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For most of us, there is only the unattended

Moment, the moment in and out of time,

The distraction fit, lost in a shaft of sunlight,

The wild thyme unseen, or the winter lightning

Or the waterfall, or music heard so deeply

That it is not heard at all, but you are the music

While the music lasts. These are only hints and guesses,
Hints followed by guesses; and the rest

Is prayer, observance, discipline, thought and action.1

T.S. Elliot. “The Dry Salvages, V”’

(Four Quartets)

! | a traduccion de José Emilio Pacheco da cuenta:

Para la mayoria de nosotros sélo existe el momento / Desatendido, el momento fuera y dentro del
tiempo, / El acceso de distraccion que se pierde en un rayo de luz solar, / El invisible tomillo silvestre o los
relampagos de invierno / O la catarata o la musica tan profundamente escuchada / Que no se escucha
en absoluto, / Pero somos la musica mientras dura la masica. / Estas son nada més sugerencias y
conjeturas, / Sugerencias que engendran conjeturas; lo demas / Es oracion, observancia, disciplina,
pensamiento y acciones.
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CAPITULO I:

INTRODUCCION TEORICA

Julian Carrillo — Preludio al Primer Acto de “Matilde”

2 (Seminario de Cultura Mexicana 1942-1966)
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a. Preludio® a modo de digresién inicial

En la presente investigacion, procuro hacer patentes elementos politicos y sociales
usualmente no considerados en la elucidacion de una perspectiva histérica de la teoria

musical, considerando en concreto la Teoria del Sonido 13 de Julian Carrillo.

Mi interés por este tema nacié como fruto de un doble azar: acceder al texto de
Max Weber “Fundamentos racionales y socioldgicos de la musica” (Weber 2002, 1119-
1183) en una busqueda que enriqueciera mi formacion y, casi en sincronia, encontrar
escritos de Julian Carrillo y examinarlos con curiosidad musical, lo que constituyo asi

un hecho que convergié en el desarrollo del presente trabajo.

Sin embargo, que una fortuita doble curiosidad haya sido el origen de este
esfuerzo, no implica que sea su animo principal sino, por el contrario, éste provino de
la propia frontera que marco el acceso imprevisto a diversos materiales: la dispersion
de las fuentes y el lucro intelectual que proveian, podrian aportar algo concreto a la
voluntad socio/musical que habia desarrollado a lo largo de la carrera. Obtendria asi
un producto pleno, culminacion de los afios de formacion, de ensayos y conjeturas, en
un proyecto de analisis social que permitiera dar luz con métodos analiticos; quiza

intrincados y sui generis, en correspondencia a la complejidad del fendmeno).

También consideré las explicaciones historiograficas sobre el desarrollo de “el
Sonido 13” a las que comunmente tuve mas facil acceso, y que se decantaban en
relatos fragmentarios y polarizados (por el mismo animo de los fenémenos) en torno a
los desacuerdos entre Carlos Chavez y Julian Carrillo. Por ello, aunque ciertamente el
proscenio institucional desempefia un papel fundamental en el desarrollo de las ideas
musicales (como se vera), otros elementos de animo racional y objetivamente social,
podian resultar un excelente, y poco considerado, material. Del mismo modo, partir de

un autor clasico de la sociologia, en un texto oscuro y poco explorado, me orientaria

* El sentido de esta palabra es doble: como analogia de un comienzo musical e igualmente
etimoldgicamente referenciado, Pre- ludium direcciona al acto “previo al juego”.
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en la construccion de un enfoque inédito para la conceptualizacién de una teoria

musical, a fin de poder participar en la construccién de vias de interpretacion
novedosas en las cuales, el crisol del analisis sociolégico podria contribuir con una

interpretacion profunda y plena de interés

La anterior afirmacién resultaria sin embargo desconsiderada si no hiciera honor a
las numerosas fuentes especializadas (vinculadas principalmente con corrientes
musicol6gicas contemporaneas, abiertas y dialogantes) con las cuales a lo largo del
desarrollo del trabajo tuve contacto y que nutrieron sustancialmente mi vision. Asi, la
presente investigacion busca ofrecer, como resultado de la aplicacion de diversas
herramientas de analisis, un modelo de interpretacion que sitle las diversas variantes
que integran un fendmeno musical, en su perspectiva social, por medio de la
exposicion del posicionamiento discursivo, institucional y temporal de los actores, asi
como la articulacion de dichos elementos en los estilos y teorias musicales manifiestas
en su trabajo. No es el mero desenlace de una lectura univocamente biogréfica, sino la
indagacién de las posibilidades que integran la vida y obra de los actores. Es entonces
cuando la frase “...es posible leer una sociedad a través de una biografia...” (Ferraroti

apud. Imaz 2011, 47) es més que adecuada.

Para acometer este fin, fue necesario adecuar un marco tedrico en el que se
lograra expresar la variedad de los elementos considerados, para lo cual se plantearon
modelos de esclarecimiento, en un principio fragmentados, y situados posteriormente
en consonancia explicativa: el sentido del discurso convive con el de la mediaciony la
racionalidad propia de los personajes, dentro de su orden histérico. Asi, este
desarrollo permite la convivencia de las fuentes directas junto con el
desentrafiamiento de los medios que otorgan precisibn a su interpretacion de

acuerdo a una direccion racional especifica.

A la apariencia de este confuso camino, no queda asi, finalmente, sino el juego

intimo de la interpretacion.

La articulacion del presente trabajo se orienta en dos dimensiones: la intrinseca

(innegablemente es una tesis de sociologia) y de acuerdo a un conjunto de

18
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correspondencias ladicas con bases musicales. El propio titulo, hace referencia a una

serie de composiciones de Carrillo: las Seis casi sonatas en cuartos de tono para
violoncello solo, obras escritas en 1959 y 1961, desarrolladas ya bajo la forma tedrica
del Sonido 13*. Igualmente, la distribucion del trabajo imita la “forma sonata” en tanto
el contenido de las secciones adquiere la proporcion de un motivo que encuentra
correspondencia y desarrollo en otras partes del trabajo”. Que la disertacién se
desarrolle de este modo no implica la presencia de una complejidad redundante sino,
al contrario, coloca desde diversos enfoques y argumentos metodoldgicos las

herramientas necesarias para una lectura propicia de los hechos.

Ahora bien, los elementos hasta aqui descritos corresponden al ordenamiento
estructural del trabajo. Resulta ahora necesario sustentar la direccion tedrica que lo
gobierna; para lo cual ofrezco a continuacion una justificacion general sobre la
investigacion musical y la sociologia de la masica, ésta Ultima como una disciplina con

direccion propia.

b. Conceptualizacion sobre “la musica”. Algunos problemas.

El problema inicial es genérico pero complejo: ¢Qué es la musica? A esta primera
pregunta pueden sumarse otras variables que amplian la perplejidad de nuestro
acercamiento: ¢Como se construye “lo musical”? ;Como se suscriben sus limites?
Ociosamente podrian continuar desarrollandose interrogantes sin aportar soluciones
al problema original. Por ello, es preciso sugerir una definicion de musica orientada

segun la dimensidn precisa que sustenta este trabajo (la teoria social):

...la musica es una forma de estructurar, significativa, emocional y/o estéticamente el
sonido; y es tan importante, tan parte de la vida, que no se ha encontrado una sola
sociedad que no tenga algun tipo de mdusica, de organizacion humana del sonido. La
musica representa, pues, una forma en que las personas interactian con su mundo; un

intento de ejercer cierto control sobre su materialidad, sobre su biologia,

“En el Capitulo Il explicaré en que consiste la teoria de “El Sonido 13”.
> Esto es solo una figura retérico/estructural a modo de una analogfa musical. Por supuesto, la forma
sonata es una estructura compleja y aqui no hago sino imitar ciertas caracteristicas de ella.
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resignificando colectivamente uno de los elementos consustanciales a la existencia.

Tiene, por lo tanto, en todas las sociedades una importancia enorme: una funcién

decisiva en la configuracion simbdlica de lo social. (Quintero Rivera 2005, 34)

Siguiendo ésta definicion, existe una clara diferencia entre lo genéricamente
musical y el ruido. Este existe como una unidad de origen independiente a la
organizacién social (humana)®. En cambio, la musica lo es por un sentido propio, de
acuerdo a categorias que permitan definirla, fundamentales, al menos, para el

investigador.

Desde las mas antiguas escuelas filoséficas, la mayoria de los intentos de dar respuesta
a estas preguntas [sobre el sentido musical] se preocupa por el problema de distinguir
dos clases de efectos posibles en la masica [...] Por una parte, la musica interpretada
en poseedora o creadora de significados; [...] se preguntan cual es el significado de
determinada pieza [...] en un determinado momento, y codmo se crea ese significado.
Por otra parte [...] la musica puede considerarse como generadora de emociones que

no se pueden expresar en términos de significado. (Gilber y Pearson 2003, 85)

De esta manera, los elementos posibles que constituyen a la musica pueden
clasificarse en criterios significativos (teoricos, cognitivos, histéricos) y axioldgicos
(estéticos, emotivos, de gusto, etc.) Las fronteras “reales” de dichos efectos pueden
resultar, por demas, imperceptibles, con matices en mayor o menor medida sutiles. Sin
embargo, pese a la importancia de este hecho, esta investigacion no persigue sino
modelos eficientes y operativos en el desarrollo del andlisis a fin de poder brindar luz

sobre fendmeno musica, hecho con manifestaciones concretas:

...tampoco puede aparecer una buena composicion si el autor no posee una estructura
mental 16gica, si no ha sabido codificar y organizar sus conocimientos y los datos de la
técnica, la historia y la herencia de sus antecesores musicales le suministraron; asi, la
musica es una dialéctica entre lo racional del daimon que posee al compositor y lo
racional de una técnica adquirida, fruto de la voluntad: la musica s6lo aparece y se

manifiesta cuando se ha cumplido y realizado este balance dialéctico y el sonido

® Relacionando esta idea con algunos elementos propios de cognicion musical (y sus fundamentos
sociales), Pascual Mejia sefiala que aproximadamente a los dos afios y medio, los nifios: “Son ya capaces
de distinguir propiamente la musica del ruido” (Didactica de la masica 2010, 32).
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aparece estructurado con un orden logico que organiza el impulso irracional y que da

como resultado la obra ya realizada, sistema cerrado dentro de si mismo,
autosuficiente como idioma pero comprensible para el oyente en cuanto posee su
propio sentido y sus propias leyes; cuando esto se consigue, el sonido inicial— se
convierte en obra de arte, —en miusica—, como resultado de la voluntad del
compositor que distribuye y sitlia los elementos sonoros en el tiempo, ordenandolos y
fecundandolos, y nos los entrega como una «imagen», un recuerdo del acaecer
sonoro, que, para el oyente define, de manera clara, la forma total de la obra. (Soler
1998, 1)

Asi, en el hecho concreto de la composicion musical, (fundamental en esta
investigacion) resulta evidente la necesidad de la guia técnica, aunada con la capacidad
intuitiva, (acopio de las condiciones mentales adecuadas del compositor para
desarrollar su labor), elementos que permita finalmente la concrecion del hecho. En la
materializacion de dicha labor, el juego de elementos opera en comuln apoyo, pero el

sentido técnico contiene un valor fundamental, segun sefiala Theodor W. Adorno:

La totalidad de los recursos musicales es la técnica musical: la organizacion de la cosa
misma y su traduccion a lo fenoménico. La palabra «técnica» recuerda, por tanto, a lo
instaurado por el hombre en ese contexto de sentido, a un sujeto de la indole que sea;
y, al mismo tiempo, al momento del poder, de lograr, del funcionar, a que inspira la
organizacién de la obra. Esta organizacion acaba sublimandose en la objetividad de la
obra, en su conformidad a la ley, la cual le confiere, mediante el esfuerzo por ir mas

alla de la subjetividad, el aspecto de un ser-en-si. (Adorno 2006, 233)

Por ello, el componente tedrico es el medio de realizacion de las propias
capacidades perceptivas del compositor; pues implica una base de materiales
estandarizados que sustentan la comunicacion de las intenciones expresivas con un

significado, dentro momentos especificos:

..las teorias abstraen a partir de los datos particulares de un tiempo y un lugar
determinados, asi que a menudo hablamos abstractamente cuando las analizamos.
Pero hay un contrapeso importante para este impulso hacia la abstraccién. Las teorias
son propuestas por personas, algo que nunca debemos olvidar. Al estudiar teorias no

examinamos abstracciones flotantes sino obras de personas. (Alexander 1992, 5)
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Derivado de esto, podria declararse que el problema inicial de la investigacion

musical en las ciencias sociales, se encontraria en poder colocar en su correcta
dimension lo teorico y lo contextual (en dialogo conforme). Esta es la importancia
basica de la sociologia de la musica, en tanto disciplina que indague el desarrollo de los
fendmenos musicales dentro del seno de las sociedades en las que encuentran origen

y se desarrollan.

c. Pertinencia de la Sociologia de la Musica.

Ya desde 1951 el music6logo Otto Meyer-Serra planteaba, en la conferencia
“Problemas de una sociologia de la musica”, algunos de los alcances de una materia

poco explorada en México desde entonces, demandandola como vital:

Lo que nos parece importante es que el tema central de una sociologia de la musica
debe ser siempre en Gltima instancia, la obra musical, es decir, el problema del estilo y
de la técnica, y no, como se pudiera creer, la ideologia del compositor, que pertenece,
[...] a la biografia. Lo que debe interesar al sociélogo no es lo que piensa el musico,
cuales son sus ideas politicas, sociales y filosofias en si -esto pertenece mas bien al
bidgrafo-, sino hasta que punto y en que forma influyen estas ideas, la posicion del
musico y la realidad social de una época, sobre el estilo mismo y el desarrollo de la

técnica musical. (Meyer-Serra Vol. 13, No. 1 (Enero - Abril, 1951), 29)

La necesidad de poder reflejar las variables musicales en el crisol de la sociologia,
(y no estrictamente como una reconstruccion hagiografica de los actores,)’ se vuelve
fundamental en la necesidad de poder traducir elementos propios de cada disciplina a
un comun dialogo, a fin de volver asequibles, a los legos de los respectivos codigos,
elementos primordiales en la construccion del entendimiento de los fendmenos
socio/musicales; labor demandante pues implica el conocimiento preciso (por parte

del sociblogo o el tedrico) de los fenémenos, sus fundamentos y su entorno:

" No por esta indicacién de Meyer-Serra desestimo los aportes de una narrativa biogréfica, pues la
considero fundamental para poder presentar una perspectiva mas integral en este trabajo, como se vera
con mayor detalle en el Capitulo II.
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La musica, tiene su propia esfera de expresion, para la cual se han creado simbolos

especificos que s6lo comprende el iniciado. No es verdad que el lenguaje musical sea
el mas universal y accesible directa e inmediatamente para quien quiera escucharlo. Lo
contrario es lo cierto: solo los oidos familiarizados con este lenguaje pueden captar la
idea del compositor, para el cual la partitura es un intermediario entre su imaginacién
y su mensaje personal, y, por otro lado, la esperanza de saberse comprendido por sus

oyentes (Meyer-Serra Vol. 13, No. 1 (Enero - Abril, 1951), 33)

Por ello, el proceso metodoldgico de reconocimiento de los “hechos musicales” es

complejo, pues se refiere a multiples fenédmenos resguardados bajo comdn sombraje:

La musica choca con problemas para definir su objeto, imposible de fijar
materialmente. Obligada una u otra vez a hacer que aparezca, acumula intermediarios,
intérpretes, instrumentos y soportes, necesarios para su presencia en medio de
musicos y oyentes. Continuamente se reforma, vasta teoria de mediaciones en acto.
En cambio, las ciencias sociales se encuentran en la situacion inversa; el examen de
objetos ya construidos por sus actores, como las obras de arte, les plantea un
acuciante problema: ¢son simbolos —y de qué—? ¢;Son ilusiones o instrumentos

productores de la realidad social? (Hennion 2002, 1)

Asi, enfrentados a estas manifestaciones mdltiples de una realidad heterogénea, la
disciplina acomete desde diversos frentes el andlisis, y conviene hablar entonces de
una sociologia de la musica, (en un sentido genérico), bajo la cual se suscriben distintas
metodologias que conforman caminos variados del andlisis: sociologias. Para hacer
claro esto, considero necesario retomar algunos fragmentos de los aportes de distintos
tedricos de la sociologia al el estudio de los fendmenos musicales, a fin de poder

apreciar asi la diversidad y las posibilidades de los acercamientos presentados.®

En primera instancia, como uno de los pilares fundamentales de la teoria social,
considero a Karl Marx, cuyo acercamiento a la musica resulta solo tangencial y puede

encontrarse, como un ejemplo relativo al desarrollo de los “sentidos humanos”

®Es importante decir que en los Ultimos afios, el interés por la sociologia de la musica ha aumentado y
con ello, la diversidad de enfoques y autores; por lo tanto, resultaria una impertinencia ofrecer como
una “bibliografia completa” lo que es un mero esbozo del tema.
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objetivados, a través de la emancipacién de la propiedad privada, en los Manuscritos

econémicos:

...asi como solo la musica despierta el sentido musical del hombre, asi como la mas
bella musica no tiene sentido alguno para el oido no musical, no es objeto, porque mi
objeto solo puede ser la afirmacion de una de mis fuerzas esenciales, es decir, s6lo es
para mi en la medida en que mi fuerza es para él como capacidad subjetiva, porque el
sentido del objeto para mi (solamente tiene un sentido a él correspondiente) llega
justamente hasta donde llega mi sentido, asi también son los sentidos del hombre
social distintos de los del no social. Solo a través de la riqueza objetivamente
desarrollada del ser humano es, en parte cultivada, en parte creada, la riqueza de la
sensibilidad humana subjetiva, un oido musical, un ojo para la belleza de la forma.

(Marx 1844)

Sin embargo, que la mencién explicita del arte musical se restrinja a dicho péarrafo,
no implica que las categorias fundamentadas del método marxista (o de otros autores)
no puedan ser mas vastas y abarcar otros rubros del fendmeno. Existen andlisis que
parten de categorias tedricas que no forzosamente versaron originalmente sobre los
fendmenos musicales. Por ejemplo, en un esclarecedor texto, Adolfo Sdnchez Vazquez
(Las ideas estéticas de Marx 2005), desarrolla un Itcido analisis sobre los aportes a la
teoria estética, derivados de la obra de Marx, que resultan extensibles a los hechos

musicales.

Asimismo, la amplitud del analisis marxista, fue medio para el desarrollo de
posteriores investigadores de la musica, destacando la Escuela de Frankfurt, con el ya
referido Theodor W. Adorno como miembro mas destacado. Dicho autor,
caracterizado como un clasico de la disciplina, aplica categorias metodol6gicas del

materialismo histdrico en su analisis:

La sociologia de la musica [...] deberia orientarse més bien segun las estructuras de la
sociedad, impresas en la musica y en aquello que el entendimiento general considera
la vida musical [...] la cuestién social de la relacion entre las fuerzas productivas y las
relaciones de produccion [...] no solo en estricto sentido musical [...] sino también el

trabajo artistico de los que reproducen la musica [..] y los procedimientos de su
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reproduccion mecanica, a las cuales se les atribuye hoy una importancia eminente.

(Adorno 2009, 419)

Los temas musicales tratados por Adorno resultan demasiado amplios como para
poder abarcarlos aqui con detalle, aunque podria esbozar algunos: biografia
comentada, analisis filosofico y tedrico, historiografia, categorizacién de variables,
critica pedagdgica e incluso la descalificacion explicita de ciertos géneros musicales. La
riqueza de Adorno debe ser contrastada con cierta reserva, ello debido al talante
autoritario en ciertos aspectos de su obra. Su importancia, de cualquier manera, es

indudable.

Por otro lado, fuera de la tradicién de corte marxista, Alfred Schitz analiza, en
articulos breves pero profundos (Schutz 2003), la comunicacion de marcos
conceptuales en la interpretacion musical, asi como la concrecion de una imagen
significante sobre ciertos compositores (Bach y Mozart) y la forma en que ésta puede

desarrollarse en un devenir cronolégico:

La musica es un contexto provisto de sentido que no esta limitado por un esquema
conceptual. Sin embargo, este contexto puede ser comunicado. El proceso de
comunicacion entre el compositor y el oyente exige habitualmente de un
intermediario: un ejecutante individual o un grupo de coejecutantes. Entre todos estos
participantes rigen relaciones sociales cuya estructura es sumamente complicada.
(Schitz 2003, 153)

En contraste con el enfoque conceptual de Schiitz aparece, como una aportacion
postuma el libro de Norbert Elias, Sociologia de un genio (Elias 1991), que podria
definirse parcialmente como una “biografia contextual”, en la cual desarrolla un relato
sobre determinados aspectos de la vida del compositor, haciendo acopio de variables
economicas, institucionales e historicas, construyendo, asi, un texto a la vez critico y

sutil, que expresa ademas la admiracion del autor por el compositor:

La transfiguracion del secreto en el genio puede satisfacer una necesidad muy
extendida y profundamente sentida en el estadio de la civilizacién actual. Al mismo
tiempo representa una de las muchas formas de la divinizacion de las «grandes»

personalidades, cuyo reverso es el menosprecio de las personas corrientes. De esta
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manera, elevando unas personas por encima de la media humana, se rebajan a las

otras. La comprension de los logros de un artista y el disfrute de sus obras no se
minimiza, mas bien al contrario, se fortalece y se ahonda con el intento de comprender
las relaciones de sus obras con su destino en la sociedad de los hombres. (Elias 1991,
61)

Finalmente, algunos de los tedricos dirigen su atencion a las manifestaciones de los
fendbmenos musicales y a los actores que en ellos se desenvuelven, (aportando
elementos criticos al desenlace de los hechos), llegando incluso a denunciar lo que
consideran como un fendmeno con manifestaciones segregacionistas. Caso concreto

de ello puede ser Pierre Bourdieu:

...el discurso sobre la musica forma parte de las exhibiciones intelectuales mas
buscadas. Hablar de musica es la oportunidad por excelencia de manifestar la amplitud
y universalidad de la cultura personal [...] Pero exhibir la cultura musical no es una
exhibicion intelectual como cualquier otra. La musica es, por asi decirlo, el arte mas
espiritualista y el amor por ella es garantia de “espiritualidad”. Ser “insensible a la
musica” es una forma especialmente inconfesable de barbarie: la “elite” y las “masas”
el alma y el cuerpo, la masica es una “cosa corporal”; encanta, arrebata, mueve y
conmueve: no estd mas alla de las palabras sino mas aca, en los gestos y los
movimientos de los cuerpos, los nitidos, los arrebatos y la lentitud, las tensiones y el
relajamiento. La mas “mistica”, la mas “espiritual” de las artes es quiza sencillamente

la més corporal. (Bourdieu 1990, 128)

Con la imputacion critica de Bourdieu, doy por concluida esta presentacion
sintética de algunas aproximaciones a la[s] sociologia[s] de la musica. De estas notas,
resulta evidente la necesidad de una apertura, tanto critica como tematica, de las
aproximaciones a los fenébmenos musicales; ello ante la vastedad de los posibles

alcances y la complejidad de los hechos.

Es importante sefialar que, pese a que he mencionado con anterioridad su
importancia en el tema, no he incluido a Max Weber en éste resumen por una razon:
los aportes del sociélogo aleméan resultan esenciales en la estructura metodol6gica del

analisis de este trabajo, por lo que requieren una explicacion mas detallada, Sin
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embargo, antes de proseguir con dicha explicacion, debo sefialar algunas cosas sobre

la capitulacion del texto.

d. Notas sobre la capitulacion

Como ya sefialé anteriormente, el trabajo emula la “forma Sonata”. La decision de
articular esta investigacion de dicha manera no responde Unicamente a una analogia
musical, sino al complejo sentido de dicha estructura musical, con implicaciones
propias de la racionalizacion musical®. Sin embargo, buscando conservar el sentido
musical, sin complicar innecesariamente el desarrollo del trabajo, se ofrecen estos

sefialamientos sobre los capitulos en que se divide.

En el Capitulo II: Exposicién racional, se ofrece, de una manera mas profunda, los
elementos metodoldgicos que guian la presente investigacion. Es continuidad de ésta
Introduccion puesto que continta con la exposicion de elementos tedricos, aunque con
la diferencia que sefiala modelos especificos de sociologia de la musica, aplicandolos
ademaés a variables concretas. Estructuralmente es parte esencial, ya que expone los

“motivos” que se desarrollan en las secciones siguientes de la tesis/sonata.

El Capitulo Ill: Desarrollo histérico, biografico y racional, presenta, a la luz de los
medios propuestos en los capitulos que le anteceden, la interpretacién propiamente
dicha sobre la Teoria del Sonido 13, de Julian Carrillo. Es un capitulo extenso puesto
que estructuralmente corresponde a la desarrollo de la forma Sonata, a la vez que es el
elemento central de la investigacion. Las diversas secciones se corresponden con un
sentido especifico de aplicar, con coherencia adecuada, las herramientas de

investigacion.

Por otro lado, el Capitulo IV: Reexposicién conclusiva, presenta los elementos

finales que derivan del analisis del trabajo; tanto en el sentido sociolégico, como en el

% Tal como lo sefiala Weber (y lo retomo en el Capitulo I1). Véase también “1. Racionalismo occidental”,
en: (Habermas 1999, 213). Igualmente, en el Apéndice | explico mas elementos relativos a la “forma
sonata”.
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juego de la estructura Sonata. Asi, “repitiendo” los elementos estructurales de la forma

Sonata, el trabajo resuelve convenientemente las problematicas expuestas.

Finalmente, se incluye la seccién Apéndices, dividida, a su vez, en tres secciones:

Un glosario de los términos musicales usados en el texto. Esto resulta necesario
pues, no obstante que algunas explicaciones musicales estan contenidas dentro
del mismo cuerpo del trabajo, para simplificar el desarrollo de la investigacion,
se ofrece este guia con explicaciones inteligibles de los elementos musicales,
pensados precisamente para consulta del lector no familiarizado con ellos. Por
la misma razén, las fuentes del mismo apéndice son, desde cierta perspectiva,
accesibles (no muy especializadas).

Un corpus de documentos, noticias y citas relevantes que ayuden a
contextualizar algunos posicionamientos y discursos propios de los actores. Se
incluyen como una seccién aparte con la misma intencion de facilitar la lectura
de la investigacion. Asi mismo, incluyo una apreciacion sobre la concepcion
actual de Carrillo y Chavez, como una reflexién necesaria al esfuerzo de este
trabajo, pero presente en una seccién aparte a fin de no fragmentar el sentido
conductual del texto.

Adicionalmente, puesto que en la hoja de titulo de cada capitulo se ofrece un
elemento iconoldgico relativo a Julian Carrillo y a su trabajo, asi como algunas
sugerencias de audicién, con la intencion, tanto de aderezar un sentido
“estetico” del trabajo como de ofrecer una unidad de interpretacion (visual y
auditiva) paralela al cuerpo del trabajo. Este tercer Apéndice contiene tanto
explicaciones breves y sefialamientos significativos sobre las imégenes
presentadas, asi como de las obras recomendadas. Tanto las audiciones como
las imagenes se incluyen solo como complementos de aquellos capitulos que

forman el cuerpo de la investigacion.

Espero que estas breves notas den claridad al respecto de las intenciones del

trabajo. Ciertamente es un esfuerzo vasto y ambicioso. Como Unica satisfaccion espero

alcanzar la integra comprension del lector.
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CAPITULO II:

EXPOSICION RACIONAL

J. S. Bach — Preludio y fuga en Do mayor, Libro 1, N° 1, de “El clave bien temperado”

Dimitri Shostakovich — Preludio y fuga N° 1, en do mayor.

1 (Carrillo, El sonido 13 1924.)
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a. Sonata A: Teoria y racionalidad. La musica de acuerdo a Weber.

A Carlitos. Por lo mal que te ha tratado Weber en “el Apéndice”.

De acuerdo con la consideracion de clésica™, la obra de Max Weber es de fundamental
importancia para la sociologia. La posibilidad de utilizar categorias de su andlisis en
tematicas variadas, es una ineludible tentacion para el investigador. Dicha tentacion se
vuelve certeza para el estudioso musical al existir un texto de Weber que versa sobre
ello, hecho que ademas enriquece el repertorio de analisis, evitando posibles lagunas

que puedan resultar de la aplicacion derivada de aspectos de su obra.

El escrito en cuestién se intitula Fundamentos racionales y sociolgicos de la
musica (Weber, 2002, 1118-1183), y la traduccion al castellano que ocupo esta
presente en Economia y Sociedad, como apéndice. El texto es una obra pdstuma
(publicada en 1921, un afio después del fallecimiento del autor, aunque data de 1911)
y parece ser un conjunto de apuntes seminales de una obra méas ambiciosa. La obra de
Weber, (compleja en si y plena en digresiones historicas) se reviste de especial
dificultad en Fundamentos. El tedrico social que recurra al texto, (con la apariencia de
encontrar las ya comunes argumentaciones y alusiones eruditas), se enfrenta, ya desde
el inicio, con pérrafos de dificil lectura en los cuales se describe la relacion matematica
de los intervalos musicales y, en consecuencia, desistira de su empefio. El socidlogo

espafiol Enrique Gaston sefiala sobre esta situacion:

La terminologia utilizada constantemente por Weber es muy heterogénea. No tanto
porque buscase sinGnimos de manera obsesiva, sino porque se trata de un documento
de publicacién postuma, consistente en muchisimas notas preparadas de manera para
su propia comprension, que luego no pudo preparar para una comprension ajena y
una redaccion tan clara como lo es en general toda su escritura. Ademas, al tratar de
las masicas de distintas culturas, de todo el planeta y a lo largo de su historia, usa

terminologias propias de cada cultura, sin apenas pensar en denominadores comunes.

! En un sentido de paradigmatica.
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La riqueza de su texto es tanta que numerosas de sus paginas podrian dar lugar a tesis

enfrentadas. (Gastén 2008, 91)

Sin embargo, este problema puede sortearse. La necesidad de cierto conocimiento
del lenguaje musical, a fin de adecuar una lectura plena de la obra, es innegable, pero
la propia intencion deductiva del texto, (como un opusculo socioldgico), denota sus
intenciones, més alla de la materia musical. El equivoco estriba en la “lectura entre
lineas” de las secciones confusas, labor trabajosa, pero que ofrece resultados utiles,

segun pueden entresacarse “distintas lecturas” de la obra.

De esta manera, como dicho texto es parte central de la argumentacion de este
trabajo, a continuacion ofrezco un esbozo de su contenido, en el cual, a la par de su
contenido sociologico, se desarrollaran subrepticiamente algunos elementos
musicales, puesto que, aunque son importantes para la comprensién integral, su
explicacion detallada encuentra espacio en el glosario del apéndice, a fin de no
entorpecer la lectura con digresiones demasiado amplias. Se desarrolla asi una lectura
que no diluye el eje original del texto, para lo cual se complementa con referencias a
otros trabajos de Weber, buscando un equilibrio que permita justa claridad en la

diversidad del acercamiento planteado por el sociélogo aleman.

En primer lugar, el autor constantemente refiere a la nocion de racionalidad (con

relacion a fines), para lo cual establece:

Por comportamiento racional con relacion a fines ha de entenderse aquel que se
orienta exclusivamente hacia medios representados (subjetivamente) como adecuados

para fines aprehendidos de manera (subjetivamente) univoca. (Weber 1982, 176)
Hecho evidente en la accion social, segin medios comprensivos en su proceso:

En el dominio de la accion es racionalmente evidente, ante todo, lo que de su
“conexion de sentido” se comprende intelectualmente de un modo diafano y
exhaustivo. (Weber, 2002, 6)
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Asi, lo que es concebido como racional conlleva un orden sistematico al sentido
inteligible, estableciendo como irracional, lo que escapa, en conexion de sentido, al

medio en el que se suscribe.

La accién racional resulta asi una categoria fundamental en la obra de Weber, en
tanto gran parte de ella se ocupa del estudio del devenir del ethos racional,
manifestado en modelos sociales situados en la trama del calculo, la estandarizacion y

la orientacion de medios-fines precisos.

Con ello, el texto Fundamentos racionales... es parte del mismo proyecto de
dilucidacién y responde a la busqueda de definir los procesos de homogeneizacion por
los cuales se han definido las entidades tedrico/paradigmaticas que sustentan el
desarrollo de la musica, asi como los objetos y acciones sociales por las cuales se hace
patente. De este modo, la primera seccion del texto es una clarificacion de las
condiciones racionales que constituyen la estandarizaciéon de las “oscilaciones”
(frecuencias) en material musical, partiendo de la correlacion de dos entidades
distintas: lo armonico (evidenciado en la division de la octava) y lo melddico (por el

establecimiento de intervalos).

La melodia®, implica la organizacién de sonidos de distintas alturas, dentro del
tiempo musical, de acuerdo a convenciones y restricciones con un sentido musical. Es

un desarrollo horizontal y diacrénico. (Grove Music Online 2012).

En contraste con la armonia, como el conjunto de procedimientos compositivos
utilizados a lo largo de la historia para interpretar [simultdneamente] sonidos

diferentes. Es el mas artificioso y corresponde a un plano mas intelectual de la mdsica

2 para ejemplificar los conceptos de armonia y melodia presento un fragmento del Preludio n® 1, en Do
Mayor de “El Clave Bien Temperado” de Johann Sebastian Bach. El fragmento muestra dos pentagramas
superpuestos (el superior para el registro agudo y el inferior para el grave). La pieza del ejemplo suele
interpretarse en ‘instrumentos de teclado’, puesto que en ellos es posible ejecutar una melodia con su
respectivo desarrollo arménico. La eleccién de este ejemplo no es arbitraria. La importancia de esta
obra de Bach en la concrecion del sistema de temperamento igual, asi como el sentido pedagdgico bajo
la cual fue compuesta, ofrecen mayor claridad en la idea de melodia/armonia, asi como su trasfondo
racional. Algunos comentarios adicionales sobre esto se incluyen en el Apéndice Ill “Comentarios sobre
las audiciones.
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(Pascual Mejia 2010, 307), pero conviene agregar que surge de la organizacion
sincrénica (vertical) de un conjunto de notas organizadas en una correspondencia

contigua.

La linea quebrada representa la variacion de
alturas de la melodia. A la par de esto, nétese
el desarrollo de valores ritmicos
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Las notas encerradas en los rectangulos /

representan los “bloques” armdnicos que
acompafian la melodia. (Bach 1801)

Los procesos de racionalizacion, tanto de armonia y melodia son diferentes. En

primera instancia:

Nuestra musica arménica de acordes racionaliza el material sonoro mediante la
division aritmética [...] de la octava en quinta y cuarta, y luego, prescindiendo de la
cuarta en tercera mayor y tercera menor [...] Todos esos intervalos estan formados con

fracciones de los numeros 2,3y 5. (Weber 2002, 1118)

Es importante el sefialamiento de la relacion en fracciones respecto al intervalo
fundamental, puesto que podemos entender el propésito original de las consonancias
del material armoénico, respecto a una nota fundamental, segun sus propiedades

acusticas (véase seria armonica y temperamento en el glosario):

Lo que en el desarrollo de una tonalidad primitiva distinguia a los intervalos
armonicamente mas puros —la octava, la quinta, la cuarta—, frente a otras distancias

era probablemente en general, la circunstancia de que, una vez “reconocidos”, se
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destacaban manifiestamente para la memoria musical, gracias a su mayor “claridad”,

de entre la profusion de las distancias de tono vecinas. (Weber 2002, 1138)

En contraste, la melodia por si misma no es armonia fragmentada, pese a abrevar

de un material musical comun:

Las melodias, inclusive las de la “frase pura” mas estricta, no son siempre en modo
alguno solo acordes rotos, es decir, proyectados en sucesion tonal, [..] y a mayor
abundamiento, con meras columnas de terceras, disonancias armonicas y Ssus
resoluciones [material armonico] nunca hubiera podido construirse una musica
[melodia]. En efecto, no sélo de la complicacion de los progresos en cadena [devenir
armonico], sino también de las necesidades melddicas que han de entenderse como
condicionadas sobretodo por la distancia, por la proximidad del tono, resultan aquellos
numerosos acordes que [..] no son, por consiguientes, representantes de una
tonalidad [...]: aquellas disonancias llamadas “melddicas” o —desde el punto de vista

de la armonia de acordes— “casuales”. (Weber 2002, 1121)

Siendo los términos racionales de cada uno de los componentes, distintos e

irracionales entre si:

Porque aqui sélo se trata de recordar, sobre la base de los hechos mas elementales,
que la racionalizacion de la musica conforme a acordes vive siempre no sélo en tension
constante frente a las realidades melddicas, a las que no logra nunca absorber por
completo, sino que contiene también en si misma [...] irracionalidades. (Weber 2002,
1122)

Posteriormente a sugerir estas tensiones, el autor describe licidamente el proceso
historico por el cual se resuelven las mutuas irracionalidades de estos elementos. Para
situar sus fundamentaciones recurre a explicaciones comparadas entre distintos
sistemas musicales: hindues, javaneses, modos griegos antiguos, arabes, armenios, etc,
en los cuales, (recordemos que el texto data de 1911), jhace referencia a fonogramas!
(grabaciones etnomusicoldgicas in situ). La amplitud que podria alcanzar esta
explicacion, nos obliga a prescindir de elementos detallados, aun pese a la importancia

de su contenido. Solamente se abordardn en aquellas nociones que refieren a la
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estandarizacion, (en el proscenio historico), de los medios tedricos de la musical

“occidental”, asi como sus implicaciones.

La busqueda de un sistema armdénico de acordes racionalmente estable, pasé asi
por distintas busquedas, que abarcaron la distincion de intervalos variados, tales como
los de 52 y 42 sobre los de 32 y viceversa, con la deficiencia de que existieran tonos

residuales (irracionales) en el acomodo de consonancias armonicas.

La realidad melodica se dirigid al condicionamiento de intervalos: las escalas
pentafonas (que presuponen al menos la octava), con intervalos mdviles (segun el
sentido de la nota base de la escala) y ende, parcialmente irracionales. Sin embargo, el
sostén de formulas melddicas, es lo que permite el desarrollo de la direccion tonal
melddica, segun refiere al desarrollo de distintos modos eclesiésticos (medievales), con

formulas melddicas (y ritmicas) prestablecidas.

Ahora bien, el material tonal no es espejo distintivo de una realidad mental. La

musica es, por supuesto, objeto practico:

El vehiculo del desarrollo, tanto extensivo como intensivo de la escala fue el laud (el
vocablo es arabe), que durante la Edad Media se convirtio en el instrumento decisivo
de los arabes para la fijacion de los intervalos, del mismo modo que la citara lo fue
para los griegos, el monocordio en Occidente, y la flauta de bambu en China. (Weber
2002, 1131)

El andlisis de la afinacién y forma de tafir el ladd es, asi, evidencia de los medios
tangibles por los cuales la racionalizacion de la masica se desarrolla. La organologia,
como discplina aplicada al estudio histérico y de forma de los intrumentos musicales,

es voz viva del camino de la comprension.

Ulteriormente, se plantea un criterio de racionalizacion que comienza a acercarse

al establecimiento de la musica normalizada, (ver temperamento en el glosario):

[Las] quintas como base tedrica de la afinacion, por un parte, y la cuarta como
intervalo fundamental melédico, por la otra, habian de entrar naturalmente en

tension, una vez que la octava se hubo tomado como base del sistema y el ambito de
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la melodia seguia ampliandose precisamente en aquel lugar en que aparece la armonia

moderna: en la construccion asimétrica de la octava. (Weber 2002, 1145)

El desarrollo asimétrico que hasta entonces existia, encuentra un limite del todo
inesperado: el establecimiento de la escala de solmizacion (ver glosario) permite la
racionalizacion de las distancias en una escala que aspira a la simetria, materializada
en una mausica de varias voces cuyo desarrollo no se realiza solamente en octavas:
confrontacién racional de la melodia y armonia: polifonia. De manera interesante,
plantea que, el contrapunto, resulta la expresion mas consecuente de la dicha

polifonia:

[...] varias voces tratadas en absoluto como de igual derecho corren una al lado de otra
y estan armonicamente ligadas entre si de tal manera, que todo progreso de una de
ellas tiene en cuenta el de las otras, por lo que gquedan sujetas a reglas precisas.
(Weber 2002, 1153)

Posteriormente, Weber plantea el surgimiento de una escritura musical (notacion),

como circunstancia fundamental para la racionalizacion musical:

Si se pregunta por las condiciones del desarrollo musical occidental corresponde aqui
en primer lugar el invento de nuestra notacion musical moderna. [...] Una obra de arte
musical, por poco complicada que sea, no se puede producir ni transmitir, ni
reproducir sin el instrumento de nuestra notacion: en efecto, sin ella no puede existir
en forma o lugar alguno, ni siquiera como posicion interna del creador. (Weber 2002,
1161-1162)

Luego, describe parte de la evoluciéon de dicha notacion, desde las indicaciones
nemotécnicas corporales, hasta la notacion neumatica, los aportes de Guido D’Arezzo,
los diversos gramas, etc. La fijacion de la composicién (en una cita importante, en la
cual refiere explicitamente al creador) permite finalmente poder normar elementos

que sefialaron el posterior desarrollo de la racionalizacion musical:

De modo que no fue sino la elevacidn de la musica a varias voces a la categoria de arte
escrito la que cred al compositor propiamente dicho, asegurando al mismo tiempo a

las creaciones polifénicas del Occidente, en contraste con las de otros pueblos,
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duracion, influencia y progreso continuos. Es obvio que la plurivocalidad sobre la base
de un sistema de notacion racional, habia de proporcinar a la racionalizacién armoénica

del sistema musical el apoyo mas eficaz. (Weber 2002, 1165)

El sucesivo desarrollo de modos de notacion, incorpord también un medio de
racionalizacion que buscaba enriquecer el sentido musical: el lenguaje cromatico o las
alteraciones de los sistemas de notas, provenientes, como una relacién inesperada de
la irracionalidad melddica, en oposicion de la direccion armonica y desembocd
finalmente en la busqueda de escalas temperadas, a fin poder prescindir de intervalos

incompatibles entre ambas direcciones de los hechos musicales.

En su aspecto practico, el temperamento es esencialmente un medio, en relacion con
una musica puramente melddica, de poder efectuar transposiciones de las melodias a

cualquier tesitura, sin tener que reafinar los instrumentos. (Weber 2002, 1170)

Situacion irdnica, ya que la proliferacién temperamentos, como respuesta a la
irracionalidad melddica de los intervalos, resolvio (al menos tangencialmente para un

sistema racional) su irreconciliable problema acustico:

Toda la musica de acordes moderna ya no se puede ni siquiera concebir sin el
temperamento y sus consecuencias. No fue sino el temperamento el que le trajo la
plena libertad. (Weber 2002, 1171)

La irracionalidad es, asi, medio inadvertido en el desarrollo histérico de la

racionalizacion;

[..]fenébmenos que en apariencia estdn condicionados de manera directamente
racional con relacién a fines estuvieron originado histéricamente, en verdad, por
motivos enteramente irracionales, hasta que la mutacion de las condiciones de vida les
otordd un alto grado de «racionalidad con relacién a lo regular» técnica, con lo que
sobrevivieron «adaptados» y hasta, en ocasiones, se difundieron universalmente.

(Weber 1982, 183).

Ahora bien, podria hacerse un paralelo respecto a otros trabajos en los que Weber

delinea las clases burocraticas como un elemento propio del desarrollo racional.
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Aunque en el texto Fundamentos racionales.. no menciona como tal clases de
burdcratas musicales, podrian tipificarse como tal ciertos sectores, quizd mas

atinadamente como preburdcratas:

Lo mismo que fue la organizacion corporativa la que hizo posible la influencia de los
bardos y, en particular, el progreso de sus instrumentos sobre la base de formas tipicas
tales resultaban imprescindibles para el avance de la musica, asi se relacionan también
mas adelante, a fines de la Edad Media, los progresos técnicos de la época en materia
de construccion de instrumentos de cuerda, con la organizacion gremial, iniciada en el
siglo XVIII, de los instrumentistas, tratados todavia en el Espejo de los Sajones [c.1220]

como carentes de derechos. (Weber 2002, 1174)

Siendo la realidad instrumental nuevamente considerada como fuente expresiva

de la racionalidad operativa, a su vez manifestada en la fijacion de formas musicales:

Estos instrumentos, que son el érgano especificamente moderno de la musica de
camara, el cuarteto de cuerda, tal como Joseph Haydn lo constituy6 definitivamente vy,
ante todo, el nucleo de la orquesta moderna, son un producto de la construccién de
instrumentos de Brescia y Cremona lograda después de prolongados experimentos.
(Weber 2002, 1175)

Vehiculos, ademas, de formas de articulacion especificas del discurso musical:

El sostenimiento del tono, su aumento y disminucion, la ejecucion melddica de pasaje
y todo lo especifico en materia de realizaciones que esperamos del violin, era muy
dificil todavia incluso en el siglo XVI,o0 resultaba materialmente imposible, sin hablar de
que los cambios de la posicion de la mano como los que se requieren para el dominio
del espacio sonoro de los actuales instrumentos de viento estaban, entonces,
practicamente excluidos en virtud del tipo de construccién de los mismos. (Weber
2002, 1175)

Aunque a la luz de los afios y la investigacién organoldgica, parte de estas
afirmaciones pueden ponerse en duda, el prestar voz a elementos que, en la
apariencia de su época, resultaban analiticamente silentes, es vital adelanto en el

analisis de Weber. Otros instrumentos también ofrecen un discurso racional en el ojo
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del analisis comprensivo, en concreto el 6rgano, como medio de la expresion
eclesiastica y el piano, al cual sefiala como culminacion del temperamento igual e

incluso como objeto de mercado (mercancia) de la sociedad burguesa:

Su utilizacién inconmovible actual descansa en la universalidad de su utilizacion para la
apropiacion domeéstica de casi todos los tesoros de la musica, en la inmensa profusion
de su literatura propia y, finalmente, en su peculiaridad como instrumento universal
de acompafiamiento y ensefianza. [..] Nuestra educacion exclusiva en la masica
armoénica moderna se basa esencialmente en él. [..] Y la construccion de pianos
depende de la venta a gran escala. Porque, pese a toda su esencia musical, el piano es

un instrumento doméstico esencialmente burgués. (Weber 2002, 1183).

El texto de Weber termina con estas observaciones sobre el piano™. Mas, poco
antes de su conclusion, resulta significativa una indicacion sobre la racionalidad
materializada en dicho instrumento. En ella indica que la racionaliad, en tanto proceso

de fijacion, tiene un costo innegable:

También en su aspecto negativo, en el sentido que el temperamento ha despojado
seguramento a nuestro oido —al oido del publico que se asimila—, desde el punto de
vista melddico, de una parte de aquella sensibilidad que imprimi6 al refinamiento de la

cultura musical antigua su sello inconfundible. (Weber 2002, 1183).

El costo de la limitacion racional es la supresion de ciertos aspectos de la diversidad
musical y su expresion: tributo de las posibilidades que el desarrollo de la musica
determina. Con esta vital indicacion del coste racional concluyo este resumen de su
contenido. Derivado del planteamiento de la racionalidad musica, como elemento
basico del analisis, resulta ahora necesario la inclusién de otros aspectos que detallen

otras consecuencias posibles de los fendmenos musicales.

3 En las aseveraciones sobre el piano, asi como en otras tematicas (el desarrollo de los sistemas
meloddico/armonicos por la racionalidad, por ejemplo) el texto es cronolégicamente pionero. En el caso
concreto de la llamada “historia social” de los instrumentos, el piano ocupa un rol fundamental, tanto
por su importancia en la concrecion del temperamento igual, como por su relevancia socio/econémica,
entre otros. Otros autores ampliarian este aspecto posteriormente. Se recomienda: (Synder 2002),
(Loesser 2011).
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b. Puente: Las herramientas biograficas como medio de aprehensién de fines

Puede resultar extrafio que la direccion por la cual se apura el analisis del
desarrollo de la racionalidad musical en Weber no profundice en el tratamiento de
individuos. Ciertamente, como ya se vio, no niega la figura del compositor, pero el
reconocimiento de figuras concretas resulta un elemento transitorio. Esta carencia no
parece provenir de una omision consciente, sino de la apretada inclusion de elementos

que, finalmente, no dan demasiado espacio a sujetos.

Mas aun, el debate de la pertinencia de historias y relatos de vida, asi como
concreciones narrativas similares, que dimensionen con un papel central a entidades
individuales en el espacio de la sociologia, es motivo de debate: para la ciencia de la
sociedad, ¢qué tanta pertinencia tienen los sujetos en ella, como probables formas
reciprocamente dependientes? Las respuestas pueden pasar por multiples miradas y
discusiones, pero no me interesa ampliar al respecto. Solo indicaré las rutas por la

cuales este andlisis transita’*.

Siguiendo el paso de la metodologia weberiana, en Ensayos sobre metodologia
socioldgica, realiza algunos sefialamientos sobre el individuo y el actuar en comunidad,

siendo este ultimo definido como:

Hablamos de «actuar en comunidad» alli donde la accién humana se refiere de manera

subjetivamente provista de sentido a la conducta de otros hombres. (Weber 1982, 189)
De acuerdo a:

1) un comportamiento histéricamente observado, o bien 2) un comportamiento

construido teéricamente, como objetivamente «posible» o «probable», realizado por

1 Ademas, la feliz circunstancia de la publicacién del Acta Socioldgica n® 56 “El enfoque biografico”
(Imaz (coord.) 2011), precisamente durante la realizacion del trabajo, me ayudo6 a sortear este apuro ya
que en dicha fuente se pueden encontrar bastantes indicaciones sobre distintas problematizaciones de
las fuentes biograficas y la sociologia: la construccion de narrativas, la subjetividad implicita en ellas,
entre otras.
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individuos en relacibn con comportamientos reales, o0 representados como

potenciales, de otros individuos. (Weber 1982, 191)

El individuo, resulta asi, al menos como parte de la comunidad, medio significativo

para el sociélogo, en tanto elemento con sentido en ella y hacia ella:

El propésito del «comprender», como modo de consideracion es también, en
definitiva, el fundamento por el cual la sociologia comprensiva (en nuestro sentido)
trata al individuo aislado y su obrar como unidad Ultima, como su «4tomo», si es que

se nos admite esta peligrosa comparacion. (Weber 1982, 187).

Ciertamente, el seflalamiento de Weber del individuo como intermediario de
analisis para la sociologia comprensiva es importante, pero su advertencia es
igualmente adecuada. La metéfora es peligrosa segin se comprenda literalmente. El
individuo no es meramente “atomo” o “unidad minima” de analisis social, puesto que
la diversidad incide en la apariencia de su “irreductible individualidad” para la

concrecion de lo evidentemente relevante a la disciplina:

[...]existen formas muy importantes de asociacion en las cuales el actuar en sociedad
esta en medida considerable ordenado racionalmente, como en el caso de la unién de
fines, mediante estatutos de medios y fines, creados por los hombres, y, por lo tanto,
esta organizado como «asociacioén»; dentro de esas formas, sin embargo, vale, como
supuesto basico de su subsistencia, el que los individuos entren, sin quererlo, a formar
parte del actuar en sociedad y, por lo tanto, se encuentren atrapados por aquellas
expectativas de su propio actuar en vista de aquellos ordenamientos creados por los
hombres. (Weber 1982, 213)

Asi, para el analisis social, la pericia del investigador puede resultar vital en la
reconstruccion/deconstruccion de los escenarios. Muchos participantes resultan
parcialmente andnimos en la vasta numeralia de los fenédmenos. Sin embargo, cuando
el hecho analizado implica el sefialamiento de individuos o participantes precisos,
resulta necesario el acopio de relatos (tanto directos como compuestos) de las

experiencias en las cuales los sujetos intervinieron:
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En fin, lo social no es fijo; es politico y "opera" bajo la presion de fuerzas contrarias y
cambiantes. Si estructura el campo de la praxis, es a su vez el objeto, el foco de la
praxis. Una sociologia que no se limitara a analizar el orden establecido, sino que
tratara de aprehender las contradicciones que dicho orden engendra y las
transformaciones estructurales resultantes, deberia esforzarse por unificar el
pensamiento de lo estructural y el de lo simbdlico, y sobrepasarlos para llegar a un
pensamiento de la praxis. Algunas obras excepcionales, en las que —y no es por azar—
proliferan las descripciones biogréaficas de personajes, nos sefialan el camino. (Bertaux
2011, 69)

Asi, de acuerdo con este sefialamiento, considero fundamental, para situar la
pertinencia sociolégica de Julian Carrillo y su entorno, (dentro de una comunidad con
expectativas y sentidos), las herramientas de lo que parcialmente podria figurarse no

plenamente como una biografia sino como una narracion, una historia de vida:

En cuanto al término historia de vida, Denzin propone reservarlo para los estudios de
casos sobre una persona determinada, incluyendo no sélo su propio relato de vida,
sino también otras clases de documentos; por ejemplo, la historia clinica, el
expediente judicial, los tests psicolégicos, los testimonios de allegados, etc. (Bertaux
2011, 64)

Sin embargo, el desarrollo de esta narracion por el cual se re-construye
(parcialmente) el sentido, la razén y la logica de un individuo, (no sélo como recuento
literario), encuentra censores, tal como Bourdieu, que, escéptico del método

biografico argumenta:

Producir una historia de vida, tratar la vida como una historia, es decir como el relato
coherente de una secuencia significante y orientada de acontecimientos, es quizas
sacrificarla a una ilusion retdrica, a una representacion comdn de la existencia que

toda una tradicion literaria no ha dejado ni cesa de reforzar. (Bourdieu 2011, 122)

Encasillando el juego biografico en la denominacion desaprobatoria de retdrica:
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[...] la arbitrariedad de la representacion tradicional del discurso novelesco como
historia coherente y totalizante y de la filosofia de la existencia que implica esta

concepcién retdrica. (Bourdieu 2011, 123).

Los alegatos de Bourdieu podrian resultar adecuados en escenarios precisos: la
hagiografia con orientacion laudatoria o el culto de admiracion del ser por el ser. Sin
embargo, la concrecion del sujeto como mera “adecuacion” de elementos sociales,
deriva en una descripcion imprecisa de los fendmenos musicales. Asi, no ofrezco sino
un esbozo de diversas fuentes con el fin de ofrecer mayor claridad en la reconstruccion
de las probleméticas abordadas: no solamente referencias directas de textos del
compositor, sino documentos hallados en la busqueda por diversos archivos y, que
refieren, si no esencialmente al compositor, a personajes con quienes trabajo, convivié

0 polemiz6, asi como las instituciones en cuyo seno desarroll6 parte de su labor.

La intencién de esta narrativa que tiende a la paradoja de los contrastes y las
oposiciones, es buscar la superacién de lo que podria intuirse como una linea univoca
que pueda capturar el sentido (o los sentidos) diverso(s) que subyacen en la labor de
un personaje. Adorno ya advertia este inconveniente en un texto especialmente licido

intitulado “Defensa de Bach contra sus admiradores” en el cual sefialaba:

A Bach le sucede lo que sus apasionados protectores desean al fin y al cabo: se
transforma en un bien cultural neutralizado en el que el acierto estético se mezcla
turbiamente con una verdad que en si ya no es sustancial. Lo han convertido en un
compositor para los festivales de 6rgano de las ciudades barrocas bien conservadas, en

un pedazo de ideologia. (Adorno 2008, 123)

Con ello, en la labor de poder abordar elementos dispares y conciliarlos en el
espacio ludico de una narrativa, indagaré en la articulacion teéricamente apreciable de
un personaje. Otros elementos inciden dentro de la construccién del sentido

biogréfico. De ellos es menester tratar con mayor detalle en un apartado especial.
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c. Sonata B: Modelos paradigmaticos y teoréticos. Politica y teoria.

Segun planteé, la dimension biografica ayuda en la reconstruccion de espacios y
contextos fenoménicos de los sujetos. Sin embargo, dentro de esta operacion, algunos
elementos individuales pueden vincularse con mayor facilidad y otros requieren de
mayor cuidado. Asi, en los fendmenos musicales, una dimension puede resultar, en
apariencia, ajena a su desarrollo pero, por su propio sentido humano, le es ineludible:

el poder y su ejercicio.

De acuerdo al sentido teorico de los medios racionales que orientan la musica, es
innegable que en su constitucion subyacen medios de tension que posibilitan y a la vez
determinan su desarrollo. Jacques Attali, economista francés, aporta en “Ruidos:
ensayo sobre la economia politica de la musica”, (un controvertido y sugerente libro)
claves sobre dichos medios de tension presentes en la inmanencia de la teoria y

préactica musical:

[La mdsica] remite a la estructuracion de los paradigmas tedéricos, muy por delante de
la produccién concreta. Es también superficie inmaterial de registro de la obra de los
hombres, marca de carencia, trozo de utopia a descifrar, informacién profunda,
memoria en donde quienes la oyen registran sus propios sentidos personalizados,
precisados, modelados, afirmados con el tiempo, memoria colectiva del orden y de las

genealogias, detentadora del verbo y de la division social. (Attali 2011, 20)

El uso de medios concretos en el fenébmeno musical implica una distincion de
categorias especificas. Se establece un *“didlogo” en divergencia. Ademas, la
discriminacién de determinados recursos a favor de otros, es un proceso de
diferenciacion establecido, ya por la basqueda de un sentido o las posibilidades de los
paradigmas tedricos propios al precio de la racionalizacién, (segin Weber), que no
depende, quiza, de una asignacion arraigada en una orientacion “despética” de los
recursos teoricos, pero cuya distincion, operante en su uso, es innegable: aspiracion

politica en su desarrollo.
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Quintero Rivera, al sefialar su definicion social de mdsica (con la cual se dio
apertura a la presente investigacion), incide en recalcar el propio efecto politico que

subyace en su origen humano:

Esta importancia [social], le imprime a la musica repercusiones fundamentales de tipo
politico; no necesariamente en la inmediatez del partidismo, sino en el sentido amplio
de la politica, como imposiciones y resistencias, solidaridades y conflictos por el

gjercicio y la distribucién del poder. (Quintero Rivera 2005, 34)
Definicion que procede, por demas, de Weber:

La politica seria, asi, para nosotros: aspiracion a la participacion del poder, ya sea entre
Estados, o en el interior de un Estado, entre los grupos humanos que comprende, lo

cual corresponde también esencialmente al uso lingiistico. (Weber, 2002, 1056)
Con ello, de acuerdo a su origen social:

[...] la masica transmite emociones o significados por si sola, y se puede oir o entender
descontextualizada, sin que pierda sus propiedades estéticas. Con todo, lo queramos o
no, los musicos (compositores, intérpretes, etc.) son seres humanos de carne y hueso,
con todas las consecuencias y muchas veces asumen compromisos politicos para los
cuales emplean la musica. Lo uno no es incompatible con lo otro. (Noya y Ferri 2011,
97)

Entonces, la operacion del poder en la musica podria divergir a través de su medio
de desarrollo (a través de los participantes, instituciones), o por discursos propios de la
musica (entidades estilisticas, geograficas, cronolégicas) sin que la musica signifique

por si misma persuasion, coercion, resistencia [...] (J. Randall 2005).

Este conjunto de ideas nuevamente inciden en lo entreverado del fenémeno. =

Ciertamente se podria advertir un problema en el equilibrio del andlisis del escenario

" En alguna lectura del presente trabajo, me fueron sefialados ciertos paralelismo entre la
argumentacién sobre discurso y el poder que aqui pretendi esbozar y los planteamientos sobre los
mismos temas en la obra de Michael Foucault. Si bien reconozco que la argumentacion se hubiera
reforzado con la inclusion de elementos del tedrico francés, también percibo que hubiesen complejizado
ciertas variables del trabajo hacia sendas por las cuales no pretendia discurrir.
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musical: el poder como hecho, el individuo como entidad irrenunciable de la
comunidad y los diversos intermediarios que participan en los sucesos. “Ajustar”
meramente la situacion en conveniencia de enfoques podria ocasionar una pérdida en
la perspectiva de la investigacion. Por ello, una Uultima herramienta ha sido
fundamental en la construccion del analisis, a fin de poder ubicar en un medio comdn

los interlocutores del fenémeno analizado: la mediacion.

d. Codetta: El rompecabezas restituido a través de la mediacion.

En Gltimo lugar, la multiplicacién de elementos aludidos en este capitulo no permitiria,
en la apariencia de escenarios divididos, mas que un relato fragmentario de piezas que
participaron en la construccion de los fendmenos musicales. De hecho, una
consideracion descuidada de las variables induciria a polarizar (en una dialéctica no
decisiva sino valorativa), hechos que encuentran sentido en su simultaneidad

cronoldgica.

Asi, la importancia de los elementos presentados puede encontrar su caracter
interpretativo en el posicionamiento conjunto, en la estructuracion de su “orden”
dentro del sentido conjunto que les dio origen. El proceso por el cual procuro hacer
patente dicho acontecimiento lo aporta Antoine Hennion, en la bisqueda de un eje
diafano y preciso en la reconstruccion de fendmenos musicales, con el desarrollo de

los multiples factores que intervienen:

En las ciencias sociales, lejos de ser el medio para hacer que aparezcan los objetos
como en la masica, la mediacion es lo que permite prescindir de ellos, es decir,
tomarlos en consideracién pero relacionarlos con otra cosa distinta, para convertirlos
en vectores de una interpretacion social. Directamente importada del modelo
construido por Durkheim a propésito de los totems, la mediacion socioldgica introduce
entre el sujeto y el objeto la pantalla a través de la que se ven y, a partir de esa
separacion, permite asignar a mecanismos sociales subterrdneos lo que los actores

atribuyen al objeto. (Hennion 2002, 16)
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La importancia del método planteado por Hennion, radica en la posibilidad de
situar diversos medios, objetos, ideologias, soportes, individuos, instituciones y
modelos racionales, sin la pretension (incluso no intencional) de estimarlos en
proporciones de neutralidad incierta o juzgarlos en la medida de un gusto
determinado. Segun se precisa de un escenario historico con discursos variados (y en
nuestro caso especifico, abiertamente desafiantes entre si), la proporcién que
establece un modelo de mediacion, permite colocarlos en la conveniencia de su
individualidad, sin la pertinencia de una primacia o conveniencia. El sentido politico es
incluso un “objeto” en tanto no adquiere una medida de denuncia, sino que integra
parte de la trama, al igual que la caracterizacion de la racionalidad que se sita como
direccion del sentido de un modelo ideoldgico. De esta manera, el desarrollo de la
exposicion por medio de un desenlace narrativo concreto, tampoco resulta medio de
encumbracion, sino camino que facilita la articulacién de los procesos, a fin de evitar
una presencia fragmentaria de los elementos constructivos de la mediacion resultante.
La simultaneidad analitica y significativa de los métodos (narracién, racionalidad,

discurso y mediacion) es dialogo inclusivo:

[...] despliegan entre si la realidad de un espacio en el cual sus direcciones permiten
situar y definir los elementos reales de las diversas musicas. Entonces éstas pueden
apoderarse de dichos elementos, convertirlos en aficionados y obras, fans e idolos,
melémanos y un repertorio, bienes y mercados, artistas y publicos, e integrar en el
mundo que crean a los humanos y las cosas de las que tienen necesidad. Asi se abre la
repoblacion del mundo musical. Las musicas reales ya no tienen que fijarse en uno de
estos ejes por medio de una explicacion reductora, ni que separarse de aquel del que
se reclaman mediante una explicacion acusatoria: se establecen por medio de la
composicion de estos dos esfuerzos perpendiculares aplicados a sus elementos [...]
(Hennion 2002, 356)

El “repoblamiento” del mundo musical en la enumeracién de sus “mediadores”,
confiere asi un sentido de significancia conjunta a lo que ya no es plenamente un
fendmeno por si mismo, sino por los elementos que constituyen su entramado en una

dualidad metodoldgica:
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Para hacer aparecer la masica ante nosotros, es necesario hacer converger las dos
técnicas inmemoriales con las cuales los hombres se han aproximado a las cosas y las
han hecho suyas: por una parte, las técnicas «sociales» de proyeccion y materializacion
del grupo en simbolos; por otra parte, las técnicas «naturales» de dominio de los
objetos. [...] (Hennion 2002, 344)

En donde, de acuerdo con “las técnicas sociales”:

[...] la musica es el grupo que se representa para el grupo: rituales, escenificaciones,
juegos reglamentados de la excitacion colectiva, técnicas de multitud y mediums que
saben llevar al trance [...] desemboca en la definicion durkheimiana de la mediacion, lo
social que intenta simbolizarse, proyectarse en las cosas para someterse a ellas y
transformar una suma de individuos en un colectivo unido y activo. (Hennion 2002,
344)

Y las “técnicas naturales”:

[...] la masica como una cosa plantada ante nosotros. Si el objeto no esta presente,
fabricamos réplicas lo mas fieles posibles y fijamos en la materia lo que asi puede
escapar a tiempo que huye, el canal de los agujeros de una flauta, los mangos de los
instrumentos de cuerda, algunas referencias escritas, luego las partituras completas,
finalmente las grabaciones mecanicas. Apoyada en la tecnologia, nos encontramos
esta vez con la definicion natural de la mediacion como gestion de la interfaz entre las
competencias de lo humano y las propiedades de las cosas, y el dominio creciente de

las primeras sobre las segundas. (Hennion 2002, 347)

La metodologia planteada por Hennion encuentra criticas a la proposicion de un
vasto horizonte analitico con mediadores humanos, simbdlicos y fisicos con idéntica
relevancia, asi como por la enorme autonomia depositada en los objetos materiales
(Noya 2010). Asi, buscando no dirimir del todo la polémica, sino presentar un modelo
coherente, en el presente trabajo la mediacion representa una herramienta valiosa
que permite colocar en conformidad la complejidad del universo de objetos que

constituyo el trabajo de Carrillo.
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Estas notas rematan la dimension tedrica del trabajo. En la siguiente seccion,
prolongando las pistas ofrecida en los apartados previos, puedo finalmente realizar un
perfil sociolégico del trabajo de Julian Carrillo. Valga expresar que la direccion aqui
ofrecida es una posibilidad. De ninguna manera busco extinguir la enorme riqueza de

los hechos.




CAPITULO I

DESARROLLO HISTORICO, BIOGRAFICO Y
RACIONAL.

(Apuntes sobre medios, escenarios, tensiones,
politica e instituciones.)

“EL SONIDO 13" EN CARICATURA
(De nuestro colega “El Demdberata')

—Suénale viejo; hace una hora fque es-
tas templando...

—Es que le estoy buscando el Soni-
do 13.

16

Rubén Montiel — Cantinela para cello y piano
Julian Carrillo — Cuarteto Atonal “a Debussy” - I. Allegro
Julian Carrillo — Allegro agitato de la Casi-Sonata Il en cuartos de tono para violoncello solo.

Carlos Chavez: Concierto para violoncello y orquesta. - Allegro.

1% Carrillo, El sonido 13, 1924)
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a. Tema I: escenario y contexto.

Espectador directo de dos siglos (y de los multiples hechos histéricos inherentes a
ellos), Julian Carrillo de ninguna manera fue ajeno a sus circunstancias. Diversos
medios socio/politicos, interlocutores y hechos, impulsaron y participaron en el
desarrollo de su obra. Por ello, la parte inicial de este capitulo se ocupa de referir
algunos elementos del ambiente musical en la cual el compositor dio sus primeros

pasos.

I*” era institucion clave en la

Hacia finales del siglo XIX, el Conservatorio Naciona
proyeccion de los modelos musicales paradigmaticos. Fue refundado en 1866, como la
continuacion de afios de tentativas, (latentes incluso desde los afios inmediatos a la
guerra de independencia) de adecuar los medios propicios para fundamentar las bases

del avance y desarrollo de la institucion musical.

Dentro de las aulas del Conservatorio, asi como en las opiniones de compositores
de la época, e incluso en los sentires del pablico, distintas orientaciones (tanto de
gusto como tedricas) dirigian con diversos rumbos, la creacion y difusién de las
practicas musicales: el estilo francés, italiano, y aleman. Profesores, musicos y
melémanos debatian sobre la superioridad de los distintos estilos, proyectandolos
como expresiones en mayor o menor medida “auténticas” e incluso como esencia
propia del gusto “idiosincratico” nacional. Este hecho es descrito por el compositor

Manuel M. Ponce (a través del investigador Pablo Castellanos):

[...] el folklore “sufria el desdén de nuestros mas prestigiados compositores y de una
sociedad que solo acogia la musica extranjera o las composiciones mexicanas con
titulos en francés”. (Castellanos, apud. Ponce en: El nacionalismo musical mexicano,

1969, 7-8)

' Las fuentes principales de la informacién sobre el Conservatorio: (Estrada 1984) (Zanolli Fabila 2000).
Otras estan indicadas.
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Sin embargo, mas alla del propio ambiente de las disputas estilisticas, el entorno
politico que envuelve los hechos, se vuelve elemento complejo de ellos. Porfirio Diaz,
(presidente desde 1884), preparaba hacia 1892 una cuarta releccion. Los fundamentos
ideoldgicos que pesaban sobre este nuevo intento de asumir el poder estaban
fuertemente vinculados al sentido de “orden y progreso” propio de la filosofia
positivista (representado por el grupo de los Cientificos, intelectuales fieles a Porfirio

Diaz), y que fungiria como base ideolégica del modelo politico imperante:

[...] la necesidad de conocer las leyes naturales y sus relaciones, para asi poder
establecer las condiciones de orden adecuadas al desarrollo de la sociedad. Los
trastornos que causan las utopias, al proponer situaciones inadecuadas al grado de
progreso alcanzado por la sociedad. Las llamadas conquistas del derecho son utdpicas,
puesto que sostienen derechos que la realidad social no puede conceder sin sufrir
trastornos. Dichas conquistas deben ser sustituidas por las del trabajo. No es posible
sostener la igualdad de derechos en una sociedad que no ha alcanzado su maximo
desarrollo o progreso. Es menester ante todo alcanzar este progreso y su conquista se

obtiene por el trabajo. (Zea 1984, 399)

Las leyes sociales derivadas del empirismo como medio exclusivo de conocimiento,
emanado a su vez, de leyes naturales, resultaba arreglo adecuado al ordenamiento
politico porfirista. Asi, la conceptualizacion politica de los preceptos positivistas se
vuelven pauta de los acontecimientos, llegando incluso a adecuar, como modelo a
reproducir, un molde idealizado de la sociedad francesa: los productos de esta época
(desde los estilos arquitectonicos, hasta los estandares que norman a las fuerzas
bélicas del estado), son copia de “lo francés”. Por supuesto, la mdsica, en mayor o
menor medida, no fue excepcion. Dos personajes representaban en el Conservatorio la
pugna entre los estilos: Melesio Morales el italianismo y Gustavo E. Campa el

francesismo. Posteriormente, el propio Carrillo seria considerado, tanto por su
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educacion como por su lenguaje musical temprano, representante del estilo

germano®®,

De manera sucinta, este fue el espacio dentro del cual Julian Carrillo comenz6 su
desarrollo. Ciertamente resulta quimérico poder establecer la totalidad de las
influencias que incidieron en su trabajo, pero no resulta menos que necesario intentar
ubicar algunos hechos fundamentales que contribuyan a reconstruir escenarios.
Finalizada pues esta descripcion, puedo emprender la narracion de la vida la figura eje

de esta investigacion.

b. Desarrollo: obertura en México.*®

Julidn Carrillo Trujillo nace el 28 de enero de 1875 en Ahualulco (hoy, Ahualulco del
Sonido Trece), en el estado de San Luis Potosi. Fue el tltimo de los diecinueve hijos del

matrimonio entre Nabor Carrillo y Antonia Trujillo, descendientes de indigenas.

Los primeros afios de su vida los pasé en su pueblo natal, donde formo parte del
coro de la iglesia. En 1885 viajo a San Luis Potosi, con la intencién de emprender
estudios musicales méas formales en la academia de Flavio F. Carlos, lugar en el cual
comenzo el aprendizaje del violin y los timbales. Sus primeras composiciones datan de

estos afios, incluyendo una misa escrita a peticion del parroco de una iglesia potosina.

En 1895 se traslada a la Ciudad de México e ingresa al Conservatorio Nacional, en
cuyas aulas tuvo como maestro de composicion a Melesio Morales, de violin a Pedro
Manzano y de acustica a Francisco Ortega Fonseca. Fue, a través de la educacion
conservatoriana, que heredd, ademdas de los evidentes principios de una técnica

musical mas formal, fundamentos de los estilos italiano y francés imperantes.

'8 Esta escision estilistica la realiza Gerénimo Baquerio Foster (La mUsica 1962, 449). Después ampliaré
al respecto de la escuela alemana.

9 La reconstruccion biografica es compleja. Como ya adverti, las fuentes facilmente polarizan las
circunstancia entre el conflicto Chavez/Carrillo, por lo cual, ocupo tres fuentes esenciales, de las cuales
reconstruyo una lectura: R. Benjamin 1967, Castellanos 1975 y Velasco Urda 1945. En su caso, otras
estan indicadas.
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Es precisamente, durante esta época, que Carrillo comienza a manifestar un fuerte
impetu critico a la teoria musical tradicional (tal como se le ensefiaba) que mantendria
toda su vida. Fue, de hecho este animo lo que dio origen (como el mismo compositor

lo narra) a los fundamentos del Sonido 13.

En el altimo lustro del siglo pasado y queriendo ver si era posible dividir el semitono,
intenté con mi discipulo y amigo Eucario Rodriguez, de Guanajuato, un trabajo de
experimentacién y de una manera primitiva —supuesto que careciamos de medios
apropiados para ello- logramos, subdividiendo la cuerda de un violin con el filo de una
navaja, oir entre las notas sol y |4 de la cuarta cuerda dieciséis sonidos distintos
perfectamente claros. [¢]No fue esto acaso, lograr practicamente la subdivision del
semitono? (Carrillo 1923, 262)

Carrillo compartié con entusiasmo los resultados de su experimento entre sus
condiscipulos del Conservatorio, quienes se limitaron a llamarlo “el alumno soniditos”,
(para benepléacito del aludido). Asi, en apariencia, el hecho no tendria mayor

trascendencia.

Sin embargo, no fue el planteamiento de una teoria musical reformista, sino una
grata coincidencia, lo que marcarfa inicialmente el desarrollo del potosino®. Sucedié
que durante el afilo 1898 algunos problemas de salud lo mantuvieron alejado del
Conservatorio. Esta circunstancia no evitd que el director lo convocara para participar
en el concierto de graduacion de dicho afio, aun bajo la advertencia de que, dadas las
circunstancias, no resultaba candidato para obtener alguno de los premios especiales
gue se otorgaban en la ceremonia. Asi, Carrillo particip6 en el concierto y sucedié que,
al finalizar la audicion, el presidente Porfirio Diaz, (presente entre el publico) inquirio
sobre el hecho de que el ejecutante no recibiese premio alguno, ponderando su
patente destreza en la ejecucion del violin. Al enterarse de la situacion, y
considerandola injusta, Diaz le concedio una beca para estudiar en el Conservatorio de
Paris. Asi, cobijado en la entidad politica, y su mas alto paladin, Julian Carrillo se dirigia

a la meca ideoldgica de los cientificos. De ningn modo su destino era fruto del azar.

20 R. Benjamin situa, en este situacion, el “descubrimiento publico” de Carrillo.
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c. Variacion: todos los caminos llevan a Europa y vuelven a México. Avatares e
infortunios de un compositor institucional

Ese mismo afio, el joven violinista arrib6 a Paris con la intencion de proseguir sus
estudios musicales. Sin embargo, una circunstancia no prevista mudoé sus designios: al
entrevistarse con el Director del Conservatorio, éste le informo que rebasaba la edad
limite para ingresar, por lo que no podia ser admitido. Este hecho lo obligo a solicitar
permiso para modificar el siti6 designado por la beca: de Francia a Alemania. El
permiso le fue concedido y, de manera irdnica, resultaria un evento fundamental en su
desarrollo, puesto que en el Conservatorio Real de Leipzig, lugar donde finalmente fue
admitido, pudo nutrirse de una fuerte preparacion cientifica (matematica, fisica,
acustica) asi como de direccion orquestal y de fundamentos estilisticos propios de la

tradicién musical germana, definiendo esta ultima como

[...el] paradigma musical estructural y organicista, ejemplificado con un
acercamiento formalista a la obra de Beethoven, Brahms, asi como con la
nocién de “mdasica absoluta” y la cohesion de “motivos base”, presentes en la

obra de Liszt y Wagner.” (A. L. Madrid 2003, 36).

Es importante la idea de musica absoluta, en el sentido del valor de esta “por si
misma” independientemente de valores extramusicales (texto, escenarios, ideas, etc.).
Precisamente, las nociones y principios de esta educacion teorica sustentaria, de

manera no del todo consciente, gran parte de la direccién del trabajo del compositor®'.

Los progresos del musico en Leipzig fueron notables: entré a formar parte, como
primer violin, de dos excelentes orquestas: la del Conservatorio y la Sinfénica
Gewandhaus, e incluso pudo dirigir su Sinfonia en Re ante la Orquesta del

Conservatorio. Los comentarios del compositor sobre este hecho ya reflejan su

2L Es Alejandro L. Madrid quien explica con mayor detalle este dialogo entre el paradigm “organicista”
aleman y las teorias de Carrillo en «<Modernism, teleology and identity: toward a cultural understanding
of Julian Carrillo’s Sonido 13», Sounds of the Modern Nation 2009, pp. 18-48.

S7

——
| —



Casi Sonata Teorica en cuartos de tono: racionalidad, discurso, narrativa y mediacion
en la Obra musical de Julidn Carrillo

Sociologia de “El Sonido 13”

caracter autoelogioso, asi como la tendencia de un “nacionalismo sui generis”, diverso

del sentido que, después se advertira, desarrollaron otros compositores sincrénicos:

Esta Sinfonia es la primera escrita por un compositor mexicano y ejecutada, por una

orquesta alemana, bajo la batuta de un indio mexicano. (R. Benjamin 1967, 38)

En 1900 represent6 (de manera no oficial) a México en el Congreso de Mdusica de
Paris, donde propuso asignar nuevos nombres a las “clasicas doce notas musicales”,

iniciativa que fue respaldada por el compositor francés Camile Saint-Saéns.

En 1904, Carrillo nuevamente destacé al ganar un concurso internacional de violin,
situacion que lo pudo haber catapultado a desarrollar una carrera de solista en los
ambitos europeos pero que de ninguna manera lo cautivo, puesto que, al poco tiempo
de finalizar el concurso, regreso a México. Lo aguardaba entonces el recibimiento
triunfal por parte de Porfirio Diaz. En 1905 fue distinguido con un concierto en su
honor, en el cual se interpret6 su Sinfonia en Re, y el complicado Concierto de para
violin y orquesta Tchaikovsky, con el propio Carrillo de solista. Fue asi, durante la
audicion de la Sinfonia, sentado en un palco junto a Diaz y Justo Sierra, que recibid,
como obsequio del presidente, un antiguo y valioso violin italiano Amati. El mdsico
potosino, que comunmente se definia a si mismo como “un indio de Ahualulco”,

recibia asi el espaldarazo como miembro importante de las instituciones porfiristas.

Apoyado por el régimen, el musico ingresd, en 1906, al Conservatorio como
maestro de composicion y, posteriormente, de instrumentacion. En 1908 fue
designado Inspector General de Musica de la Ciudad de México. EI mismo afio de este
nombramiento conformaria la Orquesta y el cuarteto Beethoven, agrupaciones ambas
de gran calidad, pero corta existencia, desligadas de la Orquesta Sinfénica Nacional®® y

la Orquesta del Conservatorio, ambas agrupaciones institucionales.

2 Alo largo de la historia de las instituciones musicales en México distintas agrupaciones han llevado
éste nombre, sin que existan verdaderamente bases comunes entre ellas. La datacion es compleja, pero
contrastando a Estrada (La mdsica de México 1984, 14-19) y a Beatriz Maupomé (Maupomé 2008)
puedo establecer una cronologia, segun la cual: la primera OSN se fundd en 1915 con el personal de la
Sinfonica del Conservatorio (fundada a su vez en 1881). Posteriormente, en 1917 fue suspendida y
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Igualmente, recibié algunos encargos, como la musicalizacion del Canto a la
Bandera de Ramon Lopez Velarde, obra que fue estrenada en 1909 en la Plaza de la
Constitucion, ante el Presidente Diaz y los titulares de las Secretarias de Estado.
También se le comisiond una 6pera en 1910 con la intencion de que fuera estrenada,
ese mismo afio, en la proyectada inauguracion del entonces Teatro Nacional
(posteriormente Palacio de Bellas Artes). El resultado de éste encargo fue Matilde o
México en 1810, obra de caracter propagandistico, en consonancia con las
celebraciones del centenario de la independencia. Uno de los personajes de Matilde,

Ledn (espafiol criollo), canta al iniciar:

[...] ese espléndido palacio,
me parece un ataud.
Alli agoniza el orgullo
de nuestros viejos tiranos
que pronto los mexicanos
romperan su esclavitud.”
(Coro y Orquesta Sinfonica de San Luis Potosi 2011)

Si bien el libreto no es del compositor, sino de Leonardo S. Viramontes, podemos
asumir una identificacion del musico con los ideales expresados en la obra. Sin

embargo, pese a que la obra estuvo en condiciones de ser representada no lo fue,

reorganizada en 1918 y disuelta, finalmente, en 1925. Sin embargo, en 1927 el Sindicato de Filarmonicos
del Distrito Federal conformé la Orquesta Sinfonica Mexicana (OSM), agrupacién de la cual Carlos
Chéavez fungié como Director Artistico de 1928 hasta 1948, afio en el cual renunci6 para avocarse al
recién creado Instituto Nacional de Bellas Artes, cuya direccion la habia sido encomendada en 1947. Fue
precisamente en dicho afio que fomentd la creacion de la Orquesta Sinfonica Nacional del
Conservatorio, que cambid de nombre a Orquesta Sinfonica Nacional en 1949, activa hasta la fecha. Asi,
por el &nimo con el que Chavez funda la OSN, se considera heredera directa de su OSM.

% la Opera como género musical (ya lo delata la palabra) es estilisticamente italiana. El libreto de
Matilde esta en espafiol, pero segun el maestro José Miramontes Zapata (en los textos que acompafian
la Unica grabacion disponible de la obra (Matilde o México en 1810 2011)) existen también dos
manuscritos musicales con secciones en italiano del guion.

" En la reivindicacion de los personajes criollos y mestizos (y no solo en los indigenas) realizada en
Matilde, nuevamente puede rastrearse el particular nacionalismo de Carrillo, distinto del nacionalismo
posrevolucionario. Después se vera con mas detalle ésta circunstancia.
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quiza debido al apuro de diversas circunstancias y al advenimiento de los conflictos

sociales de la Revolucion.

Fue precisamente en 1911, mientras se encontraba de viaje en Roma como
delegado oficial de México en el Congreso de Musica®, lugar donde ademas expresé
su sentir al respecto de la necesidad de dar un sentido estructural adecuado a las
formas musicales clasicas, por lo cual deberian desarrollarse de acuerdo a elementos
de “variedad tonal” (que implica una continua modulacién de la obra) y “unidad
ideoldgica” (en el tratamiento ciclico y continuo de los temas, relacionandolos entre

sf), que el movimiento revolucionario alcanzo su punto algido:

Al terminar el Congreso de Musica de Roma, recibi la comision de ir a Londres con el
caracter de Delegado de México y alla me dirigi en aquellos dias de triste recordacién
para la Patria, en que llegaban a Europa las noticias mas alarmantes a la vez que las

maés descabelladas. (Carrillo 1923, 131)

Con esto, cuando las condiciones obligaron a Diaz a renunciar al gobierno y Madero
asumio la presidencia, la situacion privilegiada del musico se mantuvo, aun con los
cambios animados por la Revolucién. El mismo Carrillo narra una situacion acaecida en
el estreno de su Segunda Sinfonia, en la cual quedé de nueva cuenta patente tanto su
caracter polémico como su desenvoltura e insolencia politica. Asistio al estreno de la

obra el entonces Presidente Madero quién:

[...] me felicit6 calurosamente. Al preguntarme si ésa era mi mas reciente composicion,
le contesté que no, que la habia escrito desde 1905 y estaba dedicada a don Porfirio
Diaz, quien fue quien me abriera las puertas del gran mundo musical al concederme
motu proprio [...] un premio especial para continuar mis estudios en Europa. El sefior
Madero, en vez de molestarse por mi declaracion, me felicitd ademas de por la
composicion, por lo que él consideraba mi lealtad al presidente caido. Dias después le
escribi una carta a Paris al sefior general Diaz narrandole la escena que tuvo lugar en el

Teatro Arbeu, entre el presidente Madero y yo, con motivo de mi sinfonia, y su

% Incluso tuvo una audiencia con el Papa Pio X, lo que motivaria posteriormente la composicion de
algunas obras de indole religiosa (Misa Santa Catarina, Misa del Sagrado Corazdn).
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contestacion también fue admirable, pues cuando esperaba yo algun desahogo en
contra del jefe de la revolucion que lo derrocara, me dijo estas increibles palabras:
“Panchito no es mala gente.” Entonces admiré la gran nobleza de alma de ambos
caudillos. (Carrillo 1967, 284-285)

De hecho, la impostura politica de Carrillo durante el porfiriato es un elemento
biograficamente controversial. Por ejemplo, Carlos Monsivais lo ubica entre los
miembros del Ateneo de la Juventud, agrupacion critica del positivismo porfiriano
(Monsivais 2000, 969)%. Asf, podria especularse que la posicién que ocupaba el misico
lo eximia de gaffes politicas y personales. Sin embargo, esta ventaja cambiaria con el
tiempo. Las instituciones politicas revolucionarias y sus propias necesidades discursivas

cambiarian el panorama de la produccion cultural.

Precisamente en 1913 fue designado director del Conservatorio, al parecer por
intercesion directa del golpista Victoriano Huerta. Sin embargo, el tiempo que duré en

este cargo no fue muy bien visto:

Las innovaciones introducidas por este musico en el Conservatorio no estuvieron
exentas de puntos censurables, que provenian sin duda, de la misma exuberancia
artistica de su autor, de su misma profusion de proyectos vastos, y de su impaciencia
por realizarlos cuanto antes. Carrillo no podia dejar de ser sofiador, a pesar de su
practicidad bien probada; y como sus suefios abarcaron desde el principio, un
horizonte demasiado amplio, vino algiin desorden en la ejecucién simultanea de varios
planes, y aparecieron con ello, la prodigalidad y el exceso. Cierto que su cortisima
estancia en la direccién del Conservatorio s6lo puede juzgarse como proélogo de su
obra y que la experiencia le hubiera aportado bien pronto el equilibrio administrativo
que su impetuosidad creadora habia puesto en fuga. (Herreray Ogazon, El arte musical
en México 1992 (1917), 85).

Por otro lado, existian algunos sectores del Conservatorio que lo identificaban con

modelos europeizantes, cosa que de ninguna manera ayudé a consolidar el papel de

% Sin embargo la cronologia precisa de la cita es dudosa, puesto que Monsivais sefiala que la lista la
proporciona José Vasconcelos en 1916, y no aclara si se refiere a los fundadores del Ateneo o a
miembros que lo integraban en dicho afio.
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Carrillo como Director del Conservatorio. Ademés, de nueva cuenta su impostura

politica le causaba problemas:

Cuando empez6 el movimiento politico en contra del General Diaz, se dijo que era yo
reyista; ya que don Bernardo Reyes aparecia en escena como posible presidente de la
Republica; triunf6 Madero y entonces dizque era yo partidario furioso del General
Diaz, lo que era absurdo, supuesto que el gran hombre se habia retirado ya de la
politica; cay6é Madero y entro Huerta, y entonces, dizque era yo maderista. Y como
jamas hice ninguna aclaracion publica al respecto, crecio la intriga... (Velasco Urda
1945, 227)

Y asi, con el peso de consideraciones que nunca objetd, Julidn Carrillo fue

destituido de la Direccion:

En 1914, cuando las fuerzas revolucionarias encabezadas por don Venustiano Carranza
estaban a las puertas de la Capital de la Republica Mexicana, fuimos destituidos de los
puestos que desempefidbamos, casi todos los directores de las escuelas profesionales
y, con este motivo, fij¢ mi residencia en la ciudad de Nueva York. (Velasco Urda 1945,
274-275)

Pese a la dificultad de las circunstancias, Carrillo se adapt6 rapidamente a Nueva
York, lugar donde se dedicé a escribir una serie de métodos de armonia, contrapunto,
instrumentacion, canon y fuga e igualmente, imitando el modelo de organizacion de
las uniones de mdusicos (especie de orquestas/cooperativas) funda, en 1914, la
Orquesta Sinfénica de Ameérica, agrupacion que alcanzo calificativos bastante

peculiares, segun sefiala el propio autor:

Anuncia la prensa que ha aparecido el heraldo de una doctrina musical de Monroe y
que ese heraldo se llama Julian Carrillo [...] el programa de este caballero es librar a la

musica americana del yugo de Europa... (Carrillo 1923, 283)

Si bien la intencion del autor no era ésta (de hecho su educacion europea fue parte
de lo que lo convertia en una figura apreciada en EE.UU.), no puedo escapar de

calificativos semejantes, elemento que quiza influyo en la insolvencia de la agrupacion:
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[...] el fracaso econémico de la Orquesta América fue irremediable, no obstante el

grandisimo éxito artistico [...] (Carrillo 1923, 286)
Fue quiza por el rumbo de estos hechos, que decide regresar a México.

d. Puente: El regreso. Nacionalismo y origenes de una enemistad

Julidn Carrillo regresa a México en 1918 y, pese a que encuentra el panorama
musical un tanto aletargado como consecuencia de la desidia del entonces presidente
Carranza, se le ofrece de nuevo la Direccién del Conservatorio, cargo que ocup6 de
1920 a 1924. A la par, por instancia de Vicente Lombardo Toledano y Alfonso Caso, se

le invito a dirigir la Orquesta Sinfénica Nacional:

Recibi la Sinfénica en las postrimerias del gobierno del sefior presidente don
Venustiano Carranza, en un estado de desprestigio absoluto, tanto que al primer
concierto que dirigi asistieron Unicamente cinco o seis, aunque distinguidisimas,
personas [...] Era penoso ver el desinterés del pablico. De inmediato me dediqué a
trabajar intensamente para reconquistarlo, formando programas [..] con tan buena
fortuna que a las pocas semanas ya asistian a los conciertos numerosas personas

(Carrillo 1967, 343-344)

A este primer acierto, siguieron una serie de éxitos que llevaron incluso a que
destacados musicos extranjeros participaran como solitas con la orquesta, a la que
calificaban como una agrupacion de primer orden. La participacion de estos
intérpretes se llevo gracias a la intervencion de José Vasconcelos, un destacado
miembro del gabinete obregonista quien impulsé con denuedo el establecimiento de
nuevos organismos educativos y culturales, fundamentados, ya no en el positivismo de

los cientificos y su entusiasmo francéfilo:

[...] el mundo de Barreda fue Gtil pero limitante y ahora ya queda fuera de lugar en un
clima de estudio més abierto y desinteresado [...] (Vasconcelos, apud. C. Schmidt
Henry 1989, 75)

Sino en el rescate de una identidad nacional, inmersa en su propio trasfondo

histérico y “el drama de su sometimiento”:

63

——
| —



Casi Sonata Teorica en cuartos de tono: racionalidad, discurso, narrativa y mediacion
en la Obra musical de Julidn Carrillo

Sociologia de “El Sonido 13”

[...] lo indigena se afirmd y vino a ocupar un lugar primordial, esencial, y trascendente
en la produccidn cultural de nuestros artistas de entonces en el teatro, en la poesia, en
artes plasticas, en la danza, y en la musica. A través de este renacimiento de la raiz de
lo americano, realidad e idealidad que nuestras sociedades no habian supuesto, se
legitimé la expresion cultural de grupos puramente indigenas hasta los niveles mas
variados del mestizaje. (Estrada, Raices y Tradicion en la Musica Nueva de México y de

Ameérica Latina 1982, 191)

Asi, el movimiento nacionalista de renovacion artistica posrevolucionaria, surge
como una corriente estilistica con la carga intrinseca de un verdadero movimiento

politico:

El renacimiento mexicano, el movimiento artistico mas importante del siglo XX en
nuestro pais, se explicd desde sus inicios en funcion de la lucha armada de 1910. El
concepto mismo del renacer cultural, politico y social, derivado de la revolucion, se
gesto mientras el nuevo orden se conformaba y se consolidaba. La insercion de dicho
discurso en el imaginario de la revolucién mexicana se dio a partir de la interaccion de
los campos del arte y de la politica. Construir un nuevo orden exigia la participacion de
los diversos grupos que detentaban el poder. Como parte de ellos, la elite ilustrada
combatié —desde su propio campo— para ocupar un lugar en la jerarquia del régimen
en proceso de conformacién, lo que permitié conservar o incrementar su incidencia
ideoldgica y asegurar el modus vivendi de sus integrantes. (Azuela de la Cueva 2005,
23)

Precisamente, fue por medio de la figura de Vasconcelos, y su ambiciosa cruzada
cultural, que se concretd la formacion de una identidad nacionalista colectiva
plasmada en la muestra publica de medios que cristalizaran los ideales propios de
dicha “identidad nacional” antes opacada. El celebre educador fue un punto vital en la
conformacion de dicha identidad, no solo como un personaje en el juego del poder,
sino como un negociador en el medio de las tensiones socio/politicas y la construccién

de discursos inherentes a dichos espacios:

[...] una de las exigencias de nuestro programa era poner en contacto, cada vez que

fuese posible, al gran publico con el gran artista, no con las medianias. Y lo que antes
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s6lo escuchaban las clases relativamente adineradas que se pueden pagar un billete de

Opera, se puso al servicio de las multitudes. (Vasconcelos 2011, 145)
Donde la musica tenia un papel propio:

[...] una verdadera cultura que sea el florecimiento de lo nativo dentro del ambiente
universal, la union de nuestra alma con todas las vibraciones del universo en ritmo de
jubilo semejante al de la musica y con fusion tan alegre [..] cuando se liguen en
nuestra conciencia los sones ingenuos del canto popular entonado por los millares de
voces de los coros infantiles, y las profundas melodias de la musica clasica revividas al
conjuro de nuestra orquesta sinfonica. Lo popular y lo clasico unidos sin pasar por el

puente de la mediocridad. (Vasconcelos 2011, 175)

Con estas ideas a cuestas, Vasconcelos comenzo su gestion al frente de la SEP y en
1921?" encarga simultaneamente una composicién a Julian Carrillo (la 6pera “Xlitl”) y
a un joven (cercano al estridentismo y otras vanguardias artisticas) llamado Carlos
Chévez (el ballet “El Fuego Nuevo”). Chavez era un compositor y pianista, con quién

Carrillo habia tenido ciertas desavenencias, segun lo narra el autor del Sonido 13:

[...] hacia el afio de 1920, siendo yo director del Conservatorio Nacional de Musica,
dispuso el rector don José Vasconcelos que permitiera yo al entonces joven Carlos
Chévez que ensayara con la Sinfonica Nacional una composicion suya [...] Hizo Chavez
en aquella ocasion méas de veinte ensayos sin lograr poder dirigirla. [...] Molesto [...] le
dije: «mire jovencito, creo que seria mas practico que primero estudiara un poco la
direccion y luego siguiera con su obra». [...] Me parece que viene al caso narrar esta
anécdota por que creo que ella fue el origen de todo su antagonismo hacia mi

persona®® [...] (Carrillo, El Sonido 13: anécdotas 1965)

2" El mismo afio, Vasconcelos como artifice/gestor fundamental del proceso nacionalista, convoca a
Diego Rivera, José Clemente Orozco y David Alfaro Siqueiros, quienes se encontraban en el extranjero, a
fin de que trabajasen en plasmar el tenor de este discurso nacionalista en dependencias
gubernamentales, escuelas, y otros edificios publicos, con la intencién de volver asequible el discurso
propio del renacimiento mexicano.

%8 Stevenson (Music in Mexico. A Historical Survey. 1971, 239) sefiala el mismo hecho, aunque sitda el
conflicto en 1921, sin precisar una fecha exacta.
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Pese al sefialamiento de Carrillo, en 1921 las relaciones entre ambos musicos eran
aun cordiales. La evidencia de ello la aporta una carta de la época en la que Carrillo fue
Director del Conservatorio.?® De cualquier manera, la aparicion en escena de Chavez es

fundamental.

Por otro lado, como muestra del aprecio institucional por su labor y experiencia

musical, Carrillo fue convocado, en 1922, a un consejo dictaminador para:

[...] evitar las alteraciones que se dijo habia introducido en nuestro Himno Nacional la

Direccion de Cultura Estética [...] (Velasco Urda 1945, 180)

Para ello, se llamé a un concurso publico, en el cual se solicité la remisién de
ediciones del Himno Nacional, buscando la copia més antigua existente, a fin de poder
compararla con una partitura atribuida a Jaime Nuné de principios del s. XX.
Independiente de los resultados del dictamen, como fruto de este acercamiento
musical, en 1941 publicaria un sugestivo Método racional de solfeo en el cual
desarrolla el aprendizaje de los fundamentos musicales, promoviendo ademas algunos
elementos del Sonido 13, tomando sin embargo como base de todo el Método la

melodia del propio Himno Nacional, bajo una curiosa premisa:

En cuanto a la afinacion, quien conozca el Himno Nacional de su pais tendré bastante
para el caso. Siendo esta la base para el aprovechamiento pleno de mi “Método”, cabe
preguntar: ;cual sera el pais en el que los ciudadanos ignoren su Himno Nacional?
(Carrillo 1941)

Ciertamente el trabajo del musico era apreciado. Sus labores como director de
Orquesta y del Conservatorio le eran gratas y méas aun los frutos que rendian. Sin
embargo, en medio de este panorama alentador, surgié un rompimiento que quiza no
era del todo esperado. La publicacién de un pequefio libro desataria toda una serie de

discusiones que llevarian finalmente, al desarrollo del Sonido 13.

2 Ver el Apéndice 11, inciso a).
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e. Temall: el Sonido Trece y una cruzada.

En 1923, Julian Carrillo publica el segundo tomo de las Platicas Musicales libro en
donde aparecen primeras referencias publicas al Sonido 13. Las objeciones no se
hicieron esperar. La mas importante se manifesto en el Grupo Nosotros o Grupo de los
Nueve®, integrado por algunos conocidos miembros del ambiente musical e
intelectuales que se declaraban en contra de la viabilidad de la propuesta de Carrillo.
La disputa se amplié e incluso Carlos Chavez (que no pertenecia al Grupo de los 9)
publico en dos fragmentos (el 24 y el 31 de agosto de 1924 en El Universal), un articulo
intitulado “El cruti hindd y el cuarto de tono europeo” (Chavez, Escritos periodisticos
(1916-1939) 1997, 23-36) en el cual exhibe una serie de objeciones sobre la
originalidad de los principios microtonales de la Teorfa del Sonido 13*. Las réplicas y
ataques de ambas partes prosiguieron en articulos y conferencias®’, hasta que José
Goémez Ugarte, director de El Universal public, el 2 de diciembre de 1924, una carta
en la que se ofrecia a financiar un concierto en el que Carrillo demostrase la

practicidad de su teoria.

El concierto se llevé a cabo el 15 de febrero de 1925, en el Teatro Principal®

,y tuvo
relevancia historica por si mismo: fue el primer concierto enteramente microtonal del
siglo XX. Se ejecutaron piezas de algunos discipulos de Carrillo, y 5 obras suyas:
Preludio a Colon (la primera pieza escrita en el sistema del Sonido 13), Ave Maria,

Preludio, Tepepan y Hoja de album.

% | o conformaban: Ernesto Enriquez, Estanislao Mejia, Alba Herrera y Ogazén, Jests C. Romero, Ignacio
Montiel y Lopez, Luis A. Delgadillo, Pascual H. Toral, Roberto Gutierres, Manuel Barajas.

s Segun se desprende de la lectura del articulo, los razonamientos de Chavez no son del todo mal
intencionados pero, de cualquier modo, este hecho marco un punto vital en la serie de agrias polémicas
que Carrillo responderia con pasién.

%2 En 1924, Carrillo comenzarfa a publicar el periédico “El Sonido 13” desde el cual, dedicado a “luchar
por los fueros del noble arte musical”, defenderia su teoria.

% Con dicho nombre se le conocia a un Teatro entonces ubicado en la calle de Bolivar, en el centro
histérico del D.F. Mas, (segin datos de Manuel M. Ponce en (Estrada 1984, 70-72)) la primera
conferencia/concierto publico del Sonido 13 se llevo a cabo el 13 de septiembre de 1924 en el Anfiteatro
de la Preparatoria n® 1.
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Si bien el concierto demostré la posibilidad de trabajar con los aportes del Sonido

13, ello no sosego el recelo hacia él:

¢Cémo organizara Julian Carrillo el nuevo lenguaje musical, utilizando los sonidos que
ha logrado fijar en diferentes instrumentos? He aqui la cuestion mas importante que
desde luego se presenta a su sagacidad de investigador y a su criterio de musico
ilustrado. La resolucién de este problema complejo ¢nos ofrecera como fruto alguna
obra importante fuera del actual sistema armoénico, més alld de todas las

combinaciones sonoras conocidas? (Manuel M. Ponce, apud. Estrada 1984, 72)

Las criticas sin embargo, fueron material que ayud6 al desarrollo del Sonido 13,
tanto por posicionar la discusién en la opinién publica y por otro lado, como por parte
de la presion hacia el masico para desarrollar, en poco tiempo, fundamentos solidos
para su teoria. Sin embargo, dichos fundamentos no partian solamente de la
desconfianza y el recelo, sino de las propias imputaciones técnicas del desarrollo del
Sonido 13, como un modelo en ruptura con el sistema tedrico musical tradicional.
Carrillo sabia que el proceso de implantacion de sus postulados implicaba un trabajo
de preparacion dirigido, tanto hacia el publico como a los propios musicos. Asi, en
algunas de sus composiciones conviven los intervalos microtonales con elemento
compositivos propios de la teoria tradicional, a fin de no propiciar un distanciamiento.

Por ejemplo, hablando del Preludio a Coldn, Conti sefiala:

Carrillo se dio cuenta de que la presencia de intervalos que no pertenecian al sistema
temperado creaba un problema perceptivo en el escucha comun. Considérese también
el hecho de que la intencion prioritaria del compositor, al preparar el concierto
demostrativo de 1925, era la de obtener un amplio consenso por parte de un publico
que comprendia también a personas no especializadas en mdsica. Es decir, la
extraordinaria novedad, el gran rompimiento proclamado por la teoria del Sonido 13

debia generarse con mucha astucia. (Conti 2003, 18)

La palabra es adecuada: astuto y plenamente convencido de su teoria, Carrillo
desarroll6 todo un sistema discursivo en torno al Sonido 13 y a si mismo, en el cual

adecua fundamentos de una identidad nacional (en vez de nacionalista), e incluso de
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mitologizacion, todo ello como producto de una profunda fijacion, de la cual da

testimonio el maestro Luis Herrera de la Fuente;

Conoci a Carrillo al mediar los afios sesenta, al terminar el concierto en que dirigi su
Sinfonia en Re. La ocasion propici6 el inicio de una cordial amistad: varias veces fuimos
invitados a su casa; conoci y toqué sus pianos microtonales, me hablé acerca de sus
experimentos; tomamos té, reimos un poco, me mostrd otros instrumentos... todo
bien; agradable, interesante, pero no habia hueco para otro tema: intenté Leipzig,
México, compositores de alla, de ac4, en fin... Era evidente su obsesion en su idea, en

su experimentacion, en su fe. (Herrera de la Fuente 2006, 6)

Del mismo modo, es posible destacar, (como modelo de este discurso de la imagen
de Carrillo), otra situacién del concierto en el Teatro Principal. Entre las piezas
interpretadas sobresale el Preludio a Colon, en el cual el compositor realiza una
homenaje/reivindicacion musical del genovés. Conti sefiala que, al concebirse Carrillo
como “descubridor de un nuevo mundo sonoro” (2003, 13), facilmente se siente
identificado con la figura del navegante. Ya anteriormente habia vertido algunas
opiniones relativas a Colon y sus descubrimientos, el 4 de diciembre 1913, en el
discurso de recepcién pronunciado por Carrillo en la Sociedad de Geografia y
Estadistica de la Ciudad de México, lugar en el cual hizo una declaracién sobre un

hecho en el que igualmente insistiria el resto de su vida:

¢Debe nuestro Continente llamarse América mas bien que Colombia? ;Qué razones
pueden invocarse en pro de Américo Vespucio que sean lo bastante poderosas para

opacar el nombre siempre ilustre de don Cristobal Colon? (Carrillo 1923, 20)

Después del concierto en el Teatro Principal, Carrillo realizaria una gira en México
(sufragada por él mismo) con los Grupos Sonido 13, agrupaciones sui generis
integradas en su mayoria por alumnos del compositor, encaminadas a promover su

teorfa®. Posteriormente la gira se amplié fuera del pais, donde tuvo acogidas bastante

% Como comparacion, en una revision al expediente de Narciso Bassols en el Archivo Historico de la
Secretaria de Educacion Publica, (AHSEP, Narciso Bassols , “Personal sobresaliente” Caja B-1 Exp. 5, 150
fs,) en el cual existen innumerables invitaciones de Comités y Asociaciones. En dicha revisién pude
constatar que era un hecho comun la integracion grupos (similares al de Carrillo), constituidos quiza en
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entusiastas. Incluso algunos musicos de renombre se sumaron a sus planteamientos,
tal como sucedié en Nueva York, lugar al que viajo nuevamente, y en donde le fue
comisionada una obra por la Liga de Compositores. Dicho encargo dio como resultado
la Sonata casi fantasia en cuartos, octavos y dieciseisavos de tono para violin, corno,
guitarra, octavina, violoncello, arpa en cuartos, octavos y dieciseisavos de tono. En una
audicion privada de dicha composicion, el director Leopold Stokowsky, —figura
destacada por su vinculacién con musicos de vanguardia, su animo reformista, asi
como por algunas apariciones mediaticas y ciertas atrevidas e inéditas orquestaciones
de obras de Bach en las cuales incluye instrumentos como la marimba®**—, sugiri6 a
Carrillo que incluyera un acompafiamiento orquestal a la obra, a fin de poder dirigirla
con la Orquesta de Filadelfia. Carrillo acept6 gustoso, consciente de las implicaciones

de que un conocido musico simpatizara con su teoria:

Con los dieciseisavos de tono empieza Julian Carrillo una nueva era y yo deseo estar al

servicio de esa causa. (Carrillo 1967, 436)

Asi, la “confirmacion” del potosino por parte de Stokowsky lo situaba junto a otros
compositores “de vanguardia” de quienes el singular director habia estrenado obras o
mantenia contacto: Aaron Copland, Sergei Prokofiev, Francis Poulenc, Maurice
Ravel, Alexander Scriabin, Edgard Varése®. Si bien la primera estancia de Carrillo en
Estados Unidos habia terminado con el fracaso econdmico de su Orquesta América,

esta vez el reconocimiento por parte de otros musicos era un aliciente para su cruzada:

la busqueda de medios de participacion social que permitieran la promocion piblica de determinados
fines, a veces incluso buscando el patrocinio gubernamental (econémico o en mera legitimidad en el
reconocimiento de sus aspiraciones).

% “En los afios veinte, el director de orguesta Leopold Stokowsky dio a luz la primera de sus muchas
transcripciones orquestales de Bach, exuberantes, descaradas y de proporciones épicas. Muchos
puristas bachianos las criticaron por sacrilegas, pero lo cierto es que envolvieron al autor en una
grandeza majestuosa que amplié sus horizontes. Y siguen vendiéndose. En 1940, la pelicula de Disney
Fantasia conto con la version de Stokowsky de la Tocata y fuga en re menor, en la que se hizo uso
pionero del estéreo y pudo verse al director dandole la mano a Mickey Mouse.” (Siblin 2011, 204)

% Los caminos musicales resultan demasiado estrechos: en 1932, Stokowsky estrenaria el ballet HP de
Carlos Chavez. Un poco menos rencoroso que los musicos enemistados, el director mantendria contacto
frecuente con ambos.
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En 1927, cuando a solicitud de Stokowsky se toco en Filadelfia primero y en Carnegie
Hall después, una composicion del Sonido 13 [...] hubo entre otros juicios el de que, en
comparacion con la obra de Carrillo, el Pasacalle de Anton von Webern parecia
envejecido; que los nocturnos de Debussy parecian anticuados; y que Tannhauser de
Wagner habia llevado al publico a un mundo de colores primitivos. Que la composicion
de Schonberg habia hecho reir. (Carta de Antonio M. Ruiz en Seminario de Cultura
Mexicana 1942-1966).

En 1930, Carrillo vuelve a México y junto con algunos de sus discipulos funda una
orquesta microtonal, con la cual realizaria giras de promocién en México, acompafiado
de Stokowsky. Fue entonces en 1933 que, por intercesion del gobernador de San Luis
Potosi, su pueblo natal seria rebautizado como Ahualulco del Sonido 13. Este
reconocimiento seria el comienzo de una serie de homenajes concedidos en los afios

posteriores al compositor.

También durante toda la década de 1940 continuaria con la promocion nacional e
internacional de su sistema, a través de conciertos; a la vez que ampliaria el repertorio
de obras microtonales, entre las cuales se encuentran: Poema Sinfénico “Horizontes”,
Concertino para piano metamorfoseador, Gran fantasia para orquesta (resultado de la
peticién de Stokowsky de un acompafiamiento orquestal para la Sonata Casi Fantasia),

etc.

Ahora bien, en este momento de la trama histérica resulta adecuado hacer un
breve paréntesis, puesto que hasta el momento he desarrollado algunos elementos
circunstanciales de las propuestas de Carrillo sin explicar en qué consiste el Sonido 13.
Por ello, en el proximo apartado expondré los fundamentos esenciales de dicho
sistema, acompafiados de algunas observaciones de indole socioldgica (siguiendo las

herramientas metodoldgicas antes propuestas).

71

——
| —



Casi Sonata Teorica en cuartos de tono: racionalidad, discurso, narrativa y mediacion
en la Obra musical de Julian Carrillo

Sociologia de “El Sonido 13”

f. Desarrollo: Explicacién y paréntesis racional

El origen de la Teoria del Sonido 13 fue,
como ya se dijo, el experimento que el joven
estudiante del conservatorio llevo a cabo en
su violin, en 1895. Al posicionar una navaja,
en lugar de sus dedos, en una seccién de la
cuarta cuerda (Sol o G) de su violin pudo

apreciar un intervalo mas pequefio que el
1 .
tono (E de tono)*’; es decir, en lugar de

dividir en dos semitonos (G-G#-A) el tono (G-
A), lo hizo en dieciséis partes. Asi, el primer
intervalo que obtuvo con las pequefas
divisiones con la navaja, fue un dieciseisavo

de tono.

Sin embargo, no fue sino hasta 1917%,
cuando el musico retomd los resultados de

este experimento® y les dio forma en el

Intervalo de Sol - La (tono) en la 42
cuerda, dividido por Julian Carrillo
en proporcién de 1/16 de tono.

corpus teorico de “el Sonido 13” con la idea de superar lo que él concebia como una

serie de limitaciones técnicas y expresivas. La musica, sefialaba, no puede limitar su

material sonoro a 12 sonidos cuando es viable conseguir una mayor riqueza por medio

de una nueva division de las distancias en intervalos microtonales y de lo cual:

%7 para tocar una nota en el violin, el ejecutante posiciona sus dedos en el mango del instrumento. La

distancia adecuada para poder ejecutar intervalos afinados es algo que el

instrumentista

constantemente esta perfeccionando. Por ello Carrillo usé una navaja en su experimento, para dividir la
cuerda, con mayor facilidad, en fragmentos extremadamente pequefios.

% La fecha es de Carrillo (1967). Otras fuentes (Conti 2000) sefialan 1923.Considero esta segunda
datacion mas adecuada en tanto responde al propio contexto la polémica inicial.

% En el libro Platicas Musicales, vol. 2 (Carrillo 1923). El primer volumen fue publicado 1917.
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Los resultados préacticos que se obtengan seran en primer lugar, producir impresiones
muchisimo mas intensas que las que con los sonidos se han logrado hasta la fecha,
pues como real y positivamente procedemos por saltos, claro esta que entre sonido y
sonido queda un hueco en el sentido material que es equivalencia exacta de lo que le
resultaria si en la pintura no se hiciera uso del claro obscuro para modificar los

lineamientos generales del color. (Carrillo 1923, 263)

Asi, la teoria musical planteada por el musico, es una consecuencia “l6gica” del
desarrollo musical; de lo cual, incluso la denominacion de su teoria, es una categoria
propia de distincion; es el nominativo de un sistema revolucionario (palabra frecuente
en su Iéxico) y en contraste a tal grado con el temperamento igual, que se define como

un modelo musical autosuficiente:

[..] el nombre de Sonido 13 porque trece fue el numero de orden que
cronol6gicamente correspondié al primer sonido nuevo encontrado después de los
doce existentes y que tuvo el privilegio de romper el ciclo clasico, abriendo brecha para

la revolucién musical actual. (Carrillo 1948, 22)

La division de la octava definida en el experimento de 1895 (1—16 de tono) dio origen
a otras fracciones (tonos completos, tercios, cuartos, quintos, sextos, etc..) cuya
proporcion deriva de la propia formula del temperamento igual ('3/2 = 1.059),
adaptada por Carrillo como V2 y donde N es el nimero de divisiones en que se
segmente la octava; es decir, una division en 1—16 de tono, se expresara en la razén °3/2

puesto que la octava se divide en 96 partes equidistantes (temperadas).

La propuesta del potosino parte de un hecho que él considera fundamental: la

irracionalidad del temperamento musical.

El autor del sistema musical temperado en uso, que tiene por base la adulteracion de
todos los intervalos naturales, no tomé en cuenta que la naturaleza no permite que se
alteren los intervalos por ella producidos, y siendo asi que el temperamento los alterd
todos, de alli resulté que produjeron una mausica fisicamente sucia, supuesto que todos
los intervalos estan manchados por los batimentos y esa musica es la que estamos

practicando desde el siglo XVIII. (Carrillo 1948, 11)
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No obstante, la idea de irracionalidad musical carrillena no fue solamente un
producto del experimento de 1895, sino el desarrollo de un sistema critico a través de
diversos momentos de ruptura, claramente diferenciados. Como ya se dijo, en 1900,
en el Congreso de Musica de Paris habia planteado la necesidad de otorgar “nuevos
nombres” a las notas, a fin de facilitar la lectura de las alturas musicales. Igualmente,
en el primer tomo de Platicas Musicales (1917) plasma una critica (que también databa
de sus afios de estudiante del conservatorio) a diversas incongruencias propias de las
alteraciones y la escritura musical. Aunado a estos y otros hechos, el rompimiento con
el sistema musical tradicional que representaba el Sonido 13, tuvo como fundamento
la serie de anomalias percibidas por Carrillo que, llevadas in crescendo, finalizarian en
el planteamiento de un sistema concebido como coherente e integral por si mismo, de
tal manera que algunas de las invectivas previas a su sistema, fueron posteriormente

integradas a él.

Con ello, puede situarse la idea de irracionalidad de la teoria musical con ciertos
elementos, tanto comunes como divergentes, de la definiciébn weberiana. De acuerdo
con lo descrito en el Capitulo Il, el parametro de irracionalidad es suscrito por la
orientacion medios/fines propia de la comunidad que orienta los sistemas tedricos que
sustentan la practica del hecho. La irracionalidad de la teoria/préactica musical que el
autor del Sonido 13 refiere, se halla conforme a las propiedades acusticas de los

intervalos, razén que amplia, con fines discursivos, a fundamentos naturales:

¢Qué debe de entenderse por escalas naturales? (No deben ser las producidas
espontaneamente por la naturaleza sin ninguna intervencién humana? ;Cuando antes
de la revolucién del Sonido 13, existieron en la musica esas escalas? Nunca. (Carrillo

1948, 17)
E incluso supranaturales:

Pronto oiremos en un instrumento ideado por mi, esas gamas con sus intervalos
naturales y sus acordes dados por la Divinidad desde que existe el mundo, y que jamas

hemos oido. (Carrillo 1948, 14)
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Que derivan ademas en teleologias* precisas:

La conquista de infinitos sistemas musicales para ennoblecer el alma humana, con los
cuales el arte musical tendré para un desarrollo de cientos, miles, millones y billones
de afos [..] Tal es la revolucion musical del Sonido 13 iniciada en México, y que ha
inquietado ya la mentalidad de los musicos mas prominentes del mundo entero, y

cuyo ideal es: enriquecer, purificar y facilitar la masica. (Carrillo 1948, 67)

Sin embargo, el material sonoro, (descrito por Weber como la concreciéon de un

sistema racional), es una limitacion para Carrillo:

Esos doce sonidos fueron los Unicos que tuvo el arte musical hasta el afio 1895, fecha
en que con la conquista del Sonido 13, México se coloc6 al lado de Grecia y Roma

como pais conquistador de sonidos musicales. (Carrillo 1948, 29)

Y, si bien la explicacion ofrecida por Carrillo es parecida a la de Max Weber, aunque
difiere en los caminos historicos que describe y en las conclusiones a las que llega, resulta
curioso sefialar como comparten una base comun en la busqueda del sentido racional de la
musica. Los fines, por supuesto, no son compatibles entre si. Por ejemplo en Carrillo el devenir
musical es revolucion y teleologia; en Weber, racionalidad y contexto histérico. Por ello,
siguiendo la perspectiva de Weber, la teoria de El Sonido 13 es un proceso critico de
busqueda racional. Las bases de dicha busqueda trascurren por caminos adecuado a
sus fundamentos, tal como ya lo habia advertido Weber al respecto de la racionalidad
hecha objeto en instrumentos musicales (el piano) y en la escritura musical,
procedimientos (ambos) emulados por Carrillo, que disefia y manda construir
instrumentos especiales puesto que, sin bien algunos instrumentos tradicionales
pueden producir facilmente los intervalos propuestos por el Sonido 13, otros requieren
adaptaciones e incluso modificaciones significativas. Tal fue el caso de sus pianos
metamorfoseadores o pianos Carrillo, (patentados durante la década de 1930 vy

construidos hasta 1957):

“® Si bien esta idea es vital, una conceptualizacion mas amplia de las teleologias que nutren la obra de
Carrillo se encuentra en Madrid, Sounds of the Modern Nation 2009.
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La importancia de la conquista de estos elementos se comprende asi: la humanidad
tuvo hasta hoy un solo tipo de piano: el de semitonos, y no fue, en consecuencia, sino
hasta que el hijo de un humilde campesino de Ahualulco, en San Luis Potosi, quien no
tuvo casi alimentos ni escuela en su nifiez, logré inventar y construir quince pianos,
cada uno con diversos sonidos, cuando se vislumbraron para el género humano las
inmensas posibilidades que se le ofrecian para su deleite durante siglos y mas siglos

por venir. (Carrillo 1967, 434)

Y crea una notacion especial que se ajusta a la lectura del Sonido 13, por la propia

irracionalidad de la escritura “tradicional’:

[...] ha existido una escritura musical complicadisima e ilogica, que ha ocasionado

durante siglos muy grandes confusiones mentales [...] (Carrillo 1967, 87)
Para lo cual:

[...] naci6 mi escritura musical [...], no necesito pautas, llaves, notas, sostenidos,
bemoles ni becuadros, pues con una sola linea horizontal, mas dos guiones, puedo

escribir hasta nueve octavas, una mas de las que hay en uso. (Carrillo 1967, 89)
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Ahora bien, considerando el sentido estrictamente weberiano de la racionalidad, la
revolucion de Carrillo no seria un proceso teleoldgico coherente por si mismo, sino un

modelo racional, puesto que:

Para Weber, la racionalizacion del material sonoro es un hecho universal, cuyos
medios son diversos y cambiantes, aunque que respondan siempre a una logica no

exenta de irracionalidad. Por ello no hay un progreso hacia lo mejor, sino una

*! La nueva escritura musical asigha niimeros a cada uno de las divisiones de la octava y las coloca en
tres lineas seguin sus alturas. Asi, por ejemplo, una escala cromatica en el sistema del temperamento
igual utilizara precisamente nimeros del 1 al 11, colocados, segun relacion de sus alturas en algunas de
las lineas, seglin se muestra en la imagen en la cual, en el pentagrama superior se muestra una escala
cromatica ascendente, asi como su correspondencia, en la notacién musical de Carrillo (Carrillo 1949,
65).
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acumulacién, en la cual, el presente es posible s6lo como consecuencia del pasado.

(Noyay Elena 2011, 91)

En tanto los fundamentos de la superioridad racionalidad del Sonido 13 son
propios de una dimension discursiva y politica de tensiones entre fundamentos
axiologicos de sistemas estéticos en contienda. Con ésta indicacion cierro el
“paréntesis racional” y prosigo con la narrativa biogréfica, en la cual se ubican, con
mayor claridad, los elementos propios de la argumentacion apologética, propia de las

valoraciones y no tanto de la estructuras de racionalidad.

g. Variacion y contraste: el costo de la ausencia. Vanguardia, nacionalismo,
revolucion y discurso

La partida de Julian Carrillo a Estados Unidos, en la cruzada para promover el Sonido
13; coincidi6 con el periodo de conformacion de los organismos musicales
posrevolucionarias. Y fue asi que, dentro de estas organizaciones, el joven Carlos
Chévez Ramirez ocup6 un lugar vital, si bien su ascenso en las instituciones musicales
distaba de ser una coincidencia. Tras su colaboracién con Vasconcelos, Chavez viajaria
a Europa y Estados Unidos entre 1922 y 1923, para volver a México en 1924,
empapado con el brio de las vanguardias musicales europeas y estadunidenses. Bajo
esta bandera, organizo a finales de 1925 y principios de 1926 una serie de conciertos

en el Anfiteatro de la Preparatoria 1, intitulados “Nueva Mdsica”, en los cuales:

Quise hacer ver que habia muchas cosas nuevas; que en nuestro medio no se conocia

la musica contemporanea europea. (Carlos Chavez, apud. Garcia Morillo 1978, 38)

De tal modo, los conciertos de “Nueva Musica” incluyeron la obra de compositores
tales como: Debussy, Satie, Schonberg, de Falla, Stravinsky, Bartok, Milhaud,
Honegger, Poulen, Auric, Varse y Revuletas. Si bien los conciertos no tuvieron gran
éxito, posicionaron a Chavez como un miembro de la “vanguardia modernista”, en
franca oposicion a las figuras y paradigmas musicales del s. XIX. Desde 1926, el
compositor radicé en Nueva York y vuelve a México hacia 1928, donde fue convocado,

como Director Artistico, a la Orquesta Sinfénica Mexicana (antecedente de la actual
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Orquesta Sinfénica Nacional); a la vez que fue designado Director del Conservatorio
Nacional, institucion que reorganizd y dot6 de nuevos departamentos de investigacion,
asi como de una Orquesta Mexicana, “integrada por instrumentos indigenas o por sus
equivalentes actuales” (Garcia Morillo 1978, 60) . Asimismo, impulsé la expresién de
un lenguaje estilistico determinado, el llamado “nacionalismo musical”. Dicho animo se
advierte en los titulos de algunas de sus composiciones (c. 1929), “El fuego nuevo”,
“Los cuatro soles”, asi como en los materiales melddicos y poéticos usados (poemas de
Villaurrutia y Pellicer, citas de huapangos y sandungas populares). Sobre el

nacionalismo, el mismo Chavez sefala:

Puede considerarse que comenzd cuando Manuel M. Ponce, en 1911-12 inici6 el
movimiento de atencion hacia la cancion mexicana y algunos bailes regionales [...] El
interés tan grande que provoco este movimiento fue sin duda debido a la conviccion
de su iniciador y a la inquietud nacionalista que entonces se despertaba con impulsos
incontenibles como un resultado de la Revolucion de 1910 [...] Debe considerarse
como un fruto de mestizaje equilibrado en el que la expresion personal del artista no
sea absorbida ni por el europeismo ni por el regionalismo mexicano. Debemos
reconocer nuestra tradicion propia, temporalmente eclipsada. Debemos empaparnos
en ella, poniéndonos en contacto personal con las manifestaciones de nuestro suelo,
autoctonas y mestizas, sin desconocer la Europa musical —puesto que significa cultura
humana y universal—, pero no a través del preceptismo de los conservatorios
alemanes y franceses como se ha hecho hasta ahora, sino de sus multiples
manifestaciones, desde su mas remota antigiiedad. Negamos la musica profesionalista
mexicana anterior a nosotros porque no es fruto de la verdadera tradicion mexicana.

(Chavez 1997, 167-168)

Expresion evidente fundamentada en la negacion de las instituciones musicales

que le precedieron:

El nacionalismo, y la Revolucidn, eran dos causas queridas de nuestros artistas, quienes
en su mayoria no sabian de nuestra nacion y nacionalidad mas que los que de ella
puede verse y palparse en las calles de la Ciudad de México y en el lago de Xochimilco.
Y la Revolucién no llegaba a ellos mas que por medio de los encabezados de los

periddicos. Todos eran musicos de educacion conservatoriana, nutridos por su Chopin
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mal tocado, por una parte, y preocupados con cursos truncos e imperfectos de
Armonia y Contrapunto preceptista. (Chavez, Escritos periodisticos (1916-1939) 1997,
305)

En las alocuciones de Chavez existe innegablemente un animo beligerante, comun
con Carrillo. Asi, mas alla del evidente espiritu polemista e intransigente de ambos, lo
que los enfrenta, ademés de una honda enemistad personal (independientemente de
sus origenes), es la posicién (institucional e ideoldgica) que cada uno de los musicos
asumio; hechos que, combinados, sitlan el entorno de los constantes embates entre
ambos. De este modo, cuando Julian Carrillo volvié a México en 1929, quiza esperando
volver a encontrar un lugar favorecido en el ambiente musical o implantar con
facilidad su revolucién musical como paradigma dominante, se encontr6 desligado de
cualquier puesto institucional y mas aun, privado de cualquier medio oficial de
promocion de sus obras: el nacionalismo era modelo y escaparate estilistico de
muchos compositores de la época*’. Los espacios en los cuales se exhibifa el trabajo de
los compositores eran controlados por las disposiciones del modelo nacionalista y su
lider, Carlos Chavez quien, cuando entraba en conflicto con algin mdsico, (aun con sus
partidarios), excitaba una serie descalificaciones e incluso promovia su retiro de los
programas de las sinfénicas en las que tenia injerencia®. Innegablemente, Chavez era
un compositor mas que estimable, un funcionario inteligente, un apreciado colega
para muchos musicos, pero cuando habia desavenencias, éstas eran infranqueables. Su

temperamento era un tanto paraddjico:

La espléndida generosidad de Chavez era extraflamente pareja a su egocentrismo y si

bien hizo mucho por el estimulo y la difusién de los compositores mexicanos

“2 Esta afirmacion debe dimensionarse en su justa medida. Madrid acota adecuadamente la

conceptualizacién de Chavez como compositor nacionalista: Entre los compositores mexicanos, Chavez
es uno de los mas conocidos por los estudiosos extranjeros. Sin embargo, muchos textos sobre historia
musical lo etiquetan como un compositor nacionalista, sin tener en cuenta sus importantes actividades
como un artista de vanguardia. La razon de esta idea falsa radica en la utilizacion de la masica de Chavez
como un simbolo de la identidad hegemonica durante las décadas de 1930 y 1940. [...]Chavez ha sido
reducido a un mero compositor nacionalista a fin de avenirse a dicha mitologia revolucionaria. La
personalidad musical de Chavez fue mucho mas compleja, abarcé sincrénicamente tendencias que
pueden resultar contradictorias (indigenismo, neoclasicismo, y vanguardismo) (Madrid 2009, 12-13).

* (Estrada, Chavez y Revueltas: los eclipses 2012)
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anteriores, contemporaneos y posteriores a él, nada promovié tanto como su obra

dentro y fuera de México. (Helguera 1999, 33)

Este hecho fue posible gracias a que la figura de Chavez como personaje central de
las instituciones musicales y culturales se fue consolidando con el tiempo, a tal punto
que fue incluso nombrado jefe del Departamento de Bellas Artes (en la Secretaria de
Educacion Publica) en 1933, cargo que, si bien ejercié eficientemente poco mas de un
afo, dejo patente sus posibilidades dentro de la estructura del poder politico. Incluso,
cuando se inaugurd finalmente el Palacio de Bellas Artes en septiembre de 1934, fue
programada una de sus obras en el concierto inaugural: la “Sinfonia Proletaria”™*.
Posteriormente, dos designaciones mas reiterarian su posicion hegemonica: en 1943
fue elegido como miembro fundador del Colegio Nacional y de 1947 a 1952 fungiria
como Director General del recién fundado Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura, departamento dese el cual motivaria la fundacion de la Orquesta Sinfonica

Nacional en 1949.

A la luz de estos hechos, podemos situar a ambos musicos en posiciones politicas e
ideol6gicas opuestas, y a la vez que, con una mutua antipatia a cuestas, es evidente
que los altercados entre ellos eran ineludibles. Las diversas posiciones institucionales
que ocuparon a lo largo del tiempo, y el desarrollo de consecuencias directas en el
protagonismo de los musicos en diversos hechos, seria parte constitutiva de los
acontecimientos. Por ejemplo, la musica de Julin Carrillo nunca fue programada por la
Sinfonica Nacional o alguna otra agrupacion institucional durante la hegemonia
chavista. Incluso, cuando Carrillo buscé ayuda gubernamental en alguna de sus
empresas, se topo con dificultades burocraticas imputables a las relaciones del autor

145

de “El fuego nuevo”™ y a su desprecio por los exponentes de la generacion que le

precedio:

* Tremenda ironfa histérica. Como ya dije, Matilde de Carrillo fue proyectada para dicho fin, en 1910.

** Algunos documentos depositados en el fondo Carlos Chavez del AGN refuerzan esta hipétesis. Se trata
de peticiones de Carrillo a dependencias gubernamentales. La presencia de dichos documentos en la
correspondencia personal de Chavez es un hecho un tanto revelador.
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Pasen a la derecha, sefiores de las generaciones estériles. Nosotros nos quedamos a la
izquierda. A los académicos les importa mucho la subvencion oficial, y mas adn la
categoria oficial discuten el presupuesto federal, dan consejos al Gobierno. La musica
de todos, el arte Util sera, se impondra, marchara por si mismo con la fuerza de las
cosas vivas, legitimas, fervientes. Dentro o fuera de la vida oficial, sequird adelante; y
mientras el Gobierno de la Republica sea un gobierno revolucionario, acogera el arte

revolucionario. (Chavez 1997, 186)

De la misma manera, Julidn Carrillo jamas oculté su desagrado por las
composiciones de Chavez ni por la escuela nacionalista y, si bien no expresaba ataques

directos hacia los discipulos de Chavez*, si lo hacia contra él y su estilo compositivo.

[¢Qué sequira?] Esta es la pavorosa pregunta que se hacen los musicos de todo el orbe
que estan encerrados, asfixiandose, en el reducido ambiente de los doce sonidos de la
escala cromatica. [...] Algin masico nuestro crey6 encontrar una salida empleando
jicaras de calabaza llenas de piedras de hormiguero®’, inspirandose tal vez en lo que en
el Circo Orrin hacia Ricardo Bell, el gran payaso de principios de siglo. (Carrillo 1967,

40-41)

Ademas, los posicionamientos en favor de los distintos establecimientos musicales
tampoco fueron de mucha ayuda. Por ejemplo, con la declaracion de la autonomia
universitaria en 1929, se conformd la Facultad de Musica, institucion disociada del
Conservatorio (del cual Chavez era entonces director). El origen de este conflicto no
radicaba solamente en la diferenciacion entre ambas escuelas, sino en cuestiones
propias de la profesionalizaciébn musical (entre otros proyectos, los defensores del

programa de la Facultad de Musica pugnaban por el reconocimiento de las labores

“® No solamente como idedlogo y funcionario Chavez aseguré su legado cultural. En el Conservatorio
Nacional imparti6 un taller de composicion musical, del cual surgieron dos generaciones de
compositores discipulos suyos de renombre. La primera (“El Grupo de los Cuatro™), con compositores de
indole nacionalista (Daniel Ayala, Blas Galindo, José Pablo Moncayoy Salvador Contreras) y la
generacion posterior, que tuvo como resultado compositores ya desligados propiamente del
nacionalismo  (Héctor  Quintanar, Mario  Lavista, Eduardo Mata, Humberto ~ Hernandez
Medrano y Francisco Nufiez Montes).

" La version final de “El Fuego Nuevo” (estrenda en 1927), incluye en su orquestacién percutores
indigenas entre ellos “sonajas” (jicaras llenas de piedras) y otros instrumentos semejantes. La mofa de
Carrillo es llevada al extremo en una ofensiva ironia.
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musicales, a través de grados académicos), asi como en la propia asociacion politica de
los institutos: la Facultad de Musica estaria inscrita a la Universidad Auténoma
Nacional y el Conservatorio a la Secretaria de Educacion Publica. Por supuesto, estos
hechos fomentaron la divisiébn de mdasicos y profesores en favor de alguna de las
escuelas: el propio Carrillo asumié una posicion en pro de la entonces Facultad de
Musica y a su vez Chavez, como cabeza de la administracion del Conservatorio, fue
imagen de los proyectos enarbolados por dicha escuela, manteniéndose critico de los
proyectos de la Facultad de Mdsica, llegando incluso a aducir posturas y opiniones
consideradas entonces oficialistas*®: “México no necesitaba doctores ni bachilleres en
musica” (Chavez 1997, 117-120).

Posteriormente, cuando en 1931 surgié un rumor sobre la necesidad realizar
recortes econémicos, (incluyendo la posibilidad de cerrar alguna de las dos escuelas),
los masico asumieron de nueva cuenta sus motivos, de tal manera que Chavez, con su
adhesion al Conservatorio, se declar6 en contra de una “casta de gente que se suefia
superior y suefia con los birretes universitarios” (Chavez 1997, 185). Aunque los
conflictos fuesen un tanto indirectos, sus posicionamientos los denotaban en terrenos

opuestos del espectro politico. *°

Precisamente, considerando la relacién de Carrillo con las instituciones, la
perspectiva es reveladora: no exhibe la teoria del Sonido 13 o alguno otro de sus
aportes como medio de enriquecer los paradigmas y discursos propiamente musicales,
sino que los representa como revoluciones (o incluso como revelaciones derivadas de
condiciones acusticas/naturales), significativas por si mismas y encumbradas

megalémanamente:

El desarrollo de la Revolucion del Sonido 13 beneficiara a México. Soy indio y muy
indio, y seguramente que corre por mis venas sangre de Cuauhtémoc el indémito, el

ejemplo maravilloso de dignidad mexicana... (Velasco Urda 1945)

“8 (Carmona «Preliminar» en Chavez, Escritos periodisticos (1916-1939) 1997, xv).
“S (Aguirrre Lora 2006) (Saaverda 2001, 248-252)
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Las reiteraciones de los textos de Carrillo, asi como los constantes superlativos y
elogios que revira hacia si y su teoria provocan que, elementos significativos de su
léxico pasen desapercibidos. Sin embargo, a través de la lectura cuidadosa del
articulado y puntilloso lenguaje carrilleano es posible discernir la expresién subrepticia
de las representaciones ideoldgicas que trascienden las implicaciones musicales y
ahondan en cuestiones politicas™, tales como la sobrestimacién de sus
experimentos™, asi como redundancia al respecto de la mexicaneidad (de la teoria) o
la ascendencia indigena y geogréafica (del autor); ello con la finalidad de destacar una
oposicion —legitimada— e indirecta al modelo nacionalista de Chavez. Carrillo concibe

asi “su propio nacionalismo”:

No me aventuro a llamar nacionalista a la musica que se cultiva en México, pues hay
tantas clases de musica como regiones tiene el pais [...] Yo llamaria musica nacionalista
mexicana a la que no tuvo el mundo antes de que México la produjera. ¢Existe esta
musica? ¢No es acaso la del Sonido 13? (Julian Carrillo en El Universal, 1° de febrero de
1937, apud. Chavez 1997, 311).

Con el peso de los discursos y las ideologias, el proscenio del debate ya no esta
confinado solamente en la concrecion de técnicas compositivas con finalidades
estéticas, o la busqueda de una expresion musical concreta, sino del uso de recursos
técnicos con intenciones apologéticas, en un escenario politico/institucional, a partir
del cual conviene sefialar una posibilidad sobre los margenes de homogeneizacion del
Sonido 13, en tanto una proceso de ruptura encaminado a ser radical, y por lo cual,
quiza el paradigma chavista pudo imponerse, en tanto la conjuncion de modernismo,
revolucion y nacionalismo propio de su obra, encontrd un cauce mas propicio que la
revolucién carrillista. Esta situacion, orientada en su justa complejidad, pone en

entredicho un discurso frecuente sobre el rechazo de los aportes de Carrillo en los

% perceptible en mayor medida en unos textos que en otros. Véase por ejemplo, el Apéndice I, inciso
b)Notas periodisticas, “Respuesta de Julian Carrillo a una carta del entonces candidato a la presidencia
Adolfo Ruiz Cortines”.

*! precisamente, los superlativos que cominmente ocupa son pistas que permiten ubicar la posicién
politica de Carrillo para con su entorno politico y social. Las exageraciones de su lenguaje funcionan
como acentuaciones retoricas que destacan los ejes vitales de su discurso.
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espacios de la musica nacionalista. En primera instancia, la propia complejidad de su
teoria dificultaba su generalizacion. Ademas, el desinterés de Carrillo por establecer un
didlogo (tanto creativo como efectivo) con las instituciones/paradigmas en curso
también devendria en un impedimento. Con ello, la enemistad Chavez-Carrillo es solo

un elemento de la trama mediadora, no la variable fundamental.

De cualquier manera, el campo del enfrentamiento politico/musical resultaba
adecuado: la oposicion entre dos personajes procedentes de tradiciones comunes,
pero divergentes en su aplicacion; en la basqueda de un “lenguaje musical” nacional o
el posicionamiento de México “en el centro de la revolucion musical”. Con ello, las
distintas areas de expresion consienten en exhibir con claridad las desavenencias entre
los actores. La polémica no es tanto un campo delimitado sino el espacio de la
mediacién: los enfrentamientos musicales son eje importante y son patentes en las
narrativas que nos llegan y en los cuales el tiempo no ha disuelto la disputa: en
periddicos, entrevistas, panfletos “anénimos” y otros materiales fisicos, bibliogréaficos,
histéricos [...]. Es asi, en el integro escenario de la expresion de los desacuerdos (y no
solo en los teatros y contextos en que la musica es hecha ostensible) que la

caracterizacion de las diferencias, los relatos y las relaciones es evidente.

h. Recapitulacion: altimos afios.

Aungue sin apoyo directo de los érganos institucionales oficiales del estado:

Como prueba de la desconfianza de las instituciones hacia Carrillo, basta un par de
ejemplos: en 1930 el proyecto de una gira mundial de la orquesta microtonal realizado
en la ciudad de México tuvo el beneplacito del presidente de la republica, a pesar de lo
cual se perdié la propuesta en los meandros de la burocracia; en la Exposicién
Universal de Bruselas en 1958 los “pianos de Carrillo”, microtonales estuvieron en el

pabell6n belga y no en el mexicano. (Conti 2000, 78)

Los dltimos afios de vida de Julian Carrillo distaron mucho de ser los de un eremita.
Esencialmente ocup6 su tiempo en desarrollar con mayor amplitud algunos aportes

adicionales teoria a su teoria microtonal, tales como:
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La “metamorfosis musical” (proceso en el cual suministraba una serie de reglas que
le permitian la transformacién melddica, arménica y ritmica a piezas ya

estructuradas) técnica que lo lleva a declaraciones tan poco reservadas como:

TENGO UNA LEY DE METAMORFOSIS MUSICALES CON LA CUAL ME PERTENECEN POR
DERECHO DE CONQUISTA TECNICA LAS OBRAS DE TODOS LOS COMPOSITORES DEL
MUNDO. [Sic] (Velasco Urda 1945, 209)

El “enriquecimiento orquestal”’, propuesta por la cual pretende ampliar
descomunalmente los instrumentos que conforman una orquesta tradicional,
sugiriendo incluso la incorporacion de instrumentos no existentes (y que habria
desarrollar):
De acuerdo con las ideas expuestas en mi tratado de instrumentacion, la orquesta
sinfénica del futuro quedara formada asi: 4 flautines, 4 semiflautas, 14 flautas, 14
clarinetes, 8 fagotes, 8 saxfonos, 4 oficleides, 10 cornos, 10 saxfonos, 6 trompetas, 6
cornetines, 6 trombones, 4 tubas, 6 timbales, 6 platillos y baterias, ademas tendria 20
superviolines, 50 violines, 20 violas, 16 violas da gamba, 12 violonchelos, 12
contrabajos, 8 ultrabajos y 20 arpas, lo que hace un total de 283 instrumentos. (Carrillo
1967, 28)

A la vez, promovia, defendia y polemizaba a favor del Sonido 13, tanto en México
como a nivel internacional. Recibi6 entonces gran nimero de distinciones, premios y
homenajes: calles de diversas ciudades de México e incluso poblaciones enteras,
bibliotecas y escuelas recibian su nombre. Este hecho lo llevd a ser reconocido
legitimamente como una figura publica, si bien quiza sus postulados musicales no eran
del todo comprendidos®. También fue distinguido con nombramientos: fue Miembro
Fundador del Seminario de Cultura Mexicana (SCM), institucion creada en 1942 por

acuerdo presidencial.

Otras condecoraciones que recibié fueron: la medalla al Mérito Civico, ademaés de
la Gran Medalla de Oro de la Exposicion Universal de Bruselas en 1958 por sus pianos

metamorfoseadores, sin poder evitar que en la recepcion de esta medalla,

%2 Ver Apéndice Il, inciso c.
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nuevamente fueron patentes algunas trabas institucionales: los pianos fueron
construidos en Alemania, precisando de tiempo suficiente para estar listos para la
exposicion. Una vez construidos, fueron remitidos a Bruselas para ser colocados en el
pabellon mexicano, lugar donde no pudieron ser colocados “por falta de espacio”.
Finalmente los propios organizadores designaron un lugar a los pianos, dentro del

espacio de la exposicion, pero fuera del pabellén mexicano®®.

Por otro lado en 1950 seria nominado al Premio Nobel de Fisica por un
experimento realizado en 1947, en el cual hace patentes algunas inconsistencias en la
“ley acustica del nodo”, la cual postula que, al dividir una cuerda o columna de aire en
dos mitades (proporcién 1:2), se obtiene la octava superior del intervalo original.
Carrillo hace algunas objeciones en tanto propone que el punto de divisién no es un
“punto muerto” sino que ocupa un espacio fisico, por lo que le resta longitud a la
cuerda/columna. Asi, la idealizacion de la ley considera una octava de proporciones
aritméticas, no de divisiones fisicas o reales. Esta nominacion cabe nuevamente como
un sefialamiento del aprecio de los aportes de Carrillo por parte de ciertos &mbitos

institucionales.

Posteriormente, en la década de los sesentas, la estimacion de otros artistas se
manifesto en la propuesta del pintor Manuel M. Ruiz “el Corcito” y una comision del
SCM para otorgarle el Premio Sibelius, distincion entonces otorgada solamente a dos
egregios musicos: Dimitri Shostakovich e igor Stravinsky. EI premio le seria concedido

poéstumamente.

Julian Carrillo Trujillo, el extravagante visionario que imagino y pugné por
implantar un modelo de racionalidad musical, muri6 el 9 de septiembre de 1965 en la
Ciudad de México. Sus restos recibieron un homenaje pdéstumo en el Palacio en Bellas
Artes y fueron inhumados en la Rotonda de las Personas llustres del Pante6n de

Dolores.

% (Carrillo 1967, 434-437)
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i. Codafinal: Ideasy comentarios

Consumadas estas notas biograficas, es adecuado sefialar ciertas cuestiones
relativas a diversas ideas que se han formado, en diversos &mbitos, sobre la vida y obra
del compositor. Algunas de ellas resultaban compatibles con la labor de mi
investigacion pero, por cuestion de espacio e incluso de practicidad, no fueron
incluidas. Por ello, buscando de cualquier manera conciliarlas dentro de un sitio que

contribuya al trabajo, las desarrollo brevemente aqui.

El musicologo Aurelio Tello desarrolla, en un ambicioso trabajo sobre la mdsica en
México un posicionamiento que sitta a Carrillo en relacion con los paradigmas tedricos

(tradicionales) de la musica:

Pero mientras no se demuestre lo contrario, [Julian Carrillo] se extravio en sus teorias,
en el imposible empefio de conciliar la tradicion del mundo tonal (con sus referencias a
la forma, a la estructura, a la sintaxis musical) y los hallazgos sonoros (nuevos y
sugerentes, si) que s6lo encontraron su cauce en la masica aleatoria o en las obras

electronicas, cuando él ya no estaba en el mundo. (Tello 2010)

Este enfoque permite situar una explicacion sobre las dificultades en la
conformacion del Sonido 13, en tanto una estructura paradigmatica o institucional. En
el proceso de desarrollo de su teoria, la oposicion con Chavez y los organismos
posrevolucionarias fueron una variable esencial, mas no exclusiva. El sefialamiento de
Aurelio Tello resalta un elemento adicional: la complejidad de ajustar modelos teéricos
enfrentados (o de menos, diferentes), en el seno de los paradigmas de una comunidad
musical; que a su vez dificulta la conformacion de escuelas estilisticas solidas.
Ciertamente, ambos elementos cominmente se superponen y dan lugar a
enfrentamientos y absurdos, —como el mismo Carrillo sefial6 sobre sus Pianos

metamorfoseadores—:

De Paris fueron trasladados a México, mi Patria, a la cual hice donacion de ellos; pero,
desgraciadamente, después de estar algunos dias expuestos en una sala de pinturas de

Bellas Artes fueron llevados a una bodega en el Museo de Chapultepec, donde
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permanecieron por largos afos y se llegaron a colocar sobre ellos, sin siquiera cubrirlos
con un periddico, botes de aceite, pinturas, etcétera, hasta que, por fortuna, por
acuerdo del entonces Presidente de la Republica, don Adolfo Lépez Mateos, fueron
llevados a un salon donde actualmente se encuentran, aunque también almacenados.

(Carrillo 1967, 436)

Sin embargo, el equivoco que pueda suscitarse al respecto de que “Carrillo no haya
dejado escuela” es parcial. El Sonido 13 actualmente cuenta con simpatizantes y
apologistas, tales como: Jimena Jiménez Cacho, Angelos Quetzalcoatl, Armando Nava
Loyola, Miguel Salmén del Real, o el desaparecido maestro Omar Morales Hidalgo.
Igualmente, se ha revalorizado la investigacion de dicha teoria, asi como su difusion en

distintos espacios.

Por otro lado, dentro de la conformacion del canon de la historia de la musica en
México, la figura de Carrillo puede situarse en un lugar secundario. El musicélogo Luca
Conti sefiala algunos hechos al respecto, como un prejuicio de damnatio memoriae, asi
como cierta arbitrariedad en el tratamiento de la figura del compositor (Conti 2000).
Este hecho, sin embargo, encuentra consonancia en el aura de novedad intransigencia
y polémica que caracterizé a Carrillo, inmerso ademas en la convergencia de estilos
(francesismo, germanismo e italianismo); al mismo tiempo de las correspondencias
ideoldgicas (arte total, reformismo, revolucion e incluso las teleologias y el
cientificismo de los positivistas). Asi, su figura es facilmente polarizada, mas que

detallada en su justa medida:

[...] el contenido de los libros tedricos en lo cuales Carrillo delinea su sistema es con
frecuencia redundante; ademas, en ellos esta presente la autoexaltacion del autor, y
las afirmaciones que se plantea son discutibles y despiertan sospechas en el lector
contemporaneo. Sin embargo, la importancia del “Sonido 13” es innegable a pesar de
todos estos obstaculos. Expresar dudas sobre algunos aspectos de la teoria es justo,
pero extenderlas a todo el sistema carrilleano seria un error demasiado grande. (Conti

2000, 75)

% (El Sonido 13 2008)
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Por otro lado, tratando de reconciliar diversas conceptualizaciones historicas,
teoricas y biograficas, el musicélogo Alejandro L. Madrid desarrolla diversos analisis,
sobre el desarrollo socio/histérico de diversos estilos musicales en México, asi como
sus implicaciones estéticas, aplicando acertados sefialamientos criticos a la
construccion de historias oficialistas. Dentro de este enfoque, Madrid ensaya construir

indagaciones alternativas, por medio de detallados andlisis biograficos y contextuales:

En tanto el microtonalismo de Carrillo no forma parte de la estética nacionalista
favorecida por el gobierno posrevolucionario, suele ser considerado un tipo de rareza

modernista que permanece poco ejecutado y menos aun estudiado o analizado.

Con los aportes de estas investigaciones, nuevamente queda manifiesta la
necesidad de una apertura metodoldgica; dialogo consonante y necesario por parte de
los socidlogos, a fin de describir, en el camino concreto de los hechos musicales, los

procesos por los cuales la musica en México se desarrolla.

Finalmente, debo reiterar que las perspectivas ofrecidas en este trabajo son una
posibilidad de acercamiento. Quedan pendientes de estudiar otras ideas Sobre (y del)
compositor. Muchos datos quedan aun inéditos y dispersos. Mientras tanto, seguin lo
he sefialado en esta tesis, la sociologia tiene aportaciones propias y valiosas que
ofrecer. Una de las responsabilidades vitales del sociélogo de la musica radica en
promover su disciplina: resulta evidente que las posibilidades son vastas y méas aun los

productos que puede ofrecernos el esfuerzo coman.
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Julian Carrillo — Sinfonia en Re Carlos Chavez — Ciaccona en Mi menor de Dietrich Buxtehude

Julian Carrillo — Preludio a Colén Carlos Chavez — Toccatta para instrumentos de percusion

> (Seminario de Cultura Mexicana 1942-1966)
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a. Sonata A: Teoria y racionalidad. La musica de acuerdo a Weber

Este trabajo constituyé un esfuerzo por integrar elementos usualmente no apreciados
en el desarrollo de una percepcion histérica de los hechos musicales, a través de
metodologias propias de la sociologia de la musica, patentes en el analisis de un
personaje polémico y secundario en el canon de los compositores mexicanos del siglo

XX.

Con ello, he considerado, como primer variable la racionalidad, factor que
determina la coherencia y validez de los fundamentos técnicos y practicos para la
comunidad musical. Adecuando dicha categoria y partiendo de la descripciéon del
desarrollo de la racionalidad musical occidental, descrita por Max Weber; resulta un
elemento propicio para la explicacion del desarrollo de los presupuestos de Julian
Carrillo, y en cuya concordia cabe incluso la analogia, en tanto el compositor mexicano
y el sociblogo aleman comparten subrepticiamente elementos que explican el
desarrollo de los sistemas musicales, si bien difieren en los fundamentos que definen

sus respectivas elucidaciones.

Sin embargo, mas alla de los elementos comunes, la metodologia weberiana,
concebida como un sistema analitico de elucidacién, terminar por contener
fundamentos propicios para poder describir elementos vitales vinculados a la teoria
del Sonido 13, —segun la hipdtesis planteada desde el principio del trabajo- como una
estructura tedrica que deviene de un proceso histérico y que se distingue de modelos
clasicos, por una articulacion explicita de innovacién y racionalidad, con fundamentos
intrinsecamente teleoldgicos. La revolucion del sistema de Carrillo es entonces la
tipificaciobn de un modelo racional con la expresion discursiva, tanto de propia
suficiencia, como de la figuracion de un universo sonoro propio, rico en fundamentos

tedricos pero con un origen doble: contextual y biogréfico.
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b. Puente: Las herramientas biograficas como medio de aprehensién de fines

Describir las multiples direcciones que confluyen en el desarrollo social de los
personajes, es uno de los hechos que justifican las narrativas biograficas vertidas en las
historias de vida. El enfrentamiento individuo/sociedad no lo es en tanto diadlogo de
conveniencia de las situaciones que subyacen en ambas categorias que, a modo de
analisis, funcionan con claridad en la certeza de una realidad social e individual, inserta
en comun ruta. Asi, en la construccion de una narrativa analitica derivada de la historia
de vida de Julian Carrillo, queda patente la importancia del método biogréfico, con
capacidad sintética a la vez que vasta en la posibilidad de integrar pistas de los propios

contextos de los personajes.

La historia de vida de Carrillo, es pieza vital en el plural contrapunto de miradas,
convergentes en la trama metodolégica de una sociologia del Sonido 13: una
reconstruccion socio/racional que desentrafia parte de las incOgnitas historicas, sin
compendiar conjeturas imperturbables, sino aproximaciones al entendimiento de una
teoria musical, su representacion humana y, en ello, las implicaciones de la relacion en

un espacio histérico especifico en el cual coinciden.

Las historias de vida, cercanas en cierto modo a los riesgos hagiografico y
anecdotico, precisan en ocasiones de las mismas fuentes de las cuales abrevan dichos
desvios interpretativos, pero restituyéndolas en la direccién de su entorno especifico y
desde lo cual accedemos a interpretaciones operantes: Julian Carrillo situado mas alla
del mero discurso de héroe solitario o victima de rencores. Ni héroe, ni abnegado
reformista, sino producto intrincado y sugestivo de la busqueda incesante de
coherencia, en el tejido de una historia de vida atrayente por las mismas narrativas en
que, cronolégicamente, pudo situarse. Contradictorio y consecuente a la vez.

Revolucionario, nacionalista y —visionario a su manera—.
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c. Sonata B: Modelos paradigmaticos y teoréticos. Politica y teoria.

La musica, como hecho social y contextual, no escapa de las tensiones politicas ni de
las disensiones propias entre los actores de los hechos descritos. Bajo esa vision, a lo
largo del trabajo presenté a Julidn Carrillo como personaje central de una narrativa
biografica, sin pretender con ello aislarlo de la dimensién mas vasta que articula, en su
desarrollo, un sistema politico con actos de tensidn, compromiso y negociacion;
patentes, a su vez, en el escrutinio de modelos de pensamiento, en polémicas,

conjeturas, y argumentaciones meticulosas.

El hecho inicial que permite discernir el enfrentamiento de Carrillo y el Sonido 13
con el sistema hegemonico es el posicionamiento que asume hacia ciertos
fundamentos de la teoria musical clasica, supuestos como irracionales e inadecuados
para los propios fines que concibe en el desarrollo musical. Esta critica se suma
posteriormente a los valores y fundamentos del estilo nacionalistas, para aunarse a las
dificultades personales con Chavez: proyectos politicos vueltos polémica y disputa a
través de intencionalidades estéticas y acuerdos axiolégicos que marcan, a su vez,
fronteras de participacion en un conjunto de codificaciones propias a cada enfoque.
Estos hechos constituyen, quiza sin que los actores lo advirtieran, mitologias que
asumen en su beneficio: identidades, ficciones naturalistas del verdadero sentido
musical; que retornan hacia los mismos Carrillo y Chavez, como figuraciones
desgastados por la argumentacion nacionalista posrevolucionaria que el poder
hegemdnico emplea en su beneficio, sin preocuparse del deterioro con que signan a

los personajes dispuestos en su oratoria.

Considero que esta perspectiva de las implicaciones politicas de los fenémenos
enriquece su conceptualizacion, superando asignaciones imprecisas —universalistas y
tendientes a emplazar a los hechos en condiciones de mera contemplacion—. La
exégesis musical enriquecida en la disposicion y desarrollo de sus propios contenidos
técnicos, expresivos y sociales; campo de reflexién y accion, reconciliado por la

mediacion.
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d. Coda final: El rompecabezas restituido a través de la mediacion.

La enumeracion de los objetos, sucesos y personajes incidentes en el fendmeno
musical se topan con su propia complejidad. No son hechos aislados, sino significativos
entre si, inmersos en el terreno social. Hay sin embargo una ambigiiedad en esta

distincion, advertida ya por don Miguel de Unamuno:

Ni lo humano ni la humanidad, ni el adjetivo simple, ni el adjetivo sustantivado, sino el

sustantivo concreto: el hombre. (Unamuno 1964, 284)

Asi, al detallar las variables de un fenémeno, no pretendi encerrarlo en su propio
espacio sino que, por el contrario, busqué hacer patente la importancia de la
dilucidacién de un fenémeno, asi como de los participantes y los objetos que a través
del hecho adquieren sentido, todo ello en la perspectiva metodoldgica de la sociologia
de la musica. Con ello, este trabajo tuvo la pretension de aportar variables para la
clarificacién de la obra de un hombre concreto, inserto en espacios institucionales,
politicos... (sociales), sin rodeos que discurran vagamente sino, tratando de recuperar
las situaciones, los contextos y enlazarlos en una dimension que aporte claridad: la

mediacion.

Precisamente, a través de dicha herramienta, queda clara la multiplicidad de

elementos que intervienen y construyen la articulacion contextual de la vida y obra de

Julian Carrillo, personaje polémico, idealista y obstinado, que dio origen a una teoria
musical critica con la tradicién y, en consecuencia, situada en tensién permanente con
las instituciones, personajes y discursos que lo rodearon. Asi, aunque el hecho aqui
descrito parece labor de un solo individuo, el medio social dentro del cual el sujeto
estuvo inserto fue vital en la configuracion de los hechos y con ello, la mediacién de las
formas aqui aludidas, posiciona los fundamentos del desarrollo de su labor, a la vez
que describe hechos histéricos esenciales. Es un didlogo de correspondencias. Ni
individuo/sociedad en frentes opuestos o metéforas confusas, sino en una direccion

consonante.
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Finalmente debo explicar un hecho relativo a las intenciones argumentativas de
este trabajo. Como ya dejé patente, al organizar su contenido busqué no dejar
elementos al azar: la estructura que copia una forma musical, la inclusion de
elementos para un lectura auditiva e iconoldgica del entorno de “El Sonido 13", e
incluso el poema inicial, texto con un sentido que, ya consumada la investigacion

puedo recuperar:

[...] or music heard so deeply

That it is not heard at all, but you are the music

While the music lasts. These are only hints and guesses,
Hints followed by guesses; and the rest

Is prayer, observance, discipline, thought and action. (Elliot 1972)

En cuanto disciplina, ya desde el principio acusé la necesidad de promover la
sociologia de la musica y mas aun, indicando la riqueza de sus alcances. Los fenémenos
musicales son inseparables de lo social, y los hechos humanos que tocan son sefialados
por T.S. Elliot en el fragmento de los célebres Four Quartets aqui transcrito. El
problema esencial del fendbmeno, ocurre en el sefialamiento de la musica como un
hecho preciso, con caracteristicas que son atribuidas mas que propias del fenémeno
en si, equivocos derivados de la cotidianeidad de la musica: escuchada tan
profundamente, que no es escuchada [analizada] del todo. Su significado y desarrollo
no transcurre como un fenémeno genérico, ni como “lenguaje universal” de ambigua
atribucion; sino que su trama es mutable y ardua: inserta en los hechos sociales y los
tiempos historicos (la musica es humana, mientras la musica perdura). La racionalidad,
la narrativa biogréfica, el sefialamiento del discursivismo politico y la mediacion como
teoria de la unidad del fenébmeno es sélo una posible via de la disciplina: pistas
seguidas por conjeturas; el resto / es oracién, observancia, disciplina, pensamiento
[imaginacion] y accion. Nos lo indica un poeta y también lo dice Hennion: la musica es

una sociologia.
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l. Glosario de Términos Musicales:

Acorde: “[...] combinacion de tres o méas sonidos simultaneos que, como norma, se ha

considerado la célula béasica para el desarrollo de la armonia[...]” (Abad 2007, 210)

Alteraciones: Signos de la notacién musical usados para modificar la altura de una
nota. El sostenido (#) indica que la nota “sube” medio tono y el bemol (b) que
“desciende” medio tono. Para “anular” el efecto de estas alteraciones, se usa una

tercera conocida como becuadro (1). Ver: tono, semitono, nota.

Afinacion: Accion de regular la frecuencia de las notas de un instrumento musical.
Segun considera un grupo de notas para dar cuerpo a un sistema de afinacion, es un
modelo mutuamente referencial. Esto se puede apreciar en la definicion de

temperamento.

Armonia: De manera general: desarrollo de los sonidos simultaneos (acordes) y de sus
posibilidades de encadenamiento, teniendo en cuenta sus valores arquitecténicos,
melddicos y ritmicos, y sus relaciones de equilibrio, segun la dependencia a funciones
musicales especificas: disonancia, consonancias; tensiones, resoluciones, etc.

(Definicién basada en Schoénberg, 1979).

Arménico: Por lo general, cuando se produce un sonido (vibracién), viene acompafiado
naturalmente de otros pequefios sonidos “sobreagudos” que son proporcion natural
de la longitud de la vibracion original. Son, en apariencia inaudibles, pero ayudar a

consolidar el cuerpo del sonido. Ver, Serie armonica.

Atonal: Proceso compositivo que no considera el acomodo tradicional de los intervalos

segun los modos mayor/menor. (Ver Tonalidad).

Cadencia: “Movimiento armonico o melddico convencionalmente asociado con el final
de una frase, seccion, movimiento o composicién [...] se realiza de la manera mas
explicita en la musica donde una linea melddica desciende de manera conclusiva

[hacia] la tonica...” (Latham, Allison 2008, 249)
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Coda: “Seccion formal conclusiva de una obra o del movimiento .” (Latham, Allison

2008, 334)

Codetta: “Breve pasaje cadencial al final de la exposicion de una forma sonata.”
(Latham, Allison 2008, 334)

Contrapunto: [...] combinacion coherente de distintas lineas melddicas en musica, y la
cualidad que mejor cumple el principio estético de la unidad en la diversidad. [...] la
coherencia y la unidad se lograban en la musica contrapuntistica con el apego a las
reglas de conduccién de voces predicadas sobre la distincion entre consonancia y
disonancia, y la necesidad de que la disonancia resolviera en una consonancia.

(Latham, Allison 2008, 371)

Escala: Ordenamiento sucesivo (ascendente o descendente), de un grupo de notas, con
una intencion primigeniamente tedrica o analitica. Suele tener, sin embargo, una

funcion expresiva dentro del desarrollo del discurso musical.

Escala cromadtica: Escala musical compuesta por la totalidad de los intervalos del

sistema temperado. De forma ascendente, en el temperamento igual: Do, Do#, Re,

Re#, Mi, Fa, Fa#, Sol, Sol#, La, La#, Si, Do’ y de forma descendente: Do’, Si, Sib, La, Lab,

Sol, Solb, Fa, Mi, Mib, Re, Reb, Do. Véase: nota, temperamento igual.

Escala Pentatdnica: Escala que divide la octava en cinco sonidos.

Tonos 1 1 1 1% 1 1%

Nota _

_ Do Re Mi Sol La Do’
ejemplo

Las notas ofrecidas son ejemplos, puesto que la escala puede empezar en cualquier
nota. Se considera una escala basica de muchas musicas no occidentales, y se usa
como ejemplo en la transicion a los modelos temperados (como sefiala Weber), en

cuyo desarrollo pueden incluir intervalos distintos, pero coincidiendo en la octava.
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Curiosamente, se puede obtener, intervalicamente, al tocar solo las notas negras del

piano.

Forma Sonata (Allegro-Sonata): Se trata de una estructura musical desarrollada (y con

mayor relevancia) entre los siglos XVIII-XIX. Constituye un esquema constructivo
usualmente aplicado al primer movimiento (por lo comun, allegro), de una sonata (de
ahi el nombre de allegro sonata o forma de sonata que lo distingue de la sonata en si).
Sin embargo, su uso estructural se extiende a otras formas musicales: sinfonias,

conciertos, cuartetos, etc...
Es de tipo ternario (A, B, A’), siendo las partes fundamentales:

-Exposicion: Puede estar precedida de una Introduccion, tras la cual se presenta un
tema A y un tema B, (en tonalidades vecinas) enlazados por un puente y que puede

incluir una pequefia coda no resolutiva (codetta).

- Desarrollo: Se modifican o amplian libremente los temas de la exposicion
(imitaciones, variaciones, ampliaciones, recurrencias, etc...) en tonalidades diversas y

convergiendo en una seccion modulante del tema A en su tonalidad original.

- Reexposicion: De manera similar a la exposicion, presenta los temas Ay B, (enlazados
por un puente), pero manteniendo en este y en el tema B la tonalidad del tema A.
Suele incluir una coda (mas larga que la de la exposicion y modulante a la tonalidad del

temaA).
Sin embargo, segun indica Latham:

Aungue muchos movimientos en forma sonata siguen el esquema antes descrito, se
debe destacar que por ningn motivo se trata de una formula compositiva estricta.
(Latham, Allison 2008, 607)

La orientacién estructural del presente trabajo busca aprovechar dicha forma musical,

de manera libre, aunque dirigida lidicamente hacia una metéafora musical directa.
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Intervalo: Distancia (diferencia de altura) entre dos notas cualquiera. Se expresa en

ordinales femeninos (22, 32, 42, etc...) y computa tanto la nota de la que parte, como a

la que arriba. Como intervalos més comunes, pueden citarse:

Ejemplo a partir de
Nombre
Do
Perfecto Do-Do
Unisono
Aumentado Do — Do#
Menor Do —-Reb
Segunda
Mayor Do-Re
Menor Do — Mib
Tercera
Mayor Do - Mi
Perfecta Do-Fa
Cuarta
Aumentada Do - Fa#t
_ Perfecta Do - Sol
Quinta
Aumentada Do - Sol#
Menor Do - Lab
Sexta
Mayor Do-Lla
Menor Do - Sib
Séptima
Mayor Do -Si
Perfecta Do -Do’
Octava
Aumentada Do -Do'#

Microtono: Genéricamente, distancia menor al semitono (segunda menor). Puede

abarcar intervalos definidos con precisién, por debajo del medio tono (semitono):

tercios, cuartos, quintos, etc... de tono. Véase: Tono, semitono.

Melodia: Esencialmente puede definirse como la relacion y desarrollo, en un plano

horizontal, de la altura de los sonidos y el sentido ritmico de estos.
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Modulacion: Recurso musical por el cual se transita de una tonalidad a otra. Véase:

temperamento, tonalidad.

Modalidad: Algunas de las distintas maneras en que se ordenaban las serie de los
intervalos de una escala. Son organizaciones distintas de la tonalidad. Se reconocen
con amplitud modos histéricos (los modos griegos, modos gregorianos 0 medievales),
hasta modos folkléricos (desarrollado en la practica musical de distintas culturas y

explorados por musicos como Bela Bartdk y Zoltan Kodaly).

Nota: Refiere a un sonido de indole musical cuya frecuencia armoénica fundamental es
constante. En la musica occidental se consideran siete sonidos fundamentales: do, re,

mi, fa, sol, la y si, (abreviados como C, D, E, F, G, A, B).
Acusticamente se mide en vibraciones por segundo, cuantificadas en Hertz (Hz).

De la proporcién al duplo de la frecuencia de la nota previa derivan sus respectivas
octavas, por ejemplo, de una nota la (considerada el estandar a partir del cual se
deriva la alturas musicales), cuya frecuencia sea 440 vibraciones por segundo (Hz), su
octava superior (la’) vibrara a 880 Hz. La altura de la nota puede ser alterada, para
ciertos propdsitos musicales, por medio de signos de la grafia musical. Véase:

alteracion, temperamento.

Polifonia: “[...] este término hace referencia a varias lineas melddicas que se relacionan
para formar una sonoridad compuesta, una trama sonora, tal y como se tejen los hilos

para fabricar una tela.” (Abad 2007, 275)

Puente: “Un “pasaje de puente” sirve como vinculo entre otros pasajes de mayor
prominencia en una pieza entera. Asi, en la forma sonata una transicion puede
describirse como un pasaje de puente, puesto que su funcion es unir el primer grupo al
segundo, a menudo modulando del primer centro tonal al siguiente.” (Latham, Allison
2008, 1228)
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Serie__Armonica: Serie de armonicos cuyas

frecuencias resultan multiplos enteros de la nota Q
base. Juegan un papel importante en la construccion T =
de sistemas de afinacion, asi como en la cognicion < e o< >
de los sonidos como consonantes 0 disonantes. < s o< o< >

Considerando una nota “Do” como fundamental, se @————— — ——

producen las siguientes notas como armonicos: e

fo: Do, a;: Do’, ay: Sol, as: Do”, as: Mi, as: Sol, ag: Sib

(desafinado), a;: Do, as: Re, etc...

Parte de las fundamentaciones de Julidan Carrillo en su teoria, estribaban en la

“desafinacion” de todos los armdnicos respecto al temperamento justo.

Temperamento:

Sistema de afinacién en el que algunos intervalos consonantes son ligeramente mas
cortos que los intervalos acUsticamente puros, sin que esta inexactitud signifique una

desafinacion desagradable para el oido. (Latham, Allison 2008, 1497)

Independientemente de esta definicion, para poder situar en correcta dimension todos
los elementos que abarca la nocion de temperamento, (puesto que es un elemento
importante en el desarrollo de la racionalizacion musical para Weber, asi como en la
teoria del sonido 13 de Carrillo), es necesaria una explicacion de multiples variables. En
primera instancia, pensamos nuevamente la definicion de mdusica como sonido
socialmente organizado, para lo cual se concibe la concrecién de variables que norman
su aplicacion. Dichas variables no resultan elementos del todo amplios o complejos,

sino que parte desde elementos micro tales como la afinacion.

Con todo, siendo el sonido una magnitud de indiscutible valor fisico, una ciencia
particular se encarga de su estudio: la acustica, que define al sonido como una forma
de energia que implica movimiento vibratorio (Latham, Allison 2008, 28). Antes de
proseguir, resulta fundamental aclarar la idea de que, el estudio cientifico de las

variables relativas al sonido no es, en absoluto, un medio opuesto al desarrollo social
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de la masica sino que, por el contrario, ha enriquecido la comprension de los

fendmenos desde su origen, devenir historico, asi como el desarrollo de nuevas

posibilidades técnicas.

No obstante, el proceso de fijacion de los sistemas de afinacién ha sido materia de
estudio para la acustica, que ha contribuido con importantes nociones a la historia de
la teoria de musical. Este proceso puede igualmente concebirse como un dialogo
operante entre el desarrollo fisico y racional. Asi, pensamos en la fijacion de una
frecuencia cualquiera (denominada f,) como nota base de un sistema de afinacion,
digamos, la nota Do. El establecimiento de dicha nota, podré concebir el desarrollo de
un sistema de notas comunes a ella, con el limite (fisicamente comprensible y vuelto
realidad por la cognicion del oyente, en la idea de consonancia) de su “octava
superior”, segun la frecuencia al duplo de la nota se percibe como su “igual” pero

aguda: (fo’) Do’, segun se puede ver en la serie armonica.

Asi pues, cuando se genera una frecuencia

»
cualquiera, en este caso fp, al menos los !?. e
primeros arménicos derivados de ella &) I
. . Q) & . Sol Do"
resultan (al ser proporciones algebraicas), Do Do

acusticamente consonantes, siendo, para el ejemplo de la nota Do, una octava
superior (Do’,) y una quinta justa superior a dicha octava (Sol). La octava (Do’) de la
nota fundamental, es percibida como una conconacia perfecta, seguida de la quinta,
que es percibida como una nota con fuerte consonancia respecto a la frecuencia

fundamental.

La consecuencia de este fenédmeno resulta de vital importancia en el establecimiento
de los primeros intentos documentados de un temperamento, en concreto, el

denominado, temperamento pitagorico.

Dicho temperamento, utiliza una nota fundamental (Do), de la cual desarrolla, a través
de la sucesion de seis quintas perfectas ascendentes sucesivas, y una descendente, los
intervalos que utilizard como notas en los cuales basa su material musical: Fa, Do, Sol,

Re, La, Mi, Si. Se puede continuar el desarrollo en quintas de los intervalos hasta
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obtener todas las notas de la escala cromatica. Sin embargo, cuando se trata de

“cerrar” el desarrollo de las quintas de tal manera que se arribe a una nota (Do*) que
sea multiplo de la inicial (Do) se percibe que ésta excede la frecuencia que le permite
ser percibida como octava perfecta de la nota inicial, por decir, si la frecuencia
fundamental es Hzy=100, el desarrollo del temperamento pitagérico por quintas
ocasiona que la frecuencia resultante de la octava sea Hz;=202, lo que rompe el
equilibrio consonante de las octavas: hay un pequefio margen de desafinacion entre

ellas.

Buscando solucionar este “excedente” (conocido como coma), histéricamente, desde
el s. XV, se desarrollaron distintos sistemas de temperamento, basados en razones
matematicas, acusticas, filosoficas y musicales. Incluso se sugirieron divisiones
alternativas de la octava en 31 o hasta 52 notas, como se vera después. Estas
divisiones buscaban repartir la coma de tal manera que se pudiese aplicar una escala
musical que no fuese disonante, pero que conservara las propiedades de “pureza”
acustica, de las divisiones. La complejidad de estas escalas, resultaba un lastre en la

préactica de los distintos sistemas temperados.

Ahora bien, no fue sino hasta el s. XIX, con la adopcion técnica del temperamento
igual, que se establecié un sistema razonablemente practico y mateméticamente
fundamentado. El temperamento igual, toma como intervalo base la octava (Do-Do’) y
lo divide en 12 notas equidistantes, a través de la proporcion matematica: '3/2
(conocida como “férmula del temperamento”), repartiendo, entre los 12 intervalos, la
desafinacién (coma) resultante de la divisiébn por quintas acusticamente puras. La
afinacion asi obtenida, resulta actsticamente desafinada (por ejemplo, las quintas
puras del temperamento pitagérico tienen una frecuencia mayor que las quintas
temperadas), pero no existe un excedente (coma) entre el intervalo con mayor

consonancia: las octavas.

Asimismo, las proporciones en el temperamento igual, permitieron el desarrollo de un

fendmeno conocido como “enarmonia”, por la cual, existe un equivalencia nominativa
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en las notas: un Do aumentado medio tono (Do#) es enarménicamente un Re

disminuido medio tono (Reb), hecho apreciable en las teclas de un piano.

Esto resultaba virtualmente imposible con una division acusticamente pura, en la cual,
los intervalos “enarmdnicos” del temperamento igual, se encuentran diferidos, como
en el instrumento conocido como archicembalo, el cual se basaba en un

temperamento que dividia la octava en 31 intervalos, en los cuales, por decir, Do# (C#),

Reb (Db) son intervalos distintos, hechos materia en dos teclas distintas en la nota Do

(C) y Re (D).

(commons.wikimedia.org 2007)

El temperamento igual alcanzé su apogeo en la segunda mitad del s. XIX y gran parte

del XX (siendo, con excepciones, muy usado hasta la fecha) puesto que permitié el

109

—
| —



Casi Sonata Teorica en cuartos de tono: racionalidad, discurso, narrativa y mediacion
en la Obra musical de Julidn Carrillo

Sociologia de “El Sonido 13”
desarrollo de herramientas tedricas que dieron mayor expresion a los procesos

musicales, tales como la tonalidad (con otros temperamentos al estar presentes las
comas era dificil la transposicion entre tonalidades, por la fuerte discordancia entre las
frecuencias de las notas fundamentales). Es por ello que Weber, sefiala, con precision,
este desarrollo como un proceso de racionalizacién per se, situado en contextos

especificos y asi sefiala:

Que las mismas necesidades de expresion [musical] llevaran alli a una descomposicién
de las tonalidad y aqui (aunque la teoria del Renacimiento propendiera a ver en el
cromatismo un resurgir de los antiguos modos tonales y se esforzara por conseguirlo) a
la creacion de la tonalidad moderna, residia en una estructura muy distinta de las
mausicas en las que aquellas construcciones sonoras se hallaban contenidas en cada
caso. (Weber 2002, 1130)

Tonalidad: “Sistema de organizacion de la altura de las notas en el que los elementos
guardan entre si un orden jerarquico de mayor a menor importancia; rige la
construccion del discurso musical de la cultura occidental. Todos los sistemas tonales
tienen en comun el concepto de que la musica progresa alejandose y regresando a las
notas fundamentales, que son las que rigen la importancia relativa de todos los
sonidos de una composicion musical. De tal manera, en el sistema tonal mayor-menor
distintivo del periodo c. 1600-1900, un Unico centro tonal o ténica domina a lo largo de
todo un pasaje, un movimiento o una pieza musical; la nota que forma un intervalo de
quinta justa superior a la ténica es la siguiente en importancia, la que forma un
intervalo de quinta inferior a la ténica es la que le sigue, y asi sucesivamente: en la
tonalidad de do mayor estas tres notas principales son do o ténica, solo dominante y fa
0 subdominante.” (Latham, Allison 2008, 1515-1516)

Historicamente, con el desarrollo de modelos estandarizados en la teoria musical, se
definié lo que se conoce como sistema tonal mayor-menor, a partir de los antiguos
modos jénico y eolio respectivamente. Dichos modos se basaban en la construccion de
una escala a partir de una nota tonica, estableciendo una sucesion determinada que

distribuye los tonos y semitonos de una escala:

La escala mayor de Do (antiguo modo jénico) resulta:
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z{‘w ._,_l—'—'_'_ I

0 &

En la cual su distribucién de distancias puede figurarse:

Dol ReIMi | Fa | Sol| La |Si Do’

J1 J | J | J | J | ] | | 7
b i i
Tono Tono Tono Tono Tono
Semitono Semitono

Esta distribucion es posible al no existir semitonos (teclas negras) entre las notas mi-fa

y si-do’.
Por otro lado, la escala menor de La (antiguo modo eolio)

A s o rr
(Ee=== ]

)

Figurando esqueméticamente como:

(
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La |Si Dol ReIMi | Fa | Sol]La’

o P L e

Tono Tono Tono Tono Tono
Semitono Semitono
Esta distribucion diferenciada de las alturas en las escalas (en la Mayor: T-T-S-T-T-T-S,
en la menor: T-S-T-T-S-T-T) es la que logra la diferenciaciéon entre los modos
mayor/menor y confiere a la vez su carécter especifico a cada escala. Ademas, permite
el desarrollo de la tonalidad en si, puesto que se conserva la distancia entre las notas,
aunque comience la escala por otra diferente a Do o La. Por ejemplo, una escala de sol
mayor implica que comenzard en la nota sol, en orden ascendente, para lo cual,
buscando conservar las distancias intervélicas del modo mayor, se realiza un “ajuste”,

en los intervalos, agregando un sostenido a la nota fa:

@ : i I

[y

Expresado graficamente en un teclado:
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.

Sol] La |Si Do | Re | Mi Sol

L L

Tono Tono Tono Tono Tono
Semitono Semitono
El material tonal, desarrollado a partir de la organizacion por escalas, no implica que
las formas musicales se presenten solo en dicha forma. El compositor emplea en los
modos mayor/menor las notas que la escala le ofrece, con ciertas libertades que

adecua a la expresioén de su discurso.

Tono: Intervalo “entero” formado por dos semitonos (segunda mayor). De acuerdo al
sentido especifico del temperamento en el que se use, puede resultar una distancia

cuantitativamente variable.

Semitono: Division tedrica minima (segunda menor) resultante del temperamento

igual. De manera similar al “tono” resulta una medida contextualmente variable.

Solmizacion: Practica usual en la musica de tradicibn medieval/eclesiastica. Era una
nemotecnia por la cual, los nombres de las notas no correspondian a alturas fijas, sino
a intervalos. Considerando una notacién moderna, la nota “Sol” (de donde proviene el

nombre del término) podria ser musicalmente “otra” segun se ajustara:

Tonos 1 1 1 Y 1 1
Do |Re | Mi |Fa |Sol |Lla

Notas |Fa |Sol |La |Sip | Do |Re

Sol | La | Si Do | Re | Mi
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. Documentos y miscelanea.

a) Documentos

- Julidn Carrillo a Carlos Chavez. 16 de junio de 1921.
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El 25y el 29 de mayo de 1921, Carlos Chavez present6 dos conciertos en el Anfiteatro
de la Preparatoria No. 1, en los cuales exhibi6é algunas composiciones suyas, a la vez
que actué como solista. Segin demuestra esta carta, Carrillo no solo asistié a ambos
conciertos, sino que tuvo una buena opinién de ellos. Por ello, considerando las fechas
de esta misiva y contrastandolas con las que Julian Carrillo proporciona, las evidencias
sélidas de los primeros enfrentamientos entre los musicos se sitlan hasta 1924, afio de
la publicacién de los articulos de Chavez en los cuales pone en duda los aportes de
Carrillo.

Con toda franqueza, encontrar ésta carta entre la correspondencia personal de Chavez,
fue del todo inesperado. (Fondo Carlos Chavez, Correspondencia Personal, Caja 9, Vol.
[, exp. 12. 1921-1969, f. 6)
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- Julian Carrillo al presidente Miguel Aleman Valdés. 16 de enero de 1947.




Casi Sonata Tedrica en cuartos de tono: racionalidad, discurso, narrativa y mediacion
en la Obra musical de Julian Carrillo

Sociologia de “El Sonido 13”




Casi Sonata Teorica en cuartos de tono: racionalidad, discurso, narrativa y mediacion
en la Obra musical de Julian Carrillo

Sociologia de “El Sonido 13”
Carta de Julian Carrillo dirigida al entonces presidente Miguel Aleméan Valdés el 16 de

enero de 1947. En ella solicita patrocinio para la construccion 90 pianos microtonales y
una audiencia para explicar los detalles de su peticion. Compara las posibilidades del
patrocinio presidencial a su obra como®...semejante a lo que hizo Luis Il de Baviera con
la de Ricardo Wagner.” Esta misiva también se encuentra en el Fondo Chavez del AGN.

(Fondo Carlos Chavez, Correspondencia Personal, Caja 9, Vol. |, exp. 12. 1921-1969)

(
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- El Secretario General de I' Amicale Culturelle de I’Amérique Latine al presidente del
SCM. 25 de mayo de 1965.

El Secretario General de I’ Amicale Culturelle de I’Amérique Latine propone algunas
acciones al SCM para promover que le sea otorgado el premio Sibelius a Julian Carrillo.
25 de mayo de 1965. (Expediente "Julidn Carrillo™ 1942-1966)
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- Agustin Dominguez Dehesa “un trabajador mexicano” al Presidente del SCM. Abril
de 1966.
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El 27 de abril de 1966 se realiz6 un homenaje postumo a Julian Carrillo en las
instalaciones del SCM. Esta curiosa carta, firmada por “un trabajador mexicano”,
expresa algunas opiniones sobre el homenaje a la vez que admiracion por el fallecido
autor del Sonido 13. (Expediente "Julian Carrillo" 1942-1966)
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b) Notas periodisticas, comentarios, glosas

l. Julian Carrillo
- Carlos Chéavez por Julian Carrillo (en entrevista).

— Me referiré pues, concretamente, a su primera pregunta: ;qué opino de Chavez
como compositor?

Tan concreta como es su pregunta, serd mi respuesta. Al juzgar a un compositor, se
llega a un campo que permite puntos de vista muy diversos; pues lo que para una
persona puede parecer composicién, para otra parecera descomposicion; y ese es el
caso de don Carlos Chavez. Para sus amigos, algunos pagados por él segln se dice en
publico, lo que él escribe son composiciones. Caso concreto: su desconcierto para
cuatro cornos y su H.P.

— Perd6n, maestro; pero la opinién en el extranjero es unanimemente en favor del
maestro Chavez como compositor.

— No tanto, mi amigo; pues usted seguramente no ley0 los periddicos de Estados
Unidos, cuando dieron cuenta de la representacion de H.P. en Filadelfia, en cuya
ocasion el publico pated, se tapaba los oidos y reia...

— Maestro, me dice usted que no lei la prensa de Estados Unidos cuando se
estrend alla H.P., en cuya ocasion segun usted, el publico pated, se tapaba los oidos y
reia. El pablico no me interesa maestro: en cambio, el critico mas famoso de Estados
Unidos, Olin Downes, se deshizo en elogios para el maestro Chavez. Creo que ahora si,
maestro, lo derroté.

— Lo felicito por esa derrota, pero tampoco creo que esta usted bien
documentado, en esta ocasion; pues lo que opind Olin Downes de H.P., es muy
diferente de lo que usted me dice. Voy a citarle textualmente las palabras de Olin
Downes, en relacion con H.P., palabras que usted puede leer en el The New York
Times. Dijo Downes de H.P.:

H.P. significa Caballos de fuerza, por Carlos Chavez, el compositor mexicano
de tendencias radicales. H.P. es un ballet, del cual la tercera parte se titula “El
baile de los hombres y las maquinas”. Semejante cosa es una mezcla confusa de
cantos mexicanos con sonidos que sugieren los ruidos, los ruidos del caminar
de las maquinas. Los sonidos son generalmente discordantes; y surgian
alocadamente de la orquesta de camara los fragmentos mutilados de canciones
mexicanas, como si caminaran de acuerdo con la época revolucionaria. El
publico escuchd y ri6. Si el sefior Goosens que dirigio la rara composicion del
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sefior Chavez hubiera empezado a piruetear como perinola en su pedestal, no
habria sorprendido Caballos de Fuerza, de verdad.

Cito a usted este juicio, para que vea que el mio acerca del sefior Chavez, como
compositor, no es apasionado; y que cuando el pablico de Estados Unidos se burl6 de
la composicion del sefior Chavez, la opinién del extranjero no le s tan undnimemente
favorables como usted supone.

(Velasco Urda 1945, 371-373)
- Periodico “El Sonido 13” enero de 1927.

Dos palabras en defensa de Chavez Ramirez. El sefior Ramirez es muy serio, nunca rie o
hace escenas chuscas. Es por el contrario una persona triste, verdaderamente muy
triste. (Carrillo 1927, 51)

- Respuesta de Julian Carrillo a una carta del entonces candidato a la presidencia
Adolfo Ruiz Cortines (1952)

Un distinguido amigo mio, que es tan gran hombre de ciencias como habil politico,
tuvo la gentileza de pedirme unas cuantas lineas de relacion con las proximas
elecciones para presidente de la Republica.

Me sorprendi6 la solicitud, ya que todo México sabe que soy ajeno a los intrincados
problemas de la politica; pero como en los regimenes republicanos tenemos todos los
ciudadanos el privilegio y a la vez la obligacién de preocuparnos para elegir a la
persona que a juicio nuestro sea la mas adecuada para ocupar el puesto de presidente
de la Republica, crei que, al mismo tiempo que obsequiaba los deseos de mi admirado
amigo, cumplia con un deber civico, u por ello escribo estas lineas en relacion con el
apasionante problema de la eleccion de presidente de la Republica.

Para nadie es un misterio que mi mentalidad estd dominada desde mis afios
juveniles por el deseo de abandonar procedimientos arcaicos y dejar que penetren en
mi nuevas modalidades; y por tal causa me parecieron interesantes los medios de
propaganda que observé durante esta campafia presidencial y que son auténticos en la
formay en el fondo.

Los partidarios de uno de los candidatos acudieron a una estratagema original;
comisionar para propagandistas a distinguidas damitas capitalinas; y una de ellas se
acerco a mi en ese hermoso San Angel, del Distrito Federal, y con la sonrisa en sus
labios me obsequié una hoja impresa en la cual se hacia el panegirico del candidato
que representaba; y sin decir palabra se alejé la bella propagandista, al mismo tiempo
que leia yo el contenido de la hojita. A los cuantos minutos mi fragil memoria no
recordaba ya lo que habia leido y en cambio no podia olvidar la sonrisa.

122

——
| —



Casi Sonata Teorica en cuartos de tono: racionalidad, discurso, narrativa y mediacion
en la Obra musical de Julidn Carrillo

Sociologia de “El Sonido 13”

Segui mi camino, y al llegar a mi domicilio tuve la sorpresa de recibir una carta
circulas firmada por don Adolfo Ruiz Cortines, en la cual dicho caballero pedia
opiniones acerca de diversos asuntos que segun €l requeriran especial atencion en el
proximo periodo presidencial.

Me parecié digna de elogio aquella actitud que demostraba a la vez extraordinaria
modestia y fino tacto diplomatico.

Contesté la misiva del sefior Ruiz Cortines y me referi a la vez con otros problemas
que crei y creo de urgente resolucién para el bienestar del pueblo. Helos aqui:

a) La inaplazable alimentacion de la[s] masas y que sélo corriente[s] impetuosas
para dominarlo, urgente es que los ciudadanos, tomen conciencia de que su
situacion de clase se resolvera cuando haya articulos alimenticios sanos,
abundantes y baratos.

b) Combatir la criminalidad por medios enérgicos y efectivos.

c) Combatir la lacra social de esos padres dizque no conocidos y castigarlos para
salvar del infortunio a tantos nifios criminalmente abandonados.

d) Evitar la lamentable expatriacion de braceros que tanta falta hacen al pais y
gue van a pasar penas sin cuento mas alla e nuestras fronteras.

e) Dar mayor impulso al alfabetismo en forma integral, para lo cual existen, desde
el afio de 1921, en la Secretaria de Educacion Publica, las bases respectivas.

f) Aprovechar integramente la potencialidad de nuestras tierras cultivandolas,
aun cuando para ello fuere necesario derogar cualquier disposiciéon o ley que
pudiera ser causa de alarmante y penosa escasez de articulos alimenticios de
primera necesidad

Consideramos el problema en conjunto.

..Los antecedentes del sefior Ruiz Cortines como mandatario son del todo
conocidos; cuando fue gobernador del bello y rico estado de Veracruz, demostro
prudencia y sagacidad con lo cual evitd en aquella entidad inquietudes politicas y
econdémicas; mas tarde, en la Secretaria de Gobernacion donde hay innumerables
problemas politicos que afectan no s6lo a la capital sino también a todos los Estados
de la Federacion, logré don Adolfo Ruiz Cortines resolverlos atinadamente, gracias a su
prudencia y experiencia.

Conociendo todos estos antecedentes, ninguna sorpresa causara verlo triunfante
en las proximas elecciones como lo han vaticinado dos eminentes pensadores a
quienes tanto admiro: el maestro don José Vasconcelos y el ilustre escritor don Alfonso
Reyes. (“Excélsior”, 2 de julio de 1952, apud. Instituto de Capacitacién Politia 1982,
485-487).
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Il. Carlos Chavez

- Una rectificacion

El Sr. Julian Carrillo tuvo la gentileza de dedicarme un articulo sobre el sonido nimero
13, del que es autor™®.

El sefior Carrillo hace uso en ese trabajo de sus mejores consejos, de sus mejores
puas y de sus mejores mayusculas.

En lo poco que lei de este trabajo, me vi obligado a leer las mayulsculas en
minusculas.

Gracias a Dios, el sefior Carrillo y yo pensamos de muy distinta manera y era de
esperarse que se pusiera su vestido dominguero (intelectual) para mostrar su terrible
desacuerdo conmigo.

Yo no trato de que nos pongamos de acuerdo; no es posible y no tiene ningdn
objeto. La verdad esta en funcién de los individuos.

Y los individuos estan en funcion de muchas cosas, de muchas cosas.

En uno de los parrafos que lei, el sefior Carrillo me atribuye mala fe. Esto no me
extrafia de él y tampoco me interesa. Me alarmaria mucho que el sefior Carrillo me
aprobara (o me aplaudiera...)

Termino agradeciendo al sefior Carrillo su trabajo trascendental: su prosa es agil,
sintética y llena de ironia.

Un conocido mio, especialista en mdsica y que pido leer el trabajo completo, me
dijo que la ironia del sefior Carrillo era capaz de levantar el animo mas triste y
deprimido. Me hablé también de su légica.

A mi la l6gica me fatiga muchisimo.
(En “La Antorcha” 6 de diciembre de 1924, apud. Chavez, 1997, 65).
- Julian Carrillo por Carlos Chavez

Julidn Carrillo (1875) se distinguidé en su juventud como alumno de violin del
Conservatorio, lo que dio desde un principio cierta notoriedad a su nombre.

% Se refiere a un articulo intitulado “El sonido 13", publicado en el periddico La Antorcha, el 29 de
noviembre de 1924, precisamente en la época en que la polémica del Sonido 13 alcanzé su punto
culminante.
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Ausente de México durante algunos afios del primer decenio, pensionado en
Europa por el gobierno, regreso por los afios 9 o 10 con gran impetu de trabajo.

La produccién musical de Carrillo, sumamente escasa, al grado de no justificar que,
en rigor, se le dé el nombre de compositor, indica, sin embargo, un deseo de imitacion
de las formas clésicas mayores.

En esta sola intencion puede mirarse un mérito y una buena influencia para el
medio de México, en 1910, cuando todavia muchas personalidades musicales veian la
Opera italiana y las romanzas, valses y hojas de album como la meta suprema.

Pero con la intencién no basta, desgraciadamente. Las pocas sinfonias y cuarteto
de Carrillo son obras de escasisima imaginacion.

Se ha dicho que es un compositor con buena técnica, pero no sé qué es bueno en
la técnica si no ha de servir para hacer buena mdsica.

Casi en las postrimerias de su edad se declar6 apostol de una teoria
“revolucionaria” que espera basar la musica en una escala de tonos muy subdivididos.
De esto hablaré en su oportunidad.

La obra de Carrillo en México ha sido intermitente y tal vez demasiado variada.

No seria posible reconocer una ocupacién fundamental continua y sustancial, ya
sea de violinista, de profesor de violin, de director de orquesta, de compositor, de
profesor de composicion, de musicégrafo, de tedrico de la musica.

Sin embargo, ha logrado Carrillo hacerse de un considerable prestigio en México,
sobre todo en las épocas de mayor confusién.

La primera necesidad de un compositor es componer; la de un pianista o de un
violinista, tocar; la de un director, dirigir.

Desgraciadamente hay no pocos casos en la historia musical de México de
compositores que no componen o de violinistas que no tocan.

En gracia a la verdad, es bueno hablar de estas cosas con franqueza.

(Estrada 1984, 69)
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c) Unaapreciacion sobre la concepcion actual de las figuras deCarrilloy
Chéavez

Durante el desarrollo de esta investigacion, en el proceso de busqueda de fuentes
y medios, fueron resultando patentes algunos hechos sobre la labor de Carrillo y el
propio Chavez. En apariencia, su trabajo se disipa en el &mbito de “la musica clasica”,
—agquél espacio concebido por algunos sociélogos como “discriminante”—. La figura
de ambos compositores puede insertarse en un espacio concreto, el de la musica como
objeto y fenémeno aislado en sectores sociales especificos, propiedad de connaisseurs

y disociado de una realidad publica y accesible:

Aungue Julian Carrillo es un personaje mas o menos familiar para los mexicanos (calles
y escuelas llevan con su nombre, asi como el de la sala de conciertos de la
radiodifusora universitaria), pocos estan enterados de que este compositor fue el
creador del sonido 13, uno mas en la gama de 12 del sistema temperado que abrid

nuevas posibilidades musicales. (DC 2005, 18)

Este hecho es parte de la trama operativa entre distintos hechos, algunos sugeridos
por la Encuesta Nacional de Habitos, Practicas y Consumo Culturales (CONACULTA
2010). Esta plantea que 9% de los encuestados (a nivel nacional) ha concurrido alguna
vez a un concierto de “mdasica clasica”. El porcentaje ciertamente es bajo, pero la
situacion resulta mas severa en tanto Carrillo no es un compositor que propiamente
forme parte del canon musical®’. De cualquier manera, si bien en el espacio de
profesionales de la musica, melémanos y aficionados podrian ser conocidos, al menos
subrepticiamente ambos personajes, en el espacio publico aquél donde “calles y
escuelas llevan su nombre...” los actores son figuras andnimas, sin sustancia propia

maés alla de un nominativo colocado a espacios publicos.

En este panorama critico, algunas soluciones son posibles. Podriamos considerar
una perspectiva con los productos musicales como objetos propios de un mercado de

consumo (Benjamin dixit) que pueden resultar medios de acercamiento de una musica

> Hago esta aseveracion en tanto ya sefialé, a partir de Conti, que la figuracion del compositor oscila
entre la critica, la descalificacién o el panegirico y en bajo esas categorias es considerado en los
discursos propios del canon.
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que podria desligarse de categorias arbitrarias como “erudita” para ofrecer un

horizonte de su propia riqueza. Por ejemplo, recientemente algunas empresas
disqueras (Quindecim, Urtext) se especializan en la produccion de repertorios
propiamente “mexicanos” (algunos de los cuales nos conciernen), tales como la “Obra
integral para cuerdas” de Chavez; o las “Seis casi sonatas para violoncello” y “Matilde”
de Carrillo. Ciertamente la comercializacion de repertorios poco comunes no es una
solucién por si misma, pero podria devenir en un adecuado comienzo para enmendar

negligencias institucionales y (por supuesto) sociales.
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1. Notas sobre la iconografia del Sonido 13y las audiciones.

a) lconografia del Sonido 13

Los elementos iconogréaficos aqui mostrados, tienen un contenido profundo afin con la

revolucién musical del “Sonido 13”. Estas notas amplian un poco sobre ello.

- Capitulo I: Ejemplo de firma de Julian Carrillo

La firma procede de una carta conservada en el expediente “Julin Carrillo” del SCM.

- Capitulo II: Encabezado del periédico “El Sonido 13”
El primer nimero del periddico “El Sonido 13”, data de enero de 1924. En él Carrillo, a
la vez que exponia noticias relevantes del mundo musical y nuevos descubrimientos

relacionados con su teoria, lanzaba invectivas contra los opositores de su sistema.

La imagen muestra el encabezado del periddico, en el cual se observa, en primer
plano, un caballero armado, en cuya espada puede leerse la frase: “Lucharé por los
fueros del noble arte musical”. De fondo, a ambos lados del personaje, se aprecian dos
iglesias distintas, iluminadas por un sol cada una. La de la izquierda, es la Catedral
Metropolitana de la Ciudad de México, encuadrada por un sol desmesurado dentro del
cual se lee “Sonido 13 / 1985”. A la derecha, una iglesia gotica (?) es iluminada por un

pequerio sol en el cual se lee “Sonido 13 / 1922”.

- Capitulo 1lI: “Suénale viejo...”

En el periddico “El Sonido 13” constantemente se retomaban materiales de otras
publicaciones que referenciaban a la teoria de Carrillo. Por ello, si bien la caricatura
aqui exhibida proviene del periodico de Carrillo (s.a. 1924), refiere el original proviene
del periédico “El Demdcrata”.

La caricatura exhibe un interesante contraste, no solo por la composicion y el
equilibrio del contenido, sino por los personajes que contiene. No se tratan de
individuos socialmente pares, sino grupos diferenciados por su posicion en la escenay
su atuendo. Resalta, en primer plano, un conjunto formado por personajes
elegantemente vestidos que rodean a un viejo que sostiene un arpa. Bajo la escena

esta registrado el didlogo entre estos personajes:
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—Suénale viejo; hace una hora que estas templando...

—Es que le estoy buscando el sonido 13.

La representacion puede ajustarse como una metafora popular de las propias
figuraciones de Carrillo, el Sonido 13 y sus opositores, fluctuando cada uno (segun el
dibujante), entre la apariencia de la excentricidad y lo hegemonico, respectivamente.
Tampoco escapa el sentido irénico de la vifieta, asentado en el didlogo y ain en las
sonrisas de los personajes que inquieren al arpista —incluso un perro parece compartir

el caustico rictus de la escena—.

- Capitulo 1V: Logotipo “Sonido 13”

El logotipo es un disefio extraido de las hojas membretadas de la correspondencia
oficial de Carrillo, usadas a partir de la década de 1940. Se compone de varios
elementos alegoricos del experimento original del Sonido 13: el afio de 1895 y un
pentagrama con las notas sol y la, del cual salen 16 pequefios circulos. Esto representa
el intervalo de la primera cuerda del violin que Carrillo dividié en 16 microtonos. Las

palabras “Sonido 13"y “México” enmarcan la imagen.
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b) Sobre las audiciones

A fin de enriquecer el anélisis desarrollado, la finalidad principal de las audiciones
ofrecidas es contrastar entre ellas las diferencias estilisticas propias e inherentes a
cada una. Para dejar clara dicha dimensién, algunos comentarios sobre su contexto,
caracteristicas musicales y relevancia las acompafian. Igualmente, evito comentarios

demasiado especializados sobre cuestiones musicales.

- Julién Carrillo — Preludio al Primer Acto de “Matilde”

De acuerdo con R. Benjamin (1967) la labor como compositor de Julian Carrillo puede
dividirse en tres periodos: de 1885 a 1905, tiempo en el cual desarrolla sus estudios
musicales entre México y Europa, y que, estilisticamente, pude definirse como un

periodo clasico. Posteriormente, entre 1906 a 1924, desarrolla en México diversas

ocupaciones institucionales: como director de orquesta y del conservatorio, educador,
etc. El lenguaje musical del que Carrillo hace exhibicidén en esta época puede definirse
como atonal. Finalmente, en el periodo comprendido entre 1926 a 1965, el compositor
se ocupa principalmente del desarrollo y promocién del Sonido Trece. Es el periodo
microtonal. Aunque esta division presenta inconsistencias, permite discernir, de

manera general, el desarrollo del estilo carrilleano.

“Matilde o México en 1810” fue escrita entre 1909 y 1910, (durante “periodo
clasico”) con la finalidad estrenarse en la inauguracion del Teatro Nacional. Las
circunstancias politicas hicieron que, irbnicamente, Matilde no fuera estrenada sino
hasta 2011, como parte de las celebraciones conmemorativas por el Bicentenario de la
Independencia y Centenario de la Revolucién. Incluso para dicho estreno, la obra tuvo
que ser adecuada en algunas secciones, tanto por algunas complicaciones técnicas,
como por cuestiones del argumento. De cualquier modo, Matilde destaca como una
interesante obra, propia de un estilo italianizante. En el Preludio al Primer Acto se
esbozan algunos de los temas musicales que se desarrollaran a lo largo de la obra en

un dialogo orquestal bastante bien logrado.
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-J. S. Bach — Preludio y fuga en Do mayor. Libro 1, N° 1 de “El clave bien temperado”

Con el surgimiento de la racionalizacién implicita del temperamento igual, algunos
compositores comenzaron a desarrollar obras que pusieran en préctica los alcances de
dicho procedimiento. La obra intitulada el Clave Bien Temperado (Das wohltemperierte
Klavier) del compositor Johann Sebastian Bach se utiliza como ejemplo de esta
situacion. Bach compone 48 preludios y fugas basandose en la gama cromatica
completa, (tanto en modo mayor como menor,) como un tanteo a las posibilidades
expresivas del temperamento: la riqueza de todo un conjunto de tonalidades y la
posibilidad de modular entre ellas sin “desafinaciones” apreciables, etc.

Aunque existen bastantes lagunas contextuales relativas a la obra de Bach, se
saben bastantes cosas sobre El Clave Bien Temperado. Como el nombre lo delata, es
una composicion destinada a instrumentos de teclado, compuesto quizd con
intenciones pedagogicas puesto que, a medida que avanza, la obra crece en
complejidad. Otras situaciones de la obra plantean dudas, tal como la posibilidad de no
estuviera concebida para un “temperamento igual” sino para un sistema de
temperamento contemporaneo al compositor.

Pese a ello, el Clave Bien Temperado destaca como una insignia racional en tanto
fue concebida como una construccion légica y de coherencia precisa, encaminada a

sortear las irracionales de un sistema musical en desarrollo.
- Dimitri Shostakovich — Preludio y fuga N° 1, en Do mayor.

Los Preludios y Fugas para piano del compositor soviético Dimitri Shostakovich (1906-
1975) tuvieron como origen un concurso de piano celebrado en el segundo centenario
de la muerte de Bach en Leipzig, donde fungié como juez y quedd hondamente
impresionado por la interpretacion de un alumno del “Clave bien temperado”. Asi,
como resultado de ésta experiencia, escribid “su propia version” de una serie de 48
Preludios y Fugas, emulando la obra de Bach. Por supuesto, el estilo compositivo de
Shostakovich difiere mucho del organista aleman, sin que por ello sea necesario
establecer parangones valorativos, mas alla de la conceptualizacion que comparten al
respecto de experiencias vinculadas al ejercicio de la racionalidad musical y los

sistemas temperados.
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- Rubén Montiel — Cantinela para cello y piano

Rubén Montiel fue un violonchelista mexicano, discipulo de Pau Casals, que dejé tras
de si varias composiciones interesantes, algunas de ellas rescatadas por el
violonchelista Ignacio Mariscal, que ejecuta la obra aqui descrita, en el disco México y
el violonchelo. La pieza en cuestién, segun describe Mariscal:
[...] a pesar de estar dentro de la tradicién de sal6n de corte galo de principios del Siglo
XX. Su caracter nocturnal nos remite a la musica pianistica, pero la linea melédica es de
un estilo de 6pera francesa, que podria recordarnos un poco a Sain Saens®®. (Mariscal
1994)
Asi, por su propia estructura y lenguaje, podria esencialmente caracterizarse como una

obra de escuela francesa.

- Julian Carrillo — Tercera Sinfonia “Atonal” - I. Allegro tempestuoso

Compuesta en 1940, la Tercera Sinfonia, se coloco fuera del periodo atonal (1906-
1924) de la datacién estilistica de R. Benjamin (anteriormente aludida). De cualquier
modo, esta Sinfonia es un interesante paréntesis entre las obras del sistema clasico

tonal y el Sonido 13.

La fundamentacién de las obras atonales de Carrillo puede encontrarse en su libro
El infinito en las escalas y los acordes (1957), en el cual expone un conjunto de escalas
disociadas de los tradicionales acomodos intervalicos de tono/semitono propios de los
modos mayor y menor. Asi, el proceso compositivo del atonalismo carrilleano tomo
como base un conjunto de 462 escalas (de 7 notas), de las cuales solo 2 corresponden

a los modos ya mencionados.

- Julian Carrillo — Allegro agitato de la Casi-Sonata Ill en cuartos de tono para

violoncello solo.

El nombre de Casi Sonatas en cuartos de tono para violoncello solo se aplica a un ciclo
de seis obras escritas por Julian Carrillo en 1959 y 1964. Al ser una obra de los ultimos
afios del compositor, la expresién del lenguaje musical del Sonido 13 alcanza un grado

de depuracion y libertad adecuada a una composicion para instrumento solista. Es

% Compositor francés (1835-1921).
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quizd un ejemplo limpido de las pretensiones finales de Carrillo y su revolucion

musical: a la apariencia de una ambigliedad musical (afin al oyente disperso o
habituado a los productos musicales propios de los “paradigmas musicales clasicos”)

subyace una inquietante logica, adecuada a la curiosidad y la paciencia analitica.

- Carlos Chéavez: Concierto para violoncello y orquesta. - Allegro.

“Lo mejor del hombre, el arte que culmina su existencia, indica una fuerza, un vigor,
una vitalidad incontenible para bien propio y para bien de los demas.” (Chavez 1997,
175) La frase es de Chavez refiriéndose al pintor Agustin Lazo, pero también es
adecuada para él mismo. El concierto para cello fue la Ultima composicién en la que
Chavez trabaj6 y de hecho, es un trabajo inconcluso. Fue comisionado por la Academia
de Artes hacia 1972, y debido a su ritmo de trabajo y salud, el compositor trabajo
intermitentemente en él desde 1973 hasta 1978, afio de su muerte™.

Resulta una obra de profundo interés, puesto que es un trabajo desligado ya del
lenguaje nacionalista y de los propios moldes tradicionales de la tonalidad (la obra es
altamente cromatica y disonante) a la vez que esté constituida como una continuidad,
sin interrupciones entre movimientos, segun se desprende de los apuntes del
compositor. Pese a que solo se conserva material suficiente para interpretar el primer
movimiento “Allegro”, la riqgueza que desborda la obra es invaluable.

Otros detalles sobre el concierto se pueden consultar en (Parker L. 1993).

- Julién Carrillo — Sinfonia en Re — 1. Allegro.
La Primera Sinfonia o Sinfonia en Re data de la estancia de Carrillo en Leipzig. Esta

basada en sus planteamientos de variedad tonal y unidad ideoldgica. Por otro lado,

%9 por cuestiones practicas, la figura de Chavez aparece de manera parcial en este trabajo. Esto, reitero,
como consecuencia de las propias dimensiones del trabajo, puesto que su propio contexto e historia de
vida podria ser marco de otras indagaciones. Sin embargo, para poder situar adecuadamente esta
seccion del trabajo, ofrezco algunos parrafos relativos a sus Ultimos afios de vida.

Hacia 1973, Chavez asumid de nueva cuenta algunos cargos institucionales: director del
Departamento de Musica del INBA y director de la Orquesta Sinfonica Nacional. Con las pesadas cargas
inherentes a estos cargos, Chavez advirtio algunas situaciones negativas en el clima musical de México e
incluso tuvo un conflicto con la Comision de la Orquesta. Desencantado antes estas situaciones,
renuncio (pocos dias después de su nombramiento) a ambos cargos. Los Ultimos afios de su vida
radicaria en Nueva York. Moriria, sin embargo, en México, el 2 de agosto de 1978, mientras visitaba a su
hija, Anita Chavez, en Coyoacan.
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pese a contener cierta influencia de la escuela alemana, Carrillo hace una adaptacién

de algunos principios tonales e incluso desarrolla una adecuacion personal de la forma
sonata. Asi, pese a que cronolégicamente corresponde a una obra de su “periodo
clasico”, el nominativo puede engafiar segun procede de forma bastante particular a

las propias fundamentaciones del estilo germanico.

- Carlos Chavez — Ciaccona en Mi menor (Orquestacion de una obra de Dietrich
Buxtehude)

La obra original es una composicion para érgano del compositor y organista belga
Dietrich Buxtehude. Carlos Chavez realiza una magnifica orquestacion, conservando
gran parte de las particularidades acusticas propias de la composicion. Si bien la
composicion original explota las caracteristicas del instrumento y sus voces; la
orquestacion de Chavez logra conservar el equilibrio propio de una pieza para érgano
solo, a través de los matices y sutilezas de una adecuacion bien lograda. La obra data
de 1937y fue estrenada con el propio Chavez en la direccion de la OSM. En el bullente
desarrollo del nacionalismo, es un interesante “paréntesis” de las propias
composiciones e ideas del musico. Por ello resulta una excelente evidencia de sus
capacidades como compositor, asi como un adecuado contraste de los productos de

las obras del nacionalismo musical.

- Julian Carrillo — Preludio a Colén
Como ya se advirtio, el Preludio a Colon fue la primera pieza escrita por Julian Carrillo
en el sistema del Sonido 13. Conti realiza algunas indicaciones sobre su titulo original,
afin de nueva cuenta con su condicion de “reformador”,
La dedicatoria no es casual, porque Carrillo reivindicaba el descubrimiento de un
nuevo mundo sonoro, El primer manuscrito de la obra ostenta el titulo “a Cristobal
Colén” y esta dedicado “a Cristobal Colon/ Homenaje de quien lo defiende para que el
continente se llama ‘Colombia™ (Conti 2003, 13)
La instrumentacion de la obra comprende: flauta, violin, guitarra, violoncello, arpa
citara y voces. La pieza se desarrolla en un tiempo lento, a la vez que no presenta
demasiadas complicaciones relacionadas con el disefio microtonal de la obra.

Igualmente, “concentra el material musical” en torno a “nota cardinales” propias del

134

——
| —



Casi Sonata Teorica en cuartos de tono: racionalidad, discurso, narrativa y mediacion
en la Obra musical de Julian Carrillo

Sociologia de “El Sonido 13”
sistema temperado: si y mi. Estas evidentes reservas musicales bajo las cuales se cobija

el Preludio a Col6n devendrian posteriormente en distanciamientos mas formales,

consecuencia del desarrollo de un corpus tedrico microtonal mas sélido.

- Carlos Chavez — Toccata para instrumentos de percusion

Carlos Chavez comenzé a escribir la obra en 1942, respondiendo a una sugerencia del

compositor John Cage, pero no fue estrenada sino hasta 1947. Garcia Morillo, uno de

los primeros bidgrafos de Chavez, la define como:
[...] un brillante estudio de ritmica y colorido. Los ritmos organizados en disposiciones
contrapuntisticas, no ofrecen una complejidad excesiva, aunque presentan una
caracteristica animacién y elasticidad en su exposicién. Con maestria admirable saca
extraordinario partido de sus limitados recursos, creando un clima original, de intenso
poder de atraccién, y logrando gran diversidad de acentos, sonoridades y matices.
(Garcia Morillo 1978, 117)

Precisamente al ser una obra para percusiones, su dotacion instrumental es bastante

particular: tambor indio pequefio, uno o dos tambores indios, dos tambores militares, dos

redoblantes, tres timbales (con distinta afinacion entre si), bombo, dos platillos suspendidos,

gong pequefio, gong grande, claves, maraca, juego de timbres, xilofon y dos campanas

tubulares.
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