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“El solo pensar que el hombre puede y debe vivir en
armonia con la naturaleza y su entorno social, cultural,
politico y econdémico al actuar con responsabilidad y como
“guardidn” del ambiente, con tan solo tener actitud y
compromiso en cada drea del conocimiento, seria posible
lograr un futuro ecoldégicamente sostenible.”

Hacia las técnicas y procesos ambientalmente responsables en la
produccidn pictdrica

| iniciar acciones para minimizar los residuos o las emisiones al producir una obra
pictérica, generalmente se propone como primera actuacién el cambio técnico
de los procesos: sustitucion de materiales, modificacion de equipos o diseio de
nuevos productos. Pero no siempre se reflexiona sobre la posibilidad de reducir
el impacto ambiental negativo a través de cambios en la organizaciéon general de los
procesos y las actividades que involucran.
Destinada a pintores y artistas visuales, el principal objetivo de la presente investigacion es
mostrar alternativas ecoldégicamente sostenibles en cada uno de los procesos que involucra
la produccidn pictérica. La finalidad es el de servir a los interesados a la transformacion
sostenible de la pintfura como expresion pldstica asi como identificar las técnicas,
materiales, contenidos tedricos y procesos artisticos pldsticos que sirvan al artista de guia
para su prdctica.
Se demuestra mediante esta investigaciéon que es factible la produccidon de pintura
sostenible a través del andlisis de los procesos empleados para su fabricacién. La aportacion
es plantear la insercidon de procesos ecoldgicos en la pintura con el fin de comenzar a
cambiar en nuestro trabajo y profesién en favor del desarrollo sostenible.
En el capitulo uno se muestran los antecedentes que dieron origen a la investigacion,
asi como las iniciativas histéricas de artistas mexicanos en referencia a la temdatica de la
sostenibilidad ambiental.
9
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Pero la sostenibilidad no es sélo una cuestion conceptual en el arte, se considera que debe
haber un equilibrio y una congruencia entre como se crea y lo que se expone, es por ello
que en el capitulo dos se analizan cada una de las técnicas pictdricas de caballete que
mds se utilizan para posteriormente elegir las menos contaminantes, pero al mismo tiempo
tener diversas opciones del proceso que se sigue al tiempo de crear una obra pldstica.
Otra cuestion importante de definir es hasta dénde puede un artista comprometerse con la
sostenibilidad y cudl es en realidad su campo de accidén, es por ello que en el capitulo tres
se analiza el rol del artista en la sostenibilidad a través de bibliografia especializada en el
tema y ejemplos de artistas contempordneos comprometidos con la naturaleza.

Otros factores que influyen el mismo rol del artista y al arte en general son las propuestas
de innovacién tecnoldgica y desarrollo de metodologias sostenibles en otras dreas, en el
capitulo cuatro se explora la relacién del arte pictdrico con sistemas de andilisis propios del
disefio y arquitectura sostenible como es el “andlisis de ciclo de vida”.

Finalmente, en el capitulo cinco se plantea una propuesta tanto pictérica como
metodoldgica para la realizacién de obra sostenible. El contenido conceptual de las obras
explorala escenificacion de los problemas ambientales que son dificimente perceptibles de
manera visual, ejemplos de ello es la contaminacién del agua, el deshielo de los glaciares
y la extincién, todos ellos conceptos abstractos capaces de ser percibidos por algunas
personas, pero que permanecen ocultos a la visiéon.









Cap. |
El arte sostenible en el siglo XXI
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CAP 1.-EL ARTE SOSTENIBLE EN EL SIGLO XXI

1.1.-Definiciéon y origen del término arte sostenible
El término ‘arte sostenible’ se utiliza para designar obra que cumple alguno de los
siguientes aspectos segun los tedricos Maja y Reuben Fowkes :

L. La primera es el Impacto Ecolégico en la que los artistas se centran en el
ciclo de vida de las obras de arte, teniendo en cuenta el “peso material” de
las piezas que producen vy los recursos que utilizan. El énfasis no estd solo en
disminuir o eliminar el material de residuos y a los posibles danos a los
ecosistemas’, sino también en replantearse las complejas consecuencias de
embalaje, tfransporte, almacenamiento y difusién.

2. Lasegunda se refiere a la dimensidon o impacto social que genera la obra de
arte. Los Artistas en este caso tratan con las implicaciones éticas y sociales
de los trabajos que producen. Maja y Reuben Fowkes sugieren que los
conceptos de sostenibilidad aumentan la sensibilidad y que las ilustraciones
podrian hacer frente a la toma de conciencia y el andlisis del contexto en el
gue se ponen de manifiesto.

3. La tercera definicion del arte sostenible se encuentra en la “Ecologia
Mental." Esta linea confronta y critica las consecuencias del capitalismo
globoIQ.

En la acepcidn comun del término, estas obras incluyen aspectos relativos a la
ecologia y la denuncia de las acciones que degradan nuestro entorno, asi como el
apoyo de causas sociales en las obras que lo conforman. Ademds de considerarse
el impacto que la obra crea en su contexto geogrdfico y social.

' Ver mas en: AMESTOY, José. “El planeta tierra en peligro”. Calentamiento global, Cambio Climdtico,
soluciones. Ed. Club Universitario. Espana, 2006.
2 FOWKES, Reuben. “Principles of Sustainability in Contemporary Art". Praesens: central European
contemporary art review, 2006. P. 5-12
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Se desconoce de manera especifica cudndo se empezd a utilizar el término “arte
sostenible” para catalogar productos de arte o procesos artisticos que abordan
como tema principal de su obra y técnica la sostenibilidad ecoldgica, sin embargo
sabemos que se utilizd por primera vez en Alemania. En el 2002, la conferencia de
la Sociedad Alemana de Cultura Politica (Instituts  fOr  Kulturpolitik  der
Kulturpolitischen Gesellschaft ), en la Academia de Arte de Berlin establece ya que
la educacién cultural, desarrollo artistico, la diversidad cultural y la identidad
cultural también son componentes importantes del desarrollo sostenible a través del
manifiesto Tutzinger3.

En dicho manifiesto se enumeran diversos principios hacia una politica cultural que
contemple una estrecha relacién entre la sustentabilidad y el arte4, constituyendo
asi una iniciativa que convocd a crear estrategias internacionales de sostenibilidad
para el desarrollo de arte y cultura. Es posible que a partir del mismo comenzaran a
surgir nuevas propuestas que hoy en dia constituyen una tendencia que cada vez
cobra mas fuerza, pero que también es muy reciente.

Aungue actualmente es mas facil acceder a la informacién a través de Internet
para averiguar que se estd haciendo en el mundo con respecto al arte sostenible y
se tienen datos especificos en diversos paises europeos que de alguna forma
inauguran lo que se denomina ‘“arte sostenible” , enmarcar una definicién
especifica y origen precisos del termino es complejo e inadecuado debido a las
diversas formas, contextos y situaciones en que el término ha sido utilizado y puede
ser entendido o expresado en el arte. El critico de arte y escritor de la revista Art
Pulse, Christiane Pauls realiza una reflexién acerca de la prdctica de arte sostenible
en el siglo XXI definiendo el término de sostenibilidad en un articulo publicado
recientemente en la misma:

“La sostenibilidad solo puede ser entendida al mismo tiempo que se
relaciona a un contexto especifico cultural, econdmico y sociopolitico.
Significando esto, que el mismo término tiene diferentes significados en
los diferentes continentes y sociedadess.”

3 http://www.culture-and-development.info/f_pdf/09ManifestE.pdf 10/10/2010

4 Durante la Conferencia de la Sociedad Alemana de Cultura se abordaron diversos temas pero
principalmente se dio a conocer el manifiesto Tutzinger 2002, que hoy constituye uno de los textos mds
importantes referentes al arte sustentable y que se agrega en la lista de anexos del presente documento.

5 Christiane Paul es el curador adjunto del Arte New Media en el Museo Whitney de Arte Americano y el co-
fundador, editor y redactor en jefe de “Inteligent Agent”, una impresion en linea de recursos de
informacién dedicada al arte digital. Ha escrito extensamente sobre los nuevos medios, net art,
arquitectura de informacion, hipermedia, e hiperficcion, y sus articulos han sido publicados en revistas
como “Sculpture”, "Leonardo”, y “el agente inteligente”. Ella es la autora de Arte Digital (Thames and
Hudson, 2003), que examina el campo del arte de nuevos medios, y de Ciudad irreal. Ella ensefa en el
departamento de artes informdticas MFA de la Escuela de Artes Visuales de Nueva York y ha dado
conferencias sobre arte y tecnologia.

6 Paul, Christiane (2010). «Sustainable Arty. Revista Art Pulse, Contemporary Art 5 (171), 37.

16



Partiendo de este supuesto, la sostenibilidad puede definirse de muchas maneras,
sin embargo para entender de qué manera se relaciona y fusiona con el arte para
generar una corriente o estilo en el presente siglo, es necesario enmarcar una
definicién adecuada para su estudio, asi como los limites del mismo de acuerdo a
cdmo es comunmente entendida en el mundo globalizado y en la era actual de la
informacion. Para esto, es preciso entender los origenes del término, como ha ido
evolucionando y cuales son las principales caracteristicas que permitan
identificarlo.

El término “sostenible” se aplica al desarrollo socio econdmico y fue formalizado por
primera vez en un documento conocido como Informe Brundtland” en 1987, dicha
definicién se asumiria en el tercer acuerdo de la cumbre de la Tierra celebrada en
Rio de Janeiro® por la Comisibn Mundial de medio Ambiente y Desarrollo de
Naciones Unidas en 1992:

“Satisfacer las necesidades de las generaciones presentes sin
comprometer las posibilidades de las del futuro para atender sus
propias necesidades™?.

Dicha preocupacién de organizaciones mundiales por preservar el medio ambiente
se va a diseminar y expandir a todas las esferas de las actividades humanas
incluyendo la artistica y cultural surgiendo como consecuencia el término vy
movimiento: “arte sostenible”. La participacion por parte de los artistas cobra
mayor fuerza en América después del llamado a los artistas dentro de “la cumbre
celebrada en Rio de Janeiro 2006”, en donde ademds se enmarcan y redefinen de
igual forma los limites del término “sostenible”. El tema de la sostenibilidad en el arte
contempordneo puede ser entendido desde diversos puntos de vista debido a que
el término mismo esta apenas ddndose a conocer como tal en todo el mundo y
como cualguier movimiento o tendencia hace falta tiempo para que este se
pueda clasificar mediante caracteristicas comunes. Partiendo de esta premisa, se
podria decir que la produccién artistica sostenible estd en este momento

7 El informe Brundtland es un Informe socio-econdmico elaborado por distintas naciones en 1987 para la
ONU. En este informe, se utilizd por primera vez el término desarrollo sostenible.
8 Ver mds en: http://www.cinu.org.mx/temas/des_sost/programa?21.htm (07/09/2012)
? http://www.un.org/documents/ga/res/42/ares42-187.ntm 20/10/2010. A invitacién de Brasil, la ciudad de
Rio de Janeiro fue la sede de la Conferencia de las Naciones Unidas sobre el Medio Ambiente y Desarrollo
(CNUCED) también conocida como “Cumbre de la tierra”, realizada del 3 al 14 de junio de 1992. La reunidn
se dio a conocer como Rio-92, y en ella estuvieron presentes delegaciones nacionales de 175 paises. Fue,
ademds, la primera reunién internacional de magnitud realizada después del final de la Guerra Fria. En la
Cumbre de la Tierra se consensud la definicidn de desarrollo sostenible que anos atrds (1988) se habia
presentado en el Informe Brundlandt. Se trata, en definitiva, de un replanteamiento del actual modelo de
desarrollo, tradicionalmente basado en pardmetros cuantitativos de crecimiento econdmico puro, que no
ha tenido en cuenta los efectos negativos que nuestras actividades socioecondémicas tienen sobre el
enforno natural, las sociedades contempordneas y las sociedades del futuro, las cudles tienen el derecho a
recibir un medio ambiente en condiciones tales que puedan ejercer sus propias opciones de vida. Se trata
de integrar las esferas de lo ambiental, lo econémico y lo social.
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definiéndose y estructurando sus limites y tendencias’.

Esta situacion ocasiona que no solo haya diferencias en cuanto a concebir ciertas
obras como arte sostenible o no, sino que incluso existen diferencias por parte de
los artistas e historiadores a llamarle “arte sustentable”, “arte sostenible”, “arte y
sustentabilidad”, “arte ambiental” e incluso “arte ecolégico” o “eco art". En la
presente investigacién se ha decidido llamarle “arte sostenible” debido a que es el
término que actualmente tiene mas fuerza (al menos en la regién este de Europa) y
como movimiento se encuentran mds comprometidos que otros en la tarea de
investigacion, difusion y produccién del mismo. Ademds, la lengua espanola en su
incursion al diseno ecolégico o eco diseno arquitecténico, grafico e industrial utiliza
el término “sostenible”.

De cualquier manera, es necesario aclarar tres puntos muy importantes ya que se
abordé dicho tema polémico sobre la utilizacion de los términos:

e El primero se refiere a que la intencidon principal del presente trabajo es
proporcionar herramientas a los artistas, criticos e historiadores que permitan
la realizacion de un arte que contamine menos o en el mejor de los casos,
logre ser sostenible y por tanto, no se ahondard mas en la discusién de los
términos. Tanto en el presente, como en los siguientes capitulos, se entenderd
el arte sostenible como aquel arte que de alguna u ofra forma se preocupa
por expresar situaciones relacionadas con el impacto medio ambiental o el
desarrollo sostenible ambiental.

* El segundo se refiere a la polémica y cuestién de la catalogacién de los
productos sustentables o sostenibles. Si sostenible se entiende por algo que
no compromete ambientalmente a las siguientes generaciones, los
productos sostenibles serian aquellos en los cuales el impacto medio
ambiental es minimo, sin embargo, habria que cuestionarse si existe
realmente la posibilidad de impactar en un nivel minimo al menos en la
produccién de arte. Considero que es posible reducir el impacto, ir creando
una cultura de conciencia, ir desarrollando mecanismos y materiales que
permitan realizar productos que en su proceso no impacten el medio
ambiente, empero, es necesario aclarar que actualmente ni siquiera el arte
digital es capaz de ser catalogado como totalmente sostenible debido a
qgue las herramientas con las que operan tuvieron que readlizarse en un
proceso industrial que por lo mismo, generaron contaminacién. Asi mismo
recalco el hecho de que hace falta el desarrollo de nuevos materiales
sostenibles por parte de las industrias e investigaciones quimicas aunque
también es necesario comenzar a demandar dichos productos!!.

10 Es necesario aclarar en este punto que el término “sustentabilidad” puede tener conceptualmente tres
acepciones: ambiental, econdmica y social. En este caso la presente investigacion se limita a investigar el
dmbito ambiental.

" Con este andlisis expongo de manera concreta que si bien no es apropiado catalogar a un producto
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e El tercer punto se refiere a que aunque muchas de las expresiones del arte
sostenible se han desarrollado utilizando formatos libres de materialidad
aptas para el consumo como el arte digital, social y ambiental, es posible
también establecer las bases para crear un arte pictérico ecoldégicamente
sostenible y analizar lo que esta sucediendo en México en dicha cuestion.

En referencia a esto cabe mencionar que en paises Latino americanos dicha
necesidad por contribuir de manera expresiva y cultural en la defensa del medio
ambiente se esta haciendo presente en propuestas pictdricas, pero también en
propuestas de arte conceptual y de proceso como es el caso de “Residual”.!?
Respecto a la pintura, las propuestas tienden mas a ser ilustrativas, sin embargo
consideramos que el conocer a fondo la significacién, lo que estd sucediendo
actualmente en el mundo en esta materia y la difusion de este conocimiento,
permitird a la sociedad y a los pintores interesados en lo particular, en contribuir a la
causa de manera efectiva, asi como realizar productos artisticos de mejor calidad
técnica y con antecedentes tedrico conceptuales.

Para lograr entender de mejor manera el término de “arte sostenible”- se analizan a
continuacién los antecedentes inmediatos de la relacién arte-sostenibilidad, esto es
un cotejo y delimitaciéon sobre los movimientos artisticos que de alguna forma
constituyen un parte aguas en la preocupacion del arte por expresar dicho tema.

como totalmente sostenible, se le ha llamado de esta forma en la presente investigacion debido a que
actualmente la sociedad de consumo de la cual somos parte la mayoria, comprende de esta manera lo
sostenible.
12 Residual es un proyecto de intervenciones artisticas en la ciudad de México que se realiza durante los
meses de Junio a Septiembre de 2010. La propuesta aborda el problema de la basura desde distintas
perspectivas y busca sensibilizar a los habitantes sobre la responsabilidad compartida que conlleva su
generacién y manejo. Las ocho intervenciones que lo conforman han sido desarrolladas por artistas que
viven y trabajan en México y Alemania, y plantean diversas alternativas para contribuir en la solucién de
esta grave situacion. Los proyectos surgen de la interaccion y el didlogo con la comunidad, al igual que de
la colaboraciéon con un grupo multidisciplinario de especialistas universitarios y se insertan en el contexto
social de la ciudad mediante estrategias dirigidas a motivar cambios de actitud que impacten también en
la recuperacién de los espacios puUblicos y la convivencia. Residual tiene lugar en distintos puntos de la
Delegacion Cuauhtémoc, el Museo Universitario de Ciencias y Artes (MUCA Roma), el Museo del
Estanquillo, explanada del Museo Universitario Arte Contempordneo, etc. La realizacién de este proyecto
ha sido posible gracias a la colaboracién entre la Universidad Nacional Auténoma de México y el Goethe
Institut México, asi como el apoyo de diversas iniciativas privadas y publicas.
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1.2.-Antecedentes de la relacién arte - sostenibilidad

Existen diversos enfoques desde los cuales pueden remontarse los origenes del arte
sostenible debido a las posibiidades y amplitud del término. Las pinturas
prehispdnicas, australianas, africanas y la mayoria de pinturas autéctonas utilizan
pigmentos, temas y medios que son la mayoria de las veces sostenibles. AUn que es
de suma importancia analizar y recopilar informacién Util para la comprensidon
amplia del arte sostenible, la presente investigacién, como se ha mencionado en
apartados anteriores, partird de lo que hoy en dia es catalogado y estudiado
como arte sostenible para posteriormente ampliar el estudio a otfras dreas. En este
sentido, son los historiadores de arte: Maja Fowkes y Reuben Fowkes quienes han
estudiado y analizado los antecedentes directos de dicho arte con mayor
detenimiento. Estos exaltan los antecedentes del arte sostenible en el arte radical
de la escritura de los anos setentas, el Land Art y el arte conceptual. En diversos
articulos pUblicados en su propia web: translocal.org, exploran la medida en que la
comprensidon ecoldgica y las preocupaciones especificas de la sostenibilidad del
medio ambiente se han manifiestado en el arte durante el siglo XX.

1.2.1.- El arte radical de la escritura de los anos setentas

Esta etapa se considera la raiz misma del arte sostenible, ya que revisando muchos
escritos es posible demostrar que muchas de las cuestiones senaladas por los
tedricos (tales como la necesidad de integrar la proteccién medioambiental en el
desarrollo econdmico, la preocupacién por las generaciones futuras, la igualdad
social, la democracia verdadera y un reconocimiento de que la calidad de vida
no es sélo una cuestidén de los ingresos monetarios), se exploraron y expresaron en
dicho arte radical. Entre sus principales exponentes destacan artistas de ideas
radicales como Rudi Supek, Laszlé6 Beke, Murray Bookchin, Félix Guattari y Gustav
Metzger.

Rudi Supek’3, en su tratado ambientalista titulado Nasa Jedina Zemlja (Nuestra Tierra
solamente), escrito bajo la influencia de los debates en torno a la Cumbre de las
Naciones Unidas sobre el Medio Humano celebrada en Estocolmo en 1972, no sélo
criticé el “seco enfoque tecnocrdatico!4”, sino que también proporciond un andlisis
lUcido de la crisis ecolégica actual's.

13 Rudi Supek ( Zagreb , 8 de albril 1913 - Zagreb, 2 de enero de 1993) fue un destacado fildsofo y socidlogo
croata miembro de la Escuela de la praxis del marxismo. En 2004, el croata Sociological Association cred el
Premio anual de Rudi Supek por los logros de la sociologia en su honor.

4 El movimiento tecnocrdtico es un movimiento social originado en los Estados Unidos durante la décadas
de 1920 y 1930 y aboga por un sistema social donde el bienestar humano se optimiza mediante el andlisis
cientifico y el uso extendido de la tecnologia.

15 La Cumbre de la ONU fue el primer foro intergubernamental para examinar el medio ambiente y la
sociedad en un solo tema y conectados entre si, mds alld de la percepcion convencional de la ecologia
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La Cumbre fue fuertemente influenciada por los limites del crecimiento y el estudio
encargado por el Club de Roma'é para estimar las reservas de recursos naturales,
incluida la capa superior del suelo, el agua dulce, minerales, bosques y océanos, y
las posibles consecuencias de otros 100 anos de crecimiento exponencial . La
constatacién de que existen limites fisicos a los recursos naturales del planeta y que
si la humanidad contfinGa en la misma pista a continuacién, las materias primas,
preciosas e insustituibles empezardn a agotarse, llevé a muchos a la conclusidon de
que deben fijarse limites en el crecimiento econdémico, una decisibn con
repercusiones potencialmente drdsticas en el modelo de desarrollo de la sociedad
industrial.

Es probablemente por esta razén que Supek eligid subtitulos en su libro con la
pregunta retérica: en la esperanza: “Si nos dirigimos a una catdstrofe o una tercera
revolucion, la venida tercera revoluciéon a diferencia de las revoluciones anteriores
agricolas e industriales. gSeria la primera en tener éxito en la colocacién de los
limites del crecimiento capitalista?2!7”.

Las ramificaciones en referencia a los limites del crecimiento, y la idea de que la
tierra no es una fuente inagotable de materias primas, ha contribuido al desarrollo
posterior de una sostenibilidad que tfoma en cuenta a las futuras generaciones en
la tierra, asi como la necesidad de equidad dentro la sociedad.

Por su parte, el artista eslovaco Rudolf Sikora'8, quien vivid en el momento posterior
a la la intervencion de Rusia en 1968 y "normalizacion" de la represion, tomé la
valiente decisién de reflexionar sobre los limites del crecimiento y publlicarlo en
Samizdat!?. Asi mismo, también organizd semanalmente reuniones, en el que los

en términos restrictivos como una simple cuestion de la conservacién del medio natural y la lucha contra los
efectos de la contaminacion. El renovado interés en el "medio ambiente humano" por lo tanto se refirié a
las preguntas fundamentales de la civilizacion contempordnea y el destino de la humanidad "con
implicaciones de amplio alcance.

1¢ El Club de Roma (The Club of Rome) es una organizacion formada por prominentes personalidades, que
busca implementar un Nuevo Orden Mundial. El Club de Roma tiene, entre sus miembros a importantes
cientificos (algunos premios Nobel), economistas, politicos, jefes de estado, e incluso asociaciones
internacionales. El Club de Roma encargo el conocido informe: Los limites al crecimiento (en inglés The
Limits to Growth) encargado al MIT y publicado en 1972, poco antes de la primera crisis del petréleo y que
ha tenido varias actualizaciones. La autora principal de dicho informe, en el que colaboraron 17
profesionales, fue Donella Meadows, biofisica y cientifica ambiental, especializada en dindmica de
sistemas.

7 http://www .itranslocal.org/index.htm (11/12/2011)

18 Rudolf Sikora (1946) es un artista, matemdtico y astrénomo. Su nombre es ampliamente conocido por el
publico europeo, sus obras se conservan en museos de Paris y Roma, Viena, Praga, Bratislava, en
colecciones de América. Fué un activista, su poder se extiende a muchos dmbitos de la actividad humana.
Participd en la Bienal de Venecia. Nacido en 1944, Zilina, se gradud en el Instituto de las Artes y la Escuela
de MUsica y Escenografia en Bratislava. Es miembro de la Academia de Artes en Praga y uno de los
fundadores de la Facultad de Bellas Artes y Medios de Comunicacién de la Universidad Técnica de Kosice
(Eslovaquia), asi como profesor del Instituto de las Artes en Brafislava. En 2006, fue una retrospectiva a gran
escala del maestro en la Galeria Nacional de Praga, en el 2008 en la Galeria Nacional Eslovaca en
Bratislava. Ver mas en:

http://artinvestment.ru/en/news/exhibitions/20090514_rudolf_sikora.html (10/12/2010)

19 Samizdat (en ruso cammsmar y en ucraniano camsuaas, fransliterado samvidav) fue la copia y distribucion
clandestina de literatura prohibida por el régimen soviético y, por extensién, también por los gobiernos
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ecologistas y los artistas pudieran intercambiar ideas ecolégicas. La importancia de
los limites del crecimiento, y el sentido en que tendrian reelevancia planetaria,
desafian tanto las ideas representadas por el sistema capitalista occidental como el
"socialismo de estado" del bloque del Este, que tanto se basé en una ética
productivista de crecimiento.

La idea de que los recursos naturales de la tierra son limitados tiene consecuencias
para todas las esferas de la actividad humana. En el caso del arte contempordneo,
influyd en el cambio hacia la "desmaterializacién del objeto artistico” a finales de
los afos 60°s. El problema de la sobreproduccion de objetos de arte y su circulacién
en un mercado del arte que reproduce las condiciones del modelo de crecimiento
capitalista, basado en la idea de invertir en el valor futuro de obras de arte y
artistas, penetra en el pensamiento artistico del periodo. Las imdgenes de un
arsenal cada vez mayor de objetos de arte en el mundo, que fodos tienen que ser
almacenados en alguna parte, aparece por ejemplo en el futurista comisario
hingaro L&szlé Beke? en 'infroduccién’ a la 'R', exposicién de la neo-vanguardia de
1970:

"Como consecuencia de la promulgacién de una ley eterna de la
preservacién de obras de arte hasta el final del siglo XX se reunieron
demasiadas pinturas, esculturas y objetos de arte. Esta situacién hizo
que se tuvieran que aplicar medidas estrictas en todo el mundo para
limitar la produccién artistica. Los sintomas de la crisis aparecieron
primero en los alrededores de los museos: los depdsitos eran muy
pequenos y las obras tuvieron que ser almacenadas en las calles y
obstaculizaron el trdfico?!.”

La comprensidon de que la naturaleza vy la sociedad estdn interconectadas es una
base de las teorias posteriores de la sostenibilidad y también forman la base de la
"ecologia social'. Al igual que Rudi Supek, Murray Bookchin?2, después de haber

comunistas de Europa Oriental (Bloque del Este) durante la denominada Guerra Fria. De esa manera,
muchas veces los disidentes lograban sortear la fuerte censura politica.

2 | &szI6 Beke (1944, Szombathely, Hunria) es director del Instituto de Investigacién de Historia del Arte de la
Academia de Ciencias de Hungria (Budapest), profesor de la Universidad Hingara de Bellas Artes. Fue un
Director General de Miicsarnok / Kunsthalle de Budapest y curador de numerosas exposiciones como el
Pabelldn de Hungria en la Bienal de Venecia en 1996, autor de muchos textos y libros sobre el siglo 20 y el
arte contempordneo. Miembro de CIHA, Riha, Academia Europea de Artes y Ciencias, Consejo Consultivo
de los exdmenes de Ars (Bratislava) y Perspectiva (Paris), Consejo de Redaccion de Acta Historiae Artium
(Budapest). Se le ha otorgado el premio de la Republica de Hungria: Caballero de la Artes y las Letras de la
République Francaise, Doctor Honoris Causa de Univerity de Bellas Artes (Bucarest).

2 www.translocal.org (11/12/2011)

2 Murray Bookchin (14 de enero de 1921 - 30 de julio de 2006). Historiador, profesor universitario,
investigador, idedlogo y activista ecologista estadounidense, fundador de la ecologia social y uno de los
pioneros del movimiento ecologista. Es autor de una extensa coleccién de libros sobre historia, politica,
filosofia, asuntos urbanisticos y ecologia.
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pasado de ser un activista sindical estalinista en el movimiento estudiantil de EE.UU.,
abandoné las ideas simplistas de la estructura del proletariado en su escucha
marxista. El estudio: "Ecologia social' de Bookchin tiene una inclinacién anarquista,
un seguimiento del problema de las estructuras humanas despreciadas y la
alienacion de la naturaleza de los problemas en la sociedad. Su énfasis en la
necesidad de una democracia de base y la importancia de la libertad individual se
puede senfir en un texto escrito en 1989, en el que advierte en contra de los
intentos de la tecnocrdcia que obliga a la gente a sentirse personalmente
responsable de la crisis ecoldgica. Expresa su desacuerdo con el «reciclado
militante”, lo que ftermina disminuyendo la libertad de la gente para vigjar o su
acceso a la cultura por orden de una ‘“reduccidon de las necesidades” que a
menudo sirven para enriquecer la personalidad humana y la sensibilidad?3.

Por su parte, “las tres ecologias”, publicado en 1989 por Félix Guattari?4 se anticipd
a muchos de los problemas que enfrenta el mundo globalizado de hoy,
funddndose en los puntos de vista de los debates ecolégicos de la década de
1970. El expone que un "desequilibrio ecoldgico" pone en peligro la "continuacion
de la vida en la superficie del planeta a las puertas del integrado capitalismo
mundial’, un descentralizado, capitalismo post-industrial que basa su poder sobre
las estructuras productoras de signos y el control de los medios de comunicacién.
Guattari utiliza una metdfora ecoldgica para describir a los grupos de poder y su
manera de afrontar la nocién de igualdad en la ecologia social mediante algas y
peces muertos. Los grupos de poder “mega ricos” estdn permitidos a proliferarse
liboremente y al igual que las algas, se hacen cargo de los distritos con sus negocios
de bienes raices, mientras que los pobres que son expulsados estdn condenados a
la falta de vivienda, convirtiéndose en el equivalente de los “peces muertos” de la
ecologia ambiental.

La esencia del argumento de Guattari es la necesidad de diferenciar enfre los tres
registros ecoldgicos, el medio natural, el entorno social, y el nivel de la ecologia
mental. Si examinamos estas categorias dentro de la esfera del arte y a
continuacién, una obra de arte, a nivel del primer registro puede considerarse en
términos de su impacto sobre el medio natural. Esto podria incluir los recursos
utilizados en su produccioén, la posibilidad de daios a los ecosistemas, la cantidad
de residuos producidos y las implicaciones de la muestra, el transporte,

2 www.translocal.org (07/09/2012)

24 Félix Guattari, nacido el 30 de abril de 1930 en Villeneuve-les-Sablons (Oise), fallecido el 29 de agosto de
1992 en la clinica de La Borde (Cour-Cheverny, Loir-et-Cher), fue un psicoanalista y filésofo francés. Préximo
a Jean Oury y a su hermano Fernand, trabajé durante toda su vida en la clinica de La Borde, centro
destacado de la psicoterapia institucional. Siguid largo tiempo el seminario de Jacques Lacan, que fue su
psicoanalista. Tomd distancias respecto al «lacanismoy a partir de su colaboraciéon con Gilles Deleuze (es él
el inventor del término «desterritorializaciéony). Militante de izquierda, Guattari apoyd numerosas causas de
minorias en el contexto de la mundializacién (apoyando a los palestinos en 1976, a los obreristas italianos en
1977, el proceso de re-democratizacion de Brasil a partir de 1979, efc.).
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almacenamiento y difusion de la obra, en definitiva, todos los componentes
medibles que contribuyen al "ciclo de vida de la una obra de arte” en su relacion
con el entorno natural.

El segundo registro de Guattari lucha con la dimensién social y podria referirse a los
nexos sociales en cuestién de si la obra de arte permite potenciar a la gente en
lugar de objetuarlos (hacerlos objeto). El "registro social” es un grado menos
cuantificable y hasta cierto punto puede ser comparado con las implicaciones
éticas de las investigacidnes cientificas o académicas cuando se trata de
personas, animales y plantas. Esto, en términos de sostenibilidad, se refiere a los
derechos humanos, asi como la Ley de Especies Amenazadas en 197325, que
proclamod el derecho de los animales y las plantas de existir sin dafos.

Cuando se trata del tercer registro de la subjetividad humana, Guattari afirma que
con el fin de reinventar la relacién del sujeto con el cuerpo, el paso del tiempo a los
misterios de la vida y la muerte y para proporcionar un antidoto contra los mass-
media, el conformismo de la moda y la manipulacion de la opinién, la sociedad
debe buscar los métodos de trabajo de los artistas. Es en este nivel mental que el
arte tiene el potencial de contrarrestar de manera creativa en oposicién a las
fuerzas del infantilismo estratégico, manipulacién mental y discursos sedantes. En
este punto, sin duda, el arte tiene consecuencias para la ecologia y la
sostenibilidad, y no al revés.

En relacién a este ideal, el artista Gustav Metzger?é ocupa un lugar importante en la
historia de la interaccion entre el arte y la ecologia desde la década de 1960 por
sus proyectos de arte (incluyendo un arte auto-destructivo), en especial por su
proyecto de Estocolmo, realizado para la Cumbre de la ONU en 1972, mismo que
trata de los efectos ambientales de los automoviles. De igual forma, sus escritos de
arte profundo: la “Historia de Autdmatas 27, publicado en el Estudio Internacional
en marzo de 1969, se centra en la problemdtica relacidon de los artistas con la
tecnologia de los tiempos modernos e identifica la manifestacidon contempordnea
del sueio del paraiso con el ideal de aprovechar la energia lo mds directamente
posible, con un minimo de la planta, residuos de materia prima, dano a las
personas y cualquier forma de la naturaleza?8. Del 29 de septiembre de 2009 hasta

% La Ley de Especies Amenazadas (ESA) proporciona programas parda la conservacion de especies y
plantas amenazadas, asi como de los hdbitats en los que habitan. El Servicio de Pesca y Vida Silvestre de los
Estados Unidos (FWS) y el servicio de pesca de la Administracién Nacional Ocednica y Atmosférica (NOAA)
son las principales agencias federales que se encargan de poner en prdctica la ley sobre las especies
amenazadas. Ver mas en: http://www.cites.org/esp/index.php (08/08/2012)

2 Gustav Metzger (nacido en 1926) es un artista y activista politico que desarrolld el concepto de Arte Auto-
Destructivo y la Huelga de Arte. Junto con John Sharkey, inicié la destruccién en el arte Simposio en 1966.
Metzger es reconocido por sus protestas en el dmbito politico y artistico.

7 Metzger, G. "Automata in history”. Studio International. March 1969 p. 107-109.

2 La tecnologia del paraiso incluiria el uso del agua vy el aire, la energia solar y las vibraciones dentro de la
materia. Metzger hace mayor referencia a las ideas ecoldgicas en la coautoria del "Manifiesto de Zagreb",
escrito con motivo del Simposio Internacional de Informdtica e Investigacion Visual en mayo de 1969. En
este afirma que algunos artistas estan "explorando nuevas ideas acerca de la intferaccién del ser humano
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el 08 de noviembre 2009, la Serpentine Gallery de Londres presenta la exposicidén
mds extensa del artista en el Reino Unido. La exposicidn incluye la instalacion
“Agitando los drboles”, que consta de 15 sauces hacia arriba incrustados en un
blogue de hormigdn, que simboliza un mundo al revés por el calentamiento global.

Fig.2 Gustav Metzger.
Instalacién: “Agitando los
drboles”. Serpentine
Gallery, Londres.

Metzger también considera proféticamente que las computadoras "se estdn
convirtiendo en la herramienta mds totalitaria que se ha utilizado alguna vez en la
sociedad??”, que también resuena con los comentarios de Guattari veinte anos
después sobre el efecto de las nuevas tecnologias en los procesos de subjetivacién
humanos. Para Metzger, la tecnologia estd transformando irreversiblemente a
personas, animales y la naturaleza en su conjunto, un proceso sobre el cual la
sociedad sdélo tiene "conocimientos minimos".

Sin embargo, no todos los compromisos artisticos con la ecologia eran tan radicales
y profundos, un punto de vista opuesto, mucho menos sospechoso hacia el

con el medio ambienten, mientras que otros identifican su trabajo con un "concepto de la ecologia, que
incluye todo el entorno tecnoldgico que el hombre ha impuesto a la naturaleza. 'Para Metzger el problema
del hombre/mdaquina miente en el corazén de “hacer a la computadora el sirviente del hombre vy la
naturaleza” y en este sentido, el uso y abuso de las nuevas tecnologias en la sociedad, asi como de artistas,
necesariamente debe ser considerado en un contexto ecoldgico mds amplio. La relacidén de los artistas
con la tecnologia es explorado por Metzger a fravés de una comparacién de la situacién de la Bauhaus y
el arte contempordneo de los nuevos medios tfrazando el camino recorrido por la dicha escuela al criticar a
la industrializacién en la vena de Wiliam Morris y John Ruskin en 1919, para "consolidar el capitalismo
después de 1923, al permitir que sus innovaciones en cuanto al disefio moderno fueran luego adoptadas
por las grandes empresas, entregandose asi los establecidos sistemas de instrumentos de persuasion de
masas" y asi "fracasado en su objetivo de cambio social a través del arte y la tecnologia”. Ver mas en:
http://translocal.org/writings/planetaryforecast.ntml (07/09/2012)

2 Metger, G. "Automata in history”. Op. Cit.
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capitalismo, se expresa por Robert Smithson0, el artista de la tierra americana con
una magnifica reputacion ecoldgica. Smithson hace una referencia poco comuin a
las preocupaciones ecoldgicas y ve al artista como un mediador entre la industria y
la ecologia:

"Ecologia e industria no existen en diversos sentidos, sino que deben ser
un cruce de caminos”, el arte puede ayudar a proporcionar la
dialéctica necesaria entre ellos y el desarrollo industrial y la
consiguiente degradacidn del medio ambiente son aceptadas como
una necesidad, en los que el arte puede ofrecer una solucién practica
para la utilizacién de esos lugares devastados3!.”

Muchas de las preocupaciones ambientalistas de los anos 70, tales como la
fascinacién por el tema de la sobrepoblacion, pertenecen claramente a ese
momento en el tiempo, y se han superado en mds discursos ecoldgicos recientes
con nuevas preocupaciones. El cambio climdtico es un concepto de menor
importancia en los afios 70°s, mientras que el desarrollo sostenible sélo se generalizé
después del final de la Guerra Fria. Por ofra parte, en los afos 70°s la tensidn en el
movimiento por la paz y la demanda de la desmilitarizacion, siguen siendo
pertinentes hoy en dia, pero menos audibles.

El papel de los medios de comunicacién se ha convertido en una cuestién mds
compleja, con oportunidades de “medios tangibles” para luchar contra la
corriente, que en algunos sentidos parece haber perdido su equilibrio en la rdpida
evolucién de las esferas de facebook, youtube, twitter y torrent. Las advertencias
en los escritos de Metzger sobre el potencial totalitario de las nuevas tecnologias y
la amenaza a la libertad humana son la pertinencia de continuar en la era de la
vigilancia constante 32,

30 Robert Smithson (Passaic, Nueva Jersey, 1938 - Amarillo, Texas, 1970) tuvo desde nifio un gran interés hacia
la historia natural y el arte. Obtiene una beca para estudiar en la Art Students’ League de Nueva York y
frecuenta el Greenwich Village, donde se relaciona con escritores y artistas. En 1957 experimenta la pintura
expresionista abstracta. Vigja en autostop por Estados Unidos y México. En 1959 celebra su primera
exposicién en Nueva York, con pinturas, dibujos y collages de formas biomorfas y temas miticos. Durante
1961 pasa tres meses en Roma, donde se inferesa por la religidn, el psicoandlisis y los pintores y poetas
visionarios. En 1962 abandona temporalmente el arte; al ano siguiente se casa con la artista Nancy Holt. Sus
primeras esculturas maduras (1964) estdn realizadas con espejos y colgadas en la pared. Su interés por los
paisajes degradados data de 1966; en ellos realizard sus obras mds célebres, los earthworks, entre los que
destacan Muelle en espiral y Rampa en Amarillo (durante cuya realizacion murié en un accidente aéreo) y
que le sitban entre los mds relevantes artistas del Land Art.

31 http://www.translocal.org/writings/planetaryforecast.ntml#_ftn18 (03/01/2011)

32 |bid. (10/01/2011)
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1.2.2.- La desmaterializacién del arte
Respecto al origen del arte sostenible de acuerdo a los historiadores de arte Maja y
Reuben Fowkes3, este puede encontrarse también en el arte conceptual de finales
de los anos sesentas y principios de los setentas en su intenciéon de explorar la “des
materializacién” y su cuestionamiento hacia el sistema del arted4. El arte conceptual
en su afdn de permanecer en un espacio metalingUistico, enfatiza la eliminacién
del objeto artistico en sus modalidades tradicionales y trata de desplazar el énfasis
sobre el objeto a favor de la concepcidn del proyecto, de la conducta perceptiva,
imaginativa o creativa del espectador. Los diversos soportes fisicos, incluso los mds
cercanos al cuadro, no son fines en si mismos, no son la obra, sino sefiales, los
documentos de otros fendbmenos que abren nuestra conciencia a algo exterior. En
lo personal considero que la aportacion del arte conceptual es precisamente el uso
del espacio metalingUistico como arte y con esto su desmaterializacién del objeto,
ya que como menciona Simén Marchan Fiz:

“La desmaterializacién se ha fraducido en una renuncia a la
fisicalidad, a la infraestructura cosal ftradicional, pero no a la
materialidad en general, aunque esta se presente en formas mas
desmaterializadas de energia”.35

Esto presupone que la materialidad, aunque sea en las formas mds
desmaterializadas de energia, ocupa un espacio fisico que es en todas o en la
mayoria de las obras el documento. Sin embargo este documento no es en si la
obra, ni el conjunto de relaciones de los mismos, sino el proceso y la idea de arte
qgue el espectador presupone a partir y sobre esos documentos intencionados, lo
cual remite Unicamente a un espacio metalinguistico infinito. “En rigor, el objeto
artistico es idea coagulada que ha requerido previamente esquemas, reflexiones,
proyectos y, en general, operaciones conceptuales de diversa indole'3¢,

33 Maja y Reuben Fowkes son historiadores de arte contempordneo y curadores en Budapest y London que
lidian en su trabajo con temas ecoldgicos, memoria e intercambio. Son miembros de la asociacién
internacional de curadores contempordneos en arte y la asociacién internacional de criticos de arte,
ademds de sus actividades curatoriales, publican regularmente en libros, peribédicos y revistas como: Third
text, Art monthly y Time Out Budapest.
34 www.translocal.org (11/12/2011)
35 MARCHAN, Fiz Simon: Del Arte objetual al Arte de concepto. Ed. Akal, arte y estética. Espaia 2001.P.252
36 JUANES, Jorge. “Mds alld del arte conceptual”.Ed. Sin Nombre. 2002. P. 39
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“El galerista, coleccionista y mecenas del arte conceptual Seith
Siegalaub, se propuso subvertir los términos tradicionales de exposiciéon
al convertir el catdlogo en la auténtica exposicidn. S.Siegalub escogid
deliberadamente un lugar sin referencias culturales que no pudiera ser
asociado a un museo o galeria comercial, y antepuso informaciones
publicadas en el catdlogo al trabajo material de los artistas. La
exhibicién consistia en las ideas que se comunicaban en el catdlogo,
considerando la presencia fisica del trabajo como elemento
suplementario 37,

Esta desmaterializacién de la obra, ademds de precisar medios fisicos alternativos
para su documentacidn como fotografias, peliculas, cintas magnetofdnicas,
telegramas, estadisticas, acciones publicas, tarjetas postales, influye en el uso del
espacio al establecer la posibilidad del arfe como proceso y no como objeto
colocado en un espacio fisico. Este uso del espacio metalingUistico es palpable en
los documentos que sirven de exposicion para obras artisticas como el Land Art,
para performances capturados en video y luego expuestos como documento
artistico, en obras de la anti forma y arte procesual en las que el objeto sirve como
médium para la concepcién de la obra como proceso3®.

En conclusidon, podemos decir que el arte conceptual ha influido sobre el arte
sostenible en cuanto a que expande la definicién de la esencia del arte hacia la
desmaterializacién del objeto y con esto el ahorro sustantivo de energias que la
mayoria de las veces contribuyen a la contaminacion.

37 GUASH, Anna Maria. El Arte del siglo XX en sus exposiciones. Espaia. Ed. Serval. 1997.P. 165
38http://www.cnice.mecd.es/eos/MaterialesEducativos/bachillerato/arte/arte/x-contem/video-
2.htm(10/01/2011)
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Fig. 3 Robert Smithson.“Spiral Jetty”. Land Art, 1970. Great Salt Lake , Utah, EUA.
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1.2.3.- Land Art y Arte Povera
El arte sostenible adopta, de acuerdo con dichos autores, una posicidn critica para
algunos artistas claves en el movimiento del Land Art en los anos sesentas, quienes
mostraban una minima inquietud por las consecuencias medioambientales
tratando los paisajes a manera de grandes lienzos (y un tracto camién como
pincel) como en la obra Spiral Jetty3?, del artista Robert Smithson .40
En pleno proceso de desmaterializacién de la obra de arte y culminacién del arte
Povera, primero en EUA a finales de los anos sesentas y con posterioridad en
Europa, a principios de los anos setentas, se fue imponiendo un arte que sustituia los
espacios interiores por los ambientes exteriores, que suplantaba la galeria o taller
por la naturaleza: El Earth Art, conocido también con el nombre de Land Art. Este
arte se caracteriza por su campo de accién, mismo que es la naturaleza fisica en
un sentido amplio, tanto al exterior natural, como la transformada industrialmente,
convertida en material artistico de configuracién. Se trata de que los mismos
espacios naturales, a veces con retoques, sean objetos artisticos por ellos mismos. Es
un retorno a la naturaleza en una accién transformadora sobre la misma,
instaurando nuevas relaciones con ella. El “Land Art” rompe inicialmente con las
ligazones tradicionales del objeto, con las galerias y los museos, pero continua
apropidndose de la naturaleza de un modo estético y artistico, imprimiendo las
normas de cada artista.
Aungue dicho movimiento, ademds del arte conceptual, no constituye en si un
antecedente tan directo como el hecho de convocar a los artistas y pUblico en
general a participar en la conservacién del planeta (Rio de Janeiro 2002), es la
primera vez que se registran algunas obras de arte pensadas exclusivamente en la
preocupacion hacia el medio ambiente.
Ejemplo de ello es la obra de Alan Sonfist4!, quien es pionero en buscar nuevas
alternativas al tfrabajar con la naturaleza y la cultura. En 1965 regresa a una calle
de Nueva York su naturaleza original a través de la obra “Time Landscape” en la
gue planta un bosque sobre una avenida pavimentada en la ciudad de Nueva
York, devolviéndole su cardcter natural original#2. Asi mismo también crea otros

3 “Spiral Jetty” (muelle en espiral, 1970), realizada en el Great Salt Lake (Gran lago salado) cerca de Salt
Lake city, UTA. Realizada en un terreno de cuatro hectdreas, con diversas méquinas excavadoras, Smithson
desplazé 6000 toneladas de tierra y guijarros para construir una espiral en las aguas del gran lago, la espiral,
cuyo brazo surgia de la orilla, evocaba formas simbdlicas prehistéricas con la voluntad de establecer una
simbiosis entre la civilizacion tecnolégica del presente y la mdégica del pasado, un pasado cuyas huellas de
vida se remontaban a las de los dinosaurios que habian habitado aquella zona.

4 http://www.absoluteastronomy.com/topics/Sustainable_art (07/10/2010)

4 Alan Sonfist es un artista de Nueva York comUnmente asociado con el movimiento Land art o arte de la
fierra . El es muy conocido por su obra: “Paisaje Temporal” realizado en la esquina de West Houston y La
Guardia Place en la ciudad de Nueva York propuesta en 1965 y realizada hasta 1978. Recientemente
Sonfist ha continuado creando trabajos de arte en conjunto con el paisaje inaugurando un acre titulado:
“The Lost Falcon of Westphelia” en la colonia Prince Richard fuera de Colonia en Alemania en 2005.

4 Time Landscape consiste en una instalacién de plantas que fueron nativas en Manhattan antes de la
colonia. Dichas plantas fueron replantadas durante 1978 en un lote de 25 x 40 en la esquina norte de La
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“Time Landscapes” alrededor del mundo, mismos que son circulos del tiempo en
Florencia, Italia, documentando en estos el uso histérico de la tierra.

Fig.4 Alan
Sonfist."Time
Landscape of New
York City".
Instalacién exterior,
1965 hasta nuestros
dias, 45 x 400 ft.

En referencia al Arte Povera, es necesario mencionarlo debido a que es (al igual
que el Land art), una de las primeras corrientes artisticas del siglo XX que propone
conceptualmente una relacidon mas estrecha entre el hombre, el arte y la
naturaleza. Aungue en los materiales que utiliza, prioriza la calidad pobre o natural
de los mismos, antes que la sostenibilidad o ecologia de los procesos, el Arte Povera
constituye un antecedente en la preocupacién de dicha relaciéon:

“Mucho antes de la politicamente correcta ecologia, algunos povera
decidieron enamorarse de la naturaleza: proceso, energia, fuerza,
reacciones quimicas. Se les suele atribuir una mirada romdntica y por
ella se sittan a medio camino entre los argumentos incomprensibles
de la fisica moderna, la ahoranza por la quimica y la geologia cldsica
y los problemas a los que Ila antropologia intenta dar
solucidén...Pobreza en cuanto se reconocen humanos, pendientes de
un hilo por ello. Se reconocen naturaleza (necesaria, contingente...) y
buscan los nexos para no traicionarla, para constatar que forman
parte de ella43”.

Guardia Place y la calle West Houston Street. Entre las variedades de especies que plantaron se encuentran
flores silvestres, cedros rojos, cerezos y robles de la flora originaria dicha drea.

Ver mas en: http://www.absoluteastronomy.com/topics/Land_art 10/10/2010

43 FERNANDEZ, Aurora. Arte Povera. Ed. Neréa. Espafia, 2003. P. 70
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1.3.-Artistas, manifestaciones y organismos artisticos sostenibles en el siglo XXI.

Los artistas se estdn dirigiendo a la sostenibilidad desde variados dngulos entre ellos:
el ecolégico, el activista y el econdmico. El medio ambiente y la ecologia son los
contextos mas comunes para cuestiones de sostenibilidad, hoy con un enfoque en
el calentamiento global y conservacién de los recursos naturales.

Mientras que cuestiones del medio ambiente y sostenibilidad socioldégica se
frabajan de manera separada a las referentes con la sostenibilidad cultural, de
alguna manera son las primeras quienes moldean el clima cultural al cual responde
el arte. El arte medio ambiental tiene una larga historia, pero las tecnologias
digitales han provisto nuevas formas de compromisos en esta drea generdndose al
parecer dos corrientes a través de las cuales abocarse al arte sostenible: la que
utiliza medios tecnoldgicos y la que utiliza materiales y soportes ecoldgicos para la
realizacién de obra (pero que finalmente terminan utilizando tecnologia digital
para su documentacion). En este apartado se exponen las diversas organizaciones,
manifestaciones y artistas mas representativos dentro de la esfera internacional del
arte sostenible. Denfro de las organizaciones destacadas en difundir, expresar e
investigar dicho arte se enlistan aqui las que han tenido mayor difusion y acceso a
otras culturas e idiomas como:

Translocal: Es una organizacién que cura, investiga y escribe para generar
conocimiento y experiencias translocales. Sus creadores, Maja y Rewben Fowkes
han investigado a profundidad el arte sostenible y publican algunos articulos en la
web: http://www.translocal.org/index.ntm ademds de organizar simposiums, escribir
libros e impartir conferencias en torno al tema.

Ecoartspace: Es un organismo que involucra artistas, cientificos, curadores,
escritores, empresas y asociaciones civiles que estdn desarrollando estrategias
creativas e innovadoras para direccionar los recursos naturales a un nivel global.
Promueven una amplia gama de trabajos artisticos que colaboran y participan de
manera interdisciplinaria. Su filosofia se basa en un concepto de arte que
contempla la relacién del mismo con el mundo y busca conectar al ser humano
con la prevencion para conservar el sistema ecoldgico mas tiempo.

Green museum: Es un museo cuyo objetivo es informar, inspirar y conectar a las
personas a fravés del arte del medio ambiente y fomentar la creacién de un nuevo
trabajo que sirve a las comunidades y los ecosistemas.

Cultura2l: se fundd en Alemania por Davide Brocchi en 2005. En abril de 2007 se
establecié Cultura2l Internacional. En la actualidad la red cuenta con miembros en
Alemania, Chile, Dinamarca, los Estados Unidos, Francia, Inglaterra, Italia, México y
Suddfrica. El objetivo principal de la organizacién es contribuir a una sociedad mds
sostenible a través de los medios, las artes, la educacién y la comunicacién.
Funciona como una plataforma ofreciendo oportunidades para que los artistas
creen escultura artistica social, “espacios imaginarios” o para desarrollar
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intervenciones socio-artisticas.

Arts & Ecology: El Arte y el Centro de Ecologia de RSA es una organizacién cuya
funcidon es catalizar, publicitar y apoyar artistas que estdn respondiendo a los
desafios ambientales sin precedentes de nuestra era. Usando sus inspiraciones, RSA
Arte y Ecologia pretende crear un debate positivo sobre las causas y el impacto
humano del cambio climdtico a través de la puesta en marcha, el debate, el
discurso interdisciplinario y un sitio web de alto perfil.

Art and the Enviroment (PNUMA): Esta organizacién tiene como objetivo generar
conciencia ambiental mediante el lenguaje universal del arte. El PNUMA promueve
la creacién e instalacién de un creciente niUmero de exposiciones en todo el
mundo en relaciéon con grandes eventos como el Dia Mundial del Medio Ambiente
(5 de junio) y la Liga de Campeones del PNUMA de los premios de la Tierra.

The Center for Sustainable Practice in the Arts (CSPA): Es una organizacién
intencional con fines de lucro que proporciona una red de recursos para artistas y
organizaciones artisticas mediante la recopilacién y difusién de informacién asi
como el desarrollo de iniciativas especiales para las prdcticas sostenibles artisticas.
El CSPA contempla la sostenibilidad en el arte mediante el ecologismo, la
estabilidad econdmica y el fortalecimiento de la infraestructura cultural.

Fig. 5 Preemptive Media.
Instalacién: “Lectura digital
del mondxido de carbono
afravezando Ghana”. Los
trazos representan la
intensidad de mondxido de
carbono durante un dia
normal en la ciudad de
Ghana.

Respecto a las manifestaciones artisticas en torno a la sostenibilidad, el arte digital
es el que ha tenido mas auge en la representacién o escenificacién de dicha
conciencia propia del arte sostenible y se expone aqui un andlisis con referencia al
articulo: “Art and Sustainability” publicado por la revista Art Pulse en Octubre del
2010. Por Ultimo, se mencionan diversos artistas a manera de ejemplificar la
situacién y la influencia de dicho arte en la actualidad a partir de un andlisis visual y
con referencia al arte mas representativo y catalogado como arte sostenible.

En la linea de arte sostenible digital, artistas como Natalia Jeremijenko, Preemptive
Media (Beatriz da Costa, Heidi Kumao, Jamie Schulte y Brooke Singer) y Eric Paulos

33



han creado proyectos que comiUnmente se refieren a la ‘“ciencia citadina o
ciudadana”.

Preemptive Media o Media Preferente es un grupo de artistas, activistas y técnicos
que estdn haciendo su propio estilo de pruebas beta44, pruebas y evaluaciones de
impacto basadas en una investigacion independiente. PM es una organizacién
interesada en las nuevas politicas y tecnologias ya que son contingentes y
maleables. Los criterios y métodos de los programas son diferentes a las
administradas por empresas y el gobierno, y, por tanto, PM obtiene resultados
diferentes. PM espera que sus investigaciones creen nuevas oportunidades para la
discusién publica y resultados alternativos a los que el mundo ha creado a través
de la investigacién convencional.

Sus diversos proyectos transforman complementos moviles desde meros
insfrumentos de comunicacion hacia un instrumento que mide y que monitorea el
medio ambiente, como las cualidades del aire y su contaminacién. Mediante la
autoria, compartiendo, generando nuevas tecnologias, estos trabajos luchan por
dar a los ciudadanos acceso a determinada informacién que les permita conftribuir
y decidir de manera activa en la conservacion del medio ambiente.

Para el arte, dirigirse a la sostenibilidad de la cultura, significa probarse dentro de la
sostenibilidad del servicio. El arte activista usa frecuentemente tecnologias moviles
accesibles al publico capaces de monitorear el aire y el agua del medio ambiente
en el que habitamos4s.

Fig.é. Pig City.
MVRDV. Holanda.
Sugerencias sobre la
ganaderia porcina
en regiones del litoral
ante la amenaza del
aumento del nivel
del mar.

44 Prueba beta: se llevan a cabo por los usuarios finales del software en los lugares de trabajo de los clientes.
A diferencia de la prueba alfa, el desarrollador no estd presente normalmente. Asi, la prueba beta es una
aplicacién en vivo del software en un entorno que no puede ser controlado por el desarrollador. El cliente
registra todos los problemas que encuentra durante la prueba beta e informa a intervalos regulares al
desarrollador.

45 Paul, Christiane (2010). «Sustainable Arty. Art Pulse , Contemporary Art 5 (171): p. 737.

34



Oftro proyecto reciente y documentado por la Universidad de Valencia basado en
la tecnologia de los ordenadores es “Ecomedia”. La exposicion es quizd una de las
iniciativas mas enfocadas hacia el desarrollo de nuevas acciones artisticas que
tratan a la ecologia como punto de partida para la creaciéon artistica. Las 18 obras
que constituyen dicha exposicion pretenden mostrar cémo puede contribuir el arte
y el media art en diversas cuestiones relacionadas con la ecologia como: la
sostenibilidad, las energias renovables, los recursos primarios o la utilizacién de
transgénicos4. Esta es asi una muestra de lo que pueden contribuir a estas
cuestiones los planteamientos y estrategias del arte, en especial el media art.

“Presentamos obras que tratan el complejo campo de la ecologia,
con los temas de la sostenibilidad, las energias renovables, los recursos
o el transporte de alimentos en todo el planeta, y ofrecemos visiones
de futuro para poder comenzar a resolver los problemas’47.

Esta exposicidn pretende abrir espacios para el didlogo, el cuestionamiento la
reflexion y el debate critico a todas aquellas cuestiones que conciernen con la
ecologia ademds de brindar posibles soluciones o sugerencias. Entre  dichos
cuestionamientos y tépicos se encuentran: Coémo trata el arte las cuestiones
ecoldgicas y cudl es la perspectiva medidtica y la necesidad de cambio.

“El arte siempre ha tratado los desarrollos sociales y colectivos. El
examen critico de la naturaleza y del medio ambiente es inherente a
él, porque el arte refleja el mundo en el que vivimos a un nivel
estético”.

4 Diputacién de Valencia. Ecomedias, Estrategias ecoldgicas en el arte actual. Espana, 2009. P 7
4 bid P. 25
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Fig. 7 Vista de la
sala en el Museo
de arte abstracto
Manuel Felguérez.
Zacatecas Zac.

1.4.-La pintura sostenible en México
En México las manifestaciones de arte sostenibles se pueden rastrear desde las
culturas prehispdnicas ya sea de manera conceptual o técnica. En las culturas
prehispdnicas, la naturaleza constituye la fuente de inspiraciéon y de materiales
ecoldgicos como la cochinilla, textiles y frescos realizados con pigmentos extraidos
de fierras o yacimientos de manera artesanal. Sin embargo, este apartado se
enfocard Unicamente a las manifestaciones artisticas que surgen en México
durante el siglo XX debido a que la intencidén por crear esta obra surge de la
preocupacién ambiental con origen en las Ultimas revoluciones industriales que
sufre la humanidad y el planeta.
En el México del siglo XX, son los murales de Osaka los que constituyen la
manifestacion de arte mas representativa que utiliza como punto de partida la
problemdtica ambiental. Dichos murales o pinturas de gran formato realizados para
el pabelldn mexicano dentro de la feria de Osaka en 1970 y reunidas por el curador
de arte Fernando Gamboa, constituyen un legado cultural valiosisimo por su
propuesta para México y el mundo; una aproximacién del arte hacia las ciencias
ambientales, la sostenibilidad y la ecologia en cuanto a su contenido conceptual.
Los once murales pintados para la Exposicion de Osaka en Japdn, cuyos titulos y
autores son:
-"La ciudad desbordada”. El envenenamiento del aire, por Lilia Carrillo
-"La Tecnologia deshumanizada victima al hombre”, por Manuel Felguérez
-“La rebeldia contra la incomprension del Mundo”, por F. Garcia Ponce
-"Hibrides Tecnolégica”, por Viady (Vladimir Kibdlchich Russakov)
-"Biafra”, por Gilberto Aceves Navarro
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-"La ecologia destruida por la explotacion irracional”, por Roger von Gunten

-"El consumidor consumido”, por Brian Nissen

-"El hombre ante el espejo de la violencia", por Arnaldo Coen

-"Computadoras represivas”, por Francisco lcaza

-"Incomunicacién”, por Francisco Corzas

-'"Tecnologia, promesa y amenaza”, por Antoni Peyri.

El Tema General de la Exposicion fue "Progreso y Armonia para todos", mientras que
el Tema del pabelldn de México fue "La equivocada aplicacién de la mdquina, la
tecnologia y la ciencia deshumanizadas”; actualmente estas obras son exhibidas,
por primera vez juntas, en el Museo de Arte Abstracto Manuel Felguérez en la
ciudad de Zacatecas?s.

Para entender cémo se gesta dicha propuesta con tendencias abstractas vy
ambientalistas, ha sido necesario analizar de manera breve el papel del arte en
México con referencia a la ecologia y el medio ambiente en dicho contexto para
asi deducir la necesidad de expresar el descontento hacia la actitud “progresista”
que reflejan los murales.

El papel del arte en la ecologia es un tema poco tratado en la historia de México
debido a que no es hasta los siglos XX y XXI que surgen suficientes industrias para
qgue el ambiente se vea amenazado por la actitud descuidada hacia el
desperdicio de materiales, productos tdxicos y manejo de energias. En México, el
tema de la ecolégica continla siendo un paradigma debido a diversos factores,
entre ellos la tendencia hacia una poblacidn sumamente consumista que en
general carece de conciencia o valoracién hacia el medio ambiente.

La cultura ecoldgica es vista, la mayoria de las veces, como algo accidental en el
arte, creencias, costumbres y fradiciones, sin embargo, a través de la historia del
arte Mexicano es posible demostrar mediante el registro, que siempre ha existido
una profunda conexidn entre el arte, el inconciente colectivo y su relacién con las
fuentes de energia o recursos de la naturaleza.

Para entender mas alld de los convencionalismos establecidos hasta hoy en dia, se
describirdn diversas situaciones desde una dptica artistica y ecoldgica que durante
el siglo XX y XXI constituyen hechos claves para comprender los murales. El primero
de ellos es el surgimiento de una cultura que fiende por sobre todas las cosas a
relacionar la idea de progreso con la cantidad y calidad de tecnologia inmersa en
la vida cotidiana Mexicana. Estas ideas “progresistas” se ven reflejadas en el arte a
través del primer manifiesto estridentista publicado en 1921 por el poeta Manuel
Maples Arce, quien escribe en el apartado nimero cuatro:

¢ SANCHEZ, Ruy, DEL CONDE, Teresa y LOZANO, Luis Martin. Museo de Arte Abstracto Manuel Felguérez.
México: Conaculta, 2002. Pags. 170 a 178.
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Fig. 8 Brian Nissen.

El consumidor consumido:
alteracién del aire,1969.
Oleo sobre tela. 595 x 520
cm. de los "Murales de
Osaka”. Museo de Arte
Abstracto Manuel
Felguérez.

Fig. 9 Manuel Felguérez. La
tecnologia deshumanizada victima
al hombre, 1969.

Oleo sobre tela. 519 x 495 cm de
los “Murales de Osaka”. Museo de
Arte Abstracto Manuel Felguérez.

Fig. 10 Lilia Carrillo. La
ciudad desbordada,
contaminacién del aire,
1969. Oleo sobre tela. 640
x 500 cm. de los "Murales
de Osaka”. Museo de
Arte Abstracto Manuel
Felguérez.



“Es necesario exaltar en todos los tonos estridentes de nuestro Diapason
propagandista, la belleza actualista de las mdquinas, de los puentes
gimnicos reciamente extendidos sobre las vertientes por muUsculos de
acero, el humo de las fdbricas, las emociones cubistas de los grandes
trasatldnticos con humeantes chimeneas de rojo y negro, anclados
horoscépicamente — Ruiz Hidobro — junto a los muelles efervescentes y
congestionados, el régimen industrialista de las grandes ciudades
palpitantes, las blusas (sic) azules de los obreros explosivos en esta hora
emocionante y conmovida; foda esta belleza del siglo, tan fuertemente
intuida por Emilio Verhaeren, tan sinceramente amada por Nicolds
Beauduin, y tan ampliamente dignificada y comprometida por todos los
artistas de vanguardia. Al fin, los tranvias, han sido redimidos del dicterio
de prosaicos, en que prestigiosamente los habia valorizado la burguesia
con hijas casaderas por tanfos anos de refardarismo sucesivo e
intransigencia melancdlica, de archivos cronolégicos.”4?

Dicha afirmacién y protesta, que en su momento fue revolucionaria e incluso vista
como una situacion positiva en las ciudades, se ha convertido en una realidad
cultural no solo en México, sino también en la mayoria de paises, en que la ciudad
con mas tecnologia, centros comerciales, autopistas, rascacielos de concreto y
lagos artificiales es sobrevalorada:

“El progresismo devastador, en dosis distintas, sigue anidando en la
mentalidad de algunos de nuestros lideres econdmicos y politicos y en
una inmensa mayoria de la poblacién que ha hecho del consumo,
bajo fodas sus formas, su nuevo dios de placeres enganosos pero de
exigencias implacables.”%0

Este manifiesto constituye una descripcién textual del pensamiento progresista en
México vy es Util para entender expresiones de arte posteriores como Los Murales de
Osaka, en oposicién a estas ideas que persistieron en el pais posterior a su creacion
en 1921.

En ese punto, cabe recalcar que el hecho de habitar en una megaldpolis como es
la ciudad de México, ha permitido a sus artistas y a la misma sociedad percatarse
de varias situaciones que conlleva la influencia del hombre actual sobre la
naturaleza. Entre ellas, es posible dar cuenta de manera paulatina de que el agua
escasea cada vez mas, que los servicios y productos aumentan de precio en poco
tiempo, que cada vez hay menos bosques y playas libres de contaminaciéon, que

“http://artespoeticas.librodenotas.com/artes/1571/manifiesto-estridentista-1921. (11/ 2010)
5 Ruy S&nchez, A. (2010). El contra clima del arte. Revista Artes de México, 99, 6.

39



las variaciones de clima son distintas a las que aprendieron en su infancia y sobre
todo que cada vez hay mds automdviles y que aun cuando se construyan nuevas
carreteras, estas nunca son suficientes para optimizar el tréfico.

Dichos factores influyen a algunos artistas mexicanos a expresar esta situacién
hasta 1969 en los llamados Murales de Osaka®!, dicha serie constituida de once
pinturas de gran formato critican de manera general la tendencia poco
favorecedora que conlleva el mal uso de la tecnologia y ciencia.

Constituyen un acervo cultural que en su conjunto no sdlo transmiten una seial de
conciencia hacia la preferencia del hombre por lo tecnoldgico sobre lo natural y
sus efectos negativos en el medio ambiente, sino que también imprimen en estos,
un recuento del dolor de un pueblo sabio, rico y lleno de cultura que simplemente
ha sido trdgicamente devaluado y castigado en los eventos del sesenta y ocho.
Cierto cardcter de desilusién plasmado en cada mural de Osaka logra transmitir la
situacion que encara el ofro lado de la moneda respecto alo que nos ha brindado
el *avance tecnoldgico”.

Estos murales son creados anos antes de que el cuidado del medio ambiente se
convirtiera en un verdadero problema de estudio como sucede actualmente, en
que segun numerosos cientificos avocados al tema del cambio climdtico es preciso
cambiar pronto para poder hacer reversible la situacions2, Esta sensibilidad de los
artistas para abordar temas que van mas alld de los convencionalismos de una era
consumista y muchas veces de lo que la mayoria de la gente quisiera escuchar,
nos permite honrar una cualidad que demuestra la profundidad y sabiduria que
muchos artistas mexicanos transmiten a través de sus obras. El Dr. Mario Molina,
premio Nobel de quimica recalca: “La sociedad y muchos cientificos nos vemos
favorecidos con expresiones innovadoras en el arte, en especial con aquellas que
elevan nuestra conciencia>3”.

El contexto histérico en el que se desarrolla el proyecto de los murales de Osaka
tiene lugar y tiempo en la ciudad de México en el ano de 1969. En este momento
existe aun fuerte influencia de los grandes muralistas, mismos que constituyen mds
gue una generacion privilegiada por el estado para generar arte en torno a ideas
socidlistas, son también el primer logro del arte mexicano en cuanto a difusién
artistica, que trasciende la esfera internacional y vive de sus frutos.

El panorama del mundo es sombrio a la vez que refrescante, pues la segunda
guerra mundial deja duras secuelas en paises que dominaron antes como
Alemania y Rusia. La capital del arte deja de ser Paris para trasladarse a Nueva
York. Estaba en pleno vigor la guerra de Vietnam, mismo hecho que repercutié de

51 En este punto cabe resaltar que si bien, los paisajes o naturalezas pintadas ayudan a tener un registro de
lo que era antes el valle de México, la ciudad de Tenochtitldn o cualquier paisaje realizado en el pasado,
estas obras no fueron creadas con un fin ecoldgico, sino mas bien estético y tradicional.

52 Martinez, A. (2010). El contra clima del arte. Revista Artes de México, 99, 51.

53 Molina, M. (2010). El clima de los humanos. Revista Artes de México, 99, 17.
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manera determinante en los movimientos estudiantiles ocurridos durante 1968 en
varias capitales del mundo, entre ellas la ciudad de México. Un evento particular
que influyd a todos los artistas de la ruptura y la sociedad en general, fue la
matanza estudiantil ocurrida en Tlatelolco54:

“Von Gunten recuerda “entonces nadie sabia que los iban a llamar la
Generacién de la Ruptura”, “lo que nos unia, lo que nos consolidd
como grupo era, y es, lo que se habia hecho en 1968%5".

Dicho evento trdgico sembré en los artistas, estudiantes y la sociedad en general un
descontento la mayoria de las veces reprimido que, aunado a los eventos que
ocurrian en ofras partes del mundo en torno a la glorificacién de la tecnologia
como ferias y exposiciones, influyeron en la creacioén pldstica y conceptual de los
murales de Osaka.

“La supuesta paz posrevolucionaria habia sido puesta en duda tras los
trdgicos acontecimientos de Tlatelolco, que habian revelado, ante los
ojos del mundo una imagen de estabilidad altamente cuestionable,
muy a pesar de lo que se transmitid via television de los juegos
olimpicos de 1968. Lo cierto es que el gobierno mexicano enfrentaba
una severa crisis social y politica®e.”

En su conjunto, estos murales utilizan en realidad toda la gama cromdtica variando
esta segun el autor, sin embargo es caracteristico de estos un arte indefinido en
figura pero intenso en cuanto a expresidén. Aungue esto no sea implicito en todas
las obras, predomina en la coleccién la utilizacién de colores tenues, grisceos y
pinceladas difuminadas. Dicha caracteristica expresa ademds de la
contaminacién, cierta nostalgia, pérdida y vulnerabilidad del hombre no solo ante
la tecnologia y su mal manejo, sino también el color de la ceniza restante y casi
invisible de la matanza de 1968%7.

54 El movimiento estudiantil de 1968 fue un movimiento social en el que ademds de estudiantes de la UNAM
y del IPN, participaron profesores, intelectuales, amas de casa, obreros y profesionistas en la Ciudad de
México, y que fue reprimido por el gobierno mexicano y culmina el 2 de octubre de 1968 en la matanza en
la Plaza de las Tres Culturas de Tlatelolco.

55 SANCHEZ, Ruy, DEL CONDE, Teresa y LOZANO, Luis Martin. Op. cit., p.178.

56 |bid.

57 El gris es un color neutro y pasivo, que aporta poco a ninguna informacién visual. Es el color del cielo
cubierto, del hierro y del mercurio, y sugiere seriedad, madurez, neutralidad, equilibrio, indecisiéon, ausencia
de energia, duda y melancolia, y se usa para expresar las cosas o personas carentes de atractivo o
singularidad. Su nombre parece derivar del provenzal "gris". El gris Suele proporcionar cierta tristeza o
melancolia. El gris; en occidente: No tiene cardcter auténomo ni lleno de posibilidades igual que el blanco,
ni la pasividad del negro, no se afreve a afirmarse. Es la expresién de un estado del alma dudoso y neutro,
un simbolo de indecisién y de la ausencia de energia. El gris claro refleja debilidad, vejez y muerte
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Fig. 11 Roger von Gunten.
La ecologia del planeta
destruida por la
explotacién irracional,
1969. Oleo sobre tela. 790
x 500 cm. De los “Murales
de Osaka”. Museo de
Arte Abstracto Manuel
Felguérez.

Fig. 12 Francisco Icaza.
Computadores represivas,
1969. Oleo sobre tela. 694 x
500 cm.

De los "Murales de Osaka™.
Museo de Arte Abstracto
Manuel Felguérez.

Fig. 13 Fernando Garcia Ponce,
1969. Oleo sobre tela. 489 x 590 cm.
De los “Murales de Osaka”. Museo
de Arte Abstracto Manuel
Felguérez.

inminente. La evocacién del miedo, de la monotonia y de la depresidon que se acentia a medida que se
oscurece.
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Fig. 14 Arnaldo Coen.
Desequilibrio de potencias o
el hombre ante el espejo de
la violencia, 1969. Oleo sobre
tela. 508 x 688 cm. De los
"Murales de Osaka”. Museo
de Arte Abstracto Manuel
Felguérez

Fig. 15 Vlady, Hibridez
Tecnolégica. 1969. Oleo sobre
tela. 500 x 735 cm. De los
“Murales de Osaka”. Museo de
Arte Abstracto Manuel Felguérez

Fig. 16 Antonio Peyri,
Ciencia y tecnologia,
promesa y amenaza,
1969.

Oleo/ tela 437 x 339 cm.
de los “Murales de
Osaka”.

Museo de Arte Abstracto
Manuel Felguérez
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Otro factor importante que influyd de manera directa en la determinacion del
concepto de la obra fue la influencia del musedgrafo Fernando Gamboa, quien
sugirié que se realizaran los murales bajo un mismo concepto en respuesta al tema
de la feria internacional de Osaka: “El progreso y la armonia por la humanidad”.
Para esto, Gamboa propuso dar una respuesta desde las necesidades del México
de ese momento (1969): “El angustioso desajuste de la equivocada aplicaciéon de
la mdquina, la tecnologia y la ciencia, no utilizada para el beneficio y armonia de
los pueblos’8,

Esta reflexiéon profunda, pero sobre todo el hecho de haber presenciado los
eventos ocurridos en la ciudad de México durante el sesenta y ocho y el mismo
hecho de habitar una ciudad que ha ido destruyendo al ritmo de los avances
tecnolégicos su flora, fauna y recursos naturales, permitieron generar un discurso
que actualmente permanece vigente.

Los murales de Osaka asi, constituyen la primera propuesta artistica en México vy el
mundo preocupada por hacer evidente una época que mas alld del conflicto por
los recursos naturales, constituye un llamado a la poblacion a tomar conciencia y
cartas en el asunfo sobre como estamos utilizando nuestras capacidades
tecnolégicas y cientificas en el cuidado del medio natural. Recientemente, la
revista Artes de México y a través del premio Nobel de Quimica: Mario Moling,
publicé el nUmero: Arte y Cambio Climdtico, en donde se exponen algunas de
estas obras y se exalta dicha vision artistica que tuvieron los artistas de la ruptura:

“Estas piezas eran pioneras en su interés por valerse del arte para
sefalar las consecuencias de la equivocada “aplicaciéon de la
mdaquina, la tecnologia y la ciencia deshumanizadas”, segun dictaba
el tema del pabellon®?.”

Dadas sus dimensiones, los murales de Osaka no pudieron exhibirse en Japdn como
estaba planeado y permanecieron guardados durante mucho tiempo en diversos
puntos del pais. Hoy en dia es posible apreciarlos en el Museo de Arte Abstracto
Manuel Felguérez en Zacatecas, en donde ademds de dichos murales es posible
apreciar la dimensidn y riqueza del movimiento “Abstracto Geométrico” que se ha
desarrollado en México e influye en el discurso artistico de muchos pintores hasta la
actualidad.

Esta tendencia tiene sus origenes en el abstraccionismo que surgid en Europa a
principios de siglo y durante los aflos cuarenta en EUA. En México la abstraccion ha
sido un movimiento distinto debido a que se instala en diferentes tiempos e
influencias de diversa indole. Los pintores abstractos mexicanos auin siguen

58 SANCHEZ, Ruy, DEL CONDE, Teresa y LOZANO, Luis Martin. Op. cit., p. 177 y 178
52 Ruy S&nchez, A. (2010). El confra clima del arte. Revista Artes de México, 99, 10.
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explorando e investigando, mientras que en otros paises dicho movimiento ha
guedado suplantado por tendencias conceptuales. Ademds varios de los artistas
de aquella iniciativa de Osaka, como Brian Nissen y Roger von Gunten, contfinuaron
con esa preocupacién por la naturaleza viva en sus obras posteriores. Al ser la obra
abstracta, esta queda sujeta a numerosas interpretaciones, sin embargo, los artistas
de la ruptura utilizan los titulos para complementar el discurso mediante el color y
las formas abiertas en el espacio del cuadro en donde la mayoria de las veces, la
composicion se sale de los limites que el formato enmarca. De esta forma, el
discurso y concepto de la obra tienen la intencién de que el espectador cuestione
sobre temas ambientales en relacién a la tecnologia y la validez del progreso.

En este punto cabe resaltar que el interés por realizar obra con la intencién de
resaltar nuestra situacidon con la naturaleza también constituye un antecedente del
arte sostenible o arte ecolégico, tendencia que actualmente estd conformdndose
a raiz de investigaciones recientes en Europa del Este¢0,

Los murales de Osaka confieren suma importancia al titulo para conferirles dicho
cardcter ecoldgico. En este sentido los artistas de la ruptura se ven influenciados
por la obra de Marcel Duchamp a través de los escritos publicados en México por
Octavio Paz en el sesenta y ocho, titulados: “Marcel Duchamp o el castillo de la
pureza”. En este ensayo Paz infroduce al lector sobre la obra de Duchamp y analiza
la obra titulada: “El gran vidrio”. Bajo la influencia de la mdxima de Duchamp,
segun la cual la pintura debia estar “al servicio de la mente”, el arte conceptual
solia consistir en una sola palabra o en una afirmacién tedrica. Los murales de
Osaka no se convierten en obras conceptuales, pero si se ven influenciados por
utilizar titulos largos y descriptivos que determinan el concepto de la obras!.

“Duchamp utiliza la ironia en algunas de sus obras, en especifico en la
pintura: “hombre joven ftriste viajando en un tren”, de 1911, en donde
se plantea una incégnita, en el cuadro no se ve nada pero el titulo es
muy descriptivo 62",

6 La definicién de “arte sustentable” se refiere al arte cuya temdtica principal gira en torno a la
problemdtica ambiental y la relacién arte sustentabilidad durante el siglo XXI.

El uso del término “arte sustentable” surge del reciente entusiasmo hacia cuestiones ambientales en el auge
de las comunicaciones, particularmente en la interconexion del arte y la ecologia en los afos 70°s, con el
slogan de la conferencia en Estocolmo: “Solo una tierra” un llamado poderoso a la colaboracién artistica.
Son los tedricos del arte y sustentabilidad, Maja y Reuben Fowkes, quienes han popularizado el término
como tal, explorando las maneras en que el arte se ha relacionado con la ecologia, desde el primer indicio
de crisis ambiental a principios de los anos setentas hasta las convergentes perspectivas a finales de la
guerra fria, con la popularizacién de la idea de desarrollo sustentable en el fratado de la tierra (Rio de
Janeiro 1992) vy la cristalizaciéon del debate entre posturas teocrdticas y radicales.

¢ Para la primera ediciéon del ensayo de Paz, Vicente Rojo fabrica un “libro maleta” que, por medio de
ilustraciones sueltas, pequefos folletos en sobres y una versién transparente del Gran vidrio, recrea las
estrategias museogrdficas narrativas de Duchamp. Ver mas en: PAZ, Octavio. Marcel Duchamp o el castillo
de la pureza. Ed. Era. México, 1968.

62 http://www.pensarte.es/2tag=segundas-vanguardias (12/2010)
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El abstraccionismo en México, como ya he mencionado, no solo fue una influencia
temporal, a finales de los afos sesenta se produce en México una fuerte corriente
hacia la abstraccidn y se presenta en el Muca la exposiciéon: “Tendencias del arte
abstracto en México” acompanada por un ensayo de Luis Cardoza y Aragdn en el
que se postula como un arte que “significa sin representar”. Juan Garcia Ponce
también escribe en su libro “La aparicién de lo invisible”: “Nada es menos real que
un cuadro realista. La copia fiel de las apariencias sélo se logra en el cuadro
mediante una violencia contra el cardcter de éste dentro del espacio¢3.

La intensidad de estas formulaciones junto con otras exposiciones y proyectos
dirigidos por el musedgrafo Fernando Gamboa, dieron fruto a ciertas categorias
estilisticas definidas como: “abstraccion Geométrica” y de esta a su vez el lamado
“Geometrismo mexicano”, mismo que constituia no solo un simbolo institucional de
la modernizacién, sino también la postulacién de una escuela abstracta nacionalé4,

“Desde su origen, el geometrismo estuvo marcado por la articulacion
de una serie de intereses académicos, artisticos e institucionales. De
manera estratégica el movimiento fue desde un inicio una operacién
que unia a historiadores del arte y a una parte de los antiguos
participantes del Saldn Independiente, en un proyecto comun” 5.

El "geometrismo" no es un simple efecto visual, pero tampoco una presentacion
concreta de series, estructuras, trabajo combinatorio y progresiones légicas, una
creacién técnica vy artificial. Pero no hay conceptos sin consecuencias; uno de los
resultados mas incidentes en el llamado “geometrismo mexicano” fue el crear
tantas pinturas y esculturas que eran meramente versiones en geometria del objeto
tradicional de arte¢¢. Esto obliga a analizar la obra de manera particular, pues en
realidad dicho objefo tradicional de arte proviene algunas veces de discursos
relacionados incluso con el arte prehispdnico, como constituye la obra, casi
figurativa de Francisco Icaza, en donde la "Computadora Represiva™ no deja de
imprimir cierta alegoria fantdstica proveniente de iconos religiosos que recuerdan a
la serpiente emplumada o a la Coatlicue.

En ese sentido, también es preciso sefalar en relacién al arte abstracto y la cultura
mexicana, el significado de color. Mientras que para el arte abstracto es primordial
que el color y la forma transmitan cierto sentir, el arte prehispdnico heredado por
los mexicanos contiene implicitos numerosos ejemplos del significado de colores y
formas.

6 GARCIA P., Juan. La aparicién de lo invisible. México: Siglo XXI, 1968, p. 201

64 DEBROISE, Olivier. La era de la discrepancia. Universidad Nacional Auténoma de México. Museo
Universitario de Ciencias y Arte, p. 122

65 |bid.

4 |bid., p. 132.
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Fig. 17 Gilberto Aceves
Navarro. Canto triste por
Biafra, 1969. Oleo sobre
tela. 500 x 740 cm. De los
“Murales de Osaka”.

Este hecho aparentemente desligado y fuera de contexto hace de estos murales
Unicos en su tratamiento del color, forma y sentido, imposibles de analizar
Unicamente bajo los pardmetros establecidos por el arte abstracto Geométrico o
las ideas conceptuales de Duchamp. Es necesario enfocarse a cada una de las
obras e ir desmenuzando de manera concreta las lecturas que podrian establecer
desde una nueva éptica establecida hasta hace poco: el arte sostenible.
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Cap i
Procesos y materiales sostenibles en la pintura.
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CAP 2.- PROCESOS Y MATERIALES SOSTENIBLES EN LA PINTURA.

Al hablar de procesos y materiales sostenibles en la pinfura nos referimos a los
diferentes procedimientos y elementos que se utilizan para la realizacién de una
pintura sostenible ecoldgicamente.

Podemos definir la “pintura sostenible” como la aplicacion de ciertos materiales
reducidos a polvo fino, llamados pigmentos, sobre la superficie curva o plana de
otro material llamado soporte, con la intervencién de un tercer material llamado
aglutinante, a los que podemos llamar sostenibles o ecoldgicos.

Hasta la fecha, es poco el estudio técnico (para aplicaciones de pintura de
caballete) que se ha realizado en torno al tema, las causas de esto se deben a que
muchas veces se considera inadecuado o poco viable debido a que si bien la
sostenibilidad ecoldgica implica cierto ciclo de energias renovables, la pintura
artistica supone la creacién de un objeto perdurable al paso de tiempo y que no
pretende en ningln momento reciclarse, sino al contrario, permanecer.

En el presente estudio se plantea la posibilidad de seguir utilizando técnicas
pictdéricas tradicionales exponiendo cudles de ellas y qué procesos constituyen los
menos contaminantes o sostenibles ecoldgicamente. Esto con el fin de que el
artista pueda decidir con bases cientificas los procesos y técnicas que se pueden
utilizar de forma sostenible.

Para lograr acercarse a dichos materiales y procesos sostenibles, se optd por
analizar detenidamente cada una de las diferentes técnicas fradicionales de
pintura en caballetet’. Se tomaron para ello cuatro factores fundamentales: origen,

¢ Cabe destacar que en la presente investigaciéon no se exponen técnicas alternativas de la pintura
efimera o con poca durabilidad debido a que se pretende realizar un documento que todos los artistas
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procesamiento, efectos contaminantes en su fabricacion y al momento de la
préctica pictdrica. Para lograr esclarecer estas ideas se realizaron tablas con el fin
de ilustrar dichos factores. Respecto al origen de cada una de las técnicas
mencionadas en la tabla, se expone si son de procedencia vegetal, orgdnica,
mineral o sintéticad, esto aclara ciertas posiciones criticas que muchas veces
confunden los términos en cuanto al origen de las pinturas.

El segundo factor que se analiza, es el proceso industrial que conlleva la
fabricacién del producto incluyendo el empaqgque del mismo y asi tomar en cuenta
todos los detalles que determinan la sostenibilidad del producto de manera integral
y no separadas’.

En el caso del éleo por ejemplo, notamos que aunque su origen es vegetal y
mineral, el hecho de que la mayoria de los artistas compren dleos industrializados,
origina cierta basura publicitaria y de empaque’®. La fabricaciéon casera de
pinturas es una opcién sostenible no sélo ecoldégicamente, sino también
econdmicamente si se realizan los métodos adecuados y se anula el contacto
directo con ciertos pigmentos que son téxicos.

“La fabricacion casera de materiales pictdéricos ha sido defendida y
atacada con distinfos argumentos. En la actualidad, el pintor que se
prepara o refina sus propios materiales lo hace porque no puede
conseguir en las tiendas la calidad o variedad especial que desea,
porque sus métodos exigen realizar ciertas operaciones
inmediatamente antes de usar el material, por razones de economia,
o porque disfruta con esta actividad. Evidentemente, la experiencia
bien dirigida en este sentido es uno de los medios mds Utiles para
adquirir un conocimiento que permita controlar los materiales. La
excepcion estd en las resinas sintéticas’!.”

puedan comprender y asimilar. Esto por tanto no limita en ningdn momento la posibilidad de expresion
pictérica a través de otros materiales menos contaminantes o formas menos materializadas de energia.

68 Ver Glosario de términos en Anexo I

6 Consideramos que en ninguna técnica en la actualidad se encuentra libre de ser poco sustentable
debido a que el mismo proceso de fabricacién resulta contaminante ya sea para el medio ambiente o
para quienes realizan dicha tarea, empero, esto no constituye una limitante para progresivamente
desarrollar métodos y procesos que si resulten sustentables ecoldgicamente mediante el conocimiento de
los mismos. Como ejemplo se menciona que la extraccién de minerales y su refinamiento o purificacion,
conlleva un proceso largo y costoso, sin embargo al ser estos utilizados para millones de productos, incluso
con fines medicinales, su utilizacién para fabricar pinturas de manera artesanal resultaria sustentable
econdmica y ecolégicamente.

70 En realidad estos desechos no son comparables ni representativos, comparada con las cantidades de
basura generadas por cada individuo en la cotidianeidad en productos considerados “necesarios” para su
supervivencia (envases de alimentos, bebidas, articulos de higiene personal, automovil propio, etc.) sin
embargo cabria preguntarnos si estamos dispuestos a afrontar que cualquier actividad humana, incluso la
artistica, requiere contaminar mds el ambiente o existe la posibilidad de reducir, aunque sea de manera
minima nuestros hdbitos de consumo.

71 MAYER, Ralph. Materiales y técnicas del arte. Ed. Hermann Blume. Madrid, 1985, p.8.
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Respecto a la contaminacién generada a raiz del proceso industrial o casero, se
tomd en cuenta Unicamente el proceso y las materias primas sin incluir el pigmento,
ya que algunos de estos no son contaminantes, mientras que otros si lo son.

TECNICA ORIGEN PROCESAMIENTO EFECTOS EFECTOS
INDUSTRIAL Y EN EL TALLER CONTAMINANTES CONTAMI,NANTES
IND. Y TALLER EN LA PRACTICA
Oleo Vegetaly I: Molino de triple I: Envase de En su utilizacién
mineral rodillo y envase de aluminio, publicidad | es necesario
(aceite de aluminio. de las marcas, limpiar los
linaza, aceite | C:Se muelen sobre un | Contaminacién por pinceles con
de cdrtamo, cristal (o piedra para fabricacién industrial | solventes la
pigmentos’2) moler) y con una de las materias mayoria de las
muela de vidrio el primas y el producto | veces toxico. (Es
pigmento, agregando | final. recomendable
poco a poco el T: la limpieza de los el limpiador a
aceite. materiales requiere base de citricos)
solvente.”s
Guache Vegetaly Se recomienda la I: Envasado en Es aconsejable
Mineral fabricacién casera. 75 cristal. utilizar papeles
(Goma C: Se vierte agua T: Gas para estufa. ecoldgicos o
ardbiga, cal, | hirviendo sobre la (aunque es muy fabricados
aguay goma, ya disuelta, se poco porque solo es | artesanalmente
pigmento’4). agregan poco a necesario que a partir del
poco los demds hierva el agua) reciclaje.
ingredientes.
Acuarela Vegetaly I: Molino, mezcladora I: Envase y Esta técnica
mineral y envase en las publicidad de las resulta
(goma pastillas fabricadas marcas. sostenible. Se
ardbiga’s, industrialmente. 77 recomienda el
miel, C: Segun algunos uso de papel
glicerinay técnicos de los Fabriano
pigmentos) materiales, no es ecoldgico?”.
conveniente la
fabricacién casera. 78

72 PYLE, David y PEARCE, Emma. El libro del Oleo. Ed. Winsor & Newton. Inglaterra, 2002. p. 10.

73 Aungue el solvente es en la mayoria de los casos, contaminante, existe un aguarrds fabricado a partir de
la cascara de naranja (la desventaja es que se fabrica en EUA)
74 DOERNER, Max. Los materiales de pintura y su empleo en el arte. Ed. Reverté. Espaia, 1998, p. 343.
75 Esto es porque no es necesario que las particulas estén tan molidas como en la acuarela.

76 Ver glosario de términos en anexo Il

77 El proceso de fabricacién es complejo. De hecho, para elaborar las 96 pastillas de acuarelas artisticas se
necesitan mds de 1.400 fases distintas hasta completar el proceso. (Windsor & Newton)
78 Esto es debido a que adquieren mejor calidad las fabricadas industrialmente al molerse en rodillos de
friple fraccion.
79 El papel Fabriano ecoldgico es un papel para dibujo, sin dcido, producido con pulpa 100% reciclada. El
uso de pulpa reciclada permite ahorrar por lo menos 15 drboles por cada tonelada de papel, gracias a su
hidroeléctrica se ahorran 14.000.000 m3 de metano y se evitan 26.000 toneladas de CO2 de emision. La
compania respeta el protocolo de Kioto, certificado por la autorizacién ministerial n. 566.
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Pastel Vegetaly El proceso casero es Esta técnica es muy Es aconsejable
Mineral. sencillo y poco poco contaminante | utilizar papel
Las barras al contaminante. Es muy | debido a que los Fabriano
pastel no importante tomar en pigmentos que se ecolégico o
fienen cuenta que los utilizan suelen ser fabricado
ningun pigmentos no sean poco tdxicos para artesanalmente
aglutinante. toxicos: las personas vy el a partir del
Tragacanto El color en polvo se ambiente. reciclaje.

y el mezcla con el agua
mucilago de | formando una pasta
avena sirven | fuerte, se anade el
para darle aglutinante. Se
forma al cilindra entre placas
pigmento de vidrio
Unicamente. | engrasadas.8!

80

Acrilico Orgdnico: Polimerizacioén, poli I: Si provienen del El acrilico
Propileno#2 condensacioén, poli petréleoss, la utilizado en
Emulsion de adicién o obtencién de la proporciones
polimero copolirreaccién, emulsién de adecuadas y sin
acrilico o y sus combinaciones, polimero acrilico derramarlo
resina a partir de sustancias conlleva numerosos directamente al
acrilica y mondmeras por una procesos que si bien | desagUe genera

pigmentos.8

serie de reacciones
quimicas sucesivas o
simultdneas, bajo
condiciones definidas
de mayor o menor
reproductibilidad.s4

se podrian manejar
de manera mas
sostenible su misma
naturaleza le obliga
a ser contaminante
porque tarda mas
que otros materiales

en descompnerse 8¢,

poca
contaminacion
e incluso es
mucho mejor
que manejar
pinturas con
base aceitosa y
son
consideradas
ecoldgicas por
la industria de
las pinturas para
exteriores.

80 DOERNER, Max. Los materiales

8llbidem. ps. 212-213
82 Ver: &cido acrilico en glosario de términos.
8 Vulgarmente son designados como pldsticos todos los miembros de las diversas familias de los
polimerizados sintéticos, pero la industria encuentra mds adecuado llamarlos "resinas polimerizadas".

84 MARTINEZ DE LAS MARIAS, P., Quimica y fisica de los altos polimeros y materiales pldsticos, Trabajo de Tesis,
1972. Espana. p. 67.
85 Aunque todo producto en exceso contamina, el petréleo tiene el problema de ser insoluble en agua,
esto quiere decir que no se deshace, y por lo tanto, dificil de limpiar. En general, los derrames afectan
profundamente a la fauna y vida en el lugar, razén por la cual la industria petrolera debe cumplir con
reglas muy estrictas para proteger el ambiente.
8¢ |Cl resinas tiene siete productos de este tipo. Estas son producidas en Argentina, Brasil y Uruguay. La venta
de resinas en el ano 2000 fue de 48.2 mil toneladas presentando un incremento del 9% respecto al ano

anterior.
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Tomando como referencia Unicamente los materiales aglutinantes, la
contaminacién generada por las técnicas tradicionales de pintura de caballete (a
excepcion de la pintura acrilica y el dleo) son muy pocas si se llevan a cabo las
precauciones y procedimientos ecoldgicos adecuados.

En las pinturas acrilicas existen actualmente ciertos vacios de conocimiento
generados por la falta de informacién en los productos, pues normalmente no
mencionan si su origen es del petréleo o de latex, extraido de plantaciones de
Hevea brasiliensis en algunos casos®’. Es importante resaltar aqui que existe una
utilizacién ambigua del término I&tex en la industria, es decir, se utiliza para designar
ambas sustancias, tanto el acetato de polivinilo o PYA cémo el que se obtiene
naturalmente de ciertas familias de darbolest.También es necesario puntualizar que
la mayoria de las pinturas de Idtex no contienen latex natural y que en caso de que
si contengan l4dtex de caucho natural, pueden provocar alergias a algunas
personas.

“Otro aspecto que suele dificultar la consciente y exacta eleccién del
material a utilizar estriba en la nomenclatura de los materiales de
sintesis. No habiendo normalizaciéon de nomenclatura, se trata casi
siempre de nombres de fantasia que a menudo varian dependiendo
del fabricante. Ademds, como ya dijjimos, los polimeros sintéticos no se
suelen encontrar puros en el mercado, sino adulterados con otras
sustancias como estabilizantes, plastificantes, emulsionantes, etc., que
los productores no suelen especificar, lo que hace aun mds
problemdadtico el conocimiento profundo del material que se quiere
utilizar, SuUS propiedades efectivas y SuUs eventuales
incompatibilidadess.”

De cualquier modo y revisando informacién al respecto, reitero, la pintura acrilica
es fabricada siempre a partir de resinas acrilicas y son mds duraderas que las de
Latex natural. En el anexo dos se describen las particularidades de las resinas
acrilicas, que son en todos los casos, derivadas del petréleo.

Una opcién considerada ecoldgica y que al parecer es la solucidén inmediata en
estos momentos es la fabricacidon de pinturas sin disolventes voldtiles, las cuales no
danan la capa de ozono al evaporarse ni son toxicas. El inconveniente de estas
industrias especializadas como: Titdn Linea verde, Biohaus Alabasta, Pinturas
Lepanto ecoldgica y Keim Biosil es que estas son fabricadas para uso decorativo y

87 Enciclopedia Online Encarta. «Cauchon. Consultado el 23 de Marzo de 2011.
88 Esta informacion se dedujo al fratar de investigar las pinturas fabricadas a partir de Iatex natural.
8 MATTEINI, Mauro y MOLES, Arcangelo. La quimica en la restauracion: los materiales del arte pictérico. Ed.
Nerea. Espana, 2001, p. 216.
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no artistico, ademds de que no se fabrican ni encuentran fdciimente en México.
Esto se debe en gran parte porque hay poca preocupacién, conciencia, asi como
investigacién en cuanto a los productos ecoldgicamente sostenibles en nuestro
pais. En realidad no existe un solo producto mexicano creado para fines artisticos
que sea ecoldgico sino que en los productos ecoldgicos se tiene que rastrear
cuales se pueden utilizar en el proceso de creacién de una obra. Eiemplo de ello es
un disolvente a base de cdscaras de citricos como los recientemente fabricados
por la industria ecoldégica “Tecnoantares”.Aunque su utilidad ha sido poco
investigada, es Ufil para la limpieza de pinceles o utensilios, evitando el uso de
diluyentes téxicos y contaminantes como el aguarrds o el thinner.

De acuerdo a los vacios de informacién en cuanto al origen de los aglutinantes y
falta de productos ecoldgicos para el arte en México, las pinturas fabricadas de
manera casera con colas animales o aglutinantes orgdnicos constituyen una
alternativa relativamente sostenible, pues estdn hechas con ingredientes poco
contaminantes y aunque existen debates en referencia a su durabilidad, los
especialistas en técnicas de los materiales las recomiendan, siempre y cuando se
utilicen de manera adecuada?.

En este apartado no se analizaron los pigmentos, que constituyen un elemento
clave para la obtencién de cualquier pintura. Para poder determinar si producimos
una pinfura sustentable, se expone en los siguientes apartados ofra tabla que
menciona los pigmentos menos contaminantes. Estas tablas se realizan con el fin de
considerar utilizar pigmentos, aglutinantes y soportes que contaminen poco, ya que
de esta manera es posible realizar obra que en su proceso técnico sea sustentable
ecoldégicamente.

%0 Ver: DOERNER, Max. Los materiales...... op. cit., ps. 199 -200.
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2.1.-Aglutinantes sostenibles

El aglutinante es un material que sirve de puente entre el pigmento y el soporte,
teniendo como objetivo la fijacién o adherencia del mismo al soporte?!. Estos se
clasifican en magros (proteicos, polisacdridos, emulsiones acrilicas, vinilicas, etc.) o
grasos (aceites, ceras y resinas), segun su solubilidad en agua.

Algunas marcas de pintura decorativa para interiores como “Mikel”?2 han analizado
las pinturas a partir del aglutinante, el disolvente y el conservador para determinar
su sostenibilidad ecoldgica. En la siguiente tabla se comparan los ingredientes
bdsicos de las féormulas ecoldgicas y contaminantes a partir del aglutinante, los
disolventes y los conservadores:

PINTURAS PINTURAS
CONTAMINANTES ECOLOGICAS
AGLUTINANTES Estireno, resinas epoxi, resinas de | Latex natural, aceites vegetales,
melamina. ceras naturales, caseina.
DISOLVENTES Agua, hidrocarburos aromdticos, | Agua, aceites de citricos,
tolueno, xileno, hidrocarburos alcoholes, aceites vegetales.
alifdticos, hidrocarburos clorados,
glicoles, alcoholes.
CONSERVANTES Formaldehido y Sales béricos, aceites etéreos,
pentaclorofenols. silicato potdsico.

Aunqgue estas referencias son en readlidad para uso decorativo, se pueden
encontrar algunas férmulas ecolégicas que coinciden con ciertos materiales
utilizados tradicionalmente en la pintura de caballete como son el Idtex natural, los
aceites vegetales? o de semillas, las ceras y las colas animales. Antoni Pedrola,
estudioso de las técnicas de los materiales, menciona que los primeros pldsticos
semi sintéticos fueron obtenidos a partir de productos naturales como el celuloide,
de la celulosa; la galalita de la caseina y el caucho de un I&dtex vegetal, mientras
gue actualmente son totalmente sintéticos?s.

Una de las técnicas que engloban dicha utilizacion de materiales poco
contaminantes en su obtencién son los temples, que se analizan detenidamente en

91 PALET, Antoni. Tratado de pintura. Color, pigmentos y ensayo. Ed. Universitat de Barcelona. Espana, 2002,
p. 19.

92 http://www.eco-pint.com/ecologicas.php

% http://www.textoscientificos.com/quimica/formaldehido (05/09/2012)

%4 Un ejemplo de ello es la marca de tintas “Caligo”, ecoldgica, utiliza para la fabricacién de tintas
calcogrdficas aceite de linaza modificado. Ver mas en : www.caligoinks.com (05/09/2012)

95 PEDROLA, Antoni. Materiales, procedimientos y técnicas pictéricas. Ed. Ariel. Espaia, 2008, p. 137.
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el siguiente apartado. Es importante mencionar aqui que, aunque existen otras
posibilidades ecoldgicas’, los temples constituyen por excelencia, la técnica de
caballete mds sostenible por la facilidad con que puede producirse sin recurrir a la
industrializacién y sin que por esta razén, demerite la calidad de la pintura. La
pintura al temple, segun la mayoria de autores especializados en el tema, queda
mejor adherida sobre tablas rigidas recubiertas con gesso? absorbente, sin
embargo en la presente investigacion se comprueba que esta técnica funciona
también sobre diversas superficies como papeles ecoldgicos, cartdn comprimido y
telas libres de imprimacion?e,

% Aunque actualmente se estdn desarrollando numerosas tintas para uso industrial en las empresas de
disefo (fintas ecoldégicas para Offset e inyeccién de tinta) e inmobiliaria (pintura de cemento foto
catalitica), cabe resaltar el hecho de que estas no estdn disefiadas para la practica artistica y por lo mismo
se desconoce su durabilidad y caracteristicas pictéricas o grdficas. En la presente investigacion no se
exploraran dichas técnicas porque las pinturas industriales normalmente contienen cargas que opacan o
disminuyen la pigmentacién En el caso de las tintas para imprenta, estas muchas veces resultan ecoldgicas
a partir de su utilizacién en ciertos equipos industriales y no en su utilizacién artistica. Sin embargo cabe
resaltar aqui que si se necesita tinta para Offset, son recomendables aquellas que estén certificadas
ambientalmente como las tintas Van Son.

97 Ver descripcién en Glosario de términos, Anexo |l

98 Los escritos sobre la técnica del tfemple mencionan su utilizacién en la pintura de libros medievales.
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Fig 18.- Preparacién de la pinfura con temple de goma ardbiga y aceite polimerizado.

2.1.1.- La técnica del temple

La pintura al temple es aquella que emplea un medio que se puede diluir
liboremente en agua, pero que al secarse queda lo suficienfemente insoluble para
poderlo repintar con mas temple o con medios de aceite y barniz?’.

Existen numerosas formulas de temple y pueden servir como componentes acuosos
y oleosos, ejemplo de ello son materiales biodegradables como: el huevo de
gallina, la cola de caseina, las colas animales y vegetales!®, En la siguiente tabla se
exponen el origen, procesamiento y efectos contaminantes de los temples hidréfilos
y lip&filos:

% MAYER, Ralph. Materiales ................. op. cit., p. 283.
100 DOERNER, Max. Los materiales ........ op. cit.,, p. 194.
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TECNICA ORIGEN PROCESAMIENTO EFECTOS EFECTOS
INDUSTRIAL Y EN EL CONTAMINANTES CONTAMI’NANTES
TALLER IND. Y EN TALLER EN LA PRACTICA
Temple de | Vegetaly I: Este temple nose | C:La posible Esta técnica es
Huevo Mineral: fabrica contaminacion poco
(acuoso) Huevo de industrialmente producida por la contaminante, sin
Gallina, C: Se mezcla el fabricacién casera | embargo es
solucion 1:2 huevo con la puede ser casi nula | necesario limpiar
de dammar, | solucién de si se emplean los pinceles con un
aceite de dammar, aceite de | frascos reciclados frapo antes de
linaza o linaza o resinas bien lavados y lavarlos con agua y
resinas alguilicas y se agita | trapos reciclados jabén. Se
alguilicas en | el frasco, en su preparacion. recomienda tener
frementina, posteriormente se varios frascos para
1-3 partes le agrega el agua no desperdiciar
de aguaq, y vuelve a agitarse. temple.
Pigmento Este diluyente se
puede entonces
utilizar con
pigmentos.10!
Temple de | Animaly |: Este temple nose | C: Utilizacién de Esta técnica es
Caseina Sintético. fabrica gas o energia para | contaminante
(acuoso) Caseina industrialmente calentar el agua. debido a que el
industrial C: Se calientan 50 segundo factor que
pura, g de caseina mas afecta la capa
amoniaco'©? | industrial pura en de ozono en el
y pigmento. 250 ml. de agua, se planeta constituye

calienta
moderadamente y
se anade 15 g de
carbonato
amodnico
previamente
disueltos en agua.

el metano que
despiden las vacas,
de donde se
obtiene la
caseinaos,

101 Sj se quiere conservar por mds tiempo el temple se puede aniadir el agua a la hora de utilizarlo. Ver:
DOERNER, Max. Los materiales ....op. cit., p. 196.
102 | g fabricacién de amoniaco es un proceso muy limpio no existen vertidos liquidos. Es un proceso que
consume mucha energia, por lo que, es necesario mdxima recuperacién y el eficiente empleo del calor
liberado. Es extraido del gas natural. Ver: http://www.textoscientificos.com/quimica/amoniaco/produccion

(05/09/2012)

103 |a criac moderna de animales de granja y especialmente de ganado vacuno produce enormes
cantidades de metano, asi como de didxido de carbono y éxido nitroso, y es actualmente la segunda
causa del calentamiento global, después del consumo energético de los edificios. Ver mas en: RIFKIN,
Jeremy. Civilizacién empdtica. La carrera hacia: una conciencia global en un mundo en crisis. Ed. Paidos.
Espana, 2010, p. 465.
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TECNICA ORIGEN PROCESAMIENTO EFECTOS EFECTOS
INDUSTRIAL Y EN EL CONTAMINANTES CONTAMI’NANTES
TALLER IND. Y EN TALLER EN LA PRACTICA
Temple de | Vegetaly C:125gde C: Utilizacién de La formula es poco
almidén Mineral: centeno se gas o energia para | contaminante
Engrudo Harina de mezclan con 50 ml calentar el agua. fabricada
de harina arroz, de agua caliente, (muy poca en artesanalmente.
de centeno o se anaden: 100 ¢ realidad)
centeno trigo, aguay | de agua fria,
(acuoso) pigmento. después de
agitarlo, anadir 300
¢ de agua

hirviendo, luego
125 ¢ de barniz de
aceite de linaza,
después 100 c de
agua fria, y otra
vez 125 ¢ de barniz
de aceite de
linaza, después se
diluye a voluntad
con agua.

Como fase oleosa son apropiados: los aceites secantes y sus aceites consistentes,
las lacas, las soluciones de resing, la trementina fabricada a partir de ellos y la cera
104 A continuacién se analiza el temple fabricado con cera:

TECNICA ORIGEN PROCESAMIENTO EFECTOS CONT. EFECTOS
INDUSTRIAL Y EN EL TALLER IND. Y TALLER CONTAMI,NANTES
EN LA PRACTICA
Temple Animal y T: Se funden 25 g de C: Utilizacién de | El temple de cera en
de Cera Mineral: cera de abejas en 250 gas o energia los pinceles o
Cera de c/c de agua, se para calentar el | utensilios utilizados en
abejas y disuelven 10 g de agua. la préctica tienen
carbonato carbonato amdnico en | (muy poca en gue limpiarse con
amodnico muy poca agua o realidad) solventes.
amoniaco liquido y se El temple de cera es
agrega ala cera. poco contaminante si
Se continta hirviendo se utilizan solventes
y se agita generados a partir de
repetidamente hasta el cdscaras citricas para
enfriamiento.105 su limpieza.
104 DOERNER, Max. Los materiales de pintura...... op. cit., p. 194.

105 [bidem, p. 204.
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Para la prdctica de la pintura al temple, Max Doerner recomienda el fondo magro
y blanco, en especifico el de yeso sobre madera aungue también se puede utilizar
el fondo blanco y graso. También son recomendables los fondos de caseina sobre
madera, lienzo, cartdn, papel o pared. En esta técnica es conveniente estudiar las
recomendaciones de Doerner: “Si se quiere pintar al temple con agua, el fondo
tiene que estar endurecido por adiciones de alumbre, pues de lo contrario la capa
de fondo se disuelve y el lienzo se hincha!9.”

Fig. 19.- Fernanda Reyna
Arbol del hule, 2011.
Olli sobre tela. 15x 15 cm.

2.1.2.-Las resinas naturales como alternativa para nuevos
aglutinantes sostenibles: El copal y el Olli.

La resina es cualquiera de las sustancias de secrecidon de las plantas con aspecto y
propiedades mds o menos andlogas a las de los productos asi denominados. Del
latin “resina”, se puede considerar como la misma, agquellas sustancias que sufren
un proceso de polimerizacién o secado dando lugar a productos sélidos siendo en
primer lugar liquidas. Asi mismo, estas se dividen en:

Resinas naturales: resina verdadera, gomorresinas, oleorresinas, bdlsamos, lacto
resinas, copal, Olli o hule extraido del drbol del hule, etc.
Resinas sintéticas: poliéster, poliuretano, resina epoxi, acrilicos.

Las resinas naturales pueden ser utilizadas como una alternativa sostenible siempre
y cuando el diluyente de las mismas también lo sea. En el caso del copal, dicha
resina ha sido ampliamente estudiada por la Dra. Maria del Carmen Lopez en su

106 |pid., p. 205
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libro: “La resina copal y su insercion en nuevos aglutinantes para pintura’®””, en este
se exponen diversas féormulas que pueden fabricarse en el taller y que ya han sido
ensayadas y probadas cientificamente por la autora. Se considera que las féormulas
de temples expuestas en el libro son ecolégicamente sostenibles si se tienen los
cuidados necesarios porque son igual o mds efectivas que ofras técnicas y no se
recurre a la industrializacién para su obtencién. En referencia al manejo sostenible
del recurso, es importante mencionar algunas medidas que requieren atencién en
su proceso de fabricacién para lograr los objetivos mencionados:

1.- La limpieza de los pinceles y los frascos o envases. Esto se debe a que en la
mayoria de los casos se recurre a la limpieza de estos a fravés de solventes
contaminantes como el aguarrds, sin embargo, actualmente ya se fabrican en
México alternativas sostenibles con aceites vegetales (de cdscara de naranja)
como el "Tlacuilo'%8” o jabones ecoldgicos. De cualquier forma es recomendable
limpiar los pinceles o frascos con trapos reciclados y posteriormente recurrir a las
técnicas de limpieza mencionadas!0.

2.- Fabricacion de los temples. Aunque la fabricaciéon de un medio como el temple
es ecolégico porque requiere de menos procesos industriales para su obtencidn, es
importante tomar medidas que hagan del proceso en el taller un mecanismo
sostenible, entre estos destacan la utilizacidon de pigmentos no contaminantes o
ecoldgicos, asi como la utilizacion de envases y trapos reciclados para la
fabricacién y limpieza de los utensilios. En el siguiente apartado se hace un andlisis
referente a los pigmentos menos contaminantes y no téxicos que se encuentran en
el mercado, asi mismo, a continuacién se expone una tabla en referencia al
impacto ambiental de los temples desarrollados por la Dra. Maria del Carmen
Lopez tomando como base el barniz copal. En este capitulo no se incluye en las
tablas los efectos contaminantes industriales ni en el taller debido a que la mayoria
de las veces esta es minima y solo se requiere poca energia para calentar el agua.
Un factor importante a fomar en cuenta en este apartado son los residuos de los
temples. En este caso se recomienda que por ningun motivo estos se viertan al
drenadje, sino que, se dejen secar y después se depositen en la basura orgdnica si
los pigmentos son tierras naturales. La ventaja de estos materiales es que la mayoria
de sus componentes son de origen orgdnico y se reintegran a la naturaleza

107 LOPEZ, Carmen. Resina Copal y su insercion en nuevos aglutinantes para pintura. Ed. UNAM. México,
2010.

108 Este producto se fabrica en méxico por la empresa: http://www.tecnoeantares.com/_home.html
(05/09/12)

199 Otra recomendacién que sugiere la investigadora, Dra. Cdrmen Lépez, es utilizar un emulgente
(polisorbato) con el fin de que la férmula se diluya faciimente en agua.



rdpidamente en

comparacién a aquellos de origen inorgdnico, sintéticos o

pldsticos.
TECNICA ORIGEN PROCESAMIENTO EFECTOS
CONTAMINANTES
EN LA PRACTICA
Temple de Copal Orgdnico: Se deja reposar la resina Se recomienda

Resina Copal,
frementina de
Venecia, huevo y
agua.

copal en trementina
envuelta en una media o
gasa durante una semana.
Posteriormente se calienta a
cierta temperatura
volviéndola uniforme. Esta
resina se puede agregar a
diversos temples de huevo
con sus diversas variantes. !0

limpiar los pinceles
o utensilios
utilizados en la
prdctica con
solventes
ecolégicos para
que el proceso
resulte
sustentable.

FORMULAS DE TEMPLES GRASOS CON BARNIZ COPAL

TECNICA ORIGEN PROCESAMIENTO EFECTOS CON]:AMINANTES
EN LA PRACTICA
Temple Orgdnico: Se mezclan el barniz | Elimpacto ambiental es
graso 1 Vol. De yema de huevo copaly el aceite de | minimo si se utilizan en su
con 1 Vol. De barniz copal linaza. Se agrega procedimiento solventes
copal 2 Vol. De aceite de linaza gota agotaala a base de citricos o
3-10 Vol. De agua yema de huevo ecolégicos para su
amasando con limpieza.
espatulam
Temple Orgdnico: Ver: procedimiento Se recomienda utilizar
mixto de 1 Vol. De huevo entero del temple graso solventes ecoldgicos para
huevo 1 Vol. De barniz copal con copal arriba. la limpieza de utensilios.
entero V2 Vol. De aceite de linaza Se recomienda
polimerizada adquirir el aceite en
5 Vol. De agua tiendas
especializadas!2,

1o Para poder ver las posibilidades del temple de copal, la doctora Maria del Carmen Lépez Rodriguez
analiza e investiga las diversas técnicas en su libro: Resina copal y su insercidbn en nuevos aglutinantes para

pintura.
" Ver mas en: LOPEZ, Carmen. Resina Copal .....

Op. Cit. p. 35.

12 Ver: http://www.aceitesnaturalesquimicos.com/ (05/09/12).
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Temple Orgdnico:
de goma | 5 Vol. De solucidon de goma
ardbiga™s

1 Vol. De aceite de linaza
polimerizada
1 Vol. De barniz copal

Ver procedimiento
del temple graso
con copal arriba.

El impacto ambiental es
minimo si se utilizan en su
procedimiento solventes
a base de citricos para su
limpieza.

FORMULAS DE TEMPLES A BASE DE AGUA CON EMULGENTES SINTETICOS Y COPAL

TECNICA ORIGEN PROCESAMIENTO EFECTOS EFECTOS
CASERO CONTAMINANTES CONTAMI’NANTES
IND. Y CASEROS EN LA PRACTICA
Temple con Orgdnico y Se calienta a IND: Fabricaciéon Se requiere
polisorbato 80 | sintético: fuego lento el del polisorbatos | energia calorifica
25 gderesina | copaly CASEROS: de una ldmpara.
copal posteriormente se Consumo de La limpieza de los
24 ml de agrega el agua energia calorifica | utensilios solo se
polisorbato 80 | caliente y poco a para la hace con aguay
150 ml de poco el preparacion. jabdén sin uso de
agua'4, polisorbato 80 sin solventes,
dejar de mover
hasta formar una
emulsién
blanca's.
Temple con 20 g de cera Se funden el IND: Fabricacion Se recomienda
ceray de abeja copal, del amoniaco. tener precaucién
amoniaco 20 g de copal | posteriormente la CASEROS: con el
150 ml de cerq, se agrega el | Consumo de amoniaco.
agua caliente | aguay finalmente | energia calorifica | La limpieza de los
1.5 mlde el amoniaco para la utensilios es poco
amoniaco. removiendo preparacion. contaminante al

constantemente.

agua.

113 La solucién de goma ardbiga es 150 Cl. De agua por 50 g. de goma. Ver mas en: LOPEZ, Carmen. La

insercion de.....,

op. cit. p. 41.

14 E| E433 es un compuesto sintético producido a partir del éxido de etileno (un compuesto sintético),
conjuntamente con el sorbitol y el dcido oleico, un &cido graso natural. Actualmente toda la produccién
mundial de Oxido de Etileno se lleva a cabo por el proceso de oxidacion directa de Etileno.

115 Ver detalles de la preparacién en: LOPEZ, Carmen. La insercién de....., op. cit. p. 48

e Al ser un aditivo, la mayoria de las veces que sirve como emulgente para alimentos, la utilizacion del
polisorbato 80 es poco téxica.
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Otra resina poco utilizada en la actualidad es el Olli o hule del darbol “Castilla
eldstica”. La Dra. Emilie A. Carredn Blaine ha estudiado el uso del hule en la pldstica
mexicana del siglo XVI. El hule (olli) es un hidrocarburo insaturado polimérico de
origen vegetal producido por plantas nativas del continente americano!'?.

“El olli sélido se ofrendaba, pero la mayoria de los cronistas dan a
entender que cuando se ufilizaba en ceremonias se quemaba. De
esta manera se obtenian los derivados del material, el humo fragante
y el color con que se pintaban los objetos rituales...Cabe anotar que al
quemarse, el material pierde sus propiedades elasto mecdnicas. El
material se quema de la siguiente manera: como es inflamable, al
ponerlo al fuego enciende rdpidamente y se produce una llama. Su
humo, de color negro y muy denso, mancha, y tiene un aroma acre y
fuerte. A la vez, gofea un material viscoso, denso y cremoso, de color
negro muy intenso!18”.

Fig. 20.- Resina del
drbol del hule, misma
que se extrae al
cortar ligeramente la
corteza del mismo.

Esta resina puede Uutilizarse para pintar recién extraida del drbol del hule
obteniendo capas de color impermeables al agua (ver Fig. 3) y, aunque es
necesario estudiarla a profundidad para poder aplicarla de manera profesional,
constituye una alternativa sostenible.

La utilizacién de esta resina es viable en cuanto a que aglutina vy fija las particulas
de pigmento en diversos soportes. No es recomendable para su explotacion
industrial segun los expertos debido a que este drbol se regenera muy lentamente
ademds de que no se puede extraer suficiente liquido. Segin estudiosos del tema,
es el drbol de nombre cientifico “Hevea Brasislensis” el que es adecuado para la
extraccion de hule o caucho y latex!1?.

117 CARREON, Emile. El Olli en la pléstica mexicana: el uso del hule en el siglo XVI. Ed. UNAM. México, 2006, p.
7.

118 Ibidem. p. 14.

119 Se entrevisté al personal de SAGARPA para obtener datos precisos respecto a la produccién de hule en
México.
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2.2.-Pigmentos sostenibles

El pigmento artistico es aquel polvo fino coloreado que sirve para pintar objetos de
arte'?0, El origen del mismo puede ser mineral (inorgdnico), vegetal (orgdnico) u
obtenerse por sintesis a partir de diversas sustancias orgdnicas e inorgdnicas. El
pigmento industrial es lo mismo que el pigmento artistico, sin embargo hay una gran
diferencia entre pintura industrial y pintura artistica, esto es debido a que una
pintura industrial se fabrica para diversos fines y tiene muchos mas componentes
ademds del aglutinante?!,

Mientras una pintura artistica debe ser perdurable, una pintura industrial puede
safisfacer ofras necesidades sin ser necesariamente perdurable con el paso del
tiempo. En el caso de los pigmentos, Antoni Palet'?2 expone en su tratado de
pintura, las propiedades rigurosas y flexibles!'2®> que deben cumplir los pigmentos!24;

Debe ser rigurosamente insoluble en agua y en disolventes orgdnicos.
Debe poseer un alto grado de poder colorante.

Debe ser cubriente.

Debe estar reducido a polvo fino impalpable.

Debe ser inerte quimicamente!25,

No debe ser téxico.

No debe poseer un indice de absorcidén de aceite demasiado alto: Las
pastas de pigmentos con alto indice de absorcién y que son de grano
muy pequeno, tienden a agrietarse al poco fiempo una vez secas.

Debe poseer una buena capacidad de secado en aceite.

9. Debe tener un color lo mds limpio posible (esto es cuando no lo vemos
agrisado o mezclado con otros matices).

No oMo~

Determinar si un pigmento es o no sostenible ecolégicamente es complejo debido
a que la mayoria se obtienen de la naturaleza pero a través de un proceso de
separacion que implica cierta contaminacion. Esta situaciéon hace que en general
ningun pigmento sea sostenible en su totalidad, a excepcidon de algunas tierras
naturales o de colores que se exponen a continuacién. Cabe puntualizar que no
todos los pigmentos ecoldgicos o extraidos de tierras naturales son “no téxicos”
para el ser humano y por ello es preferible tener la precaucion suficiente en su

120 PALET, Antoni. Tratado de pintura ......... ....., op. cit. p.27.

121 Ibidem. p. 28.

122 Antoni Palet. Licenciado en Ciencias quimicas y doctorado en Bellas Artes, Universidad de Barcelona.

123 Esto se refiere a que ningun pigmento cumple estrictamente con todas las caracteristicas flexibles, pero si
las que se mencionan como rigurosas.

124 Dificilmente todos los pigmentos cumplen todas estas propiedades, sin embargo, enfre mas se acerquen
estos a las mismas, mejor es el pigmento.

125 Es decir que tienen poca reactividad quimica.
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manipulacién. Antoni Palet sugiere evitar el contacto directo con la piel, las vias
respiratorias'?¢ y desde luego, no ingerir los pigmentos!'?7,

Las fierras naturales son determinados minerales o tierras que son usados en la
pintura como pigmentos para obtener diversos colores. El uso de tierras de colores
se inicid en la pintura prehistérica, tuvo un gran impulso en la pintura de antiguo
Egipto, culturas prehispdnicas (en México) y constituyen una de les bases para
hacer colores hasta el advenimiento de la Revolucién industrial.

TIERRA NATURAL OTROS NOMBRES GAMA ORIGEN COLOR
Siena natural o Tierra Siena Amarillos y ocres | Ciudad de Amairillo
Siena tostada'2s natural y tierra Siena, Toscana,

Siena tostada Italia.

Cinabrio o Cinnabris, Color Canela al | Diversas regiones | Rojo

Bermellén12? minium. Rojo escarlata del mundo

Malaquita Ninguno Verdes Variado Verde

(piedra

semipreciosa)

Azurita malaquita azul Azul y azul En Greciay De azul a verde
claro, se Egipto ya se (cambia con el
convierte en usaba como tiempo)
verde con el pigmento y
tiempo sombra para

0jos.

Rejalgar (sulfuro Polvo de la Rojo Venas Anaranjado

de arsénico cueva anaranjado hidrotermales y

natural muy depdsitos de

venenoso) aguas termales

Yeso'30 Aljez Negro, rojo y Uno de los Negro, rojo y
blanco materiales mds blanco

antiguos.

126 Antoni Palet menciona que es poco probable la intoxicacidon por pigmentos a través de las vias
respiratorias porque estos no son voldtiles.

127 PALET, Antoni. Tratado de pintura ......... ....., op. cit. p.33.

128 | os nombres de estos colores hacen referencia a las tierras de la Toscana que fueron usadas para
obtener pigmentos que segun el contenido de dxidos de hierro proporcionan uno u otro color.

122 Es importante revisar su poca resistencia a la luz, ver: DOERNER, Max. Los......., op. cit. p. 62.
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“Oxidos de hierro puro, como la hematita roja o la limonita, la misma
hematites especular, diferenciada de las anteriores por haber
cristalizado a temperaturas mas elevadas, el uso de limonitas, en las
que el hierro se combina con fitanio en diferentes proporciones o el
cinabrio, fueron, entre ofros materiales, los pigmentos minerales mas
habituales junto con las tierras en la pintura mural prehispdnica, cuyo
uso, sin embargo, planteaba al pintor claras limitaciones!3!.”

Las tierras de colores son tierras naturales con manipulaciones minimas como el
secado para eliminar la humedad vy el friturado para deshacer los grumos para
obtener un tamano de grano adecuado para la pinfura de caballete.  Sin
embargo, frabajar Unicamente con dichas tierras naturales implica manejar una
gama cromdtica demasiado limitada para la mayoria de pintores, ademds de que
la mayoria de las veces se encuentran combinados con ofros pigmentos, mismos
gue hacen que a veces la pintura se vea opaca o contaminada visualmente.
Actualmente existen empresas internacionales'32 enfocadas a la construccién
ecoldgica que manejan una variedad extensa de dichas tierras naturales que
pueden servir de guia, sin embargo son dificiimente aplicables a la pintura artistica
debido a que contfienen cargas o aditivos que opacan el color original:

Tierra verde de | Tierra de Siena Amairillo, &xido Tierra de siena Sombra rojiza,

Baviera natural, lavada, de hierro fosatada inglesa | OK46
Monte Amiata (italiano)
Jarosita Sahara Ocre alemdn Tierra de siena Sombra tostada

Ooscuro

fostada rojo-
marrdn, inglesa

rojiza (italiana),

Ocre alemdn
pardo de oro
intenso

Ocre francés,
amairillo, claro,
muy claro, rojo,
Amarillo 1,2y 3,
Jals, amarillo
cdlido, Sofodor,
dorado, Havane.

Ocre italiano,
0SCuro

Tierra de siena
tostada francesa

Tierra verde
alemana
amarillenta
pdlida
Bohemia (tono
verde puro y
brillante).

130 Una de las aplicaciones mds recientes del yeso es la "remediacion ambiental" en suelos, esto es, la
eliminacién de elementos contaminantes de los mismos, especialmente metales pesados. Ayuda a sustituir
el sodio por calcio y permite que el sodio drene y no afecte a las plantas. Mejora la estructura del terreno y
aporta calcio sin aumentar el pH, como haria la cal.

131 VAZQUEZ DE AGREDOS, Ma. Luisa. “El papel de las tierras naturales en la pintura mural prehispanica:
ciencia y arte en la paleta cromdtica”. La pintura mural prehispdnica en México Boletin informativo NUmero
20. UNAM, 2004, ps. 60y 61.

132 Ver mas en: www.cannabric.com ( 10/05/11)
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Ocre alemdn

Ocre de mina

Ocre de mina

Tierra Sartorius

Tierra verde

del Taunus ingles inglés rojo fostada rojiza,
pardo claro
Ocre de Ocre de oro de Tierra de siena Bol rojo (alemdn) | Harina de
Borgona los Cdrpatos natural inglesa pizarra, gris,
(Amairillo, rojo extra claro
medio y Verde grisdceo,
0sCcuro) gris, gris oscuro
Ocre rojo Ocre alemdn, Tierra de siena Rojo ingles claro Graffito en
espanol normal y H84 natural francesa polvo, gris claro

cdlido

Tierra parda
de Ofranto,
Italia

Ocre de oro
italiano

Tierra de siena
natural italiana

Sombra natural

Pardo Van Dyck

Marrén de Iséo

Pardo antilope

Tierra de siena,

Sombra natural

rojo Herculano

(sombra natural) | Badia verdosa (rojo claro, muy
(italiano) vivo)

Ocre pardo Satinobre Tierra de siena, Pirita crémica Hermatita (rojo
italiana, pardo (sombra verdosa | muy intenso)
cdlido oscura)

Jarosita (ocre Amarillo de Royo de Sombra natural Magnetita

amairillo fino) Amberg Pompeya oscura (Chipre) (extra fino, gris

0scuro)

Una solucién a dicha problemdtica y que se considera en cierta forma ecolégica o
sostenible, es la utilizacion de pigmentos no toxicos, ya que, la mayoria de las veces
los pigmentos que son no téxicos al ser humano suelen ser los menos contaminantes
al medio ambiente, en la siguiente tabla se nombran algunos de estos’33, En este
sentido, es necesario recalcar que en México hace falta que las empresas
dedicadas a la venta de pigmentos brinden mayor informacién al respecto. En
otros paises como EUA o la Unidn Europea, es facil acceder a sitios web
especializados en la venta de pigmentos no toxicos como
http://www.earthpigments.com/index.cfm (05/09/2012)134,

13 La mayoria de las pinturas utilizadas en artes visuales no contienen pigmentos metdlicos y no se
consideran téxicos. Estos son mds fdaciles de identificar por el nombre del producto. Si la pintura se describe
como el tono como "matiz amarillo de cromo" (chromium yellow hue), no hay ninguno o muy poco de los
metales toxicos contenidos en el producto. La intoxicacion puede ocurrir si los pigmentos tdxicos son
inhalados o ingeridos. El principal peligro en las técnicas de pintura tradicional es la ingestion accidental de
pigmentos debido a comer, beber o fumar durante el trabajo.

134 Asi mismo, una pdgina que ayuda a determinar cuales pigmentos son altamente tdxicos es
http://captainpackrat.com/furry/toxicity.htm.
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PIGMENTOS NO TOXICOS (ORIGEN SINTETICO Y NATURAL)

PIGMENTO ORIGEN PROCESAMIENTO EFECTOS EFECTOS
INDUSTRIAL CONTAMINANTES CONTAMI!\]ANTES
INDUSTRIALES EN LA PRACTICA
Azul -Mineral Producto artificial Se requiere Este pigmento es
ultramar o -Arcilla, que se prepara energia calorifica pOCO
azufre sosa, Azufre calentando enun | para su contaminante.
coloidal'ss y carbén. horno los fabricacién.
materiales
mencionados.

Violeta -Mineral Variante de azul Variante de azul Este pigmento es
ultramar -Arcilla, ultramar. ultramar. pOCO

sosa, Azufre contaminante.

y carbén.
Blanco -Mineral Extraccién de La extracciony Este pigmento es
titanio, - Rutilo Rutilo en minas o molido requieren poco
biéxido o -Se yacimientos. de energia contaminante.
didxido de encuentra mecdnica.
Titanio. en forma de
Rutilo 6xido, en la

escoria de

ciertos

minerales y

en cenizas

de animales

y plantas.

Aunque, dichos

pigmentos

se consideran no toéxicos,

es

necesario tener

precaucién, pues muchas de las casas dedicadas a la venta de dichos productos
en México no contfienen informacién especifica del producto o un andlisis
detallado del mismo.

El ejemplo cldsico de un pigmento téxico inorgdnico en la pintura es el blanco de
plomo, que puede causar anemia, problemas gastrointestinales, danos en los
nervios periféricos (y dafo cerebral en los nifos), dano renal y dafios al sistema
reproductivo'3s. Otros pigmentos inorgdnicos pueden ser peligrosos, incluidos los
pigmentos a base de cobalto, cadmio y manganeso. Algunos de los pigmentos
inorgdnicos, en particular, pigmentos de cadmio, amarillo de cromo y el amarillo de
zinc pueden causar cdncer de pulmén. Ademds el de negro de humo puede

135 Este pigmento es poco recomendado para técnicas al fresco y dleo. Ver mds en: MAYER, Ralph.
Materiales y técnicas....... ..., op. cit. p. 77.
13 DURAN, Xavier. El artista en el laboratorio. Pinceladas sobre arte y ciencia. Ed. Sin fronteras. Espana, 2008.

P. 43
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contener impurezas que pueden causar cdncer de piel. Pigmentos de cromato
(amarillo de cromo y el amarillo de zinc) puede causar ulceracién de la piel y
reacciones alérgicas en la piel o erupciones. Los riesgos a largo plazo de la
moderna industria de pigmentos sintéticos no han sido bien estudiados'™. Sin
embargo, es grato advertir que existen cientificos avocados al estudio de
pigmentos ecoldgicos como es el caso de un equipo de investigacién de la UNAM,
(programa de maestria y doctorado en Ciencias quimicas) encabezado por la
Mtra. Ana Leticia Ferndndez Osorio que desarrollan un nano pigmento azul
turqueza no téxico en el departamento de materiales metdlicos y cerdmicos.

“Con el apoyo de sus estudiantes, los frabajos de Fernandez Osorio
continban para lograr nuevos pigmentos inorgdnicos, y como
resultado figura la obtenciéon de un nanopigmento de vanadato de
bismuto, del que hay una versidén en tamano de micras, con nuevas
propiedades y que no se decolora, a diferencia del convencional. Asi
mismo, crearon ofro nano pigmento con base en cobalto, el primero
que no es azul, sino rosa’ 138,

Aunque dichos nano pigmentos sélo funcionan a altas temperaturas y estdn
enfocados a la decoracién de la cerdmica, constituyen una de las primeras
soluciones ecoldgicas que se investigan en México y podrian tener alcances
significativos tanto en la rama de la ingenieria industrial como en las artesanias y
escultura ecoldgicamente sostenibles.

137 Doerner, Max. Los materiales de...... Op. Cit. P. 35-38
138 Gaceta UNAM. NUmero 4,320. Marzo, 2011. p. 12.
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Fig. 21.- Arbol de Quercus suber, luego de una extraccién de Corcho.
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2.3.- Soporte e imprimacion sostenible
El soporte es el material que mantiene el material con que se elabora toda la obra,
el cual estd formado la mayoria de las veces por lienzo, madera, piedra, arcilla,
vidrio, pldstico, metal, etc.13?A continuacién se analizan cada uno de los soportes
para determinar cudles son los recomendables para la realizacion de pintura
sostenible siguiendo la misma mecdnica de apartados previos:

SOPORTE ORIGEN PROCESAMIENTO EFECTOS EFECTOS
INDUSTRIAL Y EN EL CONTAMINANTES CONTAMI!\IANTES
TALLER IND. Y TALLER EN LA PRACTICA
Metales Mineral: Para su obtencién Por Para pintar sobre
Extraccién son necesarios procesamiento metal algunos
quimica de diversos procesos de industrial, la estudiosos de las
Zinc, aluminio, extraccion y fabricacién de técnicas
hierro, cobre, purificacién segin las | I&dminas es por recomiendan el
plomo, plata, propiedades del defecto pastel4t o el dleo ,
oro, mineral. El laminado altamente abriendo
aleaciones. se obtiene al someter | contaminante!, previamente los
los minerales con aungue existen poros del soporte
aleaciones y equipos | metales menos con una lija. 142
industriales (a fravés toxicos al Este soporte es
de métodos de ambiente, no se poco
fundicién y recomienda contaminante si
laminacién segun el utilizar l&dminas al son reciclados,
mineral). menos que estas pero altamente
sean recicladas. contaminante si se
adquieren nuevas
placas.
139 PALET, Antoni. Tratado de pintura ......... ....., op. cit. p.19

140 |a contaminacién por metales procedentes de la mineria y las industrias de produccién y procesado
puede danar la salud de la flora y la fauna marinas y hacer que parte del pescado no sea adecuado para
el consumo humano. La contribucidn a este problema de las actividades humanas es muy grave: la
cantidad de mercurio vertido al medio ambiente por diversas industrias es unas cuatro veces superior a la
cantidad emitida por procesos naturales como la descomposicion natural y la erosiéon.

141 PALET, Antoni. Tratado de pintura ..., op. cit. p. 22.

142 Para la utilizaciéon de otras técnicas sobre metal se recomienda que el aglutinante sea graso y que se
tenga especial cuidado en los pigmentos que se aplican. Ver: PALET, Antoni. Tratado de pintura ..., op. cit.
p. 22.
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Papel Vegetal u El proceso bdsico C: Energia y El impacto
orgdnico: industrial o en taller maquinaria para ambiental por la
Enla de la fabricacion de moler las fibras y utilizacion de
actualidad, papel implica dos hacer la pulpa. Se | papel fabricado
mds del 95% etapas: requiere de industrialmente es
del papel se 1.- Trocear mucha agua demasiado, por lo
fabrica con (desmenuzar) la para su que se
celulosa de materia prima en fabricacion. recomienda: 1.-
madera. agua para formar I: Energiay Consumir papeles
Aunque el una suspensién de maquinaria para ecolégicos de
papel puede fibras individuales y la fransformacion manera
fabricarse de 2.- Formar ldminas de | de drboles en moderada.
todas las fibras. | fibras entrelazadas pulpa de papel. 2.-Reciclar lo mas
extendiendo dicha Contaminacién gue se pueda.
suspension sobre una | de agua por 3.- Fabricar o
superficie porosa cloro. adquirir papeles
adecuada que artesanales.
pueda filtrar el agua
sobrante.
Lienzo de | Orgdnico: El proceso bdsico I: Energia, Al menos que el
mantao | Algodén. industrial o en el taller | quimicosy algoddn sea de
loneta Las fibras de la fabricacién de maquinaria origen orgdnico y
naturales se tela de algoddén especializada sea tejido
obtienen de implica tres etapas: para su artesanalmente o
explotacion 1.- Blanqueado, elaboracién. en empresas
agricolas Hilado y trenzado. C: Ninguno certificadas, este

intensivas. Ello
implica el uso

de fertilizantes
y plaguicidas

quimicos

perjudiciales!s.

Existen muy
pocos cultivos
ecoldgicos',

C: La fabricacion
artesanal de la tela
de algoddn se hace
fejiendo los hilos en el
telar de cintura.

I: Se utilizan diversas
maquinas y tinas
para el tratamiento,
hilado y frenzado de
la fibra.

soporte es
ecoldgico.14.

43 |Indirectamente la excesiva aplicaciéon de insecticidas, ademds, ha puesto en peligro la posibilidad de
exportaciéon de came en Guatemala por su alta concentracion de plaguicidas, debido a la contaminacion
del agua y pasturas. Ver mds en: IICA. Evaluacion y seguimiento del impacto ambiental en proyectos de
inversion. Ed.Serie. Costa Rica, 1996. Pdg. 75
144 CNATOS, Eduard, GUILLEMAT, Elisabet, etc. Guia para el consumo responsable de ropa. Ed. Icaria.
Espana, 2002, p. 34.
145 | a diferencia principal enfre la produccidn orgdnica y la convencional es que el algoddn convencional
se produce con fertilizantes minerales y plaguicidas quimicos mientras que los agricultores orgdnicos

confian en las rotaciones de los cultivos y control natural de plagas. Ver mas en :

Agricultura orgdnica, ambiente y seguridad alimentaria. Ed. ONU. Italia, 2003, p. 67.

SCIALABBA, Elhage.
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Lienzo de Orgdnico: Ver el proceso del Ver el proceso del | Al menos que el
Lino Inum algoddn en pdgina algoddn arriba. Lino sea de origen
Usitatissimum anterior. orgdnico y sed
tejido

Ver el proceso
artesanalmente o

del algodén

ariba. en empresas
certificadas, este
soporte es
ecoldgico.

En ese sentido es importante recalcar que actualmente casi ningUn soporte es
ecoldgico aunque se recicle, aunque obviamente es mejor reciclar que comprar
uno nuevo. En referencia al papel reciclado, Juan Antonio Careaga, en su estudio
sobre el manejo y reciclaje de los residuos de envases y embalajes recalca que el
reciclaje también tiene un costo ambiental y que la calidad de papel se ve
reducida cada vez mas por la misma re utilizacion:

“Si existe contaminacién de agua y de aire, asi como generacién de
desechos sdlidos durante el proceso destinado. Mientras que la
calidad del papel de desecho disminuye como resultado de mayor
uso de papel de desecho en la produccion de papell4¢”.

Tomando en cuenta esto, es conveniente reutilizar las obras que se deseen
desechar para otros fines como para forrar cajas y bitdcoras de apuntes. Otra
opcidn viable si la produccién es demasiada o no se cuenta con la predisposicidn
de reutilizar, es al menos donar los bastidores de madera a estudiantes, que la
mayoria de las veces preparan sus propios lienzos. Esta actitud hacia el material, no
solo optimiza los recursos del artista de manera econdmica, sino que también
permite mas libertad técnica en la obra debido a que el artista conoce el
comportamiento del mismo. A este respecto, utilizar soportes alternativos como el
corcho mexicano'¥, el papel amate, el Bamboo y maderas recicladas o
comprimidos de cartén reciclados es una opcidén ain mds sostenible
ecoldégicamente.

Un elemento clave para poder experimentar sobre casi cualquier soporte es el
conocimiento del material y su preparacion con ciertas formulas o imprimaciones.

146 CAREAGA, Juan Antonio. Manejo y reciclaje de los residuos de envases y embalajes. Ed. Sedesol.
México, 1993, p. 75.

47 El corcho es un material sostenible por excelencia. Se extrae de la corteza de algunos drboles,
especialmente Quercussuber.. El primer felégeno de este drbol se forma en la epidermis y puede
permanecer en la planta indefinidamente, pero para su produccidn comercial debe arrancarse esta
primera peridermis cuando el drbol tiene 20 afos y 40 cm. de didmetro. El nuevo felégeno ya es capaz de
producir corcho comercial en 10 afios. La mejor calidad de corchos se obtiene de drboles de 150 afos que
han sido descorchados cada 10 anos.
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La imprimacién es la base o fundamento sobre el cual se construye el cuadro. Max
Doerner y Ralph Mayer exponen en sus libros, ya mencionados en apartados
anteriores, diversas formulas de fondos a base de creta y media creta que han
persistido el paso del tiempo. Se le designa el nombre de "fondo de creta” a
aquellas imprimaciones mates, sensibles al agua y muy absorbentes, formuladas a
partir de cola de piel o pintura de dispersién sobre-pigmentada. La media creta es
aquella imprimacién insensible al agua, con cierto brillo y absorcion moderada's,
En la siguiente tabla se exponen las férmulas tradicionales y su andilisis comparativo
respecto a sus efectos contaminantes como en las tablas anteriores:

IMPRIMACION ORIGEN PROCESAMIENTO EFECTOS EFECTOS
INDUSTRIAL Y CONTAMINANTES CONTAMI!‘IANTES
CASERO IND. Y CASEROS EN LA PRACTICA
Fondo de creta Mineral y C: se mezclan los C: Energia para Esta imprimacién
orgdnico: ingredientes a calentar la €s poco
1 Vol. De bafo maria y se mezcla. contaminante si
creta aplicande 2 a 6 Sino se tiene un se fabrica de
1 Vol. De aplicaciones buen cdlculo de manera casera 'y
blanco de disminuyendo el la cantidad que se calculan bien
cal grosor a medida se prepara, el las proporciones.
1 Vol. De gue vayan resto puede Si existiera algun
hinchazén ascendiendo. descomponerse si | sobrante no se
de cola. no se utiliza recomienda
pronto. verterlo al drenaje
sino en un bote y
esperar a que
seque para
desecharlo.
Fondo de media | Mineraly C: se mezclan los C: Energia para Esta imprimacién
creta orgdnico: ingredientes a calentar la €s poco
3 Vol. De bafo maria y se mezcla. contaminante
fondo de aplicande 2 a 6 Sino se tiene un aunque es mas
Creta aplicaciones buen cdlculo de ecolégica la
1/3a1/5 disminuyendo el la cantidad que anterior por el
de Vol. de grosor a medida se prepara, el aceite. Doerner
aceite de que vayan resto puede menciona que en
linaza ascendiendo. descomponerse si | este fondo radica
I: El proceso no se utiliza la esencia del
industrial del pronto. temple debido a

aceite hace que
esta férmula sea

menos ecoldgica
gue la anterior.

sus cualidades de
absorcion del
aceite!%,

148 DOERNER, Max. Los materiales..., op. cit. p. 150.
49 La hinchazén de cola se elabora poniendo a remojar 70 g de cola por litro de agua toda la noche y al
dia siguiente se calienta a bafo Maria sin dejar hervir. Ver: DOERNER, Max. Los materiales..., op. cit. p. 150.

1% bidem. p. 165.
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Tomando en cuenta todos los materiales y procesos que intervienen en la
fabricacién de una pintura de caballete nos percatamos que hace falta
comunicar y difundir cierta informacién que permita a los artistas ser concientes de
la contaminacién que generan y la manera en que los materiales puedan ser
sustituidos por unos mas ecoldgicos. Ya se ha mencionado en este capitulo la
manera en que cada técnica impacta a la naturaleza, sin embargo, es importante
recalcar que cualquier sistema de fabricacion artesanal que utilice materiales de la
region y estos sean fécil de reciclar (como son las pinturas a base de agua), son
mucho mas sostenibles que aquellas provenientes de otros paises.

En conclusion, La pintura de caballete contamina en mayor o menor medida segun
la técnica que se utilice. Generalmente, todas las pinturas contaminan debido a
que utilizan pigmentos naturales o artificiales que requieren de un proceso industrial
para su fabricacién, sin embargo, es posible reducir el impacto ambiental a través
de procesos y materiales sostenibles ecolégicamente. No es lo mismo fabricar la
cantidad requerida de temple de yema de huevo (orgdnico) mezclado con tierras
naturales que utilizar un tubo de éleo o una pintura aceitosa que proviene de
Europa. Aparentemente, ambas pinturas contaminan, sin embargo, la primera
opcidn puede verterse a la tierra sin alterar el medio ambiente, mientras la segunda
opcidn requiere de un gasto energético mucho mayor debido al proceso industrial,
publicidad, empaque, transportacion y caracteristicas del mismo material para
degradarse.
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Cap. Il
El rol del artista en la sostenibilidad.
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Fig. 22. 1. 7,000 Robles. Joseph Beuys, 1982. Documenta 7, Alemania. Escultura Social.
Proyecto para plantar siete mil Robles en Kassel.

“La verdadera toma de conciencia de nuestra situacion
ecolégica debe ser amplificada por profundas
experiencias artisticas’s!"” (G. Kepes)

CAP 3.- EL ROL DEL ARTISTA EN LA SOSTENIBILIDAD
Nos referimos al papel que juega el creador de arte ante la problemdtica
ambiental y la necesidad de la implementacién de sistemas!s?2 que sean
sostenibles's3, Actualmente no existen investigaciones profundas en dicho tema, sin
embargo se logré constatar mediante encuestas a los estudiantes de artes y
maestros con amplia trayectoria, que en México existen tres posturas!s4: La primera

151 KEPES, Gyorgy. Artes del Medio Ambiente. Ed. George Braziller, Inc. Nueva York, 1972. P. 167.

152 | os sistemas sostenibles se refieren a cualquier tipo de red o servicio social que puede existir y replicarse.
183 |a libertad y el acceso a materiales contaminantes e incluso naturales, que en la actualidad el ser
humano tiene, hace que se desarrollen propuestas de arte que frabajen con pdlvora explotando en el aire
o bien utilizando a los seres vivos como propuesta artistica sin ninguna restriccion's. Quizd se deba esto a
que la situacion de generar contfaminacion y hacer lo que se desee con la fauna y medio ambiente que
nos rodea, se haya convertido en algo normal o porque nuestra conciencia ambiental se ha reducido a tal
extremo que observar este tipo de intervenciones nos parecen maravillosas, normales, inherentes y
aparentemente inevitables.

154 Ver tabla de entrevistas en el Anexo .
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es aquella en que los artistas se sienten conmovidos e interesados en hacer todo lo
posible por mejorar la cuestion ambiental ya sea a través de la utilizacion de
técnicas menos agresivas al ambiente o a fravés de propuestas que generen
conciencia en los habitantes’®. La segunda la conforman aqguellos a quienes el
tema les parece de suma importancia pero que no estdn dispuestos a
experimentar nuevos materiales y consideran que en el caso del arte no se puede
priorizar la ecologia sino la libertad del individuo para expresarse a través de este.
La tercera postura es de aquellos que piensan que en realidad el rol del artista en la
sostenibilidad estd vinculado desde el momento en que el artista es un ser humano
y como tal es responsable de propiciar los cambios. En este sentido coincidimos
con la tercera postura en la que el artista estd inmiscuido en la sostenibilidad desde
que es un ser humano conciente de la situacidn ambiental. De acuerdo a esta
postura, el objetivo del presente capitulo es analizar cual es el rol o contribucion
que podria tener el artista en la sostenibilidad. Primeramente, se aclaran los
conceptos de “rol”, “artista”, “proceso artistico” y “producto pictérico u obra” para
posteriormente analizar las caracteristicas de los mismos y establecer su relacion
con el medio ambientel!sé, Por Ultimo se exponen ejemplos de diversos artistas
comprometidos en la labor de hacer arte a la vez que generan mecanismos para
un mundo mas sostenible como: Joseph Beuys, Newton and Helen Mayor Harrison,
Mel Chin, Dan Peterman, Peter Fend y BLU.

155 Un caso particular es la propuesta de arte Residual, mencionado en el primer capitulo.

1% Para esto se tomd en cuenta dos factores fundamentales: 1.- La contaminacién en los procesos de
produccién artisticos pictéricos, y 2.- La necesidad de analizar las técnicas y conceptos ecoldgicamente
sustentables en las artes.
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"sDeberian los fabricantes de los productos existentes
sentirse culpables por su complicidad en esta, hasta la
fecha, en esta agenda de destruccién? Si. No. No
importa. Se ha definido la locura como repetir una y otra
vez lo mismo, esperando un resultado distinfo. Se describe
la negligencia como reiterar una y ofra vez en lo mismo,
aun sabiendo que es peligroso, estupido, o errdneo™!%.

3.1. Elrol del artista en el proceso y produccién de obra pictdrica sostenible

El concepto “proceso creativo pictérico” se refiere a todos aquellos elementos,
herramientas y procedimientos que se llevan a cabo para la realizacién de un
producto pictérico. A este respecto, la visibn de diversos artistas concuerda con la
idea de que la obra se va haciendo en una especie de trazo, pintura o forma sobre
el lienzo que lleva a otro y asi sucesivamente hasta que se detiene:

“Mientras trabajo, las formas van tomando realidad. En ofras palabras,
mds que disponerme a pintar, empiezo a pintar y mientras pinto la
pintura se afirma, imponiéndose o sugiriéndose bajo mi pincel. Y
entonces el frazo va tomando forma de mujer o pdjaro”. Joan Mird18,

Esta manera de proceder creativamente, si bien funciona para la mayoria de
artistas, tampoco estd exenta de excepciones u otras posibilidades, sin embargo, lo
que es necesario enfatizar es que de alguna u ofra forma, el material y sus procesos
técnicos son inseparables de las posibilidades creativas. En este sentido, hay
quienes afirman que el pintor debe conocer perfectamente las técnicas para que
el producto pictérico sea dptimo o merezca su apreciacién. Empero, 3Qué hay de
aquellos que experimentan en los procesos y materialese, sPodria ser la exploracién
del material y el proceso una fuente de posibilidades creativas inseparables al
genio artistico?

Posiblemente exista cierta relacién, pues la historia del arte pictérico nos afirma que
las rupturas técnicas que plantean artistas como Picasso, Duchamp, Beuys!s?, entre
otros, han marcado la historia del arte. Estos artistas tienen una cualidad en comun:
“La reutilizacién del material y la buUsqueda de nuevas funciones del mismo”.
Aungue este hecho en comun es sdlo en el caso de Joseph Beuys con intenciones
ecoldgicas, constituye un punto de partida para reflexionar sobre la inseparable
relacion del material, la técnica y la creatividad para todo proceso creativo y de
coémo ésta situacidn puede tener implicaciones ecoldgicas.

157 BRAUNGART, Michael y MCDONOUGH, William. Cradle to cradle. Ed Mac graw Hill. Espana, 2005. Pp. 110
y 111,

188 Citado por: PARRA, Duque. Creativamente. Ed. Norma. Colombia, 2004. P. 113

15 Ver: http://wmuphoto.wordpress.com/2010/04/04/joseph-beuys/ (12/2011)
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Juan Acha describe dicha relacién de la materia con la ejecucién de una obra de
la siguiente manera:

“La materia prima, objeto de transformaciones, posee sus posibilidades
reales de ser transformada, que son diferentes a las supuestas por el
artista. El producto u obra muestra, al final, las transformaciones reales
que son muy disimiles a las concebidas. Aqui en el producto tenemos
la suma de las diferencias entre la subjetividad y la objetividad de las
aptitudes, medios materiales de transformacion, las operaciones
transformadoras y las posibilidades de ser transformadoras y las
posibilidades de ser fransformada la materia prima’ 160,

En esta cita, el autor se refiere a una especie de capacidad transformadora del
material y del artista, que en un flujo de intervencién por parte del artista y
respuesta por parte del material, dan como resultado la obra, siendo asi el material
y la técnica, dos elementos que interactUan con las mismas posibilidades de la
obra y no sélo con la idea preconcebida del artista.

Juan Martinez Moro, en su libro: “Un ensayo sobre grabado”, expone sus ideas
referentes a la relacion entre la creatividad y la técnica, argumentando que la
actividad creativa siempre se readlizard a través del entendimiento del medio
pldstico y de sus posibilidades estéticas o “técnicas”.

“....Ia redlizacién de una obra de arte -tanto en grabado como en
cualquier otra disciplina- se puede llegar por diversos caminos, ya sea
desde el virtuosismo, o desde el sencillo conocimiento de unos pocos
principios técnicos. Mas, en todo caso, siempre serd desde el
entendimiento profundo del medio pldstico y de sus posibilidades
estéticas —aunque a esto se le denomine por definicién, no sé porqué
especialmente al hablar de las bellas artes, intuicion’é!. *

Para Martinez Moro, en la técnica se encuentra una capacidad que no solo
alberga la voluntad exclusivamente mecdnica sino también la conceptual’é?, y
que esta se hunde en su propio “ser obraléd. Los origenes en esta relacién del
concepto con la técnica pueden encontrarse en toda la historia del arte, sin
embargo es claro para algunas artes fradicionales orientales'é¢4 en donde las artes
son una interpretaciéon cosmoldgica del universo y del ser.

160 ACHA, Juan. Las actividades bdsicas de las artes pldsticas. Ediciones Coyoacdn, México, 2006. Pag. 143
161 MARTINEZ, Moro. Un ensayo sobre grabado. Ed. Credtica, Espafia, 1998.P. 18

162 |bid. P. 38

163 |bid. P. 56

1¢4 E| pincel representa yang (masculino), mientras que la tinta es el yin (femenino). Ver: Ibid. P. 58
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Si, el material y técnica son partes fundamentales para el desarrollo (incluyendo el
proceso creativo y técnico) de cualquier obra, la interrogante es: sQué pasaria si el
artista reflexionara un poco mas sobre los procesos que utiliza para la generacion
de obra pictérica artistica?, 3Qué pasaria si esta utilizacién de los materiales y
concepto fuese ecoldgicamente sostenible2, 3De que forma ampliaria esto las
posibilidades artisticas contempordneas y pondria en evidencia que es posible la
creaciéon de objetos estéticos y artisticos sostenibles?

Fig 23. La Fuente.
Marcel Duchamp,
1917. Ready Made.

165

Se desconocen aun los alcances que pueda tener dicha conciencia, sin embargo,
hay artistas pictéricos que han trabajado en dicha propuesta consciente o
inconscientemente de ello. Un ejemplo de la re-utilizacion de los objetos “basura”
para transformarlos en arte constituye la técnica iniciada por Picasso : “el collage”,
en la cual se adhieren diversas imdgenes recortadas a un soporte para generar
una composicidon. Otros artistas destacados en la tarea de reutilizar material de
deshecho que han frascendido en su técnica son: Marcel Duchamp con sus
esculturas de "objetos encontrados” y Joseph Beuys'é¢ con sus instalaciones
realizadas a partir de toda clase de basuras y materiales de desecho'¢’. Estos
artistas no solo intentan romper con la tradicidon, sino que se adaptaron y
aprovecharon una de las caracteristicas mas relevantes de nuestra era: la
generacién de grandes cantidades de basuralss,

1¢5http://arthistory.about.com/od/dada/ig/DadaatMoMANewYork/dada_newyork_07.htm (05/09/2012)
1¢6 E| artfista realizd diversas acciones que estaban directamente relacionadas con la emergencia de una
conciencia ecolégica y con su visién espiritual de la naturaleza. Ver mas: BERNARDEZ, Carmen. Joseph
Beuys. Ed. Nerea. Espana, 1998.
1¢7 Técnicamente, ademds de las ya mencionadas, existen investigaciones en la ufilizacion de materiales
alternativos no contaminantes como resinas naturales y nano pigmentos, que invitan a la exploracion de
elementos mas amigables con el medio ambiente. Sin embargo es necesaria la accién conjunta para que
esta actitud sea fructifera.
18 Cabe recalcar aqui que, en el caso de la obra realizada por Beuys, algunas si tienen una fuerte intencion
Jambientalista a diferencia de las de Picasso y Duchamp.
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“Para captar plenamente la privacién sensorial sobre
nosofros en nuestras ciudades, es necesario haber tenido
la experiencia del clima, de puestas de sol de noches con
el cielo estrellado1¢°.

3.1.1. El rol del artista en la regulacién del medio ambiente
Gyorgy Kepes'’0 explica la importancia de la tecnologia, la conciencia civica, y la
proliferaciébn de conocimientos mediante la educacién, los medios de
comunicacién vy las artes dentro de la crisis ecolégica actual. De acuerdo con
Kepes, el hombre de hoy (especialmente en las ciudades) no es totalmente
"consciente” de lo que se pierde si no ha experimentado las maravillas de la
naturaleza virgen, como un espacio abierto, el agua pura, y las noches estrelladas.
Es asi que el artista es quien puede "educar' mejor al mundo acerca de estos
fendmenos. A lo largo de su libro: “Enviromental art”, Kepes habla acerca de estos
proyectos como un método de "educacién publical”™. Una preocupacion que se
discute es el fendbmeno de la purificacion del agua en las ciudades citando fuentes
de Roma vy Tivoli como intervenciones en las que se lleva el fendmeno del
movimiento del agua en una "escala doméstica, artistica"72,
Asi mismo Kepes propone cuatro objetivos fundamentales a los que podemos
aspirar dentro del desarrollo de la regulacion ecolégica que se exponen en la
siguiente tabla. Aunque estas solo constituyen propuestas, pueden servir de guia o
referencia al generar proyectos que vinculen a la sociedad con el arte, la cultura y
la sostenibilidad.
Oftro factor de crucial importancia para la sostenibilidad es el hecho de que para
ser plenamente conscientes de lo que perdemos en la explotacién indisciplinada e
iresponsable de la técnica, uno debe experimentar las cualidades de jugar y
haber experimentado las cualidades que nos brinda la naturaleza.

1¢? KEPES, Gyorgy. Artes del Medio Ambiente. Ed. George Braziller, Inc. Nueva York, 1972. P. 170.

170 Gydrgy Kepes fue un pintor, disefador, educador y tedrico hungaro/americano (nacido en Selyp,
Hungria, el 4 de octubre de 1906 y fallecido el 29 de diciembre de 2001, en EEUU) considerado uno de los
mads grandes visionarios de las artes visuales. - En 1930 fue a Berlin, colaborando en peliculas y exposiciones
y disefio con Laszlo Moholy-Nagy, uno de los principales del movimiento del Bauhaus. Esta colaboracién se
extendié afos mds tarde también en Londres y en América. Después de emigrar a los E.E.U.U. en 1937,
ensefd disefo en el nuevo Bauhaus en Chicago. En 1967 fundd el Centro de Estudios Visuales Avanzados
(CAVS) en el Instituto de Tecnologia de Massachusetts (MIT) donde ensefid hasta su retiro en 1974.

171 KEPES, Gyorgy. Artes del Medio Ambiente. Ed. George Braziller, Inc. Nueva York, 1972. P. 170.

172 Algunos de los proyectos de ejemplo que aparecen en este texto: Lowry Burgess-"Para escuchar a la
bisagra de luz', 1970 "17 toneladas de grandes cristales de azafrdn lleno de hielo colocado en el
congelado rio Charles" (181) Gyorgy Kepes / James Taggart, "Sound Oasis" Espacio de 200 pies hecho para
"lavar todo el ruido horrible de los oidos", "dividido en varias zonas concéntricas" (182) Juan Navarro-
Baldreg-", fotomontajes de las burbujas de neumdticos que contienen ecosistemas (por ejemplo, jardin
botdnico, la tundra, las praderas, los bosques tropicales, desiertos, etc.) Montajes mostrados en esta funcién
de texto burbujas flotando en el puerto de New York y en un paisaje drtico (192-3) Kepes, Gyorgy, Artes del
Medio Ambiente. Nueva York. , Ed. George Bratziller, Inc, 1972.
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1. Un amplio y resuelto estudio del problema. Una amplia investigacién que
abarque todas las causas fisicas, sociales, econdémicas y politicas a la gran
concentracién de espacio, el aire y la contaminacidén del agua, la
contaminacién visual, la contaminacién térmica, y los peligros de la
radiacién tdxica, asi como la contaminacién del hombre, su confianza en si
mismo y su capacidad de vivir su vida sensorial y Emocional con la libertad y
la riqueza.
2. Un amplio estudio cientifico del potencial tecnologico en la reduccién de
la contaminacion. Los datos de todos los campos deben ser acumulados y
almacenados como un sistema interdependiente. Un enfoque técnico
imaginativo empieza a ser desarrollado en las soluciones que se estdn
presentando y pensado en proporcién a los costos sociales. Un estudio de la
interacciéon de las variables interdependientes, cuidadosamente evaluadas
con respecto a las prioridades estratégicas del presupuesto y el tiempo,
puede proporcionar informacién necesaria para atacar el Problema.
3. Movilizacién de la conciencia civica al centro, centrdndose en las
dificultades y en medidas correctoras. Hay una necesidad urgente de una
educacién publica integral: médica, psicoldégica, social y politica. La
sensibilizacion civica de las condiciones y sus causas sociales y fisicas y la
posibilidades técnicas de su reduccion. Sélo un publico bien informado
puede ser instrumental en la aplicacidon de los conocimientos actuales a
través de la accion legislativa y las prioridades presupuestarias.
4. Paralelamente a esta formacion amplia, que utiliza todas las herramientas
Posiblemente incluyendo los medios de comunicacién, seria la educacion en
profundidad: foros civicos, instituciones educativas, televisién, escuelas vy
museos. Esto implica la movilizacién de la imaginacién creativa y artistica
para el desarrollo de la sensibilizacién, la conciencia civica y ecoldgica en
los niveles mds profundos de la personalidad. Se debe tener cuidado para
evitar el peligro existente de que todos estamos muy conscientes, de la
regulacion de los sentimientos del publico en las convicciones de moda que
se derrumban con el enfoque de una nueva moda. La verdadera toma de
conciencia de nuestra situacion ecoldgica debe ser amplificada por
profundas experiencias artisticas para convertir la indignacién superficial a
una arraigada conviccidén 173,
La educacién publica de esta naturaleza justifica la colaboracién del artista. Es
necesario poner en los ndcleos de las ciudades las altas experiencias, formas o
patrones de los Derechos que pueden servir de conciencia del climax del potencial
ecoldgico.

173 KEPES, Gyorgy. Artes del Medio Ambiente. Ed. George Braziller, Inc. Nueva York, 1972. P. 170.
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Los cambios en la vision humana, sin embargo, no se puede hacer de una sola vez.
La conciencia crece a partir de semillas como todos los hombres y todos los
organismos. Estas experiencias seminales pueden ser producidas a un cosfo social
de pequenos productores y sus consecuencias pueden ser de largo alcance. Las
formas o situaciones que puedan generar este tipo de experiencias ambientales de
punta no se improvisan, sino que pueden ser desarrolladas por las oportunidades de
vida de los artistas que estédn comprometidos con estas tareas y que pueden recibir
ayuda y simpatia por parte de sociblogos, psicélogos, grupos de accidn
comunitaria, los ingenieros y los cientificos. Aunque existen prototipos de estas
formas de arte potencialmente ambientales, cada solucidn debe ser segin el
contexto particular!74,

En conclusidon Kepes afiima que los artistas son los idoneos para colaborar en la
planeacién urbanistica de las ciudades a través de su sensibilidad hacia la
naturaleza, en especial, enfatiza como dichas intervenciones podrian generarse a
partir de la interacciéon del hombre con el agua a través de las fuentes o de la
regeneracion acustica de los espacios.

174 |oid.
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Fig 24. Fame Festival. BLU, 2010. Warsaw, Polonia.

3.2. Pintura y sostenibilidad

La pintura como rama del arte visual se refiere al producto terminado que se
origina a través del proceso creativo artistico del pintor. Vasili Kandinsky define la
pintura como el arte de producir objetos (materiales) cuya belleza se revela en y
por lo que el ojo puede ver en una superficie'”? (sea plana o no). La obra de esta
manera, es la forma material exterior que posibilita la comunicacion del contenido
inmaterial, el lenguaje del alma a alma que habla de emocién'?s,

De esta forma, las caracteristicas conceptuales tienen que ver mas con la reflexion
del artista antes y después de la concrecién de la obra asi como de la critica del
observador. Para Cayetano Aranda Torres, en pintura, la obra de arte es imagen y
figura, imagen sensorial y figura del espiritu, y solo en ese sentido la obra pictdérica
es, o puede llegar a ser, objeto filoséfico'”7. En el caso de la pintura sostenible, las
caracteristicas técnicas y conceptuales estdn definidas en la siguiente tabla:

175 KANDINSKY, Vasili. La gramdtica de la creacion, el futuro de la pintura. P. 157 y 158
176 |bid. P. 41
177 ARANDA, Torres, Cayetano. Filosofia de la pintura en imégenes. Ed. Editum. Espafia, 2009, P. 16
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CARACTERISTICAS PROCESOS PICTORICOS ECOLOGICOS

1.-El soporte, las pinturas, las imprimaciones y el barniz son
fabricados a partir de aglutinantes, resinas y tierras naturales de
manera artesanal o casera'’s.
2.-Se utiliza el agua como solvente para diluir la pintura o se
CARACTERISTICAS recurre a férmulas ecoldgicas a base de citricos.

TECNICAS 3.-Se pinta aprovechando la luz del sol en un lugar de
preferencia, ventilado.
4.-Se tiene gran cuidado con el excedente de material y
recipientes (por ejemplo, se limpia la pintura con un trapo antes
de limpiarla con agua, se reciclan los botes, telas etc.)
5.-Se recicla el material, los soportes o medios que ya no tengan
otro fin.

En general, la obra se basa o lleva implicita una conciencia
CARACTERISTICAS ambiental previa por parte del artista y esta se manifiesta en la
CONCEPTUALES obra creando asi una conciencia ecoldégica o necesidad de
participacién en el espectador.

En el sentido conceptual es necesario valorar no solo el impacto de la figura y los
efectos sensoriales del color, sino también el mensaje que se genera a través de la
composicién. Partiendo de este supuesto, para hablar de una obra ecoldgica o
sostenible es necesario que esta sea concebida con ese fin y lo opuesto a dichas
obras serian aquellas que no se interesan en absoluto por la ecologia y que
ademds contaminan el ambiente mediante la técnica utilizadal!7?. NeUs Mird
propone que las manifestaciones artisticas propiamente ecoldgicas deberdn asumir
una actitud reivindicativa en el libro: “Naturalezas : una travesia por el arte
contempordneo.

“Las manifestaciones artisticas propiamente ecolégicas deberdn
asumir, pues, una actitud ecoldgica, una actitud reivindicativa de la
Naturaleza, que pasa por una critica a los excesos de los dmbitos
politico, econdmico y social que dominan el planeta bajo el sistema
capitalista, y no sélo los excesos sino el mismo sistema con todas sus
implicaciones’80”,

178 Se recomiendan temples de huevo o de harina sobre papeles artesanales o imprimacion a base de
grenetina o colas.

179 Es necesario aclarar que el presente ensayo no pretende discermir ni analizar la contaminacion en
referencia a lo visual por motivos de enfoque y espacio.

180 MIRO, Neus. Naturalezas: una travesia por el arte contempordneo. Ed. Museu D’Art Contemporani de
Barcelona, 2000. Espana. P. 261

90




La contaminacién durante los procesos de produccién artisticos pictdricos y el
impacto ambiental que el arte genera como producto, son femas poco estudiados
debido a que el arte en si no es considerado contaminante. Sin embargo, en la
grdfica tradicional, numerosos artistas han estudiado por su propio bienestar la
manera de realizar procesos menos téxicos al ser humano afadiendo el calificativo
de “No téxico” a esta practica.

A este respecto, cabria preguntarse 3zqué actividad humana es sumamente
contaminante en si misma? La respuesta seria encontrada posiblemente en los
accidentes petroleros, en la mala utilizacidon del recurso o en su falta de iniciativa
hacia el reciclaje. Lo cierto es que casi todo estd fabricado con dichos recursos,
incluso las pinturas acrilicas o aditamentos para el dleo. El problema entonces
podria enajenarse y trasladarse a la irresponsabilidad de quienes manejan la
energia, pero esto, sabemos que no brindard ninguna solucién. Lo importante que
es necesario admitir es que todo objeto industrializado contamina y nadie se hace
responsable de ello una vez vendido o comprado e incluso reciclado.

Esto se debe principalmente a la falta de conciencia ambiental en general que de
alguna forma hemos heredado del propio sistema. Esto incluso ha incidido en
muchos procesos técnicos para la creaciéon de arte. Un ejemplo claro a este tipo
de expresiones donde los artistas no reflexionan sobre los efectos ambientales que
podrian evitarse son las obras en donde el concepto de la misma es sobre valuado
a pesar de los danos al ecosistema o al ambiente que provocan. Ejemplos claros
de ello son las obras creadas a partir de técnicas como la explosion de pdlvora de
Cai Guo- Qiang o de la apropiacién de animales sacrificados para el uso artistico
de Damien Hirst.

Algunos ejemplos de obras pictéricas ecoldgicas contempordneas constituyen
algunos murales de BLU'81, Ulrike arnold, Lilian Cooper, Jim denevan, Jean Paul
Ganem, Linda Gass, Josh Keyes y Scott Schuldt.

1. BLU. (Anénimo) En este mural (Fig. 26) realizado en Polonia por el artista Blu, de
identidad andénima, la corteza terrestre figura un pastel sostenido por la mano del
hombre en el cual se ilustra como una de sus capas estd repleta de basura.
Aunque la obra de BLU esté realizada con técnicas poco contaminantes como los
acrilicos, su capacidad para comunicar mensajes ecoldgicos es sumamente
reconocida y difundida’s?,

181 BLU es una de las figuras que han contribuido a dar forma al street art como nueva tendencia creativa,
evidenciando algunos de sus signos distintivos: la reivindicacién del espacio publico, el efecto sorpresa y
finalmente la voluntad de comunicar mensajes ecoldgicos. Ver mds en: http://www.theinfluencers.org/blu.
(12/2011)
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Los dibujos de BLU son diseminados por todo el mundo (Colombia, Pery, Italia,
Noruega, Francia, Italia, Espafia, Alemania, Portugal, etc.) a través de su
intervencion en paredes publicas'8generando la mayoria de las veces discursos
que transgreden el orden establecido y cuestionan el sistema econdmico y politico
que inciden de alguna u otra forma a la destruccién de la naturaleza.

Fig. 25 Lilian Cooper. Chausey Shell, 1997.

2. Lilian Cooper. (Francia, 1970). Vive y trabaja en Amsterdam, los Paises Bajos. Tiene
una fascinaciéon por el medio ambiente natural y la manera en que funcionamos
en estos entornos. Su proyecto mds importante en la actualidad es la Franja
Costera, el cual se basa en un plan a 20 anos para exiraer la roca “bordes” del
Arco Atldntico!84,

3. Ulrike Arnold. (Alemania, 1950). Esta artista ha viajado por todo el mundo para
trabajar en sitios remotos a menudo asociados con el ritual o propiedades mdagicas.
Sus materiales son las piedras vy la tierra. Estas técnica se aplican, a menudo con la
mano, para crear pinturas rupestres in situ, o mezcladas con un cuaderno
transparente para producir obras sobre lienzo. Estas fotografias pueden leerse
como psico dramas de la propia artista asi como diarios visuales o como resumen
de ubicaciones remotas'es,

18 Ver mas: http://www.blublu.org/ (12/2011)
184 hitp://www.liliancooper.com/index.php?2project=25&photo=33
185 http://www.ulrikearnold.com/ua_1__ulrikearnold.html (12/2011)
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Fig. 26. Fame
Festival. BLU, 2010.
Warsaw, Polonia.

Fig. 27 Hahotoe.
Ulrike Arnold, 1992.
Togo.

Fig. 28 Jardins des
capteurs. Jean Paul
Ganem. Montreal,
2000.
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4. Jim Denevan. (US.A, 1961)

Nacido en 1961, es un chef y artista que crea obras de arte de la tierra. El trabaja
con materiales naturales para crear dibujos a partir de suampliacién a gran escala
en la arena, el hielo y el suelo. Sus esculturas no son colocadas en el paisaje, mds
bien, el paisaje es el medio de su creacién. A menudo, la fotografia aérea o el
video son necesarios para comprender y registrar el trabajo finalle,

5. Jean Paul Ganem. (Francia, 1964). En 1992, Jean-Paul Ganem cred su primera
"‘composicién de la agricultura”, pronto seguida por otras en Francia y en en
Montreal, Canadd (un gran proyecto en el aeropuerto de Mirabel). Como las lineas
masivas y los patrones en el paisaje, que recuerdan a los circulos de los cultivos,
muchas de sus obras se ven mejor desde el aire.

Una de sus obras notables es cuando transformé un vertedero en un campo de
cuias dindmicas de color. En el sitio del proyecto figuraban desechos humanos y
estuvo marcado por las tuberias de las emisiones de una planta de gas cercano.
Junto con un ejército de voluntarios Ganem limpé el sitio y lo convirtié en algo
completamente distinto187.

6. Linda Gass. (U.S.A., 1963). La artista explora el uso del suelo y los problemas del
agua en el Oeste americano a través de su arte. Utiliza las técnicas de pintura y
textiles para crear paisajes aéreos de mucha textura que muestran las marcas de
humanos en la tierra que afectan nuestros recursos de agua. Cada trabajo estd
inspirado e informado por el paisaje, la historia del sitio, mapas y fotografias aéreas.
Su obra combina el activiimo ambiental para la gestién sostenible del agua vy la
estética de hacer arte. Creciendo en los Angeles durante los ainos de sequia, esto
le hizo darse cuenta de la preciosidad del agua'ss,

7. Josh Keyes. (US.A, 1969). El estilo de Josh keyes recuerda a las ilustraciones de
libros que representan empiricamente el mundo natural. Keyes relne en sus pinturas
o escenarios virtuales las referencias de acontecimientos contempordneos junto
con las imdgenes y los temas de su propia mitologia, creando un hibrido llamado
por los criticos “eco-surrealismo” que manifiesta el deseo de nuestro tiempo vy el
futuro de la Tierra'8?,

18 http://jimdenevan.com/jim.htm(12/2011)

187 http://www.joganem.com/(12/2011)

188 http://www.lindagass.com/ArtistStatement.html (01/2012)
18 http://www.joshkeyes.net/ (01/2012)
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Fig. 29
Autorretrato
como hombre
viejo. 40 x 30 cm.
Acrilico sobre
panel, 2012. Josh
Keyes.
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8. Sofia Taboas (México, 1968). Sofia Taboas reflexiona sobre la naturaleza y la
relacién del hombre con el medio ambiente a través de dibujos, pinturas, videos e
instalaciones. En su obra: Cinco jardines flotantes para cinco piedras, los jardines
creados por la artista se sostienen por medio de plataformas circulares de distintas
dimensiones, al ser la forma de éstas, un simil de las ondas producidas en el lago al
tirar las piedras. Las plantas que integran estos jardines son propias del sitio, son un
préstamo del Jardin Botdnico de Chapultepec. Se considerd para su elecciéon la
capacidad de resistencia a la intemperie y el sol de cada una de ellas pero
ademds por ser un elemento que cambia, que se transforma, que evoluciona, pero
finalmente termina de una manera que ella no controla'0,

9. Oscar Mufioz (Colombia, 1951). Oscar Mufioz, artista invitado en la Biennal de
Venezia 2007, tfrabaja con multiples técnicas como el dibujo, la fotografia, el video,
las instalaciones y la producciéon de objetos en los cuales combina elementos
tecnolégicos y artisticos con un sentido gestual y poético. Mufioz explora a través
de técnicas efimeras los fendbmenos fisicos de la corporeidad, la temporalidad, la
desintegracién, la desaparicién y la muerte. Dicha exploracion hacia conceptos
temporales hacen que su obra grdfica sea sostenible ecolégicamente en cuanto a
la técnical?l.

190 http://www.cultura.unam.mx/2tp=articulo&id=610&ac=mostrar&ltemid=103&ct=0 (05/09/2012)
191 Ver mas en: http://ineseloé9.blogspot.mx/2008/11/o0scar-muoz.htm (05/09/2012)
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“Ya he dicho que el propio concepto del arte se ampliay
ya no atane Unicamente a la actividad de los pintores,
de los escultores, de los poetas, de los muUsicos, de los
hombres de teatro, de los arquitectos, etc, sino que
concierne a todo el trabajo humano. /.../ Un arte social
quiere decir cultivar las relaciones entre los hombres: es
casi un acto de vida. Para alcanzar esta proxima etapa
urge poseer mayor energia e intensidad. /.../ En razdn de
este concepto de arte antropolégico, cada hombre es
un artista. En cada hombre existe una facultad creadora
virtual. Esto no quiere decir que cada hombre sea un
pinfor o un escultor, sino que existe una creatividad
latente en todas las esferas del trabajo humano™192,

3.3. Oftros artistas comprometidos con la ecologia

a) Joseph Beuys

Un claro precedente de una actitud reivindicadora de la naturaleza (de manera
consciente) se encuentra en la obra y el pensamiento de Joseph Beuys.

“Posiblemente fue el pionero de lo que mds tarde se denominaria
ecologia radical, ya que no sdlo hacia referencia a los sistemas
ecoldgicos definidos o circunscritos por el mundo natural, sino que
también estudiaba la conexién de dichos sistemas con paradigmas de
la sociedad humana, es decir, sus sistemas econdmico, politico y social
desde la prdctica artistical?3”.

Joseph Beuys se interesa por la naturaleza desde temprana edad y seria su
instructor militar, Heinz Sielman, quien lo alentaria a la realizacién de filmes
documentales sobre la misma. Posterior a sus estudios de arte en la Kunstakademie
DUsseldorf, Beuys liderd diversas protestas y proyectos de cardcter ecoldgico. Entre
estas caben destacar: 1) Protesta contra la deforestacion de una zona, 1971., 2) La
accién: “Bag Action, con la que alertaba de los peligros de contaminacién de una
zona, 1971., 3) Charlas en la Documenta 5 Kassel en forno a los derechos de la
mujer, los derechos civiles, la energia nuclear y el deterioro de los nicleos urbanos.

192 LAMARCHE-Vadel, Bernard, Joseph Beuys. Madrid, Siruela, 1994
193 MIRO, Neus. Naturalezas: una travesia por el arte contempordneo. Ed. Museu D’Art Contemporani de
Barcelona, 2000. Espana. P. 261
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“Beuys fue, asimismo, un activista politico como extensién de su
frabajo artistico y fundd una serie de organizaciones politicas de
cardacter activista: El partido Estudianti  Alemdn en 1967, la
Organizacién para la Democracia Directa a través del Referendum en
1971, la Universidad Libre Internacional para la Creatividad y la
Investigacion Interdisciplinar en 1974, y el Partido Verde Alemdn en
1979194"

‘La defensa de la naturaleza" constituye una serie de objetos, fotografias,
documentos, ediciones y videos inéditos que Joseph Beuys con unas intenciones
que tfrascienden lo artistico y abarcan lo politico, lo ecoldgico y lo humanitario.
Beuys disend esta serie como herramienta para contribuir a liberar al mundo
occidental de su materialismo y para alcanzar una convivencia social basada en la
democracia directa y en la mutua solidaridad de las personas independientemente
de su condicidon econdmica, religiosa o politica. “Este utdpico horizonte constituye,
en definitiva, el objetivo Ultimo de la totalidad de la abundante y variada
produccidn de Beuys!?5".

En la Documenta de 1982 lanzd la iniciativa de plantar siete mil robles, ya en un
abierto compromiso ecologista que lo ocupa en sus Ultimos anos, haciendo posible
la operacién “Defensa de la Naturaleza19.

b) El manifiesto para mantener arte de Mierle Laderman Ukeles

En su “manifiesto de Mantenimiento del arte”, Ukeles dividia la labor humana en
dos categorias: desarrollo y mantenimiento. El desarrollo corresponde con las
nociones modernistas del progreso e individualidad, mientras que el
mantenimiento, en la otra mano, es el reino de las actividades humanas que hacen
que las cosas sigan funcionando: cocinar, limpiar, comprar, crianza de ninos y mas.
En este manifiesto ella proponia vivir en el museo y hacer performance sus
actividades de mantenimiento. Mientras la galeria se viera probablemente “vacia”,
ella explicaba, su labor en realidad seria “trabajo”. En otros performances, ella
incluso se referia a estas actividades como “pinturas de piso” explorando las
ramificaciones de hacer del mantenimiento algo visible en el pUblico'?7.

194 |bid. P. 262

195 http://noticiasdesdeelfindelmundo.blogspot.com/2011/10/joseph-beuys-el-exorcista.html (05/09/12)

196 |bid.

197 NEWMAN, Michael, BIRD, Jon y MOLESWORTH, Helen. Rewriting conceptual art. Ed. Reaktion books, 1999.
Léndres. P. 114a 115
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Uno de sus proyectos mas conocidos se fitula: “Touch Sanitation” o “Limpieza de
contacto” , que involucraba saludar de la mano a mas de 8,500 trabajadores en el
departamento de limpieza de Nueva York, mientras decia: “Gracias por mantener
viva la ciudad de Nueva York”, grabando dichas conversaciones y documentando
a fravés del mapa dichas acciones. En este proyecto, Ukeless prestaba atencion al
mantenimiento del sistema ecoldgico urbano en general y el uso peyorativo del
lenguaje para representar “al hombre de la basura” en particular.

Ofro performance de Ukeles se titula: “Flow city”, mismo que constituye otro
ejemplo de cdmo la artista involucra temas de cambio social positivo a través de su
arte. En la estacién marina de transferencia de la calle 59, Ukeles construyd “Flow
city" o ‘“ciudad fluyente” como un punto de acceso publico a Ila
reconceptualizacién de los sistemas urbanos ecoldégicos (En Nueva York, una
estacién de transbordo maritimo es donde la basura se carga en las barcazas antes
de ser fransportadas y depositadas en un vertedero). El proyecto refleja el
compromiso de Ukeles por acercar a los ciudadanos a una experiencia visceral, la
participacion a escala y los problemas de manejo de desechos sdélidos en la ciudad
de Nueva York!78,

Ukeles construyd este centro de visitantes como una forma para que la gente viera
la transferencia tanto del material utilizado como reciclable y el tfrabajo de los
trabajadores de mantenimiento todos los dias. Se construyd un espacio con tres
vistas separadas de la vida urbana y la ecologia urbana. Mirando hacia el este era
una representacion panordmica de la ciudad, hacia el oeste era un cuadro de
grandes barcazas llenas de basura y residuos urbanos, y al sur era un banco de
monitores de video.

Estas tres perspectivas ofrecen una gama de puntos de vista para los visitantes a
ver y preguntarse las opciones de consumo diario y para aprender mds acerca de
las consecuencias de su estilo de vida en la creacién de un ambiente sano en el
futuro.

La artista utiliza la educacidon como una herramienta poderosa para involucrar a los
miembros de la comunidad. La participacion de la comunidad vy la afirmacién se
encuentran en el corazdn de la obra de arte de Ukeles. Phillips (1995) afirma que al
crear un punto de acceso, Ukeles permite a los miembros del puUblico hacer las
conexiones mds incisivas con las dimensiones fisicas del mundo urbano y naturall??.

198 Phillips, P. (1995). "Maintenance Activity: Creating a climate for change." In Nina Felshin (Ed.). But Is It Art:
The Spirit of Art as Activism. Seattle, WA: Bay Press. Pp. 185-187
199 Opcit. P.188
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c) Biodiversidad y ecologia como arte: Newton y Helen Mayor Harrison.

Entre los pioneros del movimiento eco-arte, el equipo de colaboracién de Newton y
Helen Mayer Harrison (a0 menudo denominado simplemente como "los Harrison"),
han trabajado durante casi cuarenta afos con bidlogos, ecdlogos, arquitectos,
urbanistas y otros artistas entablando un didlogo de colaboracién para descubrir
ideas y soluciones que apoyan la biodiversidad y el desarrollo de la comunidad.

El concepto de Harrison del arte abarca una impresionante gama de disciplinas.
Son historiadores, diplomdticos, ecologistas, investigadores y activistas de arte. Su
trabajo consiste en proponer soluciones que implican la discusidén publica, la
cartografia y la documentacién de las propuestas en un contexto artistico.

Los proyectos se han centrado en la restauracion de cuencas, la renovacion
urbana, la agricultura y la silvicultura, entre otros. Los proyectos de los Harrison
(visionarios a menudo) han dado lugar a cambios en la politica gubernamental y
han ampliado el didlogo en torno a temas previamente inexplorados que
conducen a las aplicaciones prdcticas en los Estados Unidos y Europa200,

d) Revival Field: Mel Chin

En su obra: “revival field” o "campo de renacimiento”, 1990, Mel tfrabaja con temas
relacionados con la recuperacién de la tierra. El mismo afirma conceptualmente
que este frabajo se concibe como una escultura que contempla el proceso de
reduccién, un método tradicional de la talla de madera o piedra.

Aqui el material que se utiliza no se ve y las herramientas son la bioquimica vy la
agricultura. El trabajo, en su versidn mds completa (después de que se quitan las
vallas y se cosechan las hierbas cargadas de toxinas) ofrecerd un minimo de
efectos visuales y formales.

Durante un tiempo, la estética pretende ser invisible pues tan solo puede medirse
cientificamente por la calidad de la tierra revitalizada. Con el tiempo esa estética
se dard a conocer en el retorno del crecimiento a la fierra. Este proyecto de
restauracién ecolégica fue apoyado por el Walker Art Center de Minneapolis, fué
concebido en colaboracién con Rufus L. Chaney, cientifico de investigacion senior
en el Departamento de Agricultura de los Estados Unidos. El proyecto de Chin
intentd desintoxicar una seccién de 60 metros cuadrados de relleno de ojos de
cerdo en St. Paul, Minnesota, ampliando las ideas de crecimiento orgdnico vy
concentrando su creacién artistica en torno a temas relacionados con la
"recuperacién verde" o la” regeneracion de materiales bidticos y abidticos” en el
tiempo dentro de un entorno en evolucién.

Este nuevo proyecto de remediacién verde constituye un importante e innovador
método natural de limpieza de desechos téxicos. Chaney y Chin utilizaron un grupo

20 hitp://theharrisonstudio.net/(01/2012)

100



especial de plantas para extraer metales pesados del suelo del relleno sanitario a
través de la biomasa de las plantas. Para esto, ellos seleccionaron seis plantas
diferentes conocidas como hiperacumuladoras: “Dulce colleja de maiz” (Zea mays)
y ‘“vejiga” (Silene cucabalis). Metales pesados como el zinc y el cadmio se
absorben a través de dichas plantas, durante el ciclo de crecimiento, los elementos
téxicos se almacenan en las plantas.

El Departamento de Mantenimiento de la ciudad de St. Paul cuidaba el jardin
ecoldgico. En otofo de 1991, las plantas fueron cosechadas, secadas e
incineradas, posteriormente se analizaron por el Dr. Chaney. El cree que el proceso
de incineracién aumenta la cantidad de metal recibida de las plantas a un nivel
mineral comercial. El artista y sus colaboradores esperan que con el tiempo a través
de proyectos de restauraciéon de la tierra como este proceso de remediacion
verde, el costo de la curacion de los vertederos téxicos puedan ser recuperados de
los materiales reciclados. Las plantaciones se han programado en “el campo del
renacimiento” hasta que el sitio se desintoxica.

Fig. 30 Revival Field.
Mel Chin. Instalacién
de plantas para extraer
metales pesados, 1990.
Minessota E.U.

Dentro de las précticas contempordneas de arte ecoldgico, muchas propuestas
artisticas y las actitudes acerca de los problemas ambientales se han utilizado para
enconftrar soluciones para volver a conectar la naturaleza y la cultura. A partir de
esta diversidad y la promocién, la restauracién ecoldégica se convierte en algo
profundamente conectado con el arte y la educaciéon a través de la participacion
comunitaria.

Artistas como Mel Chin amplian la definicién de arte y crean una nueva identidad
para si mismos. Tradicionalmente, el proceso de creacidén de arte ha sido una
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persecucion individual, mientras que, el arte ecoldgico depende de una institucion
- museo, universidad, galeria, o estados de organizacién artistica - y un esfuerzo
cooperativo con la comunidad. El critico de arte Jeffrey Kastner afirma, "la relacién
de Chin en el paisaje - sus esfuerzos para reformar las concepciones de los lugares y
los acontecimientos ha superado lo “metafdrico”.

Su sintesis de arte, historia y la ciencia no sélo cambia la concepidn de vida en la
tierra a los espectadores si no que también cambia a la propia tierra. Mel Chin, a
través de su arte, es el fomento de una nueva conciencia de la importancia de las
bio-regiones basadas en enfoques sanos y ecoldégicamente conscientes hacia la
vida201,

201 http://www.satorimedia.com/fmraWeb/chin.ntm (01/2012)
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Cap. IV
Factores imprescindibles en la realizacion de
una obra de arte sostenible
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“...Lo que es absolutamente realista es que la situacion
actual de total dependencia de los combustibles fosiles
debe ser abandonadaq” 202,

CAP 4. FACTORES IMPRESCINDIBLES EN LA REALIZACION DE UNA OBRA DE ARTE
SOSTENIBLE.

Si bien se han revisado hasta ahora, los movimientos artisticos, tendencias vy
manifestaciones, ademds de las posibilidades técnicas de la pintura y la posicidon
del artista en torno al arte sostenible ecoldégicamente, cabria preguntarnos qué
otros factores influyen en el impacto ambiental de una obra. Esto se debe a que
finalmente la obra no deja de ser un objeto que requiere difusidn, distribucion,
embalaje, publicidad y un espacio adecuado para su produccion y exhibicién. En
funcién a que la mayoria de artistas realizan muchas de estas actividades o estdn
relacionados directamente con galeristas y agentes especializados en dichas
tareas, se incluye un acercamiento hacia las estrategias de distribucién vy
comunicacién sostenibles.

Una herramienta Util en casi todas las dreas para determinar y valorar los aspectos
ambientales, sociales y econdmicos de un producto es el lamado: “Andlisis de ciclo
de vida28", De acuerdo a varios autores pioneros en el tema, los principios
esenciales de esta filosofia son seis:

1. RE-pensar el producto y sus funciones,

2. RE-parar: Hacer que un producto sea facil de reparar,

3. RE-emplazar sustancias dafinas por otras mds seguras,

4. RE-usar. Disenar productos cuyas piezas puedan ser reutilizables,

5. RE-ducir energia, emisiones, consumo de materiales e impactos

6. RE-ciclar. Seleccionar materiales que se puedan reciclar2o4,

En este sentido es cuestionable si el arte podria medir su impacto ambiental bajo las
mismas estrategias que los productos cotidianos y de diseno han adoptado o si
requiere ofro tipo de sistema. No es la intencién exponer aqui normas que en
alguna forma limiten el arte, sino que le permitan ser auto sostenible adquiriendo
herramientas que le sean Utiles. Esta iniciativa por tanto, generard nuevos debates y
opiniones.

202 7ABALZA, Ignacio y ARANDA, Alfonso. Ecodisefo en la edificacién. Ed. Prensas universitarias de Zaragoza.
Espana, 2011. P. 18

23 Otros eco indicadores son el 95y 99, la huella ecolégica, la mochila ecoldgica, la eco brijula, el eco
etiquetado, etc.

204 Op cit. P. 18
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4.1.- Andlisis del ciclo de vida aplicado al eco disefio y a las artes
El ACV o andilisis de ciclo de vida es un proceso objetivo para evaluar las cargas
ambientales asociadas a un producto, proceso o actividad. La metodologia del
ACV se basa en las normas de ISO 14040-14044205, estas permiten evaluar la calidad
medio ambiental de un producto o servicio examinando todos los procesos que
intervienen en el mismo.

“Segun la SETAC, el ACV se define como un proceso u objetivo para
evaluar cargas ambientales asociadas a un producto, proceso o
actividad identificando y cuantificando el uso de materia y energia y
los vertidos al entorno, para determinar su impacto con el ambiente y
evaluar y poner en prdctica estrategias de mejora medio
ambiental206”,

Esto es posible identificando el impacto que genera la energia, las materias
utilizadas vy los residuos que se utilizan durante la produccién, manejo, utilizacién y
deshecho tanto de los materiales para fabricar el producto, como del mismo
producto cuando finaliza su vida Util. Este andlisis incluye todo el ciclo de vida
desde la extraccién de las materias primas que intervienen hasta su reciclaje o
destino final de los residuos27”,

Si bien, dicha herramienta permite medir mediante indicadores concretos si un
producto estd desarrollado de manera ecoldgica o su impacto medio ambiental,
es necesario conocer algunos conceptos para su estudio como el ecodisefio y sus
indicadores.

25 | as ISO 14000 son normas internacionales que se refieren a la gestion ambiental de las organizaciones. Su
objetivo bdsico consiste en promover la estandarizacién de formas de producir y prestar servicios que
protejan al medio ambiente, minimizando los efectos daninos que pueden causar las actividades
organizacionales.

206 ZABALZA, Ignacio y ARANDA, Alfonso. Ecodisefo....Op. Cit. P. 22

27 |bid. P. 21
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4.1.1.- Proceso Metodoldgico del Andlisis del Ciclo de Vida

Las etapas de desarrollo de un ACV son: 1. Adquisicion de materias primas desde su
fabricacién, 2. Procesado y formulacién de productos, 3. Distribucion y tfransporte, 4.
Uso/reutilizaciéon y mantenimiento y 5. Gestién de residuos, es decir, reciclado,
valorizacién y eliminacién en vertedero?08,

En el caso de la gestidn de residuos en relacidon con el producto pictdrico u obra, es
necesario enfatizar que existen tres posibilidades para esta Ultima fase, a diferencia
de otros productos: 1. Que la obra se convierta en una pieza de coleccién, por lo
cual nunca se considerard un residuo, sino que se conservard, 2. Que el material
utilizado se reutilice para generar ofra obra y 3. Que la obra se deposite en el
vertedero (basurero).

Fig. 31. Etapas del ciclo de vida.

Si bien todos los ACV deben cubrir las mismas etapas, el nivel de detalle no es el
mismo en todos ellos, ya que depende del objetivo a cubrir. Ello da lugar a la
diferenciacién de tres tipos de ACV:
= ACV conceptual. Es el ACV mds sencillo. Se trata de un estudio
bdsicamente cualitativo, cuya finalidad principal es la identificacién de los
potenciales impactos que son mds significativos. Los datos que se utilizan
son cualitativos y muy generales.
= ACV simplificado. Es el segundo en escala de complejidad. Consiste en
aplicar la metodologia de ACV para llevar a cabo un andlisis selectivo

28 hitp://www.fida.es:8001/fida/VisNoteid=e74dcd9d2d9dfe112fd5ab2ac85963 (05/09/2012)
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(tomado sélo en consideracién datos genéricos y abarcando el Ciclo de
Vida de forma superficial), seguido de una simplificacién (centrédndose en
las etapas mds importantes) y un andlisis de la fiabilidad de los resultados.

= ACV completo. Es el nivel mds complejo. Consiste en realizar un andlisis en
detalle, tanto del inventario como de los impactos, de forma cualitativa y
cuantitativa20?”,

En el presente apartado se ejemplificardn algunas fases del ACV simplificado. Un
andlisis completo implica una investigacién mds extensa.

De acuerdo con la metodologia propuesta por la normativa ISO 14040, un proyecto
de ACV se divide en cuatro fases: 1. Objetivos y alcance del estudio, 2. Andlisis de
inventario, 3. Andlisis del impacto y 4. Interpretacién (Figura 1). Estas cuatro fases
son iterativas o repetitivas y esto permite ir incrementando el nivel de detalle del
estudio.

Fig. 32. Fases de
la metodologia
del ACV segun
la horma ISO
14040, 2006.

A continuacion se exponen las diferentes fases del ACV ejemplificado por el estudio
de: “La fabricacion de una pintura realizada con temple sobre bastidor en el taller”.

a) Fase 1: Objetivos y Alcance del estudio.

De acuerdo a dicha tabla, se realizard un ejemplo de la aplicacién del ACV
teniendo como tema de estudio: “La fabricacién de una pintura realizada con
temple de copal sobre bastidor en el taller” y como objetivo: “Calcular el ACV de
todas las acciones que implica su fabricacién en la Ciudad de México”. Algunas
nociones previas a dicho andlisis que deben contemplarse son tener claro el
objetivo, el tema de la investigacién vy los limites de la misma. En los siguientes
cuadros se ejemplifican los andlisis correspondientes a esta etapa?10.

29 hitp://www.fida.es:8001/fida/VisNoteid=e74dcd?d2d9dfe 112fd5ab2ac85963 (05/09/2012)
210 Segun el Centro Panamericano de Ingenieria Sanitaria y Ciencias del Ambiente (CEPIS) estos son los
limites del sistema generalmente se incluyen.
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Objetivos y Alcance del estudio. (Andlisis previo)

1.-La secuencia de produccién principal, es decir, desde la extraccidén de materias
primas hasta la eliminacién final del producto, inclusive.

En este sentido, la secuencia para la obtencidén de una pintura al temple serian: 1.
Extraccién de materiales primarios minerales y orgdnicos como son los pigmentos, el
algoddn de la tela, la madera., 2. Fabricacién y comercializacién de tela, envase de
pigmentos, pinceles y madera., 3. Fabricacién o preparacién del soporte., 4.
Realizacién de la pintura.

2.-Operaciones de transporte.
Se realizan para, al menos la mitad de las actividades, algin tipo de transportacién de
los materiales para la produccién de la pintura.

3.-Produccién y uso de combustibles.
Sélo se utilizan estos para el transporte, y extraccidén de recursos.

4.-Generacion de energia, es decir, electricidad y calor (incluyendo produccién de
combustible).

Se utiliza energia para la fabricacion de las materias primas como el soporte,
pigmentos e imprimaciéon y para la elaboracién de la pintura.

5.-Eliminacion de todos los residuos del proceso.

Si se tiene el cuidado de separar la basura, se elimina el 100% de los residuos al generar
la obra ya que estos son compostables?''. El residuo de los pigmentos se reutilizaria
dejando secar la pintura o se utilizaria para experimentar la reaccién de las cactdceas
o plantas decorativas al verterlos de manera paulatina en la tierra que las soportan2'2,

6.-Fabricacién del embalaje de transporte.

Se requiere utilizar un tipo de embalaje poco contaminante o que pueda reutilizarse.
(Se pueden elaborar fundas que protejan la obra rellenas de paja, aserrin, cajas de
cartén reutilizadas o materiales ecoldgicos en lugar de productos derivados del
pldstico)213.

211 E| término compostable o nutriente bioldgico se refiere a un material o producto que ha sido disefiado
para volver a los ciclos naturales. Ver mas en: BRAUNGART, Michael y MCDONOUGH, William. Cradle to
cradle. Ed Mac graw Hill. Espana, 2005. P. 99
212 Hay plantas que tfienen la interesante capacidad de limpiar los ambientes contaminados. Pueden
acumular o fransformar sustancias toxicas que aparecen en el suelo o el agua, ya sea por accidente (por
ej. derrame de petrdleo), por la actividad del hombre (por ej. desechos industriales) o por cuestiones
geoldgicas (por €j, altos niveles de arsénico en las aguas subterrdneas). Las plantas también ayudan a
impedir que el viento, la lluvia y las aguas subterrdneas extiendan la contaminacién a otras zonas. Este uso
de las plantas se conoce como “fitorremediacion”.
Ver mas en: http://www.biorrehid.cebas.csic.es/ant_fitorremediacion.html (05/09/2012)
213 En los limites del sistema generalmente se excluyen: 1. Fabricacion y mantenimiento de equipos de
produccién, mantenimiento de plantas de fabricacion, es decir, calefaccion e iluminacion. (Este factor se
contempla en el manejo del taller) y factores comunes a cada uno de los productos o procesos en
estudio.Ver mas en: http://www.argenbio.org/index.php2action=novedades&note=427 (05/09/2012)
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Objetivos y Alcance del estudio. (Definicion)

1.-La unidad funcional del andilisis: la cantidad de funcién proporcionada por el
servicio o producto que nos interesa evaluar.

En este caso, se reducird la funcién de fabricar una “pintura al temple de copal de 45
x 25 cm” en la Ciudad de México.

2.- El sistema por estudiar: conjunto de procesos unitarios o subsistemas que de forma
conjunta realizan una funcién determinada. Hay que definir bien los limites de dicho
sistema, es decir los procesos que se incluyen en el estudio y los que se dejan fuera.

En el tema de estudio mencionado, se contemplan:l. El origen e impacto de los
materiales para fabricar la pintura sobre tela y técnica del temple. 2. El proceso para
fabricar la pintura y el impacto ambiental de este.

Se dejan fuera: 1. Los procesos para gestionar el espacio cultural o galeria donde serd
expuesta. 2. El embalaje y traslado de la obra al espacio donde serd expuesta. 3. Los
mecanismos de difusién cultural que se redlicen.4. Impacto ambiental y social de la
exposicién de la obra.

3.-Las categorias de impacto?4. En este caso solo se analizard el consumo de recursos
y residuos debido a que las demds categorias de impacto como calentamiento
global, reduccién de la capa de ozono, ecotoxicidad, acidificacién, eutrofizacion etc.
no son representativos en la técnica estudiada.

4.-Las hipdtesis planteadas y las limitaciones del estudio?'s.

Las limitaciones del estudio son que no se cuentan con las herramientas adecuadas
para la medicién cudlitativa de las emisiones y sélo se pueden describir los posibles
impactos. Ademds hace falta mas informacién sobre la procedencia de los productos
utilizados como el aguarrds de pino, el copal, el huevo, los pigmentos, la manta, las
colas, etc. Las hipdtesis planteadas son: 1. El fabricar los propios materiales de pintura
al temple para realizar una obra genera menos impacto ambiental que si estos se
compraran. 2. El proceso de la ejecucidn de obra pictérica al temple estd
directamente relacionado con el impacto ambiental que pueda generar.

214 Segun la Sociedad de Toxicologia Medioambiental y Quimica (SETAC, 1993), las categorias de impacto a
considerar en un ACV se engloban en tfres grupos principales: 1. Consumo de recursos naturales (R)., 2.
Impactos al ecosistema (E)., 3. Danos a la salud (S). Ademds, las categorias de impacto también pueden
clasificarse en funcién del tipo de impacto que genera cada una, distinguiéndose dos grupos: Efectos
Globales (G) y Efectos de alcance Regional (R). Ver mas en: GARRAIN, Cordero. Tesis Doctoral: Desarrollo y
aplicaciéon de las categorias de impacto Ambiental de ruido y de uso de suelo en la metodologias del ACV.
Universitat Jaume. Barcelona, Espaia, 2009.

2ISRIERADEVALL, Joan., DOMENECH, Xavier., BALA, Alba., GAZULLA, Cristina., Ecodisefio de envases, el sector
de la comida répida. Ed. Elisava. P. 46
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B) Andlisis de Inventario de Ciclo de Vida

El segundo paso es recolectar y cuantificar las entradas y salidas de materia y
energia correspondientes al sistema producto durante su ciclo de vida: energia,
materias consumidas, emisiones al aire, al agua y al suelo, y ofros productos
generados durante el ciclo de vida del producto?'s,

“Esta fase comprende la obtencidon de datos y los procedimientos de
cdiculo para identificar y cuantificar todos los efectos ambientales
adversos asociados a la unidad funcional. De una forma genérica
denominaremos estos efectos ambientales como «carga ambientaly.
Esta se define como la salida o enfrada de materia o energia de un
sistema causando un efecto ambiental negativo. Con esta definiciéon
se incluyen tanto las emisiones de gases confaminantes, como los
efluentes de aguas, residuos sélidos, consumo de recursos naturales,
ruidos, radiaciones, olores, etc. Cuando se frabaje con sistemas que
impliquen varios productos, en esta fase se procederd a asignar los
flujos de materia y energia asi como las emisiones al medio ambiente
asociadas a cada producto o subproducto”?17,

En el caso de la mayoria de productos, el ACV es una herramienta muy Util a la
hora de evaluar el impacto ambiental, puesto que al considerar toda la vida Util del
producto se evitan las posibles fransferencias de cargas ambientales entre
instalaciones y/o dreas geogrdficas. Si solo se considera el impacto ambiental en el
pais donde se comercializa, se estarian olvidando los impactos asociados a las
etapas de extraccion, fransporte y procesamiento del petréleo en el pais vecino, lo
cual daria una imagen errénea del impacto ambiental asociado al producto.
Siempre que sea posible, es recomendable utilizar datos directamente obtenidos
del proceso en estudio, a través de: Medidas "in situ”, Balances de materia vy
energia, entrevistas, fuentes bibliogrdficas, etc.

Las etapas a cuantificar son las seis que componen el Ciclo de Vida del
producto/proceso:

216 FULLANA, PUIG. R. Andlisis del ciclo de vida. Cuadernos de medio ambiente. Ed. Rubes, 1997.
217 ANTON VALLEJO, Ma. Asuncién (2004) Metodologia del andlisis del ciclo de vida, en Utilizacién del
Andlisis del ciclo de vida en la evaluacién del impacto ambiental del cultivo bajo invernadero
mediterrdneo, Tesis doctoral de la Universidad Politécnica de Catalufia, .
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Etapas del ciclo de vida

1. Adquisicion de materias primas: esta etapa comprende desde las actividades
necesarias para la adquisicion de materias primas o de energia hasta la primera fase
de manufactura o procesamiento de material. Para comenzar a realizar la pintura al
temple de copal de 45 x 25 cm fue necesario ir a comprar los materiales que se
requieren para la fabricacién de la misma en diferentes establecimientos de la Ciudad
de México como la farmacia Cosmopolita (aguarrds de pino, blanco de zinc), casa
Serra (cola de conejo, pigmentos de tierra y pinceles), Home Depot (MDF), La parisina
(Manta), Mercado de sonora (Copal). En el capitulo Il se analizan los efectos
contaminantes y procesos de extraccién de cada unos de estos materiales. Debido a
que la mayor cantidad de estos productos son de manufactura local, el impacto
ambiental es minimo si se foman las siguientes medidas: 1. Uso de transporte publico, 2.
Llevar envases o bolsas recicladas o reutilizables para contener el producto, 3.
Comprar medidas equivalentes a la fabricacion de 10 piezas de 45 x 25 cm o mds.
(esto con el fin de ahorrar tiempo y energial).

2. Manufactura, procesado y formulacion: esta etapa comprende las etapas que
tienen lugar desde la introducciéon de las materias primas en el proceso hasta que se
obtiene el producto final. En este sentido, las medidas que se aplican en el proceso
son: 1. Readlizar la pintura en un espacio bien iluminado por la luz solar y
suficientemente ventilado., 2. Reciclar los materiales con que se limpian los utensilios.
En este caso se recomiendan aquellos limpiadores con base en citricos naturales o
bien, jabones ecoldgicos (se pueden utilizar varias veces). También los trapos con que
se limpian pueden ser reciclados. 3. Ir fabricando la pintura segun se vaya requiriendo
evitando el desperdicio.

3. Distribucion y Transporte: comprende el movimiento de materiales o de energia
entre las diferentes operaciones en cualquier etapa del ciclo de vida, incluida la
extraccion de recursos. La distribucidn comprende el paso de los productos
manufacturados desde su salida de fdbrica hasta el usuario final. Debido a que la
mayoria de productos son locales, el impacto es minimo, sin embargo esto no significa
que no se pueda mejorar, en lo personal recomiendo tomar atencién y experimentar
con aquellos productos que son locales y de origen artesanal como el papel amate, la
cochinilla, etc.

4. Uso/Reutilizacion/Mantenimiento: los limites de esta etapa comienzan con la
distribucion de los productos o materiales y termina cuando estos productos o
materiales pasan a ser residuos. Debido a que la obra pictérica es un producto de fipo
cultural, su distribucién estd limitada a los canales establecidos como lo son galerias y
corredores de arte. Se recomienda establecer medidas de comunicacidn, transporte y
embalaje sostenibles. En este caso se optd por generar una pintura que no requiriera
marco.
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5. Reciclado: comprende todas las actividades necesarias para recoger el residuo y
devolverlo a un proceso a ser residuos. En este caso, como ya habia mencionado, la
obra pictdérica en realidad tiene fres alternativas: 1. Que la obra se convierta en una
pieza de colecciéon, por lo cual nunca se considerard un residuo, sino que se
conservard, 2. Que el material utilizado se reutilice para generar otra obra y 3. Que la
obra se deposite en el vertedero, en este Ultimo caso, se incluyen en la parte trasera
del marco medidas para el reciclaje de materiales que componen la obra. La primera
de ellas seria la donacién a alguien que aprecie la obra, o bien a estudiantes de arte
que la puedan reciclar adecuadamente, la segunda seria reutilizarla para otros fines y
en el Ultimo de los casos, llevar la madera y componentes a un centro de reciclaje.

6. Gestion de Residuos: incluye todos los mecanismos de tratamiento de los residuos

(estudio de las posibles alternativas de gestion)2i8. Ver apartado anterior.

El inventario, a fin de dar una visibn global del producto/proceso al que
corresponde, ademds de los datos cuantificados debe constar de2!?:

Diagramas de flujo que dejen claro el sistema en estudio, asi como las
relaciones que tienen lugar dentro del mismo.

Descripciéon detallada de cada unidad de proceso, listando la categoria
de los datos asociados con cada una de ellos.

Descripcion de una lista donde se especifiquen las unidades de medida de
cada pardmetro.

Descripcion de los métodos empleados para recoger los datos y de las
técnicas de cdiculo empleadas para cada categoria de datos.
Instrucciones informando claramente de fuentes documentales para casos
especiales, iregularidades, o cualquier otra circunstancia asociada con la
recogida de datos?20,

C) Andilisis o evaluacién de impacto ambiental

Esta fase proporciona la informacién necesaria para ayudar a evaluar los
resultados del inventario del ciclo de vida de un producto a fin de comprender
mejor su imporfancia ambiental. De este modo se relacionan los resultados del
inventario con los efectos ambientales observables por medio de categorias de
impactos.

218 hitp://www.fida.es:8001/fida/VisNoteid=e74dcd?d2d9dfe 112fd5ab2ac85963 (05/09/2012)
219 En este caso, debido a que el ACV es de tipo simplificado y estd expuesto Unicamente a manera de
ejemplo se omitirdn los diagramas de flujo, la descripcién detallada de cada unidad de proceso, etc.

20 Opcit.
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“En el contexto del ACV se define un impacto como la anticipacién
razonable de un efecto, ya que no se frata de determinar impactos
reales, sino de ligar los datos obtenidos en el inventario con una
categoria de impacto y cuantificar la contribuciéon a esta por cada
uno de ellos"221,

Etapas de la evaluacién de impacto de ciclo de vida

1. Clasificacién: Consiste en el agrupamiento de las cargas ambientales debidas al
consumo de recursos y a la generacién de emisiones y residuos, en funcién de los
potenciales efectos ambientales que produce cada una de ellas.

2. Caracterizacién y Andlisis Significativo (Normalizacién) La caracterizacién es el
cdlculo de la contribucidn potencial de cada compuesto detectado en el andlisis
de inventario a un efecto ambiental.

La normalizacién es necesaria debido al hecho de que los valores que se obtienen
durante la caracterizacidén estdn expresados en diferentes unidades. La
normalizacién permite trasladar los resultados de la clasificacion a unidades que
permitan su comparacién y su interpretacién.

Tras la normalizacién de cada efecto, se lleva a cabo la agregacién de los datos,
con lo que se obtiene un perfil ambiental del Ciclo de Vida bajo estudio.

3. Valoracién El siguiente paso a llevar a cabo dentro de la fase de Evaluacién de
Impacto de Ciclo de Vida es la Valoracion. El objetivo de esta etapa es determinar
qué efecto causa el menor impacto teniendo en cuenta el Ciclo de Vida
completo, para lo que los efectos ambientales son sopesados unos con ofros con
la finalidad de comparar los perfiles normalizados obtenidos en la etapa anterior.

D) Interpretacién

Los objetivos de la interpretacidén son analizar los resultados, establecer las
conclusiones, explicar las limitaciones y emitir recomendaciones basados en los
resultados de las fases anteriores e informar acerca de los resultados de forma
transparente incluyéndose tres elementos: la identificacién de las variables
significativas (determinar los procesos que conllevan un mayor impacto)222,

21 hitp://www.fida.es:8001/fida/VisNoteid=e74dcd?d2d9dfe 112fd5ab2ac85963 (05/09/2012)
222 JABALZA, Ignacio y ARANDA, Alfonso. Ecodisefno y andlisis de ciclo de vida. Ed. Prensas universitarias de
Zaragoza. Espana, 2011. P. 73
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Fig. 33 Fotografia de un taller de artista con adecuada iluminacién de luz natural o
del sol.

4.2 - El taller de artista pldstico visual sostenible ecolégicamente
El taller de artista se refiere a aquel espacio en el que el mismo produce su obra, en
este apartado se mencionan las condiciones que son adecuadas para la
reestructuracion, realizacién o acondicionamiento de un ftaller de artista
ecoldgico?. Aunque en readlidad el tema del taller de artista sostenible o
ecoldgico no es un tema de estudio en la actualidad, considero que es de crucial
importancia al aproximarse a la prdctica de obra ecoldégica debido a que no
serviria de mucho producir obra pldstica con materiales menos contaminantes si,
por ejemplo, se ha invertido e impactado el medio ambiente para la construccion
de una estructura que en su diseno requiere la utilizacidén de aire acondicionado
todo el tiempo debido a que la ventilacién natural no permite que el lugar sea
fresco o simplemente, el desperdicio para la construccién del mismo, requiere mas
gasto energético que toda la obra que el artista pueda generar en anos. Un
impedimento, quizd lo es el hecho de que la mayoria de materiales ecoldgicos vy la

23 Cabe mencionar que de cualquier modo, siempre es mas ecoldgico acudir o compartir un taller en que
se realicen las actividades pictdricas en lugar de construir uno que sea de uso exclusivo para el arfista.
Empero, por experiencia personal y visita a multiples talleres tanto de artistas iniciando su carrera como
consagrados, la mayoria de las veces estos en realidad adaptan una habitacién del hogar a las propias
necesidades de la produccion.
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informacion de los mismos existen en paises desarrollados o primer mundistas,
empero, si se sugiere o insiste al arquitecto en utilizar materiales locales lo mas
ecoldgicos posibles, celdas solares o captaciéon de aguas fluviales, ya se habrd
dado un gran paso en dicha materia.

Ofro factor de suma importancia constituye la manera en que se utilizan los
materiales y se administran los residuos toxicos, pues a pesar de que muchas veces
se intente hacer obra totalmente ecoldgica seria poco realista afirmar que existe
obra pictérica 100% ecoldgica debido a que los mismos pigmentos son la mayoria
de las veces toxicos para el ambiente y para el ser humano. A continuacion se
detallan ambos aspectos con el fin de establecer un mecanismo de andlisis que
sea Util y adaptable a cualquier taller de artista pictérico.

4.2.1.- El taller de artista pictdérico sostenible desde una perspectiva
arquitectoénica.

El concepto de taller de artista se refiere a aquel espacio en donde el artista realiza
su quehacer arfistico, en particular, el pintor necesita en general ciertas
condiciones imprescindibles como: iluminacién y ventilacién adecuadas, mesa de
trabajo, espacios para colocar los materiales y procurar su limpieza, espacios libres
para colocar un bodegdn o modelo en vivo, si fuera el caso.
Para que un taller de produccién pldstica cuente con las caracteristicas
ambientales y fisicas que le permitan ser totalmente sostenibles ecolégicamente se
requieren ademds de estudios previos sobre los materiales utilizados, la supervisidn
de un arquitecto especializado en dicha drea. Sin embargo, tomando en cuenta
que la mayoria de las veces es el artista quien adapta ciertos espacios para la
produccién, se incluyen algunas recomendaciones y estudios Utiles para los
interesados en dicho tema ya que actualmente existen medidas y recursos que
pueden transformar cualquier espacio en un taller menos agresivo con el
ambiente.
Los factores arquitectdédnicos a tomar en cuenta antes de realizar cualquier inversion
son diversos, sin embargo una cuestibn que es sumamente importante seria
preguntarse si es necesaria la construccién de un nuevo taller. “Una forma sencilla
de representar el consumo de energia de un edificio seria imaginar casi 5 barriles
de petréleo por cada metro cuadrado de superficie?24”,

224 REYES, César, PHOL, E.Baraona, PIRILLO, Claudio. Arquitectura Sostenible. Ed. Pencil, 2007. Espaia. P. 9
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Fig. 34. Nuevo
edificio de la
Academia de
Ciencias de
Cadlifornia. Arg. Renzo
Piano. Golden Gate
Park, EUA, 2010.

“En efecto, la construccion estd directa o indirectamente implicada
en la tala de los bosques nativos, el agotamiento de los combustibles
fésiles, la disminucién de las reservas de agua dulce, los residuos
sdlidos, o la contaminacién de la atmdsfera a fravés de la emision de
gases tales como el didxido de carbono CO2, los dxidos de nitrégeno
NOX y los oxidos de azufre SOX que se fraducen en el efecto
invernadero, la lluvia dcida y la destruccion de la capa de ozono?2¢”,

En muchos casos, los artistas anhelan tener su propio espacio de produccién, sin
embargo, siempre es en todos los casos mas sostenible acudir a un taller que ya
existe y compartirlo con oftros artistas, pues esto en primera, evita la construccién o
utilizacién exclusiva de los servicios como luz, agua, acondicionamiento, etc.

Otra alternativa relevante y viable es tener iniciativa y fomentar la ecologia del
taller al que ya acuden mediante informacién sobre las alternativas y medidas de
precaucién no solo para la ecologia sino también para los propios usuarios. La
mayoria de talleres de pintura no tienen las instalaciones adecuadas de ventilacion
y los componentes voldtiles de las pinturas son en su mayoria téxicos a largo plazo.
En realidad, construir cualquier taller o casa bioclimdtica tiene multiples beneficios
como: reduccién al 50% del consumo de luz y energia eléctrica para iluminar o
aclimatar el espacio, disminuciéon de CO2 a la atmédsfera, reduccién al 50% del
consumo de agua, reduccién de las necesidades de fratamiento y saneamiento
de aguas, disminucién de los residuos generados durante y en el ciclo posterior de
vida del edificio, utilizacidon de materiales reciclados y de bajo impacto ambiental.

25http://www.sinergia3.com/ultimas-noticias-del-sector/bioarquitectura-un-desafio-para-el-siglo-xxi.ntml
(05/09/2012) )
226 REYES, César.... Opcit. P. 11
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En el aspecto social y de salud, segun la universidad de Granada, estd considerado
que los edificios bio climdticos o sostenibles ecolégicamente aumentan la calidad
de vida ambiental interior, el control y el confort térmico de los usuarios, lo cual
hace que aumente la productividad. Otros beneficios son: la reduccién significativa
de los costes de operacion de los edificios, el apoyo por parte de la sociedad vy las
oportunidades pedagdgicas asociadas con el edificio como ejemplo de buena
praxis??7,

Algunos consejos prdcticos si se asiste a un taller ya construido, son los mismos
expuestos, sin embargo, se enlistan a continuacién algunas medidas en caso de
que el taller no sea propio y sea complicado hacer las adecuaciones :

1. Trabajar de dia con lluminacién natural (suficiente para la produccién
diurna)22s,

2. El tener espacios de muros blancos o pintados con colores sumamente
luminosos aumenta la infensidad de la luz y por ende disminuye el gasto
energético.

3. Eltener ventanas grandes con mucha ventilacion es recomendable ya que
de otra forma es necesario invertir en equipos especializados que consumen
energia.

4. La utilizacién de inmobiliario (de preferencia de segunda mano) asi como
materiales locales para la adaptacién del taller reduce considerablemente
el gasto energético.

5. Contemplar la distancia del taller al lugar donde habita el artista y la
manera en que este se desplaza hacia este.

6. Laimplementacién de un sistema de captacién de agua fluvial. En el caso
de los talleres artisticos se puede reutilizar el agua para limpiar los utensilios
para regar las plantas, siempre y cuando los materiales empleados sean
compostables y de origen orgdnico como son algunos temples.

7. Instalar algunos contenedores o cajas recicladas que sirvan para contener y
almacenar papel, pléstico, trapos, vidrio, pilas y aceites.

227 http://infraestructuras.ugr.es/pages/area-de-sostenibilidad/manual/! (05/09/2012)

228 | g utilizacién de la luz natural se ha ido perdiendo con el paso de los afos, la iluminacién artificial, de ser
un auxilio, se esta convirtiendo en su sustituto. Desde el punto de vista energético, una iluminacién natural y
una orientacién bien utilizada ahorra kilovatios, y, por tanto, emisiones de CO2. Es por ello de crucial
importancia que a la hora de elegir un espacio para el taller o construirlo, se tome en cuenta la intensidad
de la radiacién solar.

Esta no debe ser tan intensa que incluso llegue a afectar los colores de la obra, pero tampoco tan tenue
que el artista no pueda trabajar. Debido a que la radiacién solar es distinta segun la ubicacién geogréfica
y caracteristicas del medio ambiente, es imposible fijar un famafo adecuado de ventana o una altura
estdndar del techo, sin embargo, se pueden tener algunas consideraciones prdcticas e informacién que
sea de gran ufilidad en la eleccién del espacio o su adaptacion.
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4.2.2.- El taller de artista sostenible desde una perspectiva practica en el
manejo de materiales
El eco diseno contempla las posibles estrategias de mejora ambiental del producto
después de andalizar las diferentes etapas del ciclo de vida, estas estrategias se
dividen en seis apartados en las cuales se mencionan ejemplos enfocados al taller
de artista sostenible y a la produccioén:

a) Mejoras en el concepto del producto: Se refiere a la desmaterializacion del
producto, productos multi funcionales y eficacia del producto. En el caso
de la pintura de caballete, debido a que la mayoria de las veces se
comprende como un objeto que debe permanecer en el fiempo es
complejo un planteamiento que implique su desmaterializacién, sin
embargo existen alternativas como la “pintura expandida”, en el cual los
materiales de la pintura son mucho mas abiertos o alternativos
comparados con los tradicionales?2?,

b) Seleccidon de materiales menos impactantes. (eliminacién de compuestos
téxicos como pinturas que contengan metales pesados, utilizacién de
materiales reciclados, reduccién del consumo de materiales, material
reutilizado, materiales de bajo contenido energético, utilizacién de recursos
renovables)

c) Prevencién del impacto en el proceso de produccién (sustitucién de
productos impactantes, reduccién de la produccién de residuos y de las
pérdidas de material, reduccidn del consumo de agua y de las emisiones,
mantenimiento preventivo, reduccién del consumo de energia, energias
renovables, etc.

d) Disminucién del impacto en la distribucion (reduccién en el peso y el
volumen de los envases, utilizacidn de materiales reciclables en los envases,
re utilizacién de los envases primarios, reutilizacion de envases secundarios,
aplicaciéon de combustibles de menos impacto ambiental en el transporte).

e) Mejora en el uso del producto (informacién al usuario, reutilizacién o
ampliacién del ciclo vital de algunos productos, minimizacién del consumo
energético, reduccidén del consumo de recursos y las emisiones, fdcil
mantenimiento y reparacion, disefio atemporal, durabilidad, utilizacién de
energias renovables)

229 | a pintura expandida se refiere a alejar definitivamente las limitaciones que se le atribuyen al bastidor y
al marco. Ver mas en: GARCIA, Lépez, Antonio. Investigacién y docencia en Bellas Artes. Ed. Musivisual.
Espana, 2004. p.167
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f)  Minimizacion del impacto y su eliminacién230. Actuaciones en la etapa final
del ciclo de vida de un producto. (reutilizacién de productos, reciclaje,
valoracion energétical).

Recomendaciones:

1. Planeacién anticipada de la obra o de los materiales sostenibles a utilizar. La
organizacién anticipada y planeacién de la produccién hace que se reduzcan
considerablemente los deshechos al utilizar Unicamente el material y la energia
necesaria. Se recomienda realizar un itinerario guiado por objefivos que tengan
como prioridad la sostenibilidad y la reutilizacion de los materiales. “...Se deberia
priorizar la reutilizacion frente al reciclaje, puesto que este Ultimo también genera
costes medioambientales de recuperaciéon de materias primas, y, ademds, hay que
considerar que la degradacién de los elementos aumenta por cada
transformacion fisica de los mismos”231.

2. Redlizar la obra durante el dia para asi aprovechar la luz natural del sol.

3. Tener en el taller alguna(s) dreas verdes o macetas decorativas en donde se
puedan verter el agua resultante de haber limpiado y lavado los pinceles?32
(siempre y cuando sean compostables).

4. Ubicar contenedores de material reciclado que faciliten la separaciéon de basura
en vidrio, pldsticos, metales y papeles. Crear obra o utensilios Utiles con dicho
material233,

5. Utilizar pinturas no téxicas. En este sentido, podemos distinguir diferentes tipos de
toxicidades:

- Téxico por ingestidon. Practicamente todos los productos que existen, excepto los
alimentarios y algunos de origen vegetal son tdxicos por ingestion. Cualquier pintura
que ingiera serd téxica a no ser que esté hecha solo de pigmentos inocuos
vegetales o animales dispersos en agua.

- Téxico por inhalacién o contacto. Para que una pintura no sea toxica en este
sentido es imprescindible que tenga como disolvente el agua y resinas no tdxicas. Si
se aplica con pistola es muy recomendable utilizar mascarilla para no inhalar la
nube de pintura que se forma con este tipo de aplicacion.

- Téxico para el medio ambiente. Todas las pinturas son toxicas para el medio
ambiente, tanto en su fabricacidon como en los vertidos que pudieran producirse

230 RIERADEVALL, Joan y VINYETS, Joan. Ecodisseny i ecoproductes. Ed. Rubes, Espafia. 2003. P.83

21 ARANDA, Alfonso y ZABALZA, Ignacio. Ecodiseio y andlisis de ciclo de vida. Ed. Prensas Universitarias de
Zaragoza. Espaia, 2010, Pdg. 34

232 Es importante recalcar que esta accién de hacer que las plantas limpien los residuos téxicos es delicada
y se requieren conocimientos previos en fitorremediacién.

23 Aunque en la pintura y en el arte en general se busca cierta calidad de las formas, existen mecanismos
que hacen posible la reutilizacién de la basura sin que la obra desmerezca como el MDF, el PET
comprimido, la reutilizacién del aluminio de las latas, etc.
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con ellas. Si hay diferencias entre unas y otras, la contaminacién que produce la
fabricacién de pinturas al agua es muchisimo menor que las que generan las
pinturas al disolvente. De todas formas, cada vez es mds estricta la normativa
ambiental en este sentido. En cuanto a los vertidos, una pintura al disolvente es muy
nociva para el medio acudtico, y una al agua no. Pero claro estd, depende de la
cantidad del vertido por metro cUbico de agua?4y por ello se recomienda dejar
evaporar el agua que se utilice para posteriormente retirar el sedimento vy reutilizarlo
o verterlo en un depdsito de basura que no sea tan nocivo al medio ambiente.

6. Experimentar con pigmentos, soportes y materiales naturales. En este sentido, es
necesario recalcar que aungue actualmente existen técnicas ya probadas para la
adecuada durabilidad o permanencia de las obras, es necesario empezar a
implementar cambios sustanciales en cuanto al uso de materiales y el concepto de
permanencia en la obra. Un ejemplo a seguir es la investigacién realizada por la
maestra Leticia Arroyo23 en su libro: “Tintes Naturales Mexicanos: su aplicacién en
Lana, Algoddén y Henequén2¢”, en este, la artista explora la aplicacién de tintes
prehispdnicos sobre telas a través de cdédices indigenas y recuperacion de sus
técnicas.

7. ldear un plan estratégico para contagiar la conciencia ambiental, esto puede
ser desde utilizar papeles reciclados, hasta fomentar el envio de las carpetas de
trabajo via e-mail a través de un blog o pagina web.

24 www.bricotodo.com/pintura.htm (05/09/2012)
25 ARROYO, Leticia. Tintes Naturales Mexicanos: su aplicaciéon en Lana, Algodén y Henequén. Ed. UNAM,
ENAP. México, 2008.
2¢ Debido a que la presente investigacion se enfocd a técnicas tradicionales de caballete, no se
exploraron las cualidades de los tintes naturales mexicanos, sin embargo se considera una importante linea
de investigacion que podria generar mucho conocimiento en el drea de la pintura expandida o
alternativa.
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Fig. 35. Publicidad con agua de la agencia. RaingCampaign”, Amsterdam, 2011. 237

4.2.3.- Estrategias de distribuciéon y comunicacién sostenibles

Las estrategias de distribucién y comunicacién sostenibles en el arte estdn
enfocadas a investigar medios que permitan una difusién de las artes congruentes
con las obras que se realizan.

En este sentido es necesario enfatizar que la mayoria de los productos y servicios
que genera el ser humano en la actualidad conllevan ciertos procesos que son
inevitablemente contaminantes, y es entonces que la tarea de elegir cualquier
bien ecoldgico se vuelve en algo complejo. Empero, aungue algunos estudiosos en
la materia recalcan que el disefio sélo puede jugar un rol importante si es parte de
un plan econdémico total que esté enfocado al ahorro de energia en todas las
maneras posibles?8, es necesario comenzar a generar dicha demanda de
productos y en ese sentido, el arfe puede ser un buen comienzo debido a que
posee Mads libertad que otros productos para comercializarse. Aunado a esto, ya
existe en las posibilidades del mercado el “consumidor verde”, que posiblemente
preferird aquellos productos que son elaborados con cierta consideracion al medio
ambiente.

27 http://www.clicker360.com/blog/2011/04/llega-la-publicidad-100-ecologica/ (05/09/2012)
28 BRATTINGA, Pieter. El disefio en un mundo finito. Ensayos sobre disefo, Disefadores influyentes de la AGI.
Ed. Infinito. Argentina, 2001. P. 122

122



“Consumidor verde es aquel que al adquirir productos considera
cémo han sido obtenidos y fabricados, evita los que causan perjuicios
importantes al medio ambiente durante su elaboracidén, uso, consumo

y deshecho, elige aquellos que no contienen ingredientes
procedentes de animales en peligro de exfincion o de hdbitats
delicados?39”,

Por su parte, el ecodiseno es la rama del disefio que se define como el conjunto de
acciones orientadas a la mejora medioambiental de un producto en la etapa
inicial de diseno, mediante la mejora de la funcién desempenada, la seleccién de
materiales menos impactantes para su fabricacion, la aplicacién de procesos de
minimo impacto ambiental, la mejora en el transporte y en el uso del producto, y la
minimizacion de los impactos en la disposicién final del producto?40, El ecodiseno,
ademds de establecer las caracteristicas de los productos y servicios mediante la
valoracion de los aspectos técnicos, econdmicos, logisticos y de mercado, incluye
el aspecto ambiental, como factor crucial para la toma de decisiones. La
Universidad de Catalunya ha publicado un texto en que expone que esta nueva
perspectiva supone una serie de cambios en la forma de producir :
1. Pasar de un andlisis del proceso productivo a un andlisis de todo el ciclo de
vida del producto.
2. Fomentar la participacién activa de los trabajadores en cada una de las
dreas implicadas.
3. Fomentar un cambio progresivo de cultura: cultura del tratamiento de
residuos seguido por una cultura de reciclaje y este del ecodiseno.
4. Tener en cuenta que este no es un proceso puntual, sino un proceso de
mejora confinua?4t,

Partiendo de dichas premisas es necesario dividir el estudio en dos medios
ampliamente utilizados en el diseno: los medios impresos y los digitales. A
continuacién se describen y detallan cada uno de estos enfocados a los
mecanismos de distribucién, empaque y mercantilizacion del arte sostenible.
a) Medios impresos: cartel, postal, volante, invitaciones, revistas, catdlogos y
tarjetas de presentaciéon, pendones y banners publicitarios.
Los medios impresos constituyen una buena herramienta de publicidad para la
mayoria de exposiciones de pintura, sin embargo es necesario tener ciertas
consideraciones al respecto, pues existe también un abuso de los mismos en

29 VERTICE, publicaciones. Gestién medioambiental: Conceptos bdsicos. Ed. Vértice. Espaia, 2008, Pag. 45
240 ARANDA, Alfonso y ZABALZA, Ignacio. Ecodisefo y andlisis de ciclo de vida. Ed. Prensas Universitarias de
Zaragoza. Espaia, 2010, Pdg. 29
241 CALVENTUS, R., CARRERAS, R. Efc. Tecnologia energética y medio ambiente I. Ed. Universidad politécnica
de Catalunya. Espana, 2006, P. 35
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aras de obtener el beneficio de que la obra sea exitosamente difundida?42. Un
factor a tomar en cuenta es el hecho de que ningun material, por reciclado o
ecoldgico que sea causa cero impacto ambiental, ya que para fabricar
incluso dichos productos se debieron utilizar otros que causaron cierto impacto,
ademds del transporte de los mismos. Es por ello que antes de empezar el
diseno para cualquiera de estos medios impresos algunas premisas que se
deben considerar son:

1. Si la tecnologia digital puede sustituir el medio impreso. Para esto, es
necesario clarificar los objefivos y estrategias de la campana publicitaria
que se pretende realizar. Se sugiere buscar la asesoria de un publicista,
comunicador y disenador grdfico, ademds de transmitir a estos las
intenciones ecoldgicas que pretenden dentro del proyecto.

2. Andlizar el tamano de la impresidbn y comparar los costos con medios
alternativos. En este sentido y con el objefivo de ahorrar materiales y
energia, es necesario considerar de que manera se pueden conseguir los
mismos resultados de difusion utilizando menos materiales ya que la
mayoria de las veces la publicidad impresa termina en la basura. sDe qué
manera se podria optimizar su ciclo de vida sin que esta termine en la
basura?, seria una pregunta obligatoria para cualquier medio impreso que
se realice.

3. Analizar el disefio y colores de la impresidon. Actualmente existen algunas
alternativas en México para una impresion mds amigable con el medio
ambiente como tintas ecoldgicas libres de metales pesados en lugar de
téner243, algunas marcas son el Latex HP y Oki?44, que ha desarrollo un téner
fabricado con ‘“zein, proteina procedente del maiz, la celulosa y
polisacdridos como el chitosan, que puede elaborarse a partir de cdscaras
de vegetales naturales. Otfro fabricante de estos consumibles, es Armor245
que dispone también en su catdlogo de productos de un téner ecolbgico
o también organismos como la Fundacién MAP, en Espana con su
programa de reciclaje de tinta246. De cualquier forma, entre menos tintas,

242 Un ejemplo de ello fue en la inauguracién del Dr. Lakra en el museo de la ciudad de México (Diciembre
2011, México, D.F), en la que se entregaron a cada uno de los visitantes un poster tamano tabloide con el
fin de difundir la obra.

243 E| téner es la tinta seca que utilizan las impresoras Idser y fotocopiadoras para imprimir las imdgenes en el
papel. Para fabricar “un cartucho de toner consume un litro de petrdleo en la fabricacién del pldstico del
que estd hecho, y ofro litro en producir la energia necesaria para el proceso. Ademds, los cartuchos
contienen metales cuya produccion es especialmente contaminante (por cada Kg. de aluminio fabricado,
se generan 4Kg de productos quimicos toxicos y se consumen 14kW de electricidad). Finalmente, los
cartuchos desechados tardan hasta diez siglos en degradarse, con lo que contribuyen a saturar los
vertederos.

244 htp://www.okidata.com/mkt/html/nf/Environment_Product.html, en México:
http://www.okidata.com/mexico/html/nf/Home.html (05/09/2012)

25 http://www.armor-group.com/en/sustainable-development/alternative-print-program.html (05/09/2012)
246 http://toners.cat/index.php (05/09/2012)
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mds ecoldgico y si se puede lograr un intaglio o alternativas como tintas
para alimentos facilmente degradables, mejor.

4. Evaluar los objetivos del proyecto con las ventajas y desventajas de los
medios impresos y digitales.

“Ambos tipos de medios de comunicacion presentan sus propias
ventajas y desventajas para los editores potenciales. Los medios de
comunicacidén en linea son rdpidos y se puede acceder en cualquier
momento y en cualquier lugar del mundo. Sin embargo, esto no quiere
decir que son mads fuertes que los medios impresos. El ritmo ligeramente
mas lento de los medios impresos puede resultar en una mayor calidad
de las piezas y la informacién mds desarrollados. Los editores ya no
tienen que elegir entre los dos, como muchos periddicos y revistas
también se pueden encontrar en Internet?47.”

Medios Digitales

Medios Impresos

Ventajas

-Se puede acceder a todo el mundo
a fravés de Internet, ddndoles un
publico mds amplio disponible

-Se pueden incorporar imdgenes en
movimiento y video.

-Tienen la oportunidad de actualizar
continuamente y cambiar sus
imagenes.

-Ambos tipos de medios de
comunicacién se pueden guardar
para referencia futura.

-Se pueden presentar a la audiencia
con la informacién tan pronto como
esté disponible.

- Los anuncios web tienen la
capacidad de ser flexibles en el
diseno y el uso de color, porque estas
funciones son gratuitas.

-Los anuncios web son considerados
como "dindmicos", ya que pueden ser
alteradas en multiples ocasiones, sin
efectos adversos.

-Los anuncios de la web tienen la
capacidad de ser visto por mds
consumidores que los anuncios
impresos.

-Se pueden enfocar a un
mercado especifico o grupo
social determinado en cierta
regién o ciudad.

-Ambos tipos de medios de
comunicacién se pueden guardar
para referencia futura. Las
personas pueden reducir los
recortes de periddicos y revistas o
guardar una pdgina web para ver
en un momento posterior.

-Los anuncios impresos tienen el
espacio para ser mds largos y mds
detallados.

-Los anuncios impresos son
considerados como "estdticos"”
porque una vez que se imprimen,
no se puede cambiar.

- Los anuncios impresos funcionan
bien en los medios de
comunicacién locales y de
empresas de la comunidad,
donde los clientes que leen esos
peridédicos son también mds
clientes potenciales.

27 http://www.ehow.com/list_7398012_similarities-print-media-online-media.html (05/09/2012)
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Desventajas

Aunqgue el grupo social al que va
dirigido es especifico se necesitan
ciertos estudios para ser efectivos.
Anuncios Web, de acuerdo con
Nueva Entrepreneur.com, "se
parecen mads a las carteleras de
anuncios." Esto significa menos
espacio para fransmitir un mensaje,
porque muchos usuarios no les
gusta leer en linea copia de largo.

La circulacién es limitada.

Tiene que pasar por el proceso
de impresién antes de que esté
disponible para su audiencia.
Esto no es necesariamente una
debilidad, ya que permite a los
editores para verificar la validez
de la informacién y producir un
texto mds elaborado.

Anuncios a todo color son caros

de producir.

El mayor golpe de la
publicidad impresa, de acuerdo
a la tecnologia Evangelist.com,
es que los anuncios impresos
crecerd. No pueden ser
constantemente actualizado la
forma de un anuncio web
puede.

b) Medios digitales: Video, correo electrénico, blog, redes sociales, banners
publicitarios, interactivos, pagina web, etfc.

Los mecanismos para la comunicacion efectiva a través de los medios digitales
segun Fernando NuUfez Noda en su libro: *Guia de comunicacidn digital248” son:

1. Conocer antes de fabricar, es decir, que hay elementos y preliminares que
deben estar resueltos para que el medio digital sea efectivo como:

a)Los instrumentos o herramientas que ofrecen los sitios web como pdginas

electrénicas, blogs, Facebook, twiter, etc.

b)La audiencia meta, es decir, definir un perfil bdsico de los usuarios que quiere

atraer a su sitio.

c) Presupuesto. Se puede tener sitios, grupos, correos y blogs sin ningun costo,
pero si lo que quiere es tener mds flexibilidad en el desarrollo de su pdgina
es necesario prever ciertos gastos.

2. Sistema de registro automdtico. Para esto, es necesario que exista una razén
para tener que registrarse como acceso a informacién confidencial, recibir
invitaciones a alguna inauguracién, descargar imdgenes con mejor
calidad de visualizacibn como wall papers, grupos de discusién,
aplicaciones de agenda o calendario, chats, etc.

3. Agregar encuestas rdpidas. Se recomienda un sistema de recoleccién
periddica con preguntas cortas para obtener informacién por su propia
audiencia?4?,

28 NUNEZ, Fernando. Guia de comunicacion digital. Ed. Minipres. Venezuela, 2005. P. 209-211.
249 Ver mas en: NUNEZ, Fernando. Guia de comunicacién, Op. Cit.,
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4. Crear un correo electronico. Actualmente casi toda la gente tiene un correo
electrénico, para que las mismas no le lleguen a todos sus contactos, debe
poner las direcciones en BC o Blinded copy. Algunas recomendaciones son
evitar la mala escritura o abreviaciones, utilizar palabras en mayuUsculas, no
enviar spam, no abusar de los anexos (si es una invitacién o banner debe
evitar que pese mds de un mega y se recomienda que las medidas sean
entre 600 dpi de cada uno de sus lados) y proteger la idenfidad de los
destinatarios250,

25 NUNEZ, Fernando. Guia de comunicacion, Op. Cit., P. 196
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Cap. Vv

Propuesta expositiva: “Metdforas Urbanas”.
Proceso sostenible a partir de la reflexion de la
problematica ambiental.
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Fig. 36.- Fernanda Reyna. Delfin, 2011. Acrilico/ MDF. 60 X 120 cm.

CAP 5: PROPUESTA EXPOSITIVA: “METAFORAS URBANAS” PROCESO SOSTENIBLE A
PARTIR DE LA REFLEXION DE LA PROBLEMATICA AMBIENTAL.

La propuesta expositiva: “Metdforas Urbanas”, tiene como objetivo principal hacer
visibles las problemdticas ambientales que se han dejado de ver por el ser humano
cuando este es habitante de las grandes urbes.

Esto se debe principalmente a que, en la buUsqueda de superacion o de
supervivencia, el ser humano se desplaza cada vez mas a las grandes ciudades, sin
embargo, estas constituyen una especie de espejismo en relacion al verdadero
impacto ambiental que conlleva el suministro de todas las necesidades bdsicas de
los habitantes, como son agua, alimentos y vivienda. Esta propuesta pretende
exponerse dentro de la ciudad con el fin de hacer visible las principales
problemdticas ambientales en México de manera artistica.

“America Latina y el Caribe es la regidn mds urbanizada del mundo en
desarrollo, con tres cuartas partes de su poblacion viviendo en
ciudades. Estas ciudades concenfran no solamente enormes
contingentes de poblacién, sino también el consumo de energia,
agua y alimentos, y la generacién de impactos ambientales como la
contaminacién’?5!

251 UNITED NATIONS ENVIROMENT PROGRAMME. GEO America Latina y el Caribe: perspectivas del medio
ambiente, 2003. Ed. PNUMA. Costa Rica, 2003. P. 131
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Es asi como, a través de los estudios que se exponen en los capitulos II, lll, IV y
la experimentacién pldstica, se obtuvieron como resultado diversas
propuestas en cuanto a los procesos de produccion ecoldégicamente
sostenibles, mismos que se exponen a continuacion.

5.1.- Proceso de planeacién, conceptualizacién y realizacién

sostenibles ecoldgicamente.
Los procesos de planeacion, conceptualizaciéon y realizacidon se pretende sean lo
mas sostenible y ecoldgicamente posibles, para ello, se investigaron en capitulos
anteriores tanto las técnicas pictdricas menos contaminantes, asi como los
antecedentes, principales exponentes del arte sostenible y estudiosos del papel
que juega el artista en relacién a la sostenibilidad. En base a esta informaciéon se
desarrolld la siguiente metodologia o proceso para la realizacién de obra sostenible
independientemente de su exhibicidon252;

Fig. 37.- Pasos para la
metodologia o proceso
sostenible.

PROCESO
PICTORICO
SOSTENIBLE

5.1.1. Planeacién conceptual y técnica de la obra
La planeacién conceptual y técnica de la obra comprende la definicion vy
delimitacion del concepto que contendrd la obra, asi como la seleccién de una o
varias técnicas que se integren a la propuesta. Aunque en muchos casos hubo

252 No se contempldé la exhibicion de la obra debido a que dicha drea requiere una investigacion mas
extensa, sin embargo esto no significa que no deba contemplarse e incluso agregar a dicho proceso
pictérico sostenible, la adquisiciéon de la obra.
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experimentos que se fueron descartando en los siguientes procesos a la planeacién
o durante el mismo proceso, podria sugerirse que la planeacién de obra sostenible
consta de cinco fases que se relacionan entre si: La documentacién de problemas
ambientales, la delimitacién del tema a explorar, la captura e investigacion de
imdagenes referentes al problema, la seleccidon de imdgenes y la organizacion del
proyecto pldstico a generar2s3”,

T Fig. 38.- Pasos para la
de problemas planeacién de obra

ambientales \ sostenible.
7

Organicacién del Delimitacion del
proyecto tema a explorar
/ PLANEACION p
DE OBRA
SOSTENIBLE
Captura e
Seleccion de investigacion de
imdgenes imagenes
- 7

En referencia a las problemdticas actuales ambientales que se decidieron trabajar
y asi documentar en la fase de planeacién con la fotografia satelital son fres: la
mancha urbana, la contaminacién del agua y el deshielo provocado por el
calentamiento global. En base a dicha documentacion gréfica y tedrica se
produjeron todas las series que integran la propuesta: “Metdforas urbanas™.

Durante la planeacion se decidié utilizar recursos técnicos como cdmara digital,
photoshop, Flash, llustrator e Internet, a través de aplicaciones de fotografia satelital
como Google Earth?54, También se utilizaron conocimientos técnicos previos de
grdfica como son la monotipia, el transfer y el collage. Estas técnicas de
planeacién, aungue no estdn exentas de impactar el medio ambiente, reducen la

258 Es necesario mencionar que la presente propuesta planificada estuvo relacionada de manera constante
con las otras fases ya que como se menciona en el capitulo Il, muchas veces el material y los procesos
siven de guia o inspiracion a las propuestas pldsticas que se generan. Un ejemplo de ello fue la
incapacidad de la imagen satelital para cumplir con la calidad de imagen que requiere la fotografia
artistica. Esta exploracion permitié generar soluciones prdcticas como fue apropiarse del lenguaje del
deshielo terrestre y escenificar el evento a escala humana.

254 http://www.google.com/earth/index.html (05/09/2012)
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utilizacién de soportes tradicionales como el papel blanco para bosquejar o la
impresion de imégenes fotogrdficas para posteriormente seleccionarlas2ss,

La seleccion y exploracién de las imdgenes a través de la fotografia digital,
ademds de facilitar el esclarecimiento de lo que se pretende pintar, constituye una
herramienta que visualmente enriquece e influye en el sentido ecoldgico de la
obra. Aunque en ambos cuadros que se ilustran abajo (Fig. 3y 4), las formas dan la
apariencia de ser abstraidas por la mente humana, en realidad lo que se muestra
son imdgenes reales captadas a través de la fotografia satelital?’é, que permite una
fotografia imposible sin dicha herramienta. La pintura se pretende entonces, tenga
la funcidén de interpretar, sefalar y enfatizar un evento que genera la misma
naturaleza, el deshielo producido por el calentamiento global.

Fig. 39.- Fernanda Reyna. Deshielo |, 2010. Fig. 40.- Fernanda Reyna. Deshielo |,
Temple de copal/ tela. 20 x 20 cm. 2011. Poliptico en grdfica digital 20 x 20

Las capturas de imdgenes obtenidas de la aplicacién Google Earth son una excusa
para elaborar composiciones pldsticas abstractas que juegan con la apariencia,
las texturas y los colores de las fotografias satelitales?5’. Sin embargo, en este caso

255 La seleccion y exploracion de las imdgenes a través de la fotografia digital, ademds de facilitar el
esclarecimiento de lo que se pretende pintar, constituye una herramienta que visualmente enriquece e
influye en el sentfido ecoldgico de la obra.

256 Las imdagenes satelitales originan una nueva visidén del espacio geogrdfico que demuestra una gran
riqueza informativa gracias a las técnicas de feledeteccion que se emplean para obtener informacién a
distancia sobre objetos y zonas de la superficie de la Tierra, basada en el andlisis de las im&dgenes obtenidas
desde aeronaves y satélites preparados para ello. Las cdmaras y otros instrumentos que registran esta
informacién se denominan censores y son transportados en aviones y satélites artificiales. Estos sistemas de
teledeteccion se emplean de forma habitual para el reconocimiento, la confeccién de mapas y la
observacién de los recursos y el medio ambiente de la Tierra. También se han empleado para explorar otros
planetas. Desde finales de la década de 1930 los cientificos han fotografiado regularmente la superficie
terrestre desde aviones. Esas fotografias se han empleado para levantar mapas, registrar los cambios en el
uso del suelo y en la vegetacién, planificar ciudades y observar operaciones militares.

257 Ver: 50 years of Earth Observationn. 2007: A Space Jubilee. European Space Agency (October 3 2007).
20/03/2008.
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se pretende ademds que estas tengan cierto sentido ambientalista. Aunque en
definitiva, ni una fotografia como tampoco una pintura inducen a crear una
posicion moral hacia la ecologia, si pueden consolidarla y también “colaborar en
sU nacimiento28”

Empero, zPorque hablar de fotografia satelital, urbana y del lenguaje pldstico que
este genera si, la presente investigacion corresponde a los procesos y técnicas
sostenibles?. La primera razén es debido a la influencia de la fotografia en la pintura
contempordnea y en readlidad, en casi todas las actividades humanas. La
posibilidad de registro que brinda la fotografia satelital hace posible, en este caso,
la apropiacién de un lenguaje urbano y terrestre imposible en otra época.

Fig. 41 Imagen de
glaciar en el Polo
Norte capturada a
fravés de la
herramienta de
Google Earth.
Octubre 2010

La segunda razén es debido a que, ademds de que técnicamente la fotografia
satelital permite una planeacién previa de la direccidén y creacién de la obra
pictérica, estd infimamente relacionada con el registro del impacto ambiental. Asi,
si en todas las épocas habia sido imposible captar una imagen satelital de los
glaciares, ahora se puede tener un registro2>.

Pero entonces, con millones de fotografias captadas por un instrumento, sque haria
énfasis en dichas imdagenes? y, 3Cudl seria el objetivo? El énfasis entonces lo hace
la pintura, con el objetivo de hacer visible y accesible lo que existe Unicamente en
funcién de una herramienta de frabajo: una problemdtica actual. Claro que ello
dependerd en la manera en que se conciba la pintura y en la afinidad que el tema
sostenga con el espectador.

258 SONTAG, Susan. Sobre la.......... Op. Cit. P. 27
2% Ver mas en: http://nsidc.org/arcticseaicenews/ (07/09/2012)
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Fig. 42 Imagenes del glaciar Muir tomada en 1941 por el glaciélogo William O. Field. Créditos:
National Snow y Ice Data Center, W. O. Field, B. F. Molnia

Fig. 43. Fernanda
Reyna. Urbe |, 2011.
Fotografia Satelital
capturada a través de
la herramienta Google
Earth. 72 dpi.

Otra herramienta de gran utilidad fue la “fotografia escenificada” generada a
través de una cdmara convencional, ya que este tipo de imagen, muestra de
manera mas clara la problematica ambiental que se pretende enfatizar sin que por
ello se pierda la calidad de las imdgenes como sucede con la fotografia satelital.
Dicha exploracion se efectud bdsicamente en el tema del agua y las formas que
genera su contaminacién y deshielo. La seleccién de materiales y apropiacién de
dicho lenguaje capturado mediante la fotografia, generd asi la serie: H20, que
hace referencia a la contaminacion del agua y al “Deshielo™.
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Fig. 44.- Fernanda Reyna. Serie H20 y Carbdn, 2011. Impresidon/ papel Fabriano ecoldgico. é
fotografias de 30 x 20 cmy 30 x 25 cm. 2011
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5.1.2. Seleccién y fabricacién de materiales sostenibles
Posteriormente a la planeacidon conceptual y técnica de la obra se seleccionaron y
fabricaron los materiales sostenibles ademds de ir realizando la obra. Estas dos fases
en realidad estuvieron interactuando entre si durante todo el proceso ya que si un
material sostenible no funcionaba o no se lograba el resultado esperado se iba
descartando.

Fig. 45.-Fernanda
Reyna. Barras de copal
y cera fabricadas en el
taller.

Las metodologias que se emplearon para la seleccién y fabricacidén de materiales
sostenibles fueron dos, la primera enfocada a la utliizacidn de materiales
“tradicionales” a través de un andlisis minucioso (procedencia, efectos
contaminantes en el proceso de fabricacién y realizacién de la obra ) que se
expone en el capitulo dos.

Definicion del Fig. 46.- Pasos para
temulprirLcipul de la seleccién de
alonid materiales
’\ sostenibles.
Bocetos y
seleccion de
Y técnicas
I SELECCION DE p
pictéricos MATERIALES
o SOSTENIBLES
Seleccion de Experimentacion
materiales pléstica con
sostenibles materiales

La segunda estuvo enfocada a la experimentaciéon con materiales alternativos y de
deshecho como son: el papel amate, envases tetrapacks, latas de aluminio,
ldminas de acriico de deshecho y ofros materiales de origen orgdnico para
generar texturas como arenas y pinturas fabricadas en el taller (a base de resinas
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naturales). En resumen, se siguieron los siguientes pasos para la seleccion: Definicion
del tema principal de la obra, boceto y seleccién de técnicas de acuerdo al tema
de la obra, experimentacién pldstica de los materiales, selecciéon de los materiales
mas sostenibles y Fabricaciéon de materiales pictdricos o de resinas para pegar el
material.

Dentro de los materiales alternativos que se utilizaron y que resultaron una buena
opcidén sostenible debido a la reutilizacién del material y el ahorro energético
fueron: las latas de aluminio como soporte para la generaciéon de obra y los
envases tetrapacks como molde alternativo en la técnica de monotipia, dichos
procesos se detallan a continuaciéon en la fase de realizacién de cada una de las
obras.

Fig. 47. Fernanda Reyna. Explosién, 2012.
Temple de copal y crayolas de cera natural.

5.1.3. Redlizacién de la obra sostenible
La realizacién de obra sostenible se refiere a la fase experimental y técnica que
implica la obra. En este caso, y como ya hemos mencionado, las fases estuvieron
relacionadas entre si, es decir, franscurrieron dentro de un flujo de procesos y
conceptos. Esto es debido a que la realizacion y andlisis funcionan de manera
conjunta como se observa en el esquema.

139



El primer paso para la redlizacion de obra fue definir el tema principal que se
exploraria. Por ejemplo, para la serie H20 y deshielo se determind que se trabajaria
el tema del derretimiento de los cascos polares en relacidén con la sostenibilidad.
Posteriormente se experimentd sobre los soportes y materiales realizados de manera
sostenible. Ya realizadas varias obras, se definid la técnica mds optima para las
mismas y asi cuales de ellas formarian parte de la serie.

REALIZACION
DE LA SERIE
SOSTENIBLE

Fig. 48.- Pasos para la
realizacién de series
sostenible.

A continuacién se explican los procesos que se siguieron para la fabricaciéon de
cada una se las series: a) Serie: “Extincién” y “Urbe” (Lo mancha urbana vy la
extinciéon de especies), b) Serie: H20 (Contaminacién, deshielo del agua) y c) Serie
Homo Natura (La relacién del hombre con la naturaleza)

a) Serie: “"Extincién” y “Urbe": La definicidon del tema de esta serie se hizo a través de
una reflexion sobre la manera en que impactamos el medio ambiente a través de
una cultura que prioriza la comodidad vy utilizacién inmediata de los recursos para
la construccién de las ciudades, generando una fuerte extinciéon de los otfros seres
vivientes. Se reflexioné sobre las imdgenes satelitales, las formas urbanas y su
relacién con los animales, encontrando que algunas formas podrian generar dobles
lecturas, es decir, podrian ser mapas de ciudades o formas que genera la mancha
urbana pero a la vez, podrian abstraer algunas especies animales en peligro de
extincién. Es asi que en el paso numero dos ( Experimentacién pldstica sobre
soportes y materiales seleccionados) se experimentaron varios métodos capaces
de producir obra reduciendo el gasto energético que finalmente contribuye a la
misma extincién. Entre dichos métodos destacan la seleccién previa de imdgenes
satelitales y apropiacion del lenguaje urbano.
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Fig. 49.- Imagenes capturadas a Fig. 50.- Fernanda Reyna. Mapa,
fravés de Google Earth, 2011. 2011. Acrilico/ MDF. 15 x 15 cm.

Posteriormente a la apropiacion del lenguaje que genera la fotografia satelital
urbana, se realizaron varias obras que intersectan el sentido metaférico de la “crisis
ambiental” con dicho lengudgije. La imagen nimero 36 (en pdgina 131 ) bien podria
ser una vista aérea hacia abajo o una vista hacia el cielo de una calle de cualquier
ciudad. Sin embargo pretende denunciar la matanza de delfines que cada ano se
realiza en Japdn o que mueren por contaminacién del mar2¢,

Otro ejercicio fue el realizado sobre una tabla de madera utilizando la mancha
urbana y la extincién como punto de partida.

Los materiales utilizados para estas obras, si bien son menos contaminantes no
proponian ninguna innovaciéon técnica reelevante, ya que se utilizd papel
reciclado comprimido, madera y acrilicos, es por ello que se continud
experimentando, dando como resultado la serie “Extinciéon 1" que se muestra en las
siguientes pdginas

Fig. 51.- Fernanda Reyna.
Urbe. Acrilico/ madera. 60 x
40 x 5. De la serie:
“Extincién”, 2011

260 Ver mas en: http://www.animanaturalis.org/video/299 (07/09/2012)
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En esta serie se propuso utilizar como soporte materiales sostenibles, como
constituye el papel Fabriano ecolégico. El reto se hizo evidente al percatarse de
que dicho papel no genera los mismos resultados que el papel Fabriano
convencional y, a diferencia de otfros papeles especializados para impresion, no
estd fabricado para mojarlo. Posteriormente se experimentd con diversos materiales
reciclados con el fin de generar las formas e imprimirlas a manera de grabado
sobre dichos papeles. Se experimentd con diversos soportes extraidos de la basura
como: latas de aluminio, PET, acrilicos y envases tetrapacks. El soporte que mejor
funcioné como plancha para grabado fue el envase de tetrapack (cartdn con
recubrimiento de aluminio) ya que es fdcil de recortar y el pigmento no se adhiere
facilmente a éste.

Fig. 52.- Fernanda Reyna. De la serie Extincion Il, 2011. Temple/ papel
Fabriano ecolégico. 30 X 20 cm.

En este caso, la pintura fue una dificultad debido a que se pretendia utilizar la
técnica del temple de huevo y copal (expuesta en el capitulo dos), sin embargo,
dicha mezcla resultaba un tanto aguada y a veces se escurria por los lados del
papel al ejercer presidon. El resultado se obtuvo exitosamente al espesar la mezcla
con aceite polimerizado. Las ventajas de utilizar dicha técnica expuesta es que la
pintura es muy fdcil y rdpida de producir, evitando la compra innecesaria de tintas
de Offset que se secan fdciimente, contaminan mas y se venden en grandes
voliumenes que luego no se consumen.
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Fig. 53.- Fernanda
Reyna. Extincion I,
2011. Temple/
papel Fabriano
ecoldgico. 200 X
150 cm.
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Esta misma técnica (temple de copal y aceite polimerizado) se utilizd para otras
obras de la misma serie (pero ahora sobre papel amate) como: “Trinidad”, “Tunel I,
“TUnel II"y “Memoria de un drbol”.

Fig. 54.- Fernanda
Reyna. “Tunel I y II"
2010. Serie Metdforas
urbanas Monotipia y
temple de copal/
Amate. 40 X 60 cm.

Fig. 55- Fernanda Reyna. "Trinidad”, 2010. Serie Metd&foras urbanas.
Monotipia y temple de copal/ Amate. 120 X 100 cm.

Fig. 56.- Fernanda
Reyna. *“Memoria de
un Arbol”, 2012. Serie
Metd&foras urbanas
Monotipia y temple
de copal/ Amate. 40
X 60 cm.
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Fig. 57.- Fernanda Reyna. “Ciudad"”, 2010. Serie Metdforas urbanas. Acrilico/ panel de
madera reciclado. 60 X 120 cm.

Cabe destacar que la calidad que genera el papel Fabriano ecoldgico es distinta
a los papeles de impresidn profesionales como el guarro o el liberdn e incluso el
mismo Fabriano normal. Esto generd la necesidad de recurrir a otro tipo de papeles
y aungque el Amate no sustituyd ningun papel de algoddn al menos le brinda un
cardcter mds profesional al trabajo.

Otras obras de esta misma serie son: Ciudad (Fig. 57), Tzunami (Fig. 58) y Especies
(Fig. 59). Para estas obras se utilizd la técnica de acrilico mezclado con pigmentos
en el taller sobre soportes reciclados o encontrados (que ya no tenian ninguna
utilidad.)

Otro ejercicio surgido de la buUsqueda de soportes mds amigables es la obra:
Metrépolis (Fig. 60), a partir del reciclaje de latas de aluminio. El primer paso fue
preparar el aluminio reciclado (recortarlo vy lijarlo) y adherirlo a una base rigida para
que sirviera de soporte, posteriormente se experimentd sobre este con barniz copal,
el cual se adhiere perfectamente por sus cualidades resinosas.
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Fig. 58- Fernanda Reyna.
“Tzunami”, 2011. Serie Metd&foras
urbanas. Acrilico/ panel de
madera reciclado. 60 X 80 cm.

Fig. 59.- Fernanda Reyna.
“Especies”, 2011. Serie Metd&foras
urbanas. Acrilico/ tela. 100 X 100
cm.

Fig. 60.- Fernanda
Reyna. “Metrépolis”,
2012. Serie Metd&foras
urbanas. Barniz de
copal/ Aluminio
reciclado. 15 X 36 cm.



b) Serie H20: Contaminacién del agua

En esta serie se pretende escenificar la contaminacién del agua I. Para la
realizacién de la serie se utilizé pintura a base de goma ardibiga y agua que en su
diluciéon crean efectos épticos (mismos que se capturaron a través de la fotografial).
Se utiliza solamente el color negro con fondo blanco (Fig. 10) porque se pretende
que el mensaje sea claro, sobrio y con fuerza. "“El blanco y el negro son los colores
mas recurridos cuando se persigue impactar mediante iconos de signos “alto
confraste”261,

c) Serie Deshielo:

En su caso, la obra referente al “deshielo” pretende escenificar el deshielo de los
glaciares como consecuencia del calentamiento global generado por la
contaminacién de gases con efecto invernadero en el planeta. Para su creacién,
aligual que en la serie “Extincion”, se recurrié en un principio a la documentacion y
captura de fotografia satelital a través de la herramienta Google maps. La
experimentacion pldstica para generar un discurso que escenificara el deshielo
originé la exploracién de dicho lenguagje a través de la escenificacién de otras
formas que enriquecieron la propuesta original. Ademds se obtuvieron imdgenes en
mayor resolucién (Fig.11 y Fig. 23). Posteriormente a la apropiacién del lenguaje
terrestre que genera el deshielo, se realizé obra que interpretara de manera mas
abstracta dichas formas (Fig. 24).

Fig. 61. Fernanda Reyna. “Deshielo 11", 2012. Temple de copal/ tela. 25 x 60 cm

261 MARTINEZ, Moro. Un ensayo sobre grabado. Ed. Credtica, Espana, 1998. P. 115
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En referencia a la planeacién técnica de la obra se planed utilizar soportes lo
menos contaminantes posibles como material reciclado, cola de conejo, manta y
papel reciclado comprimido. Asi mismo se planed elaborar las pinturas con barniz
de copal, cera y acrilicos262,

Fig. 62 Fernanda
Reyna. Deshielo,
2011. Acrilico/ tela.
80 x 80 cm

Después de varios ejercicios de apropiacion, se generd la obra Deshielo (Fig. 62), la
cual pretende escenificar el agua fluyendo como si descendiera de un gran canal.
La obra, aunque en realidad constituye una interpretacion abstracta de las formas
y colores que genera dicha problemdtica ambiental, intenta escenificar el evento
a través de la textura.

c) Serie Homo Natura

La Serie: “Homo- Natura” explora la relacion del hombre urbano con la naturaleza.
En este caso, la planeacién de la obra fue posterior a la experimentacién pldstica
con los materiales encontrados3 y se generd un efecto interesante en el que el

262 A este respecto también se planed generar una nueva propuesta

263 Esta reutilizacion de objetos destinados a la basura para la creacién artistica tiene sus origenes en la
técnica del * collage” realizada por Picasso en el siglo XX, sin embargo es Duchamp quien instaura “objetos
encontrados” con un fin estético o artistico.
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material inspiraba estéticamente y sucesivamente la obra.

En el caso del diccionario grdfico, se pretendidé crear un juego-catdlogo de los
iconos y simbolos que se relacionan de manera inmediata con la sostenibilidad
ecoldgica. El juego surge cuando la obra en realidad corresponde a un conjunto
de autores que infervienen o se publicitan en la revista de manera aleatoria.

Fig.63 Fernanda Reyna. Bocetos en Diccionario Grdfico Il realizado
sobre una revista reciclada, 2011. 13.5 x 20 cm.

Con base en los ejercicios sobre papel Fabriano ecoldgico, ademds de bocetos de
los diccionarios grdficos se generd el video grafico-pictdérico: “A través del metro”,
mismo que se ilustra a en la Fig. 11 y en el Anexo. Este video-diccionario grdfico en
el que se resalta el medio de transporte colectivo, pretende escenificar el paisaje y
una critica de la “humanizacién24" hacia los animales y la naturaleza en la
actualidad.

Fig. 64 Fernanda Reyna. Video: “A través del metro”. 2010. Mezcla de bocetos
en video.

264 E| concepto de humanizacion es un concepto muy complejo que proviene de las ciencias sociales y que
hace directa referencia al fenédmeno mediante el cual un objeto inanimado, un animal o incluso una
persona adquiere determinados rasgos que son considerados humanos y que no poseia antes. Es
importante sefialar que el término humanizacion da cuenta de un proceso que se lleva a cabo por un
fiempo determinado y que fiene como fin la conversién del sujeto u objeto en cuestion en algo mds
parecido a lo que se entiende normalmente por ser humano.
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Para la realizacién de otras obras se utilizaron papeles reciclados de dibujo,
técnicas de estampacion alternativas (revistas, MDF y basura reciclada como
matriz para estampar). Tanto las revistas como las demds planchas fueron
entintadas con pinturas al temple, 25 lo cual permitid que la limpieza de los utensilios
fuera mucho mas sostenible y rdpida.

Fig. 65.- Fernanda
Reyna. Homo Natura,
2011. Temple/ papel
Fabriano ecoldgico.
80 x 50 cm.

Fig. 6.- Fernanda Reyna. Homo Natura Il, 2011. Temple/ papel Fabriano ecolégico.
20 x 60 cm.

Fig. 67.- Fernanda Reyna.
Homo Natura ll, 2011.
Temple/ papel Fabriano
ecoldgico. 45 x 60 cm.

265 E| temple de marca cobra-Royal utilizado es un producto ecoldgico fabricado por una empresa
holandesa. Consultar: www.cobra.royal-talens.com. (07/09/2012)
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5.1.3. Andlisis y seleccién de obra sostenible

La Ultima fase de la metodologia para generar obra sostenible consiste en el andlisis
y asignacién de un ftitulo adecuado a esta debido a que en el caso de que
algunas obras no funcionen técnica o conceptualmente, estas podrian reciclarse
generando ofra obra que si cumpla con dichas espectativas. Otras obras, aunque
no sean seleccionadas, podrian ser Utiles para otfros proyectos, sin embargo, como
en este caso se pretende que la obra comunique mediante el titulo, una
problemdtica ambiental, se seleccionaron Unicamente las que reunieran dicho
requisito.

ANALISIS Y
SELECCION DE
OBRA
SOSTENIBLE

Fig. 68- Pasos para el
andlisis y seleccién de
obra sostenible.

Tomando en cuenta estos factores, se seleccionaron las piezas realizadas con
materiales reciclados y ecolbégicos Unicamente, en este sentido, es la serie
“Extincion” la mds adecuada para comunicar los procesos y técnicas sostenibles en
la pintura mexicana. Debido a que en el apartado anterior se analizdé formal y
técnicamente las series realizadas, ahora solamente se expondrdn las dos fases que
le siguen y refiriéndonos Unicamente a la serie “extincidon™: a) Andlisis de los titulos y
b) Exhibicién de obra o reciclamiento de la misma para otra serie u obra.
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Fig. 69.- Fernanda Reyna.
Deshielo lll, 2011. Acrilico/
papel ecolégico. 45 x 60 cm.

-Andilisis de los titulos de la obra y de la serie. La estrategia comunicativa en el caso
de la obra pictérica creada con una temdatica sostenible se realiza a través del
titulo de la obra ademds de su andlisis formal (forma, composicién, estilo y color)
para que esta sea compatible con el mismo. Si bien, a través de la historia del arte,
el titulo trata de describir, narrar o explicar la obra, actualmente existen andlisis que
consideran al titulo o en palabras de Richard Huerta al “titulus novis” como aquel
capaz de crear en el espectador una lectura amplia a la vez que significativa de la
obra.

“...el titulus novis es capaz de incitar a una mayor apertura contextual

en el significado de la obra, favoreciendo las aportaciones/reacciones

del espectador, privilegiando la ambigledad y la polisemia de los

sentidos que la obra genera en su entorno. Con ello se da fuerza a la

trascendencia del contexto, se aportan incluso nuevos datos, en cuyo

marco, la estrategia de la hypotiposis cobra diferentes y mds amplios

radios de accién: arrancando de una misma obra, pragmdticamente,

el titulo puede suministrar efectos plurales e insospechados¢”,

En este caso, entonces funciond, dentro de la serie “Extincion” una metdfora que
invitara a la reflexién de los animales extintos o en peligro de extincién en México.
En la siguiente tabla se muestran los titulos de las obras, que se refieren al mismo
tiempo a cada uno de los 31 estados de la republica y el Distrito Federal.

En referencia a la congruencia del titulo con las imdgenes, “Extincién” es una serie
gue contiene elementos abstractos que emulan formas de animales a la vez que
ciudades (desde un enfoque satelital o aéreo), ademds de ser un tema
contempordneo poco fratado en la historia de la pintura.

A este respecto, consideramos vdlido que cada persona interprete la obra a su
manera, sin embargo nos percatamos de una situacién: Si la obra quiere al menos
referir a la extincion de especies y de la existencia de un juego formal entre la
urbanizacién y la abstraccion geométrica de los animales, es entonces

266 HUERTA, Richard. La Mirada inquieta: Educacion artistica y museos. Ed. Roma de la Calle. Espaia, 2005.
P. 105
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conveniente establecer limites conceptuales en los titulos de forma que se
relacione el concepto de extincién y las formas urbanas. Esto se consiguid
nombrando a cada obra con un animal en peligro de extincién en cada una de las
31 entidades federativas y el Distrito federal:

Coatide la Isla de
Cozumel (Nasua

Jabiru mycteria
(cigbena Jabiru)

Colibri Tijereta
(Doncha Eliza)

Armadillo de
cola desnuda

El mono aullador o
saraguato (Aloutta

nelsoni) CAMPECHE YUCATAN (Cabassous pigra)
QUINTANA ROO centralis) Murciélago
CHIAPAS TABASCO
ZarigUeya lanuda Tuza de Oaxaca Conejo de Conejo Lobo y conejo
de América Central (Orthogeomys Volcdn Omiltemi teporingo
(Caluromys cuniculus), (Romerolagus (Sylvilagus ESTADO DE MEXICO
derbianus) Conejo de Tres diazi) insonus)
VERACRUZ Marias (Sylvilagus PUEBLA GUERRERO
graysoni)
OAXACA
Ajolote Ballena Azul Tuza de Perrito de la Tuza de
Ambystoma (Balaenoptera Querétaro pradera Michoacdn
mexicanum musculus). (Pappogeomys mexicano (Zygogeomys
DF OCEANO/ neglectus) (Cynomys Trichopus)
NAYARIT QUERETARO mexicanus) MICHOACAN
S.L.POTOSI
Las serpientes de Tuza de Alcorn Ratén de Myotis de Vaquita (Phocoena
cascabel (Crotalus) (Pappogeomys Chihuahua Cabeza sinus).
TLAXCALA alcorni) (Peromyscus plana BAJA CALIFORNIA
JALISCO Polius) (Murciélago) NORTE
CHIHUAHUA (Myotis
planiceps)
NVO LEON
Berrendo , Aguila Real CAHUAMA Oso hegro Puma(felis
(Anfilocapra LACATECAS Lepidochelys COAHUILA concolor]
Americana) olivacea2¢7
B.CALIF.SUR SONORA AGUASCALIENTES
Pdjaro carpintero Jaguar (Pantera Tejon o Guacamaya
] ; Onca) Armadillo Correcaminos y
imperial SINALOA flalcoyote verde (Ara tuza
(Campephilus jeffersoni militaris) HIDALGO
imperialis) GUANAJUATO TAMAULIPAS
DURANGO
neti, | monstvo de oy
manatus)
COLIMA MORELOS

267 http://www.geocities.ws/pvem_sonora/especies040.html (07/09/2012)
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Respecto al color, aunque evidentemente y para efectos de comunicacion gréfica
en los temas del deterioro ambiental, se ha utilizado siempre la palabra “verde2¢8”,
en este caso se pretendié desde un inicio explorar otro tipo de estrategia
comunicativa debido a que personalmente considero que lo ecoldgico no se limita
Unicamente a dicho color.

“Para aquellos quienes lo aman, el color es una de las cosas mds
maravillosas y excitantes en la vida, y felices son quienes tienen una
vista precisa y aguda, y para quienes las vibraciones mds raras y altas
son visibles (...) para ellos, la historia de la Vida es un libro de colores,
una alfombra viviente de matices de piedras y rocas, de conchas, del
plumaje de las aves, de las alas de las mariposas, las pieles de los
animales y las complexiones de los hombres revelando algo de la vida
y del mundo al que pertenecen. Cada fase de la Naturaleza encierra
notas de colores para quien la ama, cada estacidon brinda su propia
paleta."2¢?

El color usado en imdgenes abstractas puede volverse un icono por si mismo, ya
que al no estar asociado con imdgenes reconocibles en este caso, predomina
entonces la sensacion psicoldgica causada por un color.

“La adicién de un color natural acentla el efecto de realidad,
permitiendo que la identificacién sea mds rdpida. Asi el color ejerce
una funcién de realismo que se superpone a la forma de las cosas:
una naranja resulta mds real si estd reproducida en su color natural270.”

Dicha sensacién psicolégica asi, seria reforzada por el tratamiento conceptual del
titulo, que, como ya habia mencionado, sugiere al espectador una interpretacién
mds enfocada a la extincién. Asi mismo, también podria ser Util enfatizar en algin
texto impreso en la pared dicha relacién formal que trata de evidenciarse.

268 Ya sea como estrategia comercial o propaganda politica, se ha asociado siempre a lo natural, a lo
amigable con el ambiente como “verde”, y asociacion no es gratuita, porque la base de la cadena
alimenticia, las plantas, son de ese color. Es el color del alimento universal de los animales terrestres y el
simbolo de la fertilidad. El agua es la base de la vida, pero los alimentos, lo que mds se acerca a la escala
de lo humano, es lo vegetal.

269 Rhodes, Hylda, Psychology and Tradition of Color, p. 13.

270 Nociones bdsicas de disefio. Teoria del color C/ Clapissa, 19 - 12580 - Benicarld (Castelldn - Espana)
www.netdisseny.com (05/09/2012)
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b) Seleccidén de obra o reciclamiento de la misma para otra serie u obra.
Esta fase se refiere a la seleccién de obra u organizacién de la misma ya sea para
exhibicion o venta. En este caso, la obra se selecciond para su exhibicion en la
galeria uno de la Academia de San Carlos, para ello se tomaron en cuenta diversos
factores para que dicha exhibicién fuera sostenible como:

1. lluminacién adecuada.

2. Elmontaje de la obra sobre paneles y cristales de la galeria.

3. Maqguetacion previa del montaje.

A este respecto una herramienta utilizada para la seleccion de la obra a exhibir, es
la redlizacion de un catdlogo o presentaciéon, esto permite visualizar la obra de
manera conjunta la obra que fisicamente a veces abarca demasiado espacio.
Otra ventaja es que permite analizar las obras técnica, conceptual y visualmente
vistas de manera global, lo cual permite descartar aquellas que resulten menos
6ptimas para el discurso que se pretende transmitir. En este caso, se selecciond,
como ya he mencionado, la serie “Extincidon” debido a que en su discurso mantiene
la unidad expresiva, formal, cromdtica y temdtica integrada.

155



156



CONCLUSIONES

La prdactica de la pintura sostenible estd poco estudiada debido a que esta no se
considera una actividad que genere un impacto ambiental significativo, sin
embargo, si ésta se contempla como una de las muchas prdcticas que se efectian
sin considerar el medio ambiente, resulta una accién altamente contaminante al
utilizar pigmentos y materiales, la mayoria de las veces tdxicos al ser humano y a la
naturaleza.

En la presente investigacion se demostrd que es posible utilizar materiales menos
contaminantes para su produccién como el barniz de copal, emulgentes
orgdnicos, pigmentos de tierras naturales y soportes alternativos que si bien, no
dejan de contaminar, reducen considerablemente dicho impacto. Ademds se
demostrd que el impacto que genera la readlizacién de una obra estdn
relacionados con el proceso y otros factores que inciden directamente en su
produccién, los cuales se pueden realizar de manera sostenible por cualquier
artista.

En el mundo contempordneo, el arte sostenible se entiende como aquel que
expone una idea referente a temas ambientales o ecoldgicos a través de un
discurso conceptual o ilustrativo, sin embargo, en México y a excepcién de los
murales realizados para la Feria de Osaka en los anos sesentas, existe una
tendencia por considerar el arte sostenible como aquel que se involucra en la
educacién no necesariamente artistica de manera social (Como ejemplo estd el |
encuentro internacional de arte sustentable realizado del 17 al 18 de Febrero de
2012 en la Ciudad de México, en el cual se contemplaron Unicamente proyectos
referentes a la educacion artistica y su trascendencia social, pero ninguna
propuesta de tipo artistico).

Otra tendencia en México hacia la acepcion del término es el arte sostenible como
instalacion o arte de accién con propuestas “in situ” que pretenden crear
conciencia a través de actividades ecoldgicas (reciclaje, jardineria y compostal)
como reciclarte, etc. En referencia al manejo de los términos en México, es
complejo hablar de arte sostenible debido a la amplitud del término, pero lo que si
coincidimos es que todo arte tiene una carga conceptual e intencional, o al menos
el propésito de ser arte y ser entendido como tal. Desde ese punto de vista es aln
mas complejo que las situaciones educativas y ecoldgicas sean vistas de otra
manera en la sociedad mexicana, ya que aungue muchos poseen la capacidad
de entender el arte desde ofros pardmetros o culturas, habria que realizar las
acciones e instalaciones con informacién que apoye la postura y la intencién de la
obra. Dado que, en redlidad el término sostenible, carece de elementos sdlidos
para su conceptualizacion en la esfera del arte mexicano, la propuesta es que al
menos sea un arte consciente de los materiales y el concepto que se pretende
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transmitir, por ello se investigaron las técnicas de pintura mds utilizadas para
determinar cual era la menos contaminante.

El resultado fue que, tal como sucede con la mayoria de tecnologias “verdes”, que
aparentemente podrian resultar una opcién energética?’!, ain no se han
inventado pigmentos capaces de no generar ningin impacto en la naturaleza,
aungue si existen marcas de pinturas, cartuchos y otfras opciones viables que
reducen el impacto ambiental de manera considerable, no existen “aquellos
pigmentos” o “aquellos soportes” que sean libres de generar algun impacto.

A través de los andlisis realizados se determind el temple como el medio mas
amigable con la naturaleza debido a sus propiedades orgdnicas, durabilidad vy
fabricacién. El temple de huevo es una técnica que requiere poca energia para su
fabricacién, ya que se puede fabricar en cualquier sitio y por cualquier artista sin
necesidad de maquinaria especializada. Ademds, pueden elegirse los materiales a
utilizar asi como la cantidad de temple que se vaya requiriendo, evitando el
desperdicio de pintura, empaque, publicidad y transporte, Si se utiliza el temple
fabricado a partir de materiales orgdnicos como el huevo, la grenetina o el
almidén, estos no causan ningun dano al medio ambiente, aungue siempre se
recomienda el temple de huevo, ya que se ha comprobado, a través de las
pinturas del medioevo que ésta es una de las técnicas mas duraderas.

Respecto a dicha necesidad de durabilidad, creo necesaria la reflexion de artistas
y aficionados, debido a que mienfras se intente por todos los medios generar
pinturas durables o en realidad cualquier objeto, lo mas probable es que dicho
proceso y material genere mayor contaminacién en comparacién a la que se
generaria si aceptdramos la impermanencia y lo ciclico de la naturaleza. Considero
necesario plantear la posibilidad que fiene el arte de comenzar a generar otras
formas sobre otros soportes que incluyan a la naturaleza y que sean como esta:
cambiante, reciclable y totalmente sostenible.

Dicha reflexion cobra sentido cuando nos percatamos de que nada es eterno en
realidad, ni siquiera las pinturas hechas sobre metal resistirdn al paso del tiempo. De
ahi se desprende un cuestionamiento interesante para el presente tema de
investigacién: Si en realidad, nada permanecerd, el hecho de ser mas o menos
duradero le confiere valor a la pintura2, o, sAcaso la durabilidad le porta el
derecho a llamarle pintura?.

En este trabajo consideramos que estas cuestiones son de libre eleccion para el
artista, pero también se explora el papel que juega éste en la situacion ambiental y
la sostenibilidad.

271 Ver mas en: GIDDENS, Anthony. La politica del cambio climdtico. Ed. Alianza. Espafia, 2010.
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El rol del artista en la sostenibilidad es tan liore como lo permite el contexto y la
conceptualizacién de proyectos enfocados al arte, sin embargo, dicha libertad se
fragmentard si, como seres humanos no nos empezamos a responsabilizar y
hacernos al menos consientes de la finitud de la naturaleza. Considero, al igual que
la mayoria de tedricos al respecto, que el arte tiene cualidades suficientemente
flexibles para lograr demostrar y proponer cambios significativos en los patrones
establecidos, sobre todo del estiio de vida occidental, que en realidad ya es
global. Dicho estilo de vida seria o podria empezar a ser sostenible si se incorporara
el arte en las demds dreas a través de una reflexién y propuestas ecoldgicas.

Una herramienta de gran utilidad para el disefio sostenible, es el andlisis del ciclo de
vida, el cual plantea analizar los procesos que se llevan a cabo para la realizaciéon
de cualquier objeto, evaluando el impacto ambiental que generan los materiales y
la energia implicados en cada proceso que va desde la extraccién de los recursos
naturales, hasta el fin de su utilidad. Dicha herramienta se adaptd a las condiciones
del proceso de elaboracién de una pintura, sin embargo fue evidente que la
pintura, al ser un objeto de consumo que se pretende sea lo mas durable posible y
muchas veces, sea un objeto artistico, contiene en si misma una intencién de no ser
reciclada o re utilizada, lo cual hace que funcione de manera distinta a los demds
objetos de consumo.

En sintesis, una obra ecoldgicamente sostenible involucra procesos y conceptos
gue implican un fuerte compromiso y responsabilidad hacia la naturaleza que si
bien, muchas de las veces parecerdn fallidos, siempre habrd formas y materiales
por medio de las cuales se podrd ser mds amigable con la naturaleza. Lo mas
interesante es que al realizar el presente trabajo de investigacién mi actitud hacia
la ecologia ha cambiado y ahora se que no hay mds que nosotros mismos para
iniciar el cambio hacia una mentalidad mas coherente hacia el ser vivo (la tierra)
en el que habitamos.
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GLOSARIO DE TERMINOS

ACIDO ACRILICO: Compuesto quimico orgdnico, liquido, incoloro y corrosivo, que
polimeriza faciimente y se emplea en la fabricacién de materiales pldsticos y
pinturas: el dcido acrilico es soluble en agua y alcohol.

ARTE SUSTENTABLE/ SOSTENIBLE: El término arte sostenible, también llamado arte
medioambiental o arte verde, pretende la inclusidén en las obras que lo conforman,
de aspectos relativos a la ecologia y la denuncia de las acciones que degradan
nuestro entorno, asi como el apoyo de causas sociales. Por otra parte, se trata de
un tipo de arte que tiene en consideracién el impacto que la obra va a crear en su
contexto geogrdfico y social.

ARTE ECOLOGICO: El arte ecoldgico es un movimiento mundial cuya filosofia esta
basada en la proteccién del medio ambiente, la conservacién de la flora y la
fauna, y una convivencia armdnica entre el ser humano y la naturaleza?72,

BIODEGRADABLE: Sustancia que puede ser descompuesta con cierta rapidez por
organismos vivientes, los mds importantes de los cuales son bacterias aerobias.
Sustancia que se descompone o desintegra con relativa rapidez en compuestos
simples por alguna forma de vida como: bacterias, hongos, gusanos e insectos?’3,

DESARROLLO SOSTENIBLE: Es el desarrollo que conoce las necesidades del presente
sin comprometer la habilidad de generaciones futuras a conocer sus propias
necesidades.

GESSO: Revestimiento sélido hecho con un aglutinante acuoso puro, ya sea cola,
caseina o solucidn gelatina. Suele ser de un color blanco puro, y el ingrediente seco
es o bien yeso blanco, o cal o yeso apagado de Paris, a veces con un poco de
blanco de zinc o blanco de fitanio para realzar su blancura u opacidad. El gesso se
utiliza como base para pintura aplicdndolo en forma liquida con un pincel, o como
un material para enmasillar y modelar, en cuyo caso se hace de pasta mds dura y
pldstica. Palabra del latin gypsum, utilizada por los artesanos del renacimiento?74,

GOMA ARABIGA: La goma ardbiga es un polisacdrido de origen natural que se
extrae de la resina de drboles subsaharianos (Acacia Senegal y Acacia sayal)
como parte del proceso de cicatrizaciéon de éstos conocido como gomosas. Esta
resina de color dmbar se recolecta normalmente a mano una vez seca.

IMPRIMATURA: Velo o veladura fina de color que se aplica a una base como capa
preliminar. Es un término poco utilizado.

PRODUCCION: Produccién, desde la perspectiva técnica, se define como la
combinaciéon de una serie de elementos(factores de produccién),que siguen una
serie de procedimientos definidos previamente(tecnologia) con la finalidad de

2772 http://ecologicalart.org/artecologico.html (08/09/2012)
2773 hitp://www.biodegradable.com.mx/definicion_biodegradable.html (08/09/2012)
2774 MAYER, Ralph. Materiales y técnicas del arte. Ed. P. 665
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obtener unos bienes o servicios (producto) 275,

RESINA ACRILICA: Se refiere a un grupo de materiales termopldsticos derivados de
compuestos como el écido acrilico o dcido metacrilico. Los derivados de acrilico se
anaden al plastico calentdndose para crear un material que puede usarse para
muchos propdsitos. El material creado a partir de la mezcla de acrilico
termopldstico de alta temperatura tiene resistencia al impacto, asi como la buena
transparencia y resistencia a los rayos UV. No sélo son la variada gama de
productos que contienen diversas resinas acrilicas, que son excepcionales en
términos de durabilidad. El polimetacrilato de metilo, una de las variantes mds
rigida de resina acrilica, se comercializé por primera vez en Alemania en 1927276,

SOLVENTE: En el dmbito de la quimica, una sustancia solvente es Aquila que puede
disolver. La mezcla homogénea entre un solvente y un soluto se conoce como
solucion.

SOPORTE PICTORICO: Es la superficie sobre la que se aplica el color en una pintura.
Cumple la misiébn de portar el fondo y las capas de pintura.

SOSTENIBLE: La habilidad de lograr una prosperidad econdémica sostenida en el
tiempo protegiendo al mismo tiempo los sistemas natfurales del planeta y
proveyendo una alta calidad de vida para las personas?’7,

75 http://edu.jccm.es/ies/garcilasodelavega/downloads/TEMAT 1.pdf (22/08/2010)
2776 http://www.cantuss.info/a/artesania/2010/08/Que-es-la-resina-acr-lica.html (17/05/2012)
27http://www.sustentabilidad.uai.edu.ar/pdf/sde/UAIS-SDS-100-002%20-%20Sustentabilidad.pdf (22/08/2010)
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La tabla presentada arriba muestra los resultados que se obtuvieron en las encuestas. Esto con el fin de obtener un sondeo
general en referencia al uso y conocimiento de la sostenibilidad en el arte dentro de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas,
ENAP UNAM.

Dentro de la investigacion presentada, dichas encuestas permiten demostrar que la mayoria de artistas utilizan materiales
poco sostenibles, pero que, de tener mas informacion al respecto, al menos la mitad, optarian por ufilizar materiales
sostenibles. Asi mismo, las encuestas sirvieron para analizar otras posibilidades en cuanto a los materiales.

En este caso, se prefirio utilizar la palabra sustentabilidad debido a que en México resulta mas comprensible dicho término
como aquel que no compromete a las generaciones futuras ambientalmente.
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