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I N T R O D U C C I Ó N .  
 

 
Desde que en México a finales de los ochentas se fue introduciendo la música electrónica  

por personas que habían acudido en otros países a fiestas llamados Raves, el interés por 

extender estas fiestas para bailar y escuchar esta música dentro de la Ciudad se hizo mayor 

por lo que se fue conformando e incorporando poco a poco lo que llamamos una cultura 

Rave. En ella encontramos adeptos que escuchan, sienten, conviven, tocan algún 

instrumento electrónico, utilizan la tecnología disponible, comparten e intercambian 

experiencias, pensamientos, ideales, actitudes y requieren necesariamente de espacios para 

su desarrollo y su difusión. 

 

Sin embargo, los Raves no han encontrado la manera de difundirse en la Ciudad libremente 

ya que los espacios con los que cuenta son escasos, ya que no se obtienen los permisos 

necesarios y los medios difunden información incompleta o incluso errónea de lo que 

realmente significan, representan y sucede en los Raves. Esto ha dado lugar a que las 

personas acudan a ellos teniendo un mal concepto de lo que es la música electrónica, las 

fiestas Rave, los lugares aptos para éstas, las personas e ideología Rave, y todo lo que 

conforma esta cultura. 

 

Esta investigación busca que se tomen en cuenta las culturas que se generan en la Ciudad 

de México, percatándose de su comportamiento en el espacio y su distribución y, que en 

esta investigación se tratará de la cultura Rave. 

 

Esta investigación también aportará las bases para que en México se realicen más 

investigaciones de tipo espacial con relación a la música electrónica, los Raves, su difusión y 

su influencia; ya que en México no se registran investigaciones desde la perspectiva 

geográfica sobre culturas de música y su relación con la sociedad. Así también esta 

investigación podrá ser tomada como base para que en lo sucesivo se tome en cuenta la 

difusión cultural en cuanto a la música en las asignaturas de Geografía de México, Geografía 

de la Población, Geografía Humana y Geografía Cultural en la  Licenciatura en Geografía de 

la UNAM. 
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Los resultados de esta investigación contribuirán a que se tomen en cuenta las actuales y 

futuras manifestaciones culturales que se generen a partir de la música y que se infiltran o 

nacen en el país; para que se creen espacios para su difusión y su conocimiento y, para que 

se  percaten del cambio cultural que se genera por esta causa dentro del país y sobre todo 

para que la gente conozca sobre este tipo de fiestas u otras y tenga oportunidad de 

rechazarlas o aceptarlas después de tener un conocimiento de ellas. 

 

 

Esta investigación se apoya en las posiciones teóricas siguientes:  

 

El tema de difusión se abordará en cuanto a la difusión espacial y en cuanto a la difusión 

cultural. 

 

“Cualquier paisaje humanizado, cualquier asentamiento en cualquier momento es una 

acumulación de experiencias prácticas [...] no se puede conocer la localización de 

las actividades sin saber como funciona la cultura, las formas de vida en común del 

grupo...” (Sauer, 1941).  

 

“...ciertos aspectos no materiales (por ejemplo, lenguaje, religión, tabúes, etc.) [...] se 

han interpretado normalmente como indicadores culturales o como medios para la 

formación de grupos culturales debido a su papel institucional como aglutinadores de 

individuos con creencias afines” (Ibíd.).  

 

“...estructura espacial [...] compuesta de cuatro factores entre los que se da una 

causalidad reciproca y una interdependencia funcional: la población (grupo integrado 

funcionalmente), la organización (relaciones sociales y económicas dentro del grupo), 

el medio (los efectos del medio físico en el grupo), y la tecnología (las maquinas y 

técnicas utilizadas por el grupo para mantenerse y organizarse...” aunque faltaría 

“...definir adecuadamente sus componentes y dar cabida a los valores, sentimientos, 

actitudes y preferencias de la población”. (Hauser y Duncan, 1965). 
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“Vínculos afectivos que se establecen entre los seres humanos y su entorno material y 

en particular con respecto a ciertos lugares o entornos...” (Tuan, Yi-Fu, 2007). 

 

“...Las tecnologías que una cultura usa en su comunicación ejercen una influencia 

poderosa en su forma, valores y significado. Al comprender una cultura, uno necesita 

prestar atención a las diferentes formas de comunicación dentro de la cultura y la 

manera en que se relacionan entre sí” (Horsfield en Blunt, A., Gruffudd, J., May, M. y 

Pinder, D., 2003). 

 

“...Cuando hay cambios en la información dentro de una cultura trae como resultado 

cambios significativos en las percepciones, organización, significado y valores 

culturales” (Ibíd.). 

 

  

Esta investigación se guió a través de los conceptos básicos siguientes: 

 

• Difusión espacial. Es la propagación de determinado elemento a partir de un punto 

dado (o de unos puntos dados) sobre un área más amplia. (Monkhouse, 1978). 

 

• Difusión cultural. Propagación espacial de rasgos o elementos culturales a partir del 

punto de innovación o de inicio (Ibíd.). 

 

• Cultura Rave. “Se representa en un lugar donde la ciencia, la tecnología, la cultura 

global y la cultura joven se encuentran en un ritual espiritual pagano” (Douglas Rushkoff 

en http://www.rushkoff.com). “Es la mezcla de ideologías y costumbres que engloban a 

la música electrónica alrededor del mundo y estas vienen acompañadas de grupos 

sociales y movimientos subterráneos generados por personas conscientes, por otro 

lado estos generan festivales y eventos alusivos a estos” (Lili Cosmogonía y Yenary AMG  

de Semilla Virtual en http://groups.msn.com/CulturaRave/). Es el descubrimiento de la 

música como una herramienta espiritual (http://www.elektrorave.com). 

 

• Música electrónica. “Es a base de ‘beats’ y de mezclas, mediante la tecnología como 

proceso creativo” (Paul D. Miller t.c.c., DJ Spooky en http://www.elektrorave.com). “Es la 

 

http://www.elektrorave.com/
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música que utiliza medios eléctricos (sintetizadores analógicos, cinta magnetofónica, 

por ejemplo) y/o electrónicos (unidades de efectos digitales, samplers, computadora, 

etc.) para la creación y/o edición del sonido. Pero en realidad no solo tiene que ver 

con el equipo que se utiliza sino más bien con una estética del sonido, que parte del 

hecho de que éste puede ser manipulado, transformado” (Gloribel Hernández en 

http://www.elektrorave.com). 

 

• Fiestas Rave. Un Rave es una fiesta que usualmente dura toda la noche, es abierta al 

público en general, donde la música electrónica (en sus diferentes géneros) es 

reproducida. En estas fiestas una gran cantidad de personas ingiere un número 

indefinido de diversos químicos. En estas fiestas el número de gente que asiste no tiene 

importancia y puede haber de uno a más DJ’s, el costo de entrada tampoco es muy 

importante ya que a través de la práctica (de acudir a éstas), entre más alto es el 

precio, más comercial es el evento y de baja calidad. Generalmente sólo duran una 

noche, y a lo mucho un fin de semana y cambian de espacios constantemente. 

Lásers, música estridente, imágenes cibernéticas, ropajes extravagantes, perforaciones 

corporales, colores, juguetes y algunas bebidas inteligentes como los Smart Drinks son 

los más grandes contribuidores para una experiencia Rave. Otro aspecto de los raves 

son los volantes, también llamados “flyers”, usados para saber en dónde y quién 

tocará en el próximo Rave (Ibíd.).  

 

• Rave: 

1. Verbo Intransitivo: Delirar; hablar con extremo entusiasmo; moverse o actuar 

violentamente, agresivamente. 

2. Sustantivo British English: fiesta con música de baile y que puede durar toda la 

noche.  

 

• Personas Rave. “Los ravers son una multitud única. El raver común tiene una edad entre 

los 17 y los 25 años. Él o ella probablemente venga de una familia de clase media y 

razonablemente bien educado”. Muchos ravers tienen trabajos en campos de la 

tecnología, como computación y programación. Muchos son universitarios. No es una 

cultura de todo el tiempo (Ibíd.).  
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• Ideología Rave. “...PLUR, las siglas en ingles de Paz, Amor, Unidad y Respeto. Los cuales 

son los cuatro pilares de la cultura electrónica” (Ibíd.). 

 

Al final de este trabajo se encuentra un glosario más amplio que abarca todos los 

términos utilizados en el presente trabajo. 

 

 

Los objetivos que guiaron esta investigación fueron los siguientes: 

 

Objetivo General. 

 

Revelar el alcance espacial que han tenido los Raves y la música electrónica en cuanto a la 

aceptación y al nivel de conocimiento de sus adeptos en la Ciudad de México.  

 

Objetivos Particulares. 

 

-  Identificar el surgimiento de la música electrónica especificando sus géneros y subgéneros  

   en el mundo representándolos en mapas. 

-  Identificar el surgimiento de los Raves y sus modos de difusión. 

-  Conocer la estructura de la cultura Rave. 

-  Caracterizar los lugares donde se difunde la música electrónica en la Ciudad de México.  

-  Determinar los lugares en los que se difunde la cultura Rave en la Ciudad de México. 
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C A P I T U L O  P R I M E R O .  
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MÚSICA ELECTRÓNICA. 

 

 

 

  I.1.  Definición y antecedentes de la música electrónica. 

 

 

I.1.1.  Definición de música electrónica. 

 

 

La música electrónica es un estilo musical que se caracteriza por la utilización de 

sonidos generados artificialmente como ruidos de pájaros, robots, sirenas de patrullas, 

gritos humanos, fracciones de sonidos de alguna película, sonidos del mar, cantos 

distorsionados, etc., a diferencia de la música convencional que genera sus sonidos a 

través de instrumentos musicales convencionales. Este concepto incluye también a la 

música compuesta por cintas magnetofónicas (música que se encuentra grabada en 

cintas y que se interpreta por medio de altavoces), a la música concreta (la música 

que se hace a partir de sonidos grabados y después modificados), a la música en 

vivo (la música creada en tiempo real con equipo electrónico), a la música que 

combina la interpretación en vivo con música electrónica grabada (Internet: Gómez, 

1997) y, a la música por computadora (la música que se realiza en su totalidad con 

software y con la computadora). También algunas veces, la música electrónica hace 

uso de instrumentos convencionales, pero estos son ejecutados mediante cualquier 

tipo de procesamiento electrónico (Enciclopedia Microsoft Encarta, 2005), podrían ser 

por ejemplo sonidos de guitarras, sin que estás sean tocadas verdaderamente junto 

con la canción, sino que son sonidos de guitarras creados por medio de samplers). 

 

Este tipo de música solo y únicamente puede ser tocada y compuesta con 

equipamiento electrónico. Esto es, que no se podría obtener sin la ayuda de 
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computadoras, sintetizadores, secuenciadores, ordenadores, máquinas de tambores, 

equipos de percusión, samplers o cajas de ritmos, ecualizadores, entre otros (Ibíd.). 

 

Con relación a la música en general, la música electrónica es un campo muy nuevo 

(a partir del siglo XX) que ha ido adaptándose a los rápidos avances tecnológicos, 

como por ejemplo el Internet que ha permitido que compositores de todo el mundo 

intercambien programas de música, sonidos grabados, e incluso su propia música; o 

el software que permite manipular los sonidos para ser ordenados, procesados y 

secuenciados digitalmente, para crear dicha música.  

 

En la actualidad muchos practicantes de la música convencional, ven a la música 

electrónica como una parte del todo que constituye a la música; ya no es algo que 

dejan de lado y en muchas de sus obras combinan sonidos electrónicos y acústicos.  

 

 

Los géneros y subgéneros de la música electrónica. 

 

Existen y han existido en la música electrónica tanto estilos populares como estilos de 

carácter más serio, entre los que cabe destacar y ubicar en mapas a los géneros y 

subgéneros que han trascendido a través de los años de acuerdo a su país o países 

de origen.  

 

Géneros y subgéneros de música electrónica que estarán detallados y representados 

a continuación en los siguientes cuadros y sus respectivos mapas que fueron 

elaborados con información (tomada de diferentes fuentes mencionadas en el 

apartado de fuentes de consulta) compilada por la autora, para representar la 

ubicación y desplazamiento de éstos en cuanto a su distribución espacial.   
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Género y origen 

 

Subgéneros y origen Características Generales 

Ambient –  
Reino Unido 

• Ambient Dub – Reino Unido 
• Ambient Gabba – Berlín 

Alemania 
• Ambient Goa – India  
• Ambient House – Alemania  
• Berlin School – Berlín Alemania 
• Black Ambient – Europa y EU 
• Chillout/Chill Out/Chill/Chill-out 

– Europa, San Francisco EU y 
América del Sur 

• Dark Ambient – Europa y EU 
• Dronology – Europa  
• Illbient – Nueva York EU 
• Lowercase – Japón, EU y 

Alemania 
• New Age – Europa e India 
• Psybient – India, Israel, Francia 

e Inglaterra 
• Shoegaze/Shoegazing – Reino 

Unido  
• Sub Dub – Alemania, Holanda 

y Reino Unido 
 

Incorpora elementos de 
diferentes estilos, entre los que 
están el Jazz, el Rock and Roll, 
la música electrónica, la 
música clásica moderna, el 
Reggae o cualquier sonido que 
tenga un contexto atmosférico.  
 
Se basa en la superposición de 
sonidos sintéticos y sonidos de 
la naturaleza. 
 
Integra sonidos de instrumentos 
eléctricos, electrónicos y 
acústicos. 
 
 
 

               Nota: El símbolo “/”significa que también se le conoce de esa manera. (Mapas 1 y 2). 
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Unido. Se mlJeS.s que hubo un pledominio de subgéneros del Ambient que sUlgieron en el contin€1'1te donde éste nació y. que sdamenie les 
subgÉna-a. .Ambient Goa e IlIbiEflt surgieron en otras oontinemes. Se rrueslra qUE algu1'1()S de los subgÉflEJCS que sUl giB"OIl en E IJ0I>a. tarrbiÉn 
sLI"giB"on en EU, India, Israel , JapOn y Sudamerics a la par que en ElI'opa y. que de haba" ."ido lI"I género ajginado en su inicio en tan solo un 
continE!lte (Europa), sus subgel'lEfOS fueron aeedGS en tres continentes (.A.mé'i ca, Asia y ELfopS). 
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AMBIENT en EUROPA 
Sut>generos: 

PorRegi6n 
A Europa - BlacK Ambient. cn111out. Dark I'~ 
Am~ent. DronOiogy, New Age I 

Por Pais 
1. Alemania - Ambient House. Sub Dub. 

LONercase 
2. Francia - Psybient 
3_ H olanda - Sub Dub 
4_ Rei no Unido - Ambient Dub. Psybient. 

snoegaze. Sub Dub 

Por Ciudad 
5_ Benin. Alemania - Ambient Gabba. 

Benin Scnool 
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Ma,pa 2 .- En este ~se mi..IES!Jr.a mas daJame:nte cual fue Ia lo-calizaci6n de los su*neros s~Jgi dos del Ambient ,en Europa, sin o lvida qiJeel punta 
de J)S'tidardel genero fue Rleino IJnido. Se 11'1.lestra como solamente las praises m8s c:acanos a Reino Unidb tiJ'ol'ieron una participaciOn mas e pedfica 
en cuanto al sLibgeneroo lcs su'bge.neros que en ellos sugiero:n , et,o es [pel' ejempk> en Francia con e l Psybient, en HolandS! co:n e l SUb OLib, o en Ia 
C iudad de B-srlin, A lema.nia con e l Ambient Gabbs. 

GÉNERO AMBIENT EN EUROPA 
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~ A 
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AMBIENTen E!!Rq:>A 
SWgénelOS: 

Por Regm 
A Europa - Black Amtlent, Chlklll, Dark ) 

Amtient, Df(Jl~y. New Afft / 

Por P¡¡s 
l . Alemari<l - AmtJient House, Slb DUb, 

LONeR:ase 
2. FI<U"l: kl - Psytlent 
3. Hola1da - Slb Dlb 
4 Reiro Unkb - Amtlenl Dlb, Psytlenl, 

Shoegaze, Slb Dlb 

Por CitJ:lad 
5. Bertin , Alemaria - Ambient Gatba 

Bertin School 

I 

Mapa 2.· En este map.a se muestra más daramente cuál fue la IocsJización de los subgénelOS SLJ'gidos del Ambient en Europa , sin olvida que el punte 
de patida del i;lÉnero fue Reino Unido. Se muestra como solamente las peses más cercanos a Reino Unido tuvison una pa1icipeción más. es pecífica 
en cuanto al subgÉnsoo los. subgéneros que en ellos sLJ'gison , esto es pa ejemplo en Francia con el Psyb4B1t, en Hdanda con el Sub Dub, o en la 
C iudad de Balín , Alemania con el Ambien t Gabba 
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Género y origen 

 

Subgéneros y origen Características Generales 

Breakbeat/ 
Breaks – Reino 

Unido y EU 
 

• Acid Breaks – Reino Unido y EU 
• Baltimore Breaks – EU  
• Big Beat/Chemical Breaks – 

Reino Unido 
• Breakcore – Reino Unido, 

Alemania, Francia y Medio 
Oeste de EU 

• Brokenbeat – Londres 
Inglaterra 

• Elektro Breaks/Anthem Breaks – 
Reino Unido y Alemania 

• Florida Breaks – Florida EU 
• Grime – Londres Inglaterra 
• Hardcore Breaks – Reino 

Unido 
• Nu Skool Breaks – Reino Unido 
• Progressive Breaks – Europa, 

América y Australia 
• Raggacore – Europa, EU y 

Canadá 
•  

Mucha de esta música 
proviene de sampleos del viejo 
Funk y de Jazz. 
 
Es el ritmo base del Hip-Hop y 
tiene cierta influencia del 
Reggae. También puede 
contener ritmos utilizados en la 
música originaría de África y la 
música Afroamericana.  
 
Usualmente está caracterizado 
por patrones de 4/4, que van 
de los 130-160bpm. 
 
Se elabora con sintetizadores, 
secuenciadores, cajas de 
ritmos, teclados, samplers, etc. 
 
 
 

            Nota: El símbolo “/”significa que también se le conoce de esa manera. (Mapas 3, 4 y 5). 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



                                                                                                     - 19 - 
  

    
 

 

:'ijz:_ 
-~· 

Escala 
0 1000 4000 

Kil6metros 

.. ... 
' 

'V ) 

BREAKBEAT en el MUNDO 
Genero: 

- Por Pais 
1. EU 
2. Reina Unido 
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~ 

Ma,pa 3.- En este mapa s'e m~..ES'Iraco:rrn este generos urgiO e n des paise; muy d istsntes y no sOlo en un pais o en un oo:ntinente. como fueel casodel 
mapa anterior, ya q)JE este g€nero surg i6 en el continente e l.l'opeo y americano a Is vez. 
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GÉNERO BREAKBEAT EN EL MUNDO 
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Por Pas 
1_ EU 
2 ReiroUnKb 
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o 

Mapa 3.- En este mapa SE mUEStra romo es te gálerosurgi6 en dos paísES ml1'f d i:.tantes y no ; OIo e n un pa ís o en Lr1 corrt inEf1te, oomo fUE el caso-dEl 
mapa antaD, ya que Ése género surgiD Ef1 el continEl1te ELmpeoy alTE:ficano a la .... EZ. 
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BREAKBEATenei MUNOO 
Subgeneros: 

Por Regi6n 
A America - Progressive Breaks 
B. Europa - Progressive Breaks, Raggacore 
c. Medio Oeste de EU - Breakcore 

Por Pais 
1. Alemania - Breakcore, Elektro Breaks 
2. Australia - Progressive Breaks 
3. Canada - Raggacore 
4. EU - Acid Breaks, Baltimore Breaks, 

Raggacore 
5. Francia - Breakcore 
6. Rei no u nido - Big Beat, Acid Breaks, 

Breakcore, Elektro Breaks, Hardcore 
Breaks, N u S.kOOI Breaks 

Por Estado 
7. Florida, EU - Florida Breaks 

Por CiUdad 
8. Londres, lngla terra - Brokent>ea~ Grime 

.. 
' 

GENERO BREAKBEAT EN EL MUNDO 
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Ma,ps 4 .- En este mapa se mue.stra Ia d i5tr ibu:cioo q ue h.u'bo en cuanto a l surg im iento de los slibg·enaas del Breskbeat. Se mLtestra 'como a d em8s de 
haha sid o bien aceptado en sus p.aises de origen EU y Reino Unido, tambien fueron de g an inf luencia para sus p.aises vecioo.; e indUSia a lo largo de 
los dos co:nti nentes de origen {ArnEiica y Europa) y iambien del 'oontinente a us traliano. 

D 

BREAKBEAI en el MU N DO 
Slbgérerns: 

Por RegiOO 
A América PfO\1€Ssive Breaks 
B. Europa - Prno;J"€Ssive Breaks, Ra;¡gacole 
C. MedklOesede EU - BleakcCl"e 

Por P¡is 
l . Alemaria - Breakcme, Eleldro Breaks 
2. Auslr¡lia - PfO\1essive Breaks 
3. Canadá - RaOO<l:c.e 
4. EU AcKl Breaks. Baltimore Breaks, 

Ragga:ore 
5. Frarcia - Breal<cOle 
6. Reiro Urido Bi;) Be"', Ackl Breaks, 

BreakcOIe, Eleldro Breaks. HaRt:ore 
Breaks, Nu Skoo Breaks 

Por ESBOO 
7. Fklida, EU - Fklida Breaks 

PorCitJ:lad 
!I. Lmáes, Ingaterra - Br(j(erbea~ Grfme 

, 
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Mapa. 4.- En ESte mapa SE muestra la d istribución que. hubo en rusrrto si surgimiento dE los subgÉnga, de.! Ei"es beat. Se- fTIlBtra como B demás d e 
heDer sido bien aceptado en sus peíses de origen EU y Reino Unido, también fuson de gan influencia pe..re sus paises vecinos e incluso a lo IsrQode 
los dos oontirerrtes de orig en {Arráic::s y Europa ) y 1arrbiÉndel oontinente australiano. 
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GENERO BREAKBEAT EN EUROPA 
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BREAKBEAT enEUROPA 
Sut>generos: 

- PorRegi6n 
A. Europa - Progressive BreaKs, Raggacore 

PorPais 
1. Alemania - BreaKcore, EleKtro BreaKs 
2 Francia - BreaKcore 
3. Reino Unido - Acid BreaKs, Big Beat, 

BreaKcore, Elel<tro BreaKs, Hardcore 
BreaKs, N u SKool BreaKs 

PorCiudad 
4. Londres, lnglaterra - BroKenbea~ Grime 

Es~la 
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ru\apa 5 .- En este ma,pa sre rn.J esila.n espe:cificame:nte los subgeraos qJ.Je s~Jgi·eron en las paises c:on mils cacania aJ Iugar de aigen del genera 
Bred:beat{ Reino Unido) ren rei ccniine:nteeiJopeo, y quea diferrendad e EU, aqui hubo C'reaciOn de un I'T'Iiaya nlimerodesubgeneros . 

A 

GÉNERO BREAKBEAT EN EUROPA 

BREAKBEAT en EUROPA 
Slbgéneros: 

Por Regm 

A 

A- Europa - PKqessiYe Breaks. Rag9'lcOIe 

A- PorPas 

, 
1 A~ria - BJeakcOIe. Eleklro Breaks 
2 Franela - Breal<l:oJe 
3. Reino Unkb - Aü l Breaks, B~ Be .. , 

BreakcOJe, E~ro Brmks, Halá:oJe 
Breaks, Nu Skcxl Breaks 

Por CitJ:l iU 
4 Looáes, lJ19'aterra Br(j(erbea~ Grlme 

fl.o1a pe 5.- En es te mapa se rnJ e:. tran esped ficamente lo::. subgénero:. qu e sLrgis on en les país es ocn más cacsnra al IUQ3J de aigen del Qénetc 
BreEil:be9t {Reino Unido) en el continente ELfopEO, yque a difsendad e EU, aquí hubo creación de un maya númElodesubgéneros . 
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Género y origen 

 

Subgéneros y origen Características Generales 

Downtempo/ 
Downbeat – 

Rusia Europea, 
Austria, 

Alemania, Reino 
Unido, Canadá y 

EU 
 

• Acid Jazz/Groove Jazz/Club 
Jazz – Inglaterra 

• Balearic Beat – España  
• Bitpop – Europa y EU  
• Chiptune – Alemania, 

Holanda y Reino Unido 
• Dub Music – Reino Unido 
• Ethnic Electronica/Ethno 

Techno – Rusia 
• Glitch/Minimal Eletronic/ 

Clicks and Cuts – Alemania 
• IDM (Intelligent Dance 

Music)/Intelligent Techno – 
Reino Unido, Alemania, y 
Florida e Illinois EU 

• Nu Jazz – Alemania, Francia 
y Reino Unido 

• Trip Hop/Brit Hop/Bristol Sound 
– Bristol Inglaterra 

• Turntablism/Scratching – EU, 
Jamaica, Reino Unido y 
Japón 

 

Este género recurre mucho a 
los sonidos del Dub, del Hip-
Hop, Jazz, Funk, Drum´n´Bass, 
Soul, Ambient  y Pop.  
 
Es música de ritmo bailable. 
Ofrece ambientes relajados y 
melodías tenues manejando 
los beats de manera 
adecuada, creando sonidos 
relajantes, sensuales o 
románticos.   
 
Se elabora con teclados 
(especialmente con  rodas), 
tornamesas, cajas de ritmos 
(como la Roland MC-909), 
samplers, sonidos  de metal, 
tambores, instrumentos de 
cuerda y flautas. 
 

            Nota: El símbolo “/”significa que también se le conoce de esa manera. (Mapas 6, 7 y 8). 
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PorRegi6n 
A. Rusia Europea 

Por Pais 
1. Alemania 
2. Austria 
3. c anaaa 
4. EU 
5. Reino Unido 
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Ma,pa 6.- En este mapa.se mi.IE:Sitra ladistr ibuciOnen las re.gione5 y en las paises endonde sll'gio rei g6nero Da.Yntem,po. Qu:e en el caso deestegengc 
ES uno de los dos unicas generos de mUs ics. electronics qu·e SLI'gis on ren Rusia Eurcpes. (el otro es e l genao Trance) , ad'emas de h.absr surgid'o ren 
America y Eurapa. IMuestr a tarribi en en compara-ci&n con los mapas anteriores que este genero s urgi.O en u n maya nUma-o d e paise.; y no solame.nte 
oen EU y Reina Unidb. 

DOWNTEMPOene! MUNOO 
Género: 

Por RegiOO 
A. Rusia ElJ"q¡ea 

Por P¡¡s 
l. AlemIl ia 
2. Au stria 
3. Ci.f1aoo 
4. EU 
5. Re' lOUniáJ 

A 

GÉNERO DOWNTEMPO EN EL MUNDO 

" 

:'<i,,: 
.~. 

Escal~ 

O 1000 4000 
I , 

• 
Kilómetros 

Mapa 6.- En es te mapa SE ml.JESolra la dis.ibuoon e,n las r egionES y en las países en dende SL6gtó el gÉnefO Dawntempo. QUE en el caso de éstegÉfl EJc 
>ES uno de lo:; dos únic::a. géneros de- mCs ics electró nica que slJgiEJon e n Rusia ElJ"0pe3 ( el otro ES el gÉnao TrsllCE), además de- habEr surg id o e n 
América y Europa . Muestra tarrilier, en oomparación con los rnap.$ arrterioles QUE éstegÉ!flero surgió Efl un maya nlÍna'o d e pa íses y no solamente 
'En EU y Reino Unioo. 
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OOWNTEMPO en el MUNDO 
Sut>gerneros: 

Por Regi6n 
A Europa - Bitpop 

Por Pais 
1. A lemania - c niptune, Glitcn, 

IDM, Minimal Electronic, Nu 
Jazz 

2. Espana - Balearic Beat 
3. EU - Bitpop, Turntablism 
4. F rancia - Nu Jazz 
5. H olanda - c niptune 
6. J amaica - Turntablism 

GENERO DOWNTEMPO EN EL MUNDO 

7. Jap6n - Turntablism 
8. Reino Unido - Acid Jazz, 

c niptune, Dub Mu sic, 10 M, Nu 
Jazz, Tumtablism 

9. Rusia - Etnnic Electronic a 

Par Estado 
101. Florida, EU - I OM 
11. Illinois, EU - 10 M 

Par Ciudad 
12 . Bristol, lnglaterra - Trip Hop 
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Ma,pa 7.- lEn este mapa se mueslra Ia disir ibtJcjoo que hu.bo del surg imiento d e los subgSneros del 100'-.Yntem;po que como en rei cs.so de las mapas 
a..nta iores fue tambiEn en Euopa en oonde hu'bo rn8s paises creadores de esbs su bgsneros . TambiEn se m.tesiran dos nuevos [pa.ises en Ia lists d's 
tcre.adcres d e rntis ica el ed!rooica, esb res Rus ia: coo e l su'bgenem Ethnic B edronica y Jamaica: can ·el su'bgeneo TLI"ntablis:m. Y dsntro d e los 
loontinentes mencicnadas genealmente(Am8ica y ELI"opa) t.ambierdwieron nuE'II.as ciudades ~ticipandb en Ia creaci6n de estos s lit:l\gem:n:s . 

... 

OOWNTEMPO enet MUNOO 
Slbgéneros: 

Por RegiOO 
A Europa - BilpqJ 

Por P¡¡s 
l. Alemalia - Chptrne, Glitctl, 

IDM, Minima' E~1rrnic , Nu 

"= 2 España - Bife<lic Sea 
3. EU - Brt¡x¡p, TllTtalJlism 
4. FJa1<: ia - NuJau 
5. HOBnda - Chi¡1l61€ 
6. J amaica - Turrt¡t¡lism 

GÉNERO DOWNTEMPO EN EL MUNDO 

l . J~ - Turnlatlism 
8. Reino Unido - Aód Jau, 

Ctlptme, Dlb Music, IDM, Nu 
Jau, Tt.mt<tJlism 

9 . Rusia - Bhric EKlrorica 

Por Esta<b 
lO. FIoJida, EU - 10M 
1'. l llinors, EU - IDM 

PorOudad 
12 . Brislol, Inglaterra - Trlp H~ 
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Mapa 7.- En este mapa se muestra la distr ibLriOn qUE hubo del sUlgimiBltode los slÍlgÉneros del DowntBTIpo ~E romo Ef1 el caso d e les mepl5 
.sntsiores fue tambiÉrl Efl ElI"cpa B1 -dónde rubo má; pa íSES creadores de eslos suQgÉneros . Ta mbiÉn se rru es tran dos nUEVOS psísES Ef1 la lista <:l e 
cresdaes. dE rnJs i!:S Eledrónica. esD ES Rusia oon el sutgénB"O Ethnic: Eledronics y Jamaica oon el sub.Qénero TlI"ntsblism. Y dEntro dE la. 
continente; rrencionados generelmeme {Arné'ics y ELI'Ope) temas, tuviEfon nuEN 8S ciudades pEI'ticip.endo en le creación de esta. st.lbgeneros , 
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GENERO DOWNTEMPO EN EUROPA 
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PorRegi6n 
A Europa - Bitpop 

Por Pais 
1_ Alemania - Chiplune, Glitch, I OM, Minimal 

Electronic, NuJazz 
2. Espana - Balearic Beat 
3. Francia - Nu Jazz 
4_ H olanda - Chiptune 
5_ Reino Unido - Acid Jazz, Chiptune, Dub 

Music. I OM. Nu Jazz. Turntablism 

PorCiudad 
6_ Bristol, lnglaterra - Trip Hop 

Mapa 8 .- En •este 'rruij)Bi se muestra que Bl Euop.a es en don de hubo una mayl:l' c-ea.cioo de las subgenera; del Oownt~i>D y s·e puede ~ecia oon 
rnay-or faci lid-ad Ia locslizacion de eta;. Taooisn se I1'l.l esira a cfrfsen cia de 1-cs mspas anteriores las nu 91 a:. pati cipacio:nes del psis d'.e IEs paiia oon e l 
subgenao Balearic Bast yde Ia Ciudad de Bfistol , lnglat•eHa oon e l subgi::nero Trip Hop. 
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GÉNERO DOWNTEMPO EN EUROPA 
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DCNVNTEMPOenEUROPA 
Slbgéneros: 

Por RegiOO 
A. Europa - Bit¡np 

Por Pa's 
t Nemaria - O1 iJiune, Glith, 10M , Minimal 
E~lrrnic . Nu Jau 

2 Esp¡jja - Baleaic Be¡t 
3. Frarcia - NuJau 
4 Hola\Óil - Ch i ¡1~e 

5. Reino Unkb - kid Jau, Chptune, Dlb 
Music , IDM, Nu Jau, TlJTt¡t¡liffil 

PorCit.dil:l 
6. Brisbl, lngaterra - Trip Hq¡ 

Mapa 8 .- En este mapa se mLJeStra que en ELJ'opa es en donde hubo una maya creadón de k:s subgéneros del [)m" ntempo y se puede aprecier con 
mayor fscil id.ad la Ioc.e][z.aoon de esta. . Ta nDEn se lT'lJestrS8 difB"enciade lo; mapa!; B,nteroES las IlUf!NSS pa1:icipecione::. del psI'S de Es peña con e l 
subgénErO Balesric Bes.t y de la Ciudad de- Bristc4 , Inglshna con el sLbgÉnero Trip Hop. 
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Género y origen 

 

Subgéneros y origen Características Generales 

Electro/Electro 
Funk/Electro-

boogie – 
Dusseldorf 
Alemania, 

Nueva  York, 
Detroit y Los 
Ángeles EU 

 

• Bass Music/Miami Bass/ Booty 
Bass – Florida EU 

• Crunk – Georgia y Tennessee 
EU 

• Electro Backbeat/Cinematic 
Backbeat – San Francisco EU  

• Electro Bass – Florida EU 
• Electroclash – Alemania, 

Holanda, Nueva York y Detroit 
EU 

• Electro-hop/Electronic Hip 
Hop/Electronic Rap/Robot Hip 
Hop – Costa Oeste de EU 

• Electro-grime – Reino Unido 
• Electropop – Inglaterra y 

Japón 
• Freestyle/Latin Freestyle/ Latin 

Hip Hop – Nueva York y 
Florida EU 

• Italo Disco – Europa y 
América del Norte 

• Synthpop – Reino Unido 
 

Es un estilo electrónico del Hip-
Hop, directamente influenciado 
por la música de Kraftwerk 
(Alemania) y el Funk. 
 
Algunos de los subgéneros 
utilizan sonidos electrónicos 
artificiales como de ciencia 
ficción, de maquinas y de 
viajes espaciales.  
 
Se elabora con maquinas de 
percusión (como la legendaria 
Roland TR-808), máquinas de 
ritmos, con el Vocoder 
(modulando las voces 
haciéndolas sintéticas a modo 
de que se oigan metálicas y 
parezcan robots), sintetizadores, 

secuenciadores y samplers. 
 

             Nota: El símbolo “/”significa que también se le conoce de esa manera. (Mapas 9 y 10). 
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GENERO ELECTRO EN EL MUNDO 

ELECTRO en el MUNDO 
Genero: 

• PorCiudad 
1. Detroit, EU 
2. DUsseldorf, Alemania 
3. Los Angeles, EU 
4. Nueva YorK, EU 

c;J~ 

0 

Ma,ps 9 .- En es1e mapa.se ITl.!e trala dislribuciO:n de las du-da::fes endonde se cre6el g·engo Electro. Se JT~~..JEStra adifgencia de los 11"1'1S:pss anteriores 
que es Ia primer a ocasioo que un genero no haya sll'gido en Rei no Unido. dentro d el CXJntinenteeuropeo. ya que eshi v ez sucedio 'en Aleman is. Y se 
muestraque estegeneroslJ'ge en los des CXJntinentes fFI 'edominoSntes para Ia creaci6n de generos de Ml.ts icaeledr.rooica. (.ArrtB-i ca. y Euro;pa). 
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.... " o 1000 4000 , 
K,lómetros 

EL.fClliOen el MUNOO 
Género: 

PorCiudad 
1. Delrdl, EU 
2. Dlissel:l 0l1, Alemania 
3. Los Á~eIes, EU 
4. NuevaYork, EU 

o 

• 

Mapa 9 .- En ESe mapa SE rrne;tra la distribución de lBS ciudades en donde SE cr8Ó e.l gÉflB O Eledro. Se ITI..E:Slra a d ifaencia de- los mapas antaiore:. 
.que- ES la pt' ime'8 ocasioo que un género no haya slI'gido en Rei no Unido, dS'ltro del continE!lte europeo. ya que- EStá V EZ sl..lCe-dió e n Alemania . Y se 
muestra qUE es tegÉflB"o slI"ge en la; des continentes p-edcminantes p!:l"8 la ae:!oon de- géneros <l e M15ics e:ledráni ca (Amáica y Europa). 
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Por Regi6n 
A . America del Norte - ltalo Disco 
B. Costa Oeste de EU - Electro-hop 
c. Europa - ltalo Disc() 

Por Pais 
1. Alemania - ElectroclaSh 
2. H olanda - ElectroclaSh 
3. J ap6n - Electropop 
4. Reino u nido - Electrc>iJrim e, 

Synthpop 

Por Estado 
5. Florida EU - Bass Music, Electro 

Bass, Freestyle 
6. Georgia, EU - Crunk 
7. Tennessee, EU - Crunk 

Por Ciudad 
8. Detroit, EU - Electroclash 
9. Nueva York, EU - Electroclash, 

Freestyle 
1 o. San Francisco, EU - Electro 

Backt>eat 

Ma,ps 10.- En este maps se muestra Ia distribucibn de los subgeneros del Electro eo tres continEntes (Amaica. As ia y EIJ,cpa) , y se muestra que a 
d if,erenci8J de los mapas Bl'lter iOfes , no fue en 61Jopa en donde P''edomino Ia creacibn de subge.neros de estegenero, sino que fue en E:U 'Em donde se 
crea-on I8J mayOfia de e llos, segu idb POf EtJopa y J'apijo . 
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O 1000 4000 , 

GÉNERO ELECTRO EN EL MUNDO 
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················· · .. 6 

Por Esta<b 
Por Regm 5. AOIida EU - Bass Music, Electro 
A. Amélta del Norte - ItoIlo Disco Bass, Frees* 
B. Costa Oeste re EU - Eleclro-hop 6. GeOlyia, EU - CruJ'l( 
e Europa - Itollo Disco 7. Temessee, EU - Crufi( 

Por P¡¡s 
l . A~a1ia - Eleclroclash 
2. Ho13nda - EJeclroc~sh 

3. J~n - El€ctlOpop 
4. ReJ10 UniOO BectR>-glime, 

Syrthpop 

PorOudad 
8. Detrdl, EU - El€ctlOClash 
9. NLeva YorK EU - El€ctroclif>tI, 

Freestyle 
l O. San Frarcisco, EU Electro 

Backbeat 

rv1apa 10 .· E n este mapa se rruestra la -élStribudOn de los subgeneros del Electro en tres continentes (América, Asia y ELlopa) , Y se muestra que a 
<fifsEí'lcis de los rns¡::6S entBloles , nofue 8"1 E LI'opa en donde ¡:redornino la oesción de subgél'S"OS de e-stegénero. sino que fue en E U en donde se 
oe!l'oo la meyOfía de e f~, seguido pcM' ELlopa y Japón. 
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Género y origen 

 

Subgéneros y origen Características Generales 

Hardcore 
Techno/Hard 

Dance – 
Alemania, Reino 
Unido, Holanda, 

Australia, y 
Nueva York EU 

• Bakalao/Mákina – España 
• Bouncy House – Reino Unido 

y Holanda  
• Bouncy Techno – Reino Unido 

y Holanda 
• Breakbeat Hardcore – Reino  

Unido 
• Breakbeat Techno – Reino 

Unido 
• Breakcore – Alemania y Reino 

Unido 
• Cheesecore – Holanda 
• Darkcore – Rótterdam 

Holanda  
• Digital Hardcore – Alemania y 

Londres Inglaterra 
• Doomcore – Holanda 
• Freeform Hardcore – Reino 

Unido y Finlandia 
• Gabber/Gabba – Rotterdam 

Holanda 
• Gabber House – Holanda 
• Happy Hardcore/4-Beat – 

Holanda y Reino Unido 
• Hardstyle – Bélgica, Holanda, 

Italia, Alemania, Suiza, 
Australia, Sudáfrica y EU 

• Jumpstyle – Holanda, 
Bélgica, Alemania y Francia 

• Noisecore – Nueva York EU, 
Rótterdam Holanda y 
Newcastle Inglaterra  

• Nu Style Gabber – Holanda  
• Speedcore – Europa  
• Terrorcore – Europa  
• Trancecore – Reino Unido 
• UK Hardcore – Reino Unido 

 

Se caracteriza por su gran 
velocidad, ya que algunas 
canciones alcanzan hasta los 
1000 bpm, como sucede con 
el Speedcore, también se 
caracteriza por su bombo roto 
y duro, y por ser melodías 
obscuras con beats repetitivos. 

Este tipo de música está 
obsesionada con ser impúdica, 
malhumorada, morbosa, y 
explícitamente sexual.  

Se elabora con samplers 
(mayormente de piano y de 
efectos espaciales), guitarras, 
teclados, melodías de fondo, 
sintetizadores, maquinas de 
percusión (como la Roland TR-
909), secuenciadores, y otra 
gran variedad de sonidos 
electrónicos. A menudo todos 
estos sonidos son pasados por 
filtros de distorsión  para crear 
sonidos irritables a los oídos 
(como el de gritos a punto de 
romper cristales). 
 

            Nota: El símbolo “/”significa que también se le conoce de esa manera. (Mapas 11 y 12). 
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GENERO HARDCORE TECHNO lEN EL MUNDO 

HAROCORE TECHNO en el MUNDO 
Genero: 

- Por Pais 
1. Alemania 
2. Australia 
3. Holanda 
4. ReinoUnido 

- Por Ciudad 
5. Nueva YorK, EU 

.... 

'• , 
' a .... 

\? ) 
:'ilz:
~ 
Escala 

0 1000 4000 

Kil6metros "" 
~ 

Ma,pa 11 .- 5n este ms.,pa se mu estra Ia dis1r ibuci6n de los paise de Ell'qpa. Australia y de Lll'la ciudad sn esrpecif ioo de EU en donde twosu apa iciO:n 
oeste g6nero. Y se muestr a que en Europa es en do:nde s ll'gio mayormsnte este gi:n;s o. 

o 

GÉNERO HARDCORE TECHNO EN EL MUNDO 

, 

HARDCORE TErnNOenel MUNOO 
GénelO. 

PorP¡¡s 
1_ Alemaria 
2. Austral ia 
3. Hol~da 
4_ ReinoUnKb 

Por CilXl<r:l 
5. NuevaYork,EU 

"o 

o, 

, 

:' ¡i:: 
?F 
""''' Q 1000 4000 

Mapa 11.- E n ~te mapa se mu es tra la distr ibución de los países de E LJ"-cpa, Australia y de ~8 ciudad en ESpecífico de B.J en donde ttNOSU apa-oon 
.este gÉnEfo. Y SE mUE:S1"B qUE en Europa ES B1 dondes LJ"gió mayormente e:stegÉrlB'o. 
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GENERO HARDCORE TECHNO lEN EL MUNDO 

/)., 

tlHARDCORE TECHNO en el MUNDO 
Su!Jgeneros 

Por Pais 

- Por Reg16n 
A~ A Europa - Speedcore, Terrorcore 

1. Aleman1a . Breakcore, D1g1ta1 Hardcore, Hardslyle, Jumpslyle 
2. Australia . H ardstyle 
3. Belgic a . Hardstyle, Jumpstyle 
4. Espana - Bakalao 
5. EU - H ardslyle 
6. Finlandia - Freeform Ham core 
7. Francia - Jumpslyle 
8. Holanda - Bouncy Hoose, Bouncy Techno, Cheesecore, Ooorncore, Gabber 

House, Happy H ardcore, H ardstyle, Jumpstyle, N u Style Gabber 
9. l talia. - Hardslyle 
10. Reina Unido - 4-Beat, Bouncy House, Bouncy Techno, Breakbeat Hardcore, 

Breaktleat Techno, Breal<core, Freeform Hal'dcore, Happy Harocore, 
Trancecore, UK Hardcore 

11. Sudilfrica - Hardslyle 
12. Suiza - Hardslyle 

Por CiUdad 
13. Londres, lnglaterra - Dig ita I H ardcore 
14. Newcastle, lnglaterra - Noisecore 
15. Nueva York, EU - Noisecore 
16. Rotterdam, HOianda - DarKcore, Gabber, Noisecore 

•\ 

'• . ' a 

.... 

\? ) 
:'-jz:_ 
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Escala 
0 1000 4000 
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1\i\s,pa 12- En •ESte ms~ se mue tra Ia gran distr ibuciDn que hl.bo del SLI'Qiimiento de lo; sutltreneros del Herd core T eChno. Se muestra que fue en e l 
rcantinente euro;peo en dbnde surgia on mils sut>Qeneros , con loque hubo una mayor psrticipaci6n de pais•es •euop.._""CS en Ia creacioo d e eta mils ics.. 
'Tambiense muestraa dif•erenciade los mapas antaiti'ES qu.e aqui ha.c:e SU aparicioo un pas d.el con.tina rle sfri cs.n.o, con lo quees eneste mapa. d e los 
subgenaas del Hard core Techn.oen d onde ya parti r::ipan cu-atro contineJltes (Afr ica. Arrterics. Australia y Euro;pa} . Se muestran poa primS"a v-ez cit.Jdlad~:s 
que no h.abian tenido psrlici~ci6n especilics .en alglln subg·enao •como •13 e l csso de Ia C iudad d e N;e.wcsstle, l ~latara c::o:n el lllcisecofe o Ia C iudsd 
ode RotterdcSm, Holanda c::o:n •e l Gatber, y •el psis de Finland is con el Freefam HardCOf•e . 

GÉNERO HARDCORE TECHNO EN EL MUNDO 

Por RegiOO 
A Europa - Speedcore, TenoR:cre 

Por P¡¡s 
l . Alema ria - BreakcoJe, Dig it31 HaRlcore, Hardsl)'te, Jumpstyle 
2 Austral ia - H<I"dslyle 
3. Bé9C3 - HaRlstyle, Jtnlpstyle 
4. Esp<i'ía - Bakaloo 
5. EU - HiI"dsl)'te 
6. Firtandia - Freetmll HaRkore 
7. FraJlC~ - Jumpst)'!e 

8. Hotanda - Bouncy House, Bouncy Tectflo, D1eesecore, DoO'ncme, 
House, H~W'" H aKlcme. H aKlsty~ Jumpstyle, N u St;;e G<tJtJer 

9. I''''ia - HaRlstyle 
10. ReiJlO UnKb - 4-BeaI, Bouncy House, Bouncy Techno, Brookbe¡t ":::;~:~ I 

BreakDe¡( TectnJ, Breal<i:ore, Freelorm HaRt:ore, H'WY H 
TraJlCecCl"e, UK HaRlcore 

11 . Sudál lica - H aRlstyle 
12. SuiLa - H<I"ds* 

Por CilXlal 
13. lrnáes, In¡Jaterra - mgital HaRlcore 
14. New<:asUe. Iro;¡laena - Nctsa:ore 
15. Nueva Yor1<:, EU - NdsecOle 
16. RolleRlilll, HM1óa - D<I1<core, Gitber, Norsecore 

, " 

, 

""" O 1000 4000 , , 

t'oAspe 12- E n e;. t~ msp.a se- mues tra la g ran distr ibuciOn que hubo del sLrgim iento de lo¡, subgenaos del Hardcae Techno. Se muestra que fue en e l 
continente europeo en donde surgiaon m8; subgE;naos. con loque hubo una mayOl pswtidpación de países EI.I'-op€OS en le creación -de ~Ie m úsica . 
Terrbié,n se m ues tra e -diferencia -de l es mapas sntaicr~ que sqUI hace su spsIición lrI pai:. del continenle africano, con lo q..¡ e es en éste m apsde la; 
slbgenaa; del Kar-dcxre TeciTlo e n -dende ya pertidpan cuatro continentes ( Ahica. Am~ica . A15tte lia y Europa ). Se lTVestta n pa primera vez dudBdes 
.que no h abían tenido participación especifi ca en algÚn subgélB"o como es el ceso de l e Ciud'ed d e NEM'castle. InglstBT8 con el Noisecore o la Ciudad 
d e Rotlel-dam. KoIarde con el Gabba. y el pei; de Finlandia con el Freefam Ka-doore. 
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Género y origen 

 

Subgéneros y origen Características Generales 

Hi-NRG/High-
Energy –  

Reino Unido y EU 

• Eurobeat – Reino Unido, Italia 
y Japón 

• Eurodance/Hands Up –
Europa, América Central, 
América del Sur, Australia, 
Canadá, Japón, Corea, 
Nueva Zelanda y África  

• Europop – Europa 
• Hard NRG – Reino Unido 
• Italo Disco/Euro Disco – Italia, 

Alemania, Holanda  
• New Beat – Bélgica y 

Holanda 
 

Está influenciado por la música 
disco y la música pop. 
 
Con un patrón de 4/4,  que va 
en aumento dependiendo del 
subgénero, pero que oscila 
entre los 108 y 140 bpm. 
 
Se usan ricas melodías vocales, 
dominada por timbres 
electrónicos, teclados, guitarras 
eléctricas, cajas de ritmos, 
sintetizadores y 
secuenciadores. Algunas veces 
incluso se usan algunos versos 
al estilo Rap, otras veces se 
usan temáticas obscuras y 
agresivas en el Hard NRG o 
futurísticas y espaciales en el 
Italo Disco. 
 

            Nota: El símbolo “/”significa que también se le conoce de esa manera. (Mapas 13 y 14). 
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GENERO HI-NRG EN EL MUNDO 

\? 

HI-NRG en el MUNDO 
Genero: 

- Por Pais 
1. EU 
2. Reino Unido 

'• . • a 

.... 
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Escala 
0 1000 

Kil6metros 

Ma,pa 13.- En este ma:p81 se mLu:s1ra Ia distr ibucioo del surg imiento de este gensro que se d io en des paises d istantes enlre si y de des oontinentes. 
Carrpa'and'o .este ma,pa •oon los mapes aniaicw.es s•e mi.Je31ra quees1e gens o sl.l'gio en los mismos paises que lo hiz:o el genero Br·es!beat ( BJ ~ 
Reino lJn idO} . 

o 

GÉNERO HI-NRG EN EL MUNDO 

HI-NRG en el MUNDO 
Género: 

Por Pa's 
1_ EU 
2_ Re' lOUni<b 

. :, ¡¿:. 
~ 

""''' O ,,"'" , 
Kilómetros • 

Mapa 13.- En ESte- mepa SE- roo es tra la .¡:Jis.ibucién del s urgimiBlto de e::;te- género que- SE dio E.n dos países distantes ernre sí y de dos continentES. 

CoIT'pEl'ando este mape con los mapas antEtiaes se mLJe.Stra que ESte- genero sLlgió en los mismos paises que lo hizo El género SIesl best ( EU )t 

Reino Un ido). 
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GENERO HI-NRG EN EL MUNDO 

~ 

II 
HI-NRG en el MUNDO 

• Subgeneros: 

PorRegi6n 
A. America centraJ y America del 

Sur - Eurodance 
B. Europa - Eurodance, Europop 

Por Pais 
1. Africa - Eurodan~ce 
2. Alemania - l lalo Disco 
3. Australia - Eurodance 

\? 

4. Belgic a- New Beat 
5. Canada - Eurodance 
6. Corea - Eurodance 
7. HOianda - l lalo Disco, New Beat 
8. I !alia - Eurobeal llalo Disco 
9. Jap6n - Eurooeat, Eurodance 
10. Nueva Zelanda- Eurodance 
11. Rei no u nido - Eu robe at, Hard 

NRG 

.... 

'• . ' a 

.... 

:'ii~ 
·~· ) Esca la 

0 1000 

Kil6metros 

1\i\s,pa 14 .- En es-te rna,pa se muestra J.agan dis1r ibuci0n par el n11merode co:nt inerrte; en que SLI'Qiiero:n los subgen·s ·os del gen·s o Hi-NRG que a pe;ar 
d e habs s idb un gene~o creacfo en solo d:>S pa,ises . sus subgEr!eros se creso:n en paises de todcs I:>S continente; y , e.to co:rnpsrado Don los rnap.ss 
ams iofes. es el primero en el que sucecte. A-demS.s d:e que tarrbien se mu.estra que a pe;ar de que E!J fu.s a uno de los paises en que se creara el 
gen.s o . no hubo ningiin subgEnsoque s•e cresraen el. yen sus psis•es V·ecinos s i las hubo. YtambiEn s•e muestra Ia psrticipaci·oo de dos paises que no 
hab ia.n paticip.ado en ma.pss a:ntericres en Ia a eacion de sLII:lge-ns os de miisics. •e ledroo ics. que san Cor·es. y Nue.~a Zelan·da con el sLibgErlsc 
El.l'odance. q~Jeademas e.tuvo a oeS.ndcse per todo el corrtinenteafricsno, ocsaque no sucedeen n ingun otro mapa oo.n n ingun genero os LI~nso. 

, 
• 

B 

GÉNERO HI-NRG EN EL MUNDO 

HI-NRG en el MUNDO 
• \ SlbgérelOS: 

Por RegiOO 
A. Amérta Cffilral y Amélica del 

Sur - Eurodarce 
B. EuR>pa - E\J"od~ce. Euro¡np 

Por Pa's 
l. Áloca - ElJ"oo",ce 
2 AJerm.1ia - Itáo [)sco 
3. Austraia - ElJ"ooalce 

4. Bé9C<I - New Be" 
5. Ca1<Klá - Eurodarce 
6 . Ccrea - E IJ-ul~e 

7. Hdarda - lta'oDisco, NewBeill 
8. Italia - ElIDbea~ ltato Disco 
9 . J~ - ElJ"OOeat. ElJ"od~ce 
10.Nt.eVa Zelarda - Eurodarce 
11. Reino UriOO - Eurobea. Had 

'RG 

" 

, 

:, i2': 
~ 
Escal~ 

O 1000 4000 , 
Kilómetros 
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A • 

t'oAspe 14.- E n est~ mapa se muestre le g¡¡n distr ibución pa El minaooe conti ll&ntes en que sLI"giefon 1i;5 subgéns os del QenEf"o Hi-NRG ql.E s pesar 
<l e haba' s ido un genero aeado en sólo do;. pe ís ES . sus sUbgéneros se aesron en paises de tod-t5 los contine.ntes y. esto comp.erado con los mapas 
.ants"iofe:s, e; el ptimeto en el que su oe.de. Además de que tarrbién se rT'IJestra que a pesar de que B.J fuere tXlO de los paises en que se C'e91B El 
!Qén s o , no hubo ningún s ubgénero que se creare en é l. y en S16 país ES v e dna;; s í la;¡ ht.bct Y terrbién se muestra la partic:ipedm de dos países que na 
habían psrticipado en mapas ernE!i"iores en la a¡¡¡9ciÓn de sL.ll::lQe neros de- músics e!e-drooica, que son Caes y Nueva Ze-Landa con el subgenera 
El.I'o:fanc:e.. que además estuvo aeandC6e pcr todo el conti nente africano. CC6a que no sucede- en ningil n otro mapa con ningun ~nao osL.ll::lQenso. 
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Género y origen 

 

Subgéneros y origen Características Generales 

House –  
Chicago EU 

• 2 Step/Speed Garage/UK 
Garage – Reino Unido  

• Acid House – Reino Unido 
• Chicago House – Chicago EU 
• Dark Progressive – Reino 

Unido 
• Deep House/Garage – Nueva 

York, Nueva Jersey e Illinois EU 
• Disco House – EU 
• Dream House/Dream Dance 

– Suiza, Europa, EU y Canadá 
• Electro House – Europa 

Occidental  
• Fidget House – Reino Unido   
• French House/French Groove 

– París Francia 
• Freestyle House – Nueva  
      York, Miami, Chicago, Los     
      Ángeles y Filadelfia EU  
• Funky House – Chicago EU 
• Ghetto House – Chicago EU 
• Hard House/UK Hard House – 

Reino Unido 
• Hip House – Reino Unido,      

Nueva York y Chicago EU 
• Italo House - Italia, Reino 

Unido y EU 
• Kwaito – Johannesburgo 

Sudáfrica 
• Latin House – Nueva York EU 
• Merenhouse – América 

Central, América del Sur y EU  
• Minimal House/Microhouse – 

Alemania, París Francia, 
Montreal Canadá, Detroit, 
Chicago y Oregón EU 

• Nu House/New Brit House – 
Reino Unido 

• Progressive House/Tribal 
House – Reino Unido, 
Latinoamérica, África y 
España 

• Pumpin´ House – Francia, 

Está influenciado por una 
amplia variedad de ritmos 
como el Funk, el Electro, la 
música Disco, el Rhythm and 
Blues y el Synthpop, entre otros. 
 
Tiene un ritmo suave y sensual, 
con un patrón de 4/4,  que va 
en aumento dependiendo del 
subgénero. 
 
Utiliza bajos repetidos, sonidos 
de bombos, texturas sintéticas y 
crujientes, sonidos africanos, 
vocales femeninas, y samplers 
de Jazz, Blues y Synthpop. 
 
Los instrumentos más 
importantes del House son los 
sintetizadores y ecualizadores 
que tienen gran influencia y 
efecto en la pista de baile, 
aunque también se usan 
teclados, secuenciadores, 
pianos, vocales, violines, 
maquinas de ritmos, 
percusiones, saxofones y 
samplers. 
 
En el caso del Latin House se 
usan mezclas de ritmos 
latinoamericanos provenientes 
de Brasil, Puerto Rico, México, 
Cuba, Colombia y República 
Dominicana.  
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Holanda, Reino Unido y EU 
• Scouse House – Liverpool 

Inglaterra 
• Spacesynth – Italia y Holanda 
• Tech House – Reino Unido 
• US Garage/Garage House – 

Nueva York EU 
 

        Nota: El símbolo “/”significa que también se le conoce de esa manera. (Mapas 15, 16 y 17). 
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HOUSE en el MUNDO lsin Eurooa\ 
Subgeneros: 

PorRegi6n 
A America CentraJ y America del Sur - MerenhOuse, 

Progressive Hoose 

Por Pais 
1. Africa -Progressive House 
2. Canada - Dream House 
3. EU - Disco, Dream House, l talo House, Merenhouse, 

Pumpin'House 

- Por Estado 
4 . Illinois, EU - Deep House 
5. Nueva Jersey, EU -Deep House 
6. Oreg6n, EU - Minimal House 

- PorCiudad 
7. Chicago, EU - Chicago House, Freestyle, FunKy 

House, Ghetto House, Hip House, Minim a1 House 
8. Detroit, EU - Mirnimal House 
9. Filadelfia, EU - Freestyle 
10.Johannesburgo, Sudatrica- Kwaito 
11. Los Angeles, EU - Freestyle 
12 . Miami, EU - Freestyle 
13. Montreal, Canada- Minimal House 
14. Nueva Yor1<, EU - Deep House, Freestyle, Hip House, 

Latin House, US Garage 

..• 

:~k 
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0 1000 4000 
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Ma,pa 15.- En este ms,pet se mu estra Ia disir ibtJciOn de los subgeneros del House que fue creadoen Chief~Q o, ElJ y cuyos subgi:rtaos surgieronen su 
gran msyoria en dioho pais y a lo largo del oontin:ente. T ambien se mues tra en este mapa en oomparaci6n con los mapes snta iores, que 6 te g·ena-o n:r: 
sugi6En Europa como suoedi6 con Ia gan mayoria , y que cia1os sLibgenaos fuaon creados en el conti.nente sfricsno rosa que solos'e asemeja oo:n 
los ma.pas antaiaes al de los subgeflEfos Hardoore T,edJno y Hi-NRG cr'eadbs 1arrlbiE:n en Afr ica. 

HOUSE en el MUNOO (sin Europa) 
SlbgénelOS: 

Por Regirn 
A América Central y Amérta d€I Sur - MererlloLGe, 

Proglessive Hruse 

Por PiI's 
l . Álrica - PJO!1ess~ HoLGe 
2. Canadá - Dream HolEe 
3. El! - Disco, DJean House, lta'o House, Melerllouse, 

Pumpinl1ou;e 

Por Est3<b 
4. IlIinos, EU - Deep House 
5. NuevaJersey, EU - DeepHouse 
6. Oreg:'>n, EL! - Mirimal Kouse 

PorCiw<u 
7. ChicagJ, EU CtKag¡ House, Freesty1e, Fufi(y 

House, Ghetto House, Hip House, Mirimal House 
8. Delrdl, El! - Min imal House 
9. Filadelna, ElJ - Frees~e 
tO.JohamestJIW;¡O, StJ:lil'lica - Kwa ilo 
11 . lCl> APge'es, EU - Freesty.e 
12. Miami, El! - Frees~e 
13. Montreal, Can<dá - Minimal House 
14. Nueva Yo"'. El! - Deep HOlEe, Freeslyle, Hip House, 

Lain House, US G..-a;¡e 

D 

GÉNERO HOUSE EN EL MUNDO 

, 

............. ,,·········"'·10.9 

··,,········ ... 4 
11 ... ··· 

"', 

A 

*' ""'. o 1000 4000 , , 
Kilómetros 

Mapa 15.- En este- mapa SE mU ES tra la distJibLrión de- los sLbgÉn8"OS del Houseque fue cre.ado en Ch ic:ago, B.J y cuya. subgÉnsos surgieron en su 
!Ql an mayOlia Efl dicho país y a lo largo de.! oontinEflte. TambiÉn se mues tra Efl Éste mapa en cx::mparación CXlI1 los mapas .anh~· iorES , que €stegÉrl€fo na 
slI'gio en Euro pa como sLJCE.dio con ta gan mgyOlía , y qu e ciertos subgÉrl€fOS fUEfOll aesOOs en el continente ahiC3llo rosa que solose ssem$ con 
los mapas anteriaes al de los subgéneros H«dcore Techno y H~NRG aesdos ts.rrtlen en Áfr ica 
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GENERO HOUSE EN EUROPA 

" 

HOUSE en EUROPA 
Sllbgeneros: 

Por Regi6n 
A Europa - Dream House 

*
. 

. . 
. 

B. Europa Occidental -Electro House 

Por Pais 
1. Alemania- Minimal House 
2. Espana - Progressive House 
3. Francia - Pumpin 'House 
4. Holanda- Pumpin'House, Spacesyntn 
5. ltalia - ltalo House, Spacesyntn 
6. Reino Unido - 2 Step, Acid House. Dark 

Progressive, Fifget House, Hard House, Hip 
House, ltalo House, Nu House, Progressive 
House, Pumpin'House, Teen House 

7. Suiza - Dream House 

- Por CiLdad 
8. u verpoo, lnglaterra - Scouse House 
9. Paris, Francia - Frencn House, Minimal 

House 

~~-

Escala 
0 100 300 500 

Kil6metros 

Mapa 16.- En este mapase m:I..IEStia laa.rnplia dis'lr ib.l..lcion que hubo de los sUbgena os del House creados Efl Eu opa, a pesar de q-ue no haya sidb ·en 
El..l'opad-oorle nacierael geneo Se m L.JeStran ciudS..des que no lhs..bia nsido mencionsd'as oomo creada.ss es p:ecificss de cieria; su~ene-a; , estes son 
Ia Ciudad de Live' ;pool, lngls.tre-ra. oo:n el Scouse Hoose y Ia Ciu·dad de Par is, Francia oo:n el Fr'en ch House. 

A 
Sr 2 

.' " 

GÉNERO HOUSE EN EUROPA 

s 

HO!!SE en E!!Rg:>A 
Slbgéreros: 

Por Regirn 
A. Europa-Dre<rnHouse 
B. Europa Occidertil' - E~ro House 

Por PiI's 
1 AJemaria - Mirimal House 
2 Esp<i\a - Progresstve House 
3. Frarcia - Pumpnl1ouse 
4 HoIe.1da - Ptmpin'House, Sp..:esyrfh 
5. lIi1ia -Itafo H 005e, Spil:esyrth 
6. Reiro Urid o - 2 Step. Acd House, Dal!( 

Prog~ssive. FiJ;¡€'1 Hoo5e, H .. d House, Hip 
House, !tafo House, Nu House, Progessive 
House, Ptmpn'House, Tech House 

7 Suiza-DleilllHoo5e 

Por Citr1~ 
a. liYer;x>d. Ing atelTa - Scouse Hoose 
9. Paris, Frarc ia French Hoo5e. Minimal 

"= 
/1' 

Escala 
O 100 300 500 

Kilómetros 

Mapa 16.- En este mspase muestra la a~lis disi' ibución quE hubo de los subgéneros del House aeados en ELf0p8. s pesa' deque no haya sido en 
ElJ'op.a dónde naciera el gÉnBO. Se mue:;¡ trsn ciuds.de:; que no habi en s ido merrionad as corro cresdaas es pecilicas de cierta. s u bg BlSCS . É:s tss son 
la Ciudad de Livapocl, Irg ls tEfra con el ScoUSE Hou:sey la Ciudad de P~ ís . Francia con el French House. 
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HOUSE en EU 
sut>generos: 

PorPals 
A_ EU -Disco, Dream House, l talo 

House. MerenhOuse. Pumpin· 
House 

PorEstado 
1. Illinois, EU - Deep House 
2. Nueva Jersey, E U - Deep 

House 
3_ Oreg6n, EU - Minimal House 

GENERO HOUSE EN ESTADOS UNIDOS 

A 

- Por Oudad 
4. Chicago, EU - House, Chicago 

House, Freestyle, Funky 
House, Ghetto House, Hip 
House. Minimal Hous-e 

5_ Detro!, EU - Minimal House 
6. Filadelfia, EU - Freestyle 
7 _ Los Angeles, EU - Freestyle 
8. Miami, EU - Freestyle 
9_ Nueva York, EU- Deep House, 

Freestyle, Hip House, Latin 
House, us Garage 

A 

;_,iL;_ 
:>/': 
Escala 

0 100 400 

Kl16metros 

f) 

() " 1> ~ 
L)G ~~ D 

Mapa 17.- En 'este mapa se muesl'a claamente en que ~estad::::s y ciudooes de EU surgieron Ia mayoria de los subgenaos del House qiJe tuvo su 
nacimiento en EU, epeclficsmente en laCiudsd de Chicsga y dsahi seexps_ncho JXlf todoe l pais JY::Wocandb Ia creacimdsva ia; de sus su~S,sos, 
algunos de e llos dentro de slgunas ciud'edes especificas como 'es el caso del IJS Garage y del Latin House en Ia ciudad de tllueva Yoo o del Ghetk: 
1-touse en Ia ciudad de C hic:sgo. 

HO!!SEenEl! 
Slbgénel\)S: 

PorPas 
A. FU - Disco, Dream House, lI1l1o 

Hoose, Merentvffie. PUmpin' 
"oore 

Por ESklOO 
1 IIlinofs, FU - Deep House 
2. Nueva Jersey, FU - Deep 

"oore 
3. 0reg:'>n, EU- MirimaIHouse 

GÉNERO HOUSE EN ESTADOS UNIDOS 

A 

A 

PorOudad 
4 C~ag:l. FU - HOlIse. Ollc¡go 

Hruse. Freesty\e. FlI1J(y 
Hruse. Ghetto House. Hlp 
House, Mirima l HOIl>e 

5 Detrdl, FU - Minima' Hoose 
6 Flladellia, FU - Freeslyle 
7 Los Angees. FU - Freest)ie 
8 Mlaml. FU . Freeslyle 
9. Nueva YOI1\. fU - Deep HOlSe, 

Freestyle, Hip HOlEe. Latin 
Hoose, US Garage 

A 

A 

:,h 
/1': 
E~. 

o 100 400 

A 

Mapa 17.- En s te mapa se mlJE:Si'a dsamente en qué estados y oudades de BJ surgieron le mayoría de la. subgÉnsos del HOLSE que tuvo su 
nacimiento en EH. es pedficarrente en la Ciudad de Chi c:sgo y deahí se expandió poi todo e l país JYOIocsndo la creación de v EI'ic:s de su:. subgÉnaos, 
algunos de ellos dentro de alguna::. ciudadES espea'fiClS como es el caso del USGalage y del Latin HOLS e en la ciudad de ~ueva Yod: o de:! Ghetto 
HoIl5 E en la ciudad de Chicsgo. 
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Género y origen 

 

Subgéneros y origen Características Generales 

Industrial –  
Reino Unido, 
Sheffield y 
Londres 

Inglaterra, 
Alemania, 
Vancouver  

Canadá, San 
Francisco y 
Chicago EU 

• Aggrotech – Europa y EU 
• Ambiental Industrial – Europa 

y EU 
• Coldwave – EU  
• Cybergrind – Inglaterra 
• Dark Electro – Alemania 
• Darkwave – Europa 
• Death Industrial – Europa 
• Drag –  EU 
• EBM (Electronic Body Music) – 

Bélgica, Reino Unido y 
Canadá 

• Electro-Industrial – Bélgica, 
Canadá, Francia y Alemania  

• Futurepop – Noruega, 
Alemania, Reino Unido, 
Canadá y EU 

• Industrial Metal – Reino Unido 
y Alemania 

• Industrial Rock – EU 
• Industrial Techno – Europa, EU 

y Canadá 
• Noise Music – Europa, EU y 

Japón 
• Power Noise – Europa  
• Technoid – EU, Canadá, 

Australia y Reino Unido  
 

Generalmente es la mezcla de 
Rock Industrial, Heavy Metal, 
Techno, samples y sonidos de 
instrumentos electrónicos 
utilizando en gran manera el 
MIDI. 
 
Usan vocales distorsionadas, 
letras de tortura y muerte, ruidos 
intensos y sonidos obscuros. 
 
Se elabora con sintetizadores, 
cintas de pequeños 
fragmentos de samplers, 
maquinas de percusión, 
tambores, guitarras, sonidos de 
objetos, y sonidos modificados 
de secuenciadores, teclados y 
samplers. 
 
 

            Nota: El símbolo “/”significa que también se le conoce de esa manera. (Mapas 18 y 19). 
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GENERO INDUSTRIAL EN EL MUNDO 

·cv~ 
~ 
.~ 

INDUSTRIAL en el MUNDO 
Genero: 

Por Pais 
1. Alemania 
2. Reino Unido 

- PorCiudad 
3. Chicago, EU 
4. Londres, lnglaterra 
5. San Francisco, EU 
6. Sheffield, lnglaterra 
7. Vancouver, Canada 

/,)~ 

'• . • a 

.... 

\? ) 

.... 

* . . 
J"" . 

Escala 
0 1000 4000 

Kil6metros 
II.> 

Ma,pa 18.- En este ms:p91 se mueslra la distr iburon de los paise o las ciudades en Qtre surg io ,el g·enao lndus1ria.l, lo que OCUJJio solo en ElfopSi y 
America. Tammen se muestra, OOI'J1)8'ado oon Ia; mapes antefiore;; que es Ia primefa vez que se me;ncio.nan las ciudad'es espedficas de S:hEffield. 
l lljlatara y Van oouva . Canada como duda:fes en las que se hays cres.oo un genero. 

, , 
~ . 

o 

GÉNERO INDUSTRIAL EN EL MUNDO 

INDUSTRIAL en el MUNDO 
Género: 

Por Pas 
1. Alem<v1ia 
2. ReiloUnKb 

PorCitJ:lad 
3. Chea¡p, EU 
4. lon()"es. ln¡jaterra 
5. San Fr¡w¡c&o, EU 
6. Sh€l'lield, I ngtalelTa 
7. VarcolNef, Ce.1adá 

" 

.'. 

7 ... ···"'1>----~+.. 

. ~~~( " .-. -
""''' O 1000 4000 

Mapa 18.- En ESte- m.'3.pEl SE ml.JlE5!ra la .cfistribución de los pa íses o las ciu-dades en qJ E surgió e l gÉflB"O InckJs.ia l, lo que ocurrió solo en ELJ'-cpB y 
América . También se mlJeS tra, corrpaado con les ~¡::es anlEtiaes que es te plirneta VEZ que SE mencionan las ciudades es pecificas de Sheffield . 
11l:jlstB"ra y Van OOU VB , Canadá romo ciudades en las que SE haya creado lJl gÉrB"o. 
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INDUSTRIAL en el MUNDO 
Sut>generos: 

Por Regi6n 
A. Europa - Aggrotech, Ambient 

1 ndustrial, Darkwave, Death 
1 ndustrial, Industrial Techno, 
Noise Music, Power Noise 

Por Pais 
1. Alemania Darlk Electro, 

Electro Industrial, Futurepop, 
1 ndustrial Metal 

2. Australia - Technoid 
3. Belgica EBM, Electro 

1 ndustrial 
4. Canada- EBM, Electro 

GENERO INDUSTRIAL EN EL MUNDO 

Industrial, Futurepop, Industrial ~}'t 
Techno, Technoid ·~ 1 

5. EU - Aggrotech, Ambient ~ ~.-~ .;p. 
Industrial, ColdW.ave, Drag, -:s...--,p 1 ~ "-,, 
Futurepop, Industrial Rock, "' · •. 
Industrial Techno, Noise Music, 
Technoid 

6. Francia - Electro Industrial I ( 2 
7. Noruega- Futurepop 
B. J ap6n - Noise Music 
9. Reino Unido - Cybergrind, 

EBM, Futurepop, Industrial 
Metal, Technoid I \? 

.... 

'• . • a 

.... 

) 
4000 

Ma,pa 19.- on est e msp81Se mues1ra Ia gran dis1ribuci0n de subge:nacs creados sn Euro;ps. ya sea como sl.lbgensos creados par todo e l continente c 
s$Qenscs creados en alglln pais especif ico. Tambien se muestraen este mapa com,perandolo con los rna,pes antsiaes que es la primera vez en que 
e l pais de t'loru~at•wo una perticipacioo espedfics.e:n Ia a~es.ciOnde un su'bgenao {~el Futurepop) . 

INDUSTRIAL €fl el MUNDO 
SlbgénelOS: 

Por Regioo 
A. Europa - Ag;¡IOE<:h , AmtJiert 

I náJstria', Dertwave, Dealh 
InáJstria', Industlial Techno, 
No6e Music , Power Ndse 

Por P¡¡s 
l. AlerThIlia D¡fl<; Electro, 

Electro InáJslria', F[jUle¡np, 
I náJstria' Meta l 

2. Auslralia - Technoid 
3. Bélgca EBM , Electro 

I náJstria' 
4. Calarn - EBM, EIeclIO 

GÉNERO INDUSTRIAL EN EL MUNDO 

Indusllial, FullI"epop, lndusllia l '!f}t 
Techno, TeüflOKl _ .~ ~ 

5 EU - Ag;¡Jctech , Amtienl 'iN ~. _~ .> 
Induslnal, CoIóNave, Drag, ""-.r-~ '~"''':.\ 
Futurepop, Induslnal Rock, 
Indusllial Techno, Ndre Music, 
Tectf1dd 

6. Fr~cia - Electro InáJslria' , 
7. NortEga - FuIUle¡np 
8 . J~ - Noise Music 
9. Reino Urido - Cyber¡Jim, 

EBM, Futll"epop. InáJslria' 
Metal. Technod 

"o 

o, 

,,* 
""''' 

O ' ''''' 
, , 

Kd6melros 

Mapa 19.- En este rnspa SE mUES.a la gran distr ibución de stbgEnsi:5 Cl"esOOs en Europa, ya SES cx:mo sLbgÉIlElOS creados por todo el continEnte e 
sLbgensa; creados en aJgl¡n p.aís especifico. Tsmbién SE mUEStra en éste map.e compsJ.ándolo con los mapas Bltsicres que es le primas VEZ en que 
,el paú. de Noruegs two una participacián ESpecífica en la oE:8oonde un subgÉrlB"O (e l Fu'lurepop). 
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Género y origen 

 

Subgéneros y origen Características Generales 

Jungle/ 
Drum and Bass/ 

Drum & Bass/ 
Drum´n´Bass/ 
Drum n Bass/ 
DnB/D´n´B – 

Londres y Bristol 
Inglaterra 

• Clownstep – Londres 
Inglaterra 

• Darkcore – Reino Unido 
• Darkstep – Reino Unido 
• Drill and Bass – Reino Unido 
• Drumfunk – Reino Unido 
• Hardstep – Inglaterra 
• Japanoise – Japón  
• Jump-Up – Reino Unido y EU 
• Liquid Funk – Reino Unido 
• Neurofunk – Inglaterra, 

Escocia y Costa Este de EU 
• Oldschool Jungle – Reino 

Unido 
• Ragga/Ragga Jungle – EU y 

Reino Unido 
• Techstep – Inglaterra y 

Escocia 

Contiene música negra,  por 
ejemplo la jamaiquina como el 
Reggae, y música de gran 
contenido rítmico como el 
Funk, el Hip-Hop, o el 
Raggamuffin. 
 
Se caracteriza por la 
combinación del bajo y la 
batería, así como de ritmos 
intensos y acelerados. 

Tiene acordes y arreglos de 
piano que van en tono de Jazz 
o de Blues, sus melodías son de 
todo tipo con presencia de 
MCs, agregando vocales. 

Utilizan las técnicas de los DJ’s 
del Hip-Hop para pasar de un 
disco a otro. 

Se elabora con sintetizadores, 
maquinas de percusión, 
teclados, secuenciadores, y 
samplers. 
 

        Nota: El símbolo “/”significa que también se le conoce de esa manera. (Mapas 20, 21 y 22). 
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GENERO JUNGLE EN REINO UNIDO 

JUNGLE eo REI NO UN IDO 
""' Genero: 

- .'1 - Por Ciooad ,9 1. Bristol. lnglaterra 
~ 2. Lonaes. lnglaterra 

v~ 

Escala 
0 20 60 100 

Ki16me1ros 

_:~ 
~ 

Mspa 20.- En este mapa se mu estra Ia d istributiOn ds gins o Julll le que oamo en e l ,caso de los gena-os 
Ambient y Hoose. solo se originaron en l.Dl solo psis . Tarnbiin se muestra comparandolo co:n los mapas 
ants iores que este g;enero y e! QBl:B'O Ambient fus o:n exdus ivamente a eados 1611 Reino Unid'o y sin SU'Qir a 
Ia par en America. 

GÉNERO JUNGLE EN REINO UNIDO 

,. . .....• • 

9 20 Ese; 1~ :* 
Kil6melro5 

Mapa 20.- En ESte map.s se rrues tra la d istribución d el gÉna o Jurg le q ue como en el caso de los gálsos 
AmbiBlt y Hoose, sólo SE aiginalon en lJl solo país . Ta m a, se mUEStra compa.ándolo oon l-es mspas 
.ants icxes q UE Ésteg Éneroy el génao Am bie.1'II: fUB'"on exdus ivamentE C"eadC5 en Re ino Unido y sin s lI"gi" a 
la par en .Arná-ica 
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GENERO JUNGLE EN ESTADOS UNIDOS Y JAPON 

0 

~ 
/ ~~ 
~ 

(j~ L·~~ -""""" .d-., 
o I .._~ ~-.,_.cr- ' - ~. "" ~ 

JUNGLE en EU yJAPON 
Sut>generos: 

Por Regi6n 
A. Costa Este d e EU - Neurolunk 

Por Pais 
1_ EU - Jump--Up, Ragga 
2. Jap6n - Japanoise 

\ 

' 
a" 

) 
• 

-~ 

,;>• 

:'\jL 
'71~' 

Escala 

.I> 

0 500 2000 

Kil6metros 

A 'A 

{ 
~ 

~.J:l>= a 

Maps. 21 .- En esie ms.ps se ml..IE5tra I8J distribucioo de lcs [pOOOS sl..lbgeneros de Jung le que fueron creadcs fllEfa de !l9is 1B1 don:rle nacio e l genero. 
EsiDs psises son EU y J-ap6n ~co:n solamente cual:ro s Lii:Jgeneros. 

GÉNERO JUNGLE EN ESTADOS UNIDOS Y JAPÓN 

J!!NG! E en El! y IAPáJ 
SlbgéneJOS: 

Por Regirn 
A_ CosIaEsledeEU - NelJ"áunk 

Por P¡is 
1 FU - Jtmp-Up. R¡gga 
2_ Japón - J~dse 

.' 

\ 

Escal~ 

O "'" "'"' 

Kilómetros 

ft¡ta ps. 21 .- En este mapa se muestra la di:.tribución de los poCCS sLbgÉnaos dEl Jungle qUE fUElOn aead~ fl.lEfs del país el donde nsció el género. 
Estos país es son BJ y Japón con solamente custros ubgéneros . 
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GENERO JUNGLE EN REINO UINIDO 

JUNGLE en REI NO UN IDO 
Sut>generos: 

Por Pais 
A Rei no u nido - DarKe ore, Darkstep, Drill and 

Bass, Orumfunk, Jump-Up, Uquid Funk, 
Oldsc hOol Jungle, Ragga 

Por Regi6n 
1. Escocia- Neurofunk, TechStep 
2. lnglaterra- Hardstep, Neurofunk, Techstep 

.<t. - Por CiUdad 
3. Bristol, 1 nglaterra - Clcmnstep 
4. Londres, lnglaterra - Clownstep 

Escala 
0 20 60 100 

Ki16metros 

:'ib_ 
-~· 

2 

A 

l'vtapa 22.- En esiE: mapa se muestran las luga-es en doncfe ::ui gieronalguncs d e los s~enB"os d el Ju111le 
que naci6 j ustemeniE: en Rei no Unido. TambiEn oomparandolo con los map.as antB"iores , aqui se muestra per 
primers ve: a Ia regiOn de ESoocia teniendo perticipaci6n en Ia creaci 6n de un subgenero. 

GÉNERO JUNGLE EN REINO UNIDO 

JUN GLE ef) REINO UNI DO 
Slbgéneros: 

Por P<is 
A. Reioo Unkb - DiI1ol:ole, Dal'Kstep, Drill ard 

Bass, Druml~k. Jump-Up. Liq lid Furi<. 
Olffictoo J~ge, R¡gga 

Por Regirn 
l . Escocia - Neurc1lS1k, Techstep 
2 I n!1ateJTa - H aJllilep, NelJ"c1l11k, Techstep 

Por Ciu:lal 
3. Bristol, ln¡1aterra - CkJNnslep 
4. l oo<Tes, Ingaterra - Clowns\ep 

E~. 

02060100 , 
Ki klmetros 

A 

, 

A 

.. •... 

Mapa 22- En ESE mapa se- muestran las h.{l3"S E,Il donde :1.IrgiEf-on alg lJla. d e los stbgÉflB'OS del Jurgle 
q.te nado jL6tBmEf"l1e en Reino Unido. Tsrrbién ccmpBlancldo C01 los mapB!'> antsioff3, aquí SE muestra pa 
¡:limera vez a la fe{jiOnde 8coda teniendo particip.ación en la aeeciende un s Lbgénero. 
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Género y origen 

 

Subgéneros y origen Características Generales 

Techno – 
Detroit EU 

• Acid Techno – Reino Unido 
• Asymetric Techno/Dark 

Techno – Hungría 
• Bangin´Techno – EU  
• Detroit Techno/U.S. Techno – 

Detroit EU 
• Dub Techno – Inglaterra 
• Free Tekno – Europa y 

Canadá 
• Ghettotech – Detroit EU 
• Jtek/Japanese Techno – 

Japón  
• Minimal Techno/Glitch 

Techno –Detroit EU, Canadá, 
Chile, Alemania y Finlandia  

• Nortec – Tijuana México 
• Schranz/Hard Techno – 

Alemania  
• Tech House – Detroit y 

Chicago EU 
• Techno-DNB – Inglaterra, 

Rusia, Alemania y Dinamarca 
• Tech Trance – Europa 
• Techstep – Reino Unido 
• U.K. Techno/Euro Techno – 

Reino Unido 
• Yorkshire Bleeps and Bass – 

Inglaterra  
• Wonky Techno – Londres 

Inglaterra y Berlín Alemania 
 

Su sonido se caracteriza por no 
utilizar la estructura de una 
canción, sino que está 
estructurado de manera 
repetitiva, para maximizar la 
duración y el efecto bailable 
de la música, tiene un ritmo 
monótono, pero muy bailable 
de 4/4 beats.  

Se elabora con teclados, 
secuenciadores, sintetizadores, 
cajas de ritmos, y samplers. 

 

            Nota: El símbolo “/”significa que también se le conoce de esa manera. (Mapas 23 y 24). 
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GENERO TECHNO EN EL MUNDO 

TECHNO en el MUNDO 
Subgeneros: 

- P·or Regi6n 
A . Europa - Freeteknlo, Tech Trance 

P·or Pais 
1. Alemania - Minimal Techno, Schranz, 

Techno-DNB 
2. Canada - Freetekno, Minimal Techno 
3. Chile - Minimal Techno 
4. Dinamarca- Techno-DNB 
5. EU - Bang in I echno 
6. Finlandia- Minimal Techno 
7. Hungria- Asyrnetric Techno 

15•·········' 

··., 

8. J ap6n - Jtek 
9. Reino Unido - Acid Techno, Dub Teclhno, 

Techno~NB, Techstep, UK Teclhno, 
YorkShire Bleeps and Bass 

10. Rusia- Techno-DNB 

PorCiudad 
11 . Berlin, Alernania- Wonl<:f Techno 
12. Chicago, EU- Tech House 
13. Detroit, EU - Detroit Techno, Ghettotech, 

Minimal Techno, Tech House 
14. Londres, lnglaterra- Won'r<:f Techno 
15. Tijuana, Mexico- Nortec 

"" 
~ 

Mapa 23.- En reste mapase mLJES1ra Ia gran distribuoon de los sLibgeneros del Techno que twosu nacimiento en Ia ciudad de Oetroit, EU a l igusl q)JE 

sus subgene-06 Detroit Techno, Ghettotech y Tech House, i1'1Ss otros su'bgeneros aes.das en distintos l~sres . lEn el map-a tambien se mLJES1raque este 
gena-o two especial i.nfluen.cia en l os paises v-ecincs de oonde surgiO, estOSi son Canaoa, fi.I'!Sc ico y Chil e de los cucSies , los dos u ltim-cs no habian tenidc 
nillJLDlat parti d paci6n espedfica en Ia crreaci6n dealglln gi:fla-o o subgena-o de mU5 ica eledro:nics, yen este mapaes en e l un ico que la twieron. La 
m ismo se mue;tra rem relaci 6n a psise; del contine<nte europeo que no h.abi.an f igurado entre restos mspas como ps.ises en los que se cre6 .algU-n 
subgenso es peci f ico, est[)$ son O inmnarca y Hungia . A dem8s de mostrarse tambien a Rusia y a Jap6n dentro cfe est[)$ p.ai'sres creadores , p s o del 
noontinente asiatica. 
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GÉNERO TECHNO EN EL MUNDO 

TECHNOenelMUNDO 
Slbgénerns: 

Por Regirn 
A- Europa - Freetekno, Tech Trnrce 

PorP<Ís 
1_ AIemalia - Minimal Tectflo, Schralll , 

T ect"flo-OO B 
2_ Caladá - Freetelmo, Mi ri mal Tec hno 
3. Chile - Minima Tecmo 
4_ Dinamarca - Tecmo-OOB 
5. ElI-B<flgf1'ecmo 
6. Finialdia - Minima Techno 
7. Hlfl!1Í3 - As'jmetnc Techro 

-'. 

8. J~ - Jlek 
9. ReiflO Urido - Acid Tecmo, [)jtJ Tecm o, 

Techno-ONB. Techstep, lIK Tecmo, 
Ymstlire Blee¡l> a1d Ba>s 

lO. Rusia - Tecmo-DNB 

PorCiudad 
11 . Bef1i f\, Altmaria -W~ Teo:; hoo 
12_ Cffi:ago, El! - Tech House 
13. DetR>il, El! - Detrdl Tecmo, Ghetbtectl, 

Minimal Tecmo, Tech Hoose 
14. l.Dmres, IrglaleJT3 - Wrnky Techro 
15. Tl jUala, México- Nena: 

I\o1spe 23.- En este mapa se muestra legra n <listribución de- Ios subgéneros del Techno que tLNOSU nacim iento en la ciudad de O€trdl:, EU al iguel que 
s us subgénga. Oe-ttoit Tecmo. Gl"Etto tech y Tech HouSE. mis o tros subgÉ.neros O"ESt:II» en distintos ILlQB"ES . En el mapa tarrtlién SE m\,E:Str a que Este 
génao tINO especial influenc:is en la; paíSES vecinos de dónde surgió, esto; s-on Canadá , P\I1S(ic:o y Chilede lc6 cuales , los dos ú ltima> no habl an tenide 
n irgLna partidpe.ción especifica en la aeación de alg t:n genao o subgenero de müsica electró nica, y en este mapa es en el ún ico que la tuviero n Le 
mismo se muestre en r elación a países del corrtil'E.nte europeo que no hebíBl figurado entre estos mapas como peses en los que se aeO atgjn 
subgEnero ESpecifico, estos son Dinamsca y HLngís. A de:mÉf> de mostrB'se terTDién a Rusia y e J apón dentro de estos paises aesdofes , pero del 
oontinente asiático. 
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GENERO TECHNO EN EUROPA 
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A 

\ I TECH_ NO en EUROPA 
~ Sut>generos: 

PorRegi6n 
A. Europa - Freelekno, Tech Trance 

Por Pais 
1. Alemania - Minimal Techno, Schranz, 

Techno-DNB 
2. Dinamarca - Techno-DNB 
3. Finlandia - Minimal Techno 
4. Hungria - Asymetric Techno 
5. Rei no U nico - Acid Techno, Dub 

Techno, Te;hno-ONB, Techstep, U.K. 
Techno, YorKshire Bleeps and Bass 

PorCiudad 
6. Berlin, Alem31lia - Wooky Techno 
7. Loodres, ln!jaterra - wonky Techno 

~-:;.iL_ .T. 
Escal~ 

0 100 300 500 

Kil6metros 

Mapa 24.- En est•e m:e;pa se muestra Ia kx:s.lizsciO:n d.e ks su'Q9ine os dEl Tee/moen Euro;pa, sem t..JeEiir.a.n algunos psises y cisrtos luga-es es[pedficos 
en los que surgie on algunos de los suQ9sneros del Tieclvlo, ya sea q;ue hs.y.a.n s~Jgi do sao 81 esos lugs.res o no, como fue rei csso del subgau:rc 
Wonky Technoq;ue sugiosola.rnenteen las ciu::lsd.es de Berlin, Alemania. y Lontl'es, lnglate ra., o como los sl.lbg.En.eros Yod:shire Bleeps and Bass y rei 
Acid Tech no s:urg id os solam.e1te en Rei no Unido o el subg:eneo SciT .a.nz cread o solam.e1te en AlEman iBI. 

A 

.' " 

GÉNERO TECHNO EN EUROPA 

A 

~ TECHNOen EURa>A 

~ slbgé~JOS: 

Por Regirn 
A Europa - Frrelekno, Tech Trarce 

Por PiÍs 
1 Alema ri a - Mirimei Techro. Schranz. 

Teü' lo-mB 
2 DimrnaR:a - Tect"flo-m,B 
3. Firiardia - "-Ainimal Tect'f1o 
4 Hurgria - Asymetric Tecm o 
5. Reil'O Urico Acid Techno, 

Tecm o, Te:hno-ONB. Techstep, 
Tecm o. Ya <shire Bleepsard Bass 

Por Ciooad 
6. Benin. Alem;t1ia - Wrnf(y Tectl oo 
7. Lrnáes, Ingalerra -Wod<ii Tect"fl o 

Mapa 24.· En este mapa se muestre le Iocslizeciónde Ics subgÉflB'CS del Teemosn Europa , se muestran alQUIles países y cierto; l ug3"ES espea'ficcs 
en los que surgison algunos de los sUbgéneros del TeclYlo, ya ses que hayan SLJ'gido:50oo en ESOS lugares o no, como fUE el caso del subgÉflB'O 
Wooty Tec:moque slSgiósolsmente s.n 1.$ ciud·Bdes de Balín , .AA:ms.nis y Lonas , Inglstsra , o oomo les subgénercs YortshirE Ble:¡:s and Bass y el 
Acid Techno surgidc:s soarnenteen Reino Unido o el subgÉnso SclTanz aeadosdamente en Ak:mania . 
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Género y origen 

 

Subgéneros y origen Características Generales 

Trance –  
Frankfurt 

Alemania, 
Bélgica, 

Holanda, Reino 
Unido, India y 
Rusia Europea 

 

• Acid Trance – Europa 
• Classic Trance –  Berlín 

Alemania 
• Deep Trance – Europa 
• Dream Trance –  Suiza 
• Euro-trance – Europa  
• Goa Trance – India, Europa e 

Israel 
• Hands-Up – Europa 
• Hard Trance – Frankfurt  

Alemania 
• Hardcore Trance – Europa, 

Canadá y EU 
• Minimal Psytrance – Europa y 

Australia 
• Minimalist Trance – 

Dinamarca, Suecia, 
Alemania y Australia 

• Neo-trance – Alemania y 
Dinamarca 

• Nu-NRG – Reino Unido 
• Progressive Trance – Europa, 

EU, Rusia, América Central, 
América del Sur y Australia 

• Psychedelic Trance/ Psycho/ 
Psytrance/Full On/Goa Trance 
– India, Israel, Europa, 
América y Japón 

• Psytrance Progresivo/ 
Psychedelic Progressive – 
Europa  

• Tech Trance – Europa 
• Tribal Trance – Europa, 

Sudáfrica, Australia y América 
• Uplifting Trance/Epic Trance – 

Europa  
• Vocal Trance – Europa  

 

Este género es muy melódico. 
Sus largas melodías van en 
evolución desde el principio 
hasta el fin (comienzan 
tranquilamente y, después de 
la mitad tienen un ataque largo 
y finalmente caen lentamente). 
Su base rítmica es a base de 
percusiones y de melodías muy 
elaboradas. Surge de la 
combinación de Techno 
(Detroit) y del House (Chicago). 

Sus canciones están 
compuestas por sonidos 
ácidos, atmosféricos, y digitales 
o sintéticos. Tienen un efecto 
hipnótico por la repetición de 
sus patrones rítmicos de 4/4, 
que van de cuatro en cuatro 
(4-8-12-16 etc.).  

Generalmente su ritmo es de 
130-152bpm; aunque el 
Hardcore Trance alcanza hasta 
los 200bpm o más. 

Suele usar vocales y diversos 
efectos acústicos como ecos, 
distorsiones, filtrados, retraso y 
multiplicación de sonidos, entre 
otros, y crean un ambiente de 
inspiración y éxtasis interno. 

Se elabora con sintetizadores 
(como el Roland TB-303), 
samplers, teclados, cajas de 
ritmos, y software de 
secuenciadores conectados 
vía MIDI. 
 

     Nota: El símbolo “/”significa que también se le conoce de esa manera. (Mapas 25, 26, 27 y 28).  
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GENERO TRANCE EN EL MUNDO 

D 

TRANCE en el MUNDO 
Genero: 

- PorRegi6n 
A. Rusia Europea 

Por Pais 
1. Belgica 
2. Holanda 
3. ln<lia 
4. Reino Unido 

- Por Ciudad 
5. FranKfurt, Alemania 

..• 

.. 
..~ 

' 
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Escala 
0 1000 4000 

Kil6metros ., 

Mapa 25.- En este mapa se muestra Ia as tribu cim d:el gi>nao Trance quesurgiO en :el oontinente as iatico y euro;peo, q ue oorrpaanoolo con los map95 

ante icres solamBl.tees ·en ·este maps y en e l maps del Genero Jungle, en los que e l continente amaic:ano no participa con ning1m pais en Ia creaoon 
d e didhos generos . Tammen es en 'este mapa1 que por pr imers vez s re vre a los pais res de BElgica e India y a Ia ciuda:d de Fran! fLrl, AJemania 
t~i cipando ren Ia creacioo de un genero. 

GÉNERO TRANCE EN EL MUNDO 

D 

1RANCE en el MUNOO 
GéneJO: 

Por Regm 
A_ Rusia Eurq¡ea 

Por Pa's 
1_ Be9Ca 
2_ HoIaKla 
3. Inda 
4_ ReiroUnm 

Por Ciu:lal 
5. Fl<lJIkl ll1, Alemaria 

• 

:, J¿-: 
~ 

""''' O ",., 

Kilómetros 

o 

Mapa 25.- En ESte mapa SE mUES1-a la cfr:.lribudOO -del genso Trance, que s urgió Efl el cantinerrte ssimiro y europeo, que corrpB"ándolo con los m apas 
s.mB"ioles solamente es Efl éste ma pe y en el mapa de l GÉnero JlJlgl e. en la. qUE el oontinente amsi cano no psrticipe con ni r"(l lÍl país En la Cl"B3 ciDn 
de -did"os generos o También es en este mapa que poi pimera vez se v e a les pa íSES de Begics e India y a la ciudad de Fr anlh.rt, AJemanie 
patidpendo en le aeacioo de un gEnSo. 
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TRANCE en el MUNDO 
Subgeneros: 

- PorRegi<in 
A. America - Psychedelic Trance, Tribal 

Trance 
B. America Central y America del sur -

Progressive Trance 
C. Europa - kid Trance, Deep Trance, 

Eur<Hrance, Goa Trance, Hands-Up, 
Hardcore Trance, Minimal Psytrance, 
Progressive Trance, Ps~hedelic 
Trance, Psytrance Progresivo, Tech 
Trance, Tribal Trance, UpliHing 
Trance, Vocal Trance 

~ 

'V 

D. Rusia Europea -Progressive Trance 

- PorPais 
1. Alemania - Minimalist Trance, Neo

trance 
2. Australia Minimal Psytrance, 

Minimalist Trance, Progressive Trance, 
Tribal Trance 

3. canada - Hardcore Trance 
4. Dinamarca - Minimalist Trance, Neo

trance 
5. EU - Hardcore Trance, Progressive 

Trance 
6. India - Goa Trance, Ps~hedelic 

Trance 
7 . Israel - Goa Trance, Psychedelic 

Trance 
8. Jap6n- Psychedelic Trance 
9. Reino Unido- NlHIIRG 
10.Sudafrica- Tribal Trance 
11 . Suecia - Minimalist Trance 
12. Suiza- Dream Trance 

- PorCiudad 
13. Berlin, Alemania- Classic Trance 
14. Frankfurt, Alemania- Hard Trance ... ., 

0 

:'\j~ 
-~· 

Escala 
1000 4000 

Kil6metros 

11.11aps 26.- En e;te maps se rruestra Ia amplia distr iruci6-n que hubo 'en cuanto a Ia c:r~eaci6n de slibgeneros d el Tran ce per todb e l mun·db, a.bsr csnd'c 
los cinco oon1inentes , ccsa que corrparandola con lcs ma,pas anterior'es sdamentesuce:Ho en ,e.ste mapa1y <en e l maps de los sl.lbgeneros d el Hi-NRG. 
Tambiknse m.~.~eSira como en el con1inente el.l'qpeo es en dcmde l"'18s c:reaciOn de su~neros del Trance hubo y c6mo ~estes , tambikn fus on o eados 
pa todb el continente am.s icsn.o pso en menor cantidad , y en e l caso del contin.ente ssi81ico f ue en Ia c:res.cion de estos subgens c.s en e l que un 
tmsyor n1rmerodepeise.; asiSt:i ccs (lndi.e, l:s.rael, Japoo y Rusis E LI'o;j:)991) psrliciparon a la v e:. 

Por RegiOO 
A- Amerea - Psychedelc TJalCe, Tri bal '_e 
B. Amért<l CertJ<lI y Ameoca del Sur -

Progre5Sive TraJee 
C. Emopa - kKl Tra\Ce, De€p TraJee, 

EURHrnnce , Goo TI<lJlce, Hanrn-Up, 
Ha<t:OIe TraJee, Minimal PsytraJCe, 
ProgJeSSive Tr<n:e, Ps~hedelic 
TlaloCe, PsytraJCe Progesivo, Tech 
TlIDCe, Tri bal llance, Upining 
TlalCe, Voca' TralCe 

o 

, 

GÉNERO TRANCE EN EL MUNDO 

D 

A 

D. Rusia Eurq¡ea - Progess~ Tlance 

Porpais 
1 Al€maria - Minimalisl Tlance, Neo
,~. , Alf>tJalia Minimal Psytr<nee, 
Minimalisl T I<HlCe, Progessi~ TraJee, 
Tribal TraJee 

e canaOO - Ha<t:cre TraJee , Dnanaca - Minimalisl TJaoce, Neo-
,~. , C" HaKlccre Tl<lI1ce, Progressive 
Tr.lJlce , ",," Goo TraJee, Ps~hedelic 
Tl<loce 

7 Israel Goa TraJee, Psychedelic 
Tl<loce 

8 Jap:)n - Psychedelc TraJee 
9 _ Reino UniOO - NlHjRG 
10 Sllla'rica - TrttKI Tr<flCe 
11 Suecia - Minimalisl Tl<loce 
12.SliLa - Drw m Tl<loce 

PorCilDal 
13 lleI1in, Alemania - Classic Tr.lJlce 
14 Fr.mklll1, AlerJalia - Hard TraJee 

S 

S 

r 
lA 

1t. • 

o 

e 

A 

U 
* ' :.( ~: ' 

Escal~ 

O ''''''' ""'" , 
Kilómetros , 

Mapa 26- En est~ mapa se m.sestra te amplia .cfiÜ ibuOOn que hl.bo en aJsnto El la aeación de subgenaos del Tr ance poi todo el mLl1do, aCercanda 
los cinco Conti nEntES. c:cse que compswSnoola con los mapa:. anteriores sdamEfltesu oediO EI1 Este mapa y en e l mapa de- los sL.lbgl2neros del Hi-NRG. 
Ta~en SE muestra como en el continente ELlopeo es e,n donde más aesción de subgéneros del Trence huboy c:Omo éstcz;. , terrb;en fu eron aeElda; 
pO" todo el cnntinente ameri cano pero en menoJ c::arrtidad , y en el cas.o del corrtinerrte ~iálicn fue en la a eaoon d e estos sL.bgenEHEj en el que un 
msryor I'lÚmerode paiSES asiática. ( I ncli a. Israel. JapÓn y Rusia ElSo~ ) psrticipEl"on s la v ez, 
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GENERO TRANCE EN EUROPA 

8 

Kil6metros 

B 

8 

TRANCE en EUROPA 
sut>gereros: 

PorRegi6n 

8 

A. Europa - Acid Trarce, Deep Trance, 
Euro-trarce, Goa Trarce, H arids-Up, 
Harocore Trance, Minimal Psytrance, 
ProgreSSive Trance, Psychedelic Trance, 
Psytrarcc Progresivo, Tech Trance, 
Tribal Trance, Uplifling Trarce, Vocal 
Trarce 

B. Rusia Europea -Progressive Trarce 

Por Pais 
1. Alemania - Minimalist Trance, Neo-trance 
2. Dinamarta - Minimalist Trance, Neo-

trance 
3. ReinoUnido - Nu-NRG 
4. Suecia- Minimalist Trance 
5. Suiza- Dream Trance 

Por Cilidad 
6. Berlin, Alemania - Classic Trarce 
7. Frankfurt, Alemania - Hard Trarce 

Mapa 2:7.- En et•e mapa se rn.restran lcs subgeneros del Trance que se creaon pa todoel cootinent·e europeo. Tambien se muestran los 1paise y las 
ciuds.d.es .en que se creb algiJn sLJIJ,genero del TrBnceenespe:cifioo, oo:rrD pail' ejemplo en Suiz:ael subgE:nao Oresm Trance y en Alensniae:n Ia ciuds.d 
de B-El lin con el sru'Qg.ertBoCiassic TrBncey .en Ia dudsd de Fra ri:fl..l't con e l s~nero Hard Trance. 

A 

.' " 

GÉNERO TRANCE EN EUROPA 

8 

8 
8 

V~-'A 

8 

¡v--~--" 
A~~ ____________ ~ ____ -, 

TRANCE ffi EURC4'A 
Slbgéneros: 

Por RegiOO 
A Europa - Atd Trarce, Deep Tr~ce, 

EulD-trarce, Goa Trarce. Hards.-Up, 
HaKlcol€ Tralee, Minimal Psytr~. 
Proglessive Tralee, Psychereli<: Tralce, 
Psytrarce Pro¡l'esvo, Tech Tralce, 
Tnt>al Tralee, Uplifling Trnrce. Vocal 
Trarce 

B Rusia Eu~ - ProgleSstve Trarce 

Por P¡¡s 
1 AJema ria - Mirimalisl Tre.1ce, Neo-Iralce 
2 Dimmalta Mirimalisl Tralce, Neo-

!ralce 
3. Reiro Unm - Nu-NRG 
4 Suecia - Mirimalisl Tralce 
5. Suiza - Cleilll Tralce 

Por CitJ:lal 
6. Be~in , AJema1ia - Classi<: Trarce 
7. Frar4dllt Nemaria - HiI"d Tr¡ne 

Mapa 27.- En =ste mapa. se rnJEStran la. subgÉIlEIOS del Trance que se aeaOfl pa todo el continente europeo. Tamb4Én se muestran los palse; y las 
ciudad es en que se aeóslgÍNl subgénero del Trance en es pecífico, conn ¡::xx E,iem~O en Suiza el subgéllefO Dresm Trance- y en AJemania en la ciudad 
de Ber lín con el subgé1EroCIa:.sic Tran ce y en ls duded de FrarifLl'"t con el subgénero HEI"d Trance. 
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GENERO TRANCE EN ASIA 
~ .. \~0 

~R' 

TRANCE en ASIA 
Sut>generos: 

PorRegicin 

-· 

A. Rusia Europea - Progressive Trarce 

Por Pas 
1. lnda - Goa Trarce, Psychedelic Trarce 
2. Israel - Goa Trarce, Ps~hedelic Trarce 
3. Jap;)n- Psychedelic Trarce 

~ 

.· .• 
.• .. 

Mapa 22.- En este maps s•e muestran los paises asiati cos •en los que se crearon a lgunos subgensos d el Trance Compa:rancl'o este mapa con los 
mapas ant s iores, es solamenteenei i'TIS:pa de los subg·En.aos d el Ambient y en los mapas d el genao Trance y sus sru bgenaos , enoond.e s.e muestra a 
India e Israel teniendo pa-ticipaciOnentre los paise:. creadcres dealglm. genero os~os. 

GÉNERO TRANCE EN ASIA 

D 

TRANCE en ASIA 
SlbgérEros: 

Por Regién 

-" 

A- Rusia E\J"~ P~res5ive Trarce 

Pm P¡i"s 
1_ Inda -Goa Tr.n:e, Psyd1ed€1ic Traoce 
2. IsraeI - Goo Traoce, Ps~reretit Traoce 
3. Ja¡x'in -Ps'jChedelic lraree 

, 
~ . 

fl.,1apa 28.· En es. te m apa se muestran bs petsE'S asiáti cos. e n la. que se creB"OI1 algunos subgÉnsos del Trance. Comparando i3te mapa con los 
mapa:. ants iofes , ES solsmente en el mapa de los s ubgensC5 d el Amb4Ent y en los mapas d el gÉnso Trance y SL5 s ubgÉnaC5 , en dÓnd e SE mu es. tr a a 
India E Israel tentendo paticipaci6n entre los países CJesdores d e algoo genero o subgéneros. 
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I.1.2.  Antecedentes de la música electrónica. 

 

 

El primer instrumento electrónico fue diseñado por Elisha Gray de Ohio, a principios de 

1870. Este notable inventor era un hombre inquieto y con una visión clara del futuro, 

estuvo a punto de lograr la patente del teléfono por una hora de diferencia de 

Alexander Graham Bell de Escocia, quien registró sus planos una hora antes y en el 

mismo día. Gray tuvo más de 70 invenciones diferentes, entre las que estuvo el primer 

instrumento eléctrico, el cual llamó Musical Telegraph. El mecanismo era a base de 

un sencillo teclado parecido al de un piano, desde el que se disparaban unos 

osciladores, uno diferente para cada nota. Sin embargo, aunque el Musical Telegraph 

no consiguió inmortalizar el nombre de Gray, constituyó un instrumento de importancia 

fundamental ya que sus elementos clásicos del diseño (teclas, osciladores y su caja 

de madera) quedaron establecidos casi 100 años antes de la era del sintetizador y 

actualmente éste instrumento es conocido como la base de todos los sintetizadores 

(Internet: Anon. Oberlin Collage Archives, 1994).  

 

 

Inicios del siglo XX, las tres primeras décadas. 

 

Europa enfrentaba batallas de tipo político, económico, social y cultural debido a la 

Primera Guerra Mundial, que dio como resultado la desintegración de los imperios, 

entonces, la burguesía se impuso como clase dominante, hubo concentración 

industrial dentro de las ciudades y aparecieron nuevos conflictos urbanos, en donde el 

proletariado exigía participación en la vida política y económica. El desarrollo de la 

tecnología que iba en aumento planteaba una necesidad de nuevas formas de arte, 

debido a esto, a principios del siglo XX aparecieron también representaciones 

artísticas con un espíritu totalmente nuevo rompiendo por completo con el pasado. 

Surgieron movimientos que marcaban esta nueva concepción de la vida, 

básicamente entre pintores y escritores incluyendo también al gremio musical; estos 
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movimientos fueron: el impresionismo, el postimpresionismo, el fauvismo, el cubismo, 

el futurismo, el surrealismo, el expresionismo, el constructivismo, entre otros. Y tales 

movimientos influyeron al cambio ya que poco a poco fueron eliminando las formas 

del arte clásico (sustituyendo la orquesta acústica por los instrumentos eléctricos y 

después los electrónicos) (Blánquez y Morera, 2002). 

 

Es en este momento cuando la música no se hace ajena a estos cambios al igual 

que lo fueron la poesía y las artes plásticas, aquí todo era posible, era un reflejo de 

esos nuevos tiempos y su sociedad, todo era puesto a investigación y exploración 

cual fuera su necesidad. Debido a todos los cambios que se fueron dando e 

incorporando, el lenguaje de la música no quedó exento y llegó a ser 

completamente reinventado. Formaron parte de estos cambios en la música hasta el 

grado de revolucionar la música occidental autores como Claude Debussy, Erick Satie 

y Maurice Ravel de Francia, Igor Stravinsky de Rusia, y Arnold Schönberg, Anton von 

Webern y Alban Berg de Viena Austria. Además tras la Segunda Guerra Mundial, 

también intervinieron otros autores como Olivier Messiaen de Francia, Luigi 

Dallapiccola de Croacia y Luciano Berio de Italia, entre otros que se encargaron de 

difundirla (Ibíd.).  

 

Algo que influyó en la vanguardia y evolución de este nuevo lenguaje y formas 

musicales fue la tecnología, siendo primero la tecnología eléctrica y la electrónica 

después. La tecnología electrónica fue la culpable de que se notara lo subjetivo de 

los intérpretes y de que cambiara el significado del ruido mismo. Ante esto, el primer 

movimiento que incorporó el uso de las tecnologías fue el futurismo y su representante 

fue Giacomo Marinetti de Italia, por el año de 1909. Era poeta, novelista, dramaturgo 

y agitador italiano que veía en la tecnología el signo del progreso, la cual creía 

necesaria para las sociedades de aquella época encerradas en sus valores éticos y 

estéticos de lo tradicional. Aunque primeramente se refería a una corriente literaria el 

futurismo que Marinetti representaba, rápidamente se fusionó con las demás 

disciplinas del arte y sus postulados se extenderían al mundo de la música. De esta 
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manera fue que en 1910 Francisco Balilla Pratella de Italia, firmó el Manifiesto de la 

música futurista y, de ahí siguió el de la pintura, la escultura, la cinematografía, la 

fotografía, etc. En dicho manifiesto, Balilla hacía un llamado específicamente a los 

jóvenes quienes según él, eran los únicos que iban a escucharlo y entenderlo, debido 

a la sed que tenían de lo nuevo, lo desconocido, lo actual y lo vital. Lo que no fue 

suficiente para aquella juventud por su falta de vanguardismo (Ibíd.).  

 

Sin embargo, el también italiano Luigi Russolo (1885-1947), que era pintor y poeta 

futurista, sí alcanzó el vanguardismo necesario y alrededor de 1910 sin tener ninguna 

formación en el campo musical o la ingeniería, empezó a construir su maquina para 

hacer ruidos, que más tarde llamó Intonarumori, en compañía con el también pintor 

italiano Ugo Piatti. En 1913, Russolo, crea su manifiesto L´arte dei rumori en donde 

expresa que él quiere sustituir la gama tonal y textural de la música, reemplazar los 

timbres orquestales por los timbres obtenidos a partir de mecanismos especiales, y 

darle el mismo valor a los sonidos articulados y no articulados: orgánico para el canto 

e inorgánico para los instrumentos. Él no negaba el amor y disfrute por las armonías 

de los grandes maestros como Beethoven ó Richard Wagner de Alemania, pero decía 

que había más fascinación en la combinación de los ruidos que provenían de los 

trenes, de la explosión de motores, de los carruajes y de las masas aullantes. Su 

primera máquina fue el Explosionatore, dispositivo que emulaba el sonido de un 

motor, y de ahí siguieron artefactos como el Ululatore (ululador), el Gorgogliatore 

(gluglulador), el Sibilatore (silbador), el Crepitatore (crepitador), el Ronzatore 

(ronroneador), etc. hasta conformar una orquesta completa de Intonarumori  (Ibíd.).   

 

Creaciones compuestas a base de estos sonidos de máquinas, derivaron en el 

desarrollo de la capacidad tecnológica del ser humano al ir creando cada vez más 

música a base de muy distintos ruidos. Así la creación del hombre y la tecnología 

definieron el devenir de esta música, a partir de la validación musical del ruido, que 

después ahondó la escuela concreta francesa, con Pierre Schaeffer de Francia como 

representante, con lo que se convirtió en una apreciación subjetiva en donde ruido es 
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lo que se escucha como tal y música lo que se mide desde una perspectiva estética, 

lo cual le dio ente formal a la música electrónica aún hasta nuestros días. 

 

El primer instrumento enteramente electrónico fue el Telarmonio (Massachussets), 

inventado entre 1897 y 1906 por Thaddeus Cahill de Boston (Internet: Anon. Wikipedia, 

2001, Noviembre 02). La música que interpretaba este aparato se transmitía a 

domicilio a los interesados por medio de las entonces recientes líneas telefónicas.  

 

Gracias al nuevo espíritu científico de esos años, al paso de algunas décadas fueron 

evolucionando los instrumentos eléctricos dentro de la música. Sus creadores fueron 

inventores solitarios, incomprendidos por la sociedad que seguía con los conceptos 

musicales tradicionales. Así, después de los futuristas y de Luigi Russolo de Italia, se 

crean más instrumentos musicales parcialmente electrónicos y las primeras muestras 

de música mecánica. Sin embargo aún así, aquellos instrumentos pasaban 

desapercibidos para el público de entonces. Instrumentos como el Clavicémbalo 

eléctrico, los pianos electromagnéticos y el arco cantante no fueron conocidos 

públicamente y las referencias que se conservan de ellos hoy son escasas y confusas 

por el hecho de que no fueron inventos aceptados por la sociedad (Internet: Colome, 

1996).  

 

Los instrumentos más representativos de esos años en orden de su elaboración son: 

 

- 1906    El Telarmonio inventado por Thaddeus Cahill de Boston, que interpretaba 

música que transmitía a domicilio a los interesados por medio de las recientes 

líneas telefónicas.  

- 1919  El Termenvox o Telharmonium también conocido como el Theremin 

inventado por el ruso Lev Termen.  Este instrumento no tenía teclado, en vez de 

eso tenía unas antenas que surgían del aparato y estas sonaban al pasar las 

manos a través de ellas. Es el primer sintetizador de la historia.  
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- 1923   El Staccatone (de Hugo Gernsback de Luxemburgo) se basaba en las 

válvulas de vacío. 

- 1926    El Pianorad (Nueva York) dotado de un teclado polifónico inventado por 

Hugo Gernsback de Luxemburgo, inventor del termino ciencia-ficción. 

- 1928   El Ondas Martenot de Maurice Martenot de Francia, que empleaba la 

válvula de vacío con un teclado estándar para la generación de sonido. 

Instrumento que tiene lugar entre los instrumentos musicales convencionales. 

- 1929    El órgano electrónico Givelet-Coupleaux de Eduardo Coupleaux y Joseph 

Givelet de Francia, que emitía hasta 76 sonidos diferentes y que fuera una 

especie de sintetizador. 

- 1930    El Ritmicon de Henry Cowell de EU y Lev Termen de Rusia, un precursor de 

los actuales secuenciadores, convirtiendo datos armónicos en datos rítmicos. 

- 1930    Un violonchelo eléctrico y una primitiva caja de ritmos de Lev Termen de 

Rusia. 

- 1930     Un instrumento eléctrico con teclado. 

- 1932   El Terpsitone (también de Lev Termen de Rusia) era igual al Termenvox, 

solamente que este era capaz de ampliar su acción musical no solo a las manos 

sino con todo el cuerpo, por lo que este instrumento se hacía sonar mediante la 

danza.  

- 1940  El Vocoder de Werner Meyer-Eppler de Alemania, que realizaba un 

procesado de señal de voz que permitía sintetizarla y modificarla. 

- 1940    El órgano Hammond y sus derivados Solovox y Novachord (Illinois), basados 

en los principios del Telharmonium (Rusia). 

- Entre otros.  

 

(Anexo 1) Para una mejor referencia, una lista más detallada. 

 

El éxito con tan singulares experimentos no se hace esperar, empiezan a realizarse 

giras musicales, como el caso de Lev Termen de Rusia con su Theremin, que tocaba 

sus instrumentos con la Orquesta Filarmónica de Nueva York. Aparecieron intérpretes 
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interesados en emplear estos instrumentos electrónicos e incluso se especializaron, 

como fue el caso de Clara Rockmore de Lituania, virtuosa del Termenvox (Rusia) y, 

también se compusieron obras de música electrónica ó semielectrónica además de 

bandas sonoras para películas. 

 

A finales de los años treinta el gran interés que despertaban en la sociedad 

industrializada los instrumentos electrónicos se apagó, dejó de atraer al público de la 

época debido a que era música demasiado compleja y dispersa. Existía la 

tecnología, pero no muchos especialistas que pudieran seguir componiendo música 

plenamente diferente. El progreso técnico que se había logrado estaba demasiado 

por delante del progreso cultural. Toda la conmoción que había causado la música 

electrónica cesó al acabar la década de 1930, y con la Segunda Guerra Mundial se 

terminó de desviar la atención de la sociedad hacia cuestiones más prioritarias que el 

hecho de investigar nuevos lenguajes musicales (Internet: Colome, 1996). 

 

 

Sucesos de los años cuarentas y cincuentas. 

 

Durante los años cuarentas y cincuentas, tan solo algunos investigadores solitarios 

siguieron explorando los caminos musicales que la electrónica les ofrecía, tales como: 

Luigi Russolo de Italia, John Milton Cage y Milton Babbitt de EU, Anton Von Webern de 

Austria, Eimert Stockhausen de Alemania, y los franceses Pierre Schaeffer, Messiaen, 

Pierre Boulez y Pierre Henry, entre algunos otros, todos desde un terreno puramente 

experimental relacionado en sí con la electroacústica y la música concreta. En su 

mayoría eran piezas creadas a partir de la manipulación de cintas magnéticas con la 

ayuda de los recién llegados magnetófonos. Consistían en grabar sonidos de todo lo 

que se le viniera en mente, después los mezclaban y los reproducían a distintas 

velocidades y así creaban importantes distorsiones sonoras, incluso a veces los podían 

hacer coincidir con las notas de la escala musical convencional (Ibíd.). Utilizaban los 

órganos eléctricos junto con los magnetófonos para crear sonidos extranaturales. 

 



                                                                                                     - 95 - 
 

Además del magnetófono, también emplearon otros instrumentos de recién aparición 

como los órganos eléctricos, la guitarra eléctrica y otros prototipos de sintetizador 

como el Mark II por su tecnología pre-digital y el ANS desarrollado en Rusia por Eugene 

Murzin, ambos de la compañía RCA (Blánquez y Morera, 2002). 

 

En 1951 Pierre Schaeffer fundó el estudio experimental de Radio Francia (RTF) en París, 

y varios compositores, entre los que se encuentran los franceses Messiaen y Pierre 

Boulez, experimentaron con los diversos recursos electroacústicos entre los que había 

grabadoras, micrófonos y equipo para la edición de cintas. Utilizaban las técnicas de 

cortar, pegar, empalmar o recorrer hacia atrás distintos fragmentos de la cinta 

grabada, para crear nueva música que proviniera de sonidos del mundo real (técnica 

que sería después nombrada por Pierre Schaeffer como la música concreta). En ese 

mismo año, Herbert Eimert de Alemania, crea el primer estudio de música electrónica. 

Eimert en un artículo escrito en 1953 afirmó que con la música electrónica era posible 

crear como por arte de magia, hermosos efectos de decoración sonora y los más 

interesantes montajes de sonido. A finales de la década de los cincuenta, ya se 

habían establecido gran parte de los centros de estudios de música electrónica de 

Europa, los más importantes eran el de la RAI en Milán fundado por los italianos 

Luciano Berio y Bruno Maderna, el Instituto de Sonología de Utrecht y el estudio EMS de 

Estocolmo. Después, con el desarrollo de la tecnología informática entre 1950 y 1960 

en universidades de Estados Unidos y en menor medida en Europa, se establecieron 

varios centros de estudio dedicados exclusivamente a la música por ordenador, entre 

ellos estuvieron el Centro para la Investigación Informática en Música y Acústica 

(CCRMA) de la Universidad de Stanford en California, y el Institut de Recherche et de 

Coordination Acoustique Musique (IRCAM) en París fundado por el francés Pierre Boulez 

(Ibíd.). 

 

Los años cincuentas fueron el momento decisivo para la progresiva revolución musical 

que se conformaba desde trescientos años atrás y la punta de lanza de esa 

revolución fue el Rock, que propició cambios no sólo a nivel musical sino de tipo 

 



                                                                                                     - 96 - 
 

social, cultural, psicológico, artístico e incluso político por todo el mundo. Así el Rock 

introdujo de forma definitiva a la electrónica dentro de la música universal. Había una 

irrefrenable necesidad de cambio a todos los niveles. Se desarrollaba de manera 

significativa la tecnología musical a nivel mundial. El técnico y el músico trabajaban 

en unión (Internet: Colome, 1996). 

 

Los inventores, creadores y compositores del universo experimental electrónico 

crecieron en número, entre ellos cabe destacar a Karlheinz Stockhausen de Alemania, 

Mauricio Kagel de Argentina, Jean Claude Risset, Pierre Schaeffer y Pierre Henry de 

Francia, Krzysztof Penderecki de Polonia, Luciano Berio y Bruno Maderna de Italia, 

Henry Pousseur de Bélgica, y Iannis Xenakis y György Lygeti de Rumania. Los 

avanzados constructores de instrumentos emplearon todo aquel acervo experimental 

y tecnológico para ofrecer productos integrados para la producción masiva de 

música electrónica sin tener que ocupar como años antes, todo un laboratorio en un 

centro experimental. Entre estos nuevos instrumentos estaban los sintetizadores Moog, 

Buchla y EMS que utilizaban un control de voltajes para variar el tono o el volumen y se 

empleaban para crear, filtrar y modificar sonidos electrónicos (Internet: Seimandi, 

2006). 

 

Conrad Schnitzler de Alemania, siendo pianista y violinista, fue pionero en el uso de los 

sintetizadores y años más tarde de los ordenadores desde finales de los cincuentas, 

por esta razón muchos lo conocen como “el gran padre de la música electrónica 

europea actual” (Internet: Colome, 1996). Ha abarcado todos los estilos dentro de la 

música electrónica a lo largo de varias décadas, hasta nuestros días.   

. 

Años sesentas, el nacimiento de la música electrónica y sus músicos. 

 

Los nuevos músicos electrónicos carecen de prejuicios y emplean de igual forma 

elementos de la tradición clásica y elementos contemporáneos de música popular y 

 

http://es.wikipedia.org/wiki/Karlheinz_Stockhausen
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los engloban. Es de esta manera que a mediados de los años sesentas, en Reino 

Unido se gestaba un nuevo concepto artístico como influencia decisiva en la 

evolución musical electrónica, conocido como Pink Floyd de Inglaterra, conformado 

por los ingleses Nick Mason, Richard William Wright, George Roger Waters y Sid Barrett. 

Al mismo tiempo, pero en Alemania, se generaban otros grupos con más ideas 

vanguardistas entre los que estuvieron Tangerine Dream, Ash Ra Tempel, Kraftwerk, 

Cluster, Popol Vuh y Amon Duul, todos ellos de Alemania, entre otros (Ibíd.). 

 

Vangelis y Lucas Sideras de Grecia, Artemios Demis Roussos de Egipto, Ennio 

Morricone de Italia, Jerry Goldsmith de EU y Jean Michel Jarre de Francia, a su vez 

aparecen con una investigación musical a otros niveles, en donde  conjuntaban otros 

géneros con las innovaciones electrónicas musicales y las imprimían sobre materiales 

clásicos o previos. Demostraron de igual forma su virtuosismo pasando del órgano al 

sintetizador y creando nuevas estructuras contrapuestas radicalmente al concepto de 

la orquesta tradicional que hasta entonces se tenía de la música para filmes (Internet: 

Vizcaino, 2000). 

 

Pero de entre todos estos músicos, los primeros en saltar a la fama fueron los de Pink 

Floyd por definir de inmediato su estilo musical a diferencia de los grupos alemanes 

que tuvieron una evolución más larga y trabajosa puesto que tenían por objeto hacer 

algo nuevo por completo cortando con la música convencional e incluso con el Rock 

(Internet: Anon. Oberlin Collage Archives, 1994). Con todos estos músicos innovadores 

se da el nacimiento de la música electrónica, como conjunto de distintos estilos que 

nada tienen que ver con los planteamientos convencionales acústicos.  

 

A finales de los sesentas es cuando los cambios tecnológicos trascienden a la opinión 

pública, como la exploración a la Luna  donde el hombre pisa la Luna por primera 

vez y la carrera espacial, dándole a la humanidad una dimensión cósmica. Aparecen 

otros muchos cambios sociológicos, como el encuentro cultural del Oriente y 

Occidente, o la cultura India despertando nuevas sensibilidades en las mentes más 
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inquietas de Occidente. Estalla también la revolución Hippie (a mediados de los 

sesentas) y adquiere toda su identidad (Ibíd.). Se elabora música exclusivamente con 

sintetizadores y otros instrumentos musicales electrónicos lo que no tardó en despertar 

el interés en las masas por la espectacularidad de los sonidos. También es la década 

en donde surgen numerosos grupos de música electrónica en vivo, lo que se tradujo 

en la aparición de numerosos instrumentos electrónicos y programas de ordenador 

diseñados para las actuaciones en vivo. 

 

 

Sucesos de los años setentas. 

 

Principios de los setentas es la era de Kraftwerk de Alemania, formado por los 

alemanes Ralf Hutter y Florian Schneider y pasando por la banda otros artistas 

alemanes  como Klaus Dinger, Michael Rother, Karl Bartos, Wolfgang Flür, y otros. El 

concepto de Kraftwerk surge a partir de la Segunda Guerra Mundial como una visión 

industrial y urbana, del mundo que estaba a su alrededor. Sólo posible gracias a la 

explosión tecnológica de aquellos años, con el espectacular desarrollo industrial, los 

rascacielos, las autopistas, los electrodomésticos, etc. Todo formando parte de la vida 

cotidiana en las grandes ciudades. Kraftwerk se mantuvo alejado de los sintetizadores 

estándar que aparecieron en aquella época tales como el Moog (series I-III, Mini-

Moog, Moog Prodigy), el ARP, el EMS (EMS VCS3), el Oberheim, ó el Korg,  para utilizar 

su propio equipo (Ibíd.). 

 

 

El Rock en la música electrónica. 

 

El Rock que duró de 1968 a 1978 utilizó estos instrumentos electrónicos propios de la 

música electrónica, de muy diversas formas. El impacto que tuvo éste movimiento 

hizo que se popularizaran los sintetizadores Moog del Neoyorquino Robert Moog y el 
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Minimoog Emerson del Inglés Keith Emerson, y que la música electrónica hallará un 

espacio en el Rock debido a sus sonidos étnicos, por las escalas de jazz, la influencia 

de la música concreta y otras vanguardias que llevaron a que se hicieran más 

experimentos y nuevos instrumentos, como los muestreadores y los secuenciadores 

analógicos (Blánquez y Morera, 2002). 

 

Grupos que formaron parte de esta nueva etapa de la música electrónica además 

de Kraftwerk de Alemania y Pink Floyd de Inglaterra, fueron: Tangerine Dream, Ash Ra 

Tempel, Rainer Oleak y Klaus Schulze de Alemania, Yes y Genesis de Inglaterra, Jan 

Hammer y Petr Hapka de República Checa, Edward Artemiev y Edgar Froese de Rusia, 

Gabor Pressor y Laszlo Benko de Hungría, Vangelis de Grecia, Marek Bilinsky de Polonia, 

Isao Tomita de Japón y Lazar Ristovski de Serbia, por mencionar algunos, con música 

más vanguardista además de mayor tecnología en los sintetizadores, dando un salto 

tecnológico impresionante. De igual forma las bandas que nada tenían que ver con 

la música electrónica también se modernizaron e incorporaron nuevas técnicas a su 

trabajo. 

 

La influencia de la tecnología informática. 

 

Durante las décadas de los sesentas y setentas, Paul Lansky de EU y Barry Vercoe de 

Nueva Zelanda, entre otros, desarrollaron paquetes de programas para música con 

los que se podía crear y manipular el sonido. Con este antecedente del software se 

dio pauta al gran crecimiento que ha tenido la música por computadora en todo el 

mundo (Enciclopedia Microsoft Encarta, 2005). El rápido desarrollo de la tecnología 

informática condujo a una revolución en la música por computadora y en la música 

electrónica en general. En la década de los setentas gracias a este desarrollo 

tecnológico, aparecieron: el muestreador Emulator, el ordenador musical Fairlight y la 

estación de trabajo Yamaha DX7. 
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La música Disco. 

 

Para muchos los años setentas o sea los años de la música Disco (EU) representaron 

un período de decadencia, y no fue así. A pesar de ser una música simple y 

pegadiza, ésta se convirtió en el foco de una cultura que había perdido su rumbo, 

también fue un fenómeno social que marcó pautas de comportamiento por casi una 

década. La música Disco fue una forma de entretenimiento que se desarrolló a través 

del baile, como opción para escaparse y liberarse de las presiones del mundo real, 

así fue que el baile se convirtió en el pasatiempo favorito de muchos americanos que 

ocuparon las discotecas como su lugar de reunión. En donde se congregaban gentes 

de todas las razas, regiones y religiones, así como gays y heterosexuales. En la pista 

de baile todos eran como hermanos bailando felices y sudorosos la música que 

nació de la mezcla de estilos y géneros; con infinidad de vinilos provenientes de 

cualquier parte del mundo que el DJ mezclaba en su cabina cada noche. Lo cuál es 

el origen de la música de baile actual y el culto al DJ. 

 

Para describir y abordar la información que se menciona a continuación, se 

examinaron las siguientes referencias: Blánquez y Morera, 2002; Enciclopedia 

Microsoft Encarta, 2005; e Internet: Colome, 1996.    

 

Fue en 1974 que Gloria Gaynor de Nueva Jersey, grabó el primer hit de la era Disco 

con su conocido tema “Never can say goodbye” y de ahí siguieron otras 

producciones como “Fly Robin fly” de Michael Kunze de Republica Checa, que 

arrasaron las listas americanas. Fue así que la música Disco se hizo un fenómeno 

global donde no era tan importante en donde se grababa o quien era el productor, 

el ingeniero, o los músicos; quién hacía que fuera importante esa música, era el DJ 

que la tocara en cada discoteca del planeta y que era capaz de crear la atmósfera 

adecuada a través de la música. Entre los DJ pioneros que fueron la base de lo que 

hoy es, están los neoyorquinos David Mancuso, Francis Grasso, Tom Moulton y Walter 

Gibbons, entre otros. 
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En 1976 se comercializó el primer maxi-single y en 1977 abrió en Nueva York el Studio 

54 lugar conocido como la reina de las discotecas, que en 1978 tuvo que cerrar sus 

puertas y con su clausura se dio por terminada la locura Disco. También por esas 

fechas surgió el género Hi-NRG de Reino Unido y EU, que tuvo como pionero a Patrick 

Cowley de Nueva York.   

 

El período de transición de la música Disco al House de Chicago se vio marcado por 

tres fenómenos, el primero la música Hi-NRG con exceso de gays, el segundo la 

llegada del Rap y del Electro, y el tercero la elaboración de la música de finales de 

los setentas e inicios de los ochentas de tipo post-disco o también prehouse que tenía 

elementos de ambos estilos y formaba la unión de los dos. 

 

Fue durante la fiebre de la música Disco, que los habitantes del Bronx, no podían 

pagarse las carísimas entradas a los clubes de Manhattan así que trasladaron su 

propia música, y sus sound systems a centros deportivos y parques públicos del Bronx, 

y fue así que entre 1973 y 1989 surge el Hip-Hop, salido de las comunidades negras y 

latinas de Estados Unidos, haciendo uso de la tecnología y de las ricas tradiciones 

afroamericanas. Manifestándose como una cultura representada en las artes gráficas 

a modo de graffiti, en el baile como el famoso breakdance, en la música como el DJ 

y en los mensajes (materialistas, homofóbicos y sexistas) de los MC. Algunos de los DJ’s 

y MCs más representativos de aquella época son: Kool Herc de Jamaica, Coke La 

Rock, The Furius Five, The Cold Crush Brothers, Charlie Chase, Afrika Bambaataa, Kurtis 

Blow, Beastie Boys, Roxanne Shanté, MC Lyte, Grand Wizard Theodore, James Brown y 

Ice-T todos ellos de EU, Joseph Sadler conocido como Grandmaster Flash de 

Barbados, The Fantastic Five de Suecia, y Slick Rick de Inglaterra, entre otros. 

 

Del Hip-Hop surgió el subgénero Electro-Funk (EU) con DJ’s como Jellybean Benitez y 

James Brown de EU, y Mantronix de Jamaica; y el subgénero Wildstyle (EU) con artistas 

como Blondie, Afrika Bambaataa y Treacherous Three de EU, o Malcolm McLaren de 

Inglaterra. 
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En 1978 aparece el género Ambient (Gran Bretaña) como una música flotante y 

suave, más sensorial que narrativa con músicos como Brian Eno de Inglaterra, o 

Harold Budd y Jon Hassell de EU. 

 

A finales de los setentas y durante la primera mitad de los ochentas en Gran Bretaña, 

la segunda Revolución Industrial desarrollada a la par del Punk, fue un fenómeno sin 

precedentes que trajo consigo trasgresión, virulencia, ausencia de parámetros 

musicales y ruido a la música electrónica. Algunas de las bandas de música Industrial 

de aquel entonces fueron: COUM Transmissions, Throbbing Gristle, Psychic TV, Chris & 

Cosey, Whitehouse, Coil, Vagina Dentata Organ, y Cavaret Voltaire de Inglaterra, TG 

de Alemania, Nurse de EU, y SPK de Australia, entre otras. Aquellas bandas fueron la 

base del hasta la fecha, género Industrial representado por bandas de EU como: Nine 

Inch Nails con Trent Reznor (EU), o Ministry. 

    

Como los sintetizadores a finales de los setentas eran demasiado caros para que 

pudieran estar al alcance de toda la gente, empezaron a llegar los primeros aparatos 

Korg y Roland de Japón. Y fue gracias a que ya podían tener en sus manos 

tecnología de menor precio, que empezó el boom electrónico. Ejemplo de las 

bandas que surgieron en ese momento fueron: DAF de Düsseldorf Alemania, y The 

Human League, British Electronic Foundation o Ultravox de Inglaterra.    

 

En 1980 aparece el invento llamado MIDI (Interfaz Digital de Instrumentos Musicales), 

éste no era en sí un instrumento musical, sino el medio que permitía a los 

sintetizadores y otros equipos comunicarse unos con otros mediante el envió de 

instrucciones digitales. Dicha herramienta de trabajo sigue empleándose a la fecha. 

También en esta década Roland (Japón) sacó a la venta su caja de ritmos Acid Trax, 

que en aquella época tuvo demasiado éxito.   

 

Algunos compositores y artistas que se dieron a conocer con el nacimiento de la 

música electrónica, siguieron dando de que hablar a lo largo de la década de los 
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setentas y ochentas, componiendo emotivas melodías, algunas de ellas grandes 

obras maestras, que sirvieron como bandas sonoras para filmes, anuncios 

publicitarios, documentales, e incluso estaciones radiofónicas; gracias a los nuevos 

estilos, que llegaban de todo el mundo por la reciente revolución electrónica dentro 

de la música. Entre estos músicos figuraron Kraftwerk, Vangelis, Ash Ra Tempel, Klaus 

Schulze, Jean Michel Jarre, Conrad Schnitzler, Tangerine Dream, Robert Schroeder y 

Emerald Web de Alemania, Joël Fajerman y Thierry Fervant de Francia, Kitaro de 

Japón, Neuronium de Bélgica, Bernard Xolotl y Cyrille Verdeaux de Francia, Iasos de 

Grecia, y Michael Stearns y Walter Carlos después conocido como Wendy Carlos de 

EU.  

 

Y estos grandes músicos a su vez sirvieron de maestros o precursores de otros muchos 

músicos electrónicos que surgieron en los ochentas, como por ejemplo: Suzanne 

Ciani de Italia, Yanni de Grecia, Yoshiaki Hoshi de Japón, Pascal Languirand de 

Canadá, Serge Blenner de Francia, David Sun, Ron Berry, Steve Hillman y Mark Shreeve 

de Inglaterra, Ian Boddy de Reino Unido, Mathias Grassow, Peter Schaeffer, Bernd 

Scholl, Bernd Kistenmacher, Michael Weisser y Peter Mergener de Alemania, 

Constance Demby, Steve Roach, Robert Rich, Tim Story, Richard Burmer, Kevin 

Braheny, Laraaji, Ray Lynch y Jonn Serrie de EU. Y todos estos compositores de alguna 

manera fueron dejando huella debido a sus obras innovadoras en muchos ámbitos y 

por todo el mundo. Hasta la fecha muchos de estos artistas siguen su trayectoria 

pasando desde el Rock en sus inicios, por el Pop en su etapa intermedia y finalmente 

por el Techno y otros géneros de música electrónica actuales. 

 

1982 nace la era del sampling casi por error con el DJ neoyorquino Marley Marl, 

desde ese momento, con el sampler se podía grabar, manipular y reproducir 

digitalmente los sonidos, y James Brown era el mejor para emplearlos. 

 

A inicios de los ochenta surge el Dark Ambient en Europa y Estados Unidos, que derivo 

de la música Industrial con artistas como: Lustmord y Nocturnal Emissions de Inglaterra. 
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Otro derivado de la música Industrial fue la EBM (Electronic Body Music) con grupos 

como: Front 242 de Bélgica y Cavaret Voltaire de Inglaterra. A su vez la EBM influenció 

y se vio influenciada por las escenas House y Techno durante los años ochenta y tres 

al ochenta y cinco, y muchas otras combinaciones han surgido a la fecha.  

 

1987 apogeo máximo de la EBM; también en estos años, el Dub fue una gran 

inspiración que salió de la evolución del Reggae, más elementos propios de la 

música concreta y de Stockhausen de Alemania. 

 

Otro géneros que surgen en la década de los ochentas son: el Italodisco con artistas 

como Gazebo de Líbano, Koto de Italia, o Den Harrow de EU; el Synth-Pop,  el New 

Age, y el New Wave con grupos como: The Yellow Magic Orchestra, Ryuichi Sakamoto, 

Kitaro y Himekami de Japón, David Byrne de Escocia, Suzanne Ciani de Italia, Dead 

Can Dance de Australia, DAF de Alemania, Depeche Mode y Pet Shop Boys de 

Inglaterra, Devo, Mark Mothersbaugh, Constance Demby, Debbie Harry, Tuxedomoon 

y The Residents de EU; el Post-Punk y el Art-Punk con bandas como: A Certain Ratio, 

Gang Of Four, Shriekback, Wire, 23 Skidoo, Joy Division, Pete Shelley y New Order de 

Inglaterra, y E.S.G. y Bus Tetras de EU.    

 

1983 la influencia del Freestyle o Latin Hip-Hop, la EBM, y el Synth-Pop europeo 

desencadenaron la llegada del House en Chicago y el primer eslabón de esta 

cadena, es Frankie Knuckles de Nueva York tocando en el Warehouse de Chicago, y 

más tarde en su propio club Power Plant. Además de Frankie Knuckles, algunos de los 

primeros músicos de House son: Ron Hardy, Farley Jackmaster Funk, Felix Da Housecat, 

Jesse Saunders, Jamie Principle, Rocky Jones, Larry Heard, Marshall Jefferson, Robert 

Owens, Lil´Louis y Chip E de Chicago EU, Spanky de San Francisco EU, Todd Terry y  

Frankie Bones de Nueva York, DJ Herkules de Noruega, Vince Lawrence de Canadá, y 

Carl Cox, Paul Oakenfold y Mike Pickering de Inglaterra.  
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En la escena Pop artistas que fueron influenciados por el House son: Madonna de 

Michigan, y Happy Mondays, New Order y Pet Shop Boys de Inglaterra. Un género que 

derivó del House de Chicago en 1986 fue el Acid House de Reino Unido con Spanky 

de San Francisco y DJ Pierre de Chicago como representantes. El generador de bajos 

TB-303 de Roland fue tomado como su  instrumento primario por su sonido crujiente, 

burbujeante y ácido. Después de 1987 éste género pasó de Reino Unido a Europa, en 

donde se hizo famoso. Algunos músicos de esa época son: Tyree, Larry Heard alias Mr. 

Fingers, Joshua, Mr. Lee y Joe Smooth de Chicago, Nebula de California, y Maurice 

Mike Dunn y Jack Frost de Inglaterra, entre otros.  

 

El Acid House infecta la escena del New Beat belga y da origen al Acid-Beat y al Acid 

New Beat. Para la siguiente década también influenció otros géneros y subgéneros 

como: el Trance, la Cyberdelia, y el Progressive House o Tribal House. Además dio pie 

a que se inventaran nuevos híbridos como el Nieuw Beat de Bélgica, el Skacid de 

Jamaica y el Afro-Acid de África.    

  

Surge el Deep House o Garage, sonido post-disco lleno de Soul, denominado así en el 

área de Nueva York. Sus capitales geográficas fueron: Chicago, Nueva York, Nueva 

Jersey y Baltimore. Entre los artistas que lo iniciaron están: Joe Smooth, Robert Owens, 

Lil´Louis, Liz Torres, Larry Heard, Ten City y Marshall Jefferson de Chicago, y Tony 

Humphries y Basement Boys de Nueva York, entre otros. Al Garage o Deep House 

también se le conocía como Soul. 

 

El House Latino surgió a comienzos de los ochentas en Nueva York, Chicago y Miami, 

a partir del Freestyle también llamado Latin Hip-Hop. Algunos de los artistas que se 

encargaron de dar a conocer este género fueron: Lisa Lisa & Cult Jam, The Cover 

Girls, Nitro Deluxe, David Morales, Roger Sánchez, Noel, Erick Morillo, George Morel y 

Louie Vega de Nueva York, Shannon de Washington D.C. EU, Sandee, Exposé, Pablo 

Flores y Stevie B de Florida, India de Puerto Rico, Liz Torres y Ralphi Rosario de Chicago, 

Junior Sánchez de Nueva Jersey, y T-Coy de Inglaterra, entre otros. Además este 
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género tuvo gran influencia en artistas de Pop como Madonna de EU o Pet Shop Boys 

de Inglaterra.  

 

El Hip-House o House Rap surge entre la mezcla del House y el Rap, y de éste surge el 

Eurobeat o también llamado Europop o Eurodance, con artistas como: James Brown y 

DJ Fast Eddie de EU, La Bouche, Culture Beat, Capitan Hollywood y Snap! de 

Alemania, DJ Bobo de Suiza, Technotronic de Bélgica, Splash de Inglaterra, Dr. Alban 

de Nigeria, 2 Unlimited de Holanda, y Ron´N´Raz de Suecia, entre otros. 

 

Otros subgéneros que surgieron del House y la combinación de éste, con el Reggae, 

el Ragga o Ragga Jungle, el Dub, el Ska y sonidos africanos y brasileños; son: el Avant-

House, el Afro-House, el Skouse, el Skacid, el Vudú-House, el Un House, y el 

resurgimiento del Afrobeat. De estos subgéneros surgieron artistas como: Danny 

Tenaglia, Roger Sánchez y Masters at Work de Nueva York, Armand Van Helden de 

Boston, Deep Dish de Irán, y Junior Vasquez de Pensilvania, entre otros. También surgen 

otros tres subgéneros después de estos, que son: el Jazz-House, el Disco House  y el 

Hardhouse; entre sus representantes están: Larry Heard, Paul Johnson, Derrick Carter, 

Boo Williams, DJ Skull, DJ Rush, Mike Dearborn, Cajmere/Green Velvet, Chez Damier y 

Lil´Louis de Chicago, Kevin Yost de Pensilvania, DJ Sneak de Puerto Rico, Moodymann 

y Terrence Parker de Detroit, Aqua Bassino de Escocia, y Bugge Wesseltoft de Noruega, 

entre otros.  

 

A mediados de los ochentas surge el Techno en Detroit, gracias a Derrick May de 

Detroit, como máximo exponente, junto con Juan Atkins también de Detroit y Kevin 

Saunderson de Nueva York.  

 

Algunos subgéneros que surgieron en Europa a finales de la década de los ochentas 

e inicios de los noventa fueron el Cut´n´Paste o Sampledelia, el Balearic y el 

Bleep´n´Bass. Con representantes como: Colourbox, Martyn Young, AR Kane, Bomb 
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The Bass, Mark Moore, Coldcut, E-Zee Posse, Adamski, Bocca Juniors, D-Mob, Unique 3, 

LFO y The KLF de Inglaterra, y Grandmaster Flash de Barbados, entre otros.           

    

El Post-Rock de los noventas lo representaron bandas como: Stereolab y Radiohead 

de Inglaterra, y Tortoise de Illinois. Un género que llega a formar parte de este Post-

Rock es el Drum´n´Bass. 

 

A principios de la década de los noventas surge el Trip-Hop, o bien, el Hip-Hop de 

Reino Unido, directamente en Bristol, con exponentes como: Massive Attack, Tricky, 

Nellee Hooper, Soul II Soul, Experimental Pop Band, Statik Sound System Stereo MC´s y 

Alpha de Inglaterra, Grandmaster Flash de Barbados, y Terranova de Alemania. 

Género del cual tomarían tajada grupos de Pop como: Portishead y Everything But The 

Girl de Inglaterra, U2 de Irlanda, y Madonna de Michigan. De este género devienen 

otros estilos como el Acid Jazz, el Jazz-Funk, el Downtempo, o el Nujazz. Con 

representantes como: DJ Shadow de San Francisco, DJ Toolz de Utah y Carl Craig de 

Detroit, La  Funk Mob, DJ Cam, Ollano, Nicolas Godin y Jean-Benoît Dunckel de 

Francia, Morcheeba, Coldcut, Sandals, Rockers Hi-Fi, The Herbaliser, James Lavelle, 

Attica Blues, DJ Food, Jake Wherry, Mark Lessner, 4 Hero y Galliano de Inglaterra, 

Terranova y A Forest Mighty Black de Alemania, Mark Jones de Suiza, K&D/Kruder & 

Dorfmeister y G-Stone de Austria, DJ Morpheus Belga-Israelita, DJ Krush de Japón, y 

RPM de Brasil, entre otros.       

 

El Hip-Hop que surgió desde la década de los setentas, así como el House, el Acid 

House, el Avant-House, el Hip-House o House Rap, y todos los géneros y subgéneros 

subsecuentes del House surgidos desde la década de los ochentas, siguen su curso 

en la década de los noventas y dosmil, mutándose y evolucionando e incluso 

algunos llegan a desaparecer.  
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El House que surge directamente en Europa, es de Italia y España, de donde surgen el 

Italo-House (más o menos el equivalente al Italodisco en la era del House), el 

Flamenco-House y el Guitar-House.  

 

El Techno y el House a lo largo de toda esa década siguen mutándose y 

reproduciéndose por todo el mundo y adquiriendo distintas particularidades 

geográficas. Algunos de los artistas más representativos del Techno además de Juan 

Atkins y Derrick May de Detroit y Kevin Saunderson de Nueva York, son: Paul Oakenfold, 

Octave One, Richie Hawtin y Kirk DeGiorgio de Inglaterra, Carl Craig, Jeff Mills, Mike 

Banks, Blake Baxter, Kenny Larkin, Random Noise Generation y Eddie Fowlkes de Detroit, 

Josh Wink de Filadelfia, Gemini de  Chicago, Stefan Robbers de Holanda, Laurent 

Garnier de Francia, John Acquaviva de Italia, Richard D. James mejor conocido como 

Aphex Twin de Irlanda, y Jam & Spoon de Alemania, entre otros. Este género a su vez, 

fue tomado por algunos grupos dentro de la escena comercial más relacionada con 

el Rock, entre los que cabe destacar a: The Chemical Brothers, Fatboy Slim y The 

Prodigy de Inglaterra.  

 

En el caso del House, entre los artistas más representativos de está década cabe 

mencionar a: Underworld, Orbital, Basement Jaxx, DJ Terry Francis, Darren Emerson y X-

Press 2 de Inglaterra, JM Silk de Chicago, Kelli Hand de Atlanta, DJ Sneak de Puerto 

Rico, DJ Spooky y Todd Terry de Nueva York, The Gibson Brothers de Martinica, y Laurent 

Garnier, Daft Punk, Motorbass y Stardust de Francia, entre otros. 

 

A inicios de la década de los noventas surge el Hardcore Techno como electrónica 

ligada al movimiento Rave y también a la época post-rave de breakbeats acelerados 

más dosis de música Industrial, con lo que después surgirían géneros y subgéneros 

como: el Hardcore Breakbeat, el Jungle o Drum´n´Bass, el Ragga o Ragga Jungle, el 

Speed Garage o UK Garage, el Darkcore, el Artcore, el Happy Hardcore, el 2Step o UK 

Garage, el Breakstep o Dubstep, el Jazzstep, el Hardstep, el Techstep, y el Neurofunk. 

Algunos de los artistas que tienen que ver con estos géneros y subgéneros son: Altern-
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8, Baby D, Grooverider, John B, Fabio, LFO, SL2, 4 Hero, Goldie, A Guy Called Gerald, 

DJ Hype, The Prodigy, Shy FX, Stanton Warriors, Rebel MC, DJ Krust, Pete Devereaux, LTJ 

Bukem, Funky Technicians, Chameleon, Bryan G., Good Looking, Moving Shadow, 

Photek, Aphrodite, Dillinja, DJ Zinc, Alex Reece, Optical y Matrix de Inglaterra, Bad 

Company y Ed Rush de Reino Unido, Aphex Twin de Irlanda, Grant Wilson de Escocia, 

Marusha de Alemania, y Joey Beltram de Nueva York.  

 

Algunos de estos estilos musicales a finales de la década de los noventa fueron 

retomados por artistas de otros géneros o incluso por artistas de Pop como fue el caso 

de: Juan Atkins de Detroit, Mouse on Mars de Alemania, y Orbital, Underworld y 

Everything But The Girl de Inglaterra.      

 

También de esta electrónica post-rave, surge el Intelligent Techo o IDM [Intelligent 

Dance Music], el Braindance, el Chillout, el Ambient House, el Dark Ambient, el Illbient, 

y la Electrónica Naïf. Algunos artistas de estos estilos son: Manuel Göttsching, Mouse on 

Mars y Pete Namlook de Alemania, Biosphere de Noruega, John Acquaviva de Italia, 

Wordsound de Reino Unido, Aphex Twin de Irlanda, The KLF, Brian Eno, Alex Paterson, 

Richie Hawtin, The Orb, The Grid, Martyn Young, Locust, AMM, Autechre, David Toop, 

Mark Clifford, Mark van Hoen y Coil de Inglaterra, Tortoise de Chicago, DJ Spooky de 

Nueva York, y Paul Schutze de Australia, entre otros. 

 

Del House surge el Progressive House o Tribal House y de ahí el Trance que llega en la 

primera mitad de la década de los noventas con personalidades como: Sven Väth de 

Alemania que tenía que ver con el pasado de la EBM y del New Beat, Pascal FEOS, 

Oliver Lieb, Cosmic Baby, Paul Van Dyk, Hardfloor, 4 Voice, Energy 52 y Pete Namlook 

de Alemania, Paul Oakenfold, John Digweed, Nick Warren, Norman Cook, Carl Cox y 

Dave Seaman de Inglaterra, Sasha de Gales, Danny Tenaglia de Nueva York y Chris 

Fortier de Orlando, y Deep Dish de Iran, entre otros. Después de que apareció el 

Trance y fue recorriendo el mundo; surgieron subgéneros determinantes de la 

geografía de donde provenían ejemplos de ello son el caso del Goa Trance que 

 



                                                                                                     - 110 - 
 

provino de Goa India y que después también adquirió el nombre de Psychedelic 

Trance, o el caso del Etno-Techno o Cyberdelia provenientes de Inglaterra.  

 

A lo largo de la última década de los noventa y primera década del dos mil surgen 

cientos de estilos dentro de la música electrónica gracias al fenómeno de los Raves y 

a los clubes en donde se toca esa música; y todos los estilos que fueron surgiendo 

pasaron desde los géneros del Gabber o Gabba al Trance hasta del Progressive 

House o Tribal House al Jungle, lo que hasta la fecha sigue marcando al mundo 

musical.  

 

Entre los géneros que se originan o que ya existían y evolucionan a principios del siglo 

XXI y finales de la década de los noventas por mencionar algunos, están el House, el 

Acid Techno, el Drum´n´Bass, el Progressive Trance, el Vocal Trance, el Progressive 

House o Tribal House, el Progressive Psytrance, el Minimal Trance, el Psychedelic 

Trance, entre muchos otros; que seguirán evolucionando, apareciendo, 

desapareciendo o volviendo a nacer.  

 

Los géneros y subgéneros actuales, cuentan con representantes internacionales 

como: John Digweed, Nick Warren, Andy Moor, Hallucinogen, Shpongle y James 

Zabiela de Inglaterra, Sasha de Gales, Brian Transeau de Maryland, Danny Tenaglia y 

Frankie Knuckles de Nueva York, Goa Gil de California representando a Goa India, 

Marshall Jefferson, Paul Johnson y Mickey Oliver de Chicago, James Holden, Cosmosis 

y Juno Reactor de Reino Unido, Anthony Pappa y Space Tribe de Australia, Sander 

Kleinenberg, DJ Tiesto y G.M.S. de Holanda, Deep Dish de Iran, Timo Maas, X-Dream, 

S.U.N. Project, Shiva Chandra, Planet B.E.N. y Mapusa Mapusa de Alemania, Satoshi 

Tomiie de Japón, Jimmy Van M de Bélgica, Etnica de Italia, Raja Ram de Brasil, Hux 

Flux, Logic Bomb, Ticon, y S-Range de Suecia, Infected Mushroom, Space Cat, Skazi, 

Alien Project, Sesto Sento, Atomic Pulse, Electro Sun y Astral Projection de Israel, Atmos 

de Polonia, Absolum, Deedrah, Total Eclipse, Asia 2001 y Talamasca  de Francia, 1200 

Mics de España, Astrix de Rusia (representando a Israel), Koxbox de Dinamarca, 
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Rinkadink y Damage de Sudáfrica, Zardonic, Jimmy Flamante y Cardopusher de 

Venezuela, entre muchísimos más. 

 

Año 2000 a la fecha, siguen existiendo bastantes géneros y subgéneros de las tres 

décadas pasadas como el Hip-Hop, el Techno, el House, el Drum´n´Bass, el Ambient, 

la EBM o el Trance, que continúan inventando y reinventándose a sí mismos, más la 

contaste de que cada día artistas de estos géneros, los nutren, contaminan y fusionan 

con otros géneros y sonidos exóticos en la búsqueda de las expectativas del futuro. 

 

Así que el futuro de la música electrónica hay que buscarlo directamente en el 

pasado inmediato, ya que siempre está en continuo vaivén; y cómo la evolución de 

la música electrónica es pareja a la de sus instrumentos, hay que esperar encontrarla 

en cada rincón del Planeta y en cualquier asunto de la vida cotidiana.  
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RAVES. 

  

 

 

  II.1.  Definición y antecedentes de los Raves. 

 

 

II.1.1.  Definición de Rave. 

 

 

En primer lugar cabe aclarar que el término “Rave” suele utilizarse o mencionarse de 

dos maneras, ya sea como “el Rave o los Raves” (la más conocida y la que se estará 

utilizando en este trabajo debido a un error al registrar el nombre de esta Tesis) y como 

“la Rave o las Raves” y ambas formas son aceptadas, sin embargo la forma correcta 

de pronunciar dicho termino es “la Rave” o “las Raves”, ya que al decirlo de esta 

manera ya viene implícito el hecho de que es una fiesta Rave, por lo que el termino 

refiere a femenino más que a masculino por el hecho de personificar una  fiesta.  

 

Aclarado lo anterior, un Rave comúnmente, es una fiesta o un festival, por lo general 

ilegal por todo lo que sucede en rededor de éstos, desde el cobro en la entrada, 

hasta la venta directa de drogas. Se realizan en cualquier lugar del mundo, pueden 

durar de uno hasta cinco o seis días seguidos. Generalmente se llevan a cabo en 

puntos lejanos y en grandes espacios, que por lo regular son almacenes 

abandonados, bodegas, hangares, teatros, bosques, playas, desiertos, parques de 

atracciones, estadios, valles abiertos, entre otros, a los que la gente acude dispuesta 

a bailar hasta el amanecer y más (Internet: Anon. Elektrorave, 2004). 

 

Son fiestas abiertas al público en general, acuden desde niños hasta ancianos, y 

según el tipo de Rave, ya sea indoor (un espacio techado) u outdoor (un espacio 

abierto y/o sin techo), está la posibilidad de llevar casas de campaña, bolsas de 
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dormir, remolques y todo lo que se haga necesario durante la estancia en la fiesta. El 

número de gente en un evento no tiene importancia, el costo de entrada tampoco, 

aunque hay sus excepciones porque a veces y más en épocas recientes, el costo es 

excesivo debido que en muchas fiestas la gente no quiere pagar nada o no quiere 

pagar el costo de la fiesta y buscan formas para evadirse y lograr entrar a ella.   

 

Gran parte de los presentes, ingieren e incluso venden diferentes tipos de sustancias, 

sobre todo alucinógenos. También en algunas fiestas, se venden bebidas inteligentes 

(energéticas) como los Smart Drinks y según el tipo de fiesta y su duración, hay venta 

de comida, bebidas refrescantes y alcohólicas, accesorios, artesanías, música y ropa, 

entre muchos otros artículos que son utilizados para y por la cultura Rave. Además de 

todo esto, en los buenos festivales de música electrónica se llegan a encontrar circos 

y lugares de recreación instalados muchas veces por los mismos asistentes al evento 

u otras veces, los ponen los organizadores del evento, lo cual es instalado para la 

diversión y buena estancia de los asistentes de corta edad o como áreas para 

relajarse.  

 

En una fiesta Rave la música electrónica es interpretada, reproducida y mezclada por 

varios DJ’s durante todo el evento, quienes tocan a lo largo de la fiesta. Pueden 

provenir de cualquier lugar del mundo, y cada uno, ser músico de alguno de los 

diferentes géneros de la música electrónica, dependiendo el tipo de evento. 

 

Para muchas personas en los Raves, el DJ es un chamán y el guía de la energía 

interna y colectiva de los presentes, él dirige los viajes psíquicos (o espirituales) de 

todos los danzantes a través de sus sets o live acts, por eso es fundamental que en 

estas fiestas haya un gran equipo de sonido para las sobrecargas sensoriales de audio 

creadas por los DJ’s, así como también la exposición de visuales estimulantes (por 

parte de los VJ’s.) que van cambiando al tiempo de la música, y de un buen 

escenario con luces estroboscopicas y hasta lásers para acrecentar y mejorar el viaje 

(Ibíd.). En los Raves se llega a la total liberación del cuerpo y la mente, debido a que 
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sacas todas las energías acumuladas de tu vida diaria y por el gusto a la música e 

identificación con todos los asistentes, llegas a sentirte como parte de todos o como 

si todos fueran uno solo, como energía pura, mezclada con la de todos los presentes 

y con un ideal de éxtasis y felicidad afín, bailando o moviéndote sin pasos 

prediseñados simplemente de acuerdo a cómo te lo dicta la química de tu cerebro y 

siguiendo el ritmo de los beats.    

 

Los organizadores de los Raves son los encargados de que todo lo anterior sea 

posible, y de que uno haya quedado fascinado o asqueado del evento; lo que 

puede ser un motivo importante para que los nuevos asistentes se integren a la cultura 

Rave o simplemente salgan huyendo y jamás quieran volver a ir a otro evento, ni 

saber nada más de esta cultura. Lo que en gran medida dependerá de que los 

organizadores del evento sean profesionales o simplemente personas que les gusta el 

negocio, más que la música y el fin de un Rave; esto es que hagan fiestas por el 

simple hecho de ganar dinero o lo hagan por dejar un buen precedente en la historia 

del movimiento Rave. 

 

Por último, una fiesta Rave siempre debe de venir acompañada por algún medio que 

la difunda, en la mayoría de los casos, éstas se dan a conocer por medio de los 

volantes (llamados flyers por su traducción al inglés) y en portales Web, también, pero 

en menos ocasiones por otros medios de comunicación como la radio o la televisión. 

Un flyer o un portal Web que anuncie el evento, generalmente trae impreso un mapa 

aunque algunas veces solo dan a conocer el lugar exacto del evento tan solo unos 

días antes o unas cuantas horas antes, lo que exige su interpretación, por más 

confuso que éste sea, para el seguimiento de las pistas a lo largo del camino junto 

con las indicaciones para dar con el lugar de la fiesta. 

 

“Todo lo que necesitas para un Rave es algo de música Techno, como unos 500 chavos, y 

algunos toques de ácido" DJ Frankie Knuckles (Internet: Anon. Elektrorave, 2004). 
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II.1.2.  Antecedentes de los Raves. 

 

 

Su desarrollo en Europa. 

 

 

            Inicio de la palabra “Rave”. 

 

Llegó a comienzos de la década de los setenta, al norte de Inglaterra, utilizado por la 

subcultura Northern Soul, un movimiento local y de baja escala, compuesto 

principalmente por la clase obrera, quienes acostumbraban salir de noche a bailar 

para olvidarse de sus quehaceres de cada día, haciéndolo más por escape que por 

placer, lo que a su vez es el antecedente directo del actual comportamiento Rave. 

 

El movimiento Northern Soul fue una subcultura basada en la unión de temas de Soul 

norteamericano, caracterizados por los llamados stompers (veloces descargas de 

orquestación y con un beat 4/4). Los bailes frenéticos eran influidos por el consumo 

exacerbado de estupefacientes y por las largas horas que hacían de viaje hasta 

llegar a los clubes de esa región de Inglaterra, donde únicamente podían escucharse 

semejantes ritmos del genuino Pop negro americano.  

 

 

El comienzo de la historia del fenómeno de los Raves. 

 

Como la historia del fenómeno de los Raves es muy subjetiva, es contada desde 

varios puntos de partida, y en la mayoría de las fuentes encontradas en Internet con la 

misma versión de la historia es relatada de manera anónima, la referencia tomada 

para hablar de la misma y de la que se hizo una especie de compilación es el libro 

Loops: Una historia de la música electrónica de Blánquez y Morera, 2002. 
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1986, mientras en Chicago, Detroit y Nueva York se seguían creando los nuevos 

sonidos de la música electrónica, en Reino Unido a la música House (de Chicago) se 

le dio un lugar en donde ser comprendido, estimado y bailado. En ese año se 

empezaba a escuchar House en clubes como el The Hacienda en Manchester o el 

Pyramid (club gay) en Londres. Clubes en donde además de House, se tocaba el 

sonido de la época que era el de la escena Rare Groove, cuyos sonidos eran rarezas 

de Funk y música Disco de los setentas. 

  

A principios de 1987, en Inglaterra hubo una fiesta de House llamada Delirium, que 

contrató a varios DJ’s de Chicago, entre los que estuvo el padre del House, Frankie 

Knuckles de Nueva York. Sin embargo esa fiesta no fue un Rave, ya que por esas 

fechas, aun no empezaba ese movimiento como tal, porque solamente se consumía 

éxtasis en fiestas de Soul, más no en las fiestas de House.  

 

Ésto cambió en septiembre de ese mismo año, cuando Paul Oakenfold de Inglaterra, 

DJ de Rare Groove en aquel entonces, fue invitado a Ibiza, por motivo de su 

cumpleaños veintiséis, y éste, acudió acompañado de sus amigos Trevor Fung, Ian St. 

Paul, Nicky Holloway, Johnny Walker y Danny Rampling de Inglaterra, quienes pasaron 

ahí toda una semana, escuchando la música se que tocaba en el after hours 

Amnesia por parte del DJ Alfredo Joaquín Fiorito de Argentina, donde pudieron 

disfrutar de una manera de tocar en la que se mezclaba de todo, música psicodélica 

de los setentas, éxitos de Funk y Synth-pop, hasta los primeros éxitos de House de 

Chicago que a penas se empezaban a conseguir en Europa. A toda esa mezcolanza 

se le conoció desde entonces como Balearic Beats; de lo cual quedaron 

asombrados, ya que sus oídos se abrieron a cientos de posibilidades con todo eso 

que escucharon durante esa semana, aunado a la ingesta de Ecstasy, lo que les 

cambió radicalmente su forma de mezclar y su forma de percibir la música.        
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Así que regresando de Ibiza, y de nuevo en Londres, el propósito de cuatro de ellos, 

fue trasladar el espíritu de Ibiza a su vida en Londres, y dar a conocer esto que los 

dejaría para siempre marcados.  

 

Como el House ya no era tan nuevo, pero sí era algo que aún no se mezclaba con el 

Ecstasy, ellos resolvieron el problema, imitando su experiencia de Ibiza. Paul Oakenfold 

lo intentó con su fiesta llamada Project, en la que contrató al DJ Alfredo Fiorito 

trayéndolo desde Ibiza; la cuál no se llevó acabo, debido a que Oakenfold la 

promocionó como una fiesta en la que todo el que acudiera se le regalaría un 

Ecstasy, y el cuál se tomarían todos al mismo tiempo; lo que la policía, no lo permitió. 

Sin embargo, su siguiente intento, la fiesta The Future, en la que por primera vez 

ingerirían Ecstasy, sí se llevó a cabo.  

 

También Danny Rampling de Inglaterra con su club Shoom abierto en noviembre de 

ese mismo año, logró trasladar aquellas experiencias vividas, al igual que en el club 

Genesis.  

 

Así que fue en Inglaterra, donde se combinó esta música con el baile y cierta droga 

psicotrópica.  

 

Para finales de 1987 y principios de 1988, se establecía el fenómeno Rave en Ibiza, 

Manchester y Alemania, con mayor fuerza en Berlín. Con lo que creció la popularidad 

de los Raves y pronto las pequeñas fiestas se convirtieron en festivales con miles de 

personas, y DJ’s de Estados Unidos eran contratados para tocar en esos Raves. 

 

Shoom fue el lugar idóneo para trasladar todo el concepto de clubbing aprendido en 

Ibiza, y el nuevo ideario de amor universal y felicidad, tomado de los hippies, gracias 

a la nueva experiencia con el Ecstasy. Fue por este ideario, que Shoom adoptó, el 

viejo símbolo de smiley (de los setentas), una circunferencia amarilla con ojos y sonrisa 

de oreja a oreja que representaba perfectamente lo que daban a conocer: el ideario 
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de paz, amor y positividad, para su tercera fiesta en enero de 1988. Después ese 

símbolo se hizo muy famoso y comercial, pocos meses después, la carita feliz estaba 

en todas partes, lo que demostró que la escena estaba creciendo.  

  

Para el verano de 1988 la escena pequeña y exclusiva que Danny Rampling 

pretendía conservar en Shoom (al que acudían para esas fechas solamente entre 

trescientas personas), ya estaba en boca de todos. Incluso Shoom ya no era 

exclusivamente el único club. Después de su popularización por la fiesta de enero y el 

Smiley, el Shoom ya era visitado por miles de jóvenes londinenses, que solo iban a 

donde se escuchara eso que empezaba a llamarse Acid House.  
 

En el Shoom, la selección musical era cien por ciento Balearic Beats con mucho 

House de Chicago, y en donde la relación con el DJ era directa, ya que los asistentes 

escuchaban al DJ y éste bailaba con ellos como si todos fueran amigos. La gente 

que frecuentaba Shoom eran estrellas de Pop y un grupo privilegiado que veían a su 

club y su música como un tesoro y, que querían mantenerlo alejado el mayor tiempo 

posible de la gente ignorante y de los medios de comunicación que todo lo 

tergiversan. Cada que pudieron, impidieron a toda costa la entrada de periodistas, 

para que el secreto pudiera ser guardo durante más tiempo, aun así, en mayo de ese 

año una revista logró infiltrarse, Boy´s Own, fundada por Terry Farley de Inglaterra, y 

algunos de sus amigos; revista que fue la portavoz oficial de la escena Rave, en la 

que poco se decía de lo que ahí sucedía pero que sí hablaba del ambiente que se 

vivía en ese lugar, de la combinación de Ecstasy y música House como la manera de 

tener experiencias únicas y, del DJ como el dueño de la noche. Lo que despertó la 

curiosidad de los jóvenes londinenses y la escena dejó de ser el secreto de unos 

cuantos. 

 

Para abril de ese año, fue alquilado por Ian St. Paul de Inglaterra, amigo de Paul 

Oakenfold, el club Heaven que tomaría el nombre de Spectrum y después de Land of 

Oz, para sus propias fiestas de Acid House, descendientes de las fiestas Project y The 
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Future, en donde Paul Oakenfold era el DJ residente. Gracias a estas fiestas se dio la 

explosión de la escena del clubbing con mezclas de House, Soul, Italo Disco y 

Balearic Beats.  
 

Entrado el verano de 1988, ya todos querían estar en Spectrum, debido a que Shoom 

se había cambiado de lugar y perdía popularidad. A partir de mayo, su competencia 

el club RIP (Revolution in Progress) a una calle de distancia, había apostado por añadir 

además de los sonidos del Shoom, distintos sonido de Reggae. También estaba el 

nuevo club Trip, abierto por Nicky Holloway de Inglaterra; club que no era querido por 

muchos, debido a que era completamente comercial y podía entrar cualquiera que 

quisiera, abierto exclusivamente por dinero. En Spectrum era diferente, al igual que 

Shoom, era un club que conservaba el espíritu Underground y no estaba 

contaminado por la gente que iba a los Raves, era un club para la élite.  
 

Fue entonces que ya hubo diferentes clubes y afters a los cuales poder acudir, 

además de que también se instituyó la primera fiesta gratuita warehouse, llamada 

Hedonism. Para estos momentos, la Pay Party Unit una división de la policía de 

Londres, hacía las cosas difíciles, porque se encargaban de localizar las fiestas y 

pararlas; además, también había delincuentes que se encargaban de checar y 

controlar la entrada a los clubes, así como la venta de drogas. Aun con estos 

obstáculos las fiestas se seguían realizando y el fenómeno seguía creciendo. 

 

Fue el Acid House, lo que sirvió de influencia motora para la manifestación súbita de 

la cultura Rave; cuando por vía Nueva York, llegaba el Ecstasy, también conocido 

como E, que les ofreció la oportunidad de entender recreativamente la música, bailar 

y socializar en vez golpear.  

 

La cultura Rave encontró así la combinación ideal: música, droga, revuelta juvenil y 

aventura. Cultura que se manifestó de forma musical, estética e ideológicamente, 
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desarrollándose rápidamente en Londres y Manchester, con escenas diferentes pero 

con la misma música, porque todo provenía de Chicago. 
 

Ya que el verano del 88 estaba resultando de lo más divertido, aparecían nuevos 

productores por todos lados y se hacían fiestas sin parar; la élite que acostumbraba ir 

desde sus inicios al Shoom o a The Future veía cómo sus clubes underground 

predilectos, comenzaban a ser visitados por personas a las que nunca antes habían 

visto, a pesar, de lo estrictos que se ponían en la entrada y de que siempre hubo 

gente que se quedó afuera. Cosa que le sucedió en particular a un habitual visitante 

de Shoom, Tony Colston-Hayter de Inglaterra, para el cuál y para muchos otros, asistir 

a esos clubes, era lo más importante de su vida y ya no pudo asistir más, al serle 

negada la entrada por la masificación.  

 

La frustración que esto le causó a Tony Colston-Hayter hizo que pensara otra 

alternativa para poder divertirse sin la necesidad de ser menospreciado al querer 

entrar a un lugar. Fue casi enseguida que se dio cuenta de que el House era un 

asunto del cual se podían obtener grandes ganancia, y por esto tomó la decisión 

histórica de organizar una fiesta en la que nadie fuera menospreciado ni excluido, 

que fuera lejos de los clubs convencionales y de Londres. A partir de ese momento, el 

secreto sería dado a conocer a todo el mundo, y las fiestas hechas de otra manera. 

 

Durante ese mismo verano en Inglaterra, las fiestas se fueron expandiendo sin ningún 

prejuicio, a la gente no les importaba que la música proviniera de clubes en donde 

los asistentes eran en su mayoría negros y gays. El público de Rock y de Soul tampoco 

manifestó demasiada resistencia. En pocos meses ya había muchos clientes que 

luchaban por su derecho a la fiesta. Fiestas en las que el Acid House, ya lo era todo, y 

el Ecstasy había trasformado a todos los jóvenes ingleses en personas sonrientes que 

ya no peleaban por su desacuerdo con sus gustos musicales, su estilo de vida, su 

género sexual o el equipo de fútbol a que le fueran, simplemente solo se divertían.  
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En Ibiza el primer Verano del Amor (1988), estaba en su máximo apogeo, la música 

mezclada con muchos viejos estilos, era renovada a través del House de Chicago 

(que ya llevaba algún tiempo en los oídos de Ibiza e Inglaterra) y con el techno de 

Detroit, que empezaba a sonar ese mismo año en aquellos países, gracias al álbum 

recopilatorio de Derrick May de Michigan, con lo mejor de Detroit, llamado Techno! 

New Dance Sound of Detroit, y con el proyecto de Kevin Saunderson de Nueva York 

junto a la vocalista París Grey de Illinois, que escaló las listas de éxitos, con lo que la 

prensa se llenó la boca con Detroit, con los DJ’s de Belleville High. El DJ comenzó a ser 

visto como la estrella y por su forma extraña de tocar toda esa música y sonidos se 

consolidaba como artista.  
 

Como la escena crecía y crecía y era demandada, Tony Colston-Hayter de Inglaterra, 

intentó organizar sus propios eventos, sin embargo estos fueron boicoteados por la Pay 

Party Unit; hasta que tuvo la idea de hacer la fiesta Apocalypse Now a las afueras de 

Londres, donde la Pay Party Unit ésta vez no llegó, aunque tampoco los asistentes 

supieron llegar a la fiesta. Así, mientras las fiestas de Tony Colston-Hayter eran 

detenidas, la escena warehouse, ya estaba guiando los pasos futuros con el promotor 

Tintin Chambers de Inglaterra, un joven que consiguió convocar a varios miles de 

clubbers para la fiesta Hypnosis, que marcó el momento de mayor popularidad del 

Acid House de todo el verano. 

 

A partir de mayo de ese año, en algunos periódicos como el Sun o el Mirror, se podía 

leer acerca de un submundo basado en drogas principalmente Ecstasy, de su 

excesivo precio y, de música House. También hablaban de lo que a penas estaba 

empezando: la progresión de vicio en que se estaba sumergiendo la juventud 

británica, con lo que autoridades, padres y jóvenes se pusieron al tanto de lo que 

estaba sucediendo. Desde ese momento millones de adolescentes en lo único que 

podían pensar y querían hacer, era encontrar una de esas fiestas, lo que se hizo su 

objetivo primordial en la vida. 
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Con esas noticias, actuar al margen de la ley era lo más conveniente para dueños de 

los clubes y los productores de fiestas, debido también, a que ya se habían 

presentado las primeras victimas por sobredosis de Ecstasy.  

 

Aun con todo Tony Colston-Hayter, se atrevió a desafiar a la justicia el 27 de octubre 

de ese año, alquilando un centro ecuestre a las afueras de Londres, en donde se 

llevó a cabo, el primer Rave masivo de la historia, Sunrise. Considerada la primera, 

porque en ella se reunieron todos los ingredientes necesarios para ser una fiesta cien 

por ciento Rave (música electrónica solamente, bastante apartada de la ciudad, de 

clubes techados con gente común y de las autoridades, con venta e ingesta de 

sustancias químicas sin ningún control, el lugar y las instalaciones necesarias, la gente 

verdaderamente afín y la duración perfecta). 

 

Desde entonces, a pesar de que solo unos meses atrás la gente solo acudía a clubes, 

llegaron los Raves y millones de personas comenzaron a volverse locas por esa 

música. Estando en el club o en un Rave, todo el mundo consultaba flyers y se 

informaban de la siguiente fiesta, porque el modo de operación para conocer la 

ubicación de los Raves cambiaba constantemente debido a que la Pay Party Unit, 

lograba descubrir rápidamente en donde se iban a llevar a cabo, y las detenía. Sin 

embargo, Tony Colston-Hayter se las seguía arreglando para poder distraer a la policía 

del verdadero sitio del Rave, ya fuera, con pistas, claves, o puntos de encuentro 

desde los cuales llevar a los ravers hacía la celebración real. Aunque algunas veces la 

Pay Party Unit si logró infiltrase en las fiestas o peor aún, mandaba sus propias pistas 

falsas, para que la gente no diera con el lugar exacto, mientras ellos desmantelaban 

los lugares de reunión.  

 

Para contrarrestar todos los problemas que se estaban dando con la policía y, por lo 

difícil que era transportar a miles de personas de un lugar a otro en Londres, por 

medio de pistas y enclaves en el camino, Tony Colston-Hayter ideó la manera para 

poder citar clandestinamente a la multitud sin que la policía tuviera tiempo de 
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reaccionar cuando lograba dar con el sitio del Rave. Su método, fue el empleo del 

por aquel entonces poco utilizado teléfono celular, ya que era un objeto más que 

nada asociado a la cultura Yuppie y poco visto entre el ciudadano común. 

  

Este método fue la clave perfecta, ya que el celular estaba alejado del radio de 

influencia de la policía y así se podían cambiar las pistas hasta el último momento. 

Grababa amplios mensajes de voz renovables, en los que indicaba dónde y cuándo 

se llevaría a cabo el siguiente Rave. De esta manera, ya era imposible que la Pay 

Party Unit pudiera desmantelar el Rave, porque para el momento en que se enteraba 

de la dirección, la fiesta se encontraba en cualquier zona del extrarradio, con miles 

de personas bailando, en cualquier parte de la autopista M25 (Orbital) en donde 

podían encontrarse zonas al aire libre y cualquier tipo de bodegas abandonadas. Fue 

entonces que se pobló de fiestas ilegales, como Biology, Energy, Back to the Future, 

Sundance, One Nation o Humanity entre las más célebres, que ahora sí, 

sobrepasaban los cinco mil asistentes.  

 

En el segundo Verano del Amor, el 12 de agosto de 1989 en Longwick, se rompió el 

primer record histórico con veinticinco mil asistentes. En ese segundo Verano del 

Amor, la música de la escena Rave estaba adoptando un aspecto mucho más 

diferenciado.  

 

Después de este segundo Verano del Amor, los Raves dejaron de ser fiestas que se 

llevaban a cabo prácticamente en las ciudades sobre la autopista M25 londinense y 

los diversos extrarradios del país, sitios que seguían estando muy cerca del alcance de 

la policía. En su lugar, los Raves se convirtieron en multitudinarias concentraciones de 

personas, sin miedo a viajar decenas o cientos de kilómetros en puntos imprecisos del 

mapa. Miles de adolescentes podían abandonar en una noche sus hogares, recorrer 

a veces cientos de kilómetros en dirección a una playa o montaña y, una vez allí, 

celebraban con Ecstasy una selección de mezclas diseñada para sacudir su mente y 

espíritu. 
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Tony Colston-Hayter fue desde entonces para muchas personas, el héroe que puso al 

alcance de todos, lo que solo unos cuántos podían vivir en sus clubes de élite; y para 

la escena Underground de estos clubes, Tony Colston fue desleal al espíritu original 

conocido y traído de Ibiza, para quien solo interesaban las ganancias que obtuvo de 

los Raves masivos, en los que el contacto directo con el DJ se había perdido. Desde 

ese momento en adelante, los Raves iniciaron su viaje hacia todos los rincones del 

mundo.  
 

Debido a lo que se vivía en los Raves, algunos hippies atraídos por los ideales de paz, 

amor y armonía que se encontraban ahí, vieron en estas fiestas un renacimiento 

espiritual y una conexión con su manera de comportarse, que años atrás en los 

setentas habían manifestado alrededor de los monolitos prehistóricos de Stonehenge 

(en la llanura de Salisbury, al suroeste de Inglaterra) y en festivales con bandas en vivo.  

 

Fue entonces que esos hippies se unieron a la cultura Rave, y dieron su propia forma e 

interpretación a los Raves para profundizar en su comunidad cósmica. Un ejemplo de 

esto, lo dio Fraser Clark de Escocia, un antiguo hippie que también era cliente 

frecuente de Shoom al igual que Tony Colston-Hayter, que a finales de los ochenta 

encajó dentro de la cultura Rave el concepto zippie, que significa hippies con 

ordenadores. Concepto que fue bien visto por muchos ravers de la época que 

aceptaron otro sonido y otra actitud; quienes se fueron alejando cada vez más del 

ideal de Ibiza y con eso la estética cambió, ya no se presentaba la música 

simplemente con DJ’s, sino que incorporaron a bandas que tocaban en vivo y los 

ravers comenzaron a ser más desaseados y espirituales.     
 

En 1989 los Raves fueron parte de la fiebre de Manchester, ya que debido al Ecstasy y 

al Acid House, algunas bandas de Rock o de Pop se inclinaron hacía los procederes 

Dance (es decir, la ingesta de sustancias químicas con la combinación de sonidos 

eléctricos y electrónicos, más la filosofía hippie), que habían aprendido en el Shoom, 
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en The Hacienda o en los Raves. Y desde ese momento cambió para siempre la 

manera de interpretar y relacionar las estructuras del Rock y de la música de baile.  

 

Desde ese momento el Rock comercial se dejó llevar por el entusiasmo y la eficacia 

de las corrientes Dance, y algunos adoptaron sus sonidos, sus ritmos y sus métodos. La 

música electrónica se fue infiltrando en la música popular y, así la música popular fue 

renovando e innovando su imagen, se lanzaron a la oferta masiva de remezclas y 

compilaciones. Guitarras, sintetizadores y cajas de ritmos eran tocados y escuchados 

con la mayor naturalidad del mundo por grupos ingleses como The Chemical 

Brothers, Fatboy Slim, The Stone Roses, o mezclados por DJ’s como Paul Oakenfold 

con el grupo Happy Mondays o U2 de Irlanda.  

 

El Rock o el Pop cambiaban temporalmente de aspecto, se les podía escuchar con 

diferentes estilos, por ejemplo con Hip-Hop, Big Beat o Techno, explotando en gran 

medida los samples y sintetizadores.  

 

Al paso de los años, la adopción de sonidos, de ritmos y de métodos se dio en 

ambas direcciones, al DJ se le podía ver como una figura de Rock y empezó a tomar 

sonidos de éste, y a presentarse no solamente en Raves sino también en estadios y 

conciertos. Los Raves y los DJ’s se volvieron cada vez más comerciales.    
             

En los clubes y en los Raves, los zippies (hippies con ordenadores) que justificaban el 

uso de drogas como conducto para el conocimiento interior, ya no sólo tomaban un 

Ecstasy por noche, sino que cada vez querían más, y además lo empezaron a 

combinar con otras drogas como el alcohol, el LSD, el Speed, la cocaína o la 

marihuana; y esto hizo que se dejara en segundo plano a los sentimientos de paz y 

amor. 
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La música se volvió más rápida y más agresiva con el objeto de poder excitar las 

emociones de los ravers, zippies y clubbers. Con estos nuevos sonidos, se estableció el 

inicio del Hardcore Techno y el de la decadencia en los Raves.  

 

Sin embargo después de un tiempo de haber estado empleando los sonidos duros 

del Hardcore Techno durante todas las noches de Rave, se dieron cuenta que dentro 

de los Raves era conveniente y necesario que hubiera un lugar para poder descansar 

un momento de la música que a lo largo del evento tomaba formas agresivas o 

demasiado violentas y, que con la ingesta de drogas, al ser bailada durante toda la 

noche llegaba a ocasionar a demás de cansancio, cambios bruscos de 

temperatura, deshidrataciones, desmayos, síncopes y, en ocasiones la muerte. Fue 

así, que crearon una zona de descanso a la que le dieron el nombre de Chill Out, en 

la que se reponían las fuerzas y en donde por lo tranquilo de la música y carente de 

ritmo, se podía platicar e interactuar más con los presentes. Esta zona o área en un 

Rave era y es a la fecha, decorada con mantas, inciensos, estatuas de Shiva u otras 

deidades y con algunos colchones para el descanso, entre otras cosas.  
 

Desde ese momento en los Raves además del Hardcore Techno, se podía escuchar 

en los espacios de Chill Out música de tipo ambiental, en la que se oían cantos de 

aves, sonidos de animales marinos, samples extraños y otros sonidos suaves, que 

hacían de éstas áreas un lugar para llenarse de energías físicas o espirituales, 

obteniendo pensamientos y sentimientos positivos para con ellos y su alrededor. Fue 

así que nació el género Ambient House y el comienzo del Chill Out en el contexto de 

baile.  
 

Sin embargo, el Ambient que sonaba en los Raves llegó a sonar casi o igual que el 

Techno, el Hardcore Techno y el Trance; se les escuchaba y no sé percibía la 

diferencia. Por lo que un grupo de gente que odiaba los Raves y, para la cual la 

música Dance y de los Raves era estúpida, quisieron separar al Ambient de éstas, por 

ser para ellos un género que no tenía porque estar mezclado con la música de los 
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Raves, ya que era un estilo de música más serio, más estudiado y elaborado, algo 

que llamaban música inteligente, llegando a ser denominada como IDM (Intelligent 

Dance Music) o Intelligent Techno. 
 

El Ambient House fue un subgénero que nació de la euforia de los Raves pero que no 

sé quedó en ellos, sino que se volvió su negación, por su plus de seriedad, se volvió 

música más estudiada y elaborada, más fina y, que en demasiadas ocasiones fue 

confundida o comparada con la música New Age que más bien tenía que ver con la 

escena crustie, que promovía la meditación y los asuntos espirituales relacionados 

con la filosofía hindú. 

 

Entre 1989 y 1992 en Europa, principalmente en Inglaterra,  los Raves se habían 

convertido en el pasatiempo preferido de casi toda la juventud aún cuando muchos 

de ellos eran ilegales. También estaba el otro grupo que para nada aceptaban los 

Raves que día con día se hacían más multitudinarios, éste gran grupo era el de la 

comunidad clubber que se inclinaban por el House, lo Underground y el espíritu 

ibicenco.  

 

Y fue por este grupo Underground que la escena de clubes pudo seguir adelante en 

algunos países con más fuerza que en otros, como en el caso de Holanda y Bélgica 

que hicieron crecer a la escena a tal grado, que en estos países nacieron importantes 

géneros como el Gabba o el New Beat, y ayudaron a que la escena clubber fuera 

relacionada con la escena que también se estaba formando, al otro lado del 

Atlántico, específicamente con Chicago, Detroit y Nueva York, por sellos como Djax 

Up Beats, Eevolute Muzique y 100%Pure de Holanda, y el sello R&S de Bélgica.  

  

En cuanto a los Raves, éstos no se detuvieron, solamente los Raves Sunrise que 

realizaba Tony Colston-Hayter tuvieron su fin en 1990, debido a que ya era demasiada 

la presión y aprehensiones por parte de la ley y, los delincuentes seguían aumentando 

en número y poder, controlando la compra y venta de drogas haciendo que éstos 
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fueran cada vez peores, ya que por el control que se llevaba en las aduanas 

relacionado con esto, ya se vendían pastillas de MDA en vez de MDMA, las cuales no 

contenían el componente empático del MDMA y así solo actuaban como 

anfetaminas.  
 

Para tratar de contrarrestar todos los malos actos que se estaban dando por causa 

del aumento de los Raves, el gobierno se vio obligado a ampliar los horarios de los 

clubes y a dar permisos para fiestas al aire libre. Sin embargo aun con la extensión del 

horario hasta después de las seis de la mañana y permisos para fiestas, los Raves se 

siguieron realizando, porque estas fiestas con permiso, le quitaban la excitación y 

aventura que los verdaderos Raves traían consigo, así que la marcha no paró y 

además de todo lo que continuó sucediendo, llegaron las fiestas gratuitas, en las que 

ya no era necesario comprar un boleto para poder entrar. 

 

Fue en el momento de los Raves gratuitos, que un elemento que acostumbraba visitar 

los festivales de verano como el de Glastonbury, hizo su intromisión en los Raves. Este 

elemento fueron los New Age Travellers o Crusties, individuos no acostumbrados a las 

cosas de pago y a quienes se les identificaba como seres nómadas, alejados del 

arreglo personal así como de la limpieza y con ideas afines a la filosofía hippie, al 

consumo de drogas y a la cultura New Age (de una espiritualidad no basada en el 

materialismo sino en la vida libre, el cosmos y las buenas vibras), lo que resultó en una 

simbiosis instantánea de ravers-crusties.  

 

Por su vida nómada, los crusties dieron a los Raves nuevos lugares alejados de la ley y 

bien comunicados, para la creación de minifestivales que duraban varios días. Así 

que los Raves no cesaron, sino que empeoraron debido a la nueva alianza de ravers 

y crusties, lo que condujo a que el gobierno creara una serie de leyes, en donde se 

especificaba acerca de las elevadas multas y cárcel para los productores de fiestas 

que no tuvieran licencia. 
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El nombre de dicha ley era Bright Bill, hecha por el diputado Graham Bright Bill de 

Reino Unido. Con lo que ya hubo dos opciones: la de seguir acudiendo a los 

apartados y peligrosos Raves, o la de ir al club más cercano en el cual poder disfrutar 

de salir hasta la mañana siguiente y con pronto regreso a casa. 
 

La ampliación del horario de los clubes, permitió que hubiera nuevas actitudes por 

parte de las autoridades y por parte de la gente, que odiaba tener que trasladarse a 

un Rave pero que quería divertirse de igual forma, lo que instó a que hubiera nueva 

música y nuevos promotores queriendo hacer fiestas por todas partes.  

 

De esta manera fue que se abrieron clubes como el Ministry of Sound, el Cream, o el 

Gatecrasher, que fueron la excelente alternativa para quienes no frecuentaban los 

Raves o simplemente querían disfrutar de un espacio más cómodo, más limpio, más 

amigable y más cercano, entre otras cosas. Estos nuevos clubes eran recintos 

gigantes que podían recibir y que recibían a miles de personas. Su estructura era 

cerrada a diferencia de lo acostumbrado de los Raves, sin embargo cabía la misma 

cantidad de gente, lo que hizo de estos clubes la nueva industria de la música de 

baile, para aquel entonces, con los subgéneros Progressive House o Tribal House, lejos 

del Hardcore Techno de los Raves. 

 

Este nuevo estilo, el Progressive, fue un cambio de dirección del House inglés, y de los 

sonidos agresivos de los Raves, era una especie de conexión entre los sonidos del 

Bleep´n´Bass y los sonidos del Trance alemán, que apenas estaba asentándose. 

 

Entre tanto en los Raves la música seguía siendo el Hardcore Techno, había 

criminalidad, la gente usaba armas, y vestía estrafalariamente, había muchos colores 

por todos lados, y se fundían el cerebro con el abuso de drogas.  

 

Fue el momento en que apareció el Jungle como producto del Hardcore Techno, y 

que tuvo influencia en todos los estilos electrónicos populares, como en el House, el 
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Techno, e incluso en el Rock y en el Pop. Ejemplo de esto lo dio la banda The Prodigy 

de Inglaterra, que llevó el fenómeno Rave a lo más alto de las listas de éxitos con sus 

varios temas programados en las radiodifusoras de muchos países, y como lo hizo The 

Prodigy, muchos otros hicieron lo mismo lanzándose a la experimentación popular. 

Así, de todo lo relacionado a los Raves, desde ese momento salió la gran cantidad 

de géneros de la música electrónica bailable o de la música Dance alrededor del 

mundo entero. 

 

En Inglaterra entre 1990 y 1992 se dio la segunda oleada Rave en la que proliferaban 

los Raves gratuitos al estilo crustie, de la comuna Spiral Tribe, quienes financiaban sus 

fiestas por medio de la venta directa de todo tipo de drogas en sus propias 

camionetas. 

 

Los Raves ilegales iban descendiendo gracias a los mejores horarios de los clubes y a 

los pseudo Raves comerciales con permiso de la ley, y debido también a que los 

Raves reales ya no eran tan solicitados porque en ellos solo tocaban el sonido del 

Hardcore Techno que día con día se hacía más pesado de digerir, más agresivo, 

alejándose de los sonidos comerciales, incrementando su rudeza y velocidad para la 

satisfacción y deseo de las mentes cada vez más intoxicadas, hasta el punto de 

convertirse en el sonido Darkcore, también conocido como el lado oscuro del Ecstasy. 

 

Para 1993 la música Rave, el Hardcore Techno y Jungle o Drum´n´Bass que en ese 

año sale a la superficie, eran lo mismo, todos hacían la música de igual forma. En ese 

año el Darkcore se aleja de los Raves y se sustituye con el Happy Hardcore, 

descendiente del Gabber que era un sonido de gran velocidad, con melodías desde 

oscuras a muy alegres.             

 

Los Raves producidos por Spiral Tribe, llegaban a convocar a miles de asistentes, que 

eran reunidos en concentraciones a demasiados kilómetros de distancia para llegar a 

ellos, los cuales solían ser de larga duración, carentes de ningún orden, insalubres, 
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mántricos, generalmente relacionados con el hinduismo, en los que instalaban 

mercados ambulantes y circo.  
 

En 1992 debido a un Rave que Spiral Tribe realizó en Castlemorton a pocos kilómetros 

de la frontera con Gales, el cual duró cinco días, en el que hicieron un gran desfiguro 

en el lugar y, en el que según cuentan los lugareños, los asistentes hacían sus 

necesidades en los jardines (cosa normal en los Raves aun en nuestros días) y les 

vendían LSD a los niños; fue entonces que el gobierno ya no perdonó más y quiso 

cortar el problema de raíz, implementando la mayor amenaza legal hasta ese 

momento creada contra los Raves, la Criminal Justice and Public Order Act, más 

conocida como Criminal Justice Bill. La que a pesar de todas las protestas que tuvo 

en su contra, fue aprobada en 1994, en la que además de prohibir tajantemente los 

Raves, prohibió además, las agrupaciones de más de cien personas en las que 

hubiera un fondo musical caracterizado por la sucesión de beats repetitivos.  

 

Con esta ley cesaron los Raves libres en Inglaterra, sin embargo la música de los 

Raves, en los clubes, los superclubes y los festivales con permisos al aire libre, 

siguieron. Por lo que el sueño debía prolongarse por otros medios. 

           

Entonces los Raves al estilo Spiral Tribe tuvieron que seguir en otros países, fue 

entonces que se dio una marcha crustie-raver inglesa, por toda Europa, 

primeramente en Francia, Alemania, Holanda, España, Italia y República Checa, 

siguiendo su ejemplo, parte de América e incluso Asia, en la primera mitad de los 

noventas; y después todos los países del mundo en donde se realizan fiestas a la 

usanza Rave aun hasta nuestros días. 

 

Por esta razón las producciones de Spiral Tribe fueron un precedente del género 

Trance que se originó en Alemania, primeramente por los alemanes Sven Väth, 

Resistance D, Oliver Lieb, Jam & Spoon, Hardfloor, Paul Van Dyk y Cosmic Baby. 
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Género que apareció ante el abuso de agresividad y oscuridad en la música de 

descendencia Rave y como alternativa al Progressive House o Tribal House.  

 

A partir de la creación de este género (Trance), gente de todas partes de Europa y 

otras tantas de otras partes del mundo, acudían al club Omen en Frankfurt, para 

escuchar ese nuevo género, que se basaba en sonidos extraños y que causaba 

estímulos psicodélicos como de excitación u otros sentimientos positivos. En este país 

además se realizaron festivales masivos como el Love Parade y el Mayday, que se 

siguieron llevando a cabo en otros años. 

 

Del género Trance, más tarde derivarían el Goa Trance o el Psychedelic Trance, como 

parte de los Raves realizadas en Goa-India, bañadas de psicodelia y de 

espiritualidad.  
 

El Trance en los Raves fue posible gracias a que con este nuevo género se volvió a 

sentir el espíritu eufórico y de empatía que se vivió desde los primeros Raves, gracias a 

la comercialización de un nuevo tipo de Ecstasy demasiado puro en su composición 

de MDMA llamado Mitsubishi. Así también, el Trance que fue un renacimiento del 

Progressive House o Tribal House, se hizo frecuente en los superclubes con los DJ’s de 

mayor fama, como Paul Oakenfold, John Digweed, Seb Fontaine, Nick Warren, Dave 

Seaman y Norman Cook de Inglaterra, y Sasha de Gales, etc. Que a la fecha son 

conocidos y pagados como súper DJ’s, para tocar en Raves, clubes y hasta en 

eventos televisivos o deportivos por todo el mundo, ganando miles e incluso millones 

de dólares.  

 

Desde entonces la industria discográfica, ha tenido estrellas de música electrónica a 

la manera de estrellas del Rock y ya no solo se les escucha en los Raves o en los 

clubes, ya también bombardean las tiendas de discos, el televisor y la radio, incluso 

algunos DJ’s, pierden su concepto original y llegan a ser extremadamente 
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comerciales, cambiando incluso su estilo musical y su personalidad; lo cual para 

muchos de sus seguidores, resulta muy lamentable. 

 

Sin embargo esta es la escena comercial que día a día va creciendo y pervirtiéndose 

aun más; día con día la escuchas en la radio o la televisión y, para nada representa 

lo mejor de la música electrónica creada para los Raves o fiestas Underground. En 

realidad la escena comercial, poco o nada tiene que ver con la escena 

Underground, ni con la escena apartada de lo comercial, quienes no se preocupan 

por llegar a ser famosos, cobrar altas sumas de dinero o ser estrellas internacionales, 

sino que se preocupan por no desaparecer a expensas de la comercialización. La 

escena apartada de lo comercial, sigue creando buena música y buenas fiestas, 

para quienes en verdad lo merecen y saben mantener el espíritu necesario para que 

las cosas sigan de la manera más originalmente posible.    
 

 

Su desarrollo en América. 

 

 

A principios de los noventas, la escena Rave empezó a trasladarse al continente 

americano, siendo motivada por los DJ’s americanos que habían conocido la escena 

en Europa y querían llevar esta increíble experiencia de regreso a América, así como 

por los DJ’s ingleses que querían expandir sus horizontes. Los primeros Raves en 

Estados Unidos se llevaron a cabo en San Francisco y fueron muy notables por su 

cultura liberal y psicodélica, de ahí se movieron a Los Ángeles y fue así que nació la 

escena Rave en América empezando por California (Internet: Anon. Elektrorave, 2004).  

 

Al igual que en sus inicios en Europa, la escena que nacía en América era 

completamente ilegal. Los espacios no se rentaban, se invadían. Doscientas personas 

se aparecían en una playa privada, instalaban sus Sounds Systems y bailaban hasta 

que la policía llegaba. Los ravers que estuvieron desde el principio de la escena en 
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América hablan de los viejos días en donde tenían que correr cargando una bocina 

en su cabeza y continuaban un Rave a veces en siete lugares diferentes en el 

transcurso de una noche (Ibíd.). 

 

La escena del clubbing en América inicio en los clubs y discos principalmente gays de 

Chicago y Detroit, con el Techno y también con la música progresiva de Inglaterra 

como Kraftwerk de Alemania y Depeche Mode de Inglaterra. 

 

A principios de 1992 el DJ Frankie Bones de Nueva York, llevo a Brooklyn los Stormraves. 

Fiestas que empezaron siendo pequeñas, a las que acudían de 50 a 100 personas, 

en las que Frankie Bones proyectaba videos de los Raves masivos en Inglaterra para 

mostrarles de que se trataba la escena (Ibíd.).   

 

En diciembre de ese año los Raves ya estaban creciendo y fue justo cuado Frankie 

Bones organizó otro Rave en un muelle abandonado de Queens, en el que reunió a 

más de 5000 personas. Y fue en ese Rave cuando Frankie pronunció un discurso 

acerca de la paz, el amor, la unidad y el respeto, lo que vino a formar la ideología 

"PLUR" por su significado en inglés, con lo que se fundó la escena Rave en América  

(Ibíd.). 

 

Tres adolescentes de Wisconsin que asistieron a ese Rave, formaron el colectivo Drop 

Bass Network, uno de los grupos promotores más grandes en el país y quienes 

introdujeron la escena Rave en California, Los Ángeles, San Francisco y San Diego. 

También fue en los Stormraves que organizó Frankie, que muchos DJ hicieron su 

debut, como el caso de Sven Vath de Alemania, Doc Martin de California, Keoki de 

Panamá, y Josh Wink de Pensilvania, entre muchos otros (Blánquez y Morera, 2002). 

 

Así, mientras que la escena Rave crecía en América entre 1993 y 1994, las escenas 

en Inglaterra y Alemania se convertían en imperios comerciales. La escena Rave que 

crecía en América mantenía esa frescura e idealismo que caracterizó a la escena en 

 



                                                                                                     - 138 - 
 

Europa tiempo atrás. Y así comenzaron los Raves a formar parte de toda la Unión 

Americana y tiempo después en Canadá y Latinoamérica. 

 

El Techno fue a principios de los noventas un negocio en auge, aunque poco de ese 

dinero recaía en sus verdaderos creadores. Es por esto que muchos artistas de Detroit 

optaron por emigrar a Europa, para iniciar así lucrativas carreras como DJ’s en el viejo 

continente. Fue así que durante toda la década de los noventas surgió una escena 

que poco tenía que ver con los jóvenes suburbanos de Detroit que querían mantener 

la escena Underground.  

 

Esto es, que a  lo largo y ancho del Medio Oeste americano creció un movimiento 

encargado de organizar Raves en cuyo origen tuvieron un papel importante los 

eventos que regularmente organizaban en Detroit los dos DJ’s del sello Plus 8 Records 

de Windsor Canadá, Richie Hawtin de Inglaterra y John Acquaviva de Italia, junto con 

el promotor Sam Fotias de EU. Eran tumultos de aficionados los que se congregaban 

sin falta en todos los eventos que organizaron los dos del sello Plus 8 Records. En Raves 

como Hard Heaven And Hell o Mayday congregaban a cientos de adolescentes en 

algo poco que ver con la escena Underground de Detroit, lo que sembró la 

desconfianza entre clanes locales como los del sello UR (Underground Resistance, del 

dúo de Detroit conformado por Mike Banks y Jeff Mills también conocido como The 

Wizard) (Ibíd.). 

              

El fenómeno de los Raves estuvo conectado a una escena de músicos y sellos con 

base en el Medio Oeste y continuaciones en Nueva York y Chicago. En donde jugó un 

papel importante desde Milwaukee la pandilla hardcore de Wisconsin, responsables 

de los Raves rurales Furthur. El gran centro neurálgico estaba en Saint Paul, estado de 

Minnesota, donde tenían sede varios sellos discográficos internacionales como el sello 

Seventh City de Detroit creado por Daniel Bell de California, salido de Plus 8 y 

Cybersonik (Ibíd.). 
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Nueva York, Washington y Miami fueron las capitales del House durante la era 

Underground a mediados de la década de los noventas. A partir de ese momento, 

Chicago renacía de sus cenizas por DJ’s y productores que se habían formado con 

los cuentos y leyendas de sus hermanos mayores, con el recuerdo de los años 

dorados del Warehouse y el Music Box, de los programas de radio de Farley 

Jackmaster Funk o el de Larry Heard (alias Mr. Fingers) ambos de Chicago, con el 

Jazz-House, debido a que mientras en Chicago estaban más orientados hacía el Soul 

y cierta tradición negra en Detroit siempre estuvieron más expuestos a Kraftwerk de 

Alemania y a los sonidos más electrónicos. 
             

A partir de la segunda mitad de la década de los noventa y aun a la fecha en todo el 

continente americano, el género Trance fue el sonido que hizo posible el crecimiento 

a pasos agigantados de la escena Rave y, por lo tanto de una cultura Rave que 

aunque estuvo manifestándose desde comienzos de los noventa en focos populares 

de San Francisco, Filadelfia, Denver y Miami, no se había extendido a todo el 

continente. 

  

Debido a la popularización del Ecstasy (que se extendió incluso al sector 

tradicionalmente cannabáceo), tuvo lugar un nuevo Underground diferente al 

Underground de Chicago y Detroit, este nuevo grupo comenzó a congregarse en 

montañas, desiertos, playas, extensos terrenos y en las tradicionales bodegas 

abandonadas o desocupadas. 

 

En muchos países de América como Puerto Rico, Brasil, Argentina, Chile, Cuba, 

Venezuela, México, entre otros, los Raves y los ravers aún están en la primera fase de 

la “E culture”, o sea en la fase en que la euforia, la empatía, el respeto y el amor 

siguen ajenos al proceso de decadencia al que conlleva pocos años después. En 

muchos de los Raves y de los clubes a lo largo y ancho del continente, los estilos que 

se tocan van desde el Ambient Cósmico, el House, el Drum´n´Bass, el Gabba, el 

Happy Hardcore, el Tech-house, el Progressive, el Trance, el Goa, el Psychedelic 
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Trance, la EBM, entre muchos otros y, en donde ya siempre el DJ es la estrella de la 

noche, y casi nunca se le puede ver bailando como cualquiera que esté tan solo de 

espectador (Internet: Anon. Elektrorave, 2004).  

 

Muchos DJ’s nacionales o extranjeros se obsesionan ahora por abrirse hueco en el 

mayor número de países posible, en hacer giras continuamente y, en ser una estrella 

a semejanza de las bandas o artistas de Rock o de Pop (lo cual ocurre en todo el 

mundo).   

 

 

Su desarrollo en Asia. 

 

 

Los Raves en Asia, nacen a principios de la década de los noventa en una región de 

la India llamada Goa, ciudad que fuera una colonia portuguesa, considerada por los 

contemporáneos como un lugar donde el sexo, las drogas y el Rock & Roll formaban 

parte de la regla de oro.   

 

Ahí, una comunidad emigrante de hippies que siguiendo con su estilo psicodélico y 

lleno de colorido, inspirados por drogas alucinógenas como el ácido lisérgico (LSD); 

mezclaron el Rock Psicodélico de los años sesentas de cantantes como Janis Joplin 

de Texas o de bandas como Pink Floyd de Inglaterra, o Love, Grateful Dead y 

Jefferson Airplane de California, a demás de música de compositores como Jean 

Michel Jarre con los sonidos electrónicos que fueron introduciendo los europeos que 

llegaban ahí para vacacionar.  

 

Así fue que empezaron a organizar fiestas al aire libre bajo la ya mencionada 

ideología PLUR, debido a que la juventud estaba tratando de rescatar esos valores, de 

un mundo donde todo significa lucha de poder y dinero, y apostaban más bien por 

buscar una armonía con la naturaleza. Celebraban así, fiestas psicodélicas con 
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mezclas musicales que iban desde el Acid Rock, Reggae, House, New Beat, Electro, 

New Wave, hasta los primeros sonidos del Hard Trance y del Acid Trance, por todas las 

playas de Goa, siendo Anjuna uno de los lugares predilectos (Ibíd.).  

 

Fue así que nació el Goa Trance, estilo propio de la gente de Goa, creado a partir de 

instrumentos legendarios, tribales y prehistóricos, más las maquinas reverberantes con 

las que se tocaba el subgénero Frankfurt Beat en Europa. Con Goa Gil de California 

como su primer representante, quien es considerado el padre del Goa Trance y sigue 

manteniendo su concepto y estilo propio hasta nuestros tiempos. 

 

Las personas que presenciaban esta combinación musical llegaron a la conclusión 

de que la música resultante o sea el Goa Trance, era totalmente afín al Ecstasy y al 

LSD ya que llevaba a sus escuchas a elevados estados de conciencia y esto les venía 

bien, ya que gran parte de esta cultura incluye elementos del Hinduismo, Budismo y 

Chamanismo. 

 

Sven Väth de Alemania y Paul Oakenfold de Inglaterra, fueron los responsables de 

llevar a ese lugar la esencia del potente Trance de esa época, que llegaría a 

cambiar por completo la visión de la música que se escuchaba en esa región del 

mundo. Así, con el paso de los años el Goa Trance fue evolucionando hasta llegar a 

lo que en la actualidad se le conoce como el Psychedelic Trance (Ibíd.).  

 

Para la escena Trance estas fiestas son un recorrido por distintos estados de ánimo en 

donde el espacio, los vestuarios, los colores, los olores, el movimiento y las luces, son 

estimulantes. La gente baila y disfruta las sustancias al tiempo en que cambian de 

situaciones místicas o delirantes a situaciones absolutamente suaves y de meditación.  

 

A partir de la segunda mitad de la década de los noventa, músicos como Goa Gil de 

California, Astral Projection de Israel, Shiva Chandra de Alemania, KoxBox de 

Dinamarca, Etnica de Italia, Darshan de Nueva York, Raja Ram de Brasil y Man With No 
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Name de Inglaterra, entre muchos otros, se encargaron de proyectar la evolución de 

la escena Rave en tierras asiáticas, y de lo que ahí se gestó, lo transfundieron hacia 

otras partes del mundo.  

 

Así que lo que más influyó para que se diera el desarrollo del Goa Trance y de otros 

estilos musicales derivados del Goa como lo es el Psychedelic Trance, fue la 

revolución musical que estaba generando el Trance en todo el mundo. 

 

Los lugares en donde se realizaban y se continúan haciendo estas celebraciones por 

lo general son sitios con propiedades energéticas como bosques, playas, desiertos, 

ruinas, valles, parques naturales, etc. Por lo que este tipo de fiestas no suelen realizarse 

en locales cerrados, clubes o discotecas, siendo los espacios al aire libre los más 

indicados para estas fiestas de Trance. Por ejemplo, en Tailandia en la isla Phangan, 

todos los meses en día de luna llena se celebran las Full Moon Parties, a las que 

acuden gran cantidad de turistas de todas partes del mundo. 

 

Aun cuando esta escena ahora extremadamente tecnologizada y comercializada 

haya iniciado su trayecto en el mundo occidental, rápidamente se esparció hacía 

todos los rincones del planeta, llegando a ser una escena considerablemente 

importante y trascendente en países como Israel, Japón, China, Rusia, Tailandia o 

Australia. Donde sus integrantes y representantes, son personas de todas las edades, 

de diferentes razas y estratos sociales, de diversas creencias y costumbres, que han 

hecho crecer en todos los aspectos a una escena que está muy lejos de 

desaparecer, y en su lugar sigue juntando a la gente en armonía, en ésta cultura de 

nivel global. Particularmente de esta región del mundo y más específicamente, de 

Israel, es que han salido la mayor parte de DJ’s a nivel internacional de los subgéneros 

del Trance como el Progressive Trance, el Psychedelic Trance o el Goa Trance, entre 

otros, que son contratados y muy aclamados para tocar en las fiestas a usanza Rave 

o en Raves reales y grandes festivales alrededor del mundo. 
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Además en cada país y en cada lugar en donde se realizan estas fiestas, se añaden 

elementos ancestrales y locales, lo que conlleva a que se tenga una buena 

planeación del evento, así como del concepto a mostrar en el escenario o el lugar 

de celebración, de los flyers, la música, la producción, el contenido y los DJ’s. 

También en cada una de estas celebraciones se continúan proclamando y 

aplicando (o al menos se procuran) los valores de la palabra PLUR (Peace, Love, Unity 

and Respect), como el fin a seguir, de los verdaderos adeptos a esta cultura. 

 

 

Su desarrollo en México. 

 

 

“No existen datos objetivos sobre la introducción a México de la música electrónica lo 

que sí se sabe es que existieron ciertos colectivos o sonidos a principios de los 

ochenta, que incluían en su repertorio diversos estilos musicales del dance 

electrónico”1. También hubo grandes fiestas populares en el Palacio de los Deportes, 

pero aun así fueron años de incertidumbre, represión y austeridad. Una suerte de 

clandestinidad era celebrada en casas particulares, bodegas abandonadas con 

unos cuantos DJ’s primigenios. También se introdujo la cultura electrónica de matices 

europeos a México debido a la importante labor de medios alternativos de 

información, como revistas y espacios radiofónicos específicos.  

 

Logró penetrar en otros medios, como periódicos, televisión, sitios de Internet y 

especialmente la radio. “Productores independientes, radiodifusoras o clubes se han 

caracterizado por elaborar encuentros de música electrónica muy desiguales: 

algunos muy buenos y otros pésimos”2. 

 

 

_____________________________ 
1  Serrato, 2002. Urbe (01), 46.  
2  Fabregat, 2001. Urbe (01), 22.  
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En México “las autoridades del Gobierno del Distrito Federal, encabezadas por María 

Dolores Padierna (2000-2003 en su calidad de Jefa Delegacional de Cuauhtémoc, 

Distrito Federal), emprendieron su cruzada anti-reventón y muy pocos fueron los antros 

que se salvaron de ser clausurados; otros, ni siquiera llegaron a abrir. Ante tal 

circunstancia, la escena electrónica se fragmentó aún más. Ya que no sólo no había 

buenos reventones al aire libre, sino que tampoco existía un sitio capaz de ofrecer una 

figura internacional cada tres semanas”3. 

 

Así que en sus inicios fueron “pocos los espacios para difundir esta cultura, todos ellos 

con diversa infraestructura y cánones de calidad”4. Los proyectos fueron mucho más 

que una noche de club. Eran: formar “un colectivo artístico, una propuesta cultural, 

una posición estética, ética y política una iniciativa compleja y organizada. La difusión 

de la cultura electrónica con el reventón y el placer”5. 

 

La escena en México dio sus primeras manifestaciones a finales de la década de los 

ochentas y durante la primera mitad de la década de los noventas, con DJ’s 

mexicanos como Klang, Light, Martin-T 9000, Xavier Fux, Quecho, Cookie, Nortec, 

Década Dos, Tini Tun, entre muchos otros DJ’s, colectivos y músicos, que para la 

segunda mitad de la década de los noventas, eran aun representantes de la escena 

Underground de nuestro país. 

 

A principios de los noventas hizo su presentación el primer grupo internacional: Front 

242, procedentes de Bélgica, quienes trajeron sus sonidos de la Electronic Body Music,  

presentándose en el Teatro Ángela Peralta, lo que fue el punto de partida para la 

realización de más eventos con grupos internacionales.   

 

 

_____________________________ 
3  Campesino, 2002. Urbe (01), 40.  
4  Fabregat, 2001. Urbe (01), 23.  
5  Priego, 2002. Urbe (01), 21.  
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Por esas fechas, los estilos electrónicos que eran escuchados por unos cuantos 

debido a que aun no había los medios para darse a conocer en gran escala, porque 

aun no empezaba la planificación de dar a conocer a todos sobre estos nuevos 

sonido y estilo de vida y, porque a penas empezaban a experimentarse tales sonidos 

y sensaciones en a penas pocos lugares del país; estos estilos fueron el Industrial y la 

EBM (Electronic Body Music) y se les podía llegar a escuchar en el Bar 9 y en el Tutti 

Fruti primeramente y, años después en discotecas, club o  bares como Mekano, 

Medusas, bar 69, Pervert Lounge, la Tirana, Rockotitlán, el News, La Perla, El 

Underground, o el DADA X, y en unos cuantos programas radiofónicos como el Extasis 

101, Rock 101, Cybersónica, Tecnoplex y Nexus 6, entre otros que promovían géneros 

y subgéneros musicales como la EBM, el New Beat, el Frankfurt Beat, el Techno, el 

Industrial o el incipiente Acid House (Serrato, 2002. Urbe 01).  

 

Al igual como sucedió en Estados Unidos, poco a poco los iniciadores de la escena 

en México fueron dando a conocer no solo la música y los sonidos electrónicos que 

se gestaban en el país y todos los que provenían de las escenas comerciales y 

Underground de aquella época desde distintas partes del mundo, también dieron a 

conocer la existencia de una cultura proveniente de otras latitudes, que fue bien 

acogida por sus seguidores mexicanos.  

 

No importó que desde el principio la escena Rave fuera mal vista a los ojos de los 

medios de comunicación, de ciertos estratos sociales e incluso del Gobierno; que 

desde entonces quisieron frenar su crecimiento y se quedaron en el intento, porque la 

escena creció y perdura hasta nuestros días.  

 

A finales de los noventas e inicios del dos mil, surgieron gran cantidad de negocios de 

la participación de la gente de la escena Rave. Desde clubes, antros, bares, 

discotecas, marcas y tiendas de ropa, revistas, tiendas de discos y disqueras, 

diseñadores gráficos, músicos y productores.   
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A partir de los primeros estilos de música electrónica que influyeron o intervinieron en 

México para que se aceptara y poco a poco creciera esta cultura en nuestro país, y 

a partir de que salieron a la luz dichos géneros y subgéneros en México se fue 

creando una cultura de Raves, clubs, discos, u otros espacios, con el fin de difundir y 

hacer crecer esta cultura hacía todos los lugares en donde aun no se tuviera noticia 

de ella. Con el paso del tiempo, México ha ido creado sus propios sonidos 

electrónicos que han sido llevados a las principales capitales de la escena 

electrónica mundial junto con DJ’s y proyectos mexicanos, que han logrado 

trascender e introducirse dentro de ésta cultura a nivel global. Muchos de los músicos 

mexicanos son contratados por disqueras, organizadores de eventos y sellos 

internacionales, para tocar en fiestas en distintas partes del mundo, o para poner su 

música en álbumes de las disqueras en esos países; lo cual es un honor y una muestra 

de que la cultura Rave en nuestro país, es tan fuerte como lo es en cualquier otra 

parte del mundo. 

 

Las primeras fiestas en México fueron muy significativas porque quien tuvo la 

oportunidad de vivirlas aún tiene el sabor de boca de las primeras manifestaciones de 

la “E culture” en nuestro país tal como se manifestaron en Europa o Estados Unidos, en 

donde todos eran como hermanos y el DJ era su amigo, toda la fiesta se vivía en 

armonía y casi no había la necesidad de estar cuidando tus cosas por temor de que 

en cualquier momento durante la fiesta te pudieran despojar de ellas, el vestuario de 

todos los asistentes era multicolor y muy original muchos de ellos iban disfrazados, el 

precio de los eventos no era excesivo y aun se podían tomar las bebidas inteligentes 

como los Smart Shots o Smart Drinks que no eran vendidos en serie ni en cualquier 

centro comercial o vinatería como lo es a la fecha.  

 

Entre 1996 y 2000 el DJ mexicano Javier Fux, realiza los primeros Raves a la usanza de 

Goa India en el Sureste Mexicano, fue también a partir de 1998 aproximadamente 

que este tipo de fiestas son introducidas en la Ciudad de México y área 

metropolitana, llevándose a cabo en zonas boscosas como el Desierto de los Leones, 
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las Pirámides de Teotihuacan, el Parque Ecológico de Xochimilco o en el cerro del 

Ajusco, y poco a poco la música Goa que se tocaba en esas fiestas fue 

disminuyendo para en su lugar dar paso a los sonidos del Trance, Progressive Trance, 

Psychedelic Trance o Full On, y el Minimal Trance, entre otros. Dando lugar a que ya 

no solo se llevaran a cabo en el Sureste Mexicano o en la capital, sino que también 

empezó a extenderse la cultura y sus fiestas a estados de la Republica Mexicana, 

como Guadalajara, Puebla, Estado de México, Pachuca, Mérida, Veracruz, Guerrero, 

Baja California, Michoacán, la cual en la actualidad la encontramos en todo el país  

(Internet: Anon. Elektrorave, 2004). Además de que está música de procedencia Rave 

se fue instalando cada vez más en clubs y discotecas por todo el país. 

 

El lugar de las fiestas tiene que ir de acuerdo al género o estilo que se toque en ellas, 

y a la fecha, aun existen las vertientes de lo Underground a lo completamente 

comercial. Por ejemplo en los clubes, bodegas, teatros, cines viejos y discotecas 

principalmente se realizaban y se siguen haciendo eventos de Drum´n´Bass, Techno, 

Epic House, Gabber, Illbient, House, Tribal, Progressive, Trance, y solamente algunas 

veces, de Psy Trance, entre otros. Contrario a lo que sucede la mayoría de las veces 

con fiestas y festivales de Psychedelic Trance, algunos de Trance, Progressive Trance, 

Minimal Trance o Full On, que preferible y mayormente se llevan a cabo en ranchos, 

bosques, playas, balnearios, Parques Nacionales, Centros Culturales, y casi en 

cualquier lugar abierto en donde se consigan o no los permisos necesarios para 

llevarse a cabo; así como en lugares en donde simplemente se pueda introducir la 

infraestructura necesaria para montar el equipo de sonido y una que otra decoración, 

y el resto queda por parte de los asistentes que buscan cualquier modo de llegar y a 

toda costa; aunque también se le puede escuchar en clubes y bares de gran 

tamaño, en donde es posible recibir a una gran cantidad de seguidores y en donde 

éstos tienen el espacio suficiente para bailar y brincar cuanto les sea necesario, 

además de haber espacios simplemente para relajarse o tan solo platicar. 
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Aproximadamente del año 2002 a la fecha todo ha cambiado, la escena sigue 

creciendo, pero ya no solo va la gente que ama la cultura rave y su escena, y que 

siguen los preceptos del ideal PLUR, sino que muy al contrario, se ha dejado 

contaminar sí de alguna forma pudiera decirse, por gente que va por el simple hecho 

de delinquir o de robar todo lo que pueda robar (desde robarse una tienda de 

campaña con todo lo que ésta pueda contener, robo de autos, e incluso robarse las 

pertenencias y las cajas de los discos de los DJ’s, hasta llegar a violar a algún asistente 

durante la fiesta); por las organizadoras de pésima calidad que solo realizan eventos 

por el hecho de sacar dinero; por los que se sienten parte de una cultura de la cual 

no tienen ni idea, o de gente que no va por el placer de bailar y de llenarse física y 

espiritualmente de esa música y que solo va por la posibilidad de consumir cualquier 

tipo de estupefacientes o peor aun, los que van exclusivamente a hacer negocio de 

la venta de sustancias puras o totalmente adulteradas, que la gente que vive al 

máximo estas celebraciones las ingiere o no, para su total simbiosis durante los Raves. 

 

En cuanto a los grandes festivales, éstos se vienen realizando desde finales de los 

noventas a lo largo y ancho de la República Mexicana siendo el Distrito Federal, el 

Estado de México, Guadalajara, Monterrey, Quintana Roo, Morelos, Baja California, 

Vallarta, Puebla, Guerrero, Mérida o Tlaxcala algunos de los centros neurálgicos para 

estas celebraciones y en donde aproximadamente dos veces por mes, hay Raves 

con los DJ’s más destacados o influyentes de la escena electrónica mundial y 

nacional, ya sea en fiestas de música Trance, House, Drum´n´Bass, Techno, 

Downtempo, Psychedelic Trance, entre muchos otros estilos, realizándose en clubes, 

discotecas, bares, bodegas, casas particulares, teatros, escuelas, parques de 

recreaciones, o lugares abiertos como cualquier playa, bosque o desierto de México 

(Fabregat, 2001. Urbe 01).  

 

En cuanto a la policía, en México, no ha habido tanta persecución como la hubo o la 

hay, en el caso de otros países, ya que los gobiernos no han dictaminado leyes u 

órdenes tan severas o tajantes referidas exclusivamente a los Raves, y cuando las hay 
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muchas veces se puede pagar para evitarlas. Quizá en cierta época y en ciertos 

lugares las hubo o las haya, pero son los menos, ya que muchas veces incluso las 

organizadoras de los eventos ya sea de producciones nacionales o internacionales, al 

sacar los permiso o no para la fiesta a llevarse a cabo en determinado lugar6, tienen 

que pagar para que haya vigilancia alrededor del evento, y esto es  bien conocido, 

que con un pago lo bastantemente grande, éstos estarán a los alrededores del 

evento incluso frente a nuestros ojos al salir o entrar al evento, y éstos policías (a veces 

granaderos) simplemente no dicen o hacen nada ya que solo estarán haciendo acto 

de presencia, y lo que sucede dentro de los Raves, es cosa que a ellos no les interesa 

y no actúan en contra.  

 

Claro que esto no se puede generalizar en todo el país, ya que hay Estados de la 

República en los que este tipo de celebraciones si son vigiladas y perseguidas, en 

donde si llegan a entrar y catear a todos los presentes, no importando sí son 

mexicanos o extranjeros, mujeres u hombres, chicos o grandes, etc.; si encuentran un 

motivo para aprenderte enseguida lo hacen; cosa que al día siguiente ves reflejada 

en los periódicos o noticias locales, como la nota alarmante, en la que jóvenes de 

diferentes edades, organizadores o DJ’s, fueron aprendidos y consignados a las 

autoridades por distintos delitos cometidos.      

 

 “en una fiesta Rave que se anunció por medio de volantes y en una página en Internet, y que 

la entrada tenía un costo de 300 pesos”… “policías municipales aprehendieron a cuarenta y 

tres jóvenes”…“En el operativo intervinieron elementos de la Policía Municipal de Huitzilac, de la 

Secretaría de Seguridad Pública Estatal (SSP), de la Policía Judicial (PJ) y de la Agencia Federal 

de Investigaciones (AFI), adscrita a la Procuraduría General de la República (PGR)”7. 

 

Cada semana se puede leer en los periódicos nacionales y revistas de cualquier 

índole, incluso en programas de radio o de televisión, anuncios sobre algún evento  

 

_____________________________ 
6  Anexo 2. Ejemplo de un Oficio Legal en el cuál se está negando el permiso a realizar un evento.  
7  Álvarez, 2004, Julio 5. La Unión de Morelos. 
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masivo a usanza Rave, sobre algún DJ internacional en cierto espacio cultural o 

discoteca o club de la Ciudad, y sobre una que otra reseña de fiesta u evento, así 

como de la participación u experiencia de cierto DJ o celebridad en dichos eventos. 

 

También en estos medios impresos se puede leer el lugar en donde va a realizarse tal 

evento, se mencionan los nombres de los DJ que van a tocar en él, se menciona el 

lugar o el medio de venta de boletos ya sea en una tienda o en varias tiendas de 

ropa, en una tienda de discos, en ventanilla, o por medio de algún servicio de venta 

de boletos como Ticketmaster; y por supuesto, en estos medios informativos así como 

en cada flyer, se puede observar un sinnúmero de patrocinadores (de marcas de 

productos varios) de dichos eventos.  

 

“La música electrónica no es una moda, Renato Herrero, director de proyectos especiales de 

Ocesa, logró reunir a los DJ más importantes del mundo en la Ciudad de México para 

demostrar que es un género que tiene un segmento bien conformado y un mercado bien 

dirigido”8. 

 

Dependiendo del tipo de evento, el estilo de música a tocarse en él, del tipo y lugar 

del evento y de los organizadores del evento, es el número y tipo de patrocinadores. 

Esto es, por ejemplo, sí se trata de una fiesta a realizarse en un club o espacio grande, 

con DJ de talla internacional, pero que además sea o sean mundialmente famosos, 

por ejemplo Sasha, John Digweed, Tiësto, Armin Van Buuren, entre otros, seguramente 

el organizador del evento será DJ Cookie, quien tiene más de dos décadas de estar 

inmerso en la escena Rave en México, y que además es dueño de varios Clubs del 

país, quien por lo menos una vez al mes, trae DJ’s de talla internacional y, que 

conoce todas las reglas y las personas idóneas para llevar a cabo eventos masivos y 

comerciales sin tener problemas legales o de asistencia por parte de los adeptos, 

éste productor y organizador hace sus fiestas en los mejores, grandes o incluso 

también pequeños, y muy cómodos lugares de las ciudades del país, por ende,  

_____________________________ 
8  Madrigal, 2010, Junio 4. El Universal. 
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siempre llena los eventos, aun con los altos costos en los boletos a pesar de que haya 

preventa, estos siguen siendo altos y, él siempre llenará las fiestas, lo cuál tienen bien 

conocido la gran cantidad de patrocinadores que colaboran con él en cada una de 

sus fiestas.  

 

En el caso de fiestas u eventos con otros organizadores y de otros géneros y estilos de 

música electrónica así como del tipo de fiesta ya sea en Raves a campo abierto o en 

clubs, esto es muy parecido y, también cuentan con gran participación de marcas 

patrocinadoras, sin embargo, mientras más comercial es la música o DJ a tocar en el 

evento, es más seguro de que vendan todas las entradas y por lo tanto es mayor el 

número de patrocinadores y de personas que quieren participar en la divulgación del 

evento, sin que éste necesariamente signifique que vaya ser el mejor del año, o que 

sea lo mejor de lo mejor.    

 

De mediados del 2000 a la fecha, los ataques de prensa casi han desaparecido; la 

cultura ha sido absorbida por la sociedad y los medios comienzan a resistirse ante la 

popularidad de la música electrónica que ya la utilizan para sus anuncios publicitarios, 

programas televisivos y películas, documentales culturales, entre otros. Otro ejemplo 

de esta apertura ha sido una que otra participación que han tenido algunas 

entidades gubernamentales o sectores privados en festivales masivos, fiestas u 

exposiciones, en las cuales, han requerido y han hecho uso de DJ’s para amenizar los 

eventos, o específicamente para dar a conocer esta música como parte del arte 

musical que conforma nuestro país, aunque esto no significa que tengan un buen 

conocimiento en cuanto a la cultura Rave y, mucho menos que la acepten o formen 

parte de ella (Fabregat, 2001. Urbe 01). 
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II.2.  Estructura general de la Cultura Rave. 

 

 

II.2.1.  Cinco áreas esenciales. 

 

 

Exponentes 

 

Los exponentes son todos los músicos DJ’s de la escena electrónica en cualquiera de 

los géneros y subgéneros relativos a esta cultura. A su vez, estos músicos se pueden 

presentar como algún colectivo, proyecto o en lo individual, los que a su vez pueden 

tener distintos nombres para darse a conocer.  

 

Muchas veces estos cambian el nombre cuando forman parte de uno o varios 

proyectos y colectivos o bien, ellos mismos tocan diferentes géneros o estilos, 

entonces para cada uno de ellos podrían llamarse de manera diferente y así ser 

contratados según la  música de la fiesta en esa ocasión. 

 

A lo largo de la historia de los Raves, muchos DJ’s han dejado de ser de la escena 

Underground y se han habituado únicamente a tocar en eventos masivos, en donde 

sean reconocidos y tratados como artistas mundialmente famosos y, han dejado 

atrás la humildad y la buena actitud que caracteriza a los DJ’s de los primeros días y a 

los DJ’s de la todavía existente escena Underground.  

 

Éstos exponentes musicales no necesariamente deben de ser mundialmente famosos 

y mucho menos todos esperan cobrar miles de dólares por fiesta u evento a tocar. Lo 

que en sí, ya para los DJ’s de talla internacional, ya no son solo eventos, sino que éstos 

ya tocan también, en grandes conciertos, como si de estrellas de Rock se tratarán, lo 

cuál está muy lejos de formar parte de la cultura Rave, ya que la cultura Rave, 

aunque sí puede llagar a manifestarse en festivales con miles de personas, no van a 
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encerrarse a un recinto tan solo por unas tres o cuatro horas en el que a penas se 

puede bailar o respirar, y en el que el DJ jamás va a bajarse a bailar con ellos. 

 

“Hoy en día son los que venden más entradas que los cantantes que están de moda”9.  

 

Así que en este asunto de los exponentes de la cultura Rave siempre va ser muy 

importante el género de música electrónica al cual pertenezcan cada uno de éstos 

DJ’s, porque de a cuerdo al género de música electrónica que se quiera escuchar, es 

el tipo de fiesta a la que se tenga que asistir y, es seguramente un lugar distinto al que 

se acuda a bailar. Por ejemplo, el House, el Drum´n´Bass, la EBM, el Industrial y el 

Techno comúnmente se bailan en bares o clubs pequeños (como el Pasaje América, 

el Root´s Magic Club, o el Living en la Ciudad de México), no es necesario un gran 

recinto, porque de igual forma no es tan grande el número de gente que acude a 

estos lugares, a menos que haya un DJ de talla internacional como por ejemplo 

David Morales o Front 242, porque entonces si se hará necesario organizar este evento 

en un club de gran tamaño o de plano en un lugar como el Teatro Metropolitan o el 

antiguo cine Opera. 

 

En el caso de los DJ’s que tocan Progressive Trance, Progressive House o Trance, 

también pueden escucharse en clubs para un mayor número de espectadores como 

por ejemplo en los desaparecidos Rimel, el Colmillo, Danzoo, Continental o el Pervert 

Lounge, o como en la actualidad los puedes escuchar en el club Roma Night Hall, el 

H2O, el club Bleu, o el Rioma, pero sí se trata de traer DJ’s de talla internacional de 

estos géneros y que además encabezan las listas de los mejores DJ’s del mundo, lo 

mejor será traerlos a lugares como el Palacio de los Deportes, el Centro Banamex, al 

club Infield, el Roots Magic Club y el foro Corona en el Hipódromo de las Americas, un 

par de veces en la desaparecida plaza de toros en Toreo o incluso en Six Flax. 

 

 

_____________________________ 
9  Padrón, 2010, Septiembre 09. Publimetro. 
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Si de plano se quiere acercar uno a vivir lo más parecido con lo que se vive en las 

fiestas europeas o asiáticas se tendría que asistir a las fiestas en donde toquen DJ’s de 

los géneros del Psychedelic Trance, Psytrance Progresivo o de Minimal Trance que 

generalmente son organizadas en zonas al aire libre en las que usualmente tocan a lo 

largo de un día completo y quizá dos días DJ’s de varias nacionalidades, de varios 

estilos musicales, los cuales muchas veces se podrán ver bailando y platicando con 

los asistentes como si se trataran de amigos y no necesariamente sintiéndose o 

creyéndose las grandes estrellas, lo cual no significa que no cobren altas sumas de 

dinero, ni que no estén en las listas de los mejores DJ’s del mundo. Simplemente a 

cada tipo de fiesta, cada tipo de DJ.     

 

 

Productores 

 

Los productores son las personas dedicadas o encargadas de organizar los eventos, 

ya sea en clubes o en cualquier otro sitio. Estos eventos también pueden llegar a ser 

en muchas ocasiones, eventos culturales, más que de recreación. Algunas 

embajadas (por ejemplo de Alemania, Suiza, Holanda, España, y de Argentina), 

escuelas u organizaciones culturales (como el Instituto Nacional de Bellas Artes [INBA], 

el Instituto Goethe, el Ex-Templo de Santa Teresa, la Universidad Iberoamericana, la 

Universidad Nacional Autónoma de México, el Tecnológico de Monterrey, en G 

Martell, la Universidad Claustro de Sor Juana, o el Museo Universitario del Chopo, entre 

otras), llegan a contratar o requerir de estos productores para la exposición o 

representación de parte de lo que es o representa la escena. 

 

Los productores pueden ser desde profesionales en el ramo, dueños de clubes, 

grandes empresarios, hasta jóvenes que se reúnen y colaboran para la organización 

de uno o varios eventos. Siendo muchas veces eventos de calidad, con buena 

planeación y organización; y también otras muchas veces tan solo eventos hechos 

para llenar los bolsillos de unos cuantos que no se preocuparon por cumplir con las 
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expectativas del evento o ni siquiera cumplen con mínimas normas de calidad e 

higiene, y otras veces, peor aun, no cumplen con los DJ’s anunciados o la fiesta ni 

siquiera se lleva a cabo, y sin embargo las preventas ya estaban vendidas, y esto es, 

porque ésta clase de productores, en realidad no están comprometidos con la 

escena y ciertamente muchos de ellos ni siquiera han de saber que hay detrás de 

cada género o estilo de música electrónica, por lo que muchas veces hacen fiestas, 

revolviendo estilos musicales, y sin importarles el tipo de lugar en el que tocarán estos 

DJ’s o si será suficiente el espacio para los asistentes, ya sea por el número que se 

presente a dicho evento o por el espacio en que estos tendrán para bailar y vivir esta 

música. 

 

Los productores “deberían entender que si ofrecen un evento de calidad: en música, 

producción y servicios, a un precio justo, les iría mejor en términos económicos y a su vez 

contribuirían a la expansión”10. 

 

 

Espacios 

 

Son los lugares en donde se ve representada esta cultura y estos pueden ser espacios 

fijos o permanentes, como los son las bodegas en donde se realizaban los Raves casi 

semanalmente al comienzo de la escena Rave en el Mundo y en México, o como los 

clubes, bares, discotecas, salas y centros culturales, barcos, hangares, casas 

particulares, edificios, teatros, cines, y lugares bien conocidos por asiduos de esta 

cultura, en donde con cierta frecuencia se traen a artistas de la escena Rave en sus 

diferentes géneros y subgéneros para llevarse a cabo en ellos, en fiestas a la usanza 

Rave. Quizá en ciertos lugares se puedan llegar a escuchar los diferentes géneros de 

la música electrónica, sin embargo, con regularidad, dependiendo el lugar al que te 

presentes, es el género o géneros que vas a escuchar.  

 

___________________________________ 
10  Araiza, 2001. Urbe (01), 33. 
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El otro tipo de espacios en donde se desarrolla y se representa la cultura Rave, serían 

los espacios intermitentemente fijos, estos son todos los lugares que van cambiando 

semana tras semana, y generalmente son los conocidos como espacios abiertos, 

como las playas, parques naturales, bosques, islas, desiertos, ranchos, algún terreno 

sobre la carretera marcados como “a la altura del kilómetro” fulanito, etc. y  que a la 

fecha suceden en cualquier parte y en cualquier lugar del mundo, en donde con una 

buena organización por parte de los profesionales o de los asiduos que organizan 

eventos por su amor a la cultura Rave, se les puede encontrar y vivir en ellos 

experiencias inolvidables y momentos maravillosos por lo menos dos veces al mes, 

para los que tienen muchas ganas, mucho dinero, y mucho tiempo para divertirse y 

convivir con gente que llega a ser como su propia familia.  

 

Para los que no pueden acudir tantas veces por muchos motivos personales o porque 

solo acuden a los eventos en donde se presenten sus DJ’s predilectos nacionales e 

internacionales, llegan a ser muy pocas fiestas al año pero con eso basta para no 

apartarse de lo que aman, la escena en su totalidad. Aclarando que esto puede 

variar en cada país.  

 

Por eso, muchos adeptos que tienen la oportunidad y los medios, suelen viajar 

grandes distancias, ya sea a otras ciudades o a otros países con tal de acudir a 

importantes festivales que se realizan anualmente alrededor del mundo en donde no 

solo conviven dentro de su propia cultura Rave, sino que intercambian experiencias y 

un sinfín de cosas, con personas de otros países que aman la música electrónica 

tanto como ellos.  

 

 

Medios 

 

“El acceso a la”… “cultura se encuentra absolutamente condicionado por la disponibilidad de 

dinero. Para quienes no lo tienen, queda sólo el entretenimiento, el envilecimiento intelectual  
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merced a la mayor parte de los programas que transmiten la televisión y la radio”11.  

 

Los medios de comunicación de masas en la actualidad poseen características 

bastante similares en cada país, entre estos medios tenemos a los periódicos, las 

revistas especializadas o no, las disqueras especializadas o no, la televisión nacional 

(en donde generalmente se llegan a mostrar noticias o documentales sobre el tema), 

la televisión por cable (en donde se ve difundida esta música y cultura, a través de 

videos musicales, programas dedicados a algunos géneros en especifico, distintos 

tipos de documentales y, además noticias de muchos otros países), la radio (donde la 

mayoría de las emisoras son comerciales y pocas veces especializadas en difundir la 

música y cultura electrónica, pero sí interesadas en lo comercial lo que depende de 

sus anunciantes o diferentes intereses, lo que condiciona enormemente la 

programación, la información y la forma como ésta se presenta) y el Internet, el mejor 

de todos.  

 

En cuanto a la radio y a la televisión son muy pocas las emisoras que no se ven en la 

necesidad de complacer solo las exigencias comerciales y, que si quieren difundir la 

escena Underground totalmente opuesta al Mainstream que escuchamos todos los 

días y casi en cualquier lugar. Este tipo de emisoras, difíciles de encontrar en la radio 

convencional, se les encuentra mayormente en Internet, ya sea, en millones de 

portales alrededor del mundo a los cuales podemos acceder y en los que se difunde 

la cultura y la música electrónica en sus distintos géneros, además de que existen 

distintos softwares con los cuales se puede intercambiar infinidad de música y videos 

de cualquier parte del mundo, ya sea de los géneros Underground, de los géneros 

comerciales o de los géneros de música electrónica que nada tienen que ver a la 

fecha con la escena Rave. 

 

 

 

_____________________________ 
11  Espinosa, 2007, Diciembre 1. El Universal. 
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Entre estos medios esenciales para la difusión de la cultura Rave también podemos 

tomar en cuenta a las organizaciones culturales y/o centros escolares, bares, 

restaurantes, cafeterías, clubs, tiendas, entre muchos otros medios por los cuales se 

difunde la cultura Rave por todo el mundo. 

 

 

Personas Asiduas 

 

Son todas las personas encargadas de difundir la cultura Rave alrededor del mundo, 

una vez que han tenido contacto con ella y conocen sus principios, sus preceptos, sus 

motivos, su alcance y la esencia “su música”. Estas personas que se encuentran en 

cualquier país, ciudad, pueblo y que pertenecen a todos los estratos sociales así 

como también pueden ser de cualquier raza o religión, todos juntos tras un mismo 

interés y debido a un solo motivo “su música”, viajan, intercambian, comparten, 

enseñan, disfrutan y difunden sus sentimientos, sus pensamientos, su música y sus 

conocimientos de amigo en amigo, de escuela a escuela, de fiesta en fiesta, de club 

en club, de país en país, de un continente a otro, viviendo y haciendo que sea una 

cultura Rave global.  

 

Las personas que día a día se integran y adoptan a esta cultura, se encargan de 

difundirla, a pesar de que posiblemente está muy alejada de lo que fue en sus 

principios pero que al final sigue trascendiendo, regresando, avanzando y mutando 

sin perder de vista la esencia de su creación “la música electrónica” en sus muy 

diferentes y numerables géneros y estilos. Y que indudablemente, cualquiera que 

conoció los primeros pasos y vivió los primeros años de esta cultura, no querrán que 

desaparezca jamás, y por más diferente y lejanos que vean esos días, siempre 

querrán que permanezcan, a costa de toda contaminación que actúa en su contra, 

la cual están dispuestos a enfrentar día con día, para que esta cultura Rave no 

desaparezca y sea mejor entendida y conocida por más personas.     
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EL FENÓMENO DE LA DIFUSIÓN ESPACIAL DE LA CULTURA RAVE  

EN LA CIUDAD DE MÉXICO Y SU DIFUSIÓN COMO 

FOMENTO DE SU DESARROLLO 

  

 

 

  III.1.  Fundamentos teóricos sobre la difusión en Geografía Cultural. 

           

 

III.1.1.  Difusión. 

 

 

De acuerdo con el significado de difusión que da James M. Rubenstein, en su libro 

The Cultural Landscape: An Introduction to Human Geography (Rubenstein, 2004), la 

difusión es el proceso por el cual una característica se propaga a través del espacio 

de un lugar a otro en cierto tiempo. Así, ideas que se originan en un área se difunden 

rápidamente a otras áreas a través de sofisticadas redes de comunicaciones y 

transportes. Por lo que la difusión de un lugar a otro puede ser instantánea en tiempo, 

incluso, si la distancia física entre dos lugares (medida en kilómetros) es grande. 

 

De acuerdo con lo que dice en su libro, la difusión ocurre cuando una persona, 

objeto, o idea tiene interacción con personas, objetos, o ideas en otras regiones; y 

que los Geógrafos observan dos tipos básicos de difusión: de relocalización y de 

expansión.    

 

- Difusión de Relocalización. Es la extensión de una idea a través del movimiento 

físico de personas de un lugar a otro, entiéndase como la migración. Ya que 

cuando las personas se mueven de su lugar de origen, llevan consigo su cultura, 

incluyendo su lengua, religión y pertenencia étnica. Por lo que este tipo de difusión 

suele ser más lenta.  
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- Difusión de Expansión. Es la rápida extensión de una característica de un lugar a 

otro. Esta expansión puede resultar a partir de uno de los siguientes tres procesos: 

por la difusión jerárquica, por la difusión contagiosa y por la difusión del estímulo.  

 

La difusión jerárquica, es la extensión de una idea de personas o de nodos de 

autoridad en poder de otras personas o lugares. La difusión jerárquica puede resultar 

de la extensión de ideas de líderes políticos, gente de la elite u otras personas 

importantes en la comunidad. Las innovaciones se pueden también originar en un 

nodo particular o en un lugar de poder. Tal como un gran centro urbano y difundirse 

después a áreas rurales aisladas. Los métodos modernos de comunicaciones, tales 

como las computadoras y los sistemas de correo electrónico han animado una 

difusión jerárquica más rápida que en el pasado. 

 

La difusión contagiosa, es la difusión más rápida, expandiendo una característica a 

través de la población. Este tipo de difusión no se preocupa por el respeto a la 

jerarquía y no requiere de una relocalización permanente de las personas. Se da 

mientras las personas tengan acceso a las mismas cosas y puede darse rápida y 

simultáneamente, un ejemplo de esto es el Internet, que ha animado a una difusión 

contagiosa cada vez más rápida.  

 

La difusión del estímulo, es la extensión de un principio. Todas las nuevas tecnologías 

apoyan la posibilidad de la difusión del estímulo. La difusión del estímulo en las masas 

se da con mayor facilidad, sí estás carecen de tradiciones, o de identidad cultural.  

 

Dicho lo anterior; la revolución de las comunicaciones promueve la globalización de 

la cultura, porque ya no solo dependemos de un medio de comunicación, por 

ejemplo la televisión que en la actualidad no solamente nos da la opción de los 

canales nacionales, sino que con la televisión por cable, se tiene la opción a una 

gran programación, distribuida entre cientos de canales, en lugar de solo unos 
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cuantos, que poco muestran el contenido de la gran diversidad cultural que hay en 

México y en el Mundo. 

 

“la alternativa real para hacer una amplia labor educativa y cultural en esta época es emplear 

los medios de difusión masiva para tal propósito”12.  

 

Así mismo, la globalización de las comunicaciones permite que personas en lugares 

distantes miren o escuchen la misma información o los mismos programas a través de 

los diferentes medios de comunicación, como en la radio, el Internet, o la televisión.  

 

En una cultura global, como lo es la cultura Rave, grupos de personas de cada 

continente, pueden preferir adoptar distintos modos de vestir, de alimentos, o de 

pensamientos, pero sin embargo en las demás costumbres y características sentirse y 

saberse parte de la cultura Rave.  

 

Existen y existirán personas con otras costumbres o tradiciones culturales, ya sea 

folklóricas o populares, que lleguen a ser intolerantes con los que pertenecen a la 

cultura Rave, por exhibir creencias, rasgos materiales y características sociales y 

económicas distintas a los demás. Incluso a la fecha lideres políticos y religiosos, 

prohíben hacer uso de los medios de comunicación más comunes así como de la 

tecnología, con el fin de que no tengan contacto o interacción con otras tradiciones 

culturales (para permanecer como las culturas folklóricas que han sido siempre y 

como medio de dominación). 

 

Culturalmente hablando, a lo largo y ancho de la Tierra, cada vez son más los lugares 

que exhiben las mismas preferencias culturales, pareciendo iguales paisajes 

culturales, no importando que tan lejos se encuentren un lugar de otro, ni que hablen 

diferentes idiomas. Definitivamente las conexiones más rápidas entre lugares, han 

reducido la distancia en tiempo entre ellos. Todo parece estar más cerca, y podemos  

_____________________________ 
12  Espinosa, 2007, Diciembre 1. El Universal. 
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acceder más rápido a cosas de otros lugares. Gracias a las mejores comunicaciones 

como el Internet, podemos saber inmediatamente qué está pasando al otro lado del 

Mundo en ese momento.  

 

De igual manera, esta compresión espacio-tiempo promueve al rápido cambio casi 

para cualquier aspecto de la vida, en cualquier parte del Mundo y esto se da, de 

manera más fácil y rápida en las culturas populares. Personas en una región ahora 

están expuestas a presiones constantes de rasgos y características culturales de otras 

regiones y, debido a esta presión, mayormente ejercida a través de los medios de 

comunicación, estas personas pueden llegar a adoptar algunos o gran parte de estos 

elementos culturales.  

 

En cuanto al proceso de difusión, conexiones son hechas entre regiones, y estas 

conexiones son mantenidas a través de redes. Gracias a las conexiones se da la 

interacción espacial, donde sin necesidad de ir a otros lugares a través de viajes, ya 

sea en autos, barcos, aviones, etc., podemos interactuar y comunicarnos con otras 

personas, intercambiando imágenes, música, video y mensajes instantáneamente de 

una región a otra, con solo tocar un botón. 

 

Es también gracias a estas conexiones entre distintos medios de comunicación que 

uno puede estar enterado de las mismas creencias, información, características y 

rasgos culturales, de la cultura Rave, a través del Mundo. Es entonces que se da una 

interacción espacial entre todas las personas de esta cultura y de cualquier otra, a 

través de Redes (cadenas de comunicación que conectan lugares 

simultáneamente). 

 

Sin embargo, aun con esas redes conectando lugares más rápido, aun existen 

barreras que impiden esta comunicación, las cuales pueden ser físicas como los 

océanos o culturales como el idioma. Las cuáles pueden llegar a pasarse por alto, 

bajo mucha presión o interés, pudiendo dar como resultado la modificación de esas 
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barreras, ya sea modificando el paisaje para conveniencia de cierta cultura popular o 

adoptando y aprendiendo el idioma y costumbres de otra cultura.  

 

 

 

III.2.  Difusión de la Cultura Rave. 

 

 

En cuanto a la difusión de la cultura Rave, propagada desde su lugar de origen (nodo 

de innovación) Inglaterra, hacia otros continentes, en sus inicios mediante los viajes de 

personas de origen Inglés a otras partes del Mundo y, en fechas más recientes, por 

medio de todos los sistemas de comunicación y tecnologías existentes.  

 

Se originó en Inglaterra, con la intención primero de que no desapareciera, 

aportando toda la creatividad y tecnología con que contaban en aquel entonces, 

después buscando lugares cercanos para su extensión; así poco a poco se fue 

expandiendo no solo a escala local, sino que fue tomando otros rumbos, y surgiendo 

en otros nodos o lugares de innovación, incluso originándose en otros continentes de 

manera independiente, expandiéndose cada vez más hasta consolidarse; 

encontrando por todos los medios, la manera de difundirse y de ser reconocida 

como una cultura. Haciendo que haya una gran y compleja interacción entre las 

personas pertenecientes a la cultura Rave y los que quieren o intentan apegarse a 

ella, de cualquier país a lo largo y ancho de la Tierra. 

 

En sus inicios la difusión fue de relocalización, mediante la migración de personas de 

los nodos de origen: Inglaterra y Estados Unidos respectivamente, hacia otras partes. 

Llevando consigo las experiencias, la música y los conocimientos que tomaron de los 

lugares de origen, a los nuevos sitios, en donde se empezaban a mezclar y tomaban 

nuevas formas y estilos o características, de acuerdo a las particularidades o 

costumbres y gustos en esos nuevos sitios. 
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Al paso de algunos meses además de seguirse difundiendo mediante la difusión de 

relocalización, por casi toda Europa y partes de Norteamérica, también intervino la 

difusión de expansión, la cual en algunos sitios fue del tipo jerárquico, y en otros del 

tipo contagioso o por estímulo.  

 

La difusión contagiosa, es en la actualidad el tipo de difusión más rápida y más 

aceptada por la cultura Rave alrededor del Mundo. Esta forma de difundirse, no se 

preocupa por distinciones raciales, económicas, sociales, ideológicas, teológicas, o 

políticas, ni siquiera por las barreras físicas o los idiomas; simplemente se difunde a 

cualquier sitio, por cualquier medio de comunicación y de transporte y se le puede 

encontrar en cualquier parte. 

 

En lo que se refiere a nuestro país, no hay suficiente acceso a la información sobre la 

cultura Rave, a su música y a los Raves mismos; los que lo logran hacer lo ven como 

una novedad, como algo inalcanzable o como algo experimentado por primera vez 

y no saben que todo es parte de una cultura de tiempo atrás, de una forma de vida 

y, lo más sobresaliente aun, es que no es sólo una cultura local, sino que es una 

cultura global y que hay muchas personas que viven y se desviven por ella. Personas 

de todas las nacionalidades intervienen en su supervivencia y aportan lo más que 

puedan a ella. 

 

 Así que el paso siguiente en nuestra sociedad, es dar a conocer esta cultura como 

tal, con todo su contenido, no solo las fiestas o su música, sino mostrar todo lo que 

hay detrás, su ideología, sus formas, sus actividades, no solamente de la parte que 

tiene que ver con los Raves sino el modo de vida de los que verdaderamente la 

integran y viven por ella.  

 

De esta manera, al tener la información completa y veraz de la cultura Rave, se 

podrá distinguir entre quienes hacen posible que crezca o quienes son los 

encargados de que desaparezca o de tergiversarla, con asuntos de delincuencia, de 
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drogadicción, de la comercialización por el placer de ganar dinero o por el desinterés 

total de todo lo que hay de fondo. 

 

En la actualidad la cultura Rave es una cultura popular, debido a su gran alcance 

mundial, a pesar de que aun no sea conocida o reconocida por muchos. Las 

costumbres de los adeptos a la cultura Rave son las mismas o lo más parecidas en 

todos los países en donde esté presente. Aunque también estas costumbres pueden 

variar un poco entre lugares debido al medio en que se encuentre, sin embargo, las 

creencias, los objetivos y los objetos que conforman esta cultura son los mismos para 

todos. Esta cultura tiene sus propios espacios de recreación estimulante y su propia 

forma de definir el arte que en este caso corresponde a la música electrónica en 

algunos de sus géneros, variando en el tiempo. 

 

Es un material cultural con una amplia gama de costumbres adoptadas por los 

individuos que la conforman, desde los jóvenes de secundaria, hasta personas 

mayores, que viven con la música Rave y su estilo de vida en sus mentes y corazones 

día con día, demostrándolo y representándolo de varias maneras ya sea dentro de 

nuestra sociedad o a nivel mundial. 

 

Es una cultura popular que comparte por toda la Tierra ciertos hábitos, sin importar 

que tan lejos esté un lugar de otro y sin importar que existan algunas diferencias en 

otras características personales. Por otro lado, un aspecto negativo de esta particular 

cultura popular, es que en algunos países como en el nuestro por ejemplo, no se 

hace conciencia por el ambiente, por parte de todos los involucrados, por ejemplo 

en algunos Raves, se llega a amenazar la calidad del ambiente, al destruir y 

contaminar los sitios naturales dónde éstas se llevan a cabo, dejando desperdicios y 

pisoteando y maltratando algunos lugares naturales, suelos de cultivo o reservas 

ecológicas.             
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La escala territorial cubierta por la cultura Rave es muy amplia a nivel mundial, y en 

nuestro país ha ido creciendo con el paso de los años. La manera en como 

podemos ver este crecimiento es estudiando las costumbres sociales particulares de 

esta cultura, observando en donde hay más conocimiento sobre ella y buscando sus 

representaciones.  

 

La interacción que existe entre sus adeptos es lo que ha hecho que esta cultura 

crezca y, que personas de otras culturas se adhieran o tomen conocimiento de ella. 

Interacción que se da, gracias a las rápidas y simultáneas conexiones globales a 

través de los modernos sistemas de comunicación, de las redes de transporte y de la 

tecnología; lo que favorece a que haya cambios frecuentes en las costumbres 

populares. Empleando para sí, lo más avanzado en tecnología musical e industrial, 

para poder reproducir de manera extensa y uniforme grandes cantidades de objetos; 

entre los que están: ropa y accesorios, aparatos musicales, equipos de cómputo, 

audio, videos, etc. Los cuáles son empleados en su totalidad por esta cultura la mayor 

parte del tiempo libre, ya sea el tiempo de ocio o de recreación, en la escuela, en los 

centros de trabajo, en otros lugares aptos para hacerlo o en casa. 

 

La música electrónica popular que se crea por esta cultura, sobre todo la más 

comercial, es hecha o elaborada por personas específicas, casi nunca anónimas, 

con el propósito de venderla a una gran cantidad de personas de cualquier parte, 

exhibiendo un alto grado de habilidad técnica, pudiendo ser creada en pequeños 

estudios con equipo electrónico. 

 

En el caso específico de los géneros de música electrónica que tienen que ver o que 

tuvieron que ver con la cultura Rave, muchos de ellos se originaron como aislados 

estilos folklóricos y fueron difundiéndose de manera folklórica a través de la migración 

de personas de esos lugares a otros sitios. Sin embargo con el tiempo esos mismos 

estilos dejaron de ser folklóricos para convertirse en estilos populares, por medio de su 

difusión a través de los modernos medios de comunicaciones y transportes. 
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Así que, a pesar de la diversidad en la distribución de la música electrónica a través 

de la superficie de la Tierra y de los orígenes folklóricos y populares de algunos de sus 

géneros, la música electrónica hoy en día es parte de una cultura popular global. 

Donde el elemento común de los géneros de música electrónica más populares, así 

como de los festivales y Raves masivos, son las buenas ganancias que dejan miles de 

personas alrededor del mundo, quienes pagan por el privilegio de escuchar en CD o 

ver en DVD o en persona los eventos en los que DJ’s de mayor renombre o el de su 

preferencia, ya sea en eventos masivos con un gran número de patrocinadores o en 

Raves de menor tamaño en cuanto a DJ’s, asistentes y producción, participan. 

 

Por lo tanto, a mayor nivel de desarrollo y mayores ingresos para adquirir las 

posesiones materiales asociadas con esta cultura popular, mayor es y será su difusión. 

Ya que los hábitos individuales que reflejan los adeptos a la cultura Rave, pueden 

verse distribuidos a través del paisaje con poca consideración por las características 

físicas de cada lugar, reflejando más consideración por la disponibilidad económica 

o las características sociales y económicas de cada lugar para aceptar o adquirir 

todo lo que hacia ellos se difunda, proveniente de otros países o lugares. Y es así, 

como los símbolos más prominentes de esta cultura popular (músicos, estilos 

musicales, estilos de ropa, fiestas, creencias, y a la fecha hasta el gusto por ser DJ o 

tomarlo como una profesión) se han difundido alrededor del mundo.  
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lII.3.  Lugares en los que se difunde la música electrónica en la Ciudad 

        de México.  

 

 

Antros y/o Bares 

 

A la fecha no ha de existir ningún antro, bar o discoteca que no ponga a sonar algún 

estilo de música electrónica, el problema es, qué tipo y género de música electrónica 

se escuche en ese sitio, ya que no cualquier tipo o género de música electrónica es 

propio de la cultura Rave, por lo tanto, no toda la música de los bares tiene parte en 

la labor de difusión de la cultura Rave.   

 

Pueden llegar a difundirla de acuerdo a la música que hacen sonar en ellos, e incluso 

por algún DJ o DJ’s que contraten para tocar ahí, ya sea en un día de la semana en 

particular, en algún evento privado, o simplemente como ambientación. 

 

 

Cafeterías 

 

Se difunde la música electrónica en cafeterías o cafecitos, en donde la gente que las 

maneja o visita son adeptos a escuchar este estilo de música u otros estilos. En 

muchos cafecitos o cafeterías ponen música electrónica en cierto momento, para 

ambientación del lugar, no tanto porque quieran dar a conocer esta música, algún 

género en especifico, o DJ. 

 

 

Centros de trabajo 

 

En algunos sitios de trabajo programan ciertos tipos de música, como ambientación, 

y de esta manera se difunde parte de la música electrónica, u otros estilos populares.  
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Centros Culturales 

 

En estos lugares con regularidad se realizan eventos de diferentes índole, quizá no 

traten específicamente de música, sin embargo en todos ellos o en su mayoría llegan 

a emplear en cierto momento fragmentos o canciones enteras de música 

electrónica y en el mejor de los casos, contratan a algún DJ, para acompañar con 

sus mezclas el evento, o de plano, si es un evento musical, pues se escucharán 

muchos géneros y subgéneros de esta música.  

 

 

Escuelas 

 

Se llega a utilizar música electrónica para amenizar eventos intraescolares, desde 

secundarías hasta universidades. Es muy común escucharla en fiestas de fin de año 

por ejemplo, en eventos privados y en ocasiones, como sucede en escuelas 

privadas, muchas veces algunos patrocinadores de alguna marca aprovechan estos 

eventos para captar la atención de los alumnos o personas que asisten a ellos, y son 

atraídos por stands que tocan música electrónica, ya que siempre les resulta. 

También se le llega a escuchar esta música entre los alumnos, ya sea en sus aparatos 

electrónicos, en sus autos o en sus fiestas de grupo. 

 

 

Internet 

 

Por medio de Internet puedes entrar a portales en donde podrás escuchar e incluso 

bajar toda la música electrónica que a tus oídos se les antoje. Como se trata de 

música electrónica en general, se le puede encontrar en todas las páginas en donde 

haya venta de discos y en páginas donde suelen además dar un poco de bibliografía 

de los artistas, claro está, que estas páginas están creadas generalmente para vender 

y, muchas veces no especifican que género específico de música electrónica es y, 
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para nada mencionarán qué o cuál género corresponde a la cultura Rave, ya que en 

estas páginas se da a conocer sobre cualquier tipo de música. También las páginas 

Web de videos musicales son muy buenas porque además de escuchar la música 

electrónica puedes conocer físicamente al DJ y puedes ver videos de conciertos o 

fiestas.    

 

 

Publicidad y medios impresos 

 

Se difunde a través de periódicos, flyers, revistas, folletos, imágenes gigantes pegadas 

en los transportes públicos, pegadas en paradas del camión, en las zonas de avisos 

dentro del metro, en pósters pegados en las calles, anunciando qué o cuál disco está 

a la venta o que cierto grupo o DJ va a tocar en determinado concierto, pseudo 

Rave o evento cultural.  

 

 

Radio 

 

Son muchas las estaciones de radio en las que tocan o programan música 

electrónica, la gran mayoría lo hacen tan solo por el hecho de ganar escuchas, no 

importando si lo que difunden, confunde y revuelve los sonidos comerciales y los 

sonidos Underground de la música electrónica; lo cual los escuchas quizá primerizos o 

que no tengan mucha experiencia no podrán distinguir y, para ellos todo eso será 

música electrónica en general (el llamado “punchis punchis”), sin saber que existe una 

gran diferencia de géneros y menos que algunos de ellos tienen un propósito. 
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Raves 

 

Es el único lugar en donde se escucha cien por ciento música electrónica, así que lo 

único que saben los oídos por esa noche o noches es acerca de esa música. Sin 

embargo, aun en México como las fiestas están muy mezcladas y hay pocos Raves al 

cien por ciento, rara vez es la ocasión que se escucha solamente música de un solo 

género o de géneros afines que lleven a estar en un solo estado espiritual o de 

conciencia, generalmente, se traen a DJ’s de diferentes géneros y a veces estos 

pueden ser extremadamente diferentes u opuestos, pero aun así lo único que se 

escucha es música electrónica y, si a los asistentes les interesa un poco saber que 

están escuchando en ese momento, lo único que necesitan hacer es preguntarle al 

de a lado o al de enfrente e incluso al DJ cuál es el género de música que toca, y al 

que de plano tan sólo vaya por bailar y por drogarse, poco le importará que géneros 

estén tocando y sí la gente está en sintonía con la música o no.   

 

 

Televisión 

 

Cada vez más, una gran cantidad de programas televisivos, programas culturales, 

noticieros, películas y spots publicitarios, hacen uso de la música electrónica. 

Obviamente estos no se preocupan por difundir la música por géneros en específico, 

ni siquiera por DJ’s, tan sólo la tocan porque les hace un buen acompañamiento de 

fondo a sus programas, porque suena bonito ese sonidito con cierto artículo a vender 

o como introducción a cierto documental o noticiero, pero difundir la música como 

tal, no es de su incumbencia. Son pocos los programas que difunden música 

electrónica, pero estos programas difunden además otros tipos y estilos musicales, así 

que la información que se puede obtener de ellos, no es de carácter serio y mucho 

menos sirve para saber, que hay una cultura detrás de cierta canción que lleguen a 

poner, ni de conocer la importancia o la historia de cierta música o DJ.     
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Tianguis y Mercados 

 

En estos sitios esparcidos por cualquier parte de nuestro país podemos encontrar 

puestos en los que venden de cualquier tipo de música y por ende se pueden 

comprar discos que contengan música electrónica, no importando de que géneros 

sean, siempre habrá música electrónica que comprar en estos lugares y más aun, 

muchos de estos locatarios, hacen sonar en sus puestos a lo largo del día, ésta 

música que en muchas ocasiones es pegajosa y está muy de moda para atraer a 

toda clase de clientes.  

 

 

Tiendas departamentales 

 

Muchas veces difunden la música electrónica sin la intención de hacerlo al ambientar 

sus promociones y concursos con esta música para atraer o animar a las personas a 

que se acerquen a conocer los productos. Las atraen con los últimos sonidos de 

música electrónica que están de moda en la radio y la gente se acerca como 

moscas, aunque éstas no se interesen por la música, sino para ver que regalan o 

venden ahí. 

 

 

Tiendas de ropa 

 

Son pocas las tiendas de ropa en donde se difunde la música electrónica con esa 

finalidad como tal, además de la de vender ropa. Aunque si se llega a escuchar esta 

música casi en cualquier tienda de ropa, en cualquiera de sus géneros como parte 

de la ambientación del lugar y para atraer la atención de clientes, sin que la tienda 

tenga el propósito de difundirla.  
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Tiendas discográficas 

 

En cualquier tienda discográfica puede encontrase música electrónica o música con 

tintes electrónicos, pero en su gran mayoría es música comercial, ya que estas 

tiendas se encargan de vender la música que esté de moda o fue parte de la moda, 

por lo que no importa que género sea, ellos lo tienen por que es lo que se vende, 

pero no porque quieran difundirla con un propósito especial.  

 

 

 

  IIl.4.  Lugares en los que se difunden los Raves en la Ciudad de México. 

                               

 

Antros y/o Bares 

 

Son muchos los lugares en donde tocan la música electrónica comercial, pero pocos 

son los sitios especializados en poner la música electrónica alusiva a la cultura Rave o 

la música Underground. Todo dependerá de los géneros de música electrónica que 

se escuchen en ese sitio, ya que como no cualquier género o subgénero de música 

electrónica es propio de la cultura Rave, no toda la música de estos lugares tiene 

parte en la difusión de esa cultura, quizás sí ayuden a difundir la música más popular 

en las fiestas de usanza Rave y la música de los DJ más populares e internacionales, e 

incluso en estos lugares lleguen a hacer eventos importantes por el número de 

asistentes o por el número de DJ’s a tocar en ellos, pero esto no difunde ni es parte 

como tal de la cultura Rave. Todo dependerá del tipo de DJ’s que contraten para sus 

eventos, de cómo los anuncien y organicen y por ende, del tipo de gente que acuda 

a ellos.  

 

También, en estos lugares se llegan a difundir y promocionan los Raves por o con los 

flyers que dejan algunas personas u organizadores, de los próximos Raves o fiestas a 
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usanza Rave a celebrarse próximamente y, que uno como visitante del lugar sabe 

que puede conseguir ahí.   

 

 

Cafeterías 

 

Se difunde la música de los Raves en ciertas cafeterías o cafecitos en donde la gente 

que las maneja o frecuenta son adeptos a escuchar los géneros de música alusivos a 

los Raves o acuden a ellos. Aunque son pocas las cafeterías que tienen como 

principal objetivo el dar a conocer, representar y por lo tanto recibir, a los adeptos a la 

cultura Rave, en estas cafeterías el punto central es convivir con personas de su 

misma cultura, intercambiando, representando y compartiendo su música, su estilo 

de ropa, su forma de vida, platicándose de los Raves a los que fueron o poniéndose 

de acuerdo para ir al que sigue, etc.   

 

 

Centros de trabajo 

 

La mejor forma de difundir la música relacionada con la escena Rave se hace entre 

conocidos, en horas de trabajo o descanso, ya sea intercambiando CDs, pasándose 

música a través de sus celulares u ordenadores, e incluso hasta chateando pueden 

intercambiar música con otros empleados que sean adeptos a la cultura Rave o 

tengan gusto por su música. Lo hacen personas asiduas o pertenecientes a la cultura 

Rave que dan a conocer e invitan a otras personas a integrarse a esta cultura, 

aunque sea por una noche, en cualquier fiesta Rave, repartiéndoles flyers, avisándoles 

de alguna fiesta o invitándolos a que visiten alguna página electrónica que contenga 

información de los Raves para que asistan a ellos y sepan más sobre esta cultura.   
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Centros Culturales 

 

En este tipo de lugares, es muy común hoy en día encontrar eventos que traten de 

dar a conocer y muestren lo mejor de cierto género de música electrónica en 

eventos con artistas y DJ’s nacionales y otros con DJ’s internacionales, que muchas 

veces al no ser eventos comerciales, si muestran y difunden parte de la música y 

cultura Rave. 

 

En algunas ocasiones se han organizado eventos a la usanza Rave, con el fin de dar 

a conocer lo que son y, que la gente tenga un concepto y una referencia de ellas, ya 

sea para que conozcan un poco de la escena de México o de la escena en otras 

partes del mundo. También en algunos de estos centros culturales, se llegan a repartir 

flyers y propaganda de ciertos eventos y Raves. 

 

 

Escuelas 

 

Por lo general es en las preparatorias y Universidades; por medio de fiestas o eventos 

organizados dentro de la escuela por grupos de personas afines a la cultura que se 

encargan de pasarse la voz sobre nueva música, de pasarse sus colecciones 

musicales, platicar sobre algún evento en especial relacionado con el tema o 

simplemente repartiéndose e intercambiando flyers, o avisando sobre la próxima 

fiesta Rave.  

 

 

Internet 

 

Es el mayor medio por el cual se ha logrado difundir está cultura alrededor del 

mundo, ya sea por medio de portales especializados en algún género en particular, 

en páginas Web con información de la cultura Rave de cierto país (las hay para todos 
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los países), por medio de Chats, de programas o softwares que instalas en tu 

computadora por medio de los cuales puedes intercambiar música de cualquier 

lugar, género, tipo, etc. Se puede platicar con adeptos de cualquier parte del 

mundo, obtener cualquier cantidad y género de música electrónica, y conocer más 

a fondo sobre la cultura Rave en otros países viendo sus fotos, videos y leyendo las 

historias y remembranzas que los adeptos a esta cultura han plasmado al respecto.    

 

En páginas electrónica y portales de la cultura o música Rave, se puede encontrar 

toda la información que requieras sobre un evento en particular, generalmente hay un 

link para cada fiesta, en donde se muestra la fecha del evento, imágenes, la lista de 

los DJ’s a tocar, la ubicación o mapa del lugar, los lugares donde se venden los 

boletos, las promociones en caso de haber, y los links de las disqueras de los DJ’s para 

que puedan confirmar sí es que vienen en verdad o no, así como links de los 

organizadores del evento, patrocinadores, portales relacionados, etc. También por 

medio del Chat y de Mails se intercambian y mandan información de los próximos 

Raves con los amigos o usuarios registrados en páginas o portales relacionados con la 

cultura Rave.     

 

 

Publicidad y medios impresos 

 

Los flyers, los pósters, los espectaculares, las revistas y los folletos, son el medio de 

difusión común y mayormente adoptados para dar a conocer información de los 

Raves y su escena, ya que son el medio idóneo para dar a conocer en poco espacio 

datos sobre cuándo y en dónde va a haber un evento de cierto género o DJ.  

 

Algunas veces puedes llegar a ver la promoción de algún DJ o algún evento a usanza 

Rave en anuncios impresos en medios de transportes como los microbuses, entre 

otros. También cada vez más se puede ver anunciado en los periódicos o revistas 

algún evento relacionado con la cultura Rave o fiestas a la usanza Rave en donde 
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están apoyando la venta de boletos o están promocionando a los DJ’s que tocaran 

en dicha fiesta. Con lo que fomentan la comercialización de la escena y a que 

asistan miles de personas que nada tienen que ver con la escena Rave. Otras veces 

estos mismos periódicos dan sus reseñas o comentarios acerca de lo que se puede 

esperar en estas fiestas, en donde nunca mencionan sí son fiestas específicamente 

relacionadas con la cultura Rave o son fiestas comerciales y, al no especificar 

revuelven toda la información y si fueron malas noticias los lectores se quedan con 

una mala impresión sobre esas fiestas, sin saber que no todas las fiestas son iguales ni 

suceden el mismo tipo de cosas en cada evento que tenga música electrónica 

como fondo. 

 

Aunque cabe aclarar que hay revistas específicamente creadas para y por la escena 

Rave, así como por la escena Underground o por la escena comercial y en cada una 

de estas publicaciones, se habla de los DJ’s, de las fiestas, de la música, de la ropa, 

de la cultura, de los adeptos y de todo lo que interfiera en la escena según sea el 

caso. Claro que también llegan a haber anunciantes externos por ejemplo los 

patrocinadores de ciertas marcas, ya sea de ropa, disqueras, bebidas, aparatos 

musicales, o la promoción a otras fiestas, etc.  

  

 

Radio 

 

Son solo ciertas estaciones de radio las que se han encargado de difundir parte de la 

esencia de esta cultura. Algunas con un buen propósito a favor de ella, y otras solo 

por el hecho de ganar escuchas, no importando sí lo que difunden confunde y 

revuelve los sonidos comerciales y los sonidos Underground de la música electrónica. 

Durante lo que va de la escena Rave en México solo han habido unos cuantos 

programas de radio especializados en difundir la escena, así que son muy pocas las 

estaciones o programas radiofónicos que dan información sobre aspectos de la 

escena Rave y sus fiestas, sin embargo, los que hubo y los que hay, si llegan a dar 
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información acerca de próximas o futuras fiestas a la usanza Rave y hasta llegan a 

hacer trivias o concursos para ganarse boletos para asistir a algún evento. Otras veces 

los eventos son difundidos mediante la radio gracias a los patrocinadores de dichos 

eventos, quienes están interesados en que haya una asistencia desbordante por parte 

de los escuchas, ya sean que formen parte de esta cultura o sean ajenos a ella pero 

estén algo interesados por conocerla, o que simplemente vayan por ir a fiestear.      

 

 

Raves 

 

Es el momento perfecto para conocer quiénes son algunos de los DJ’s que haz 

escuchado tantas veces en tu ordenador, en otras fiestas, en tu discman, en tu MP3, 

en tu celular, en la radio o en la televisión pero que no conocías en persona y no 

tenías el gusto de oírlos tocar o actuar en vivo. Así que en los Raves se difunde 

cualquier número de géneros electrónicos en vivo de a cuerdo al tipo de Rave, ya 

sea en DJ sets o live acts por parte de uno o varios de los DJ’s o colectivos. Además 

en cada una de estas fiestas se reparten flyers, revistas, folletos y avisos de los 

próximos eventos a realizarse ya sea por parte de la misma organización, o por otras 

organizadoras. Y sí eres un poco observador o algo antiguo en la escena, podrás 

platicar y vivir la experiencia de formar parte de la cultura Rave e interactuar con los 

demás adeptos a la cultura, viviendo con ellos la fiesta.   

 

 

Televisión 

 

En el caso de nuestro país en realidad son pocos los canales en los que se difunde la 

cultura Rave como tal. Sin embargo, en una gran cantidad de programas televisivos, 

noticieros y spots publicitarios, hacen uso de la música de los Raves. Los canales que 

llegan a difundir y hasta transmitir parte de lo que es la escena, generalmente son 

programas de cable y en ellos de igual manera que en la radio, no se preocupan por 
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no revolver la escena comercial de la escena de la cultura Rave o la escena 

Underground, por lo que son un medio de difusión confuso e incongruente, esto es, 

que así como pueden poner videos de Reggaeton o de Pop electrónico, también  

pueden poner un video de lo mejor de la música electrónica y cultura Rave.   

 

En la programación de televisión Nacional pocas veces han difundido la realización 

de un evento Rave, sin embargo sí ha habido en espacios noticieros una que otra 

noticia sobre lo que sucede en los Raves o algún suceso en especial que haya 

pasado en cierto Rave o fiesta a usanza Rave, claro que esta forma no es la más 

apropiada para difundir la cultura Rave y sus fiestas. En cuanto a la televisión por 

cable, sí es posible encontrar más información sobre eventos y sobre la cultura Rave, 

en algunos canales musicales y programas especializados en la cultura Rave o en la 

música electrónica; de otra manera es casi imposible obtener información de los 

Raves por medio de la televisión de los eventos que se llevan a cabo en nuestro país. 

En el caso de los anuncios comerciales en televisión Nacional solo ha habido unos 

cuántos eventos comerciales o alusivos a la usanza Rave (que se pueden contar con 

los dedos de la mano) ya que ésta práctica no es común en México y, los que se han 

anunciado de esa manera es porque contaban con patrocinadores de talla 

internacional o porque los organizadores de tal evento (masivo por supuesto) eran 

personas del medio televisivo y cuentan con dinero suficiente para anunciarse a gran 

escala porque saben que absorberán los gastos de publicidad, lo cual tampoco es 

una clara difusión de la cultura Rave.  

 

 

Tianguis y Mercados 

 

En algunos de estos sitios podemos encontrar puestos con uno que otro buen CD o 

DVD, colados de entre la multitud de géneros musicales, que si refleje parte de la 

música encontrada en la cultura y fiestas Rave, que pueda servir para despertar la 

curiosidad del escucha por conocer algo más sobre la música de esa cultura. 
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También en determinados tianguis y mercados hay puestos especializados por vender 

la música referente a la cultura Rave y la escena Underground, aunque en realidad 

son muy pocos y sí alguien los encuentra, acudirá a él o a ellos cada que pueda. Este 

tipo de locales difunden la música de la cultura Rave con muy pocos CDs y DVDs 

originales y una gran parte de discos piratas con música y/o videos obtenida de otros 

CDs y/o DVDs, o bien grabada de Internet y hasta mezclada también por los mismos 

creadores de estos CDs piratas, pero que al que lo compra, poco le importa de 

donde proviene y, sí le importa mucho lo que el CD contiene.  

 

También en estos lugares se llegan a repartir flyers de próximas y futuras fiestas Rave o 

de eventos masivos, en algunos de estos puestos también llegan a vender videos de 

festivales y Raves de México y otras partes del mundo, ya sea en DVDs  u otros 

formatos. También pueden llegar a encontrase pósters de uno que otro Rave anterior 

o de alguno que apenas vaya a realizarse y venta de otras cosas relacionadas con la 

cultura Rave.  

 

 

Tiendas de ropa 

 

Solo en pocas tiendas de ropa en México los clientes pueden disponer de flyers, 

postales, folletos o algún tríptico de algún Rave próximo a realizarse, éstos 

generalmente no los pone la gente que atiende el establecimiento, sin embargo, 

como en ellas se llega a vender indumentaria Rave, les permiten a sus clientes o 

visitantes dejar propaganda de las fiestas y Raves, y así, uno como cliente puede o no 

comprarles ropa y a la vez obtener información de los eventos. Algunas tiendas de 

ropa han sido creadas especialmente con indumentaria y todo lo relacionado con la 

cultura Rave, así que al acudir a ellas te puedes enterar de cualquier cosa que 

necesites saber ya sea de fiestas privadas, fiestas Underground, eventos comerciales, 

Raves, nueva música, nuevos diseños en ropa o cualquier otra cosa. 
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Tiendas discográficas 

 

En estas tiendas se llegan a difundir los eventos a usanza Rave mayormente cuando 

son fiestas organizadas masivamente y con patrocinios de grandes empresas, 

también cuando la venta de boletos para tales eventos es por Ticket Master así que 

tienen que avisar del evento a gran escala ya sea con anuncios en Televisión, con 

mantas gigantes afuera de los establecimientos, con envíos masivos de mails, etc. 

para que la gente llegue a comprar los boletos a las tiendas de discos donde haya 

Ticket Master, por ejemplo. Son pocos los eventos no masivos que llegan a difundirse 

en las tiendas de discos sin embargo, si llegas a encontrar de repente uno que otro 

flyer o información sobre algún próximo Rave a realizarse. También cabe mencionar 

que hay algunas tiendas discográficas especializadas en la venta de toda la música 

relacionada con la escena Rave, la escena Underground y de algunos géneros 

específicos de música electrónica; por lo que en estas tiendas se difunden 

ampliamente todos los eventos, incluso hay venta de boletos y se llegan a organizar 

mini eventos en los que haya firma de autógrafos de los DJ’s  próximos a tocar en 

algún evento generalmente masivo y hasta llegan a dar una probadita musical de lo 

que en ellos van a tocar. 

 

Normalmente los discos alusivos a esta cultura (de los DJ’s pertenecientes a la escena 

a lo largo de su historia o que tratan sobre algún evento, ya sean musicales o de 

video) solamente se pueden compran en tiendas especializadas en vender estos 

géneros y subgéneros de música electrónica y generalmente son muy caros, por lo 

que no todos están en posibilidad de pagarlos, así que mucha gente acude a 

comprarlos por comodidad o por necesidad a los tianguis y mercados o simplemente 

los descarga de Internet. 

 

En algunas de estas tiendas especializadas ya sea de ropa o discográficas en los 

últimos años se ha optado por vender la pre-venta de ciertos eventos a realizarse en 

clubes, antros, discotecas, o grandes festivales de música electrónica o de algún 
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Rave, con la finalidad de que las productoras recauden dinero algunos meses antes 

del evento, para pagar parte de los gastos de la organización o mercadotecnia del 

evento, y que a su vez permite que los futuros asistentes, consigan sus entradas a 

dichos eventos con rebajas considerables y, a veces consiguiendo algún obsequio 

alusivo a la fiesta (como algún CD o playera conmemorativa) no importando, que 

algunas veces el evento lo cambien de fecha, lo cambien de lugar, o incluso, aun no 

sepan con exactitud su ubicación, sino hasta una semana antes del evento, y que 

quizás, al llegar al evento, las entradas las estén vendiendo al mismo precio o incluso 

estén más baratas. Porque la verdad, no en todos los Raves o fiestas a usanza Rave es 

posible respetar el precio de entrada, ya que muchas veces es tan elevado y no han 

logrado reunir a una mínima cantidad de personas de las que se esperaba su 

asistencia, lo que no les da más remedio que bajar los precios de entrada al evento o 

fluctuar con el precio de entrada a lo largo de la fiesta, lo que muchas veces se 

traduce como pérdidas para la productora porque algunas veces las entradas no 

cubren el costo del evento.  
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C O N C L U S I O N E S .  
 

 
1. La música de los Raves ha actuado como un lenguaje, como medio y 

característica de intercomunicación, que se da por el músico que la compone y 

que la toca, y que es escuchada en fiestas, radiodifusoras y en aparatos 

reproductores personales, y también al escucharla y bailarla en los Raves, lo cuál 

es la manera en que ésta es representada; lo que a su vez ha sido y es, el origen y 

producto de cohesión de grupos a todas las escalas posibles. Ya que de haber 

sido un movimiento surgido en los núcleos centrales de Inglaterra e India en 

distintos momentos pero con el mismo propósito (el de reunirse para tener un 

momento de escapismo con dicha música, y de procurar no pasar por alto el 

que hay cosas gratas en la vida que no son forma corriente de nuestra vida diaria, 

y que se pueden llegar vivir y retomar tales sentimientos y momentos al menos los 

fines de semana), la cosa no quedó ahí, gracias a la intervención de unos 

cuántos que compartieron esta forma de escapismo en otros países y, que fue y 

ha sido acogida a lo largo de más de dos décadas adquiriendo una estructura 

espacial significativa y creadora, viajando por todo el mundo y contagiando los 

corazones y mentes que se han dejado tocar durante todo su trayecto a través 

del tiempo y del espacio.    

2. La idea genérica del Rave o de las iniciales “PLUR” son conceptos culturales que 

tuvieron un origen (Rave en Inglaterra y PLUR en Estados Unidos) y una difusión tan 

fuerte en rededor de la cultura Rave, que actualmente han completado el círculo 

del Globo diseminándose ya sea por medio de la difusión de Relocalización y/o la 

difusión de Expansión (ésta última a través de sus tres procesos de difusión: 

jerárquica, contagiosa y del estímulo), por supuesto llegando a sufrir algunos 

cambios o adaptaciones en cuanto a la producción de sonidos y de las fiestas, 

ya que algunas veces adquieren características propias del folklor de dichas 

regiones, lo que ha ayudado a nutrir y engrandecer el repertorio en cuanto a los 

subgéneros de la música electrónica (a veces no precisamente para los Raves). 
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3. Se observa que su difusión, sí se ha llevado a cabo en cuando a la propagación 

de noticias, actitudes, modos y conocimiento, a través de los diferentes Medios, 

desde sus núcleos de innovación o de origen hacia otras regiones (a la fecha, a 

nivel internacional), sin embargo en algunas ocasiones, en el caso de algunas 

regiones lo han hecho de manera incorrecta debido al mal conocimiento y a 

veces nulo, de lo que representa la cultura Rave.  

4. La situación actual en cuanto a la aceptación que se tiene de la música 

electrónica resulta ser de los tipos de música más tocados y utilizados en nuestro 

país y en muchos países del mundo, la encontramos en casi cualquier ámbito y 

lugar en nuestro país y en el mundo entero y esto es causado por el conjunto de 

factores que la hacen sobresalir, por su lugar en la moda, por su innovación 

tecnológica, y por el número de personas y lugares en donde se le escucha, a 

pesar de que poco denote que haya una cultura que se formó a partir de esta 

música y que poco se sabe de ella. 

5. Hasta la fecha la música de los Raves se ha confundido con el común de la 

música electrónica y mucho de ello se ha supeditado a la decisión o intereses de 

los medios de difusión como la radio, televisión, revistas, productores de eventos, 

a los que les da lo mismo o poco interesa que tipo de música electrónica 

difundan o den a escuchar, mientras ésta capte la atención de las masas, 

perdiéndose así la oportunidad de dar a conocer la esencia de la música y 

cultura Rave. Ya que al no especificar o hablar sobre la cultura y su música, la 

pervierten con cualquier música que conlleve beats pero que no necesariamente 

da a conocer la música esencial de la cultura Rave y mucho menos el propósito 

de su creación y todos los que la escuchen pero que no sepan o conozcan de 

ella se vayan con la mala impresión de que toda la música electrónica es música 

para las masas, es música que no tiene un propósito y muchos menos 

imaginarían que hay una historia y cultura detrás de ella.      

6. De la revisión de los antecedentes en cada continente, se llega a la conclusión 

de que es mayormente en Europa en donde se gestaron los sonidos de la música 

electrónica y en donde en la actualidad se tiene una mejor estructura en cuanto 
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a la cultura Rave, la música que se toca en ellas y el concepto que hay en cada 

fiesta Rave. Aunque hay otros países no europeos que aún conservan la esencia 

de la cultura Rave y, sus fiestas, son una caracterización importante de lo que 

debe haber en ellas (entre esos países están: Brasil, Israel, Japón, Rusia, Sudáfrica, 

la India, Chile y México, aunque en nuestro país poco a poco se ha ido alterando 

esa esencia, y ha disminuido la calidad en las fiestas, por lo que los adeptos a la 

cultura han tenido que optar por no acudir a las fiestas y, la cultura se ha  

mantenido intermitente a veces resurgiendo pero siempre con vísperas a la 

desaparición, al menos en su esencia original).    

7. Se observa también que pocos han sido los DJ’s que empezaron amando a la 

cultura Rave junto con sus ideales y vivieron sus primeros pasos, hicieron que se 

conociera y reconociera en cada vez más países mediante la difusión de 

Relocalización o de Expansión de su Música, y sin embargo no se dejaron arrastrar 

por la masificación, cobrando como estrellas de Rock y peor aun para mi punto 

de vista, que no mezclaron su música con artistas de otros estilos musicales como 

de Rock o de Pop.  

8. Me parece muy triste ver como los iniciadores del movimiento y cultura Rave, aun 

en estos días son DJ’s famosos, pero, ya dejaron de formar parte de esta cultura y 

se alejaron de sus preceptos a pesar del gran privilegio de haber iniciado esta 

cultura de trascendencia mundial y, prefirieron volverse ricos y famosos, 

mezclando la música que fue exclusivamente para los Raves con música hecha 

solo para la televisión y la radio, tocada además con otros estilos musicales para 

vender miles de discos y entradas a conciertos (un ejemplo importantísimo de esto 

lo encuentro en el DJ Paul Oakenfold y, como él existen muchos otros, que da 

pena y tristeza mencionarlos).   

9. En la actualidad la radio mexicana juega un papel muy importante en la difusión 

de la música electrónica y de la cultura Rave, porque si bien existieron y existen 

programas exclusivamente con música de la cultura Rave, la mayoría de las 

veces, les da lo mismo mezclar cualquier canción o cualquier DJ mientras esto 

sea pegador y, por supuesto en casi ninguna estación hacen algo por explicar 
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cuál o qué canción tiene su lugar en la escena comercial o en la escena 

Underground, porque a ellos no les importa eso y tan sencillo la ponen a tocar y 

luego parece que todo fuera comercial y peor aún cuando cierta obra musical o 

DJ adquiere popularidad gracias a esto, y es cuando el DJ entra en la 

encrucijada de seguir siendo un buen DJ y músico amado por unos cuantos o ser 

un DJ seguido por muchos como moda, momento en que el DJ y su música se 

pervierten (yo lo llamaría es el momento en el que el DJ “se prostituye”) y nunca 

jamás volverá a ser lo mismo.  

10. Sin embargo, a pesar de lo lucrativo que resulte para muchos, aun existen 

músicos, DJ’s y productores maravillosos y dignos de admirarse, los cuales han 

hecho de la cultura Rave su vida, su bandera y su estandarte; y cada fiesta en la 

que tocan o participan en cualquier parte del mundo (que esto sea) es como 

regresar al pasado, aunque muchos de nosotros no hayamos estado ahí, esos 

DJ’s nos llevan con su música y su persona, a vivir la esencia de esta cultura, a 

sabernos felices por ser parte de ella, a sentir el amor que se siente cuando estás 

escuchando y bailando esa música con gente a tu alrededor de cualquier raza, 

credo, religión, clase social y país que siente lo mismo que tú, y que es feliz 

porque tú y todos los ahí presentes están felices de vivir esa fiesta como el mejor o 

como uno de los mejores días de su vida.    

11. Para poder vivir la hermosa experiencia espiritual y carnal que se puede llegar a 

tener en los Raves, es necesario que todo esté en orden a tu alrededor; pero  

mientras las fiestas sigan llenándose de música de moda, DJ’s de moda (no tanto 

porque sean de lo mejor o formen parte de la cultura Rave), y malos productores 

así como de una mala difusión de información de lo que significan los Raves, la 

gente que acuda a ellos solamente seguirá yendo por la moda, por lo fantástico 

que parece todo mientras no te roben el carro o tus pertenencias y por lo fácil 

que es consumir y adquirir casi cualquier tipo de sustancias prohibidas, y 

posiblemente no lleguen a reconocer a alguien que si pertenece a esta cultura, 

ya que los que conforman esta cultura cada vez más dejan de acudir a las fiestas 

que podrían ser Raves, en donde todos con la suficiente información en sus 
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mentes, sabrían que ahí se va a vivir la música con todos tus sentidos, a estar en 

unión y bailar con todos los de tu alrededor, llenos de amor y sonrisas disfrutando 

con cada uno de ellos como hermanas y hermanos tan solo esa música y esa 

fiesta y conservando esa experiencia hasta la próxima vez que vuelvas a 

encontrarlos. Pero al no saber de lo que se trata la cultura y las fiestas, esa gente 

sin conocimientos al toparse con un asiduo a la cultura y verlo bailando y 

brincando o incluso tal vez verlo que hace como si estuviera rezando o 

hablándole al cielo, lo verá como bicho raro, como alguien pasado de drogas, o 

como un ente loco por el que no sentirá la menor empatía por lo que él o ella 

está viviendo y sintiendo (lo que en la realidad debería ser).       

12. Así que existe la necesidad de corregir y aclarar la función de llevar acabo los 

Raves. Por ejemplo, quizá aclarando desde un inicio qué fiestas serán para la 

comunidad Rave y entonces todos los que no estén interesados en explayar amor 

con la música y los de su alrededor mejor que no vayan. También podría decirse 

o anunciarse de acuerdo al medio de difusión, que esta fiesta no es de música 

Rave, y así sabrías que en ella van a tocar “punchis punchis” y no la música que 

aunque no lo crean (los que no lo sepan) es música que mueve mentes, gentes y 

corazones.  

13. Ciertamente en México es un poco fácil para los que ya tienen experiencia en ir a 

fiestas Raves y a pseudo Raves, saber cuáles productoras, DJ’s y eventos son 

puramente de carácter comercial. Lo malo es que las nuevas generaciones lo 

desconocen y van a estas fiestas creyendo que estuvieron en un Rave y cada vez 

que van creen lo mismo por lo que ahí ven, sin siquiera saber o darse cuenta que 

eso no fue un Rave. Es por eso que la escena Rave en México está fracturada y 

no parece tener avance. 

14. Mientras no haya una buena y adecuada difusión de la información de los tipos 

de culturas musicales que existen en nuestro país y de lo que éstas engloban, no 

habrá un desarrollo adecuado y positivo de las mismas. Así que, a pesar de que 

la música electrónica ya sea utilizada y escuchada en cualquier parte para ganar 

o atraer dinero y público en todos los ámbitos de la vida cotidiana, debería salir a 
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la luz pública la existencia de esta cultura cuando se trata de “su” música que se 

escucha en spots, anuncios, documentales y noticias. Cada vez que se le 

escuche deberían de hablar de la verdadera esencia, la razón y objetivo de esta 

cultura, de su música y de sus fiestas, porque hasta ahora sólo la han empleado 

con fines comerciales, pero esta cultura no es comercial. 

15. Es preciso hablar de ella en todas partes, en todos los ámbitos posibles, quizá no 

sea muy grande ni muy trascendente y quizá no haya hasta hoy mucha 

información seria al respecto de que existe y de su significado, pero es un hecho 

de que forma parte de la cultura global y, por tanto, hay que darle su lugar. Y 

mientras más se enseñe sobre de ella mayor oportunidad habrá de entenderla y 

de que crezca, porque a pesar de haber sido creada por jóvenes, es una cultura 

que ha ido creciendo y se está quedando entre los más viejos, por lo que hay que 

darle vida con cada generación que vaya pasando por ella y por las que pasaron 

por ella sin siquiera saber que lo hicieron. Aprovechando los procesos de difusión 

que ésta ha seguido por todos los Medios hará resurgir los mismos preceptos tanto 

en gente joven, como niños, adultos y viejos que quieran formar parte de esta 

experiencia y así seguirán habiendo fiestas Raves como las de antaño en los viejos 

sitios y en muchos nuevos, y quizá la violencia que hay en ellos disminuya porque 

ya todos o la mayoría sabrán el objetivo de estar ahí ya sea debajo del escenario 

(en la pista de baile), atrás del escenario (en el backstage), en las oficinas y 

camionetas improvisadas como taquillas o en el mismo escenario. Y entonces 

corresponderá a todos los pertenecientes de la cultura Rave, a que intervengan 

en la adecuada y correcta difusión de su música, de su ideología y de su historia.    

16. Puede sonar muy romántico todo esto pero la verdad si amas su música (la 

música electrónica apta para los Raves) y además sabes el propósito de ir a esas 

fiestas, verías que es posible y muy positivo ser parte de la cultura Rave porque 

siempre quedarías contento, te sentirías grandioso por haber experimentado 

tantas sensaciones positivas viviendo tantas aventuras e intercambiado amor con 

tu prójimo y cada día y cada semana estarías encantado de acudir a otro Rave 

para vivir esa felicidad que solo ahí se siente o si está en tus manos podrías 
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participar en el desarrollo de la cultura Rave ya sea como agente difusor de esta 

cultura, como DJ, promotor, productor, medio de comunicación, etc. Es muy 

importante que toda la gente posible esté enterada de esto, de lo que se puede 

vivir y de lo que se tiene que hacer al acudir a estas fiestas, y claro, contra la 

comercialización, la popularidad y la traición al ideal Rave, nada se puede hacer, 

sin embargo el conocimiento hará que perdure, ya que las siguientes 

generaciones podrán escoger o no, agrandar en adeptos esta cultura y si tienen 

la oportunidad de experimentarla viviéndola en otros países, la sensación y la 

existencia misma te harán sentir lo máximo. Porque la unión existe en cualquier 

país a pesar de la mala o escasa difusión de su significado, y dependerá hasta 

entonces de cada uno de los adeptos a la cultura difundirla, explicarla, enseñarla 

y ampliarla invitándolos a vivirla en cada Chat, en cada Mail, en cada flyer 

electrónico o impreso, en cada Blog y quizá en cada verdadero o no Rave, en las 

charlas con los amigos y con la gente que cree que el punchis punchis es toda la 

música electrónica, y que no se han permitido escucharla o conocerla con 

detenimiento para saber que quizá algo de ella les pueda agradar. 

17. Para finalizar. De todas las fiestas y Raves a los que he podido asistir a lo largo de 

más de diez años (en mi caso), las que me han hecho más feliz y las que no 

cambiaría ni borraría esa experiencia por nada, son los que fueron verdaderos 

Raves, en donde la reunión de todos los presentes fue exactamente la esencia de 

los Raves, todos estuvimos en amor, paz, unidad (como hermanos) y respeto, y 

pudimos sentir y representar la música como el alimento que llenaba por 

completo nuestro cuerpo y nuestro espíritu, y alegraba nuestra vida y nuestro 

mundo mientras permanecíamos allí reunidos (o esperábamos a que llegara el 

siguiente Rave), no importando si para llegar a la fiesta tardamos las horas, se nos 

ponchó la llanta, caímos en un cenote, nos asaltaron o nos robaron, nos 

raspamos entre las ramas, nos paró el retén o detuvo la policía, o hubo que 

caminar metros y kilómetros para llegar con todas las inclemencias del clima 

contra nuestro cuerpo, entre muchas otras increíbles aventuras y todo, por el 

hecho de estar en medio de la naturaleza, con gente bailando y sintiendo la 
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música en cada poro de nuestro cuerpo. ¡Todo eso lo valió!. Por eso no quiero 

que desaparezca ésta cultura. Quisiera que todos pudieran conocer, saber, 

disfrutar y vivir lo mismo que he experimentado yo. 
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A N E X O S .  

 

Anexo 1. Primeros Instrumentos de Música Electrónica (a partir de 1870). 

Instrumento Inventor País Año 
1 8 7 0  

Musical Telegraph  Elisha Grey  Estados Unidos 1876 
Singing Arc  William Duddel  Reino Unido  1899 
Telharmonium Thaddeus Cahill   Estados Unidos 1897 

1 9 0 0  
Choralcello  Melvin Severy  Estados Unidos 1909 
Intonarumori  Luigi Russolo  Italia 1913 
Audion Piano  Lee De Forest  Estados Unidos  1915 
Optophonic Piano Vladimir Rossiné  Rusia 1916 
Theremin  Leon Termen  Rusia  1917 

1 9 2 0  
Sphäraphon Jörg Mager  Alemania   1921 
Staccatone  Hugo Gernsbak  Alemania 1923 
Pianorad Hugo Gernsbak  Alemania  1926 
Dynaphone René Bertrand  Francia  1927 
Celluphone  Pierre Toulon & Krugg Bass  Francia 1927 
Clavier À Lampes  A.Givelet & E.Coupleaux  Francia 1927 
Ondes-Martenot  Maurice Martenot  Francia 1928 
Piano Radio-Électrique  A.Givelet & E.Coupleaux  Francia 1929 
Givelet-Coupleaux  A.Givelet & E.Coupleaux  Francia 1929 
Sonorous Cross  Nikolay Obukhov  Francia 1929 
Hellertion  B.Helberger & P.Lertes  Alemania  1929 

1 9 3 0  
Trautonium  Dr Freidrich Trautwein  Alemania 1930 
Ondium Péchadre  H. Péchadre  Francia 1930 
Rhythmicon Henry Cowell & Leon 

Termen  
Estados Unidos  1930 

Theremin Cello Leon Termen  Estados Unidos  1930 
Westinghouse Organ R.C.Hitchock  Estados Unidos  1930 
Sonar  N.Anan'yev  Rusia 1930 
Saraga-Generator  Wolja Saraga  Alemania  1931 
Ekvodin  Andrei Volodin & K.Kovalski Rusia 1931 
Trillion Tone Organ  A. Lesti & F. Sammis.  Estados Unidos 1931 
Variophone Yevgeny Sholpo  Rusia  1932 
Emiriton A.Ivanov & A.Rimsky-

Korsakov  
Rusia  1932 

Emicon  N.Langer  Estados Unidos 1932 
Rangertone Organ  Richard H.Ranger  Estados Unidos 1932 
L'orgue Des Ondes  Armand Givelet  Francia 1933 
Syntronic Organ  I.Eremeef & L.Stokowski  Estados Unidos 1934 
Polytone Organ  A. Lesti & F. Sammis  Estados Unidos 1934 
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Hammond Organ Laurens Hammond  Estados Unidos  1935 
Electrochord  - Estados Unidos 1936 
Sonothèque L. Lavalée  Francia  1936 
Heliophon  Bruno Hellberger  Alemania  1936 
Grösstonorgel  Oskar Vierling  Alemania 1936 
Welte Licht-Ton-Orgel  E.Welte  Alemania 1936 
Singing Keyboard  F. Sammis  Estados Unidos 1936 
Warbo Formant Organ  Harald Bode & C. Warnke  Alemania 1937 
Kaleidophon  Jörg Mager  Alemania 1939 
Novachord  L Hammond & C.N.Williams Estados Unidos 1939 

1 9 4 0  
Voder & Vocoder  Homer Dudley  Estados Unidos 1940 
Univox  Univox Co.  Reino Unido 1940 
Multimonica Harald Bode  Alemania  1940 
Pianophon  - - 1940 
Ondioline  Georges Jenny  Francia 1940 
Solovox  Hammond Organs 

Company 
Estados Unidos 1940 

Electronic Sackbut  Hugh Le Caine  Canadá 1945 
Tuttivox  Harald Bode  Estados Unidos 1946 
Hanert Electric Orchestra J. Hanert  Estados Unidos 1945  

Minshall Organ  - Estados Unidos 1947 
Clavioline  M. Constant Martin  Francia 1947 
Melochord Harald Bode  Alemania  1947  

Monochord Dr Freidrich Trautwein  Alemania 1948  

Free Music Machine Percy Grainger & Burnett 
Cross  

Estados Unidos 
/Australia  

1948 
 

1 9 5 0  
Electronium Pi René Seybold  Alemania  1950 
Polychord Organ  Harald Bode  Estados Unidos 1950 
Dr Kent's Electronic Music 
Box

Dr Earle Kent  Estados Unidos 
 

1951 

Clavivox  Raymond Scott  Estados Unidos 1952 
Rca Synthesiser I & Ii  Harry Olsen & Hebert Belar  Estados Unidos 1952 
Composertron Osmond Kendall  Canadá 1953 
Music I-V Software  Max Mathews  Estados Unidos 1957 
Oramics  Daphne Oram  Reino Unido  1959 
Siemens Synthesiser  H.Klein & W.Schaaf  Alemania 1959 
Side Man  Wurlitzer  Estados Unidos 1959 

1 9 6 0  
Milan Electronic Music 
Studio  

Luciano Berio  Italia  1960 

Moog Synthesisers Robert Moog  Estados Unidos   1963 
Mellotron & Chamberlin  Leslie Bradley  Reino Unido  1963 
Buchla Synthesisers  Donald Buchla  Estados Unidos 1963 
Donca-Matic Da-20 Keio Corp   Japón 1963 
Synket Paul Ketoff   Reino Unido 1963 
Tonus/Arp Synthesisers Philip Dodds   Estados Unidos 1964 
Paia Electronics, Inc  John Paia Simonton  Estados Unidos 1967 

 

http://www.obsolete.com/120_years/machines/hammond/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/sonotheque/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/hellertione/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/grosstonorgel/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/light_tone_organ/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/trillion_tone_organ/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/melochord/index.html#warbo
http://www.obsolete.com/120_years/machines/spharaphon/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/novachord/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/vocoder/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/univox/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/multimonica/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/ondioline/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/solovox/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/electronic_sackbut/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/melochord/index.html#tuttivox
http://www.obsolete.com/120_years/machines/hanert/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/clavioline/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/melochord/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/monochord/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/electronium_pi/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/melochord/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/music_box/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/music_box/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/clavivox/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/rca/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/composertron/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/software/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/oramics/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/siemens/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/sideman/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/milan/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/milan/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/moog/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/mellotron/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/buchla/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/keio/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/synket/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/arp/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/paia/index.html
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Musys Software David Cockrell & Peter 
Grogno  

 Reino Unido  1968 

Ems Synthesisers Peter Zinovieff & David 
Cockrell  

 Reino Unido 
  

1969 
 

1 9 7 0  
Groove System  Max Mathews  Estados Unidos 1970 
Optigan  Mattel Inc.  Estados Unidos 1970 
Electronium-Scott  Raymond Scott  Estados Unidos 1970 
Con Brio Synthesisers  - Estados Unidos 1971 
Roland Synthesisers Roland Corporation  Japón  1972 
Maplin Synthesisers  Trevor G Marshall  Australia/ Estados 

Unidos  
1973 

Synclavier New England Digital 
Corporation  

Estados Unidos  1975 

Korg Synthesisers Korg  Japón  1975 
Evi Wind Instrument  Nyle Steiner  Estados Unidos 1975 
Edp Wasp  Chris Hugget  Reino Unido 1978 
Yamaha Synthesisers  Yamaha Corp  Japón 1976 
Ppg Synthesisers  Wolfgang Palm  Alemania  1975 
Oberheim Synthesisers  Thomas Oberheim  Estados Unidos 1978 
Serge Synthesisers  - - 1979 
Fairlight Cmi  Peter Vogel & Kim Ryrie  Australia  1979 

1 9 8 0  
Simmons Drum Synthesisers  Simmons  Reino Unido 1980 
Casio Synthesisers Casio Ltd  Japón  1981 
Mcleyvier David McLey  Estados Unidos  1981 
Kawai Synthesiser  Kawai Musical Instrument 

Co  
Japón - 

Emulator  Emu Systems  Estados Unidos 1981 
Waldorf  - Alemania - 
Oxford Synthesiser 
Company  

Chris Hugget  Reino Unido 1983 

Akai Musical Instruments  Akai Corporation  Japón 1984 
Ensoniq Synthesisers & 
Samplers  

- Estados Unidos 1985 

Steinberg Software  Steinberg  Alemania - 
Gem Synthesisers  - - - 
Crumar Synthesisers  - - - 

Raymond Kurzweill  Estados Unidos/ 
Corea del Sur  

1983 Kurzweil Synthesisers/ 
Samplers  
Sequential Circuits  - Estados Unidos - 
Alesis Corporation  Keith Barr Estados Unidos 1984 
 

 

Fuente: http://www.obsolete.com/120_years/ 

 

http://www.obsolete.com/120_years/machines/software/musys.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/ems/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/software/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/optigan/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/clavivox/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/con_brio/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/roland/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/maplin/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/synclavier/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/korg/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/wasp/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/yamaha/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/ppg/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/oberheim/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/serge/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/fairlight/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/casio/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/mcleyvier/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/kawai/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/emu/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/waldorf/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/oscar/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/oscar/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/akai/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/ensoniq/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/ensoniq/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/gem/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/crumar/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/kurzweil/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/kurzweil/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/machines/alesis/index.html
http://www.obsolete.com/120_years/
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Anexo 2. Oficio Legal en el que se vio cancelada una fiesta Rave. 

 

  

Fuente: Archivo de la autora. 

 

H. AYUNTAMIENTO DE YAUTEPEC 

Dependencia rA MIJNTOPAI 

Secci6n, _ _ ______ ----AJ~Z9!!1ffilf/ie166--l 

H. AYUNTAMIENTO MUNICIPAL 
CONSTITUCIONAL 
YAUTEPEC, MOR. 

2003-2006 

Num. de Ofic,_,io.__ _________ --1 

Exped ientP 

Yautepec de Zaragoza, Morelos; a 12 de Octubre del 2006. 

C. HERMILA HERNANDEZ NOGUERON 
COMISARIADO EJIDAL 
C. FRANOSCO RODRiGUEZ PONCE 
ADMINISTRADOR 
DEL BALNEARIO EJIDAL "EL BOSQUE'" 
PRESE NTES: 

Atento a su escrito de fecha 10 de los corrientes, que fue redbido en esta con fecha 
11 del mismo mes y afio, le comunico lo siguiente: 

Que en forma definitiva este H. Ayuntamiento a mi cargo y por acuerdo de Cabildo, 
no se concede permiso,~ los solicitantes para llevar a cabo el evento que denominan "SOCIAL· 
CUL 11JRAL" a realizar-Se' l6s Cffas 28 Y. 29 de octubre del presente afio, en las instaladones del 
Balneario Ejidal "8~~ .. , ubicado en Lomas de Cocoyoc de, este Municipio y que ustedes 
administran como Balilearto Ejldal. -

Lo anterior, es en virtud que Ia Direcd6n Juridica de Ia Secretaria de Gobiemo en 
reiteradas ocasiones se ha dirigldo a esta Autoridad para recomendar, se evite autorizar este tipo de 
eventos que por experlendas han dado como resultado problemas reladonados con Ia desmedida 
ingesta de alcohol y el uso de sustandas toxicas, que los encuadra dentro de Ia prohibici6n que 
establece el articulo 123 de Ia Constituci6n Politica del Estado y que literalmente dice: "nlnguna ley 
ni autoridad, pUede pennltlr nl autorizar en el Estado, espectiallos contrarios a Ia wltura 
y moraliclad publica'", 

... 
Lo anterior, es a efecto que tomen en cuenta Ia no autorizac:i6n de esta 

autoridad parata reallzad6n del evento. 

Sin mas por el momento, quedo de ustedes. 
tO . 

• X :~ ATENTAMENTE 
., SUFRAGIO EFECTIVO NO REELECCION 

'-,... 1o r "· • ''ll' 
":'· . ~ 

·' ,·- ~ ~ 
C.-AGl,JsriN ONSO MENDOZA 

..;~~ESI,__QENTE M CIPAL CONSTITUOONAL 
y1\UTE· iC, A '-'• 

.::uoJ-.200 

C.P.P. UC. AlfREDO GARciA REYNOSO. · DIRECTOR GENERAL JURiDICO DE AI. SKRETARIA DE GOBIEltHO.· PARA SU CUHOCIMIENTO Y ATe«::6N. 
C.P.P C. DANIB. VALOEPEiiA OOCA.· DIRECTOR DE GOBERHA06N MUNIOPAL- MISMO AN. 
C.P.P. CO"ff. GERARDO CALDER6N CATAlAN.· DIRECTOR DE SEGUR!DAO PUBUCA MUNIOPAL· MISMO AN. 
C.P.P. COTE. EZEQUIB. BRITO R.ORES.· DIRECTOR DE llWISITO J>«JNIOPAL· MISMO AN. 
C.P.P. AROiiVD/MINUTARID. 

H. AYUf'lTAMIEf'lTO OE YAUTEPEC 

DependeneiaL ___ .5E(l!El[AliIA..MlJ "'''''lI\IKN''''J.eADAOL-~ 

Seeeión, _ ______ ---I'oIoM/i96M_I6--! 

Núm. de Ofie!],iio '---_________ -j 

Expediento H. AYUNTAMIENTO MUNICIPAL 
CONSTITUCIONAL 
YAUTEPEC, MOR. 

2003-2006 Vautepec de zaragoza, More/os; a 12 de Octubre del 2006. 

C. HERMlLA HERNÁNDEZ NOGUERON 
COMISARIADO EJIDAL 
C. FRANOSCO RODRÍGUEZ PONCE 
ADMINISTRADOR 
DEL BALNEARIO EJIDAL 'EL BOSQUE" 
PRESENTES: 

Atento a su escrito de fecha 10 de los corrientes, que fue recibido en esta con fecha 
11 del mismo mes y año, le comunico lo siguiente: 

Que en forma definitiva este H. Ayuntamiento a mi cargo y por acuerdo de cabildo, 
no se concede permiso8~ los solicitantes parcdlevar a cabo el evento que denominan "SOCIAL
CULTURAL' a realizarse '<lías 28 ~ 29 de octubre del presente año, en las instaladones del 
Balneario Ejidal "E1~lJ!'", ubicado en lomas de Cocoyoc de, este Munidpio y que ustedes 
administran como Bal_ Ejldal. r 

Lo anterior, es en virtud que la Dirección Juridica de la Secretaria de Gobierno en 
reiteradas ocasiones se ha dirigido a esta Autoridad para recomendar, se evi~autorizar este tipo de 
eventos que por experie"clas han dado como nesultado problemas reladonados con la desmedida 
ingesta de alcohol y el uso de sustandas toxicas, que los encuadra dentroo<le la prohibidón que 
establece el artículo 123 de la Constitución Política del Estado Y que literalmente dice: "ninguna ley 
ni autoridad, P,Oí8de permitir ni a"-' en el Estado, espectáculos contnlrios a la cultura 
y moralidad ~". 

- 11\ 
Lo _, es a efecto que tomen en cuenta la no a~ de esta 

autoridad pai'i'1ii'lüllzad6n del evento. -
O 

Sin más por el momento, quedo de ustedes. 

\. .... ~~ . 
• "~ ATENTAMENTE 

'. ~\~ '" 10 EFECTlVO NO REELECCIÓN 
" '. .' . . V--..;;:..--

C. ·~G ... sriNaONSO MENDOZA 
.• er~~NTE My,.TciPAt. CONSTITUCIONAL 

YlIlJfCPEC, ¡\,l..I.' 

2003 .~CO!; 

c.P.P. uc. AlfREDO GARCÍA RFmOSO.- OIRECTQIt GaERAl JUlÚOICO DE AL SKRfTAAlA DE GOBlfRHO.- PARA su COHOOMlENTO y Al'tJ«JÓN. 
c.P.P C. DANIB. vALOEPEÑACClCA- DIRfC'I1JR DE GOBERNIoOÓN MUNJOPAL- MISMO fiN.. 
c.P.P. roTE. GeAAROO CAl..DfRÓN CATALÁN.- OIRfCTOll DE SEGURIDAD PUII.JCA MUNIOPAI... - MISMO FIN. 
c.P.P. COTE. EZEQUIElIIIUTO RDRES.- DIRECTOR DE nwero ",-,"lOPAL- "19«) AN. 
C.P.P. AROiNO/MINUTAAIO. 
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G L O S A R I O  D E  T É R M I N O S .  
 

 
1. 4/4: Se refiere al compás de cuatro por cuatro (4/4), que es el compás más usado en la 

música Dance. Cuando se dice que la canción lleva un compás de 4/4 quiere decir que 

el numerador 4 indica el número de tiempos que consta el compás o sea cuatro tiempos. 

Es un grupo ordenado de cuatro sonidos secuenciales. 

 

2. Ácido Lisérgico (siglas LSD): Es una de las principales drogas en la categoría de 

alucinógenos. Descubierta en 1938  por Albert Hofmann; es una de las sustancias 

químicas más potentes que alteran el estado de ánimo. Se fabrica a partir del ácido 

lisérgico, encontrado en un hongo que crece en el centeno y otros cereales. Con 

frecuencia se le encuentra en pequeños cuadrados decorados cada uno de los cuales 

constituye una dosis. 

 

3. After Hours: Fiesta que se desarrolla después de otra fiesta con horario normal o después 

de un Rave. Suele durar desde la madrugada hasta el atardecer del día siguiente y son 

creados para seguir la fiesta, ya sea que sean sitios establecidos tipo antros o que alguien 

ofrezca su casa para seguir ahí la fiesta. 

 

4. Antro: Nombre alternativo con el que se conoce a los clubes nocturnos, discotecas, bares, 

table dance, after hours, tugurios, y otros. Los antros son lugares de moda, donde los 

asistentes pueden bailar, socializar y consumir bebidas alcohólicas o drogas (aunque esto 

sea de manera ilegal), siendo su principal objetivo el del esparcimiento o entretenimiento. 

 

5. Beats: Golpe o pulso que delimita el tiempo rítmico de la música (véase BPM). El pulso es 

la unidad temporal básica de una obra musical. Cuando un oyente da golpes con el pie 

al escuchar una obra musical, cada uno es un pulso. Es el orden repetitivo más ordenado 

donde se reconocen unidades rítmicas en una obra musical. La igualdad repetitiva del 

pulso configura la estructura en la que se fundamenta la rítmica. 

 

6. Bombo: Instrumento musical de percusión, consistente en un cilindro, tambor muy grande 

generalmente de madera, en cuyos extremos se ajusta una membrana estirada, 

 

http://es.wikipedia.org/wiki/Sonido
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Obra_musical&action=edit
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=R%C3%ADtmica&action=edit
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usualmente de cuero de conejo, que es golpeada con varillas o palitos para producir 

sonidos. 

 

7. Bleep: Sonido eléctrico  breve y agudo, de baja frecuencia, suena como un pitido, 

ejemplos de bleeps puede ser los silbidos, el claxon de los autos y ciertos sonidos que 

hacen los celulares para dar avisos o alertas.  

 

8. BPM: Siglas de beat por minuto, es decir el número de golpes o booms (pulsos) que se 

producen en un tema por minuto. Indican el tiempo o velocidad rítmica de un disco. Es la 

unidad empleada para medir el tempo (tiempo, ritmo) en música. 

 

9. Break: Ruptura del ritmo dentro de una misma pieza musical, es el momento en que 

cambia el ritmo del tema. Es utilizado por los DJ’s para subir el volumen y volver loco de 

placer el público.  

 

10. Cajas de Ritmos: Instrumento musical electrónico que permite componer, programar y 

reproducir patrones de ritmo mediante un secuenciador interno y un generador de sonidos 

de percusión. Puede realizarse en tiempo real o bien por pasos, introduciendo las notas 

una a una sobre una gráfica de patrón, dividida en compases según lo elija el DJ. Los 

sonidos están almacenados en forma de librería y se agrupan en forma de sets según su 

tipología (baterías, percusiones tribales, étnicas, electrónica, guitarras, bajos, etc.).  

 

11. Colectivo: Un conjunto de DJ’s (posiblemente de diferentes géneros electrónicos, o de 

diferentes ciudades y países) que se unen y sintetizan sus esfuerzos y talentos obteniendo 

un resultado mejor o superior a lo individual.   

 

12. Constructivismo: Movimiento artístico y arquitectónico basado en el principio del 

funcionalismo, surgido en Rusia en 1914. Término que se utiliza con regularidad en el arte 

moderno que separa el arte puro (el arte por el amor al arte) del arte usado como 

instrumento para propósitos sociales o propaganda política (el caso particular de este 

movimiento fue la construcción del sistema socialista). Rodchenko y El Lissitzky están entre 

los exponentes más importantes del Constructivismo. Para el pensamiento constructivista, 

la realidad es una construcción hasta cierto punto "inventada" por quien la observa. En 

 

http://es.wikipedia.org/wiki/Tempo
http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
http://es.wikipedia.org/wiki/Rusia
http://es.wikipedia.org/wiki/Arte_moderno
http://es.wikipedia.org/wiki/Arte_moderno
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donde para la música, las melodías ya no se centran en el tono y en el ritmo, también 

comienzan a intervenir los elementos de metro, melodía, armonía, timbre, forma y 

textura). 

 

13. Core: Se utiliza como sufijo para los ritmos más pesados y rápidos en beats por minuto de 

los géneros o subgéneros Hardcore, Fluffycore, Trancecore, Post-hardcore, Deathcore, 

Hardcore Punk, entre otros.  

 

14. Cubismo: Movimiento ocurrido en Francia entre 1907 y 1914 en el que Pablo Picasso, Juan 

Gris y Georges Braque son los máximos exponentes de esta corriente que revolucionó las 

bases de la pintura y de todas las artes, constituyendo la primera de las vanguardias 

artísticas europeas del siglo XX. Rompe con el último estatuto renacentista vigente, “la 

perspectiva tradicional”, y se comienzan a tratar las formas por medio de figuras 

geométricas, representando todas las partes de un objeto en un mismo plano y sin 

sensación de profundidad. Se adopta así la llamada perspectiva múltiple. Un ejemplo del 

cubismo en la música lo dio el compositor Igor Stravinsky en 1919 como resultado del 

contacto que tuvo con la música popular americana, en donde montaba segmentos 

rítmicos y armónicos del género musical Ragtime con polirritmia, bitonalidad y melodías 

de su influencia rusa. 

 

15. Disk-Jockey o DJ: Sus siglas significan `montador de discos´, y esto es, porque en un inició 

solamente existían los discos de vinilo y estos se montaban sobre los 

tocadiscos/tornamesas. En la actualidad, el DJ es la persona encargada de seleccionar y 

empalmar o mezclar discos en una emisora de radio, en una discoteca, en un club, en 

una fiesta, etc. Los mejores DJ’s son capaces de crear su propia música a partir de 

sonidos nuevos o de discos de  otros artistas. Los hay de varios tipos: el DJ de radio (primer 

tipo de DJ de la historia, en radios piratas, comerciales y por Internet), el DJ móvil (viaja 

con su propio equipo y pone música en eventos sociales, deportivos, etc.), el DJ de club 

(generalmente trabaja contratado como residente para ese lugar, aunque también 

puede desempeñarse de manera independiente), y el VJ (DJ que utiliza videos musicales 

desde un ordenador, proyectándolos en pantallas gigantes al ritmo de la música).   

 

 

http://es.wikipedia.org/wiki/Juan_Gris
http://es.wikipedia.org/wiki/Juan_Gris
http://es.wikipedia.org/wiki/Vanguardia
http://es.wikipedia.org/wiki/Pintura_renacentista
http://es.wikipedia.org/wiki/Geometr%C3%ADa
http://translate.googleusercontent.com/translate_c?hl=es&langpair=en%7Ces&u=http://www.newworldencyclopedia.org/entry/Igor_Stravinsky&rurl=translate.google.com.mx&usg=ALkJrhhKdQDsxiyA-aR2ZLhH6X5Ciyvwow
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16. Dub: Música jamaicana iniciada en los años sesentas y principio de los años setentas, por 

los músicos Osbourne Ruddock y Lee Scratch Perry. Consiste principalmente en una 

remezcla instrumental de grabaciones existentes, manipulándolas significativamente y 

formando así nuevas grabaciones, generalmente quitando las voces de un pedazo 

existente, acentuando los tambores y las frecuencias del bajo, agregando efectos 

extensos de eco, reverberaciones, efectos sonoros procesados y otros ruidos, tales como 

canto de pájaros, truenos y relámpagos, el fluir del agua, entre otros.  

 

17. Ecualizadores (ecualizador): Se trata de un dispositivo que permite ecualizar la señal de 

audio, se utiliza para variar el tono de cualquier sonido en cualquier corte de frecuencia 

grave, media o aguda en diferentes volúmenes con lo que se pueden variar de forma 

independiente la intensidad de los tonos básicos. Se usan también para reforzar ciertas 

bandas de frecuencias (los de tipo profesional suelen tener al menos 10 bandas), ya sea 

para compensar la respuesta del equipo de audio (amplificador más parlantes: altavoces) 

o para ajustar el resultado a gusto personal. Los hay analógicos y digitales, activos o 

pasivos, paramétricos o paragráficos.  

 

18. Ecstasy, Éxtasis o Tacha (abreviaturas XTC o E): Nombre comercial del MDMA 

junto con otros estimulantes. E l  MDMA es una droga sintética fabricada  por primera vez 

en el año de 1912, la cual por si sola no puede ser encontrada en ninguna parte, a 

menos de ser parte de un laboratorio clandestino. Esta sustancia siempre es mezclada 

con efedrina o pseudoefedrina y cafeína o nuez de cola, estimulantes que tienen efectos 

parecidos a los del éxtasis. Casi siempre se consume en forma oral en tabletas, cápsulas 

o polvo. 

 

19. Expresionismo: Movimiento cultural nacido en Alemania alrededor de la I Guerra Mundial 

(1914-1918) de tendencias estilísticas; dando voz a las ansiedades y los miedos de la 

humanidad; en la música se manifestó por medio de obras intensas, musicalmente 

complejas y de cuidada estructura. Las técnicas convencionales se distorsionaron y se 

evitaron las armonías tradicionales en favor de otras disonantes y complejas que se 

utilizaron ampliamente, soliendo usar la atonalidad o desvirtuar la tonalidad clásica. La 

polifonía (el entretejido de líneas melódicas), a menudo densa hace que la melodía, en el 

sentido tradicional, sea irreconocible. Entre sus compositores más representativos están 

 

http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Ecualizaci%C3%B3n&action=edit
http://es.wikipedia.org/wiki/Se%C3%B1al_de_audio
http://es.wikipedia.org/wiki/Se%C3%B1al_de_audio
http://es.wikipedia.org/wiki/Intensidad_de_sonido
http://es.wikipedia.org/wiki/Tono
http://es.wikipedia.org/wiki/Amplificador
http://es.wikipedia.org/wiki/Parlante
http://es.wikipedia.org/wiki/Altavoz
http://es.wikipedia.org/wiki/Circuito_anal%C3%B3gico
http://es.wikipedia.org/wiki/Circuito_digital
http://es.wikipedia.org/wiki/Ecualizador_param%C3%A9trico
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Ecualizador_paragr%C3%A1fico&action=edit
http://www.monografias.com/trabajos3/histocafe/histocafe.shtml
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Arnold Schönberg, Alban Berg y Anton Von Webern de Austria, Paul Hindemith de 

Alemania, Béla Bartók de Hungría y Serguéi Prokófiev de Rusia. El expresionismo alemán se 

extendió a países como Holanda, Bélgica y Francia.  

 

20. Fauvismo: Se considera que el Fauvismo es una evolución del Impresionismo (que fue el  

responsable de quebrar los cánones tradicionales y academicistas para dar lugar a 

numerosas vanguardias artísticas que dominaron el siglo XX y que significaron otro modo 

completamente diferente de representar la realidad). El Fauvismo que surgió en París tuvo 

lugar en diferentes partes de Europa especialmente entre los años 1905 a 1907 y ha sido 

considerado como uno de los más claros exponentes del Expresionismo, teoría que se 

basaba en la noción de que las representaciones de la realidad deben reflejar los 

sentimientos, el estado de ánimo y las sensaciones del autor, más que guiarse por la 

lógica y lo tradicional. Su base de protesta fue opuesta al positivismo, al naturalismo y al 

impresionismo utilizando sonidos estridentes y violentas distorsiones.  

 

21. Flyer: Volante, prospecto, díptico, tríptico o folleto utilizado para anunciar de manera 

masiva una velada o sesión en un club, una fiesta, un evento o un Rave, lo que resulta en 

uno de los impactos publicitarios más baratos. Es una excelente forma de comunicación 

para la gran cultura Rave, en donde se pueden ver y leer todos los datos necesarios para 

llegar y decidir acudir a dicho lugar del evento. Hay quien se dedica a coleccionarlos, 

debido a su excelente y original diseño, aunque con el paso de los años han ido 

disminuyendo la calidad y la creatividad en ellos.  

 

22. Funk: Es un tipo de música que surgió en las décadas de los sesentas y setentas en la 

costa oeste de Estados Unidos, de la mano de James Brown, el padrino del Soul, e 

influenciado por los ritmos de Soul, Soul jazz y el Rhythm´n´Blues de la época. La música 

se caracteriza por la rica utilización de bajos y percusiones, y sus movimientos básicos 

parten de los brazos, las muñecas y los dedos.   

 

23. Futurismo: Surge paralelamente al Expresionismo, fundado en Italia en 1909, por Filippo 

Tommaso Marinetti y Francisco Balilla Pratella y, en Francia hacia 1910 por Erik Satie. La 

música futurista se basa en una nueva valorización del ruido, que aporta la estética 

tradicional, su objetivo era el de recuperar, de la música su auténtica realidad sonora y su 
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esencia caracterizadas por la claridad y simplicidad del lenguaje, basándose en sus dos 

temas dominantes: la máquina y el movimiento. Los músicos más vanguardistas estaban 

lejos de la música futurista, porque no le daban mayor importancia al ruido como 

representación de la incesante inmovilidad del universo sonoro. Se crean instrumentos que 

producen sonidos, como el Intonarumori. 

 

24. Hit: Éxito. Obra musical muy popular y exitosa. Son éxitos que suelen tener gran valor 

nostálgico y suelen aparecer en recopilaciones de épocas y en bandas sonoras. La 

mayoría de los miembros de la industria musical estadounidense, consideran una canción 

dentro de los primeros cuarenta de la lista de los Billboard Hot 100 como un éxito, y en el 

Reino Unido sólo se puede considerar un éxito, si entra dentro de los primeros 20 de UK 

Singles Chart. Sin embargo hay otros criterios tomados en cuenta para evaluar si 

determinada obra musical es un éxito, ya sea por las ventas del álbum, la asistencia a las 

fiestas y conciertos, las listas en estaciones de radio, por la opinión y fidelidad de sus 

fanáticos o por la influencia de esa canción sobre otros músicos. 

 

25. Impresionismo: Movimiento estilístico que floreció a finales del siglo XIX (considerado el 

más importante) y principios del XX, sobre todo en la música francesa, influido por los 

pintores impresionistas franceses y por la poesía. En lo musical fue encabezado por el 

compositor francés Claude Debussy, quien acentúa el color tímbrico y el humor en vez de 

estructuras formales tales como la sonata y la sinfonía, combinando nuevos y viejos 

elementos. Continuó su evolución, en las obra de Maurice Ravel, Paul Dukas y Albert 

Roussel de Francia, Frederick Delius de Inglaterra, Ottorino Respighi de Italia y Manuel de 

Falla de España, siguiendo con ciertos rasgos del estilo de Debussy. Casi a la par surgió 

también el post-impresionismo como una extensión del Impresionismo como un rechazo a 

sus limitaciones y, aunque se exponían juntos, eran de áreas distantes entre sí.  

 

26. Láser:  Corresponde a las siglas Light Amplification By Stimulated Emission of Radiation (Luz 

Amplificada por Emisiones Estimuladas de Radiación). Se trata de un haz de luz de gran 

intensidad, normalmente de color verde, que funciona con dos gases: el argón y el 

kriptón, con los cuales se pueden crear imágenes, con tamaño, forma y pureza 

controlados. El primer láser funcionó por primera vez en 1960, construido por Theodore 

Maiman, sin embargo ya que sus resultados se publicaron con retraso, se dio tiempo a la 
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puesta en marcha de otros desarrollos paralelos, por este motivo a Townes y Arthur 

Leonard Schawlow también se les considera inventores del láser. A la fecha el Láser se 

emplea en la vida cotidiana de acuerdo a su tipo e intensidad en la medicina, la 

industria, la arquitectura, la investigación, el desarrollo de productos comerciales, etc.    

 

27. Line Up: Alineación, fila u orden de aparición de los DJ’s y Live Acts. Es el programa del 

evento. En la lista encontrada ya sea en la página Web del evento o en los flyers se puede 

observar la hora en que tocará cada uno de los DJ’s, el nombre y que país del que 

proviene, disquera a la que pertenece y algunas veces se lee su dirección Web personal o 

la de su disquera y, visitando esos enlaces es que se puede comprobar sí en verdad se 

presentarán esos músicos o no.  

 

28. Live Act: Concierto o actuación en vivo de un artista, DJ o grupo debiendo usar cajas 

rítmicas, samples, secuenciadores, laptops, guitarras, teclados y otros instrumentos 

tocados en vivo, etc., para diferenciarlos de los simples DJ’s Set (sesión del DJ). Estos 

generalmente mezclan sonido por sonido de cada tema de su autoría a diferencia de los 

DJ Set en donde mezclan temas propios o no y que no creados en el momento sino que 

ya llevan su música preparada lista para ponerla a tocar en la fiesta ya sea usando dos 

tornamesas y un mixer y sincronizando los tempos haciendo que suene bien. También se 

utiliza la palabra p.a. que significa `public appearance´ (aparición en público).     

 

29. Loop: El término loop es un anglicismo que en música electrónica consiste en uno o varios 

samples sincronizados que ocupan generalmente uno o varios compases musicales 

exactos y son grabados o reproducidos enlazados en secuencia una vez tras otra, dando 

sensación de continuidad. El término se puede traducir como bucle, ya que son una serie 

de notas o sonidos grabados en esa forma, estos bucles o samples pueden ser repetidos 

utilizando diversos métodos como cintas de casete, efectos de retardo (delay), giradiscos, 

samplers o con la ayuda de software específico para ordenadores. 

 

30. LSD: (lisérgicas o ácidos). El término lisérgico o ácido deviene de la popularidad que 

alcanzó el consumo de la droga denominada dietilamida de ácido lisérgico, más 

conocida como LSD o simplemente `ácido´, que consumían los jóvenes en fiestas donde 
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dicha droga corría libremente mientras que una banda improvisaba música psicodélica 

especialmente apropiada para ese ambiente alucinógeno. 

 

31. Mainstream: Corriente que se utiliza para designar los pensamientos, gustos o preferencias 

aceptados mayoritariamente por una cultura o una sociedad cuando se refieren al arte 

en general y música en particular. Refleja los efectos de los medios de comunicación de 

las masas sobre la sociedad actual, que logran llegan con gran facilidad al público 

porque cuentan con grandes medios para su producción y comercialización, como el 

caso de la cultura Pop, que es producida principalmente para su comercialización y en 

muchos casos con el simple objetivo de obtener la mayor cantidad de ventas y beneficios 

económicos. Se llega a utilizar el término con un matiz peyorativo para caracterizar obras 

de carácter excesivamente comercial y poco innovadoras y artísticas, lo que es el 

antónimo del termino Underground.   

 

32. Mántricos: Referente a los mantras originarios de la cultura hindú (en donde todo lo 

religioso tiene un sentido místico y simbólico), un Mantra o Himno es considerado como 

palabras de poder, letras armónicamente combinadas, que a través de la concentración, 

la repetición constante con Fe en la deidad a quien se dirige y mediante el sonido surgido 

de esa sabia combinación, logran develar (despertar) la conciencia, y asocia al que lo 

practica, con el poder de la entidad divina invocada. `Ma´ significa Manana (reflexión) y 

`Tra´ significa Salvar, así que Mantra es la `Salvación mediante la reflexión´. El mantra se 

usa para `viajar´ de cámara en cámara en los mundos supremos, lleva al sujeto a un 

primer estadio en la meditación. 

 

33. MC: El término inglés MC ó emcee se cree que proviene de Master of Ceremony (maestro 

de ceremonia) o de Microphone Checka (checador de micrófono o el que prueba el 

micrófono), que se aplicó desde sus inicios a las personas que se dedicaban a animar al 

público en fiestas con sesiones de DJ’s; en la actualidad los MCs son los raperos (rappers), 

los vocalistas de Rap y los escritores de graffiti o los B-Boy que son los que bailan Break 

Dance dentro de la cultura del Hip-Hop, que tienen la capacidad de improvisar con sus 

letras y bailes desde arriba del escenario manteniendo entretenido al público en todo 

momento. 
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34. Mercadotecnia: La mercadotecnia o marketing es un conjunto de principios y prácticas 

que se llevan a cabo con el objetivo de aumentar el comercio, de productos relativos a 

un grupo, DJ, artista, evento, sello discográfico o un club, que conforman su imagen 

corporativa. Pretende posicionar un producto o una marca en la mente de los 

consumidores ya sea anunciándolos en flyers, comerciales, camisetas, gorras, productos 

de consumo, etc.  

 

35. MDA: Metilendioxianfetamina, fue sintetizada en 1910 y en 1957 se describieron por 

primera vez sus efectos psicoactivos. Se producen en el mercado negro ya que es una 

droga de consumo ilegal, la adulteran con anfetaminas, metilfenidato, talco, Aspirina 

molida, etc. y se comercializa en cápsulas y pastillas que pueden ser de cualquier forma, 

tamaño y color, y tener diferentes grabados. Esta droga se administra de manera oral con 

líquidos y empieza a actuar entre los 30 y 60 minutos después de la ingestión, alcanzando 

un máximo a los 90 minutos y presentando una duración de entre 8 y 12 horas, 

provocando una sensación de bienestar físico e intensificación de las percepciones 

sensoriales y emocionales, causando dilatación en pupilas, sudoración y disminución del 

ritmo respiratorio. 

 

36. MDMA: Es un químico simple, de la familia de las anfetaminas que tiene propiedades 

estimulantes y alucinantes, aunque no causa alucinaciones exageradas, muchas 

personas han reportado distorsión del tiempo y la percepción durante la influencia de 

dicha sustancia. El MDMA crea hiperactividad en las personas y es considerado altamente 

adictivo. Usuarios de esta droga dicen que al ser consumida produce sentimientos 

profundos, positivos y empáticos por las personas a su alrededor, les elimina la ansiedad y 

produce extrema relajación, así mismo esta droga (ilegal) suprime el hambre, la sed y las 

ganas de dormir.  

 

37. MIDI: Responde a las siglas de Musical Instrument Digital Interface (Interfaz Digital de 

Instrumentos Musicales). Se trata de un protocolo industrial estándar que permite a 

computadores, sintetizadores, secuenciadores, controladores y otros dispositivos 

comunicarse y compartir información para la generación de sonidos. Esta información 

define diversos tipos de datos como números que pueden corresponder a notas 

particulares, números de patches de sintetizadores o valores de controladores. Gracias a 
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esta simplicidad, los datos pueden ser interpretados de diversas maneras y utilizados con 

fines diferentes a la música. El protocolo incluye especificaciones complementarias de 

hardware y software.  

 

38. Percusión: Los instrumentos musicales de percusión son un tipo cuyo sonido se origina 

golpeándolos o agitándolos con la mano, una baqueta o una varilla sobre una superficie 

membranosa, metálica o de madera. Son quizá, la forma más antigua de instrumentos 

musicales. Algunos instrumentos de percusión permiten producir melodía y armonía, 

además de ritmo. Los instrumentos de percusión pueden clasificase en dos categorías 

según la afinación, los `tonales´ que son los que producen notas identificables como el 

timbal, el xilófono, la campana, las campanas tubulares y los crótalos, entre otros; y los 

`no tonales´ que son aquellos cuyas notas no son identificables, como el bombo, las 

castañuelas, el címbalo, las maracas y los timbales, entre otros.  

 

39. Post-rave: Es una forma de música electrónica y un estilo de música Rave. Tuvo su origen 

a principios del 2000 en Europa. Se da la división con la cultura Rave debido a numerosas 

fuerzas sociales y culturales que han alterado la música Rave durante su trayectoria y en el 

caso de la música Post-rave, ésta se creó como una variación (contraposición a la 

música comúnmente de los Raves) apegada a la cultura Pop, que se le puede encontrar 

en pequeños clubes en Estados Unidos, Uzbekistán, Rumania y algunos otros países en 

donde está cobrando impulso, como Brasil, Japón, Costa Rica y Reino Unido. 

   

40. Rare Groove: El término Rare Groove fue acuñado por el británico DJ Norman Jay con 

colaboración del DJ Judge Jules en la estación de radio pirata KISS FM 94. Término que 

también se asociaba con una espontánea escena alrededor de clubs y emisoras piratas 

que floreció a finales de los años ochentas, fundamentalmente en Londres. En ella se 

hacía sonar una excitante mezcla de Funk oscuro y Soul de los años setentas, mezclados 

con Jazz-funk y los principios de la música House, y dada su rareza, la mayor parte de los 

discos que se tocaban eran por primera vez descubiertos y apreciados.  

 

41. Remezcla o Remix: Nueva mezcla que se efectúa con un solo tema. Es una versión de 

una canción en la que se han hecho retoques, añadiendo o quitando instrumentos, 

poniendo samples, etc. para que quede mejor. También puede ser una versión 
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modificada de la canción en otro estilo de música, como las versiones que se hacen en 

música Dance de canciones del Pop o del Rock. Las remezclas pueden estar realizadas 

por el autor del tema original o por otro que aporta su propia visión de la canción, en el 

que se introducen nuevos ritmos, efectos, voces, ruidos y donde a veces varían los bleeps.  

 

42. Ritmo: Ritmo es la ordenación y proporción del tiempo musical en patrones o esquemas 

regulares. Es la agrupación de los tiempos o pulsos fuertes y débiles de la música. Esa 

ordenación se lleva a cabo con el compás, aunque éste, no es exactamente la medida 

del ritmo, pues aunque hay ritmos que coinciden con los compases también hay otros 

esquemas rítmicos que no encajan en ningún compás. 

 

43. Residente: Término que se aplica al DJ que trabaja habitualmente en un club o discoteca, 

es el DJ oficial de la disco, cada noche que abre ese lugar, es el DJ encargado de tocar 

la música que hace disfrutar y regresar a la gente que acude a ellos. Algunos de estos 

DJ’s también se desempeñan en lo independiente y generalmente los DJ’s más famosos 

del mundo están en este grupo. Ya que además de estar contratados para tocar de 

residentes en las mejores discotecas y clubs del mundo, también son contratados para 

llevar su música a festivales al aire libre, estadios, grandes establecimientos techados, etc.     

 

44. Rhythm and Blues: Abreviado por sus siglas R&B, es un género musical derivado del Jazz, el 

Gospel y el Blues, que  fue introducido en Estados Unidos en 1949 por Jerry Wexler. Término 

más frecuentemente usado para definir un estilo de música afroamericana que tiene su 

origen después de la desaparición de la música Disco en los años 1980, este nuevo estilo 

combina elementos del Soul, Funk y Dance, y después de 1986, del Hip Hop; contexto en 

el que sólo se usa la abreviatura `R&B´ y no la expresión entera.  

 

45. R.P.M. o rpm: Abreviatura de Revoluciones por Minuto. Es la unidad de medida para los 

discos magnéticos y ésta mide la velocidad con la cual gira un disco. La revolución se 

marca por minutos y existen distintos grados en el disco de vinilo o acetato, siendo la más 

común la de 33 R.P.M., 33 1/3 R.P.M. o de 45 R.P.M. llamado también disco de Larga 

Duración o Long Play.  
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46. Sampleos o Samples: Muestra o Muestreo. En música consiste en la inserción de un 

fragmento sonoro previamente grabado en una nueva composición musical y, se utiliza 

para denominar la captura en formato digital de un sonido cualquiera, desde música 

pregrabada (canciones de otros artistas y de cualquier tipo y género, o música de 

películas), hasta sonidos de ladridos de perros, gritos de personas, risas de niños, etc. 

grabados con un micrófono. Básicamente, son los datos digitales (grabados y guardados) 

de un sonido, que usualmente se hacen para luego reproducirlos cuantas veces sea 

necesario como parte de una nueva canción utilizándolos en combinación con otros 

samples, o como efectos especiales para películas, etc. Se considera a Pierre Schaeffer 

como padre del sampleo. 

 

47. Sampler: Es un aparato que permite muestrear digitalmente secuencias sonoras para ser 

reproducidas posteriormente, o transformadas mediante efectos. También permite 

recuperar y almacenar estas en un soporte de almacenamiento secundario, como discos 

duros, unidades ZIP, disquetes, CDs, etc. Es el instrumento más utilizado a la hora de crear 

música de baile, aunque samplear conlleva problemas de uso legal, ya que en muchas 

ocasiones, equivale a piratear o robar sonidos de los discos y películas de otros artistas. El 

sampler es utilizado como herramienta en muchos géneros musicales, entre los que 

destaca la música electrónica. 

 

48. Secuenciadores: Un secuenciador es un dispositivo electrónico físico o una aplicación 

informática que permite programar y reproducir eventos musicales de forma secuencial 

mediante una interfaz de control físico o lógico conectado a uno o más instrumentos 

musicales electrónicos. El interfaz de control más extendido es el estándar MIDI. Permite 

grabar tanto audio digital y datos MIDI y mezclar los sonidos juntos en el mismo software 

de la consola de mezcla.  Existen herramientas de edición que permiten controlar cada 

aspecto de la producción con gran detalle. El secuenciador es la herramienta principal 

de composición, programación y control de los instrumentos electrónicos musicales como 

los sintetizadores, los samplers, las cajas de ritmo, los procesadores de señal, etc. 

 

49. Sets: Sesión de DJ, un artista o un Live Act. Concierto o actuación en vivo o no, de un 

artista, DJ o grupo, que dependiendo si es Live Act o no, deberán usar cajas de ritmos, 

samples, secuenciadores, laptops, guitarras, teclados y otros instrumentos tocados en vivo 
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en el caso del Live Act, etc., para diferenciarlos con el DJ’s Set (sesión del DJ). En el Live 

Act  generalmente el DJ o los DJ’s mezclan sonido por sonido de cada tema de su 

autoría, a diferencia de los DJ Set en donde mezclan temas propios o no, pero no 

creados en el momento sino que ya llevan su música preparada lista para ponerla a tocar 

en la fiesta ya sea usando dos tornamesas y un mixer y sincronizando los tempos haciendo 

que suene bien.  

 

50. Sintetizador: Instrumento musical electrónico diseñado para producir sonido generado 

artificialmente usando técnicas de modulación de frecuencia para crear sonidos a partir 

de vibraciones eléctricas, creando sonidos mediante: manipulación directa de corrientes 

eléctricas (como los sintetizadores analógicos), mediante la manipulación de una onda 

FM digital (sintetizadores digitales), manipulación de valores discretos usando ordenadores 

(sintetizadores basados en software), o combinando cualquier método. Normalmente 

tiene forma de teclado electrónico que puede ser programado para reproducir muchos 

tipos diferentes de sonidos y, los hay de diversas formas y tamaños, tales como: 

sintetizadores de guitarra, de instrumentos de viento y de cajas de ritmos, etc. Se les 

considera a los americanos Robert Moog y Donald Buchla como los padres del 

sintetizador. 

 

51. Smart Drink: El consumo de las smart drinks o bebidas inteligentes se inició en la década 

de los 80 cuando los baby boomers las empezaron a utilizar creyendo que éstas podían 

mejorar su desempeño laboral. Después, durante la década de los noventas su 

popularidad creció en todas partes donde hubiera Techno y House como escenario en los 

Raves de aquella época. Actualmente también llamadas `bebidas energéticas´ se 

venden y consumen cada vez más en discotecas y bares, pero también en 

supermercados y gimnasios, como alternativas saludables al alcohol, los refrescos y el 

café. Tienen nombres agresivos y vienen en latas y envases de colores vivos, saben a 

cítricos, caramelos y frutas, y prometen una energía sin fin. Son bebidas elaboradas a 

base de una mezcla de jugos de frutas, vitaminas, suplementos herbales y aminoácidos, 

entre otros ingredientes. Y en últimas fechas contienen también Taurina, un ingrediente 

que se ha querido comprobar que causa muertes. 
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52. Soul: Es un género musical originario de Estados Unidos que combina elementos del 

Gospel y del Rhythm and Blues. Ritmos pegadizos acentuados por palmas y movimientos 

corporales extemporáneos son un importante elemento del Soul. Otras características son 

la llamada y la respuesta entre el solista y el estribillo y especialmente el tenso y trabajado 

sonido vocal. El género utiliza también ocasionalmente giros y sonidos auxiliares 

improvisados. 

 

53. Sound System: Concepto que surgió en los años cincuentas en Kingston Jamaica, cuando 

los DJ’s de aquella época solían cargar un camión con un generador, tocadiscos y 

altavoces gigantes para montar fiestas en la calle. La escena de Sound Systems fue de 

vital importancia para el surgimiento de estilos como el Ska, el Reggae y el Dub, época en 

la que muchos jamaiquinos emigraron a Reino Unido y llevaron consigo ésta cultura, que 

quedó instalada en las islas británicas desde los años setentas y que pocos años después, 

fue bien acogida por la música Disco y la cultura Rave. Dicho término también se usa 

para designar el conjunto de instalaciones sonoras y técnicas de un Rave o de un club, o 

para nombrar a un grupo de DJ’s, MCs, artistas, músicos o ingenieros de sonido que 

trabajan juntos como uno solo, tocando y produciendo música.     

 

54. Surrealismo o Superrealismo: Movimiento surgido en Francia en 1924 promovido por André 

Breton, que se singulariza entre los ismos vanguardistas por el valor que otorga a lo 

irracional e inconsciente como elementos esenciales del arte, y aunque no tuvo larga 

vida, ejerció una influencia liberadora. En el ámbito musical, sucedió que cuando el 

Jazz de música negra estadounidense llegó a Europa, envolvió la escena y abrió 

una nueva posibilidad de escuchar música, que no fuera solamente de 

Stravinsky (cosa que no agradó a los artistas europeos neoclásicos). Éste 

movimiento comenzó a hacer música a partir de la trascripción de las ideas tal 

como surgen del pensamiento, sin meditaciones y sin búsqueda de lógica. 

Muchas veces se grababan discos en momentos donde los músicos se reunían y 

tocaban sin ningún tipo de atadura.  

 

55. T ravel lers: V iajeros. Son personas que viven en tiendas de campaña y vehículos y 

viajan de un lugar a otro, practican el nomadismo y rechazan muchos de los valores de la 

sociedad moderna, surgieron como los nuevos hippies de los noventas y, cuando estos se 
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caracterizan por ser amigos de la suciedad, se le llama Crusties. Su adhesión a la música 

Techno se produce a comienzos de la década de los noventas cuando los grandes 

festivales británicos comienzan a organizar sus propios Raves.  

 

56. Underground: Subterráneo. El estado inicial de cualquier género musical antes de 

hacerse popular. Es el término inglés con el que se designa desde la década de los años 

sesentas a los movimientos contraculturales que se consideran alternativos, paralelos, 

contrarios o ajenos a la cultura oficial (del Mainstream en la que cualquiera tiene acceso). 

También sirve para designar una corriente del House surgida en los mejores clubes 

neoyorquinos (Sound Factory, por ejemplo), que consiste en la aplicación de ritmos 

repetitivos, efectos vanguardistas y poderosas voces de divas negras. Como adjetivo, 

Underground suele aplicarse a artistas que no están auspiciados corporativamente y que 

generalmente no quieren estarlo. 

 

57. Vanguardia:  Es el  conjunto de manifestaciones artísticas que se desarrollaron en las 

primeras décadas del siglo XX y que se caracterizaron por el énfasis puesto en la 

innovación y en la confrontación con las normas estéticas canonizadas. Uno de los 

objetivos principales era crear escuela, iniciar una nueva tendencia separándose del 

pasado. El contexto social en el que se desarrollaron las vanguardias fue extremadamente 

agitado y debido a los importantes cambios que se estaban padeciendo, las vanguardias 

procuraron tener injerencia social a través de su arte, en obras que ya no estaban 

solamente destinadas a la contemplación, sino a reflejar estos cambios de casi 140 años 

de sucesivas transformaciones y reestructuraciones. 

 

58. Video-Jockey (sus s iglas VJ):  Persona encargada de seleccionar y mezclar los videos 

y efectos visuales que se proyectan en los monitores o en las pantallas de los Raves, 

clubes, conciertos, presentaciones de televisión, etc. Realiza la misma función que un DJ, 

pero en lugar de mezclar sonidos, mezcla imágenes. El mundo del VJing (también Veejing 

o Veejaying) ofrece una iniciación a la creación audiovisual en directo y una introducción 

a la cultura del VJ. Su origen se encuentra en los clubs de baile de la década de los años 

ochentas, en los que un VJ mezclaba sus cintas de video al ritmo de la música mezclada 

por el DJ. En sus inicios, la forma de hacerlo era mediante la utilización de reproductores 

de VHS y de pesados proyectores de video, pero en la actualidad ya es posible hacer este 
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trabajo mediante ordenadores portátiles, cámaras digitales o proyectores de video de 

menor tamaño. 

 

59. Vini lo: Material sólido con el que se fabrican los discos acetatos o los discos 

gramofónicos, con  un formato de reproducción de sonido basado en la grabación 

mecánica analógica. Se ha generalizado la nomenclatura `disco de vinilo´ o sólo `vinilo´ 

porque los grupos polivinílicos eran el material habitual para su fabricación, aunque 

también podían ser de aluminio u otros materiales. Para muchos pueden parecer un 

artículo obsoleto, sin embargo siguen siendo el formato de audio más usado por los DJ’s.  

 

60. VIP: Siglas que corresponden a Very Important Person, gente muy importante que se 

mueve por los backstages (detrás del escenario). La expresión empezó a usarse entre 

1940 y 1945, se emplea en diversos ámbitos para designar a personajes políticos 

destacados, famosos, empresarios, etc. que asisten a diversos eventos y que requieren 

una atención o protección especial; las personas con consideración VIP en determinada 

situación, tienen acceso a zonas reservadas como las salas y áreas VIP de algunos 

establecimientos y eventos. Les está extendido el uso de pases o entradas VIP de carácter 

gratuito utilizados en discotecas, conciertos y otras actividades. 

 

61. Visuales: Todo lo relativo a proyecciones, videos o diapositivas utilizadas como 

acompañamientos del escenario en Raves, clubes, fiestas y eventos culturales. Música 

visual, a veces llamados “música del color”, refiere al uso de imágenes visuales con las 

estructuras musicales, también a los métodos o dispositivas que pueden traducir sonidos o 

música a una presentación visual relacionada, por ejemplo películas, vídeos, fotografías o 

gráficos de computadora, por medio de un instrumento mecánico, de la interpretación 

de un artista, o de una computadora. 

 

62. Warehouse: Fiestas gratuitas a la usanza Rave que aparecieron en un momento en el 

que el público consumidor de eventos de gran formato empezó a demandar un ocio 

más especializado y cercano a sus hogares, donde pudieran disfrutar plenamente. 

Eventos llenos de público cosmopolita, y ávidos de novedad, en donde la idea de club se 

reconvirtió en mucho más que la de una masa humana que consume un producto de 

moda.  
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63. Yuppie: Forma abreviada de Young Urban Professional, que traducido significa `joven 

profesional urbano´. Los Yuppies dominaron la escena social en la década de los 

noventas, su mayor preocupación era la de tener un buen trabajo, vestir bien, usar 

calzado fino (marcas italianas), drogarse con cocaína para aguantar el ritmo de vida y de 

soledad, visitar sitios caros o de moda, cultivar y mantener su físico impecable y desligarse 

de cualquier cosa que lo comprometiera.  
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