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INTRODUCCION.

... para que pueda ser he de ser otro,
salir de mi, buscarme entre los otros,
los otros que no son si yo no existo,
los otros que me dan plena existencia,
no soy, no hay yo, siempre somos nosotros,
la vida es otra, siempre alla, mas lejos,
fuera de ti, de mi, siempre horizonte,
vida que nos desvive y enajena,
que nos inventa un rostro y lo desgasta,
hambre de ser, oh muerte, pan de todos.
Fragmento del poema Piedra de Sol.
Octavio Paz.
A raiz del auge que en las décadas recientes han tenido los estudios en torno al
nacionalismo, acendrado, en nuestro pais, a raiz de la celebracion de los centenarios de la
Independencia y la Revolucion en el 2010, en el presente trabajo me propongo reflexionar
en torno a una pintura académica decimondnica mexicana cuyo contenido y problematica
especifica permiten el analisis de la difusion oficial no sdlo de los imaginarios nacionales
sino de otras identidades colectivas relacionadas, esto es, de la hispanofobia, la hispanofilia,
la mestizofilia, el indigenismo y del racismo presentes en nuestro pais a mediados del

porfiriato, justo cuando se celebraba el cuarto centenario de la colonizacion americana.

A diferencia de muchos trabajos al respecto, éste no trata de “ilustrar” el analisis
con las iméagenes ya que fue la propia pintura la que me llevo a descubrir que los discursos
oficiales en torno a la nacidon no fueron homogéneos y, ni siquiera, consistentes incluso en
un mismo contexto histérico tratandose aqui del porfirismo finisecular.

El cuadro objeto de estudio, cuando fue elegido como tal, presentaba problemas de
atribucidn pues a pesar de estar firmado, el estilo y la iconografia no correspondian con los

del artista al que era imputado. Afortunadamente, la generosa disposicion del coleccionista

al que pertenece, permitidé que le fueran realizadas pruebas de laboratorio que despejaron



algunas dudas sobre su manufactura. Dado que este hallazgo es uno de los centrales del
trabajo lo desarrollaré con mas profundidad en el segundo capitulo.

Aqui me interesa, sobre todo, develar la manera en que las raices ibéricas e indigenas de
México se insertaron en los imaginarios nacionales tras la restauracion de las relaciones
diplomaticas con Espafia (1871), especificamente durante el porfiriato. La seleccion de la
escena de Congquista a estudiar se centra en el hecho de que fue este episodio el que marco,
en el imaginario nacionalista porfirista, la transicién de una nacioén indigena a una mestiza y
también en que fue entonces cuando la figura de Cuauhtémoc se consolidé como metafora
liberal de algunos de los constructos mas importantes de la nacionalidad mexicana: la
patria, la soberania o la raza. Me parece también importante evidenciar la congruencia o
incongruencia entre la retdrica y la préctica pues al tiempo que las elites recurrian a la
exaltacion de la historia prehispanica para validarse, disefiaban diversas tacticas de
exterminio del indigena pretextando la occidentalizacion cultural y el progreso material.

Para conocer la idea que se queria o no difundir de este choque de culturas resulta
revelador analizar, especialmente, los cuadros creados en torno a la Conquista tanto en lo
que respecta a su iconografia como en lo que se refiere a su difusion. Para el abordaje de la
pintura seguiré, en cierto sentido, el método “detectivesco” warburgiano de acumulacion de
textos, ideas e imagenes para rastrear su genealogia y, de ser posible, ubicar la literatura
que le dio origen. Ademads, me interesa particularmente, el concepto de inversion de
significado, reutilizacion o reciclaje de imagenes pues en los casos a examinar creo que es

muy clara la confiscacion de la gramética religiosa para fines politicos.'

! Ya historiadores del arte como Fausto Ramirez, Esther Acevedo, Jaime Cuadriello, Tomas Pérez Vejo o
Rodrigo Gutiérrez Vinuales han hecho notar la recurrencia que el arte decimononico mexicano hizo de la
iconografia religiosa en el planteamiento de temas nacionales ya fuera para familiarizar al espectador con los
temas, para hacer ciertas analogias, o para continuar con la estrategia de control y sujecion politicas.



El estudio de esta pintura me parece entonces pertinente por dos razones
fundamentales: por la polémica en torno a su atribucion y, sobre todo, por el mensaje que
pretendia difundir. A partir del analisis cientifico e iconografico, se dara una interpretacion
de su autoria y del por qué y para qué se eligio representar dicho tema; del motivo por el
cudl se hizo de esa manera y de la razon de su permanencia en la sombra.

Si tal y como trataré de demostrar posteriormente, fue pintado durante el Porfiriato no
solo sorprende que el autor haya elegido el episodio en el cudl, para el imaginario colectivo,
ocurri6 la cancelacion del México prehispanico y el inicio de la dominacioén espafiola sino,
sobre todo, la forma en que lo hizo. Durante esta etapa las representaciones sobre el tema,
generalmente denostaban la conquista material lo que queda demostrado en las pinturas y
relieves de mayor difusion que prefiriendo la escena de la presentacion de Cuauhtémoc ante
Cortés y el posterior tormento del tlatoani, destacaban la crueldad y ambicion de los
conquistadores acentuando con ello el valor y estoicismo de los conquistados.’

Por su contenido considero que esta pintura es producto del hispanoamericanismo que,
aunque se desarrolld a todo lo largo del siglo XIX, tuvo un especial auge en sus
postrimerias debido al declive del poder politico espafiol, mismo que lo llevo a perder, en
1898, sus ultimos reductos americanos: Cuba y Puerto Rico, asi como Filipinas. Como
estrategia para recuperar su decadente prestigio y reposicionarse a nivel internacional, el
pais ibero organizd, en 1892, el cuarto centenario del descubrimiento de América y en
1900, el Congreso Social y Econdémico Hispanoamericano. En este trabajo, el
hispanoamericanismo se entenderd como aquella corriente de pensamiento que apelaba a

una unién -sobre todo econdmica, cultural y espiritual- de Espafia y sus antiguas colonias

? Fausto Ramirez, “México a través de los siglos (1881-1910): la pintura de historia durante el porfiriato” en
Los pinceles de la historia. La fabricacion del estado, 1864-1910, México, Museo Nacional de Arte,
Banamex, UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, CONACULTA, 2003, pp. 128-130.



americanas sustentada en una “raza”, idioma, historia, tradicion y religion comunes a
ambas orillas del Atlantico, pero que, por supuesto tendria como lider al pais europeo.

Por el momento, teniendo en cuenta que el lenguaje pictorico, como todo lenguaje,
y la efectividad comunicativa de toda pintura narrativa son temporales, me gustaria
concentrar la reflexion de esta introduccion en torno a algunos presupuestos conceptuales
que ayudaran a reconstruir ciertos codigos visuales de los pintores que en el siglo XIX se

dedicaron a ilustrar la gran gesta nacional y que, de este modo, daran sentido al analisis.

BOCETOS PREPARATORIOS. Pasado, memoria y nacién. La importancia de la memoria

historica en la conformacién de las identidades nacionales.

Segtin el filosofo palestino Avishai Margalit la memoria colectiva fundamenta y sostiene
las identidades sociales. La reflexion sobre sus origenes y su futuro, en el que dialogarian
intensa y continuamente el presente y el pasado, entre los miembros de una misma
comunidad, permitiria la formacién de esta memoria comun, origen y fundamento de las
identidades comunitarias.> Dentro de estas identidades colectivas es la nacional la que se
presenta en el hombre moderno como una realidad mental incuestionable y la que se ha
convertido en fuente de legitimacion del poder politico en los estados nacionales:
A partir de finales del siglo XVIII nacion y progreso se convirtieron en las nuevas
religiones de occidente, desplazando al cristianismo como base del mito, la estética
y la moralidad, las tres funciones de la religion segun Hegel. Puede afirmarse que la
historia de los dos ultimos siglos en occidente, y a partir del siglo XX en el conjunto

del planeta, es la historia de las naciones e, incluso, que de los grandes mitos de la

3 Arishai Margalit, The Ethics of Memory, Harvard, Harvard University Press, 2002, ps. 50-69.



modernidad —el progreso, el triunfo de la razon, la lucha de clases...-, la nacion es el
unico que parece haber sobrevivido indemne a las convulsiones historicas del ultimo
siglo, de manera que la bondad de la naciéon como forma natural y deseable de
organizacion social sigue gozando de un amplio consenso en la mayoria del planeta;
tanto sobre su realidad como sobre la bondad de su existencia. Es, sin duda alguna,
la respuesta mas exitosa a los problemas identitarios y de legitimacion del ejercicio

del poder en las sociedades posteriores a la caida del antiguo régimen.”

Para el historiador actual la nacion debe ser estudiada como un artefacto cultural, es
decir, como una comunidad politica imaginada o “forma imaginaria de pertenencia”,
cimentada en una memoria comun, impuesta o consensuada, con sus remembranzas y
olvidos colectivos, que solo es posible a raiz de la identificacion ficticia de los miembros de
dicha comunidad’ y cuyo modelo depende de los intereses, proyectos y ambiciones de
aquellos que la construyen. Por tanto, es necesario pensarla como un objeto simbdlico fruto
de condiciones histéricas determinadas para un publico definido. De este modo podemos
decir que la nacidn solo es posible en el imaginario y que los discursos creados para su
configuracion son flexibles y heterogéneos pues tal como lo afirma Francisco Colom,

dependen de las ambiciones y proyectos de quienes los construyen:

* Pérez Vejo, “La construccion de las naciones como problema historiogréfico: el caso del mundo hispanico”
en Historia Mexicana, México, El Colegio de México, vol LIII, nimero 002, octubre-diciembre 2003, pp.
276-277. Sobre el mismo tema también puede consultarse el articulo del mismo autor: “Nacionalismo e
imperialismo en el siglo XIX: dos ejemplos de uso de las imagenes como herramienta de analisis historico” en
Imdgenes e investigacion social, coord. Fernando Aguayo y Lourdes Roca, México, Instituto Mora, 2005.

> Esta tesis se encuentra licidamente desarrollada, entre otros, en el trabajo pionero de Benedict Anderson,
Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusion del nacionalismo, México, Fondo de
Cultura Econdémica, 1993. El autor afirma que las naciones son ficticias pues es imposible el contacto directo
de todos sus habitantes y, por tanto, su identificacion con el resto desconocido tiene que ser imaginada: “la
nacion se imagina como comunidad porque independientemente de la desigualdad y la explotacion que en
efecto puedan prevalecer en cada caso, se concibe siempre como un compaierismo profundo, horizontal. En
ultima instancia, es esta fraternidad la que ha permitido, durante los tltimos dos siglos, que tantos millones de
personas maten y, sobre todo, estén dispuestas a morir por imaginaciones tan limitadas”, p. 25.



La construccion nacional, como todas las empresas politicas que se fijan una
teleologia histérica, es por ello una tarea interminable, ya que el arribo a puerto
supondria dar fin a lo que se ha erigido en principio politico... En ltima instancia
no se trata tanto de probar su existencia [de la nacién] como de mover a su
realizacion. Por eso el estudio de la historia tiene menos que ver con el interés por el
pretérito que con las ambiciones de futuro, ya que toda afirmacion acerca del pasado

. e, 6
constituye una reivindicacion en lo que se refiere al presente.

Para dar cuerpo a las nuevas historias nacionales sus laicos relatores adaptaron el
modelo sagrado judeo-cristiano y sus memorias de salvacion de un pueblo de mitico origen,
esclavizado por fuerzas opresoras pero finalmente redimido para su futura gloria. Como
apunta Colom Gonzélez para el caso de América Latina: “Las hagiografias oficiales
encarnadas en las ‘historias patrias’ aplicaron un esquema funcionalista teleologico en el
que la emancipacion se presentaba como destino obligado en la singladura historica de unas
naciones americanas gestadas a lo largo del periodo colonial e incluso antes que é1.”’ La
épica gesta salvifica de las nuevas naciones anclaba su remoto origen en los tiempos
pristinos en que éstas ni siquiera se concebian como tales siendo su historia una larga
cadena de luchas a favor ya fuera de la libertad, la igualdad y la fraternidad -valores
canonicos de la Ilustraciéon y la Revolucion Francesa-, segin los liberales, o de la

., L 8
restauracion y defensa de la religion, para los conservadores.

® Francisco Colom Gonzalez, “La imaginacion nacional en América Latina” en Historia Mexicana, México,
El Colegio de México, vol. LIII, num. 2, octubre-diciembre 2003, p. 331.

" Ibid., pp. 313-314.

8 Ibid., pp. 314-315. Ver también Jaime Cuadriello “Introduccion”, EI Exodo Mexicano. Los héroes en la mira
del arte, México, Museo Nacional de Arte, Universidad Nacional Auténoma de México, 2010, pp. 39-103.



En América Latina, en general, y en México particularmente, estas caracteristicas
del nacionalismo tuvieron un cariz peculiar dado el choque de culturas que se produjo
durante la colonizacién y la conquista. Esto coadyuvé a que otro tipo de identidades como
la racial (con sus matices hispanofobicos e hispanofilicos, mestizofilos o indigenistas) se
combinara con otros discursos de dimension continental como el panamericanismo o el

latinoamericanismo. De ahi que la conciencia nacional tome un caracter multidimensional.

IMPRIMATURA DE COLOR DIFERENCIADO SOBRE LIENZO. Raza, racismo y

nacionalismo.

Segun una definicion de Robert Fossaert la identidad es: “[...] la percepcion
colectiva de un ‘nosotros’ relativamente homogéneo (el grupo visto desde dentro) por
oposicion a ‘los otros’ (el grupo de fuera), en funcidén del reconocimiento de caracteres,
marcas y rasgos compartidos que funcionan también como signos y emblemas, asi como de
una memoria colectiva comin.” Las caracteristicas que, real o ficticiamente, comparte la
colectividad hacen sentirse “iguales” a sus miembros creando en ellos un sentido de
pertenencia que orienta su actuar y valida su existencia frente a los demds. Es tal la
profundidad de su arraigo en la psique humana que en defensa de su comunidad ante la
amenaza exterior, el individuo se siente dispuesto a ajusticiar o, incluso, a inmolarse. De
este modo la identidad no puede entenderse sin la otredad pues:

... ningun grupo humano se autopercibe y se autodefine mas que por oposicion a la

manera como percibe y define a otro grupo humano, al que considera diferente de

? Citada en Olivia Gall, “Identidad, exclusion y racismo: reflexiones teoricas sobre el racismo en México” en
Revista Mexicana de Sociologia, México, Universidad Nacional Autonoma de México-Instituto de
Investigaciones Sociales, afio 66, num. 2, abril-junio 2004, p. 223.



si. Vista en este sentido, la identidad no es un absoluto previamente determinado por
el origen y la pertenencia puramente étnica, situado mas alla de la conciencia y de la
voluntad de los hombres. Més bien es una realidad social marcada por profundos
imperativos: el territorial, el econémico, el de clase, el politico, el institucional, el
de la re-creacion y re-elaboracion constantes de la memoria e historia grupales, asi

. - 10
como el de la asuncion de la propia cultura.

Teniendo esto en consideracidon cabe destacar que uno de los componentes mas
problematicos de las construcciones nacionalistas es el racial, origen de los mas enconados
desencuentros y de las mas recurrentes disputas. En la Europa del siglo XIX, los estados
liberales burgueses y sus intelectuales organicos se dieron a la tarea de construir sociedades
homogéneas que permitieran un control mas amplio de la poblacion y un desarrollo
economico mas acelerado. Para hacerlo, echaron mano del componente racial.

Aunque los recientes avances en la investigacion de la Genética de las Poblaciones
y de Biologia Molecular han revelado que el cddigo genético es comun para todas las
especies y que las razas no existen ni bioldgica ni genéticamente; en el siglo XIX, el
racismo como construccion ideoldgica sostenia que las diferentes razas humanas tenian un

origen diverso y que por ello formaban distintas especies'.

1 Olivia Gall, Ibid, p. 224.

1 José Marin Gonzalez, “Las “razas” biogenéticamente no existen, pero el racismo si, como ideologia”, en
Revista Dialogo Educacional, Curitibia, Programa de Pos-Gradacao en Educacao Pontificia Universidade
Catolica do Parana, v. 4, n. 9, mayo-agosto, 2003, p. 109. Es importante destacar aqui las diferencias
existentes entre raza y etnia pues muchas veces se utilizan ambos términos de manera indiferenciada.
Mientras que la primera se referiria a la herencia fisica, la etnicidad estaria circunscrita al &mbito de lo
cultural lo que también supondria una identificacion imaginaria de un grupo en relacion a otros diferentes.
Primordialmente, lo que distinguiria a un grupo étnico de otros seria la lengua, la historia comun, la religion y
ciertas costumbres. De este modo las diferencias étnicas serian aprendidas y no heredadas. Para un estudio
mas profundo acerca de estas diferencias vid., Héctor Betancourt y Steven Lopez, “The study of culture,
ethnicity and race in american psicology” en American Psicologist, The American Psycollogical Association,

10



Retomando a Michael Foucault Beatriz Urias Horcasitas establece que esta ficcion
permiti6 a los estados modernos consolidar su poder a partir de la validacion cientifica de la
teoria racial. Este discurso, avalado por las disciplinas emergentes como la antropologia
fisica, la etnologia y la lingiiistica hizo suya la vieja idea de la jerarquizacion de las razas
tomando como parametro la civilizacion occidental. A pesar de que el racismo era una
ideologia de viejo cufio la ciencia permitio: “transcribir el discurso del poder en términos
bioldgicos, ocultar bajo una cobertura cientifica el discurso politico y, finalmente, inaugurar
un modo de pensar las relaciones entre la colonizacion, la necesidad de las guerras y la
criminalidad, los fenémenos de la locura y la enfermedad mental, y la historia de las

. . . 12
sociedades con la diferencia de clases.”

Para los nuevos cientificos sociales, los grupos
raciales que no pertenecian al “mundo civilizado” estaban atrasados o eran degenerados.
Las nuevas argumentaciones cientificas, amén de justificar a los imperios europeos
imponer un orden econémico y social injusto en sus colonias de Africa, Asia, América y
Oceania, fortalecieron a los nuevos Estados Nacionales. Partiendo de que la construccién
de las naciones modernas dependia de la uniformidad fisioldgica y moral de los grupos
étnicos que la conformaban, los nuevos criterios cientificos avalaban los mecanismos de
homogeneizacion de la poblacion tendientes a nivelar el grado de evolucion de los grupos
étnicos con el fin de que la educacion y las transformaciones econdémicas pudieran asimilar
a los ciudadanos. Para conseguir este objetivo, sobre todo en aquellos paises que “sufrian”

de una mayor heterogeneidad social, se apostd por un poder politico tendiente a centralizar

las funciones del Estado y a reglamentar la vida en sociedad. Las justificaciones cientificas

vol. 48, no. 6, Junio 1993 y Anthony Giddens, Sociologia, Madrid, Alianza Universitaria, 1995 (sobre todo el
capitulo 8: “Etnicidad y raza”).

12 Beatriz Urias Horcasitas, Indigena y criminal. Interpretaciones del derecho y la antropologia en México
1871-1921, México, Universidad Iberoamericana, 2000, p. 62.

11



endurecieron las nociones de transmision hereditaria de los caracteres fisicos y morales de
padres e hijos posibilitando la eugenesia'>. Como destaca el filosofo de la ciencia Carlos
Lopez Beltran: “La existencia de diferencias raciales, de diferencias de valor social de las
familias en una determinada region, y de la degeneracion nacional (en especial de los
sectores pobres y marginales) podia comprenderse facilmente, y en el caso de la existencia
de la degeneracion se podia controlar, gracias a una sencilla treta genealdgica para la cual la
biologia suministraba una ley ineluctable: la herencia.”"*

Seglin este mismo autor fue durante la segunda mitad del siglo XIX, con las teorias
del darwinismo biologico y social, que en el dmbito de la medicina alemana, inglesa y
francesa'> se dieron fuertes debates en los que se esgrimi6 la herencia como hecho
bioldgico y social irrefutable y predominante en el desarrollo humano minimizéndose el
influjo de los factores exdgenos a ésta (como el del medio ambiente). Este concepto de
herencia daria un fundamento cientifico al de degenaracién racial y, de hecho, seria

integrado en otros discurso, pasando a formar parte, a partir de 1830, de la taxonomia

politica, juridica, histérica y literaria.

" “La eugenesia moderna surge historicamente del desarrollo, en occidente, de un espacio conceptual
tradicional vinculado a la genealogia y a la filiacion. Es un marco para el pensamiento que se funda en la
herencia y la sangre, en el que entidades genealdgicas como la familia, la tribu, la nacién y la raza adquieren
un caracter sustancial, y bajo el cual todos los actos de fecundacion de un grupo dado, al ser el nodo causal de
los rasgos del mismo, deben ser controlados. ‘;Quién procrea con quién?’ no es solamente cuestion de
eleccion individual; compromete el porvenir politico proximo y lejano.” Carlos Lopez Beltran, “De
perfeccionar el cuerpo a limpiar la raza: sobre la sangre y la herencia (c. 1750 — c. 1870) en Relaciones,
Meéxico, El colegio de Michoacan, vol. 23, niim. 91, verano 2002, p. 235. Para conocer la polémica en torno al
origen del racismo y profundizar sobre aquellas teorias que lo sitian como paralelo al nacimiento de la
Tlustracion y de las Constituciones liberales vid Olivia Gall, “Identidad, exclusion...”, op. cit., pp. 232-234.

' Carlos Lopez Beltran, “De perfeccionar el cuerpo...” Ibid., p. 238.

' Los nombres de los tedricos raciales mas influyentes fueron J. F. Blumenbach en Alemania, quien afirmé
que la raza era el principal determinante de todos los rasgos corporales y del espiritu, el caracter y la
personalidad de los seres humanos y las naciones; James Cowles Prichard en Inglaterra, quien argumentaba
que los seres humanos estaban afectados solamente por la conformacion especifica de sus parientes
inmediatos (al momento de su procreaciéon) y George Cabanis en Francia quien fue mucho més moderado que
sus colegas y aunque reconoci6 la innegable supremacia de la Heérédité, en la conformacion de cada
individuo, no descart6 del todo la influencia del medio que podria afectar la naturaleza humana, sobre todo el
temperamento, aunque de forma limitada. Para conocer mas profundamente el endurecimiento del concepto
de herencia como paradigma en las teorias de estos autores y su influencia vid. Ibid., pp. 250-259.

12



Aunque Darwin no era, en sentido estricto, un hereditarista sus seguidores europeos
difundieron un fuerte optimismo sobre la regeneracion higiénica lo que fue utilizado por
ciertos grupos en términos politicos para justificar posiciones clasistas o racistas y asi
validar su dominio sobre el resto.'® Influyentes cientificos franceses como J. J. Virey,
Francis Bleynie o Pierre Flourens afirmaban que las razas se constituian a partir de rasgos
accidentales heredados que afectaban tanto los tipos fisicos como el caracter. Para ellos la
herencia vinculaba a los individuos con su familia, con su nacion y con su raza. Arthur
Gobineau fue el tedrico més radical pues afirmdé que el mestizaje desencadenaba la
degeneracion racial y que la raza superior era la germana por su pureza.'’

En Estados Unidos las teorias sobre las razas se desarrollaron a partir de cuatro
disciplinas cientificas: las teorias etnoldgica, lamarckiana, poligenética y evolucionista.
Todas ellas creian imprescindible el estudio de las relaciones de los caracteres fisicos,
morales e intelectuales de las sociedades nacionales y defendian, en mayor o menor grado,
la creencia en que el origen de la diferenciacion racial se encontraba en la herencia de los
caracteres biologicos. Para los lamarckianos, por ejemplo, estos caracteres podian ser
modificados por algunos estimulos externos como la educacion y la mezcla racial, mientras
que para los evolucionistas la jerarquia racial era proclive a la evolucion.'

Como ya se dijo, este tipo de argumentaciones pseudocientificas explicarian y
justificarian el principio estructurante de la desigualdad y, por tanto, del racismo, en las
sociedades modernas que, desde el discurso, pretendian la igualdad de los ciudadanos. La
jerarquizacion funcionaba tanto al interior como hacia el exterior consolidando Ia

dominacion y dirigencia de ciertas naciones y grupos de poder sobre el resto.

1 Ibid., pp. 271-272.
' Ibid., pp. 266-269. La exacerbacion de estas teorias servirian como aval a masacres como el holocausto.
'8 Para profundizar sobre estas teorias vid. Beatriz Urias Horcasitas, Indigena y criminal..., op. cit., pp. 66-74.
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INVENCIONES CON OLEO Y PINCEL. LA PINTURA DE HISTORIA COMO

ESTRATEGIA DE DIFUSION DE LOS IMAGINARIOS NACIONALES.

Para realizar la ardua tarea de moldear en la gente un imaginario nacionalista las elites en el
poder formularon un sin fin de estrategias entre las que destacan los archivos, los textos
escolares, el calendario patrio, las fiestas populares, el discurso civico y patridtico, el
disefio urbano y el arte depositado en los museos o en la calle. Aunque todas ellas implican
una cierta dosis de afectividad imbricada en el &mbito conceptual, fue en las artes donde la
dimensién simbdlica apelaba de manera mas directa y eficaz a la sensibilidad ya fuera en
las imagenes de los artistas, las metaforas de los poetas, la musica de los compositores o las
escenificaciones de los dramaturgos.'”” Para Nicole Giron: “Las creaciones de los artistas
movilizan la imaginacion de quienes perciben los mensajes; la imaginacion abre la puerta
de las emociones que, a su vez, conducen los actos humanos. Esta poderosa cadena [...]
contribuye a restituir una dimensién humana a las disquisiciones historiograficas y otorga a
los hechos pasados una cercania con el presente que permite recuperar su significado...”*

A pesar de que estos diversos modos de transmision de ideas y sentimientos fueron
muy efectivos, es probable que fuera en las artes visuales donde mejor podia concretarse

este proceso de coercion ideoldgica ya sea por su habilidad de hacer visible el pasado

construido y con ello, hacerlo real o por su capacidad de difusion y reproduccion en otros

1 Nicole Giron, “Preambulo” en La construccion del discurso nacional en México, un anhelo persistente
(siglos XIX y XX), coord. Nicole Giron, México, Instituto Mora, 2010 (coleccion Historia Politica), p. 9.

* Ibidem. La recopilacion de textos en este libro es especialmente sugerente para conocer las diferentes
estrategias que se utilizaron para la conformacion de los imaginarios nacionales que van desde el discurso
septembrino en torno a la fiesta de la independencia hasta la literatura, la escuela primaria o la nomenclatura
de las calles de la ciudad de México en el siglo XIX. Para conocer el papel especifico de las artes vale la pena
leer los ensayos de Maria Esther Pérez Salas “Nacion e imagen. La litografia en busca de una identidad: 1837-
1855”, Eduardo Contreras Soto, “De Fernando Calderén a Marcelino Dévalos: construyendo la identidad en
la tradicion teatral” y el de Ricardo Miranda, “Del baile a los aires nacionales: identidad y musica en el
México del siglo XIX”.
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medios.*! Dentro de las artes visuales, a pesar de que casi cualquier tema se aproveché para
intentar establecer este lazo emotivo entre el nuevo ciudadano y la “nacion” —retratos,
alegorias, paisajes, escenas costumbristas o, incluso, naturalezas muertas®- fue la pintura
de historia la que, sin duda, coadyuv6 de manera mas recurrente en el intento de plantear en
los individuos la idea de un origen y un destino comunes. Fue en Europa durante la segunda
mitad del siglo XVIII -y en México un siglo después- que en el ambito artistico se dio una
gran revolucion iconografica a partir del paulatino desplazamiento de la pintura religiosa
por la de tema laico. Esta sustitucion, iniciada en las Academias, es considerada como
resultado irremediable de la modernidad en el mundo occidental. La pintura académica de
tema histérico (biblico, nacional y mitolégico) retomo el primer puesto dentro de la
jerarquia de géneros tras el breve lapso impuesto por el estilo rococd restaurando la funcion
didactico-moral del arte aunque ahora en favor de la construccion de la nacién.”

Los diferentes gobiernos que avalaban, por la compra y difusion, alguno de estos
cuadros, los utilizarian como aglutinante ideoldgico teniendo en cuenta su poder como
herramienta propagandistica. Su finalidad era lograr un cierto consenso social en torno a la
existencia de una nacidn heroica y genuina que necesitaba ser gobernada por un aparato
inteligente y defensor de sus principios. De este modo la nacidn se convirtioé en el origen
legitimo del ejercicio del poder y la pintura de historia en un ingrediente primordial para

crear una imagen ad hoc de ésta; pues, tal como lo apunta Pérez Vejo:

! Tomas Pérez Vejo, “Nacionalismo e imperialismo en el siglo XIX...”, op. cit., p. 52.

*? Para conocer el papel que todos estos géneros jugaron en la creacion de los imaginarios nacionales
iberoamericanos vid. Rodrigo Gutiérrez Vinuales, “El papel de las artes en la construccion de las identidades
nacionales en Iberoamérica” en Historia Mexicana, México, El Colegio de México, vol. LIII, mim. 002,
octubre-diciembre, 2003. Para el caso de México vid Fausto Ramirez, “Cinco representaciones de la identidad
nacional en la plastica mexicana del siglo XIX” en ARBOR. Ciencia, pensamiento y cultura, Espafia, Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, vol. 185, nim. 740, noviembre-diciembre 2009.

3 Aparte de esta utilidad, a nivel técnico, la pintura de historia era muy apreciada porque en ella se podian
contener todos los demas géneros: el paisaje, la naturaleza muerta, el retrato y hasta el costumbrista.
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Los sistemas politicos de Antiguo Régimen no habian tenido, o habian tenido de
forma minima, necesidad de una legitimacion diferente a la religiosa. El poder era
un atributo divino y se ejercia en nombre de Dios, “por la gracia de Dios”, para ser
mas exactos. En las sociedades desacralizadas posteriores esto ya no es posible. Los
nuevos Estados... tienen su fuente de legitimidad en ser representantes de la nacion;

: . 24
gobiernan en nombre de ésta...

De este modo la pintura de historia se tornd central en la conformacion de la
identidad nacional. En ella las comunidades podian ver reflejado su propio mito de
descendencia y el devenir cuasi sagrado de la nacion; es decir, su origen temporal, espacial,
su esplendor, decadencia y resurreccion.”> Por tanto, a pesar de sus pretensiones de
verismo, ésta seguia siendo, mas que una reconstruccion, una construccion del pasado pues,
como sus fuentes historiograficas, respondian a ciertos intereses e interpretaciones.

Entonces, para trabajar la construccion de los imaginarios colectivos, conformados
principal y evidentemente a partir de imagenes, el estudio de la pintura resulta necesario:

La pintura de historia no es solo un episodio mas de la evolucion de la historia de la
pintura; es un ejemplo del uso de las imagenes como elemento de persuasion
ideoldgica, de la capacidad de las imagenes para crear realidad y de la capacidad de la
historia para legitimar el presente. Entender la forma en que los pintores de historia
crearon imagenes para las historias nacionales es entender el proceso de construccion,

) ., ., L ) . 26
de invencidn de la nacion como mito identificador de la modernidad.

 Tomas Pérez Vejo, “Pintura de historia e imaginario nacional... op., cit., p. 103.

3 Ibid., p. 106. Véase también, Esther Acevedo y Fausto Ramirez, “Preambulo”, en Los pinceles de la
historia. La fabricacion del estado, 1864-1910, loc. cit., pp. 17-18.

2 Ibid., p. 75.
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1. NACIONALISMO Y RACISMO EN EL MEXICO DECIMONONICO.

En el México del siglo XIX, una vez consumada la independencia, los dirigentes politicos
se vieron en la imperiosa necesidad de afirmar lo “propio” y definir una identidad nacional
con el fin de aglutinar ideoloégicamente a sus habitantes. Como ya lo explicaba Francisco
Xavier Guerra en su clésico libro sobre el siglo XIX mexicano: “... la existencia misma de
Meéxico aparece como una ruptura de la antigua legitimidad. Ruptura por separacion del
conjunto de comunidades que formaban la corona de Espafia y ruptura también porque la
nueva unidad se dio a si misma como fundamento la soberania del pueblo. Aparicion de
una ‘nacién’, definicién de un ‘pueblo’: doble novedad”.?’

Aunque el proyecto no sélo se dio en el terreno de la politica, sera la conformacion
de la idea de nacion desde las elites el que aqui interesaria resaltar dado el papel que el arte
académico desempefié en dicho ambito. Fue desde alli que esta necesidad se hizo mas
apremiante debido a las desigualdades étnicas y sociales de la poblacion; por la amenaza
que representaban las ambiciones extranjeras, ya fuera a nivel militar o ideoldgico y cuyo
fin era minar, desde afuera o desde dentro, la pretendida cohesion nacional; y, también, por
la urgencia de presentar al exterior una imagen atractiva para atraer capitales e inversiones.

En medio de una aguda crisis econdmica, los diferentes grupos politicos sostuvieron
una prolongada disputa ideologica respecto a los beneficios de tal o cual régimen de
gobierno y sobre las nuevas politicas de estado convenientes a la nacion recién fundada.
Cada uno de ellos, una vez llegados al poder, trataron de disuadir en el mejor de los casos,
imponer en los mas, sus propias ideas sobre la poblacion. Ahora bien, a pesar de los

desencuentros una cosa era clara: habia que crear en la poblacion la idea de un pais fuerte y

27 Francois-Xavier Guerra, Meéxico: del Antiguo Régimen a la Revolucion, vol. 1, México, FCE, 1991, p. 183.
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estable, capaz de asumir el reto que la independencia imponia. Ello, ademas de coadyuvar a
la legitimacion del poder, fomentaria fidelidades. Entre las estrategias para lograr la
comunion de la poblacion estaban la construccion de una historia mitica, origen cuasi
sagrado de la comunidad, y la edificacion de la figura de los héroes pues ellos constituian
ejemplos de amor nacional y de virtudes civicas.”® Sobre esto volveremos mas adelante.

Tal como lo han sefialado Fernando Benitez, Francisco Lopez Cémara, David
Brading y Enrique Florescano,” las primeras expresiones de orgullo “patrio” germinaron
en el siglo XVIII cuando los criollos novohispanos, en respuesta a la marginacion politica
que sufrian por parte de los peninsulares y de las ideas divulgadas por los naturalistas
Buffon, Robertson y De Paw -que, basados en argumentos geograficos, sostenian la
inferioridad fisica, intelectual y moral de los americanos-, defendieron sus diferencias ante
los habitantes de otras naciones. Sin embargo, sus argumentos no fueron ajenos al racismo
de su época y de la percepcion moral negativa acerca de las costumbres de los pueblos
conquistados. Por tal motivo, en ellos se evidenci6 una acendrada crisis de identidad que se
heredaria a los intelectuales del siglo XIX. Tal como lo afirma Federico Navarrete:

Para construirse una identidad propia los criollos se construyeron un pasado

diferente al de los espanoles. Asi fue como comenzaron a considerarse herederos de

la gloria de las grandes civilizaciones indigenas particularmente de la civilizacion

% Durante el gobierno de Comonfort, por ejemplo, se decretd que en la Escuela Normal de Profesores se diera
un curso de historia de los héroes mientras que en los libros de historia de la ensefianza elemental se
exhortaba asi a los nifios: “Nifio que ahora comienzas a subir la pendiente de la vida, nifio que tal vez mafiana
defenderas con palabras o con tu brazo la integridad y el honor de la patria, al recorrer las paginas de este
libro procura hacerlo con la conviccion de imitar los nobles ejemplos de Guatimoc, Hidalgo, Juarez, te dan
heroismo, amor a la patria y honradez”. En Aurelio Oviedo y Romero, Epitome de historia antigua, media y
moderna en México, México, 1887, consultado en Josefina Zoraida Vazquez, Nacionalismo y educacion en
Meéxico, 2% ed., México, El Colegio de México, Centro de Estudios Histdricos, 2005, p. 73.

% Fernando Benitez, “La voz y el silencio” en Los primeros mexicanos. La vida criolla en el siglo XVI,
Meéxico, Era, 1953; Francisco Lopez Camara, La génesis de la conciencia liberal en México, México, El
Colegio de México, 1954; David Brading, Los origenes del nacionalismo mexicano, México, SEP, 1973 y
Enrique Florescano Historia de las historias de la nacion mexicana, México, Taurus, 2002.
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“azteca”... porque éste era el grupo... vencido por los espafioles y no era uno de los
aliados vencedores, como los tlaxcaltecas. De esta manera, los criollos se inventaron
un pasado indigena, pero un pasado que habia sido derrotado y subyugado por ellos
mismos, lo que servia para justificar su superioridad sobre los indigenas
contemporaneos. En el siglo XIX,... la identificacion con el pasado indigena
adquirié una nueva connotacioén pues permitio incorporar al grupo gobernante a las
nuevas elites de mestizos, que compartian el pasado indigena de los criollos. Sin
embargo, las elites mestizas también heredaron la certidumbre criolla en Ia

superioridad de la cultura.”°

Durante todo el siglo XIX esta vena esquizofrénica y racista en torno a la identidad
racial dio paso a las mas enconadas disputas en torno al problema indigena y a la herencia
espanola pues la civilizacion estaba claramente relacionada con las “razas blancas” y por
ello con las naciones de Europa y Norteamérica. Asi, los “indigenistas” del periodo
solamente retomaron al indio como reliquia identitaria mientras que la pluralidad étnica de
la sociedad era considerada como un obstaculo para el desarrollo del pais.

Ya hacia la segunda mitad del siglo XIX era comtn que los intelectuales mexicanos,
antes de la introduccion de las teorias cientificas sobre las razas, manifestaran que un
requisito basico para ingresar a la modernidad capitalista era configurar una nacion
homogénea con fundamentos juridicos, culturales, economicos, sociales y raciales
igualitarios. Los tres siglos de opresion espanola, fueron entonces sefialados como la causa

principal del atraso de los indigenas y para revertirlo se urgia a la “desindianizacion” de la

30 Federico Navarrete, Las relaciones interétnicas en Mexico, México, Universidad Nacional Autonoma de
México, Direccion general de publicaciones y fomento editorial, 2004, pp. 65-66.
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sociedad a partir de la conversion del indio en ciudadano asalariado -lo que minaba ciertos
de sus antiguos derechos politicos- y de su “regeneracion” o “integracion” a partir de la
educacion y el mestizaje. Uno de los primeros intelectuales que apel6 a este dislocamiento
social fue Francisco Pimentel quien en su Memoria sobre las causas que han originado la
situacion actual de la raza indigena de México y medios de Remediarla, de 1864, apunt6:
“... debe procurarse [...] que los indios olviden sus costumbres y hasta su idioma mismo si
fuere posible. So6lo de este modo perderan sus preocupaciones y formaran con los blancos
una masa homogénea, una nacién verdadera.”'

Una vez instalados definitivamente en el poder, los liberales -entre los que
destacaban muchos mestizos y algunos indios ‘“culturizados”-, avivaron la llama de la
mestizofilia si bien ésta, por los complejos raciales heredados, fue una mestizofilia
criollizada en la que se revalorizaba en el indio su susceptibilidad a ser redimido e
integrado al “banquete de la civilizacion” por medio de la instruccion y la fusion racial.*

Durante el porfiriato, la mayor parte de los historiadores se decantaron por la misma
postura y asi mientras se redimia el glorioso pasado de las culturas del México Antiguo, se
imputaba al indio contempordneo con sus atavismos raciales el ser, en buena medida,
responsable del estancamiento del pais. Manuel Payno, por ejemplo, siendo uno de los
escritores y politicos liberales mas célebres del s. XIX, maestro de historia en la Escuela
Nacional Preparatoria, destacd en uno de sus libros de texto en 1878: “La raza azteca era

como la vemos hoy todavia entre nosotros, de color bronceado, pelo negro y lacio, poca

barba, pie y manos pequefias en lo general, ojos negros y grandes y aspecto grave y un poco

3! Tomado en Beatriz Urias Horcasitas, op. cit., p. 15.

32 Dos intelectuales claves que expresaron este “optimismo™ en el poder redentor de la educacion fueron
Gabino Barreda, en una carta a Mariano Riva Palacio fechada en 1870 y, afios mas tarde, Francisco Bulnes
quien en El porvenir de las naciones latinoamericanas publicado en 1899 afiadi6 a la educacion y la fusion de
razas, la alimentacion. Vid. Agustin Basave, México Mestizo. Andlisis del nacionalismo mexicano en torno a
la mestizofilia de Andrés Molina Enriquez, México, Fondo de Cultura Econémica, 2003, pp. 24-28 y 39-40.
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triste [...] La raza indigena que vemos hoy son restos degradados desde antes de la clase
que llamaban macehuales.”*

Los inagotables conflictos indigenas del periodo, atizaron el fuego de esta polémica
alimentando los argumentos en favor de la inmigraciéon que, para los liberales, no solo
ayudaria a crear una clase de pequefios terratenientes proclives a la democratizacion del
pais sino que incluso, fomentarian el mestizaje ahi donde mas urgia.

El prolongado periodo porfiriano de relativa paz y establidad econémica, permitid
crear un discurso mas o menos unificado aunque, como veremos en el desarrollo del
presente trabajo, siempre atento al mensaje que se queria dar a los diferentes interlocutores
lo que lo llevé incluso a caer en ciertas contradicciones y paradojas. Con la llegada de los
llamados “cientificos™ al poder y la difusion del positivismo en México, el evolucionismo
francés se cultivd en suelo mexicano permeando incluso al discurso nacionalista.** Sin
embargo, como toda semilla que se siembra en tierra extrafia, éste form6 un fruto de
peculiar sabor. Aqui el positivismo, bajo la égida del spenciarianismo y del darwinismo
social, adopto la idea de la supervivencia del mas fuerte que, segun las teorias cientificas
decimononicas, tal como lo veiamos lineas arriba, era indudablemente el de la raza blanca.
Sin embargo, y por razones obvias, aunque asimilaron las ideas de la heredité, no aceptaron
su radicalizacion europea, concediendo a factores exogenos a la sangre, el poder de
regeneracion que aqui, les parecia, tanto urgia. Los cientificos mexicanos recurrieron a las
teorias etnologica, lamarckiana, poligenética y evolucionista desarrolladas en Norteamérica

que, junto con la antropometria, otorgaron las pautas cientificas para validar la tan anhelada

3 Manuel Payno, Compendio de historia de México para el uso de los establecimientos de instruccion
publica de la Republica Mexicana, 1878, tomado en Ibid., pp. 111-112. Ya veremos, en el capitulo sobre
Cuauhtémoc, su importancia para este trabajo y su opinioén con respecto al tipo de la raza “noble”.

3 Un interesante estudio acerca del debate en torno al darwinismo y al racismo es el de Moisés Gonzélez
Navarro, “Las ideas raciales de los cientificos” en Historia Mexicana, México, El Colegio de México, vol.
XXXVII, nim. 148, 1988.
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homogeneizacion social.®® Asi, la insercion de la discusion en torno a las razas permitié
“dar una explicacion racional y ‘cientifica’ al atraso de una parte de la sociedad que no

36 , ey
”7  amén que permitid avalar

entraba dentro de un esquema moderno de nacion y de Estado
las estrategias llevadas a cabo en torno al “destefiimiento” del moreno, a partir de la
fecundacion o la aculturacion.®’

Uno de los primeros historiadores cuyos escritos parecen nutridos por algunos de
estos nuevos enfoques cientificos fue el otrora militar, politico y uno de los intelectuales
mas influyentes del porfiriato, Vicente Riva Palacio quien asi lo hizo patente en el segundo
volumen de su obra Meéxico a través de los siglos donde, apoyado en el organicismo,
apelaba a la igualacion de la poblacion en aras de la constitucion de la nacion mexicana:

Para que exista una verdadera nacionalidad es indispensable que sus individuos

tengan relativamente entre si aptitudes semejantes, tendencias armonicas,

organismos constituidos similarmente, que estén sujetos en lo general a las mismas

vicisitudes morfolédgicas y funcionales, a los mismos peligros epidémicos y que no

% Estas ideas fueron desarrolladas por los primeros cientificos sociales mexicanos a partir tanto de la lectura
que hicieron de autores extranjeros como de su contacto con cientificos o exploradores europeos y
estadounidenses que visitaron el pais en el ultimo tercio del siglo XIX. Como sefala Beatriz Urias, los
primeros antropologos llegados a México para realizar estudios antropométricos fueron los franceses en el
ambito del amplio debate que en Francia tenia lugar entre los tedricos monogenéticos y poligenéticos. Estos
cientificos, llegados a México desde 1864 en la Comision Cientifica Franco-Mexicana, se dieron a la tarea de
hacer diversas mediciones de los grupos étnicos mexicanos a partir del estudio del “color de la piel, las
lenguas, los monumentos arqueoldgicos, los restos dseos, los efectos patologicos de los matrimonios
consanguineos... También se recomendaba abordar los temas de la aclimatacion de las razas europeas a las
regiones mexicanas, los efectos del mestizaje y sus secuelas degenerativas, asi como el problema del
alcoholismo en las poblaciones indigenas.” El influjo en nuestro pais de los resultados de los estudios de la
comision, integrada por prestigiados cientificos sociales como Armand de Quatrefages, Denis Jourdanet,
Léon Coindet y Ernest Théodore Hamy, asi como de los de otros viajeros como Desiré Charnay que con sus
métodos antropométricos alimentaron las teorias acerca de la degeneracion social y racial, del evolucionismo
y de la convivencia en México de razas civilizadas y salvajes, fue decisiva para las posteriores investigaciones
realizadas por los cientificos mexicanos adscritos al Museo Nacional, uno de cuyos pioneros fue Leopoldo
Batres. Beatriz, Urias Horcasitas, Indigena y criminal, op. cit., pp. 79-100.

3 Ibid, p. 65.

37 En este sentido, tal como lo sefiala Beatriz Urias Horcasitas, cabe aqui mencionar que el impulso que en las
postrimerias del siglo XIX se dio al estudio antropoldgico, etnoldgico y antropométrico de las razas tenian
como finalidad el analisis de las profundas diferencias para revertirlas. Ibid, pp. 21-22; 331-334, 370.
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presenten entre si mas que anomalias individuales en su construcciéon, como una
variacion de la raza, ni en sus multiples manifestaciones intelectuales una facultad

que no posea la generalidad de la raza.*®

Riva Palacio, haciendo suyas las teorias radicales acerca de la heredité hablé incluso
de una “idiosincrasia de raza” contra la que era inutil todo esfuerzo educacional: “los
hombres sienten y piensan y creen y quieren, no s6lo segin su particular organismo, sino
segln a la raza a la que pertenecen”.*’ Sus argumentos defendian el mestizaje biologico. Su
tendencia evolucionista le hacia apostar por la creacién de una nueva raza que tendria como
ventaja sus origenes excepcionales —solamente indigena y espafiol. Para ¢él, los naturales del
México antiguo gozaban de una anatomia sobresaliente -la escasez de bello corporal que
los alejaban del mono, el musculo “supernumerario” en los otomies, una mejor dentadura-
por lo que en el mestizo podria darse una combinacion de la inteligencia del blanco europeo
y la complexion corporal del indigena americano. Su pensamiento, que empalmaba raza y
nacion, pronto se encumbraria como la doctrina oficial del porfirismo.*’

Dentro del ambito cientifico los primeros arquedlogos y antrop6logos mexicanos
que, bajo el influjo de las teorias europeas y norteamericanas, profundizaron en el estudio

de las razas y su influencia en el comportamiento humano (Leopoldo Batres, Francisco

¥ Vicente Riva Palacio, México a través de los siglos. Historia general y completa del desenvolvimiento
social, politico, religioso, militar, artistico, cientifico y literario de México desde la antigiiedad mas remota
hasta la época actual, vol. 11, Razas y castas. Tomado en Beatriz Urias, op. cit., pp. 114-115. Tal como lo
destaca Alvaro Matute, este libro se convirtio en el emblema de la historia oficial durante el porfiriato y en él
el devenir histérico de México se mostraba como la lucha de un pueblo por su libertad. Alvaro Matute, “La
historia como ideologia” en Historicas, México, UNAM-ITH, nim. 49, mayo-agosto 1997, p. 10.

%% Su referencia era la Introduccion a la ciencia moral de Herbert Espencer en la cual se apoya para decir que
la formacion intelectual de los individuos no influyen sobre la conducta y la moral del hombre. José Ortiz
Monasterio, Meéxico eternamente. Vicente Riva Palacio ante la escritura de la historia, México, Fondo de
Cultura Econdmica, Instituto de Investigaciones Dr. Jos¢ Maria Luis Mora, 2004, p. 174.

0 Moisés Gonzalez Navarro, “Las ideas raciales de los cientificos” op. cit., pp. 567-568, Agustin Basave,
México mestizo..., op. cit., pp. 29-33, José Ortiz Monasterio, México eternamente..., Ibid, p. 177.
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Martinez Baca, Manuel Vergara, Fortunato Hernandez, Carlos Macias...) lo hicieron bajo la
Optica evolucionista. Basados en estudios antropométricos, apoyaron las teorias de la
degeneracion de las razas y su posible regeneracién a partir de la mezcla o la educacion.”!

Estas ideas llevaron al gobierno a reforzar toda una serie de medidas tomadas a lo
largo del siglo: el exterminio de las comunidades indigenas consideradas, por su rebeldia y
marginacion, como mdas barbaras (como los yaquis, mayos o mayas), la promocion de la
inmigracién a nuestro pais de grupos europeos para fecundar tierra y mujeres” y el
fortalecimiento de la educacion. Esta constituye la primera paradoja en la que incurrié el
nacionalismo mexicano: correr un velo sobre las etnias (que no las razas) indigenas que
para 1885, segun el censo de Garcia Cubas, representaban cerca de la tercera parte de la
poblacion.

Esta falta de claridad en cuanto a la identidad mexicana que llevd, en palabras de
Agustin Basave, al nacionalismo tedrico a comulgar con el malinchismo practico, avivaron
la polémica en torno al origen de la nacién mexicana. Y mientras unos elogiaban la raiz
espaiola de los mexicanos, otros la denostaban o simplemente abogaban por la defensa del
mestizo sin tomar en consideracion la realidad pluriétnica nacional. Segunda paradoja. Por
la importancia de este desencuentro en torno a los origenes de la nacion para el desarrollo

del presente trabajo se profundizard en ellos en el Gltimo capitulo.

*! Beatriz Urias Horcasitas, Indigena criminal..., op. cit., pp. 116-118. Algunos de los tedricos mexicanos que
durante el anochecer del siglo XIX y el amanecer del XX se concentraron en el estudio de las razas, se
reunieron en 1910 en la Sociedad Indianista mexicana e imbuidos en el pensamiento evolucionista planteaban
que a pesar de la integracion de algunos indigenas a la vida moderna, como grupo étnico era evidente su
degeneracion, p. 132.

** A pesar de que muchos autores han insistido en el fracaso de estas politicas migratorias, mientras que para
1885 la poblacién indigena, seglin el censo realizado por Garcia Cubas, representaba alrededor del 34% de la
poblacion, para 1910 habia llegado al 11%, seglin cifras de un censo oficial. Aqui habria que tomar en cuenta
que dado la imposibilidad de medir la pureza racial, diversos factores culturales como el idioma y la
educacion eran tomados en cuenta para hacer estas mediciones. José E. Iturriaga, La estructura social y
cultural de México, México, Fondo de Cultura Econémica, Nacional Financiera, 1994, p. 93.
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1.1. EL DIFICIL ARTE DE COLOREAR LA IDENTIDAD. El Papel de la pintura

académica en la conformacién del nacionalismo mexicano.

Aqui, como en el resto del mundo, la Academia de Bellas Artes, llamada desde el triunfo
liberal y hasta muy entrado el siglo XX, Escuela Nacional de Bellas Artes, colabord de
manera muy efectiva en la creacion de los imaginarios nacionales, siendo mutuo el apoyo
entre ésta y los sucesivos gobiernos. Mientras que en la Escuela se realizaban las grandes
escenas sancionadas por éstos, se beneficiaba con subvenciones para su funcionamiento y
para sufragar los gastos de becas, exposiciones y premios. Asi, la Academia recibia el
patrocinio del gobierno y aunque nunca hubo estatutos que abiertamente regularan o
censuraran los contenidos, era éste el que mas encargos hacia ya fuera para su difusion
interna o para proyectarla en las grandes exposiciones universales. Naturalmente esta
relacion, aunada a la exigencia de la critica y al prestigio de la pintura de historia en el
ambito internacional, aceleraron el crecimiento de los temas nacionalistas dentro de la
Institucion. Los alumnos becados en el exterior, generalmente en Italia o Francia,
regresaban con las tendencias de estos prestigiados centros y la difusion del historicismo,
mitologico o religioso, “... les brindaba un basamento s6lido en lo artistico y simbolico que
después se volcaria en la representacion de temas historicos de las naciones, mezclandose el
interés de legitimacion del poder a través del pasado en el caso de las autoridades politicas,
con el deseo de “estar al dia’ de la Academia.”*

Las exposiciones periodicas realizadas en la Escuela eran todo un acontecimiento

nacional y los periddicos les dedicaban nutridos comentarios, que incluso podian durar

varios dias. Los criticos hacian descripciones pormenorizadas de las obras expuestas e

# Rodrigo Gutiérrez, “El papel de las artes...”, op. cit., p. 361.
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incluyeron extensas opiniones que fueron modelando el gusto del publico.** De acuerdo a
su contenido, manufactura, aceptacion o legitimacion a través de premios, muchos de estos
cuadros eran comprados por el Gobierno para exhibirlos en algin museo o en los edificios
oficiales lo que acrecentaba el nimero de sus interlocutores. Muchos de ellos fueron
reproducidos en periodicos, revistas o libros -incluidos los de texto. Los pintores que
incursionaron en este género lo hacian con plena conciencia del caracter publico de su obra
y generalmente recurrian al gran formato dificultando su adquisicion por particulares.

El desarrollo de la pintura de historia cobré dimensiones insospechadas durante el
porfiriato cuyo régimen supo explotar al maximo, tal como lo hizo Maximiliano y antes de
que lo hiciera el muralismo post-revolucionario, el potencial del arte y el monumento para
avalar un gobierno que fue prolongandose hasta volverse insoportable.*> Sobre todo, tal
como lo ha hecho notar Fausto Ramirez, fue en el decenio que corrié de 1885 a 1895,
donde abundaron los asuntos de tema nacional con preferencia a los episodios de historia

prehispanica, fomentados por el profesor de pintura José Salomé Pina.*

* En la recopilacion que Ida Rodriguez hace de La critica de arte en México pueden consultarse ejemplos al
respecto. Pérez Vejo ha localizado que £/ Universal, dedico once dias a la exposicion nacional de 1849-1850
y quince a la de 1854-1855; El Omnibus, ocho a la de 1853-1854; El Siglo XI, trece a la de 1857-1858; El
Diario Oficial, diez a la de 1858-1859 y El Mundo, doce a la de 1898-1899. “Pintura de historia e imaginario
nacional...”, op., cit., p. 91.

> A pesar de que los temas de historia nacional se hicieron presentes en las exposiciones de la Academia de la
ciudad de México desde, justamente, 1863 (en la pionera Guadalajara se daria unos afios antes), generalmente
se aludia a la fundacion de Tenochtitlan y con escenas en las que predominaba el paisaje. Solo tras la
restauracion de la Republica se fue extendiendo la recurrencia de esta tematica y fue hasta el porfiriato que las
imagenes historicas cobraron auge decayendo al iniciar el siglo XX. Entre los proyectos porfiristas que las
consolidaron estuvieron: el Paseo de la Reforma que funcion6 como demostraciéon y ejemplo de la gesta
heroica nacional en su resistencia a la injerencia extranjera; las exposiciones nacionales e internacionales y las
grandes fiestas realizadas para celebrar el centenario de la Independencia Nacional en la que la presencia de
las imagenes, ya fuera en las exposiciones o en las ceremonias conmemorativas, fue sumamente relevante.

Vid. Fausto Ramirez, “El proyecto artistico en la restauracion de la Republica” y “México a través de los
siglos (1881-1910), en Los pinceles de la historia. La fabricacion del estado, 1864-1910, op. cit.

% Jdem. Resulta interesante recalcar aqui que mientras para la vigésimo primera exposicion de la Escuela, en
1886, aparece varias veces Cortés en una noble actitud frente al emperador Moctezuma (en los cuadros Visita
de Cortés a Moctezuma'y Cortés le hace quitar las cadenas a Moctezuma de Juan Ortega y Cortés,
acompaniado de Moctezuma, ve la ciudad desde la plataforma del templo de Tlaltelolco de Carrasco y Andrés
Rios); para la vigésimo segunda exposicion, de 1891, estos personajes desaparecen prefiriéndose otras
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2. NO ES LO MISMO LA RENDICION DE CUAUHTEMOC EN 1863 QUE 30
ANOS DESPUES. DUDAS Y ACLARACIONES EN TORNO A LA

ATRIBUCION DEL CUADRO.

La rendicion de Cuauhtémoc presenta, en el margen inferior izquierdo, una rubrica en la
que puede leerse: Joaquin Ramirez, 1863 lo que llevo a que en un principio fuera atribuida
a Joaquin Ramirez padre. Sin embargo, su estilo y factura difieren mucho de los de este
pintor, discipulo de Clavé y practicante de una pintura nazareniana mucho mas afin a los
temas religiosos y al que no se le conoce ninguna obra con tema de historia prehispénica.
Por sus caracteristicas formales y estilisticas pareceria mas probable que fuera mas tardia,
propiamente de los alumnos de José¢ Salomé Pina, mucho madas habituados a la
representacion de temas de historia nacional.”’

Al realizarle las pruebas de laboratorio pertinentes*® (anexo 1), se concluyd, por medio

de luz infrarroja, que la firma es contempordnea a la manufactura del cuadro y que la fecha

escenas sobre la fundacion de México y la labor civilizatoria de otros personajes espaiioles como Colén 'y
algunos frailes (£/ hallazgo del nopal y el aguila, o la fundacion de México, por Jara, Izaguirre y Joaquin
Ramirez, El padre Gante, maestro de los indios, de Isidro Martinez). Cuauhtémoc solamente aparecera en la
vigésimo tercera y Ultima exposicion nacional, de 1899, reapareciendo la de Moctezuma, segun Fausto
Ramirez, para contrastar el valor del primero con la cobarde supercheria del segundo (Los informantes de
Moctezuma de Unzueta y Martinez, Moctezuma II visita en Chapultepec los retratos de los monarcas, sus
antecesores por Del Valle y Aguirre, Moctezuma en el templo recibe el nombramiento de monarca, de
Unzueta y los dos cuadros pintados en 1893 para la exposicion colombina de Chicago: La prision de
Cuauhtémoc de Joaquin Ramirez y El Tormento de Cuauhtémoc de Izaguirre. A ellos se sumo6 Nacimiento de
un nifio azteca de Manuel Ramirez (los tres ultimos mandados anteriormente a Chicago). Los cuadros
expuestos en las grandes exposiciones nacionales muestran que a pesar de la vision oficial integradora que se
consolido en el México a través de los siglos, en la Academia esta version fue modificandose rapidamente
durante el porfiriato y las representaciones de temas de historia virreinal fueron escasisimas; pp. 114-115.

7 Agradezco al Maestro Fausto Ramirez y a la Doctora Esther Acevedo el que me hayan hecho reparar en
este punto. La generosa colaboracion del primero hizo posible la realizacion de las pruebas de laboratorio que
aportaron las evidencias definitivas para la refutacion de esta primera atribucion.

8 El analisis, llevado a cabo gracias a la valiosa ayuda del laboratorio de diagnéstico de obras de arte de la
UNAM coordinado por la Maestra Elsa Arroyo y con la colaboraciéon de Eumelia Hernandez Véazquez,
consistio en la observacion de la superficie con lentes de aumento, registro fotografico digital con luz visible,
observacion y registro con luz ultravioleta de onda corta y onda larga, registro fotografico con video infrarrojo
y analisis de superficie con microscopio digital.
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se encuentra alterada ya que el nimero 6 fue pintado con otro material distinto al del resto
de la firma. Estos resultados cancelaban definitivamente la posibilidad de que la obra fuera
atribuida a Joaquin Ramirez padre, debido a que la pintura de historia académica aparecio
en la década de 1860 y a que este pintor murid joven, en 1866, a la edad de 32 afios.”
Entonces, si la firma es contemporanea a la obra y si es evidente su manufactura
académica, es altamente probable que sea de Joaquin Ramirez hijo™, pensionado en la
Escuela Nacional de Artes Plésticas a partir de 1885.%! Por descarte, entonces, tendriamos
que fechar la obra en 1993, afio en que el pintor se encontraba trabajando, precisamente, en
la realizacion del cuadro que enviaria a la Exposicion Internacional de Chicago en la que se
celebrarian los 400 afios del descubrimiento de América en este lado del Atlantico.”

Esta hipotesis se refuerza si comparamos esta pintura con la realizada por Joaquin
Ramirez hijo y que, coincidentemente, versa sobre el mismo tema: La prision de
Cuauhtémoc. En ambas, pueden apreciarse algunas coincidencias formales evidentes: la
vestimenta de indigenas y espafioles, las armas que estos portan, el penacho de Cuauhtémoc
y los accesorios de sus acompafiantes son practicamente iguales. El tratamiento del cielo
cargado de nubes grises en la parte superior que se van aclarando conforme descienden es

también coincidente. Ademas, la gestualidad de los personajes (evidente en la figura de

* En un articulo de don Jesus Galindo y Villa aparecido en el Boletin del Museo Nacional de Antropologia 'y
titulado “Notas historicas y biograficas en 1836-1866. Artista insigne y malogrado dejo este mundo para ir a
su verdadera patria”, publicado el 1 de marzo de 1912, el autor consigna que el pintor: “ nacié en México el
19 de agosto de 1834, hijo de D. Juan de Dios Ramirez y de dofia Maria Manuela de Siliceo. Muy joven
ingreso a la Academia de San Carlos de la que fue pensionado durante los afios de 1854 a 1858.”

* Ademés de al Maestro Fausto Ramirez debo extender mi agradecimiento al Doctor Jaime Cuadriello por
haber sido ellos los primeros en sugerirme que el cuadro en cuestion podia haber sido ejecutado por Joaquin
Ramirez hijo.

> Eduardo Baez Macias, Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos, 1867-1907, 2 tomos,
Meéxico, Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1993, t. 1, p. 278,
doc. 7511.

32 Ver la ficha que sobre el cuadro de EI suplicio de Cuauhtémoc de Leandro Izaguirre, realizara Fausto
Ramirez para el Catdlogo comentado del acervo del Museo Nacional de Arte. Pintura. Siglo XIX. Tomo I,
México, Museo Nacional de Arte, Universidad Nacional Autonoma de México-Instituto de Investigaciones
Estéticas, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de Bellas Artes, 2002, p. 334.
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Cuauhtémoc), la gama cromatica y el tipo de composicion, que aprieta a las figuras en
torno a un vértice situado hacia la izquierda del cuadro (mas acentuado en La rendicion que
en La prision), son también muy similares (imagenes 1y 2).

De este modo, tanto el analisis cientifico como el iconogréfico y estilistico nos llevan a
suponer que ambas pinturas fueron realizadas casi simultineamente aunque, por su
pincelada abocetada, podamos concluir que La rendicion de Cuauhtémoc no fue totalmente
terminada. Esto nos llevaria a suponer que ambos cuadros, simultdnea o secuencialmente,
fueron presentados como propuestas para la Exposicion Colombina de Chicago y que fue
finalmente La prision de Cuauhtémoc el que se eligio para ser presentado en la Feria.

En el subsecuente desarrollo del trabajo se explicaran los motivos por los cuales La
rendicion de Cuauhtémoc me parece un ‘“cuadro imposible” para la retérica oficial

porfirista y el por qué creo que permanecio en la sombra en contrapartida a su compafiero.

3. LA RENDICION DE CUAUHTEMOC. GENEALOGIA ICONOGRAFICA E

HISTORIOGRAFICA DE LA IMAGEN.

Teniendo como escenario un lago, tres balsas tripuladas por indigenas (de las cuales la
tercera solo se asoma) parecen dirigirse hacia dos embarcaciones comandadas por soldados
espafioles. La escena se encuentra recortada, por lo que no se puede saber con certeza
cudntos personajes participan en la accion, aunque es claro el predominio de los indios pues
al fondo se sugiere la presencia de mucha gente. En los barcos espafioles son visibles siete
personas. En la nave principal, la que se encuentra al centro de la composicion, mas cerca
del contingente espafiol y que pertenece al convoy indigena, vemos a cinco personajes. El

primero, evidentemente la figura de Cuauhtémoc, se encuentra de pie portando una especie
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de manxtlatl o taparrabos, pectoral con plumas, un collar de oro y turquesas, penacho de
plumas largas, arracadas, un brazalete de oro en cada mano, cactli y un copilli o capa
blanca anudada al cuello. Junto a ¢l una figura femenina, su esposa Tecuichpo que,
enfundada en su huipil y con una especie de rebozo que le cuelga del cabello, llora hincada
con las manos tapandose la cara. Tras este grupo se distinguen tres personajes de pie, una
mujer a la izquierda y dos hombres, que por su vestimenta similar a la del tlatoani y sus
penachos de plumas cortas pueden ser identificados como nobles. En las otras dos balsas
hay mas personajes indigenas llevando estandartes y lanzas pero en actitud pacifica. No
parece existir evidencia de ataque. En las embarcaciones espafiolas, algunos de los
tripulantes portan alabardas pero el unico que apunta con su arma es el personaje mas
avanzado, el capitan Garci Olguin, que con su espada parece sefialar a la arrodillada esposa
del tlatoani. El denso cielo se encuentra tapizado de nubes, algunas de ellas cargadas de
lluvia, anunciando la catastrofe: el abandono de los dioses a la causa indigena y el fin
inminente de la resistencia... (imagen 1).

Al revisar la historiografia y la iconografia sobre dicho acontecimiento, desde la
época colonia hasta el siglo XIX, resulta evidente que este cuadro alteraba los modos de
representacion tradicional de dicho pasaje historico. Las pinturas anteriores que versaron
sobre la caida de Cuauhtémoc la interpretaron como una captura intempestiva al momento
de huir, mientras que aqui el mismo episodio pareceria aludir a una rendiciéon voluntaria
(asunto sobre el que trataré¢ mas adelante) lo cudl dislocaba de manera radical la concepcion
del héroe inquebrantable predominante hasta el momento. Vayamos por partes.

A pesar de que los ejemplos de pintura historica virreinal son escasos, sobreviven
algunos plasmados, sobre todo, en biombos pintados o enconchados y en lienzos realizados,

sobre todo, para exportacion. No se sabe cudndo comenzo6 el gusto por las escenas de
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Conquista, pero parece ser que su apogeo fue en la segunda mitad del siglo XVIL> Si bien
como testimonio visual de dicho acontecimiento se prefirid entonces aludir al episodio del
encuentro de Cortés y Moctezuma, por ser éste el que reconocia y daba gloria al poder
peninsular y al local®®, también se realizaron algunas imagenes sobre la captura del ultimo
tlatoani pues tal acontecimiento consolidaba la idea de la legalidad que la corona espafola
se atribuia sobre la conquistada Nueva Espafia y restituia los derechos reales previamente
cedidos por Moctezuma a los espafioles.

Entonces, aunque la pintura de historia que predominé en la época colonial fue la
sagrada, cabe destacar la existencia de 3 imdgenes ejemplares referentes al prendimiento de
Cuauhtémoc pues su iconografia servira para sefialar los antecedentes de los que los artistas
decimononicos abrevaron para realizar sus propias representaciones sobre el mismo tema:

1. La prision de Cuauhtémoc realizada por un autor desconocido en el siglo XVII para
una serie de 8 tableros referentes a la Conquista de México,
2. La prision de Cuauhtémoc realizada en el siglo XVII por Miguel Gonzdlez y que

forma parte de una serie de 24 tablas enconchadas realizadas sobre la Conquista y

3. Detalle de la aprehension de Cuauhtémoc, en un biombo andénimo del siglo

XVIIL>

>3 Elisa Vargaslugo, “Imagenes de la conquista en el arte del siglo XVII: dos visiones” en Imdgenes de los
naturales en el arte de la Nueva Espariia, siglos XVI al XVIII, México, Universidad Nacional Auténoma de
México-Instituto de Investigaciones Estéticas, Fomento Cultural Banamex, 2005, p. 100.

>* Al respecto Jaime Cuadriello comenta: “En tanto un acto de origen y fundacién, y para significar su
trascendencia, no seria adecuado aludir a la captura de Cuauhtémoc, como hecho que cancelaba un orden e
implantaba otro, sino a otro mucho mas apropiado para comprender la génesis de la realidad politica
novohispana. En suma, los receptores inmediatos de esta escena [el encuentro de Cortés y Moctezuma]
contemplaban un evento esencialmente noble y que implicaba el reconocimiento en ambos sentidos del
término (visual y juridico) de la existencia de cada parte...”, Vid Jaime Cuadriello, “El encuentro de Cortés y
Moctezuma como escena de concordia” en Amor y desamor en las artes, XXIII Coloquio Internacional de
Historia del Arte, México, Universidad Nacional Autonoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas,
2001, p. 268.

> Mientras que el primer ejemplo pertenece a la coleccion Jay I. Kishlak en la biblioteca del Congreso de
Washington, el segundo y el tercero se encuentran en colecciones particulares.
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Aunque no es éste el lugar para realizar la descripcion y el andlisis detallados de
cada una de estas representaciones, cabe resaltar algunas caracteristicas formales y de
contenido que facilitardn su comparacion con las escenas decimonoénicas. En todas ellas
destaca la evidente indiferencia, comun en la época, que sus autores demostraron hacia el
verismo tal como se ve, por ejemplo, en el tratamiento fisiondmico de los indigenas (que
corresponden a una iconografia convencional y tipoldgica indiferente a sus rasgos fisicos) y
de la anacroénica arquitectura (en el conjunto de enconchados las residencias indigenas son
demasiado europeas y las piramides muy esquematicas siendo algunas redondas). Por su
parte, en un intento de asimilacion -en el sentido de asemejar y comparar pero también de
incorporar y aprehender- las vestiduras de los lideres prehispanicos destacan por la
utilizacion de capas clasicas y en uno de los casos de arebas y coronas. Ademas, en ellas es
clara la identificacién de espafioles e indigenas cuya Unica diferencia es la vestimenta, el
tratamiento del bigote y el color de la piel que, sin embargo, no hace ninguna distincion
somatica. Estatura, complexion y rasgos fisondmicos son practicamente iguales.

Ahora bien, en términos de contenido todas estas imagenes se cifien a los pasajes
descritos en la tradicion historiografica espanola segin la cual Cuauhtémoc, el Ultimo
tlatoani mexica, fue capturado el 13 de septiembre de 1521, dia de san Hipdlito, por un
grupo de bergantines comandados por el capitan Garci Olguin, mientras el contingente
indigena en el que se encontraba salia huyendo. Esta actitud de aprehension queda

plenamente identificada en los gestos y las actitudes de los personajes.

*% Inclusive la pintura de castas fue inventada en el siglo XVIII como un registro visual de la taxonomia
racista de la sociedad novohispana. Sus afanes, mas que cientificos, eran evidenciar el grado de pureza racial
(cantidad de sangre blanca) de los diferentes sectores sociales a través del color de la piel y su funcién era
evitar usurpaciones a los privilegios y riqueza de los nobles. Ilona Katzew, La pintura de castas, México,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Turner, 2004, p. 201. Lo mismo puede decirse de la pintura
costumbrista cuya pretension era la proyeccion de una sociedad variopinta pero ordenada y controlada.
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En el lienzo anénimo del siglo XVII (imagen 3) vemos a Garci Olguin sometiendo
directamente con su brazo y su lanza al tlatoani mientras éste trata de resistirse inclinando
ligeramente el cuerpo hacia atras. Es sintomatica también la actitud de los guerreros que lo
acompafian que vestidos con sus tipicos trajes de guerra emplumados, parecen querer huir
aprovechando la confusion. Segin Pedro Angeles Jiménez, la principal fuente literaria que
utilizo el autor fue la Historia verdadera de la Conquista de la Nueva Esparia de Bernal
Diaz del Castillo.”” Esta obra, como puede constatarse en la lectura de sus pasajes, estaba
destinada a ensalzar la benevolencia de los vencedores espafioles exaltando el valor de los
guerreros vencidos. Cabe destacar que lo que aqui se muestra es solo un fragmento del
lienzo. En la totalidad si pueden verse algunas embarcaciones mas, tanto espafiolas como
indigenas, donde se aprecian las piezas de oro pertenecientes al supuesto tesoro y donde
también seguramente iban las mujeres. Tanto en la cronica como en el lienzo Cuauhtémoc

defendid su reino a ultranza dejandose apresar s6lo hasta que vio que su fin era inminente.

> Pedro Angeles Jiménez, “Ocho grandes lienzos de la Conquista” en Imdgenes de los Naturales en el arte de
la Nueva Esparia, siglos XVI al XVIII, loc. cit., p. 27. En la version de Bernal puede leerse: “Pues como dicho
tengo, Cortés... viendo que no queria paces ningunas Guatemuz y sus capitanes, mandé a Gonzalo de
Sandoval que entrase con bergantines en el sitio de la ciudad adonde estaba retraido Guatemuz con toda la
flor de sus capitanes y personas mas nobles que en México habia y le mandé que no matase ni hiriese a
ningunos indios, salvo si no le diesen guerra y, aunque se la diesen, que solamente se defendiese y no les
hiciese otro mal... Y como Sandoval entrd con gran furia con los bergantines en aquel paraje donde estaban
las casas de Guatemuz, y desde que se vio cercado tuvo temor no le prendiesen o matasen y tenia aparejadas
cincuenta grandes piraguas con buenos remeros para que, en viéndose en aprietos, salvarse e irse a meter en
unos carrizales y desde alli a tierra y esconderse en otros pueblos... y ya tenia metida su hacienda y oro y
joyas y toda su familia y mujeres... y Sandoval luego tuvo noticia que Guatemuz iba huyendo, mando a todos
los bergantines que dejasen de derrocar casas y barbacoa y siguiesen el alcance de las canoas y mirasen que
tuviesen tino a qué parte iba Guatemuz, y que no le ofendiesen ni le hiciesen enojo ninguno sino que
buenamente le procurasen de prender. Y como Garcia Holguin, que era capitan de un bergantin, amigo de
Sandoval y era muy suelto y gran velero su bergantin, y traia buenos remeros, le mando Sandoval que
siguiese a la parte que le decian que iba con sus grandes piraguas Guatemuz huyendo... Y quiso Nuestro
Sefior Dios que Garcia Olguin alcanz6 las canoas y piraguas en que iba Guatemuz, el gran sefior de México, e
hizo por sefias que aguardasen, y no querian aguardar, e hizo como que le querian tirar con las escopetas y
ballestas, y Guatemuz, cuando lo vio hubo miedo y dijo: No me tires, que yo soy el rey de esta ciudad y me
llaman Guatemuz; lo que te ruego es que no llegues a cosas mias de cuantas traigo ni a mi mujer ni
parientes, sino llévame luego a Malinche. Y como Olguin lo oy6 se goz6 en gran manera y con mucho acato
le abraz6 y le meti6 en el bergantin a él y a su mujer y a treinta principales...” Bernal Diaz del Castillo,
Historia verdadera de la conquista de la Nueva Esparia, México, Porraa, 2009, pp. 367-368.
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Por su parte, en el enconchado, la escena de la prision estd dividida en tres registros
(imagen 4). Hasta abajo, en la escena culminante, Cuauhtémoc con su comitiva, su esposa
Tecuichpo y sus criadas, todavia tratan de escapar lo cual se evidencia por la actitud del
remero que desesperado, trata de remontar hacia el sureste mientas Olguin, auxiliado por
varios soldados que amenazan con sus mosquetes o simplemente observan la escena, ya
increpa al tlatoani que como ultimo recurso, protege a las mujeres. En el segundo plano
vemos a las embarcaciones dirigirse a la orilla cargados tanto de soldados espafioles como
de mujeres y guerreros indigenas ya sometidos. Al fondo podemos ver en el gran Cu de
Tlaltelolco, a Cortés con algunos soldados quienes pronto recibirdn al monarca sometido.

Marita Martinez del Rio de Redo sostiene que la fuente literaria del autor de este
enconchado fue el libro del jesuita Antonio de Solis y Rivadeneira, Historia de la
Congquista de Mexico..., que, aunque publicada en Madrid en 1684, gozd de una gran

acogida en Nueva Espafia.”® Esta obra tenia por objeto, amén de ensalzar los nobles

¥ Marita Martinez del Rio de Redo, “La Conquista en una serie de tablas enconchadas” en Imdgenes de los
Naturales... loc. cit., p. 45. Relata Solis “Llego el dia que sefial6 Herndn Cortés por ultimo plazo a los
ministros de Guatimozin, y al amanecer reconocié Gonzalo Sandoval, que se iban embarcando, con grande
aceleracion, los mexicanos en las canoas de la ensenada. Puso luego esta novedad en la noticia de Cortés y
juntando los bergantines que tenia distribuidos en diferentes puestos, se fue acercando poco a poco, para dar
alcance a su artilleria. Moviéronse al mismo tiempo las canoas enemigas: en que venian los nobles y casi
todos los cabos principales de la plaza; porque traian discurrido hacer un esfuerzo grande contra los
bergantines y mantener a todo riesgo el combate, hasta que retirada la persona de su rey, entretanto que
duraba esta diversion de sus enemigos, pudiesen apartarse después a seguirle por diferentes rumbos. Asi lo
ejecutaron, acometiendo a los bergantines con tanto ardimiento que sin detenerse al estrago, que hicieron las
balas en lo distante, se acercaron muchos a recibir los golpes de las picas y las espadas. Pero al mismo tiempo
que duraba el fervor de la batalla, reparo Gonzalo Sandoval, en que iban escapando, a toda fuerza de remos,
seis o siete piraguas por lo mas distante de la ensenada: y ordend al capitan Garcia de Holguin, que partiese a
darles caza con el bergantin de su cargo, y procurase rendirlas con la menor ofensa que fuese posible... a
breve rato gano alguna ventaja para volver a proa y dejarse caer sobre la piragua que iba delante y parecia
superior a las demas. Pararon todas a un tiempo, soltando los remos al verse acometidas y los mexicanos de la
primera, dijeron a grandes voces que no se disparase, porque venia en aquella embarcacion la persona de su
rey... y para darse a entender mejor, bajaron las armas, adornando el ruego con varias demostraciones de
rendidos. Abordod con esto el bergantin y saltando en la piragua, se arrojaron a la presa Garcia de Olguin y
algunos de sus espaiioles. Adelantose a los suyos Guatimozin y conociendo al capitan en el semblante de los
otros le dijo: Yo soy tu prisionero; y quiero ir donde me puedas llevar, solo te pido que atiendas al decoro de
la emperatriz y de sus criadas. Paso luego al bergantin y dio la mano a su mujer para que subiese a él. Tan
lejos de la turbacion, que reconociendo a Garcia de Holguin, cuidandolo de las otras piraguas afiadid: No
tienes que discurrir en esa gente de mi séquito porque todos vendran a morir donde muriese su principe...”
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sentimientos del conquistador, pintar un cuadro de final comunién lo cual se evidencia de
manera muy clara en la narracion que hace del emotivo encuentro que, tras el prendimiento,
se da entre un Cuauhtémoc suplicante y un Cortés conmovido. Curiosamente esta escena
también tiene su correspondiente en los tableros que, tomandose algunas atribuciones,
retrata un ficticio abrazo entre los dos lideres, seguramente para difundir un mensaje de
concordia y pacificacion a partir de la entrega voluntaria y afectuosa, es decir, de la
claudicacion pacifica que implicaba el autosacrificio. Ello podria constituir un antecedente,
sino iconografico si ideoldgico, de la pintura nuclear de este trabajo (imagen 5).

En el tercer oleo, del siglo XVIII, (imagen 6) vemos a un Cuauhtémoc totalmente
occidentalizado con varios elementos tipicos de los soldados romanos: el doble faldellin
acabado en holadn con ribetes y la capa atada al cuello. Sélo las “cétaras” con sus coyoles o
sonajas de conchas con semillas, el bigote, el collar con figuras de oro y jade y el curioso
penacho lo distinguen como azteca. El pafiuelo blanco atado cada lado del penacho podria
ser un utensilio utilizado por Cuauhtémoc para taparse la cara y no ser descubierto.”” Su
actitud de huida se refuerza por la irrupcion de los soldados espaioles en la canoa en la que
el héroe pretendia escapar y por los que, en otra embarcacion atras de ésta, le apuntan con
sus mosquetes.”” Aunque no se ha consignado la fuente me parece que la historia de fray

Diego Duran bien pudo haber servido como la principal de este lienzo pues en ella, tras la

Antonio de Solis, Historia de la conquista de México, poblacion y progresos de la América septentrional
conocida por el nombre de Nueva Espaiia, edicion facsimilar, México, Miguel Angel Porrta, 1988, pp. 597-
600 (Me he permitido corregir la ortografia y la puntuacion ahi donde me ha parecido prudente).

%% Marita Martinez del Rio de Redo, “Una vision singular de la Conquista de México” en Imdgenes de los
Naturales..., loc. cit., ps. 126, 128.

80 Una representacion muy similar con un Cuauhtémoc totalmente occidentalizado solo en su barca y siendo
embestido por dos espaiioles y otras tantas embarcaciones cuyos tripulantes lo amenazan puede ser vista
también en el lienzo del siglo X VII titulado La Conquista de México pintado por Juan Ascencio. Vid.,
Veronica Volkow, “Presentacion de un 6leo inédito sobre la conquista de México” en Anales del Instituto de
Investigaciones Estéticas, México, Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones
Estéticas, vol. XXXII, nam. 96, primavera 2010.
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encarnizada lucha, Cuauhtémoc es apresado mientras trata de escapar envuelto en un petate
que aqui se transforma en pafiuelo tal vez por razones practicas.®!

Con respecto a las pinturas decimononicas sobre el mismo tema sélo he podido
identificar dos: La captura de Cuauhtémoc de Luis Coto Maldonado, expuesta en la

Academia en 1881%

, y una cabecera de cama cuya fecha y autoria no han sido plenamente
documentadas.®® Aunque poco se sabe de la pintura de Coto, cabe suponer que en cuanto al
contenido no debi6 diferir mucho de las habituales pues el mismo titulo indica que se
trataba de una captura mas que de una rendicién como en el caso que nos ocupa. En la
cabecera (imagen 7) vemos como el tratamiento formal y temadtico sigue la tradicion
novohispana. Los indigenas parecen espafioles distinguiéndose exclusivamente por su
vestuario y la coloracion de la piel; los sefiores indigenas portan capas y el tlatoani y su
esposa coronas europeas (de nuevo, en su intento de asimilacion de la historia prehispanica
a la europea). Notese la cara de asombro y espanto de los indigenas y la embarcacion que se
acerca hacia la izquierda para continuar el contraataque. Los soldados espanoles ya invaden
la canoa de Cuauhtémoc lo que aleja esta escena de la nuestra donde el Tlatoani es quien se
acerca al convoy invasor sin oponer resistencia.

Ahora bien, dentro de los ejemplos impresos ni la influyente historia sobre la

conquista de Antonio de Solis, ni la de Francisco Xavier Clavijero ni atn la de Presscott

consignan en sus ldminas esta escena en especifico. La Historia de la Conquista de México

%! La historia de Durén reza asi: “ Pero, al fin y al cabo, los espafioles, con favor de los indios y ayuda de los
amigos, los vencieron y ahuyentaron y el valeroso rey Cuauhtémoc se meti6 en una canoa pequeiia, cubierto
con un petate, con solo un remero que lo sacaba de la ciudad. El cual (rey) fue preso de unos espafioles que
estaban en un bergantin y llevado ante el Marqués.” Fray Diego Duran, Historia de las Indias de Nueva
Esparia e Islas de Tierra Firme, tomo 11, México, Porraa, 2006, p. 568.

52 Manuel Romero de Terreros, Catadlogos de las exposiciones de la Antigua Academia de San Carlos de
México (1850-1898), México, Imprenta Universitaria, 1963, p. 531.

5 Felipe Sanchez Solis encargd un cuadro sobre el tema para su galeria de antigiiedades a Santiago Rebull en
1875. Sin embargo este encargo no fue realizado. Agradezco al Maestro Fausto Ramirez por esta informacion.
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de William Presscott, que fue la unica que integré aguafuertes alusivos a Cuauhtémoc,
solamente ilustra su desembarco previo a la entrevista con Cortés y su posterior tormento.
Posteriormente, en una biografia de Cuauhtémoc escrita por Antonio Gallo en 1875 para la
coleccion de Hombres ilustres mexicanos, aparecid otra litografia, sobre el momento de la
aprension en el lago de Texcoco, pero que retorna a la iconografia tradicional retratando el
momento mismo en que Garci Olguin se encuentra ya en la barca de Cuauhtémoc mientras
éste sefiala a las mujeres en su canoa pidiendo consideracion hacia ellas (imagen 8).

(Por qué entonces, aqui se representa a Cuauhtémoc como un héroe entregado? ;Existe
alguna tradicion historiografica que asi lo muestre? Revisando las fuentes de informacion
biografica sobre este personaje (indigenas, criollas o espafolas), de los siglos XVI al XIX,
podemos constatar que existe un nimero muy importante de divergencias acerca de la vida
y muerte del ultimo tlatoani, asi como de la caida del Imperio tenochca lo que ha dado pie a
multiples interpretaciones en torno a la batalla de la conquista y de la participacion del
héroe en ella®, asi como a muchos usos ideologicos de la misma (ya fuera para validar al
régimen en cuestion o para poner en entredicho su legitimidad).®’

Por ejemplo, focalizando solamente el episodio de la captura de Cuauhtémoc podemos

constatar que mientras los historiadores espafioles, y con ellos el indigena Alva Ixtlixochitl,

% De entre los trabajos mas interesantes se encuentran los realizados por Josefina Muriel, “Divergencias en la
biografia de Cuauhtémoc”, en Estudios de Historia Novohispana, México, Universidad Nacional Autonoma
de México-Instituto de Investigaciones Historicas, vol 1, 1966; el de Jorge Gurria Lacroix, Historiografia
sobre la muerte de Cuauhtéemoc, México, Universidad Nacional Autonoma de México, 1976; el de Josefina
Garcia Quintana, Cuauhtémoc en el siglo XIX, México, Universidad Nacional Autébnoma de México, 1977; o
el de Andrés Lira, “Las palabras de Cuauhtémoc en la historiografia de los siglos XVI al XIX” en Relaciones,
Meéxico, El Colegio de Michoacan, vol. XII, num. 47, verano 1991.

% Importante aqui resulta la polémica que se desato en torno a su cadaver a mediados del siglo XX. Los restos
depositados en Ichcateopan constituyen como lo apunta Mariana Botey: “una compleja metafora del campo
de batalla por las construcciones ideoldgicas alrededor del presente y el pasado indigenas”. El descubrimiento
de los huesos significo para los discipulos del Mexicayotl “el corpus profético alrededor del retorno de lo
indigena”. Mariana Razo “The enigma of Ichcateopan: a messianic archive of the nation”, en Frozen Tears,
vol I1I, John Russell, editor, ARTicle Press: University of Central England, London, UK, 2006, , p. 302. La
traduccion es mia.
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coinciden en ubicar el evento como una aprension subita mientras el tlatoani huia; existe
una version contraria que encabezada por Sahagin, fue seguida por la historiografia
indigena en la Historia de la Conquista de Tlaltelolco.®® Segun estas versiones antes del
episodio que aqui nos interesa, Cuauhtémoc se habria reunido en Tolméyac con la gente de
su Consejo para planear la forma de la capitulacion. Para Sahagun, tras esa reunion (a la
cudl s6lo menciona sin dar detalles): “Luego traen a Cuauhtemoctzin en una barca...
solamente dos lo acompafian, van con ¢l. El capitan Teputztitoloc y su criado laztachimal.
Y uno que iba remando tenia por nombre Cenyautl. Y cuando llevan a Cuauhtemoctzin
luego el pueblo todo llora. Decian: jYa va el principe mas joven, Cuauhtemoctizin, ya va a
entregarse a los espafioles! [Ya va a entregarse a los dioses!”.” Por su parte, en la Historia
de la Conquista de Tlaltelolco, jamés se mencionan las pretensiones de huir del
Cuauhtémoc y solo tras hacer la descripcion de como fue conquistada la plaza y los templos

13

se relata: “... hasta all4 lleg6 la batalla; luego fue la dispersion... Este fue el modo como

fenecid el mexicano, el tlaltelolca y ya no teniamos escudos, ya no teniamos macanas, y

nada teniamos que comer, ya nada comimos. Y toda la noche llovi6 sobre nosotros™.®®
Aunque resulte particularmente tentador suponer que la pintura de Ramirez pudiese

remitirse a esta tradicion, las divergencias entre las dos versiones son evidentes. Mientras

que la escena de Sahagln se encuentra protagonizada por muy pocos personajes, en el

lienzo podemos observar un acontecimiento multitudinario. A pesar de que no me fue

% Hay que recordar que muchos de los cronistas indigenas, educados y adoctrinados por los frailes
franciscanos, pronto entendieron lo que de ellos se pedia y a ello se avocaron: a crear una historiografia en
clave cristiana para validar la conquista espafiola. Sin embargo, al ser ellos sobrevivientes de este holocausto
al cual se pretendia justificar, en ocasiones “las narrativas escatologicas y las tipologias mesianicas se
convirtieron para ellos en un sitio potencial para sus propios mensajes encriptados sobre el futuro™. Ibid, p.
317-318.

7 Bernardino de Sahagun, Historia General de las cosas de la Nueva Espaiia, libro XII, cap. XXXIX,
México, Porrta, 1981, ps 160-161.

68 Anénimo, Relato de la Conquista de Tlatelolco. En Sahagun, ibid., t. IV., p. 181.
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posible encontrar, dentro de los archivos de la Academia, el documento que acreditase las
fuentes historiograficas de las que el autor se vali6 para la representacion de estas pinturas,
si se encuentran otros en los que aparecen explicitas las referencias utilizadas por los
alumnos para la elaboracion de las escenas de historia prehispédnica siendo uno de los mas
socorridos por el maestro José Salomé Pina el libro de José Maria Roa Barcena, Ensayo de
una historia anecdética de México en los tiempos anteriores a la conquista espafiola®™
editado en 1862 y de claro caracter conservador. Aunque en este texto no fue narrado el
episodio de la Conquista, en el mismo afio este autor publicoé su Catecismo elemental de
historia de México que, sin embargo narra el episodio pintado como una gesta heroica llena
de sangre y violencia por lo que es poco probable que haya sido utilizada por Ramirez.”
Este tipo de historias de tenor conciliatorio e integrador, fueron las prevalecientes en la
segunda mitad del siglo XIX"' y, también, las empleadas por el profesor Pina para ilustrar
pasajes historicos en la Academia (Diaz del Castillo, Duran, Alvardo Tezozomoc,
Clavijero, Bustamante, Presscott...). Por las evidentes afinidades con la representacion de
Ramirez, me inclino a pensar que la principal (aunque no la unica) fuente historiografica
utilizada por el pintor fue la biografia que hiciera Manuel Payno sobre Cuauhtémoc para E/
Libro Rojo, compendio de semblanzas que ¢l y Vicente Riva Palacio, ambos liberales

moderados, hicieran en 1871 con el fin de ir perfilando una nueva hagiografia

%9 Para el concurso anual de pintura de figuras de 1890 (en el cual particip6 el propio Ramirez) se eligio de
este libro, el episodio en que Xochitzin exhorta a los chichimecas a que lo escojan como jefe. Para el concurso
de pintura de figura de 1891 Pina también eligié una escena sacada del mismo libro de Roa Barcena referente
a la observacion que un grupo de mexicanos hizo de un pajaro con cabeza humana que presagiaba la
destruccion del imperio mexicano y para el concurso de 1892 el maestro sefialdo el momento en que
Moctezuma escucha a un rustico que le narra sus suefios de malos augurios tomado la misma fuente. Vid,
Eduardo Baez Macias, Guia del Archivo de la Antigua Academia de San Carlos 1867-1907, vol. 1, op. cit.,
documentos 8007, 8100 y 8131.

7 José Maria Roa Barcena, Catecismo elemental de la historia de México, desde su fundacion hasta mediados
del siglo XIX, sexta edicion, Francisco Diaz de Leon Editor, México, Imprenta del editor, 1888, pp. 68-69.

' Antonia Pi-Sufier Llorens “Introduccion” en Historiografia mexicana: en busca de un discurso integrador
de la nacion, 1848-1884, (coord. Antonia Pi-Sufier Llorens), v. IV, México, Universidad Nacional Auténoma
de México-Instituto de Investigaciones Historicas, 2011, pp. 26 y 27.
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republicana.”” Se trata éste de una galeria de retratos de hombres célebres de la historia de
México escritas bajo el impulso hibrido de las visiones catolico-liberales decimononicas y
del evolucionismo positivista que se afianzaria durante la mayor parte del porfiriato.” En
ella, se relata la escena del prendimiento como sigue:
Cuauhtémoc recibié nuevas propuestas de paz, y resuelto a defenderse hasta la ltima
extremidad, no contestd sino con atacar de nuevo a los enemigos. Tomados los templos
y los palacios y destruida en su mayor parte la ciudad, se retird6 al barrio de
Coyonacaxco y se embarco alli en una gran canoa llamada Papantzin, llevando a la
princesa su mujer y a los reyes de Texcoco y Tlacopan. El tamafio de la embarcacion,
las ricas vestiduras de los que iban en ella y la velocidad con que remaban, llamo la
atencion. Garcia de Holguin, que mandaba el mas velero de los bergantines, dio caza a
la canoa real, y en poco tiempo y ayudado del viento la abordd. Cuauhtémoc en pie dijo
su nombre con voz entera, tird sus armas y se entregd prisionero. “Haced de mi lo que
querais, pero respetad a la princesa”, dijo a Holguin, y subi6 sereno y arrogante a la

nave espafiola.”*

Esta interpretacion, como la de Ramirez, es mucho mas amable que bélica, lo que se
subraya en el lienzo por la superioridad numérica de los personajes indigenas y porque los
espaioles, a diferencia de las representaciones tradicionales, no llevan el uniforme de

guerra, portando solamente los petos de soldados. La escena toda parece coincidir aunque

> Ademés de ellos, colaboraron con algunas de las monografias Juan A. Mateos y Rafael Marinez de la Torre.
7 Para Miguel Soto Manuel Payno plantea en sus historias: ... el avance y progreso de las sociedades como
algo necesario, asi como la imposibilidad de discernirlo plenamente debido al caracter providencial que
posee.” En “Manuel Payno”, Historiografia mexicana: en busca de un discurso integrador de la nacion,
1848-1884, loc. cit., p. 67 .

™ Manuel Payno, “Cuauhtémoc” en EI Libro Rojo, México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
2006, pp. 51-52. El Libro Rojo es un compendio de biografias que Vicente Riva Palacio y Manuel Payno
editaron en 1871.
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el pintor prefirid retratar un contingente indigena mayor, seguramente también influido por
las historias de caracter mas general (como la de Zamacois) y, tal vez, para no sugerir una
inequidad en la batalla y atemperar los &nimos en torno a los episodios mas controversiales
de nuestra historia y crear en torno a ella una vision mas tersa, conciliatoria y mestiza.”

Si nos apegamos a estas versiones, los personajes ubicados atrds de Cuauhtémoc serian
los sefiores de Texcoco y Tlacopan, Coanacoch y Tetlepanquetzaltzin, gobernantes los tres
de los pueblos que formaban la Triple Alianza y que, segun muchas versiones, serian
asesinados por los espaioles en 1525 por un supuesto intento de sedicion.

En el analisis del laboratorio realizado al cuadro se puede observar un pentimento
(imagenes 9 y 10). Al parecer el autor habria pintado, en un principio, a Tecuichpo en la
balsa contigua a la de Cuauhtémoc, decidiendo al final colocarla junto a ¢l como si de un
calvario se tratase. Esta reubicacién pudiera leerse como la necesidad de subrayar la
posterior sumision de la raza indigena una vez terminado el asedio y su pervivencia a través
del mestizaje’® pues ademas de la blancura de la princesa, fue Isabel Moctezuma, una de las

primeras indigenas en parir hijos mestizos.”” El blanqueamiento de la mujer indigena en

> Es importante aclarar que para el historiador del siglo XIX, y tal vez mas para el pintor de temas historicos,
uno de los objetivos centrales de su trabajo, amén de la veracidad, era conmover al publico. La historia tocaba
a la literatura y habia que adornarla para hacerla creible. Tal como lo sefialaba Luis de la Rosa: “Pero todavia
si a mas de tanta instruccion y erudicion, y el grande talento que se necesita para aprovechar tan inmenso
caudal de luces, no posee el historiador una imaginacion viva y una ardiente fantasia, los cuadros de la
historia serian inanimados y no dejarian impresion alguna en el espiritu de los lectores, ni conmoverian el
corazén profundamente. Es cierto que la historia no debe ser sino la relacion fiel de los hechos y su mas
veridica exposicion; pero la imaginacion es necesaria para dar a los hechos que se refieren y a las escenas que
se describen, ese tinte de verdad, ese colorido de vida, ese tono dramatico que es necesario para dar interés a
los hechos que se refieren y hacer que se graben en la memoria.” Luis de la Rosa, “Utilidad de la Literatura en
Meéxico”, tomado de José Ortiz Monasterio, México eternamente... ibid., p.50.

76 Esta misma idea puede verse en el Fray Bartolomé de las Casas de Félix Parra, pintado en 1875, solamente
que aqui el indigena ya se encuentra muerto y la mujer se abraza arrodillada al fraile implorando proteccion.
7 Susan Gillespie en Los reyes aztecas. La construccion de gobierno en la historia mexica, México, Siglo
XXI, 1993, afirma que el modelo de sucesion dindstica real mexica giraba en torno a ciertas mujeres clave
que conferian los atributos de realeza y que en la genealogia real de Tenochtitlan hubo 3 mujeres que por
asociacion ciclica tenian derecho a gobernar. Entre ellas estaba Isabel Moctezuma, Tecuichpo, quien no llegd
a ser reina porque para entonces los espafioles ya habian perturbado la sucesion dinastica. Gillespie menciona
que en algunas fuentes se consigna que Cuauhtémoc (como antes lo hiciera Cuitlahuac) legitimoé su derecho a
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buena parte de la pintura “indigenista” del siglo XIX constituye mas que una convencion
pues, me parece, responde a las ideas racistas que se fueron acentuando en el periodo. Lo
interesante aqui es que pareceria querer reivindicarse el pasado indigena a partir del color
palido de sus mujeres e incluso a veces, como en el caso del Cuauhtémoc de La prision o
del Paseo de la Reforma, por la blancura y occidentalizacion de las facciones del caudillo.

Otra interpretacion paralela seria la que ha dado Citlali Salazar y que la reubicacion de
Tecuichpo en este cuadro confirmaria. Para ella la inclusion de mujeres en el contingente
indigena seria la condicion necesaria para justificar la sujecion de Cuauhtémoc. La
conducta galante y la salvaguarda de la integridad femenina otorgarian al héroe las dotes
corteses y virtuosas que resaltarian su humanidad y heroismo. Aqui, estas cualidades harian
mas digerible La rendicion, actitud que como veremos después, correspondia al &nimo de
concordia que intentaban destacar algunos intelectuales porfiristas.

Ahora bien, revisando las ldminas que ilustraban algunas de las historias de México del
periodo encontré una que, me parece, pudo haber servido como germen iconografico de
nuestro cuadro. Se trata de aquella que alude a la presentacion de Cuauhtémoc ante Cortés
en la conocida Historia de Méjico de Niceto de Zamacois.” En ella llama poderosamente la
atencion la inclusion de Tecuichpo en una postura andloga a la del lienzo de Ramirez. Si
comparamos esta estampa con el cuadro que Ramirez hizo sobre la misma escena (la

presentacion de Cuauhtémoc ante Cortés) veremos que, ain con las notables discrepancias

gobernar casandose con ella. Asi, por ser la representante de la continuidad dinastica, Isabel Moctezuma
constituia la ultima esperanza de resurgimiento de la cultura indigena frente a la destruccion inevitable y por
ello la peticion de Cuauhtémoc de que se le respetara. Estos datos fueron publicados por primera vez por
Bandelier entre 1877 y 1878 aunque no sabemos si Ramirez los conocia. Lo que si era del dominio publico
fue que Isabel, como la Malinche, unié al mundo azteca con el espaifiol al procrear con Cortés y con otros
nobles espafioles, a los primeros mestizos.

8 Niceto de Zamacois, Historia de Méjico desde sus tiempos mds remotos hasta nuestros dias escrita en vista
de todo lo que de irrecusable han dado a luz los mas caracterizados historiadores..., Barcelona : México :
Juan de la Fuente Parrez, 18..., t. III, pp. 958-960. consultado en:

http://cdigital.dgb.uanl.mx/1a/1080012583 C/1080012583 C.html el 10 de octubre de 2011.
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—Tecuichpo, por ejemplo, ha sido suprimida (tal vez para evitar la referencia a la abyecta
sumision) e integrada la Malinche y el cambio de escenario- son similares algunos rasgos
de la vestimenta, ciertos aderezos, el tipo de armas, el patron del cielo, e, incluso, la
composicion: la disposicion de los soldado que la flanquean a ambos lados del cuadro, la
postura y situacion de Cortés que, junto con sus hombres, se encuentra dentro de la tienda
mientras que Cuauhtémoc y los suyos —amén de sus captores- estan fuera (figuras 11 y 12).
Ahora bien, jpor qué Ramirez decidi6 pintar la Rendicion de Cuauhtémoc y por qué lo
hizo de una manera tan novedosa? ;Por qué este cuadro no fue terminado y permanecio6 a la
sombra de la difusién y el consumo convencional? Para responder a estas preguntas es
necesario indagar sobre la importancia que el héroe adquiri6 en el siglo XIX y los multiples
significados que fue adquiriendo hasta volverse, en el porfiriato, el simbolo de algunos de

los constructos fundamentales de la nacionalidad mexicana: la raza, la patria y la soberania.

4. CUAUHTEMOC: METAFORA LIBERAL DEL PUEBLO INDIGENA, DE

LA PATRIA MESTIZA Y DE LA SOBERANIA MEXICANA.

En la laxa urdimbre tejida durante el siglo XIX para reconstruir la “historia
nacional” se fueron tramando algunas figuras fundamentales: las de los héroes. Su
importancia radica no solo en su constituciéon como referentes de pertenencia, actores
fundacionales, sino como integrantes de las nuevas hagiografias que proporcionarian a los
ciudadanos un nuevo catecismo donde buscar valores y pautas de conducta civica. Estos

“santos laicos” confiscaron a los antiguos martires muchas de sus pretendidas cualidades
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para su mayor culto y veneracion.” Asi lo expreso Vicente Riva Palacio en la alocucion,
que cual sermon, realiz6 como orador oficial en las conmemoraciones de la Independencia
en el emblematico afio de 1867: ... la libertad necesita martires: su sangre debe caer como
rocio benéfico sobre la tierra, y de su sepulcro deben brotar los laureles, a cuya sombra los
pueblos emancipados o redimidos escriban tranquilamente sus instituciones...”*

En ellos, pronto se concretdé y humanizé la relacion de los ciudadanos con su
“patria” o “nacién” de origen, convalidando los sistemas juridicos y de gobierno. Como
apunta Jaime Cuadriello: “Pese a la condicion subjetiva de cada personalidad y a que la
heroicidad es un valor asignado desde el discurso, también es verdad que por un impulso
emocional no hallamos otros hombres —tan comprometidos o consecuentes- a quienes
atribuir la paternidad de tradiciones, reformas y sistemas.”®' Asi, aunque su condicion
resulte mudable y acomodaticia en relaciéon a quien los use para transmitir sus propios
mensajes, resultan también necesarios pues en su figura “se catalizan las autoproyecciones

sociales y politicas, de clase o raza, de género o edad, de todos aquellos que se dicen sus

herederos”.® Su figura result6 imprescindible para la conformacion de los imaginarios

7 Con esto no pretende decirse que el reemplazo fue total o enteramente exitoso. En el arte popular lo
religioso, aun con la incorporacion de las iconografias de los nuevos “apéstoles”, se mantuvo vigente y
predominante e incluso en la Academia estos temas siguieron teniendo una presencia importante. Lo que si
ocurri6 fue la convivencia del santoral religioso y el civico lo que, incluso, reforzaba el caracter sagrado de
este ultimo pues en los espacios publicos y privados lo politico y lo religioso se fusionaban no solamente en
imagenes sino en ritos y ceremonias hibridos. Para conocer ejemplos latinoamericanos vid., Rodrigo Gutiérrez
Vifuales “El papel de las artes en la construccion...”, op. cit., pp. 343-349.

80 Versién del discurso publicado en EI Monitor Republicano, en septiembre 20 de 1867. Tomado en José
Ortiz Monasterio, México eternamente, op. cit., p. 131. Tal como lo sefiala este autor: “Esta visto que las
instituciones republicanas que Riva defiende con tanto ardimiento no pueden prescindir del lenguaje teologico
y la historia de México viene a ser a fin de cuentas otra historia de “redencion”, que encaja perfectamente con
la idea del mundo de sus oyentes, netamente religiosa.” p. 143.

81 Jaime Cuadriello, “Para visualizar al héroe: mito, pacto y fundacion”, en EI éxodo mexicano..., op. cit.,, p.
39. En la exposicidon que dio pie al catalogo, y que por cierto sacé a la luz publica el cuadro que aqui se
examina, se revelaron los arquetipos y prototipos culturales (miticos, biblicos o literarios) de muchos de los
considerados héroes nacionales. Especialmente se recurrié a su dimension exddica y mosaica, es decir, a su
condicion conductora y liberadora del “pueblo mexicano”.

2 Ibid., p. 41.
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nacionales pues posibilitaban la transferencia de un sentimiento religioso a uno civico y
secular en tanto que se convirtieron en el vinculo entre el presente y un pasado mitificado.
Si durante todo el siglo XIX, las situaciones criticas de intervensionismo y despojo
extranjero y la inestabilidad politica y econdmica imperante hicieron necesaria la dotacion
de cierta dosis de patriotismo en los ciudadanos acrecentando su veneracion por los héroes
en pro de la unidad nacional, durante el porfiriato esta situacion no mermd pues fue
entonces cuando, una vez conseguida una relativa paz nacional, se hizo urgente vincular al
presidente con los antiguos defensores de la patria en aras de validar la continuacion de su
mandato. Como ejemplo de lo anterior tenemos el inusitado furor que se dio, sobre todo a
finales de siglo, por localizar los restos y pertenencias de los proceres nacionales para su
exhibicién en publico como reliquia y su traslado a otros lugares mas dignos de su honra.*
A pesar de que la figura de Cuauhtémoc fue un tanto olvidada en los primeros
tiempos del México independiente, tras la guerra con los Estados Unidos en 1846 tom¢é una
nueva dimension. Su memoria se instald en los debates acerca de la cuestion indigena y el
futuro de la nacion.** Eminentes intelectuales conservadores como Lucas Alaman y Joaquin
Garcia Icazbalceta o el historiador extranjero W. Prescott, enaltecieron en sus escritos la
figura de Hernan Cortés y sus aportaciones al entonces territorio mexicano mientras
demeritaban la legalidad de los tlatoanis aztecas. En sus escritos, a pesar de las estimacion

de Cuauhtémoc como un lider valiente y de su relacion con eminentes figuras de la historia

universal como Catén (Alaman) o Anibal (Prescott), se consideraba a la Conquista como el

% Josefina Garcia Quintana, Cuauhtémoc en el siglo XIX, op. cit., ps. 13-15.

% Para conocer el lugar que ocup? la figura de Cuauhtémoc en la literatura de los primeros afios de la vida
independiente vid. Christopher Fulton, “Cuauhtémoc awakened” en Estudios de Historia Moderna y
Contemporanea de México, México, UNAM-ITH, n. 35, enero-junio 2008, ps. 5-10. Agradezco a la Doctora
Alicia Azuela la referencia a este texto. En esta reivindicacion de la figura del ultimo tlatoani mexica en la
literatura destaca la llamada “Profecia de Guatimoc” de Rodriguez Galvan (1816-1842) miembro de la recién
fundada Academia de Letran cuya finalidad era “mexicanizar la literatura”. Esta obra, segin Josefina Garcia
Quintana, ha sido considerada la obra del romanticismo mexicano. Op. cit., p. 18.
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gran acontecimiento originario del “Nuevo Mundo”. Por otro lado, algunos liberales como
Lorenzo Zavala, José Maria Luis Mora, Manuel Orozco y Berra o Ignacio Manuel
Altamirano estimaban al ultimo tlatoani como el implacable guardidn del México
prehispanico, el “defensor de la patria antigua” y comprendian su tortura y muerte como la
méxima expresion de los abusos del sistema colonial.*> De este modo, mientras que los
conservadores iban dando forma a su propio panteén de héroes nacionales con Cortés e
Iturbide a la cabeza, los liberales hacian lo propio pero enalteciendo a Cuauhtémoc, a
Hidalgo y a Morelos como los nuevos mértires laicos.*

El primer monumento publico a Cuauhtémoc, obra del escultor Manuel Islas, se
erigid pocos afios después del triunfo sobre los franceses y la reinstauracion de la
Republica, el 13 de agosto de 1869, justo en el aniversario de la caida de Tenochtitlan. Fue
inaugurado por el entonces presidente Benito Juarez, quien desde joven se identifico con el
tlatoani,” en el paseo de la Viga, la principal arteria de la ciudad que conectaba la zona sur
con su corazon y que con sus chinampas evocaba el México prehispanico. La importancia
otorgada a esta obra publica pudo constatarse desde su fastuosa inauguracion a la cudl
asistieron, ademas del presidente, todo el gabinete, el gobernador, y los miembros del

ayuntamiento. En los costados de la base del busto podia leerse, en espaiol y ndhuatl: A4/

% Andrés Iduarte, “Cortés y Cuauhtémoc: hispanismo, indigenismo” en El ensayo mexicano moderno, t. 2,
José Luis Martinez (ed.), México, Fondo de Cultura Econémica, 1984, ps. 268-280.

% Citlali Salazar hace una interesante analogia entre la figura de Cuauhtémoc y la del profeta que calificaria
también a los héroes independentistas exaltados por los liberales: “Cuauhtémoc ejemplifica el deber hacer de
un hombre honorable ante la amenaza de la esclavitud, él encarna las virtudes éticas ideales de la sociedad
decimononica; es predicador de un orden supremo: la libertad, y denuncia al detractor de ella, que es
Moctezuma; llama a la participacion y a la alianza; sabe que la victoria es dificil (si no imposible) pero la
virtud esta en ser capaz de actuar correctamente...”, en “Cuauhtémoc. Raza, resistencia y territorios” en E/
éxodo mexicano..., loc. cit., pp. 408-409.

%7 Desde 1867, para justificar su decision de ejecutar a Maximiliano, alego la reivindicacion del Anahuac,
considerandose ¢l mismo como el legitimo heredero de “mi progenitor Cuatimoctzin” declarando:
“heredamos la nacionalidad aboriginal de los aztecas, y con pleno goce de ella, no reconocemos ni soberanos,
ni jueces, ni arbitros extrafios”. Manuel Orozco y Berra, Apuntes para la historia de la geografia en México,
citado en Enrique Florescano, Etnia, estado y nacion, México, Taurus, 1996, p. 382.
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ultimo monarca azteca, a Guauctimoctzin, heroico en la defensa de la Patria, sublime en el
martirio. Este monumento, en el que se mitificaba y santificaba al héroe, invitaba al
patriotismo, a la unidad nacional y a la defensa a ultranza del pais, a la vez que servia como
homenaje a los soldados caidos durante las reyertas contra franceses y norteamericanos.®
El mensaje bilingiie, pretendia validar al gobierno republicano y liberal como el heredero
politico del antiguo régimen prehispanico y el unificador de los intereses de la poblacion.
La apropiacion del tlatoani pronto fue interiorizada por aquellos a quienes apelaba
mas directamente. En el periodo de post-guerra, una gran movilizacion de campesinos
indigenas comenz¢ la reivindicacion de sus pristinos ancestros. Hombres como Xicotencatl
o Cuauhtémoc fueron elogiados por sus virtudes “republicanas” y “patrioticas” y por la
defensa de sus territorios. Asi, en 1847, los indigenas de Santiago Tlaltelolco, con la
intencion de revertir lo que ellos consideraban despojo de sus tierras comunales, apelaron a
su condicion de descendientes y herederos materiales del heroico ancestro:
(Quiénes han defendido mejor su pais y su capital? Los indigenas. ;Quiénes como
otro Cuatimoc u otro Chimalpopoca han afrontado los peligros, las hogueras y la
muerte misma por defender su patria y su independencia? ;Qué general de nuestros
tiempos ha dicho al conquistador lo que aquél dijo a Cortés: ‘;Qué aguardas
valeroso capitdin que no me atraviesas el pecho con ese pufial que traes al lado?

Muera yo a tus manos ya que no tuve la dicha de morir por mi patria...*’

% Esta lectura tragica y heroica del héroe sigue imponiéndose hasta hoy pues tal como lo apunta José Ortiz
Monasterio: “Cuauhtémoc es un héroe tragico, que heredo el trono cuando ya todo estaba virtualmente
perdido, pero atn asi se dispuso a defender a su pueblo, a su familia, a su mujer, de los terribles invasores; la
grandeza de Cuauhtémoc consiste en que peled de lado de los débiles y esta postura ética nos afecta hasta la
fecha.” México eternamente..., op. cit., p. 85.

% Andrés Lira, Comunidades indigenas frente a la ciudad de México. Tenochtitlan y Tlaltelolco, sus pueblos
y sus barrios, México, El Colegio de México, 1995, pp. 142-143.
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La figura del ultimo tlatoani mexica resultd de lo mas conveniente entonces para
representar tanto a la soberania como al sacrificio del pueblo mexicano para obtenerla y por
ello su culto fue respaldado por el grueso de los liberales quienes tendieron a contrastar su
persona con la de Moctezuma a quien se responsabilizaba de la Conquista a causa de su
supersticion y cobardia (defectos que muchos imputaban a la “raza” indigena y que eran
condenados como vicios imperdonables).”

De este modo su imagen y alterado recuerdo fue propagandose en multiples
soportes, tal como sucedi6 en las biografias que Manuel Payno o Eduardo Gallo le hicieran,
respectivamente, para E/ Libro Rojo de 1871 (presunta referencia historiografica de
Ramirez) o los Hombres ilustres mexicanos publicada entre 1873 y 1875 (cuya ldmina
alusiva a la conquista observdbamos més arriba).”’ En sus ilustraciones se difundia su
protagonismo en la lucha y el martirio en las escenas de batalla y el tormento. Ademas, fue
Cuauhtémoc asunto al pedestal de los héroes como el primer martir defensor de la
soberania y como tal su figura antecede a todas las que en el régimen porfirista se
levantaron en el paseo de la Reforma, el gran mausoleo historico programado para celebrar

la memoria de aquellos que con su vida habian defendido la “soberania nacional”.”?

% Uno de los primeros en denunciar la credulidad y debilidad de Moctezuma fue Manuel Orozco y Berra en
su Historia antigua y de la Conquista de México. Fausto Ramirez da cuenta de como en la Academia, los
cuadros finiseculares sobre el tlatoani aludian a esta condicion. “México a través...”, op. cit., pp. 127-128.

°! Tal como ya lo apuntaron Esther Acevedo y Fausto Ramirez, estas biografias respondian a la necesidad de
crear la nueva galeria de proceres republicanos. “Preambulo” en Los pinceles de la historia..., op. cit., p. 23.
%2 La historia del Paseo de la Reforma, concebido a tan solo un afio de que Diaz tomara posesion de la
presidencia puede ser consultada en Carlos Martinez Assad, La patria en el paseo de la Reforma, México,
FCE, 2005; Angélica Velasquez Guadarrama “La Historia patria en el paseo de la Reforma. La propuesta de
Francisco Sosa y la Consolidacion del Estado en el Porfiriato”, en Arte, historia e identidad en América
Visiones comparativas. T. 11, México, UNAM, XVII Coloquio Internacional de Historia del Arte, 1994 y
Patricia Pérez Walters, “La historia en bronce del Paseo de la Reforma”, en Historia del Paseo de la Reforma,
México, INBA, 1994. Mientras que el monumento a Colon fue reciclado y la escultura ecuestre de Carlos IV
respetada —encontrandose en la confluencia de Bucareli y lo que después seria Reforma desde 1852-, los
demas se realizaron a iniciativa del régimen de Diaz y constaban de las estatuas de Itzcéatl y Ahuizotl, el
monumento a Cuauhtémoc, la columna de la independencia y otro altar dedicado a los héroes de la Guerra de
Reforma y de Intervencion, considerada entonces como “la Segunda Independencia” (entre ellos, encabezados

48



El monumento a Cuauhtémoc, cuya escultura fue realizada por Miguel Noreia, es el
resultado de un concurso convocado en 1877 por las autoridades mexicanas encabezadas
por Porfirio Diaz y Vicente Riva Palacio que tenian pensado hacer de la avenida Reforma
una gran galeria de proceres que aportaran los referentes visuales de la gran gesta nacional.
En ciertos puntos del trayecto se proyect6 levantar diferentes esculturas que servirian como
monumento a los héroes considerados emblematicos de cada batalla y como altares
conmemorativos a la patria. Como principal personaje representativo de la época
prehispanica, aquel que después del reciclado Colon abria el recorrido, se eligio a
Cuauhtémoc por las virtudes de valentia, constancia, nobleza y estoicismo necesarias para
su ardua defensa del “México antiguo™.”> No es mi intencion analizar aqui los pormenores
y resultados del concurso ni hacer un anélisis iconografico del monumento’, pero si
destacar que su inauguracion se fij6 para el dia 21 de agosto de 1887, fecha ominosa que
pretendia recordar su tormento —cuya escena, junto con la de la presentacion a Cortés, se
plasmo en los paneles del pedestal. Ello a pesar de la critica de algunos que, como
Francisco Sosa, sefialaran esto como un contrasentido (hacer una apologia del martirio).”

El ensalzar el carécter sacrificial del héroe puede ser interpretado como una convocatoria a

la unidad nacional por parte de las autoridades y una exigencia a los ciudadanos para

por Zaragoza, figuraba el propio Diaz, quién asi se integraria al panteén de los héroes patrios). Aunque éste
ultimo no se realizd, a lo largo de la avenida fueron incluidas numerosas esculturas de héroes de la
Independencia y la Reforma procedentes de los estados de la Republica.

% Aqui cabe resaltar que su devocion se encuentra estrechamente ligada a la masoneria. Los masones
yorkinos, en franca oposicion con los escoceses, fomentaron una iconografia sectaria alrededor de las
imagenes y simbolos aztecas, incluyendo a la figura del tlatoani, y hacia el final de la centuria incluso
empezaron a nombrar a sus hijos Cuauhtémoc incorporando a este personaje dentro de su calendario festivo.
Muchos lideres del movimiento de Reforma estuvieron activos en la orden incluyendo a Juarez, Ramirez y
Altamirano, al tiempo que Diaz fue un devoto lider mason. Christopher Fulton, “Cuauhtémoc awakened”,
op.cit. ps. 15-16, 37.

* Lo cual hace pormenorizadamente Citlali Salazar en El héroe vencido. EIl monumento a Cuauhtémoc (1877-
1913), tesis de licenciatura en ciencias politicas y sociales, México, Universidad Nacional Auténoma de
Méxco-Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, 2006.

% De hecho, ese dia fue declarado desde entonces conmemorativo para el héroe y cada afio se preparaban
actividades en su honor.
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reforzar su compromiso y lealtad ilimitada con la nacion (a pesar del sufrimiento y la
muerte). La obra en su conjunto, al oponer la valentia del vencido a la avaricia e indecencia
del vencedor, en los paneles de la base, también apelaba a las virtudes de virilidad y
honorabilidad exigidas al ciudadano del cadtico siglo XIX.”

Ademas, como emblema de la patria, durante los festejos de inauguracion el
presidente Diaz consolidd su identificacion simbolica con Cuauhtémoc. Presidiendo la
ceremonia en un trono o icpalli, que recordaba al de los antiguos tlatoanis, escuchaba los
poemas y discursos —en ndhuatl y castellano- que alababan a Cuauhtémoc y sus aliados y en
los que se ligaba su defensa de la patria a acontecimientos mas recientes como la batalla de
Cuautla de 1812, la de Chapultepec en 1847, la del 5 de mayo de 1862 o la que puso fin al
interregno francés en México en 1867. Las arengas apelaban a la unidad nacional en torno a
la figura del heroico presidente recordando los funestos acontecimientos que habian
arrojado a la antigua “patria” a los pufios del invasor extranjero’’. En su discurso Alfredo
Chavero recordaba emocionado:

Solamente [Cuauhtémoc] comprendia que habia una patria comun para todos y que

todos debian perder; y al verse abandonado se resolvia, ya que triunfar no era

posible, a sucumbir por esa patria ideal... Sefior presidente, ha mas de tres y media
centurias que el gran Cuauhtemotzin caia en la ciudad de México en poder de

Hernando Cortés, capitan del emperador austriaco Carlos V; y hace veinte afios que,

tras cruenta lucha con uno de los descendientes del mismo Carlos V, recobrabais

para la patria la ciudad de México, y se os entregaban presos en el palacio nacional

% Citlali Salazar, “Cuauhtémoc. Raza, resistencia y territorios”, op. cit., pp. 416, 419.

%7 Los encargados de recitar los discursos, escritos por Francisco Sosa, Eduardo del Valle y Amalio José
Cabrera, fueron Alfredo Chavero y Francisco del Paso y Troncoso. Una amena sintesis de lo acontecido
puede leerse en Citlali Salazar, El héroe vencido. El monumento a Cuauhtémoc,, op. cit., pp. 12-20.
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los soldados austriacos. Vos le habéis dado la revancha a Cuauhtémoc; de derecho

. 98
os toca descubrir su estatua.

La retorica enarbolaba a Diaz como el vengador de Cuauhtémoc y el redentor de la
“antigua patria” mexicana. En la ceremonia, que pretendia reactivar la mitica resistencia, se
proponia otorgar al entonces presidente una herencia ancestral cuasi divina, justo en el afio
en que se enmendd la constitucion de 1857 para permitirle instalarse nuevamente en el
poder, proclamandose, de este modo, el programa de un régimen autocratico. La prensa,
que de ingenuidad no pecaba, denuncidé esta manipulacion en voz de algunos de sus
caricaturas como Daniel Cabrera (Figaro) quien en agosto de 1889 publicara su critica en E/
Hijo del Ahuizote en una estampa titulada Una fiesta a Cuauhtémoc (imagen 14).

La imagen del ultimo tlatoani viajd, ya fuera en pintura o como copia de esta efigie,
a diversas exposiciones universales (Paris 1889, Chicago 1893 y Rio de Janiero 1922)
convirtiéndose, por un lado, en embajador distinguido del valor y honorabilidad del pueblo
mexicano y, por otro, en el emblema de una patria singular, orgullosa de su heroico pasado
comparable al de la cultura grecolatina.” Como lo sefiald Christopher Fulton, Cuauhtémoc,
en oposicion a Cortés, representaba la independencia y peculiaridad mexicana con respecto

a occidente siendo considerados ambos personajes como personificaciones de sus culturas.

% Alfredo Chavero, et. al. Memorandum acerca de la solemne inauguracién del monumento erigido en honor
a Cuauhtémoc en la calzada de la Reforma de la ciudad de México, México, Imprenta de J. F. Jens, 1887, pp.
17-19, 39.

% Tal como lo expresara Chavero en el tomo 1 del México a través de los siglos cuando escribié: “... nuestra
historia antigua es mas digna de fe que la de la mayor parte de los pueblos primitivos del viejo mundo... no es
exageracion decir que en esto es superior nuestra historia a la misma historia de Grecia” citado en José Ortiz
Monasterio, México eternamente... op. cit., p. 228. Ademas, tal como ya se ha sefialado, el Cuauhtémoc de
Reforma asemeja al dios latino de la guerra Marte lo que se evidencia por su postura clasica policletiana, su
vestimenta en la que el copilli asemeja una capa romana y por sus armas: el casco sobre el que se yergue el
penacho y la lanza que reemplazé la macana o el carcaj asociado con el salvajismo. Vid, Citlali Salazar, El
héroe vencido..., op. cit., pp. 123-124.
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Los liberales porfirianos, influidos por las ideas cientificas racistas y en un claro
afan conciliatorio sobre el cual se profundizara después, vieron en Cuauhtémoc el simbolo

100
Por ello muchas de sus

viable y dicotémico del pasado indigena y del presente mestizo.
representaciones iconograficas y literarias prefirieron poner el énfasis en su blancura.
Ramirez, retomando probablemente la biografia de Payno (que a su vez recurri6 a Diaz del
Castillo), con el fin de “ennoblecer” al tlatoani de La prision, lo pintd: “gallardo, bien
proporcionado”, con una piel “aterciopelada y mas blanca que morena” y una “cabellera,
negra como el ébano”, que hacian de €l “el tipo perfecto y acabado de la raza noble del
Nuevo Mundo™', mientras que Norefia imprimi6 en su faz rasgos mas bien occidentales
(imagen 15).'” Sugiero que el evidente contraste en los rostros de los dos Cuauhtémocs de
Ramirez (presuntamente pintados al mismo tiempo) se debe a que el tlatoani rendido y
sacrificado de La Rendicion simbolizaba precisamente eso, el sacrificio de la raza indigena
a favor de la occidentalizacion mientras que el blanco, orgulloso e inquebrantable
Cuauhtémoc de La Prision, enfrentado cara a cara al conquistador, era aquel mestizo

redimido que, precisamente por ello, encarnaba el ancestro mitico del presidente Diaz -

quién, por cierto, también fue sufriendo esta mutacion en sus retratos (iméagenes 1 y 2).

1% Tal como lo aclamé Justo Sierra en su México Social y Politico, obra publicada en 1889.

1" Manuel Payno, “Cuauhtémoc”, en E! libro rojo, op. cit., p. 44.

192 En este sentido discrepo de las opiniones de Citlali Salazar quien ve en el héroe rasgos indigenas
identificados con “la prominencia de la frente, pdmulos y barbilla, ojos rasgados, labios carnosos y,
comunmente, nariz aguilefia. Ademas del color cobrizo de la piel.” “Cuauhtémoc. Raza, resistencia,
territorios”, op. cit.,, p. 437. De hecho, en una descripcion del monumento hecha por Vicente Reyes para los
Anales de la Asociacion de Ingenieros y Arquitectos en 1887 expreso: “Escasos y malos elementos tenia el
artista para hacer la reconstruccion de la cabeza del modelo: los retratos del héroe que corren impresos en las
obras de los historiadores... tienen un aspecto repugnante que mal se compadece con el espiritu superior de
Cuauhtémoc; y razon sobrada asistio al escultor Norefia para hacer algo mas ideal, dando a la cabeza de su
estatua los caracteres fisonémicos de la raza azteca, embellecidos por el vigor de la juventud, ennoblecidos
por el arte y realzados por el sello de la energia, del valor y del patriotismo...” Vicente Reyes, “El monumento
a Cuauhtémoc” reproducido en Daniel Schavelzon (compilador), La polémica del arte nacional en México,
1850-1910, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1988, p. 124. Me parece que fue precisamente el realismo
fisondmico y corporal que Alejandro Casarin otorgd a Izcoatl y Ahuizotl (llamados indios verdes), el que
provoco la amplia critica, “refinada” y racista de la época y el que, tan solo 11 afios después de su ereccidon en
Reforma (1902) los hizo emigrar al Paseo de la Viga, mucho menos afrancesado y mas popular.
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De este modo su polivalente significado incluia no solo el de ser emblema del
pasado prehispanico sino también de la cultura y el pueblo mexicanos, del “orgullo” de los

%'y del derecho a la autonomia. En pintura, su vinculacién con

origenes de la raza mestiza'
la patria se subray0 al relacionarlo con los colores de la bandera (imégenes 1, 2, 7, 18).

Tal fue el manoseo que sufrio la figura del tlatoani, que en 1890 fue usado como
patrono de una de las principales trasnacionales mexicanas: la cerveceria Cuauhtémoc.'™
Su etiqueta, con la efigie del paseo de la Reforma, fue realizada justo en 1893 y una de las
estrategias de mercadotecnia fue enviar una reduccién del monumento a la Feria de
Chicago, la cual recibia al visitante y acompafiaba a los lienzos de Ramirez e Izaguirre,
sobre su captura y suplicio. Paraddjicamente Cuauhtémoc se tornd en un simbolo nacional
proyectado internacionalmente cuya sintaxis se incorpor6 al lenguaje universal colonialista
para expresar, a nivel semantico, la resistencia y negacion de esa misma condicion.'”®

Sin duda, la figura del Gltimo tlatoani mexica fue usada como bandera de identidad
y legitimacion y los liberales tendieron a trazar una linea continua entre ¢l, Hidalgo, Juarez
y el propio Diaz por su identificacion con la patria y por su defensa a ultranza de los

intereses nacionales en continua amenaza ante la codicia extranjera.'®

19 No solo por su fisonomia. Vicente Riva Palacio, en su novela Martin Garatuza, proclamaba a Cuauhtémoc
como el padre del primer mestizo al procrear con la hija de un conquistador. Asi, era la mezcla de hombre
indigena y mujer espaiola (y no al revés, como sucedia con Cortés y la Malinche) la que otorgaba a la nueva
raza las virtudes heroicas necesarias para su legitimacion.

1% 1 a cerveza competia en el mercado con el consumo del tradicional pulque.

19 Una prueba mas de su paradéjica utilizacion fue el que en 1889 el vapor aviso usado para la represion de
los mayas de Yucatan fuera bautizado con el nombre de Cuauhtémoc en un intento de validar la tirdnica
mision. Josefina Garcia Quintana, Cuauhtémoc en el siglo XIX, op. cit., p. 27.

1% Evidentemente, su polisémico significado dio origen a las mas acaloradas polémicas. Mientras que por un
lado los catélicos denunciaban este culto como producto de un interés mason, secta del demonio, en honor y
remembranza de la antigua adoracion al maligno, los hispanofilicos solian relacionar al ltimo tlatoani mexica
con la barbarie. Y asi, mientras Altamirano, en un articulo de La patria de México de septiembre de 1894 hizo
una apologia de Cuauhtémoc: “al héroe por su valor y por su honor, al héroe sin mancilla”; Francisco G.
Cosmes, en “;Quién fue el padre de nuestra nacionalidad”, publicado en El partido liberal un mes después,
apunt6: “si Cuauhtémoc no fue hijo de la naciéon mexicana propiamente dicha, si no fue mexicano, sino
azteca, si ningun servicio presto a la sociedad de que formamos parte los ciudadanos de esta Republica, no se

53



5. EL LIBERALISMO CONSERVADOR 'Y LA  HISPANOFILIA

PORFIRISTAS, GERMEN Y RAIZ DE LA RENDICION DE CUAUHTEMOC.

Durante el porfiriato, el positivismo se fue encumbrando como corriente de
pensamiento hegemodnica entre las elites y los intelectuales que lo abrazaron fueron
adquiriendo una influencia creciente dentro del gobierno. Ellos planteaban que habia que
estudiar los problemas del pais y formular sus politicas de accion de manera cientifica.'”’
Sus fuentes eran las teorias europeas, particularmente francesas —en especial de Henri de
Saint-Simon y Auguste Comte- y britdnicas —Herbert Spencer; sus ejemplos, las republicas
conservadoras contemporaneas de Francia y Espafia. Estas habian conseguido, con relativo
éxito, evitar el socialismo y el republicanismo radical desde la izquierda y la restauracion
monarquica desde la derecha. Los liberales-conservadores positivistas mexicanos,
convencidos de que la historia universal se regia por las leyes generales del progreso y la
evolucion, defendian el fortalecimiento del gobierno como contencion de la desintegracion
y de la anarquia popular. Con ello, se creia, el pais podria tender a la estabilidad necesaria
para alcanzar el progreso social y el desarrollo econdémico anhelados por toda sociedad.

Para lograr estos objetivos y fomentar la “evolucion racial”, el régimen porfiriano
robustecio, tal como ya se apuntd, las diferentes estrategias para acrecentar la inmigracion
de extranjeros a México (para nutrirse de “buena sangre”, capitales o mano de obra).
Espafioles, norteamericanos, chinos y guatemaltecos fueron los cuatro grupos de

expatriados mas importantes en el pais; sin embargo, para los fines de este trabajo, dada la

explica como es llamado héroe de nuestra patria, mientras que el que dio el ser a esta patria [Cortés] se le
consagra odio eterno.” Consultado en Aimer Granados, Debates sobre Espania. El hispanoamericanismo en
Meéxico a finales del siglo XIX, México, El Colegio de México, Universidad Autonoma Metropolitana
Cuajimalpa, 2010, (coleccion Ambas Orillas) pp. 237-238, 245-247.

197 Charles Hale, La transformacion del liberalismo mexicano a fines del siglo XIX, México, Fondo de Cultura
Econoémica, 2002.
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intensa relacion historica que nos unia a ellos, me gustaria destacar el vinculo afectivo que
se establecio, sobre todo, con los hispanos que hacia 1910 representaban poco mas del 25%
de los extranjeros que vivian en México legalmente siendo, asi, el grupo mas numeroso.'®®
Su presencia, dada su intensa relacion con la economia mexicana y su protagonismo en los
debates sobre la identidad nacional, desatd las més profundas filias y fobias que iban de los
gritos y pedradas cada 16 de septiembre, a los homicidios —como los sucedidos en San
Vicente Chiconcoac en 1856-, y de la tolerancia a la invitacion y alabanza publica.

El rechazo que algunos sectores de la poblacién mexicana, sobre todo populares,
manifestaban por los espanoles, tenia dos origenes fundamentales: la posicion privilegiada
que muchos de ellos ocupaban en algunas areas de la economia proclives a generar
conflictos con trabajadores y gente del pueblo (duefios y administradores de haciendas,
fabricas, tiendas de raya y abarrotes, casas de empefios y cantinas)'”’ y, por supuesto, la
difusién, en los textos de historia patria, de una version negativa en torno al espaiol del
pasado —responsable directo de la Conquista y la Colonia e indirecto de la Intervencion. La
manifestacion publica de estos rencores, desde la palestra o el papel, repetia la version

histérica de la “leyenda negra™'"

inflamando el fervor patrio en algunas fiestas civicas
como la celebrada cada 16 de septiembre en plazas, paseos, y parques publicos para

conmemorar la Independencia y que incluia, entre otras actividades, funciones teatrales,

desfile de burocratas, discurso civico, verbena popular y fuegos artificiales.

1% Alicia Gil Lazaro, “Hispanofobia en el norte de México durante la Revolucién Mexicana” en Xenofobia y
xenofilia en la historia de México, siglos XIX y XX. Homenaje a Moisés Gonzdalez Navarro, ed., Delia Salazar,
Meéxico, Secretaria de Gobernacion, Instituto Nacional de Migracion, Centro de Estudios Migratorios,
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, DGB Ediciones, 2006 (Coleccion Migracion), pp. 105-106.

199 E] espafiol contemporaneo era, a menudo, relacionado con la usura, la especulacion y el acaparamiento de
alimentos. Granados, Debates sobre Espana..., op. cit., p. 86-87.

10 A pesar de que la leyenda negra espaiiola es una invencién europea aqui se fue desarrollando con el
criollismo de la época colonial tomando un impulso especial tras la independencia. Uno de sus representantes
mas conocidos fue don Ignacio Ramirez, “El Nigromante”.
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Por ejemplo, el mismo afio en que presuntamente se realizé el cuadro de Ramirez
que aqui se analiza, 1893, los oradores Ezequiel A. Chavez e Hilarion Soto y Frias
declamaron sendos discursos hispandfobos en el Teatro Abreu de la Ciudad de México y
en la plaza publica de Tlalpan respectivamente. En ambos mitines expresaron su
desaprobacion hacia la conquista y la colonia y Soto y Frias, incluso, denost6 a los
espafioles residentes en México lo que le causé un pleito judicial documentado en las
paginas de El Correo Espaiiol en sus ediciones del 27 al 30 de septiembre de 1893.""!

Muchos otros, como José¢é Rumbia o Ignacio Ramirez utilizaron el mismo tono
despectivo hacia lo espafiol en actos publicos pero, sin duda, uno de los més radicales fue
Manuel Quevedo, autor del que no tenemos datos, quien en su alocucion del 16 de
septiembre de 1897 pronunciada en el puerto de Veracruz, exclamé furioso:

jIngratos!, nos dicen, ;Y por qué? Preguntad a un hijo espurio, a un hijo del acaso si

agradece la vida que le han dado y veréis como los tintes de la vergiienza suben a su

rostro. Asi, nosotros, aunque en escala superior, no podemos ni debemos agradecer
una civilizacién que no pedimos; una civilizaciéon que comenz6 a mostrarnos su
bondad a cafionazos; una civilizacion que llevd a un banquete a millares de indios
para asesinarlos; una civilizacion que quemo los pies a un monarca heroico no para
decirle: jIddlatra! ;Qué has hecho de la vida de tus semejantes en los sacrificios

barbaros? Si no para preguntarle, ;Donde estan los tesoros?''?

" Aimer Granados, Debates sobre Espaiia..., op. cit., pp. 63-65.

"% Diario del Hogar, 23-1X-1897. Tomado en ibid., p. 68. Este tono antihispanista recalcitrante tenia claros
antecedentes en los discursos de don Ignacio Ramirez. Ver, por ejemplo, su articulo titulado La
desesparniolizacion, escrito en 1865 y dirigido a Emilio Castelar, quien habia reprochado a los mexicanos el
renegar de sus raices ibéricas. En ¢l exclamaba: “El tltimo pueblo de la tierra a quien desearian parecerse las
naciones es al pueblo espafiol... Una sola gota de sangre espafiola, cuando ha servido en las venas de un
americano, ha engendrado los traidores... Los espafioles no han hecho en nuestros puertos sino una cosa
buena: salir de ellos.” Discurso reproducido en: Jorge Ruedas de la Serna (coord..), La mision del escritor.
Ensayos mexicanos del siglo XIX, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 1996, pp. 189-192.
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Este tipo de discursos extremistas, que tenian como germen y consecuencia el
acalorado 4nimo popular —y que, en ocasiones, llegaron hasta la violencia fisica''’-,
denostaban un proceso que ya no tenia marcha atras: el de la insercion latina, con todas sus
implicaciones, en América. Junto a ellos se dieron algunos otros de corte mas moderado o
igual de radicales pero en sentido inverso, como los que denunciando la crueldad implicita
veian en la Conquista un proceso civilizatorio o los que consideraban a ésta como el origen
de la nacion. Sus argumentos evidenciaban la dicotomia que entonces se encontraba en el
fondo de los debates sobre la identidad y que giraba en torno a conceptos como el de
civilizacién - barbarie, tradicionalismo - modernismo o la diferencia de razas. Por ejemplo,
en respuesta a los disturbios provocados en 1893 por los festejos septembrinos, el diario
espanolista El Correo Espariol, publicaba en uno de sus editoriales: “jQué sabe de
civilizacion el indio de calzoncillo de manta!”.'**

Uno de los hispanofilos mas destacados fue Francisco G. Cosmes quien en 1894,
tan solo un afio después de la presunta ejecucion de nuestro cuadro, comenz6 un debate en
prensa sobre los supuestos origenes de la nacionalidad mexicana. Para iniciar la polémica,
en el primero de sus articulos apuntd: “;qué otra es la actual sociedad mexicana mas que
un producto de la sociedad espanola? A ella debemos los mexicanos del dia cuanto
somos, cuanto valemos y cuanto habremos de ser y de valer en el porvenir”. Y remataba
en el ultimo: “la conquista ha sido un bien inapreciable para este pais ya que ella ha dado
con la civilizacion latina el ser, formando en €l un nuevo organismo social al que designd
un lugar en el rango de las nacionalidades”. Cosmes argumentaba, apoyado en el

darwinismo y el evolucionismo, que dada la ineptitud de los pueblos indigenas para el

'3 Aimer Granados, “El discurso patridtico de la celebracion de la Independencia Mexicana: ‘literatura de
gritos y sombrerazos’ contra Espafia” en Xenofobia y xenofilia en la historia de México... loc. cit., p. 85-104.

"4 El Correo Espariol, 23-1X-1893. Consultado en Granados, Debates sobre Espaiia..., op. cit., p. 93.
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progreso, los mexicanos debian solamente a la raza latina su ser moral, considerado
entonces el germen de la civilizacion, concretado en la lengua castellana, la religion
catélica y las costumbres occidentales.'"

La hispanofilia se fortalecid6 con el movimiento hispanoamericanista finisecular
acendrado con la celebracion del 400 aniversario del descubrimiento de América en 1892,
con la guerra hispano-norteamericana (que dio como resultado la pérdida de Cuba, Puerto
Rico y Filipinas) en 1898 y con el Congreso Social y Econémico Hispanoamericano
celebrado en Madrid en 1900.''® Impulsado tanto desde Espafia como desde sus antiguas
colonias americanas, esta corriente de pensamiento no pretendia ya reestablecer un Imperio
politico perdido definitivamente sino, desde Espaiia, restaurar el antiguo prestigio imperial
de la metropoli (mermado entonces frente al resto de las potencias europeas), reafirmar su
herencia cultural en América (amenazada por el avance norteamericano) y, sobre todo,
restablecer los antiguos nexos comerciales que le permitieran levantarse de su propia crisis
econdémica. Desde el discurso la unidon hispanoamericana se centraba en los vinculos de
“raza”, idioma, costumbres e historia comun, retdrica que pretendia materializarse en una
serie de acuerdos de cooperacion comercial. En México, el hispanoamericanismo fue

. . . 11 , .
impulsado por un grupo de intelectuales porfirianos''’, a los cuales se sumé la colonia

"5 Para una aproximacion a los discursos hispanofilos que Cosmes publicé en el diario El partido liberal
entre 1894 y 1895 véase Granados, Debates sobre Esparia..., op. cit., ps. 227-244 y 278-282. Fundamentado
teoricamente en el proceso evolutivo de la historia, el autor sostenia que la Conquista habia traido a los
pueblos iberoamericanos la civilizacion por lo que deberia considerarse como la fecha de arranque de su
historia 1521 y no antes. Para ¢él, Cortés era el padre de la patria y no Cuauhtémoc. La polémica que estos
articulos suscitaron fue dirimida, sobre todo, en EI Correo Espariol, El Partido Liberal, El Siglo XIX, El
Diario del Hogar, El Monitor Republicano, La Voz de México 'y La Nacion.

1 Aunque, como bien destaca Aimer Granados, esta corriente de pensamiento germind a ambos lados del
Atlantico durante todo el siglo XIX, por ejemplo en Lucas Alaman, no fue sino hasta el ultimo tercio del
siglo, una vez restauradas las relaciones diplomaticas, cuando cobré auge. Fue entonces cuando una parte de
la intelectualidad espafiola y americana empezd a interesarse por restablecer una red de enlaces en diferentes
ambitos (comercial, cultural o ideoldgico) rotos a raiz de las guerras de independencia. Ibid,, ps. 17-26.

"7 Entre ellos: Joaquin Garcia Icazbalceta, Francisco del Paso y Troncoso, José¢ Maria Niceto de Zamacois,
José Maria Vigil, Alfredo Chavero, Jos¢ Maria de Agreda, José Maria Roa Barcena y Francisco G. Cosmes.
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espafiola, con el deseo de reafirmar los origenes de la nacionalidad mexicana sobre la base
de la herencia hispanica y, con ello, de insertar al pais en la comunidad de las naciones
“civilizadas”. Ademas, en América Latina en general y en México en lo particular, el
hispanoamericanismo expresaba la urgencia de diferenciar el desarrollo histérico y social
de la region con el del vecino del norte en el momento en que la doctrina Monroe
amenazaba el escenario latinoamericano. Entre los proyectos que se llevaron a cabo,
durante el porfiriato, en pro de la difusion de esta corriente de pensamiento estuvieron: la
creacion de un centro de la Unidn Iberoamericana en 1887, la inauguracion del monumento
a Colon en 1892, en la Plazuela de Buenavista; el desarrollo de empresas editoriales
espanolistas, como el periddico el Correo Espariol o la edicion de historias de México en
clave ibérica como las de José Maria Roa Barcena o Niceto de Zamacois.

Como sefala Aimer Granados, el auge del hispanoamericanismo coincide con lo
que Eric Hobsbawn ha llamado la era del imperio que, entre 1875 y 1914, se caracteriz6 por
el reparto de territorios por parte de una serie de estados, fundamentalmente Reino Unido,
Francia, Alemania, Italia, Paises Bajos, Bélgica, Estados Unidos y Japon para su sujecion
politica formal o informal. Aunque Latinoamérica sigui6é conservando su soberania politica
(a excepcion de algunas zonas del litoral e islas del Caribe), la rebatinga se dio por el
dominio cultural y comercial quedando Espafia relegada a un segundo orden. Su necesidad
de integrarse al grupo de naciones de “raza blanca” que comenzaban a dominar el mundo
en la segunda mitad del siglo XIX, fortaleci6 su deseo de recuperar lo que ya habia perdido
formalmente: la hegemonia sobre la region.''®
La conmemoracion en Madrid, del cuarto centenario del descubrimiento de América

marca un punto clave, desde Espafia, de este impulso hispanoamericanista iniciado 10 afios

"8 Aimer Granados, Debates sobre Espaiia, op. cit., p. 34.
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antes con la promocidon de las relaciones comerciales bilaterales entre ambas regiones.
Amén de los objetivos politicos y comerciales ya mencionados, esta fiesta pretendia
restituir la confianza de los espafioles'"” y la recuperacion de su hegemonia cultural dentro
de sus antiguas colonias (amenazadas por la ambiciéon norteamericana). Uno de sus
propositos principales era enfatizar la gloria de Espafia por su impulso civilizatorio en el
Nuevo Mundo, hito fundamental no solo de la historia del cristianismo sino, incluso, de
occidente.'”® Sin embargo, la iniciativa de celebrar, con una gran feria internacional, el
descubrimiento colombino no provino de Espafia sino de los Estados Unidos que desde
1883 expresaron este deseo. La pugna dada entre ambos paises por la primicia de la
organizacion llevaba implicita la disputa por el control de latinos y sajones de
Latinoamérica en la consolidacion del imperialismo. Finalmente, tras una serie de
negociaciones, Madrid la celebr6é en 1892, mientras que Chicago lo hizo un afio después

. 5 121
(aunque Nueva York realiz6 algunos eventos paralelamente a los espafioles).

"9 En el primer namero de la revista E/ Centenario, destinada a la difusion de las solemnidades, el periodista
y cronista Alfredo Vicenti afirmd: “Tenia que ser el Centenario, para corresponder a la magnitud del suceso
historico, manifestacion general de las energias y los sentimientos del pais, avivados por ese espiritual
rejuvenecimiento que exalta a los individuos y los pueblos siempre que encuentran ocasion de recordar las
glorias y venturas pasadas. En casos tales, hombres y naciones, por caducos que estén y por infortunados que
sean, créense transportados a la época de sus mayores dichas y triunfos, pierden la nocion de las amarguras
presentes para mejor identificarse en el recuerdo de antiguas prosperidades y vuelven, por algunos momentos,
a ser lo que fueron cuando Dios queria.” Citado en Salvador Bernabeu Albert, “El IV Centenario del
Descubrimiento de América en la coyuntura finisecular (1880-1893)”, en Revista de Indias, 44, 1984, p. 346.
1201 as ferias y exposiciones universales son un producto del siglo XIX. En ellas los paises anfitriones y los
invitados hacian gala de su desarrollo cientifico y tecnoldgico a la vez que presentaban sus riquezas
culturales. Resultaban una vitrina fundamental dentro del escaparate mundial por lo que a la vez que
cosmopolitas eran profundamente nacionalistas. En ellas, ademas de las exhibiciones, se llevaban a cabo toda
una serie de eventos que iban desde los desfiles, conciertos e inauguraciones de monumentos, hasta
conferencias, ediciones de revistas, congresos y reuniones de caracter cientifico y cultural. En Espaiia, por
ejemplo, paralelamente a las exposiciones, se realizaron once congresos de lo mas variado: americanista,
pedagogico, geografico, juridico, mercantil, militar, literario, africanista, librepensador, espritista y catdlico.
Salvador Bernaberu, /bid., pp. 361-363.

121 E] cabildeo diplomatico llevado a cabo por los dos paises no estuvo exento de tensiones e, incluso, Estados
Unidos amenazé con no participar en la celebraciéon madrilefia. Como estrategia de disuasion, Espafia no
solamente condiciono su presencia en Chicago sino que también prometi6 levantar el embargo que en el pais
existia sobre el puerco estadounidense. Deni Ramirez Lozada, “La exposicion historico-americana de Madrid
de 1892 y la jausencia? de México” en Revista de Indias, vol. LXIX, nim. 246, 2009, p. 288.
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Para preparar la participacion mexicana en la celebracion, el presidente Diaz
nombré a Vicente Riva Palacio, entonces embajador de México en Espana, como su
delegado en la comision organizadora de los eventos. Esta colaboracion marco un hito
cientifico en la antropologia mexicana siendo, ademas, un preambulo de lo que se mostraria
en la mucho mas vistosa feria de Chicago. Para ambas ferias la delegacion mexicana se
esforzd por conformar todo un entramado cientifico, comercial y cultural para proyectar un
pais con una historia propia, una sociedad variopinta pero ordenada, una geografia
privilegiada, un desarrollo tecnoldgico notable y, sobre todo, el grado de evolucion al que
habia llegado la raza mexicana. Francisco del Paso y Troncoso, director del Museo
Nacional y miembro de la junta colombina dedicada a preparar la representacion desde
Meéxico, redacto, en el informe de actividades, que uno de los intereses principales seria
“acopiar objetos que revelaran el adelanto de nuestros aborigenes, tanto en la época
prehispanica como en la anterior a la Conquista y el estado que actualmente guardan.”
En la exposicion, México hizo gala de un sinnumero de piezas y reproducciones litograficas
y fotograficas de caracter histérico (codices, objetos eclesidsticos...), arqueoldgico (piezas
de origen prehispanico, reproducciones de sitios arqueologicos...) y etnoldgico (fotografias
de tipos indigenas, artesania...). Ademas se hicieron ex profeso multiples expediciones
arqueologicas (entre otras, a Veracruz, Chihuahua, Tabasco, San Luis Potosi...) y se
elaboraron diversos mapas que no solamente nutrieron la delegacion sino que enriquecieron

el conocimiento intelectual y el acervo material sobre el pasado prehispanico y colonial.'*

122 Francisco del Paso y Troncoso, “Resefia” en, Catdlogo de los objetos que presenta la Repiiblica de México
en la Exposicion Historico-Americana de Madrid en 1892, consultado en Rosa Casanova, “La fotografia en el
Museo Nacional y la expedicion cientifica de Cempoala”, en Revista en Linea Dimension Antropologica,
Meéxico, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, vol. 42, septiembre 2009:
http://www.dimensionantropologica.inah.gob.mx/?p=183 1#footnote_31 1831 (15 de noviembre del 2001.)

12 Una descripcion mas detallada sobre el contenido de la exposicion y de sus consecuencias en el ambito
cientifico y antropologico pueden encontrarse en Ramirez Lozada, “La exposicion...”, op. cit., pp. 277-300.
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Sin embargo, a pesar de las similitudes en cuanto a la puesta en escena mexicana,
tanto en Madrid como en Chicago, salta a la vista una discrepancia fundamental. Mientras
que en Espana se dio prioridad a las piezas y escenas arqueoldgicas, antropoldgicas y
etnograficas a Estados Unidos también viajaron imagenes historicas que, a pesar de que
pretendian demostrar el grado de desarrollo del pueblo indigena prehispanico y denostaban
la crueldad de los conquistadores, reconocian la labor civilizatoria de la colonizacion y la
evangelizaci(')n.124 Con ello, la diplomacia mexicana pareceria haber querido jugar a dos
bandas: no desdefando la oportunidad que se le presentaba para proyectarse a nivel
internacional y estrechar lazos comerciales, hizo gala de una supuesta modernidad
mostrando el “desarrollo” cientifico, tecnoldgico, cultural y social logrado hasta la fecha
(que lo relacionaba con las naciones “civilizadas” e invitaba a las inversiones) a la vez que,
en Estados Unidos, resaltaba su superioridad moral en relacion a la nacion conquistadora y
su heroico y defensivo linaje soberano (como en respuesta a las ambiciones expansionistas-

imperialistas de este pais'>®). Asi, en la retorica, el gobierno porfiriano parecia no encontrar

1241 lama la atencion la diversidad de escenas mandadas a Chicago: sobre la historia prehispanica (Episodio
de la leyenda de fundacion de México de Leandro Izaguirre y José Jara, El senado de Tlaxcala de Rodrigo
Gutierrez, Resurreccion de la princesa Papatzin de Isidro Martinez, Xochitl presenta el pulque al Rey
Tecpalcatzin de José Obregon, Presentacion de la corona a Moctezuma I de Adrian Unzueta, Florera azteca
y Guardia tlaxcalteca de Luis Campa), sobre Colon (Colon en la puerta de la Rabida de Leandro Izaguirre y
Cristobal Colon ante los reyes catolicos de Miguel Portillo), sobre la Conquista (Prision de Cuauhtemotzin de
Joaquin Ramirez, Tormento de Cuauhtemotzin de Izaguirre, Arbol de la Noche Triste de José Maria Velasco),
historia contemporanea, paisajes, vistas de ciudades coloniales, retratos (de Hidalgo, Juarez y Diaz, entre
otros); cuadros mitoldgicos, costumbristas y religiosos. Eduardo Baez, Guia de archivo... v. 1, op. cit., pp.
382- 386, (documento 8297). En ellos se nota el deseo de mostrar un pasado propio, industrioso y una
poblacion aguerrida y la integracion del pasado ibero en el discurso nacionalista (a pesar de la reprobacion de
la crueldad de los conquistadores) cuyo ejemplo mas emblematico es el Bautizo azteca de Manuel Ramirez.
12 En Francia, desde los afios 60 del siglo XIX, se fue desarrollando un programa panlatino que proponia la
adopcion de una politica exterior promotora de la union de la “raza latina” del sur de Europa encabezada,
obviamente, por Francia en contra de la expansion ideologica pero también comercial de la raza germénica o
anglosajona del norte de Europa (lidereada por Inglaterra) y de la raza eslava de Europa Oriental comandada
por Rusia. La unidad de la “Europa Latina” descansaba en el origen comun a las lenguas de Francia, Bélgica,
Espafia y Portugal y promulgaba como elemento de union al catolicismo romano. Esta rivalidad entre
anglosajones y latinos fue extendida a América con un claro propdsito politico y comercial. La intervencion
en México de 1862 debe ser interpretada a la luz de este fenomeno. Con ella se pretendia desde Europa crear
un dique que detuviera las ambiciones expansionistas y comerciales en la region y asegurar la participacion de
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salida a la encrucijada: resaltando sus relativas diferencias y resistencias culturales en la
ventana internacional, perseguia, a partir de sus similitudes politicas, econémicas e, incluso
religiosas y raciales (recordemos la palidez del Cuauhtémoc finalmente llevado a Chicago,
o el que, como dios Marte, recibia al visitante en el vestibulo del pabellon), la integracion y
el reconocimiento de las naciones “civilizadas”.'*®

Dicho lo anterior, me parece que la corriente hispanéfila que se pretendio difundir
en los cuadros aludidos fue la de su version moderada, conocida como mestizofilia. Entre
sus representantes mas influyentes tenemos a don Vicente Riva Palacio, Luis del Toro y
Justo Sierra. En 1892, justo en la celebracion colombina, Riva Palacio, como embajador de

Meéxico en Espaiia, pronunci6 en el Ateneo de Madrid un discurso sobre la propagacion del

cristianismo en la Nueva Espafa en el que hizo una clara defensa del mestizo americano,

Francia de las riquezas del nuevo mundo y del extenso mercado manufacturero que Espafia habia dejado
vacante. A pesar de este primer fracaso panlatino, el proyecto y el nombre de América Latina sobrevivieron,
cobrando un nuevo impulso durante el porfiriato, en clara defensa contra el imperialismo norteamericano.
Dentro de este contexto de lucha por los mercados americanos, en 1882, tan solo dos décadas después de que
en Francia se acufiara el término de Latinoamérica, surgio el concepto de panamericanismo en el diario The
Evening Post de Nueva York, ante el peligro politico y comercial que para esa nacidon representaba una unioén
latinoamericana (ya convocada por Simén Bolivar desde las luchas independentistas sudamericanas). De este
modo, hacia 1890, nuestro vecino del norte convocoé a la Primera Conferencia Panamericana a celebrarse en
Washington que pretendia establecer las bases para una integracion econdmica politica y cultural de los paises
americanos, esta vez, bajo su liderazgo. Ello se hizo al resguardo de la doctrina Monroe cuyo germen fue la
oposicion a la creciente intervencion econdmica de las potencias europeas en América. Aunque el
panamericanismo, a diferencia del latinoamericanismo, no contaba con una base lingiiistica, étnica y cultural
comun, proponia sobre todo la unién aduanera y la adopcion de medidas mercantiles comunes destinadas a
fomentar un bloque comercial que excluiria a los europeos. A medida que Estados Unidos fortalecia su
presencia en Latinoamerica a raiz de su politica expansionista e imperialista y cada vez que invadia o trataba
de intervenir en el destino de los paises de la region, la polémica entre sajones y latinos se reactivaba. Vid.
John Phelan “El origen de la Idea de Latinoamérica” en Ideas en torno de Latinoamérica vol 1, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1986, pp. 341-355 y Maya Sotomayor, Teresa, “Estados Unidos
y el panamericanismo: el caso de la I Conferencia Internacional Panamericana (1889-1990), en Historia
mexicana, México, El Colegio de México, vol. XLV, num 4, abril-junio, 1996.

126 Uno de los argumentos centrales del discurso hispanoamericano fue el de la defensa a la raza y la cultura,
tal y como lo expresara Rafael Puig Valls, presidente de la Real Academia de Ciencias Naturales de Espafia y
delegado en la exposicion colombina de Chicago, en un discurso pronunciado en 1892 a proposito de la fiesta
espafiola: “... la importancia colosal que tiene para nosotros la afinidad de raza, de religion, de lengua, de
sentimientos y pasiones con la conveniencia de estrechar los lazos que nos unieron algun dia, con aquellos
pueblos que se llaman México, Argentina, Chile, Peru, Brasil, y que ligados a nosotros por vinculos
poderosos de sangre sentirdn, sienten realmente por Espafia el amor que inspiran nuestro abolengo, nuestra
historia, las proezas de nuestros hombres.” Discurso reproducido en El Correo Espariol, 8-111-1892, nam. 550.
Tomado en Deni Ramirez Lozada, “La exposicion historico-americana de Madrid...”, op. cit., p. 130.
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heredero de dos raices: la hispanica y la indigena pero potencialmente distinto a las dos,
cuya etapa germinal y formativa fuera la Colonia.'”” Su discurso mestizéfilo, como apunté
en el primer capitulo, fue elaborado en su magna obra México a través de los siglos.

Por su parte Luis del Toro, en respuesta a la polémica en torno a los origenes de la
nacionalidad desatada en 1894 por Francisco G. Cosmes, publico en septiembre un articulo
en El Monitor Republicano, donde exclamaba: “El criterio que lanza el grito de jmueran los
gachupines! cada 15 de septiembre, es un criterio salvaje. El criterio que exalta a Cortés
hasta el punto de hacerlo padre de la Patria, es sencillamente torpe y antipatridtico.” Sin
negar lo que llamaba las energias del Andhuac para desarrollar una civilizacion, Del Toro
afirmaba que por si solas, éstas “jamas hubieran dado los resultados que hemos obtenido
con la conquista.” Y agregaba: “Una civilizaciéon rudimentaria en contacto con una
civilizaciéon adelantada, implica un progreso innegable para la primera. Sostener lo
contrario es echar en el olvido las ensefianzas de la ciencia social... El fenémeno de la
conquista no forma las sociedades porque ya estan formadas: las hace evolucionar...”'*®

Este punto de vista coincidia con el de Justo Sierra quien en su Evolucion Politica
del Pueblo Mexicano de 1900, expres6 este animo conciliatorio:

jPobres tenochcas! Si la historia se ha parado a contemplarlos admirada, ;qué

menos podremos hacer nosotros, los hijos de la tierra que santificasteis con vuestro

dolor y vuestro civismo? El merecia que la patria por que moriais resucitase; las

manos mismas de nuestros vencedores la prepararon, de vuestra sangre y la suya,

27 Ortiz Monasterio, México..., op. cit., p. 181. La vision arménica de Don Vicente puede rastrearse desde los
inicios de su carrera politica. Como orador en la celebracion de la Independencia de 1867, declamo en un
claro tinte hegeliano evolucionista: “... La América era ese continente predestinado: la raza debia formarse de
la mezcla, de las amalgama de conquistadores y conquistados... y para esto era necesaria la conquista,...
[para] que los mismos sostenedores del derecho de conquista vinieran a soplar el fuego de la independencia,
convirtiéndose asi, de terribles enemigos, en poderosos auxiliares de la libertad.” Ibid., p. 135, 140.

128 Tomado de Aimer Granados, Debates sobre Espara..., op. cit., pp. 265-267.
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ambas heroicas, renaci6 la nacion que ha adoptado orgullosa vuestro nombre de
tribu errante y que, en la ensefianza de su libertad eterna, ha grabado con profunda
piedad el 4guila de vuestros ordculos primitivos. Debelado y destruido Tlatelolco;
Cuauhtémoc alma y genio de la resistencia, capturado y encadenado, todo habia
concluido. La obra de la conquista quedaba zanjada, todo lo demés seria la
consecuencia de la incomparable empresa de Cortés. Los mexicanos somos hijos de
los dos pueblos y de las dos razas; nacimos de la conquista, nuestras raices estan en
la tierra que habitaron los pueblos aborigenes y en el suelo espaiol. Este hecho

domina toda nuestra historia; a él debemos el alma.'”’

Como puede verse, el intento porfiriano de dotar a los mexicanos de un discurso
historico integrador que diera forma a un ntcleo de identidad nacional y de exponer en el
extranjero la idea de un pais con vida propia pero con una herencia comun, no estuvo
exento de dificultades. La definicion de la raza distintiva del mexicano llevo a que durante
todo el siglo XIX, se fueran construyendo diversas posturas e ideologias que, a pesar de su
aparente antagonismo, eran fruto de un racismo largamente heredado y validado por las
teorias cientificas que, si acaso, reivindicaba solo al indio muerto, al ancestro mitico,

mientras que solamente consideraban la redencion del indio vivo a través del mestizaje.

129 Justo Sierra Méndez, Evolucién politica del pueblo mexicano en Obras Completas, tomo XII, Universidad
Nacional Auténoma de México, 1977, pp. 55-56. En el mismo afio en que aparecio este libro, Justo Sierra
declamaba en Madrid, con motivo de la celebracion del Congreso Hispanoamericano, un discurso en el que
expresaba la postura del gobierno mexicano con respecto al latinoamericanismo y al panarericanismo. En €l,
haciendo una clara reinterpretacion de la doctrina Monroe declar6: “Los latinos de América, vigorizados por
las savias de todas las mezclas..., por esta escala vamos ascendiendo a la solidaridad final y asi hemos sido
obra de ese espiritu y nos sentimos latinos... América para los americanos significara la solidaridad americana
para repeler toda tentativa contra nuestras independencias... y como los tiempos han cambiado y de los
europeos nada tenemos y lo queremos todo, luz para nuestro mejoramiento intelectual, capital para nuestro
mejoramiento econdmico, no sera ya la nueva doctrina panamericana una arma de un continente contra otro,
sino una égida del derecho contra la fuerza; el principio ‘América para los americanos’ tendra por comentario
perpetuo el augusto apotegma de Juarez: ‘El respeto al derecho ajeno es la paz.”” Discurso publicado en E/
Imparcial y en El Correo Espaiiol de México en sus ediciones de noviembre de 1900. /bid, p. 216.
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Como es logico, estos desencuentros tuvieron una especial resonancia en el ambito
artistico cuyo poder simbodlico fue aprovechado para influir en el dnimo colectivo. En
cuanto a los relatos sobre la Conquista, si se revisa el arte “indigenista” del porfiriato podra
constatarse que la vision hegemonica, la del desprecio por la Conquista material
desarrollada para establecer un nticleo de identidad propio, pronto se enfrent6 a sus propias
paradojas. Ademas, los discursos conciliatorios finiseculares contrapunteados a las politicas
xeno6fobas, concretaron una retorica bipolar en torno a la cuestion indigena que, sin duda,
resultaba de dificil digestion para aquellos que en la practica eran los encargados de

modelar el discurso nacional en relacién con la retérica oficial.'>*

Esto puede corroborarse
claramente en el caso que nos ocupa por ser Cuauhtémoc, tal como se apuntd, una de las
ficciones mas destacadas en torno a los origenes de la patria y al problema de lo racial.

El analisis iconoldgico de La rendicion de Cuauhtémoc y el rastreo de su genealogia
iconografica e historiografica, ayudan a ubicar el cuadro dentro de un hispanoamericanismo
moderado o mestiz6filo que pretendia no ya denigrar la herencia prehispanica, pero si
demostrar el necesario sacrificio de sus vivos vestigios en favor del proyecto civilizador
porfirista. Teniendo esto en consideracion y la defensa del mestizaje cultural en el siglo
XIX, me parece que en esta obra se promueve la sumisiéon y la autoinmolacion como
actitudes politicas propicias para un pacto estatal. La relacion con el tema del autosacrificio
podria validarse si interpretamos el cuadro o bien como una clara referencia a las imégenes
de concordia o como la confiscacion politica de una gramatica cristiana.

Veamos el primer caso. Como anteriormente lo ha estudiado Jaime Cuadriello, el

reciclaje de la iconografia de la concordia era muy usual en la pintura historica con claras

130 Una de las criticas mas agudas de la incongruencia del discurso pofirista fuera de la Academia, fue la que
hizo Alfredo Zalce en relacion a la parafernalia de los festejos del centenario en 1910 (imagen 18).

66



intenciones politicas.”>' Si observamos la representacion que de ella hicieron Cesare Ripa
(imagen 16) o Vincenzo Cartari (imagen 17) en sus famosas iconologias desde la época
colonial, podemos ver que la postura de esta diosa mitologica es similar a la que Ramirez
otorgo a su Cuauhtémoc. A pesar de que en éste se prescinden de las ofrendas, su actitud de
presentacion armoniosa es evidente. Ello empataria a la perfeccion con la intencion politica
del héroe quien con su rendicion pretenderia evitar la destruccion y el caos imperante. '

En el segundo caso, si nos concentramos en las figuras de Cuauhtémoc y Tecuichpo

133 EI tlatoani

y en sus gestos podremos percatarnos de la evidente referencia al calvario.
que se entrega, lo hace con las manos a medio levantar mientras que su esposa llora
desconsolada “como una Magdalena”. Su lectura puede hacerse en clave mesianica como
un autosacrificio del indigena a favor de la fusion de las razas. Cuauhtémoc se enlazaria asi
con la figura de Cristo dando paso, con su inmolacién voluntaria, a una nueva tradicion.'**
La imagen de la rendicion cobra dimensiones insospechadas, cuasi sagradas en su
referencia simbolica, ocultas al intérprete contemporaneo. La escena implicaba la redencion
de los pueblos del Andhuac solamente a través de su sometimiento al proceso civilizador y
al mestizaje. Para apoyar el argumento, transcribo el diagndstico que Niceto de Zamacois,

posible referencia iconografica de Ramirez, hizo sobre la Conquista. En ella se fragmenta la

responsabilidad de la sujecion explicandola como un hecho consensuado y voluntario:

B! Jaime Cuadriello, “El encuentro de Cortés y Moctezuma como imagen de Concordia”, op. cit., p. 56.

132 Cuadriello establece una relacion entre estas imagenes y un enconchado donde se representa un abrazo
ficticio entre Cortés y Moctezuma y al respecto dice algo que se puede aplicar a este estudio: “Bien hemos
dicho que la concordia es un valor poético-moral que tiene la virtud de mirar al futro y a la trascendencia de
generar un nuevo orden... esta licencia pictorica estaria para probar que alli la nobleza se apersona por partida
doble: en la estirpe de la dinastia vencida y en el gesto del militar victorioso.” /bid., p. 290.

133 Aunque la postracion de Tecuichpo es similar a la de las tipicas plafiideras, la posicion de Cuauhtémoc y
su cercania recuerdan a algunas escenas de la pasion en las que la Magdalena llora a los pies de la cruz.

1 De hecho, como ya ha apuntada Christopher Fulton, existen notables afinidades entre las biografias de
Cuauhtémoc y Cristo. En ambos casos el protagonista sufre el arresto (en el lago de Texcoco/ ante Poncio
Pilato), tormento (con la quema de los pies/con la corona de espinas), y tiene una muerte climatica (colgado
de una ceiba/ crucificado). Por supuesto, como ya se dijo, el tema del sacrificio cristiano permea la tradicién
artistica mexicana siendo los artistas educados en la pintura religiosa. Fulton, op.cit., ps. 39-40.
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Ninguno de los habitantes de los pueblos que forman la actual republica mejicana
puede, por lo mismo, sin faltar 4 la verdad historica, aun cuando la pura sangre india
circule por sus venas sin mezcla ninguna de castellana, incluirse entre los
descendientes de los antiguos mejicanos conquistados, sino entre los de sus
conquistadores. Las diversas naciones de Andhuac, reconociendo por soberano al
monarca de Castilla, se unieron 4 la Espafia, formando una patria integrante de ella,
para conquistar & la nacidn azteca, que entonces se reducia propiamente a la capital
de Méjico... Los espaioles hicieron cabeza en esa conquista, pero los reinos todos

del Anshuac, fueron los conquistadores de Méjico.'*

La escena de la entrega voluntaria al invasor fue posible porque apelaba a dos de los
discursos contemporaneos: presentaba la imagen de una historia propia y heroica pero
integrada a la civilizaciéon occidental y hacia patente el necesario autosacrificio de la raza
indigena en beneficio del progreso histérico. Sin embargo, no fue éste el discurso
auspiciado por el régimen para viajar al extranjero, en este caso, a Chicago. Si Cuauhtémoc
era identificado con la patria y si el propio Diaz se proclamaba su descendiente, entonces,
la representacion pléstica de su rendicion resultaba imposible por lo que, como simbolo
también de resistencia, se prefiri6 mostrarlo en otras escenas en las que se acentuara su
valor, heroismo y calidad moral: las de La prision de Cuauhtémoc, en el 6leo del propio
Ramirez y la de El suplicio de Cuauhtémoc en el cuadro de Izaguirre (iméagenes 2 y 19).
Ellas resultaban mucho més adecuadas para demostrar el sentimiento heroico de defensa a
ultranza de la nacion (que no de la raza indigena), hasta el punto de preferir la muerte al

sometimiento, en un momento en que, como ya veiamos, la acechanza norteamericana con

133 Niceto de Zamacois, Historia de Méjico..., op. cit., pp. 980-982.
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sus ambiciones imperialistas eran patentes.'*® Ademas, mostraban la doble naturaleza en la
que el héroe, como emblema, se desdoblaba: la de la patria mestiza, enfrentada frente a
frente al conquistador, y la del pueblo indigena, estoico, valiente, dispuesto a padecer el
martirio antes de entregar el territorio. Para subrayar la calidad moral de los mexicanos y su
autodominio, a estas escenas se sumoé otra de historia contemporanea: E/ general Bravo
perdonando a los prisioneros esparioles, de Natal Pesado, cuya composicion, analoga a la
de La Prision de Ramirez, serviria también para demostrar que fueron ellos los que, a pesar
de las afrentas, establecerian un pacto armonico y de amnistia con los vencidos. Con ello,
me parece, se enviaria el mensaje de que no fueron entonces los traicioneros espafioles
quienes regalaran la civilizacion a América sino que fueron los valiente mexicanos los que,
por su destacada calidad moral, decidieran abrazarla para crear una sociedad mixta y
progresista.*” Este mensaje sélo se comprende si atendemos a la relacion que las teorias

cientificas de entonces establecian entre los pueblos no europeos con la barbarie.

13¢ E| paralelismo establecido entre ambos pasajes (vinculados, como vimos, desde el propio monumento a
Cuauhtémoc en Reforma) servian también para mostrar el predominio moral del vencido al denostar la vileza
del vencedor, en este caso Cortés, quién en un primer momento perdona la vida a Cuauhtémoc prometiendo
no hacerle dafio, para después torturarlo para que confesara el paradero de los tesoros reales. Vid. Fausto
Ramirez en su comentario sobre el cuadro El suplicio de Cuauhtémoc en el Catdlogo comentado del acervo
del Museo Nacional de Arte. Pintura. Siglo XIX..., op. cit., ps. 329-342.

7 En un articulo publicado en 1894 en EI dlbum de la juventud y titulado “Guatimoc”, el autor Manuel G.
Prieto, trataba de hacer una defensa de la raza indigena en estos términos: “La raza indigena, nuestros
compatriotas, nuestros hermanos. ;Los 0is? En un extremo tiene nuestro recuerdo a Cuauhtemotzin, en el otro
a Juarez realizando los dos, los dos hechos mas notables, el uno sacrificandose al derecho, el otro
reivindicandolo por la Reforma. La raza indigena, sobria, casta, paciente, resignada, heroica, derramando a
torrentes su sangre generosa, para salvarnos a nosotros los hijos de sus enemigos; pero no, nosotros somos
ellos mismos, sangre de su sangre.” Reproducido en Manuel Schavelzon, La polémica del arte nacional..., op.
cit., p. 125.
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DIAGNOSTICO.

Tomando en cuenta muchos de los presupuestos expuestos en el trabajo, me gustaria
desarrollar aqui una interpretacion paralela y complementaria del cuadro objeto de estudio
lo cual me permitira evitar un resumen engorroso e inutil de lo ya dicho. Lo que me interesa
es profundizar en su utilizacion como estrategia de fabricacién del ciudadano, pues este
ejemplo se me antoja ideal para estudiarlo como parte del discurso de dominacion del
estado moderno. Para ello me apoyaré en dos de los tedricos contemporaneos que han
elaborado sobre el tema de la construccion del poder desde la teoria critica, Michel
Foucault y Giorgio Agamben, cuyos estudios iluminarén el anélisis.'*®

19 Foucault advirtié que desde el siglo X VI,

En su sesuda Genealogia del Racismo
se fue elaborando en Europa una revolucion historiografica con la aparicion del primer
discurso histdrico-politico de Occidente, cuyos efectos pueden rastrearse hasta la fecha. El
contrapunto de esta contrahistoria, como ¢l la llama, fue que comenz6 a explicar las
relaciones sociales y de poder en funcion de la guerra, de las conquistas e invasiones
propiamente y no ya de la soberania. Al registro de estos supuestos enfrentamientos
permanentes a través de las naciones y de las leyes Foucault le dio el nombre de guerra de
razas.'*" Para él, tanto los burgueses ingleses como los aristocratas franceses la utilizaron

en su lucha contra la monarquia mientras que durante el siglo XIX fue la elite en el poder,

apoyada en las teorias cientificas raciales, quien se apropiaria de este discurso para afianzar

138 Agradezco a la Dra. Mariana Botey la sugerencia de realizar el analisis bajo esta optica.

13 Michel Foucault, Genealogia del racismo, La Plata, Argentina, Editorial Altamira, 1996. Este libro es la
trascripcion del curso que el autor realizara en el College de France entre 1975 y 1976.

0 Ibid., p. 62.
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su propio estatus y su control sobre la sociedad fundamentado en el cuerpo legal.'*! Fue
entonces cuando se modificé la nocidon de “raza” adquiriendo un sentido bioldgico,
connotado por el evolucionismo, la fisiologia y sus teorias sobre la degeneracion. De este
modo, el discurso aristocratico que aparecidé como ataque al poder establecido, fue
adoptado por el poder burgués gracias a un cambio fundamental: de un planteamiento
inicial que distinguia una raza exterior de una interior (para Inglaterra, normandos y sajones
y en Francia, germanos y galos), se paso a la idea del desdoblamiento de una misma raza
dentro del cuerpo social en una super-raza vinculada al poder y una sub-raza amenazante.
La relacion binaria de la sociedad que antes hubiera organizado los hechos violentos, motor
seminal de la historia, fue sustituida por el de una sociedad bioldgicamente monista
amenazada por algunos cuerpos heterogéneos, accidentales y extrafos. Asi, en el siglo XIX
la ciencia abond el terreno del racismo de Estado avalando la segregacion de los que
amenazaban el tejido social: llamense colonizados o nativos, criminales, locos, degenerados
o practicantes de una religion extraia. La guerra, entonces de tintes biologicos, se convirtio

en una lucha de “los mas aptos” por la vida.'*?

"I Eje central en la teoria foucaultiana es el hecho de la polisemia de las practicas discursivas. Para el filsofo
éstas pueden ser reorientadas segun la estrategia de quienes las pronuncien pues da por hecho la imposibilidad
del sujeto neutral siendo que el que enuncia la historia esta dentro del proceso bélico defendiendo su posicion
de poder en el campo de batalla: “...en una sociedad como la nuestra, pero en el fondo en cualquier sociedad,
multiples relaciones de poder atraviesan, caracterizan, constituyen el cuerpo social. Estas relaciones de poder
no pueden disociarse, ni establecerse ni funcionar sin una produccion, una acumulacién, una circulacion, un
funcionamiento de los discursos de verdad... estamos sometidos a la produccion de la verdad del poder y no
podemos ejercer el poder sino a través de la produccion de verdad.” Y mas adelante agrega: “El que habla, el
que dice la verdad, el que cuenta la historia, el que reencuentra la memoria y conjura los olvidos, esta
necesariamente —dentro de esta lucha general cuyo relator es- situado de un lado o del otro: esta en la batalla,
tiene adversarios, se bate por obtener una victoria particular... Pero lo que reclama y hace valer es su derecho:
un derecho singular, fuertemente marcado por una relacion de propiedad, de conquista, de victoria, de
naturaleza. Puede tratarse de los derechos de su familia o de su raza, de los derechos de su superioridad o de
la anterioridad, de los derechos de las invasiones triunfantes o de las ocupaciones recientes y efimeras.” Ibid.,
pp. 28 y 48.

2 Ibid., pp. 55-57. Aunque Foucault no hace casi referencia al colonialismo del siglo X VI, ni el racismo
explicito en €l su enfoque en el que vincula éste y las teorias biologicistas resultan reveladoras en este
analisis.
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A pesar de que Foucault ubica la génesis del racismo en el proceso colonizador y el
genocidio que acarred, apunta que en el siglo XIX cobrd impulso a raiz del evolucionismo.
Desde entonces, dentro del proceso de consolidacion de los estados nacionales, el objetivo
del nuevo poder no seria tanto defender la integridad de la propia raza sino su regeneracion,
su superioridad y su pureza a partir de la eliminacion de los “parasitos contaminantes”. Los
nuevos estados comenzaron a considerar como prioritaria esta nueva funcion higiénica que
incluia la homogenizacién social, requisito indispensable para su supervivencia; pues

3

ademas de que reforzaba su control, les daba validez: “...el racismo estd ligado con el

funcionamiento de un Estado que estd obligado a valerse de la raza, de la eliminacion de las
razas o de la purificacion de la raza, para ejercer su poder soberano.”'*
Para Foucault, las teorias biologicistas dieron un aval cientifico al biopoder'** y su
derecho de muerte, de ahi su apropiacion por el discurso politico:
El evolucionismo entendido en sentido amplio, es decir, no tanto la teoria de Darwin
como el conjunto de sus nociones (jerarquia de las especies en el arbol comun de la
evolucion, lucha por la vida entre las especies, seleccion que elimina a los menos

adaptados), devino, de modo natural... no s6lo un modo de transcribir el discurso

politico en términos bioldgicos, y no sélo un modo de ocultar bajo una cobertura

3 Ibid., p. 209.

14 Michel Foucault sefiala que el surgimiento del biopoder que absorbe el antiguo derecho de vida y muerte
que el soberano detentaba, pretende convertir la vida en objeto administrable por parte del poder. Este
biopoder consiste en el gobierno de los individuos en tanto que entidad bioldgica y en la auto atribucién del
Estado de fungir como protector de la integridad no ya del individuo sino de la comunidad social, de la
poblacién en cuanto a raza singular y “verdadera”, a cuya preservacion deben de estar enfocadas todas las
técnicas médicas. En este sentido, la vida regulada debe ser protegida, diversificada y expandida. Su reverso,
y en cierto sentido su efecto, es que para ello es necesario que el poder se arrogue también el derecho de
muerte de todos aquellos que amenazan el control social, ya sea en la forma de la pena capital, la represion
politica, la eugenesia, el genocidio o, incluso, todo acto de exclusion del individuo de la sociedad, como la
expulsion o el exilio, etc. Para el autor esta invasion y gestion de la vida por parte del poder se torn6
fundamental para el desarrollo del capitalismo y la expansion de la acumulacion del capital. Esta tesis se
encuentra mejor desarrollada en su libro Historia de la Sexualidad, volumen I. La voluntad de saber, México,
Siglo XXI editores, 1988. Sobre todo véase el capitulo V: “Derecho de muerte y poder sobre la vida”.
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cientifica un discurso politico, sino un modo de pensar las relaciones entre la
colonizacién, la necesidad de las guerras, la criminalidad, los fendmenos de la
locura y la enfermedad mental, la historia de las sociedades con las diferentes
clases. En otras palabras, cada vez que hubo enfrentamiento, homicidio, lucha,

- L 145
riesgo de muerte, se tuvo que pensar todo esto en el marco del evolucionismo...

Es importante recalcar en este punto la influencia que en este proceso tuvo el auge
capitalista en su fase imperialista con su avidez por el desarrollo del mercado y la busqueda
de mano de obra barata y eficiente. En este contexto la minimizacién de las sub-razas, tanto
en los centros de poder como en la periferia se tornaba imperante en el afdn de impulsar
mercados mas lucrativos y de validar el dominio de un grupo sobre el resto.'*®

Siguiendo esta linea de pensamiento, creo que es posible observar los dos tipos de
discurso racista arriba citados en las representaciones plasticas de la figura de Cuauhtémoc
que viajaron, o presuntamente pretendieron hacerlo, a la exposicion colombina de Chicago.
En ellas, el ultimo tlatoani encarnaba este doble impulso: siendo blanco y mestizo era capaz
de resistir y enfrentarse a los enemigos extranjeros (encarnando a la patria y al gobierno);
siendo indigena no le quedaba mas que padecer, autosacrificarse o sufrir el martirio.

Como vimos en la introduccion de este andlisis, en las postrimerias del siglo XIX
los intelectuales mexicanos, respaldados por el positivismo, fomentaron los estudios del
influjo del factor racial en el comportamiento humano en sociedad y, por tanto, en la
definicion del caracter de las naciones. Ello se debid al hecho de que durante el Porfiriato

se agudizaron dos procesos iniciados anteriormente. En primer lugar se fortalecieron los

5 Ibid., pp. 207-208.
146 para Foucault, ademas, el discurso sobre la defensa de la raza pretendia neutralizar el emergente sobre la
lucha de clases. Ibid., 71-72.
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mecanismos tendientes a la homogeneizacion de la sociedad, considerada fundamental para
la consolidacion del Estado liberal. En segundo término, la busqueda de crecimiento
economico dentro de los parametros capitalistas, requeria, por un lado, de la desaparicion
de la propiedad agricola comunitaria y la disoluciéon de los lazos corporativos que impedian
la libre circulacion de la fuerza de trabajo urbana y rural y, por el otro, del exterminio de
toda oposicion que pusiera en riesgo este propodsito y la estabilidad nacional. Desde esta
perspectiva, el auge que entonces se dio en torno a la reflexion sobre las razas, respondia a
la necesidad de fortalecer el nucleo social, incentivar la economia y evitar la disidencia.'"’
Los nuevos enfoques cientificos intentaban comprender y explicar el atraso de los
grupos indigenas, al tiempo que buscaban las soluciones para la reversion de este fendémeno
y validaban las estrategias de control, sujecion e incluso muerte de éstos dentro del
entramado social. Fue entonces cuando los estudios etnograficos, antropoldgicos y
antropométricos conocieron un auge inusitado. Estas nuevas disciplinas vincularon el ser
moral del hombre con su constitucion fisica y, por ello, se fueron intrincando en las
ciencias histdricas que, para entonces, tenian como propdsito no solamente comprender el
devenir social sino establecer las pautas de accion a futuro con el fin consolidar el estado. A
pesar de sus propositos originales, €stas provocaron nuevos mecanismos de exclusion.
Ahora bien, continuador de las reflexiones foucaultianas fue Giorgio Agamben
quien en su trilogia sobre el Homo Sacer planted nuevas categorias en torno a la nocion de

148 . .
, construccion que

biopolitica. Para el autor, el nlicleo originario de ésta era la nuda vida
el estado moderno recuperd del pasado arcaico, especialmente del homo sacer del derecho

romano y del banido de la legislacion germénica. El primero era una figura aplicada a

147 Beatriz Urias Horcasitas, Indigena y criminal, op. cit., p. 167.
18 Giorgio Agamben, Homo sacer. El poder soberano y la nuda vida, Valencia, Pre-textos, 1998, ps. 15-16.
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aquellos que por haber cometido algtin delito cualquiera podia darles muerte pero que, a la
vez, eran insacrificables. Por su parte, el hdnido vendria a ser algo asi como el proscrito, el
marginado, el excluido, el expulsado, el deportado el relegado, el exiliado o el desterrado.
A éste también se le podia dar muerte impunemente y ambos constituyen el presupuesto
presente y operante de la soberania.'®

Agamben encontrd el origen de la facultad del soberano de dar muerte a unos
subditos desechables, en el antiguo derecho romano que facultaba al padre a matar a sus
propios hijos. Por analogia, el soberano como “padre de la patria”, podia matar a sus
subditos aunque esto constituyera una aporia en la legislacion siendo la excepcion al
principio sancionado por las XII Tablas, segun el cual no se podia ejecutar a un ciudadano
sin proceso. Entonces, la facultad otorgada al soberano de decidir sobre el estado de
excepcion le conferia una suerte de ilimitada autorizacion para matar constituyéndose asi,
en un poder de muerte al que los ciudadanos “libres” debian someterse para poder serlo.'”

Si analizamos La rendicion de Cuauhtémoc a la luz de estas categorias podriamos
concluir que mientras que las pinturas tradicionales representarian la escena como un
estado de excepcion en el que la figura del tltimo tlatoani pasaria a ser la del homo sacer,
el de la nuda vida, que se encuentra totalmente a disposicion del poder soberano y a quien
cualquiera puede dar muerte pero que es a la vez insacrificable, en la pintura que

presumimos de Ramirez, se nos presentaria mas bien como un devotus, es decir, como una

acepcion del homo sacer que “consagra la propia vida a los dioses infernales para salvar a

149 «La sacralidad de la vida, que hoy se pretende hacer valer frente al poder soberano como un derecho

humano fundamental en todos los sentidos, expresa, por el contrario, en su propio origen la sujecion de la vida
a un poder de muerte, su irreparable exposicion en la relacion de abandono.” Ibid, p. 109. Para profundizar
sobre la figura del banido, prolongada hasta nuestros dias, en buena medida, en la del bandido, ps. 136-139.
130 «“Todo sucede como si los ciudadanos varones tuvieran que pagar su participacion en la vida politica con
una sujecion incondicionada a un poder de muerte, como si la vida s6lo pudiera entrar en la ciudad bajo la
doble excepcion de poder recibir la muerte impunemente y de ser insacrificable.” Ibid, p. 117.
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la ciudad de un grave peligro.”'>' Aunque ambos, homo sacer y devotus se entregan en
cierto sentido a la muerte, en el caso del ultimo ésta se presenta en la forma del auto-

132 En esta pintura se

sacrificio (aunque al final fuera tratado, mas bien, como un banido).
muestra el momento de quiebre, en el que la soberania indigena no es sacrificada sino
autosacrificada en beneficio de la corona espafiola convirtiendo a Cuauhtémoc en un mero
sujeto de sus designios. Aqui se presenta ya a los espafioles como los soberanos a quienes
se les ha donado la soberania y a los que, por tanto, el orden juridico reconoce el poder de
proclamar el estado de excepcion para suspender, de este modo, la validez del orden
juridico mismo. Por tanto, a pesar de la clara intencion del pintor de excluir la violencia de
la escena, esta se hace presente precisamente en el momento de la trasgresion.'™

La polisemia en torno a la figura de Cuauhtémoc permite interpretar su
representacion en La rendicion como resultado de las intenciones del estado liberal burgués
decimonoénico de subordinar al pueblo indigena a su propio proyecto que como apunta
Mariana Razo: “impone una evolucion racional y colonizada de la temporalidad; es decir,
una calle unidireccional que opera a partir de la seleccion, normalizacién y clasificacion
jerarquica de los sujetos en el tiempo. Su proposito es controlarlos a través del curso y la

95154

transmision de la historia” ”". En este cuadro, Cuauhtémoc es presentado como el martir, el

santo que se auto-sacrifica para coadyuvar con el destino de control y sujecion al que serian

51 Ibid, p. 125.

132 Aqui entra en escena el conflicto porque tanto el devotus como el sacer, se encuentran en un sitio
indeterminado entre la profanacion y la sacralidad pues es justamente su consagracion la que hace que toda la
comunidad pueda escapar a la ira de los dioses. Sin embargo, como sabemos, Cortés decide matar a
Cuauhtémoc durante la expedicion a las Hibueras acusandolo de intento de sedicion, y pierde su cuerpo
“profanado”. De este modo el cadaver desaparecido se erige como el cuerpo de la soberania perdida. Los
restos no pueden ser enterrados para sepultar a la soberania y de ahi que el cadaver de Cuauhtémoc se haya
convertido en una amenaza que originaria, ya en el siglo XX, la disputa por su apropiacion.

'3 De hecho, para Agamben el nomos soberano es el principio que, reuniendo derecho y violencia, los hace
caer en el riesgo de la indistincion. El soberano es el punto de indiferencia entre violencia y derecho, el
umbral en que la violencia se hace derecho y el derecho se hace violencia (y es precisamente esta indistincion,
diria Hobbes, la que legitima al poder soberano). Ibid, p. 47.

134 Ibid., p. 308.
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sometidos los indigenas. La puesta en escena de su acto sacrificial validaba la aspiracion
del mestizaje social que, se creia, aseguraria la entrada triunfal de la naciente nacidon dentro
del proyecto capitalista y su sometimiento a la legislacion de cufio europeo que llevarian a
México a transitar por la via del “progreso”. A través de esta imagen se daba cuerpo a la
idea del estado mexicano mestizo como el depositario de los derechos de la conquista,
estrategia que tenia como objetivo la continuacion de la colonizacion. Con esta
interpretacion pretendo cuestionar buena parte del indigenismo artistico del XIX y su
planteamientos. Aqui, la etiqueta “indigenista” que se le otorgo al arte del siglo XIX con
sus aparentes vueltas al pasado prehispanico como fermentos del origen nacional y la
promesa de futuro con sus actualizaciones y sus desplazamientos, se pone en entredicho.

A pesar de su relativa oclusion, este cuadro respondia a los proyectos del régimen
porfirista y en ¢l la cesion de la soberania del tlatoani y su donacidén como devotus es

proyectada como modelo ejemplar, necesario para proclamar el estado de excepcion y la

155 59156

suspension del derecho, como prerrogativa del poder soberano. °” Este “hombre sagrado
sera colocado mas alla de la ley humana y divina y por ello, se encontrard completamente
desprotegido y reducido a la incertidumbre de su mera existencia fisica (zoe), tal como lo
estaban los indios insumisos a quienes se quitaba la vida. La imagen evidencia, pues, la
paraddjica situacion de la politica occidental y su poder soberano de reduccion del

ciudadano a la nuda vida, caracteristica que las elites gobernantes del siglo XIX mexicano

heredaron de su pasado colonial y que se ha agudizado con el paso del tiempo."*’

3 1bid., p. 37.

1% Hombre sagrado es aquel a quien se le ha imputado cometer un delito; no es licito sacrificarle, pero quien
lo mate, no serad considerado homicida ni condenado por homicidio. /bid., p. 94. De ahi la impunidad de
Cortés tras el asesinato de Cuahtémoc y de todos aquellos que con el aval del estado, asesinan o marginan a
presuntos delincuentes sin un proceso previo.

157 Ejemplo actual, es el de la validacion de los crimenes de Estado en la actual guerra contra el narcotrafico y
en la que los muertos son considerados, simplemente, como “disidencias” o, peor aun, “dafios colaterales”.
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Imagen 1. Joaquin Ramirez hijo (atribuido)
La rendicion de Cuauhtémoc (1893)

25

Imagen 2. Joaquin Ramirez hijo.
La prision de Cuauhtémoc (1993).
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Imagen 3. Autor desconocido.
La prision de Cuauhtémoc (siglo XVII).

Imagen 4. Manuel Gonzalez. Imagen 5. Manuel Gonzalez.
La prision de Cuauhtémoc (siglo XVII) Encuentro de Cortés y Cuauhtémoc
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(Imagen 6) Autor desconocido.

Detalle de la aprehension de Cuauhtémoc (s. XVIII)

(Imagen 7) Autor desconocido.
La prision de Cuauhtémoc, siglo XIX.
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(Imagen 8).

(Imagen 11) Entrevista de Cortés y Cuauhtémoc (Imagen 12) Joaquin Ramirez,
en Niceto de Zamacois, Historia de Méjico La prision de Cuauhtémoc, 1893.
(1877-1882).
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(Imagen 13) Manuel Islas,  (Imagen 14) Daniel Cabrera (Figaro) (Imagen 15) Miguel Norefia
Monumento a Cuauhtémoc, Una fiesta a Cuauhtémoc, 1889. Monumento a Cuauhtémoc
1869. (fragmento), 1889.

18. La Concordia en la Iconologia de Cesare Ripa,
en la edicién de Padua de 1611.

(Imagen 16) Cesare Ripa, (Imagen 17) Vincenzo Cartari,
La Concordia, 1611. La Concordia, 1680.

(Imagen 18) Alfredo Zalce (Imagen 19) Leandro Izaguirre
La dictadura porfiriana exalta El tormento de Cuauhtémoc, 1893
demagogicamente al indigena, 1910.
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Fomento Cultural Banamex, 2005, p. 127.

Imagen 7: Autor desconocido,

La prision de Cuauhtémoc (fragmento de una cabecera de cama).

Siglo XIX, 6leo sobre madera, 35 x 74.5 cm.

Coleccion Francisco Luis Yturbe.

Tomado de: Citlali Salazar Torres, “Cuauhtémoc. Raza, resistencia y territorios” en E/
Exodo Mexicano. Los héroes en la mira del arte, México, Museo Nacional de Arte,
Universidad Nacional Autonoma de México, 2010, p. 400.

Imagen 8: Disefio Petronilo Monroy y ejecucion Hesiquio Iriarte,

La aprehension de Cuauhtémoc,

c. 1875, litografia.

En Eduardo L. Gallo, Cuauhtémoc: ensayo biografico, México, I. Cumplido, 1875.

Tomado de: Christopher Fulton, “Cuauhtémoc awakened” en Estudios de Historia
Moderna y Contempordanea de Meéxico, México, Universidad Nacional Auténoma de
México-Instituto de investigaciones historicas, n. 35, enero-junio 2008, p. 18.

Imégenes 9y 10:

Joaquin Ramirez, La rendicion de Cuauhtémoc (detalle).
Fotografias obtenidas dentro del espectro infrarrojo.
Fotografia: Eumelia Hernandez.

Imagen 11: Autor desconocido,

Entrevista de Cortés y Cuauhtémoc.

En Niceto de Zamacois, Historia de Méjico desde sus tiempos mas remotos hasta nuestros
dias escrita en vista de todo lo que de irrecusable han dado a luz los mas caracterizados
historiadores..., Barcelona : México : Juan de la Fuente Parrez, 18..., t. IIL

Tomado de: Enrique Krauze, La presencia del pasado, México, Fondo de Cultura
Econémica, BBVA Bancomer, 2005, p. 76.

Imagen 12: Joaquin Ramirez hijo,

La prision de Cuauhtémoc.

1893, 6leo/tela, 200 x 350 cm,

Palacio Nacional.

Tomado de: Fausto Ramirez, “México a través de los siglos (1881-1910): la pintura de
historia durante el porfiriato” en Los pinceles de la historia. La fabricacion del estado,
1864-1910, México, Museo Nacional de Arte, Banamex, Universidad Nacional Autonoma
de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes, 2003 p. 128.
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Imagen 13: Hesiquio Iriarte

El monumento a Cuauhtémoc.

Tomado de: Daniel Schavelzon, “El primer monumento a Cuauhtémoc (1869)”, en Daniel
Schavelzon (compilador), La polémica del arte nacional en México, 1850-1910, México,
Fondo de Cultura Econémica, 1988, p. 110.

Imagen 14: Daniel Cabrera “Figaro”,

Una fiesta a Cuauhtémoc

Publicado en El Hijo del Ahuizote, tomo IV, nim. 187, 25 de agosto de 1889,

Litografia, 33.2 x 22.6 cm.

Tomado de: Citlali Salazar Torres, “Cuauhtémoc. Raza, resistencia y territorios” en E/
Exodo Mexicano. Los héroes en la mira del arte, México, Museo Nacional de Arte,
Universidad Nacional Auténoma de México, 2010, p. 421.

Imagen 15: Miguel Norefia,

Monumento a Cuauhtémoc (fragmento).

Tomado de la pagina web de Prado y Asociados: Restauracion de edificios y monumentos
historicos: http://www.pradoyasociados.com/pa_galeria_obras.html (diciembre 2011).

Imagen 16: La Concordia en la Iconologia de Cesare Ripa, en la edicion de Padua de 1611.
Tomado de: Jaime Cuadriello, “El encuentro de Cortés y Moctezuma como escena de
concordia” en Amor y desamor en las artes, XXIII Coloquio Internacional de Historia del
Arte, México, Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones
Estéticas, 2001, p. 285.

Imagen 17: La Concordia en Le imagini delli Dei delli Antichi de Vicenzo Cartario, en la
edicion de Venecia de 1571.

Tomado de: Jaime Cuadriello, “El encuentro de Cortés y Moctezuma como escena de
concordia” en Amor y desamor en las artes, XXIII Coloquio Internacional de Historia del
Arte, M¢éxico, Universidad Nacional Autonoma de México-Instituto de Investigaciones
Estéticas, 2001, p. 286.

Imagen 18: Alfredo Zalce

La dictadura porfiriana exalta demagogicamente al indigena.

1910, lindleo, 21 x 29.7 cms.

Tomado de la pagina web: “Grabados de la Revolucion Mexicana” por Alfredo Zalce:
http://www.zalce.com/rev/grabados.html (diciembre del 2011).

Imagen 19: Leandro Izaguirre,

El tormento de Cuauhtémoc.

1893, o6leo/tela, 294.5 x 454 cms.

Museo Nacional de Arte.

Tomado en: Fausto Ramirez, “El suplicio de Cuauhtémoc” en Catdlogo comentado del
acervo del Museo Nacional de Arte. Pintura. Siglo XIX. Tomo I, México, Museo Nacional
de Arte, Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas,
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, Instituto Nacional de Bellas Artes, 2002, p.
330.
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INTRODUCCION
El martes 13 de septiembre de 2011 realizamos la inspeccion y registro in situ del
cuadro de Joaquin Ramirez, La rendicion de Cuauhtémoc, a solicitud de Marisol
Pardo Cué, alumna del posgrado en Historia del Arte de la UNAM y de su asesor,
el Dr. Fausto Ramirez, investigador del Instituto de Investigaciones Estéticas de la
UNAM. EI objetivo del estudio era determinar si habia cambios, alteraciones o
sobreposiciones en la firma y fecha de la obra.

METODOLOGIA
Para esta primera inspeccion llevamos a cabo una observacion de superficie con
lentes de aumento, el registro fotografico digital con luz visible, la observacion y
registro con iluminacion ultravioleta de onda corta a 354 nm y onda larga a 366
nm, asi como el registro fotografico con video infrarrojo y un andlisis de superficie

con microscopio digital.

Pag.siguiente

Joaquin Ramirez

La rendicion de Cuauhtémoc
1863, 71.5 x 96.5 cm, dleo /tela,
México, Coleccion Particular
Fotografia: Eumelia Hernandez,
2011DR®© LDOA - IIE UNAM
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TECNICA PICTORICA

El soporte es una tela de fibra natural de hilos finos, tejido de tafetdn simple
delgado y trama cerrada. El color de la tela es blanco amarillento, podria tratarse

de un lino.

Microfotografia de area faltante donde se
aprecia el tejido de trama muy cerrada y
parte de la imprimatura de la zona del lago.
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Las pestafias que recubren el bastidor fueron cortadas con navaja durante la
intervencién de restauracién mas reciente que ha sufrido la obra. Las orillas estan
deshilachadas. En la esquina inferior derecha por el reverso hay un parche de tela
blanca aplicado durante la restauraciéon para cerrar una rotura de la tela. En esta
zona del cuadro hay un patrén de craqueladuras de forma concéntrica que tuvo su
origen en un golpe dado sobre la capa pictorica. Al observar el reverso, se detectd
que la tela estd impregnada de barniz, material de restauracion que penetré por
las craqueladuras y manchd las fibras.

El bastidor es moderno de la segunda mitad del siglo XX, fue colocado durante la
restauracion y es del tipo mévil con cufias en los ensambles cortados a 45 grados
en los vértices. Sus medidas generales son 71.5 por 96.5 cm y tiene un travesarno
central de 4.5 cm de ancho. Como es de uso comun en las restauraciones

recientes, la unién entre tela y bastidor fue hecha con grapas metalicas.

Fotografia del bastidor movil de factura moderna
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La base de preparacion es de color grisaceo, segun se advierte en los
bordes de los faltantes y a través de las craqueladuras.

Microfotografia de la zona mas clara
del cielo. Las craqueladuras
permiten ver tanto la base de
preparacion como la imprimatura,
que en este caso es pardo rojizo
oscuro.

Esta obra tiene una imprimatura selectiva con distintos colores locales, es
decir, antes de comenzar a aplicar el colorido del cuadro, el artista extendi
diversas areas de color de fondo segun su plan de composicién. Hay una
imprimatura de color gris oscuro debajo del cielo y detras de la vela del navio, otra
de tonalidad parda en la zona que ocupa la comitiva indigena y una rojiza oscura
en los personajes espafoles y sus elementos asociados.
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En la parte trasera de la trajinera verde se observan pinceladas que
sugieren un pentimento, parece la misma forma de la hija de Moctezuma que
arrodillada llora en el borde de la balsa. Este detalle se aprecia mas claramente

mediante el registro infrarrojo.

Fotografias obtenidas dentro del espectro infrarrojo. Series de pinceladas largas indican la zona

donde se ubicaba originalmente la figura de la hija de Moctezuma. A la derecha, la misma zona en
negativo.
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La firma esta pintada con un material pardo oscuro posiblemente una tierra
de sombra tostada, por su color y comportamiento ante la radiacion ultravioleta. Al
ser examinada bajo infrarrojo, este material reacciona de modo similar a las lineas
de contorno del personaje espanol que porta vestimenta azul, asi como al color
pardo oscuro constitutivo de la madera del casco del navio.

Fotografia en luz visible a la izquierda e infrarroja a la derecha. La firma del
autor dice: Joaquin Ramirez pint. 1863. La observacién con diferentes
espectros luminicos permite observar que el material con el que se hizo la firma
es similar en opacidad al que se us6 para pintar el bergantin de los espanoles.
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Por otra parte, las letras presentan las mismas craqueladuras que vemos en
la capa pictorica debajo de ellas, con excepcidén del numero seis que esta pintado
con un material que presenta un brillo distinto y fue plasmado con una pintura mas
espesa que registr6 como relieve el paso de la pincelada cargada de color. Asi, las
letras y casi toda la fecha, estan hechas con una pintura contemporanea a la
factura de la obra completa, con un material similar a otros que vemos en detalles
de la composicidén pero el numero seis de la fecha, estaria alterado. Al ver esta
zona bajo el ultravioleta de onda larga nos percatamos de otras inconsistencias en
el nimero seis: es un material mas opaco que en los bordes de la pincelada dejé
un halo blanquecino extendido. Debajo del nUmero se aprecia una mancha opaca,
como si se hubiera borrado el numero original. Asimismo, en el ultravioleta de
onda corta, el color pardo del nimero seis tiene un comportamiento bastante
similar al del barniz, casi se confunde con la fluorescencia verdosa del barniz, lo
que hace pensar que la fecha de aplicacion del material constitutivo presente en el

seis es contemporaneo al barniz de la restauracion.

los otros niUmeros
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Microfotografia. El patron de craqueladuras
que presenta la fecha queda oculto en la zona
donde se repintd el nimero seis. La carga de
pintura pasa sobre ellas lo que indica que se
hizo en una fecha posterior al resto de la
inscripcién. Es un material de color pardo
oscuro mucho mas espeso que el que tienen



Detalle de la firma bajo iluminacién ultravioleta (arriba), luz visible (izquierda), infrarrojo
(derecha). La modificacion del nimero seis es evidente tanto por la diferencia del trazo,
como por el uso de un material distinto como se ve en la mancha bajo luz ultravioleta y la
diferencia de opacidad del material bajo infrarrojo.
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Los detalles de las vestimentas estan hechos con trazos muy sueltos
empleando pinceles finos y aplicando la pintura hiumedo sobre humedo. En una
observacion cercana a los ornamentos de la vestimenta de Cuauhtémoc y su
séquito, pectorales, aretes, tocados, pulseras de tobillo se advierte que éstos se
lograron mediante pequefias cargas de pintura aplicadas con un pincel muy fino.,
La paleta pictérica es muy variada azul claro, azul cobalto, azul marino oscuro,
verde esmeralda, verde claro, rojo en tres tonalidades, hay variaciones de amarillo
y distintos tonos de pardo.

Micrografias de los penachos de
plumas y joyeria. El artista buscé
un efecto de relieve que logré
con pinceladas cortas, sueltas y
cargadas de pintura.
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Macrofotografias. Los detalles logrados con pinceles cargados

de material se evidencian con iluminacion rasante.
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Detalles bajo luz visible. Se observa la técnica de ejecucion del artista
quien usé pinceladas largas y capas de color aplicadas en humedo.
Al final hizo contornos con color pardo oscuro y pincel fino.
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ETADO DE CONSERVACION

Hay problemas de cohesién de las capas pictéricas sobre todo en el centro y zona
inferior del cuadro debido a que la tela esta laxa y no tiene buena tensién sobre el
bastidor. EIl soporte esta deformado, hay ondulaciones que recorren todo el
formato en sentido vertical. Se han formado grandes craqueladuras lineales y
curveadas, asi como patrones de bordes rectos, mas evidentes en la zona
superior de la composicién donde el espesor del material que constituye el paisaje
celeste es mas grueso.

Fotografia con luz rasante que evidencia la deformacion del soporte.
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Fotografia con luz rasante. Con esta técnica de iluminacién se evidencia la ondulacién

del soporte y el marcado patrén de craqueladuras por toda la superficie.
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CONCLUSIONES PRELIMINARES Y LINEAS DE INVESTIGACION

La firma es contemporanea al momento de factura de la obra completa. El numero
seis esta alterado, fue pintado con un material distinto al que tiene el resto de la
firma. Este material es mas espeso y presenta una fluorescencia similar a la del
barniz de restauracién por lo que es posible que el cambio haya sido hecho en el

momento de la intervencion reciente.

Por el tipo de bastidor empleado, el método de unién entre el soporte de tela y el
bastidor mediante grapas metalicas, la presencia del barniz verdoso, la aplicacion
de un parche de tela delgada, se sugiere que se trata de una restauracion de la
segunda mitad del siglo XX, realizada por alguien con conocimientos técnicos pero

sin formacion profesional.

Para intentar definir a través de la caracterizacién material las diferencias entre los
pigmentos presentes en la firma y en el numero seis alterado, y con ello explicar
mas ampliamente el cambio, seria fundamental llevar a cabo un analisis mediante
fluorescencia de rayos X, técnica no destructiva que permite conocer los
elementos quimicos presentes en la paleta de la obra. Asimismo, para tratar de
observar algun trazo previo detras del numero seis, —si es que éste no se borrd
por completo durante la alteracion de la fecha—, se sugiere hacer un registro
puntual con reflectografia infrarroja, método de andlisis de imagen que permite
observar hacia adentro de la superficie de la obra ya que la longitud de onda es
capaz de atravesar las capas pictéricas.
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