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Introduccion

La Secretaria de Turismo (SECTUR) en su pagina web define

el turismo cultural como “aquel viaje turistico motivado

por conocer y difundir el conjunto de rasgos y elementos
distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos
gue caracterizan a una sociedad o grupo social de un destino
especifico”. La actividad turistica tiene un papel significativo para
dar a conocer y preservar el patrimonio cultural y turistico de
nuestro pais, impulsando el desarrollo econdmico y social de una
comunidad a través de la generacidon de empleos.

La Ciudad de México es uno de los destinos turisticos mas
reconocidos internacionalmente por su gran cantidad de recintos
dignos de admiracién tanto por sus cualidades arquitectdnicos
como por su oferta cultural, en ellos se pueden apreciar muestras
de arte, historia y cultura.

La guia turistica mas que una publicacion es una carta de
presentacién ante el turista, ésta tiene como objetivo orientar

e informar al visitante para que conozca, se interese y asista a
los destinos en ella presentados. Estas publicaciones requieren
imagenes que resulten atractivas a primera vista y que cuenten
con una buena calidad para poder cumplir con éxito su objetivo;
documentar la existencia de estos sitios al mismo tiempo que
incentiva la actividad turistica de la regién.

Este proyecto busca contribuir en la creacién de una guia
turistica; la propuesta surge al necesitar material inédito y notar
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que las distintas publicaciones de este tipo recurren a imagenes
gue no son contemporaneas; de ahi la necesidad de generar una
serie de fotografias que muestren un retrato mas reciente de la

ciudad.

Por otro lado, se realizaron infografias de distintas zonas de la
ciudad, las cuales permitieran al usuario contar con informacion
del espacio en el que se mueve, facilitdndole el desplazamiento
dentro de la ciudad durante su estancia.

Como aspirante a ser profesional de la comunicacién visual mi
deber es partir de nociones légicas, asi que para realizar las
imagenes comencé con un andlisis de los textos que contiene la
guia, para ubicar los elementos mas significativos de cada lugar
propuesto, a partir de esto, procedi a la toma y seleccion de las
imagenes.

El trabajo se divide en cuatro capitulos. El primer capitulo esta
enfocado a la imagen, a lo largo de este se define el concepto de
imagen, distinguiendo entre sus distintos tipos, hasta centrar su
atencidn en las imdagenes digitales. Estas se abordan en sus dos
variantes, mapa de bits e imagen basada en objetos graficos,
enunciando sus principales caracteristicas y usos.

El segundo capitulo habla de la fotografia, en él se define que es
la fotografia de viajes, haciendo mencidn a su origen y evolucidn;
asimismo se define que es la fotografia turistica, cual es su
funcion y se propone una serie de caracteristicas a considerar

en el desarrollo de la misma, también se enuncian los géneros
qgue pueden formar parte de ella. Para terminar se habla del
retoque, abordando la controversia de si debe o no ser usado
para la fotografia de viajes; en qué casos y hasta qué punto es
permisible.
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En el tercer capitulo se explica el proceso creativo tanto del
acervo de fotografias como de las infografias, dando un recuento
de la manipulacidn digital en los casos mas representativos; en el
caso de la infografia se muestra el proceso de produccién.

Por ultimo, en el capitulo cuatro se considerd hacer mencién

del proceso a seguir para el registro de una obra, con lo que se
garantiza, a quien lo recibe, que el material es proporcionado por
el autor intelectual y que éste queda de acuerdo con la finalidad
que se dard al mismo, evitando asi conflictos con respecto al uso.

Como cualquier publicacidn una guia turistica es el resultado de
un trabajo interdisciplinario; por tanto en este capitulo también
se explica de manera breve cual fue la aplicacidon que se le dio al
material producido.

10
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Capitulo 1. Imagen

Imagen 1.1

Pintura de la cueva de

Lascaux. 15000-10000 a.C

1.1. Definicion de imagen

Actualmente la imagen es un fendmeno cultural importante a
nivel global, debido a que se encuentra completamente inmersa
en nuestra vida cotidiana, su funcidon es comunicar a grandes
masas o evidenciar parte de nuestras vidas.

La palabra imagen se deriva del latin Imago que significa figura,
sombra e imitacidn. El Diccionario de la Real Academia de la
Lengua la define como “figura, representacion, semejanza y
apariencia de algo.”* Por ello se puede considerar imagen a
cualquier imitacidn de un objeto.

Jorge Urrutia dice que imagen es “todo signo que mantiene

con el referente, con el objeto real designado, algun lazo de
semejanza”?, mientras que José Casasus la define como “toda
representacion figurada y relacionada con el objeto representado
por su analogia o su semejanza perceptiva.”?

Si comparamos ambas definiciones
podemos darnos cuenta de que una
imagen es un referente de un objeto

0 escena que ya conocemos y este no
siempre tiene que ser figurativo, por
ejemplo las pinturas rupestres (imagen
1.1) en las que podemos asociar las formas
que se encuentran pintadas en los muros y
gue nos refieren una forma de vida.

12

(1) Real Academia
Espafiola. Diccionario de la

lengua esparfiola. p.847

(2) URRUTIA, Jorge.
Sistemas de comunicacion.

1975. p. 81

(3) CASASUS, José Maria.
Teoria de la imagen. 1973.

pp. 25-27
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Sin embargo, considero la definicion de Abraham Moles como la
mds precisa; ya que él la define como una cristalizacién sensorial
de fragmentos del mundo, que nos hace conocerlo. Se refiere a
ella a nivel sensorial, es decir, que puede ser percibida a través
de la vista o cualquier otro sentido, lo que da como resultado,
distintos tipos de imagenes como la imagen sonora, la imagen
tactil, la imagen olfativa, etc.

Dentro del proceso comunicativo, la imagen funciona como

una herramienta visual que refleja una parte del entornoy
debe transferir un conjunto de datos sensoriales producto de
una escena, mediante canales (espacio — tiempo) de un lugar

y época determinada hacia otro, por tanto, es susceptible de
subsistir a través del tiempo y espacio, constituyendo asi uno de
los componentes principales de los medios de comunicacion: el
registro.

La imagen visual para su estudio se divide en dos categorias:

La imagen fija, se caracteriza por su grado figurativo (siendo este
la representacién mas fiel de cdmo es percibido el entorno a
través del 0jo) o su nivel de iconicidad (es una sintesis de lo que
se percibe).

Casasus en su libro Teoria de la Imagen, subdivide la imagen fija
en dos categorias que dependen de su grado de abstraccién, estas
son: la imagen esquematica y la imagen visual.

La imagen esquematizada se caracteriza por su grado de
iconicidad; los esquemas denominados por Moles como “sistemas
universales de pensamiento”, hoy en dia pueden ser considerados
puntos de contacto geométrico entre el hombre y el ordenador,
porgue estan basados en un pensamiento légico-matematico, que
para el ordenador sera traducido en imdagenes basadas en objetos
graficos (imagenes vectoriales). “Se trata entonces de representar,
pero al mismo tiempo de abstraer y reducir la realidad del

13
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Imagen 1.2

Fenakisticopio disefiado

por Joseph Plateau en 1833

14

mundo a signos inteligibles... El acto mismo de dar nombres a
las cosas, de atribuirles simbolos o nimeros son operaciones del
esquematismo...”*

La segunda, la imagen visual, menciona Casasus tiene su origen
en el deseo del hombre de retener y perpetuar a través del
tiempo un aspecto visual del mundo exterior. Su representante
mas fiel es la imagen fotografica, al ser esta una cristalizacion
de un momento visual; donde es comparada la fragilidad de la
memoria con la durabilidad de la imagen en papel o en algun
medio digital.

La imagen movil o animada, tiene como base a la imagen fija

al ser un conjunto secuencial de imagenes pasadas a una cierta
velocidad en donde el tiempo de desarrollo de una escena es un
factor determinante.

Un claro ejemplo de esta es la animacién cuadro por cuadro,
donde cada cuadro (o imagen) representa el movimiento gradual
realizado por un sujeto u objeto; y al ser proyectado durante
intervalos de tiempo muy cortos y suficientemente seguidos, dara
como resultado que éstas se animen. En 1833 Joseph Plateau
disefia el primer aparato basado en dicha idea; el Fenakistiscopio
(imagen 1.2), que consta de un disco de cartén al que a todo

lo largo de la circunferencia se le hacen
diez ranuras, entre las ranuras se insertan
figuras pintadas a mano que representan
las diferentes etapas de un movimiento;
al poner el disco en rotacién y mirar los
objetos reflejados contra un espejo estos

se animan.
La fotografia como imagen, funciona (4) MOLES, Abraham A.
como un medio de comunicacién que La imagen. Comunicacién

cristaliza un fragmento de la realidad funcional. 2004. p.105
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en un documento visual, permitiendo que la informacién sea
transportada a través del tiempo y el espacio, proporcionando al
receptor informacién a cerca del lugar y el momento al que esta
hace referencia. Pero esta solo sera eficiente, si el sujeto receptor
es capaz de identificar los objetos contenidos en ella.

Las imagenes captadas durante el proceso comunicativo, pueden
tener distintos niveles de representacion, pero siempre el mismo
propdsito, que es la transmisién de una percepcion sensorial

o comunicacién, donde el grado de difusion esta intimamente
ligado con el de captacion.

Podemos ver a nuestro alrededor y encontraremos que somos
una sociedad basada en imagenes y tratar de entenderlas todas
requiere de un minucioso estudio, no sélo de la imagen en si,
también del proceso de creacion, el motivo, el medio por el cual
se transmite y el publico receptor.

1.2. Imagen analoga

Segun el Diccionario de la Real Academia de la Lengua, analogo se
deriva del latin analdgus, y se refiere a la semejanza que tiene un
objeto; por cumplir determinada funcion sin ser homalogo, con
otro.

Por tanto, el adjetivo andlogo es usado para referirse a un tipo
de imagen tradicional o argéntica*, esto a partir de la aparicion
de la imagen digital, entendiéndose por imagen andloga, aquella
creada a través de un proceso paso a paso, que es equivalente

a la imagen digital, donde la diferencia radica en el sistema de

captura de la imagen, puesto que, en ambos casos el creador

dejara plasmada en la obra parte de él mismo al proponer una (*) Término utilizado para
solucién de toma a una escena, ya sea por una expresion de su referirse a los 6xidos y sales
estado animico o la sensacién percibida de ella; con el paso del de plata. Rene Bouillot
tiempo esto generard un estilo, por tanto, dos imagenes de una lo usa para referirse a la

misma escena pueden diferir de un autor a otro. fotograffa analoga.



Capitulo 1. Imagen

Imagen 1.3
Pintando en el puerto...,

“Tobal”.

16

En procesos analogos, se puede regresar y corregir, teniendo
como limite las propiedades de los materiales utilizados (al
trabajar una acuarela el limite estara determinado por la
resistencia del papel a la humedad, ya que en el momento en
que el papel esté demasiado himedo serd imposible seguir
corrigiendo o quiza continuar trabajando); al final la imagen se
valdrd de dichas propiedades para obtener su caracter Unico e
irrepetible. (imagen 1.3)

e
1T T rterags
= Lt":l—l- h

En el caso de la fotografia, a pesar de ser analoga la creacion

no se da paso a paso, sino, en un solo instante, cuando la luz

que refleja una escena u objeto es proyectada hacia un material
sensible, como la pelicula, por ello, una parte importante de la
produccidn recae en el conocimiento y manejo que el fotdografo
tenga sobre los elementos basicos: la cdmara, el lente, el material
sensible, etc. La idea del trabajo paso a paso, en la fotografia se
aplica a todo el proceso fotografico, que va desde la toma hasta el
positivado final.
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Imagen 1.4
Gad din egen vdg,

Erik Johansson.
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1.3. Imagen digital

La imagen digital es una representacién bidimensional de una
imagen a través de un lenguaje binario, en donde el tamafio
dependera de la resolucién o cantidad de pixeles* que la
componen. Su principal caracteristica es la capacidad de
contener y unificar imagenes de distintas procedencias y por
tanto apariencias; dada esta capacidad es importante destacar
las procedencias, para asi saber intervenir la imagen de modo
adecuado, y obtener resultados éptimos. (imagen 1.4)

Al exponer un fotograma a la luz reflejada de una escena se
obtiene una imagen latente, en el caso de la imagen digital
sucede igual y esta permanecera latente hasta que se visualice en
la pantalla de la cdmara o en el monitor, la imagen digital no es un

producto tangible, ya que toda la informacion que la representa (*) Pixel (picture element)
es independiente del soporte que la contiene, y el soporte final es el elemento més
estara determinado por las necesidades del creador. pequefio que conforma a

la imagen digital, al unirse
Jaime Munarriz la llama inmaterial “ya que sus puntos y colores se varios de ellos se forman
almacenan como informacién codificada, esta informacién no es mosaicos que dan origen a
independiente de la materia, pues efectivamente son electrones la imagen digital.
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y particulas las que, modificadas de un modo, permiten trabajar
con esta informacién. Pero la materia no tiene un equivalente
analogo en la imagen, ésta se codifica y son valores numéricos
discretos los que guardan sus caracteristicas visuales.”*

El tratar de confrontar la imagen analdgica y la imagen digital

no tiene cabida actualmente, ya que estas al conjuntarse se
complementan, produciendo asi hibridos, donde la imagen
digital tiene una base analdgica y usa el proceso digital como una
herramienta adicional. Laurent Jullier opina que “la distincidn
entre lo analdgico y digital, cuando sirve para oponer las artes

y una concepcidn del mundo ‘superadas’ con sus simétricos
‘modernos’, es una aberracion.”®

Ambas pueden coexistir complementandose entre si; un

proceso analogo puede desembocar en uno digital a través de la
digitalizacién de una imagen, donde dicha imagen tendra como
objetivo el tratamiento digital o simplemente la preservacion de
un archivo del mismo tipo. Un ejemplo de ello es el cromakey, un
tratamiento de la imagen en donde una imagen real se mezcla
con trabajo digital con el uso de un fondo verde o azul.

Tomando en cuenta su origen, la imagen digital se puede
catalogar como:

La imagen digitalizada. Es aquella imagen que inicia de manera
analoga (a través de la realizacion de un dibujo, pintura, grabado,

fotografia analoga, etc.) para posteriormente ser transferida (5) MUNARRIZ, Jaime.

a un ordenador a través de un escaner (de cama plana o Imagen digital, 2006. p.23
de transparencias)o por medio de técnicas de recopiado o

reproduccion de originales opacos (que consisten en fotografiar (6) JULLIER, Laurent.
originales andlogos para transferirlos a un ordenador). Se La imagen digital. De la
considera digital o hibrido, porque el paso por el formato digital tecnologia a la estética,

es necesario para obtener un resultado determinado. 2004. p.75
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La imagen totalmente digital. Esta puede ser dibujada
directamente en el ordenador o ser transferida desde una camara
digital.

En el caso de la fotografia digital algunos autores como Tom Ang,
Nigel Atherton y Steve Crabb, Duncan Evans, Michael Freeman,

entre otros, mencionan que ésta tiene atributos, tales como:

La economia y rapidez, debido a que se pueden tomar el
numero de imdgenes que una tarjeta de memoria pueda
contener, y no se tiene que esperar y pagar por un procesos de
revelado, ya que la imagen se obtiene de manera instantdnea.

La disponibilidad, al contar con constantes avances
tecnolégicos, que revolucionan el equipamiento volviéndose
asi las camaras mas sencillas y capaces de obtener imagenes
mas grandes sin la necesidad de usar accesorios o cdmaras
especiales, lo que permite que cualquier persona pueda
acceder a equipos fotograficos.

Facilidad de manipulacidn, al omitir la necesidad de un
proceso de laboratorio, ya que la fotografia puede ser

editada por cualquier usuario capacitado que cuente con

una computadora y un software* de edicidon, que se puede
conseguir a muy bajo costo o descargar de manera gratuita de
Internet (GIMP, Picasa, Photo Scape, etc.), dependiendo del

mismo.

Por ultimo pero no menos importante, el medio ambiente (*) Son los programas que
se puede ver beneficiado al evitar el proceso de revelado permiten al ordenador

y positivado ya que se evita el uso de quimicos altamente desarrollar tareas desde
contaminante y el evidente gasto de agua que implicaba un su sistema operativo para

proceso de laboratorio. aplicaciones especificas.
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Por otro lado el principal inconveniente de la fotografia digital,
es la total dependencia de la energia eléctrica, ya que tanto las
camaras como los ordenadores requieren de electricidad para
su funcionamiento, y aunque el uso de baterias evita el estar
conectado a una toma de corriente, estas son efimeras.

En el terreno de la credibilidad, actualmente ambos tipos de
fotografia comparten un mismo valor de representacién ya
gue ninguna de ellas estd exenta de ser manipulada; pero en
ambos casos, la edicidn requiere de estudio y practica para el
perfeccionamiento de la técnica.

Finalmente la franqueza de una imagen no radica Unicamente
en su proceso de laboratorio ya sea un proceso digital (en

un ordenador) o un proceso analogo (en un cuarto obscuro
convencional); sino, también en el encuadre sugerido, al ser la
fotografia un recorte de la realidad, el fotégrafo puede omitir
elementos de una escena que la encaucen en un significado
distinto (imagen 1.5), dando como resultado solo un fragmento
de realidad.

En su libro, La filosofia de la fotografia, Vilém Flusser respalda
este argumento, al mencionar que un contemplador al ver
fotografias del mundo exterior, supone que el universo de la
fotografia es idéntico al mundo exterior; dicho contemplador ve
que el universo fotografico contiene situaciones blancas y negras.
Flusser menciona que “en el mundo no pueden existir situaciones
en blanco y negro, porque el blanco y el negro son casos limite,

rny

‘casos ideales’.

Segun la base utilizada para la creacion de una imagen en un

medio digital, estas se pueden clasificar en dos grupos que son: (7) FLUSSER, Vilém.

Las imagenes basadas en objetos graficos o imagenes vectoriales La filosofia de la fotografia,
y las imagenes basadas en pixeles o bitmap. 1990. p. 40
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CRUSHED

DROWNED

BURNED

Imagen 1.5

Causa de muerte, John
Hilliard. El encuadre
puede sugerir distintas
interpretaciones para una
misma escena tomada de

manera analoga o digital.

1.3.1. Imagen basada en objetos graficos (imagen vectorial)
Erréneamente llamada imagen vectorial, se refiere a aquella
imagen formada por figuras geométricas, que a su vez estan
formadas por lineas curvas y rectas calculadas matematicamente
y que delimitan superficies y formas.

21
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Imagen 1.6
Imagen en curvas Bézier e

imagen bitmap

Anteriormente las imagenes basada en objetos graficos eran
conocidas como imdagenes vectoriales debido a que en un tiempo
se utilizaban exclusivamente curvas vectoriales en el software
para graficos; estas curvas estaban formadas por una serie

de pequeiias lineas rectas llamadas vectores que al crecer los
graficos, hacian evidentes dichas lineas. Actualmente los objetos
graficos estan basados en curvas Bézier, que son un tipo de curva
capaz de adoptar cualquier forma que se requiera.

La imagen basada en objetos graficos utiliza formas de contornos
precisos que al estar basadas en coordenadas matematicas
especificas no ocupa mucho espacio en la memoria de la
computadora o de algun dispositivo. La ventaja de este tipo

de imagenes es que pueden manipularse (rotarse, moverse,
escalarse, etc.) sin que esto represente una pérdida de calidad de
la misma (imagen 1.6)

curvas Bézier

\)\

ampliacién al 300%

mapa de bits

M
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En una imagen basada en objetos graficos, tanto la linea de
contorno como el relleno son relativamente independientes por
lo que la forma pueden adquirir color o degradado; y en el caso
de la linea se puede variar el grosor, la forma, la continuidad y
la terminacion. Por ello este tipo de imagen es muy adecuada
para formas planas, como logotipos, mapas, seializaciones,
ilustraciones, etc.

Otra ventaja de este tipo de imagen es que aprovechan al maximo
las cualidades de los aparatos con que podemos manipularlos,

ya que podemos imprimir una imagen tanto en una impresora
casera, como en un plotter, sin temor a perder el mas minimo
detalle de la imagen.

La gama de posibilidades que presenta el software de disefio

de imagenes basadas en objetos graficos es muy amplia; los
programas mds conocidos y completos, son Corel Draw, Freehand
e lllustrator, dentro de los mismos se pueden encontrar un

gran numero de versiones, donde cada nueva version tendra
modificaciones y/o mejoras que le permiten al disefiador contar
con una mayor variedad de recursos digitales.

1.3.1.1. Infografia

El termino infografia es de acufiacién francesa y se refiere a

una imagen electrénica apoyada en la légica y la abstraccion,
ésta, es definida por el Frances Frangoise Holtz-Bonneau como
“la aplicacion de la informatica en la representacion grafica del
tratamiento de la imagen.”® Las infografias son imagenes que
atraen la atencion al mismo tiempo que explican, dando paso

asi al disefio de informacion (infografica); que consiste en la
seleccidn, organizacion y presentacion de la informacién para una
audiencia determinada (imagen 1.7).

El diseiio de informacién tiene como objetivo principal la
comunicacion eficaz de la informacidn para que el usuario tome
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(8) DE AGUILERA, Miguel /
VIVAR, Hipdlito.

La infografia. Las

nuevas imdgenes de la
comunicacion audiovisual

en Espafia, 1990. p. 77
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Imagen 1.7

Infografia - Ingredientes

para el desarrollo de una

buena marca.

algun tipo de decision. Tomando en cuenta que la informacion
solo tendra valor si contiene material que no conociamos.

La infografia surge a la par del desarrollo informatico ya que se
refiere estrictamente a la imagen grafica generada a través de un
ordenador, pudiendo ser esta una imagen fija bidimensional o
tridimensional, o una imagen audiovisual.

. .
Ingredlentes para m a rc a
desarrollar una buena
No es recomendable cambiar un logotipo Si el logo no es comprensible,
amenos que sea muy necesario. entonces no es efectivo.

Un logo en constante cambio
no logra fijarse en la mente del publico.

limpia, facil identigicar
y escribir

Practico:

para ser utilizado
en todo tipo de medios

no crear una imagen
similar al de alguien mas

Consistente:

en cada uno de los elementos
consistencia

Memorable:

lo mas facil de recordar
de una marca es el color.

Adaptable:

debe adaptarse
al mercado meta.

’_@ Sustentable:

contemporaneo, \
pero algo clasico.

Un reflejo:

debe reflejar los valores
y objetivos de la empresa.

;Quién es el mercado meta?
En qué lugares se mostraré el logo?
{En la papeleria membretada, tarjetas de presentacion?

{El logotipo transmitira el mismo mensaje?

e vmares Ol OGC 8

buena marca malas marcas
Una identidad corporativa bien realizada: no es un simple logotipo. Es necesario mantener una ia visual en todas |
Una mala arece de basicos y sobre todo de y
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Imagen 1.8

Curious, Olaf Dzialla.

1.3.2. Imagen basada en pixeles (bitmap)

Este tipo de imagen esta basada en una serie de cuadros de
diversos colores y tonos (llamados pixeles) dispuestos como un
mosaico. Las imagenes basadas en pixeles se puede obtener a
través de la toma fotografica con equipo digital, el escaneo de
una imagen o el dibujo directo en programas de cémputo que
manejen este tipo de imagenes (como Photoshop, Freehand,
Corel Painter, etc.); y son el medio adecuado para contener gran
cantidad de matices en color y textura.

Su principal funcion es reproduccion fotografica; este tipo de
imagenes puede ser utilizadas como complemento tanto para
material impreso como para material digital.

La calidad de las imagenes basadas en pixeles estd dada por la

resolucion, que es la cantidad de pixeles que hay en un espacio
determinado, medido en pixeles por pulgada cuadrada (ppp) o
Pixels per inch (ppi), esto se refiere a que mientras mayor sea la

cantidad de pixeles en un espacio menor, mayor sera la calidad de

la imagen (imagen 1.8), ya que el ojo sera incapaz de reconocer
cada pixel como un objeto independiente de la imagen.

200%
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Es necesario mencionar que hay tres tipos de resoluciones: de
entrada (es la medida del detalle que se puede captar con una
camara digital o un escaner), de pantalla (determina el tamafio de
los pixeles que se ven en pantalla y estd designada por la cantidad
de pixeles horizontales y verticales -como 640x480 o 1024x768-
de la pantalla) que se expresan en ppp o ppi; y la resolucion

de salida o impresion que se expresa en puntos por pulgada
cuadrada (ppp) o dots per inch (dpi), de esta depende la cantidad
de puntos de tinta que tendrd una imagen en cada pulgada
cuadrada, por tanto, entre mayor sea el nimero de puntos mayor
serd la calidad de la imagen.

La cantidad de colores que podemos utilizar en una imagen
bitmap se denomina profundidad de color. Este tipo de imagen
puede tener distintos modos de color en los que varia la
profundidad de color; estos van desde solo dos colores como

las imagenes de linea, que estan compuestas por pixeles
completamente blancos o completamente negros, sin tonos
intermedios; hasta las que puede llegar a contener 16,7 millones
de colores diferentes como las imagenes en cuatricromia.

Entre estos dos extremos podemos encontrar:

Las imdagenes en linea, son imagenes que sélo contienen pixeles
blancos y negros, por tanto son imagenes de alto contraste, estas
requieren de una mayor resolucion de impresion para que los
bordes no se vean dentados debido a los pixeles. (imagen 1.9)

Las imagenes en escala de grises, es semejante a una fotografia
en blanco y negro, contiene 256 tonos de grises diferentes que
van desde el negro puro hasta el blanco puro, esta gran cantidad
de tonos hace que el ojo humano no perciba los saltos entre los
diferentes niveles de gris. (imagen 1.10)
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Imagen 1.9 Spirale, Olaf

Dzialla. Alto contraste

Imagen 1.10 Spirale, Olaf

Dzialla. Escala de grises.

Duotono / tritono / cuatritono, es la imagen en escala de grises
gue serd impresa con dos, tres o cuatro tintas y se utiliza para

reproducir detalles mas finos en una imagen en blanco y negro,
hacerla mas suave o simplemente colorearla.
(imagen 1.11)
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Imagen 1.11 (derecha)
Spirale, Olaf Dzialla.

Duotono.

El modo RGB esta formado por tres capas de colores, semejantes
a las de la imagen en escala de grises, que son rojo (R), verde (G)

y azul (B); este es el modo de color que utilizan los monitores, los
escdners y las cdmaras digitales, es por ello que es considerado el
modo de color de trabajo de la imagen digital. (imagen 1.12)

La cuatricromia o modo CMYK esta constituida por los colores
cian (C), magenta (M), amarillo (Y) y negro (K); este se utiliza
para imprimir, y estd formada bdsicamente por cuatro imagenes
similares a las de escala de grises, cada una con el porcentajes de
tinta de los colores antes mencionados que se requeriria para la

impresion. (imagen 1.13)

Imagen 1.12 (derecha)
Spirale, Olaf Dzialla.
RGB

Imagen 1.13 (derecha)
Spirale, Olaf Dzialla.
CMYK
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Imagen 1.14
Spirale, Olaf Dzialla.

Color indexado

29

El modo de color indexado permite un maximo de 256 colores
diferentes, en este caso cada pixel de la imagen tiene asignado un
numero especifico del 1 al 256, y cada nimero corresponde a uno
de los 256 colores de la paleta de color de la imagen.

(imagen 1.14)
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2.1. Definicidn de fotografia

Término de raices griegas photds, que significa “luz”, y grapho,
gue significa “dibujo”, fue utilizado en primera instancia por el
astronomo y cientifico aleman sir John Herschel para describir el
proceso que habia inventado su amigo William Henry Fox Talbot,
cientifico, matematico y linglista inglés.

De acuerdo con Julio Casares, la fotografia es el “arte de fijary
reproducir por medio de reacciones quimicas, en una superficie
convenientemente preparada, las imagenes obtenidas en la
camara obscura.”® Asimismo, en su libro Historia de la fotografia
Jean Keim la describe como “una imagen del mundo obtenida sin
la accién directa del hombre. La mano humana no ha intervenido
para trazar las lineas o extender, los colores...”*® Joan Fontcuberta
la define como “un proceso de fijacidn de trazos luminosos sobre
una superficie preparada a tal efecto.”!!

Con base en lo anterior, defino a la fotografia como el arte de
generar imagenes a través de procesos fisicos y quimicos en los
cuales la incidencia de luz sobre un material sensible a la misma,
reproduce una escena del mundo que nos rodea.

Cabe destacar que el proceso fotografico a pesar de ser atribuido
a Louis Jacques Mandé Daguerre, fue desarrollado a la par por
distintos inventores en diversas partes del mundo, algunos de
ellos como Joseph Nicéphore Niépce, Hércules Florence, Fox
Talbot e Hippolyte Bayard.

31

(9) SOUGEZ, Marie Loup.
Historia de la fotografia.
1999.p.13

(10) KEIM, Jean. Historia de

la fotografia. 1971. p. 5

(11) FONTCUBERTA, Joan.
Fotografia: Conceptos
y procedimientos una
propuesta metodoldgica.

1994. p.21



Capitulo 2. Fotografia

Imagen 2.1

Lincoln Memorial

actividad familiar.

Imagen 2.2

Lincoln Memorial

2.2. Definicidn de fotografia de viajes

Existen dos maneras de orientar la fotografia de viajes, una es

la personal a la que algunos autores como Malcolm Birkitt,

Nigel Atherton y Steve Crabb se refieren como “fotografia de
vacaciones”, esta es en esencia el registro de la familia durante las
vacaciones, que evidencia lo que se hace durante este periodo,
los lugares que se visitan y los integrantes de la familia que
participan; su funcién bdsicamente radica en el recuerdo de una

Birkitt menciona que “la mayoria de la
gente toma fotos para acordarse de vez
en cuando de los buenos momentos

gue pasaron. Estas fotos, sin embargo,
son recuerdos personales y sélo tienen
significado para un pequefio grupo de
personas.”’? La importancia de estas
imdagenes radica en mostrar a los
individuos en una visita a un cierto lugar
(imagen 2.1), por lo que la cdmara es sélo
un medio para congelan el momento y
dar fe del mismo, asi que el mostrar las
cualidades del sitio pasa a un tercer plano
ya que no resulta relevante.

La segunda es una forma mas comercial
conocida como “fotografia turistica”

o “fotografia de viajes”, tiene como
funcién principal, el promocionar un lugar
especifico para que este sea visitado. La
fotografia de viajes consiste en captar en
una sola toma los elementos que hacen
caracteristico a un lugar (imagen 2.2),
estos elementos puede ir desde paisajes,
la gente que habita un lugar especifico y la

(12) BIRKITT, Malcolm.
El libro completo de la

fotografia. 1994. p.144
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cultura que los rige. Debido a que “procura transmitir algo de la
cultura, del sabor, de la arquitectura y de los paisajes del lugar.”*?

La fotografia de viajes no es propiamente un género fotografico,
ya que, se vale de distintos géneros para su completa expresion,
tales como, paisaje, arquitectura, naturaleza, documental, entre
otros. Esta clasificacién de la imagen radica, en el uso que se le
dara a la fotografia como parte de un producto de difusién.

2.2.1. Antecedentes de la fotografia de viajes

La necesidad del hombre por hacer viajes de placer nace en el
siglo Il en Roma cundo el emperador Adriano mando construir
una extensa red de rutas comerciales que unieran a Roma

con Galia (actualmente Espafia) y la regién del rio Danubio;
durante el verano las familias nobles y de funcionarios romanos
aprovechaban el trazado de estas carreteras para viajar a villas
galas y disfrutar de los paisajes de Espafia y el Danubio.

Entre 1835 y 1836 aparecen las primeras guias de viajeros, las
cuales eran publicadas con la finalidad de ayudar a los viajeros a
identificar los sitios mas importantes que podian visitar durante
su viaje. Dichas guias eran mayormente literarias, aunque,

en algunos casos se podian encontrar algunos grabados que
ilustraban la narracion.

Para 1839 los europeos ya habian recorrido todos los continentes

y sus paises, trasladandose a los rincones mas lejanos y remotos,

ampliando las fronteras de lo conocido y descubriendo el mundo;

habian estudiado y registrado las costumbres y las culturas de los

pueblos, inventariando y catalogando las otras razas del mundo,

las diversidades geograficas, climaticas y botanicas; todo ello en

un sinnumero de ldminas y grabados. (13) ATHERTON, Nigel /
CRABSB, Steve. Fotografia

Ambas formas de describir ese nuevo mundo recientemente digital de la A a la Z. 2005,

documentado incitaban al viajero a explorarlo, ya que tanto las p.125
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descripciones narrativas, como las laminas y grabados ilustrativos,
eran subjetivos y mostraban el punto de vista del autor y como él
percibia el mundo.

Con los inicios de la fotografia (los primeros daguerrotipos) y ante
la necesidad de largas exposiciones, los fotdgrafos comenzaron

a salir de los estudios, trasladandose a zonas abiertas (calles,
avenidas, prados, etc.), en estas encontraron un tema mas
susceptible de ser fotografiado debido a su falta de movilidad.

Para la sociedad de la época, la fotografia de viajes adquirié dos
significados; por un lado, se convirtié en un certificado visual con
el que se comprobaban o refutaban las descripciones literarias

o graficas, realizadas por los anteriores viajeros. Por otro lado, la
fotografia era una forma simbdlica de posesidn, puesto que se
aduefiaba de los rincones, espacios y personas.

El periodista francés Hippolyte Gaucheraud y el editor y éptico
francés Noél Marie Paymal Lerebours coincidian, en que la
fotografia habia llegado para revolucionar la industria de los viajes
dando muestras exactas e irrefutables de como era el mundo en
realidad.

Gaucheraud: “La imagen fotografica era la expresion de la
realidad misma, sin matizaciones subjetivas ni alteraciones que
pusieran en duda su valor documental e informativo.”%*

Lerebours: “Gracias a la repentina precisién del Daguerrotipo, los
lugares ya no seran reproducidos segun un dibujo mas o menos
modificado por el gusto y la imaginacion del pintor.”*®
(14) VEGA, Carmelo.

La idea de aplicar el daguerrotipo como ilustracion grafica del Historia de la fotografia.

viaje es empleada por Lerebours, quien lanzé una obra de dos 1996. p.45
tomos titulada Excursions Daguerriennes. Vues et monuments
le plus remarquables du globe (Excursiones daguerrianas. Las (15) Ibid. p.45
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Imagen 2.3 (izquierda)
Excursions Daguerriennes.
p.219. Vassili blagennoi a
Moscou (1842). Noél-Marie

Paymal.

Imagen 2.4 (derecha)
Excursions Daguerriennes.
p.77. Colonne de Juillet a
Paris (1842). Noél-Marie

Paymal.
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vistas y monumentos mas significativos del mundo), entre 1840y
1844; en el primer tomo y debido a la imposibilidad de imprimir
las imagenes directamente, se recurria al trabajo de grabadores
los cuales preparaban las placas para la impresion, haciendo
retoques en las imagenes ya que muchos de los detalles se
perdian en esta etapa intermedia (imagen 2.3 y 2.4).

En el segundo tomo Lerebours incluia tres imagenes realizadas
segun el método de fotograbado de Fizeau, que permitia hacer
una plancha por medios puramente quimicos, evitdndose asi el
retoque del artista.

“La fotografia constituyo para el hombre del siglo XIX, la ventana
por la que se asomaba al mundo -exterior e interior, pasado

y presente: |la fotografia transportaba el mundo a la casa, a la
tranquilidad del hogar, uniendo el conocimiento y la informacién
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con la cultura del ocio.”*® Actualmente la fotografia continta
dando fe del mundo que no conocemos, permitiéndonos
explorarlo a través de libros, revistas y medios digitales.

2.2.2. Aspectos compositivos que favorecen la fotografia de
viajes

La fotografia de viajes ha tenido gran aceptacion a lo largo de
su historia, actualmente es usada en libros, revistas, periddicos,
postales, calendarios, folletos de viaje, anuncios publicitarios y
paginas Web; y son producidas mayormente en color debido al
alto impacto que esto representa. (imagen 2.5)

Bloes! !

Pagina WEB

Imagen 2.5
Aplicacién de fotografias de

viaje en distintos medios. (16) Ibid. p. 47
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Estas imagenes se emplean para difundir e invitar al observador

a trasladarse al lugar que representan, por lo que es importante
gue muestren las cualidades mas fotogénicas del mismo, asi como
su realidad ultima. A su vez deben conservar una relacién de
contenido con el texto al que ilustran.

Phil Davis, al cuestionarse que es una buena fotografia, responde:
“that depends upon whom you ask and what criteria are being
used to make the judgment...”*” (esto depende de a quién le
preguntes y que criterio estd siendo usado para hacer el juicio...),
por lo tanto, el éxito del trabajo realizado por el fotdgrafo
dependera del gusto del publico consumidor, por ello el fotégrafo
deberd valerse de sus conocimientos y creatividad para generar
imagenes atractivas, donde “certainly a well-composed picture is
more attractive and more effective for its propose than one that
appears unorganized and chaotic.”*® (ciertamente una fotografia
bien compuesta es mas atractiva y mas efectiva para su propdsito
gue una que aparece desorganizada y cadtica).

Por ello, para cumplir con su objetivo, la fotografia de viaje se
puede valer de recursos como la composicién, la iluminacién

y el color; también puede recurrir a elementos compositivos
como el encuadre, la perspectiva, el punto de vista y la nitidez
para generar imagenes mas atractivas que capten la atencidn del
espectador.

Composicidn. Consiste en identificar y ordenar los elementos a
fotografiar de manera coherente, simplificando asi una escena
para expresar un mensaje visual y crear una cierta impresion
sobre quien la mira, en palabras de John Hedgecoe “la disposicién
gue se imprime deliberadamente a los elementos independientes
con el fin de lograr un efecto especifico.”*® David Prakel dice

que “la composicidén es un proceso estructurado, pero, con la
costumbre, resulta fluida y se aplica de manera natural.”?®
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(17) DAVIS, Phil.
Photography. Brown &
Benchmark. 1995. p.52

(18) Ibid. p. 60

(19) HEDGECOE, John.
Fotografia creativa. ANO.
p.72

(20) PRAKEL, David.
Composicién. 2007.

p. 15
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Imagen 2.6
Girasol, Nina Indeset

Andersen.

Imagen 2.7

Lake Hawea, Olaf Dziallas.

Las reglas de composicion que se aplican en fotografia son:

Seccidn aurea. Es una divisién basada en la proporcion del
numero aureo (1.618034) y se puede utilizar como método para
disponer el elemento principal de una imagen o bien para dividir
una composicidén en proporciones armonicas. (imagen 2.6)
™

"
N

Regla del horizonte. Consiste en dividir la imagen en tres partes
iguales de manera horizontal, destinando dos de los tres espacios
para ubicar el motivo principal de la imagen. (imagen 2.7)

Regla de la mirada. Se refiere a que toda persona, animal u
objeto dentro del recuadro fotografico debe tener mas espacio
hacia su parte frontal en comparacién con su parte trasera,
independientemente de la amplitud de lo abarcado en el

38
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encuadre de la toma. Esto para que el sujeto pueda “respirar” al
tener mas “aire” frente a él. (imagen 2.8)

Imagen 2.8

Babeo, lan Taylor.

Regla de los tercios. Es una simplificacién de la seccién durea;
consiste en dividir la escena en tercios, tanto horizontal como
vertical. Los puntos en los que se unen las lineas que dividen la
imagen se conocen como puntos fuertes y se consideran los sitios
mds adecuados para colocar el centro de interés de la imagen.
(imagen 2.9)

Imagen 2.9

Horno para el soplado de

vidrio, Doug Mauck.
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Imagen 2.10
Hacia el cielo,

Wilson Tsoi.

Simetria dinamica. Esta también se basa en las proporciones de
la seccion aurea, pero a diferencia del método anterior, define los
puntos de interés mediante diagonales. Consiste en dibujar una
linea diagonal de un extremo al otro del encuadre, seguida de
otra diagonal que forme un angulo recto con la primera.

(imagen 2.10)

Finalmente el fotégrafo debe tener en cuenta que las reglas de
composicion proporcionan un principio de organizacion y el hacer
uso excesivo de ellas pueden inhibir la creatividad llevandolo a
captar imagenes estereotipadas, parafraseando a Davis “if there
were firm and inviolable rules for composition, there would be
very little chance for personal expression, and picture-taking
would become a simple matter of following instructions.”

(si hubiera formas y reglas inviolables para componer, habria

muy poca oportunidad para la expresion personal, y la toma
fotografica se convertiria en simplemente seguir instrucciones).

lluminacion. Al ser la luz la base del proceso fotografico, la
iluminacion es un elemento indispensable que el fotdgrafo debe
comprender, para conocer sus cualidades, ventajas y desventajas,
y con ella resaltar o eliminar detalles de un sujeto, generar
ambientes, resaltar elementos especificos o reforzar conceptos.

40

(21) DAVIS, Phil. 1995. Op
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La luz utilizada para iluminar una escena se puede clasificar segin
su fuente de origen en: luz natural, que es la luz emitida por

el sol o reflejada por la luna, esta tiene la cualidad de cambiar
constantemente (tanto de color, angulo e intensidad) a lo largo
del dia, siendo al amanecer y al alba los momentos mas idéneos
para la toma fotografica, y el mediodia el momento en el que la
luz es mas dura. También los dias nublados pueden proporcionar
una iluminacién adecuada para la toma.

También llamada luz ambiente, la luz disponible, es emitida por
cualquier fuente de iluminacién (no profesional) en una escena,
por lo regular este tipo de iluminacién es baja, lo que da como
resultado imagenes en tonos calidos. Puede provenir de llamas,
focos incandescentes, luz fluorescente, iluminacién urbana, luces
de nedn, etc.

La luz fotografica, se refiere a la iluminacién de estudio

o profesional, esta es una luz controlada y disefiada
especificamente con el propdsito de captar imagenes fotograficas,
por tanto, no es luz natural, ni ninguna luz producida para otros
propdsitos. Esta puede ser continua (se consigue con el uso de
focos sobrevoltados, también conocido como flood-light) o de
destello (flashes o spot-light).

Esta, también puede ser clasificada segun la direccién con

la que incide sobre el sujeto, en superior, inferior, lateral,

frontal, posterior, tres cuartos y perfil. De las cuales su forma

de incidencia coincide con el nombre, excepto en el caso de la
iluminacion de perfil y contraluz. La iluminacidn de perfil consiste
en una luz proveniente de cualquier direccidn, la cual queda
bloqueada por el sujeto y solo una pequefa porcién se desborda
realzando el perfil. En un contraluz, la cdmara mira directamente
hacia la luz mientras que el sujeto crea una silueta oscura contra
el fondo luminoso. (imagen 2.11)
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Frontal. Tres cuartos.  Lateral.

Imagen 2.11

Direccion de la luz

Perfil.

Posterior.

Superior.

Inferior.
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Color. “De todos los elementos de la fotografia, el color es el mas
poderoso... Esto se debe a que, a diferencia de otros elementos,
los colores provocan fuertes respuestas emocionales.”?? Ya que
“estd cargado de informacién y es una de las experiencias visuales
mas penetrantes que todos tenemos en comun...”” ademas, este
se relaciona a numerosos significados asociativos y simbélicos,
por lo que puede emplearse para expresar y reforzar informacion.

Para la mayoria de las personas el color es una parte esencial de
la fotografia, ya que, vivimos en un mundo lleno de colores y es
natural tratar de captarlos a través de una imagen, para conservar
una representacion “fiel” de los que nos rodea. Pero, la forma de
observar el color varia ligeramente de un individuo a otro, esto
depende de los colores que le rodean, los colores que se han visto
previamente y el desgaste de los receptores de color; asimismo la
respuesta al color también varia seglin la percepcién del mismo y
la connotacidn que se le dé en base a la experiencia.

El color se compone de tres dimensiones, “el matiz (hue) es el
color mismo o croma...”?* que describe la propiedad Unica de
cada color y lo hace distinto de cualquier otro. La saturacion

es la segunda dimensidn del color, “se refiere a la pureza de un
color con respecto al gris.”?® Los colores saturados carecen de
complicaciones y son muy explicitos, por ello son los preferidos
por los nifos; los menos saturados son sutiles y tranquilizadores,
ya que tienden a la neutralidad cromatica e incluso al
acromatismo. En fotografia la saturacién del color depende de la
luz que recibe el tema. Por ultimo, el brillo o luminosidad, que es
una dimensién del color acromatica, ya que “se refiere al brillo
que va de la luz a la oscuridad, es decir, el valor de las gradaciones
tonales.”? Por lo tanto, esta es constante, ya que la presencia o
ausencia del color no lo afecta. (imagen 2.12)

La percepcion de la fuerza de un color determinado, tiene que ver
con el color que lo rodea, “un color parece mas intenso cuando

(22) HEDGECOE, John.

El nuevo manual de la

fotografia. 2004. p.232

(23) DONDIS, Dondis.

La sintaxis de la imagen.

2003. p.64

(24) Ibid. p. 67

(25) Ibid. p. 68

(26) Ibid. p. 68
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Imagen 2.12

Dimensiones del color.

Matiz

Saturacion

Luminasidad

el color que le rodea es mas oscuro y constante, y menos intenso
cuando esta rodeado de un color palido.”?” Para producir impacto,
el color no tiene que ser dominante; se puede recurrir a los
acentos de color, que son pequefias areas de color aislado sobre
fondos de matices moderados.

Los colores vivos y contrastantes, aportan a la fotografia
exuberancia y vitalidad, dando a las imdgenes una sensacién de
movimiento y alegria, que les confiere espontaneidad a menudo
ausente en imagenes de colores mas sobrios, mientras que las
imagenes en las que la gama de colores varia mas en tono que

en matiz, generan combinaciones moderadas y armoniosas que
evocan estados de animo, por tanto, no todas las imagenes deben
contener colores brillantes, finalmente, el modo de utilizar los
colores en la fotografia es cuestion personal, que depende del
gusto del fotégrafo y el resultado que se pretenda.

Encuadre. Consiste en establecer los limites y simplificar una
escena, seleccionando los elementos que apareceran en una
imagen, asi como disponer el formato (horizontal, vertical o
cuadrado) mas adecuado para la misma. Pradkel sugiere que
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(27) HEDGECOE, John. Guia
completa de fotografia.

1998. p.54
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Imagen 2.13

Velero, David Prakel.

Vertical Horizontal Cuadrado

encuadrar es la decision mds importante del proceso fotografico,
pues, determina la orientacidn y las proporciones que dictaran los
centros de interés de una imagen. (imagen 2.13)

El formato horizontal también es conocido como formato de
paisaje por ser el mas usado en la fotografia de paisaje, parece
el mas natural puesto que nuestra vision es binocular y estamos
acostumbrados a percibir el mundo de forma horizontal. Por

su forma le confiere a la imagen una sensacion de estabilidad y
direccién, resaltando el espacio y dando énfasis al horizonte y a
cualquier linea o plano horizontal en la imagen.

Se denomina formato de retrato al vertical porque es el que
ajusta mejor con los retratos de medio cuerpo; es utilizado a
menudo para los sujetos estructurados de forma vertical. Este
enfatiza las lineas y planos verticales y dota a la imagen de un
aire magnificente, a su vez, exagera la profundidad del primer
plano y el fondo de la fotografia. Ademas, al ser un formato muy
comercial se utiliza para las ilustraciones de pagina entera en
libros y revistas.

El formato cuadrado ya es poco comun (anteriormente
destinado para cdmaras de 6 x 6 cm, las cuales utilizaban
pelicula de 120mm) debido a que la mayoria de los sujetos estan
estructurados de manera horizontal o vertical; este formato
puede parecer estatico ya que todos sus lados son iguales y

no generan tensidn, es por ello que se utiliza para escenas o
composiciones donde lo principal es la simetria o el equilibrio.
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Imagen 2.14

Oman, Christian Heeb.

Imagen 2.15

Fluchtpunkt, Olaf Dziallas.

Es usual encontrar situaciones en las que un formato resulte,

en primera instancia, mas interesante que los otros, pero al
modificar este, puede producir cambios en la composicién

gue resulten mas agradables; por lo que el fotdgrafo debera
determinar si el formato seleccionado resulta positivo, tanto para
la composicién como para el impacto de la imagen.

Como recurso compositivo, se puede

IH

recurrir al “encuadre dentro del encuadre”,
gue consiste en enmarcar al sujeto con

el entorno, a través de un marco natural
(una grieta, una ventana, un pértico, las
columnas de un edificio, etc.), para reforzar
el protagonismo de este o realzarlo cuando

el fondo es cadtico. (imagen 2.14)

Perspectiva. Se refiere a la apariencia que adquieren los objetos
de acuerdo a la distancia y posicién que guardan con respecto a
la cdmara, cuando en una imagen bidimensional, representa a un
espacio tridimensional. Hay tres formas de generar sensacion de
' profundidad y distancia en una fotografia.

La perspectiva lineal es la forma mas
sencilla de representar la profundidad, en
esta, las lineas que sabemos son paralelas
en la realidad, en la imagen, parecen
converger en el fondo (punto de fuga).
(imagen 2.15)

En la perspectiva menguante, entre mas grande sea la distancia
entre un objeto y la cdmara, mas pequefio se vera el objeto; se
expresa en objetos de tamafio semejante que se escalan de forma
relativa, o con un sélo objeto en el que la parte mas préxima a la
camara parecera ser mas grande y la parte mas lejana del objeto
lucird mas pequeiia. (imagen 2.16)
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Imagen 2.16 (izquierda) La perspectiva aérea permite sugerir las diferentes distancias a
Charring the barrels at the la que se encuentran los planos de la escena, es producida por
Bluegrass Cooperage. la atmdsfera que hay entre el sujeto y la cdmara, provocando
Bob Krist. cambios de tono y matiz, donde, a mayor distancia el objeto

parecerd mas claro. (imagen 2.17)
Imagen 2.17 (derecha)
The temples of Bagan in Punto de vista. Gran parte de las imagenes fotograficas que
Bruma, Bob Krist. se producen, son tomadas con la camara a la altura de los
ojos, lo que proporciona imdagenes realistas del mundo, sin
embargo, estas imagenes puede resultar evidentes, carentes de
imaginacidn y repetitivas, haciéndolas poco o nada interesantes.
El observar un sujeto desde distintos puntos, le permite al

Imagen 2.18 fotografo descubrir vistas inusuales, con las que es posible crear
Caribbean Cruise, imagenes que impacten y capten la atencién del observador
Christian Heeb. durante mds tiempo, mostrando aspectos poco convencionales.
gk 2 . Los puntos de vista elevados (picado)
3

separan al observador de la accion,
permitiéndole ver mucho mds de lo que
es posible al ras del suelo, y dejando al
== descubierto detalles que podrian pasar
rfiw ‘ = 5 : 'i‘ ‘ desapercibidos, al mismo tiempo resalta lo
pequeno que pueden ser los objetos con
relacion a otros. (imagen 2.18)
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Imagen 2.19

Gaucho hirtz, Aldo Sessa.

Con los puntos de vista bajos
(contrapicado) se puede enfatizar el

fondo dando una sensacién de mayor
profundidad y distancia, este tipo de
tomas, también hacen que los objetos
fotografiados parezcan dominantes e
imponentes, resaltando la grandiosidad de
los mismos. (imagen 2.19)

Nitidez. Es un recurso compositivo que
hace referencia a la claridad y detalle de
una imagen fotografica, esta depende de
factores como:

El enfoque preciso se refiere a la
seleccidn de distancia focal adecuada en
la que los objetos, sujetos o motivos a
fotografiar aparecen bien definidos y con detalle, ya que delante
y detrds de esta distancia los objetos se veran borrosos (estaran
desenfocados).

La sensibilidad de la pelicula o CCD determina la cantidad de
ruido (la aparicién de pequeios puntos dispersos en la fotografia,
ajenos a la imagen original), en el caso de la pelicula el ruido es
provocado por el tamafio del grano, y en el CCD, por la intensidad
de los impulsos eléctricos; por lo que a mayor sensibilidad, mayor
serd la cantidad de ruido y menor la nitidez.

La apertura del diafragma y la velocidad de obturacién, la
primera establece la profundidad de campo y con ella, cual
serd la zona de nitidez en la imagen; y la segunda, el tiempo
que el obturador permanecerd abierto para que se exponga
la pelicula o CCD a la luz. Estas guardan una relacién muy
estrecha en donde las aberturas mas pequeiias (f22, f32, ...)
proporcionan una profundidad de campo mayor, sin embargo,
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requieren exposiciones mas prolongadas, en las que si se supera
1/60 se requiere el uso de tripiés, monopiés o algin medio

gue estabilice la cdmara y evite “vibraciones”, mismas que se
traducen en imdgenes movidas; por el contrario, las aberturas
mas grandes (f4, f5, f5.6, ...) reducen la profundidad de campo,
en consecuencia, el tiempo de exposicidon se reduce.

2.2.3. Géneros fotograficos que integran la fotografia de viajes
Jean Marie Schaeffer menciona que “como seres humanos
solo tenemos acceso al mundo a través de las categorizaciones
gue recortan la realidad en un campo diferenciado y, por

tanto, estructurado.”® Por ello, para entender e interpretar
nuestro entorno tendemos a clasificar los objetos con base en
sus cualidades en comun, un ejemplo es, la clasificacion de

las artes, en espaciales o visuales (arquitectura, escultura y
puntura), temporales o fonéticas (musica, teatro y literatura) y
audiovisuales o mixtas (cine y danza).

Definido por Valérie Picaudé la palabra género es “una nocién
operatoria que se halla en el punto de encuentro de distintos
discursos”?’; en relacién a la imagen fotografica, el género
permite clasificarla segln criterios esenciales (que responden
de forma adecuada a la pregunta équé es?), a través de sus
cualidades comunes y una referencia mental.

Schaeffer concibe el término del género de dos formas, la primera
es un sentido estricto que se refiere a “practicas internacionales
reguladas e identificadas como tales por los creadores y los
receptores.”® En la segunda, apunta a un sentido mas débil

gue “designa simplemente una clase de objetos cuales quiera
reunidos en virtud de una relacién de parecido cualquiera.”?!

Las categorizaciones mas usuales son:
Distribuciones funcionales. Como su nombre lo menciona su
caracteristica principal es la funcionalidad y rechaza lo
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(28) PICAUDE, Valérie/
ARBAIZAR, Philippe. La
confusion de los géneros en
fotografia. 2004. p.19

(29) Ibid. p.22

(30) Op cit. p.16

(31) Loc cit. p.16
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estético como parte de su uso, ejemplos: fotografia cientifica y
fotografia publicitaria.

Distribuciones referenciales. Se basa en concebir a la imagen
como una huella analégica del mundo y no tiene un uso social
definido, es el caso de fotografia de paisaje, retrato, desnudo,
naturaleza muerta y arquitectura.

Distribuciones funcionales-referenciales. Es la combinacién de

las anteriores, en esta categoria la imagen ademas de ser un
referente y puede tener un uso especifico: fotografia documental,
fotografia erdtica, fotografia familiar.

Al no existir una regulacion de uso internacional para catalogar a
la fotografia, especificar cuales son los distintos géneros o como
deben clasificarse, es una tarea subjetiva que depende del autor
y la intencién que tenga al crear y exhibir su trabajo, asi como, del
observador y como percibe la misma imagen.

Actualmente todo lo que nos rodea es susceptible de ser
fotografiado y esto da como resultado una inmensa variedad de
temas y campos especializados, tales como alimentos, mobiliario,
autos, joyeria, etc., Es asi como algunos fotégrafos como Michael
Ray, Bill Brady (fotégrafos de alimentos), Robert Diamante o Paul
Hartley (fotdgrafos de joyeria) dedican gran parte de sus carreras
a especializarse en dichas areas.

De forma personal, no considero que la fotografia de viajes sea
un género fotografico, mas bien, se trata de la integracion de
distintos géneros, como son el paisaje, la naturaleza, arquitectura,
documental, bodegdn, retrato y publicitaria con la finalidad
especifica de promover y difundir los atractivos de un lugar
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determinado. Para este proyecto, centraré mi atencion en la
fotografia de paisaje, arquitectura, naturaleza y documental.

2.2.3.1. Fotografia de paisaje

El paisaje de un lugar, ya sea una zona costera, una montafia

o una ciudad es una muestra evidente de las caracteristicas
particulares que poseen ciertas regiones del mundo, gran parte
de su aspecto se debe a su arquitectura natural, es decir, el
resultado de las transformaciones que ha sufrido la geografia
fisica del lugar a lo largo del tiempo por procesos naturales como
el clima, la erosidn, la sedimentacion, el deslizamiento de masa
(deslaves o derrumbes), la distribucion de la vegetacion, etcétera.

La fotografia de paisaje es uno de los géneros mas accesibles
puesto que estamos rodeados de paisajes y nos ofrecen varias
posibilidades; este género aparenta ser sencillo ya que ante
nuestros ojos el paisaje es un sujeto inmavil; la dificultad para
realizar este tipo de fotografias radica en que el fotégrafo debe
hacer frente a los caprichos de la iluminacidn, ya que no tendra
control de la misma ni de cdmo recae sobre el sujeto; la luz
natural depende en su mayor parte de la hora del diay de la
estacién del afio, dos aspectos que le otorgan a cualquier paisaje
diversas personalidades a lo largo del dia, con cambio de matices
y tonos de la luz.

La fotografia de paisaje es aquella que capta en una sola toma
la esencia que caracteriza un lugar determinado, asi como el
dinamismo y la atmdsfera del mismo. “El viento, los sonidos, los
olores, la relacidn entre montafias distantes y rocas préximas:
todos estos elementos constituyen el paisaje, pero la mision del
fotdégrafo es aislar los que son importantes y, de alguna manera,
transmitirlos de una forma meramente visual”32.
(32) FREEMAN, Michael.
Al oir hablar de paisaje, nos remitimos de manera automatica Guia completa de
al paisaje natural, pero, la fotografia de paisaje, no se limita fotografia. 2006. p.232
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Imagen 2.20
Hell Roaring Lake and the
Sawtooth Mountains,

Chad Case.

52

a las escenas de colinas y praderas con grandes montaiias,

ya que “el paisaje urbano proporciona una experiencia visual
rica y compleja...”*® en el paisaje urbano se mezclan diversos
materiales y estilos de construccién que les dan a las ciudades
una personalidad propia.

Michael Langford menciona que “el uso principal que se da a la
fotografia de paisaje es documentar graficamente situaciones
objetivas.”3* Como, destacar la belleza de un paraje, hacer
publicidad de un parque nacional, remarcar la destruccién por
parte del hombre, etcétera.

Como mencionan Atherton y Crabb la principal tarea del fotografo
de paisaje “es organizar los elementos de una escena de un modo
que resulte agradable a la vista”*. (imagen 2.20)

(33) DREW, Helen.
Fundamentos de la
fotografia. Introduccion a
los principios

de la fotografia
contempordnea.

2006. p.78

(34) LANGFORD, Michael.
Tratado de fotografia.
1999. p.183

(35) ATHERTON, Nigel/
CRABSB, Steve. 2005.
Op cit. p.68
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2.2.3.2. Fotografia de arquitectura

La arquitectura es considerada una de las mayores formas de
expresién del ser humano, ya que, los edificios son el documento
de mayor tamaio y permanencia, resultado del esfuerzo, la
creatividad, tecnologia y cultura de una sociedad determinada.
Por ejemplo las piramides de Gizeh en Egipto, las monumentales
catedrales, castillos europeos y modernos edificios como los
rascacielos, etcétera.

La fotografia de arquitectura contempla exteriores e interiores,
puesto que el disefio arquitectdnico se puede encontrar dentro y
fuera de un inmueble; tiene la intencién de reflejar las cualidades
esenciales de un edificio, en esta, al igual que en la fotografia

de paisaje, los sujetos permanecen estaticos; al trabajar en
exteriores el fotégrafo no tiene control de la luz, ni como esta
incide en el sujeto; por el contrario, los interiores generalmente
cuentan con iluminacion propia, y se tiene la posibilidad de
complementarla con iluminacién de estudio, ademas, hay que
considerar la gente que se puede encontrar tanto dentro como
fuera del lugar.

Birkitt considera tres estilos de fotografia arquitectdnica; la
formal, en la que se mantienen los lados del edificio totalmente
paralelos y en proporcién desde distintos puntos de vista. La
fotografia ambiental, cuya Unica diferencia es que puede aparecer
gente y hay mayor libertad en el uso de la perspectiva y, por
ultimo, esta la interpretacion artistica con la que se produce una
imagen mas subjetiva en la que se puede experimentar con mayor
libertad, enfatizando rasgos o capturando elementos distintivos
de la construccidn.

En cualquiera que sea el caso, el fotdgrafo se enfrenta al reto de
hacer una creacidn personal de algo que ha sido construido por
otra persona. (imagen 2.21)
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P

Imagen 2.21
Hip London, Christian Heeb.
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2.2.3.3. Fotografia documental

La fotografia documental comenzé a utilizarse a fines de la
década de 1930 en revistas como Life y Picture Post; y debe su
impulso a Oskar Barnack quien desarrollé la primera cdmara de
35mm, llamada Leica, una cdmara portatil, comoda, rapida, que
revoluciond la fotografia instantanea.

Igualmente conocida como reportaje grafico, reportaje
fotografico, fotorreportaje y fotoperiodismo, es la fotografia
que genera un documento o informe, consiste en mostrar
un acontecimiento social de nuestro mundo en un momento

y lugar determinado; Atherton y Crabb mencionan que “la (36) ATHERTON, Nigel/
fotografia documental hace un registro del mundo que nos CRABB, Steve. 2005.
rodea en toda su gloria”3¢. Basandose en “un interés inquisitivo Op cit. p.44

y a menudo imperativo por las acciones y actividades humanas,
individualmente o en grupos sociales”*". Op cit. p.44
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Imagen 2.22
Switzerland,

Christian Heeb.

Por su misma naturaleza la fotografia documental es capaz de
informar al espectador de ciertos sucesos que ocurren en lugares
y momentos distantes a su propia cotidianeidad. Es importante
sefialar que este tipo de imagenes no necesariamente implica su
uso inmediato en medios de noticias. “Algunas de las fotografias
mds fuertes han sido imdgenes de noticias duras, pero una de las
formas fotograficas mas desarrolladas, el reportaje fotografico,
es sobre todo un producto del formato menos urgente que el
periodismo descriptivo”3?, es decir, se pueden obtener imagenes
icdnicas de gente o eventos que registran la riqueza visual de la
vida cotidiana. (imagen 2.22)

2.2.3.4. Fotografia de naturaleza

La fotografia de naturaleza abarca una gran variedad de motivos,

desde minerales y plantas hasta animales caseros y salvajes. Y se

vale de técnicas como la de primer plano, o macro fotografia para
mostrar detalles que puedan causar mayor impacto.

(38) FREEMAN, Michael.
2006. Op cit. p.259
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Para hacer fotografias de naturaleza no es necesario desplazarse
a lugares exéticos, ya que como se menciona en el libro El placer
de fotografiar “el fotégrafo de la naturaleza es un intérprete de
las fuerzas naturales: de su belleza, misterio, inmensidad, poder
y luminosidad.”* Y los elementos que integran la naturaleza se
pueden encontrar en cualquier parte, incluso en un jardin.

El propésito de este género consiste en mostrar de la forma mas

precisa a los animales o plantas y el ambiente que los rodea, y al

mismo tiempo crea una imagen creativa que resulte atractiva a
Imagen 2.23 los ojos del observador, aunque no sea un especialista en estos
Curious, Olaf Dzialla. temas. (imagen 2.23)

(39) EASTMAN Kodak

company. E/ placer de

fotografiar. 1992. p.192
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2.2.4. Falseo de informacion en la fotografia de viajes
Historicamente la fotografia ha tenido la pretensidn de evidenciar
fragmentos del mundo con mayor exactitud que la pintura o el
dibujo. Siendo usada desde sus origenes para dar testimonio de
acontecimientos, debido a que no esta sujeta a la percepcion del
pintor, ya que es creada por la luz que refleja una escena y como
imagen alcanza un mayor impacto que las palabras.

Es gracias a ese impacto y al caracter testimonial, que se le ha
conferido a lo largo de su historia, que la fotografia de viajes es,
hoy en dia, una parte esencial en la industria turistica, ya que
desde mediados del siglo XIX ha documentado e ilustrando los
textos que invitan al lector a trasladarse a lugares determinados.

El falseo de informacion en la imagen fotografica, se puede
interpretar como una alteracidn significativa en la imagen
(manipulacién), que modifica el significado esencial de la misma;
dicha alteracion también se refiere a los cambios que transforman
la realidad ultima del lugar retratado.

Para la fotografia de viajes, es conveniente abstenerse de realizar
alteraciones excesivas, ya que la imagen debe representar, por si
misma la personalidad del lugar, por lo que adquiere una funcion
relativamente documental, en la que, con base en la observacién
se seleccionen y retraten los aspectos mas significativos y
favorecedores del lugar; permitiendo, que al hacerse presente en
la escena, el observador, confirme la fotografia.

La alteracion fotografica puede darse en distintos niveles y
momentos, va desde modificar escenarios, hacer posar a los
personajes (previo a la toma); usar filtros de efectos especiales,
manipular objetivos tipo zoom (durante la toma); o corregir el
color, brillo o contraste (posteriores a la toma); algunas de las
técnicas son mds complejas, como incluir o eliminar elementos, o
elaborar fotomontajes.
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2.2.4.1. Intervencidn de la imagen

La postproduccidn fotografica se refiere a las modificaciones
gue se pueden hacer a una imagen fotografica para cambiar

o resaltar su significado. Esta no es exclusiva de la fotografia
digital, simplemente la ha hecho mas accesible, como menciona
Terence Wright “las fotografias ha estado sujetas a todo tipo de
manipulacién desde la época en la que se inventd el medio”*.

Por mucho tiempo el negativo fue considerado como un soporte
gue proporcionaba datos objetivos sobre nuestra realidad por

lo que toda imagen proveniente de este original era de total
confianza. Sin embargo, en el caso de la fotografia digital, la
aparicion de distintos programas de edicion ha provovado que las
imagenes se modifiquen con mayor facilidad, por lo que pueden
llegar a ser cuestionadas.

Ya que la produccién de toda fotografia implica algun tipo de
intervencidn, estas no son, ni mas ni menos ciertas segun el
medio de produccién. Como sefiala Fontcuberta “toda fotografia
es una ficcién que se presenta como verdad. Contra lo que

nos han inculcado... la fotografia miente siempre, miente por
instinto... pero lo importante no es esa mentira inevitable... es
como la usa el fotografo, a qué intenciones sirve. Lo importante,
en suma, es el control ejercido por el fotégrafo para imponer una
direccion ética a su mentira. El buen fotégrafo es el que miente
bien la verdad.”*

Actualmente, con los programas especializados para el
tratamiento de imdagenes digitales, las fotografias se pueden
manipular tanto como se desee, hasta dejarlas irreconocibles. Sin
embargo, el grado de manipulacién de la imagen esta subyugado
por los principios éticos del autor, por ende cada fotdgrafo tendra
que decidir hasta qué punto considera licito retocar o manipular
sus imagenes para que estas cumplan con sus objetivos.
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Imagen 2.24
Prisoner.

Saleh Zanganeh

Cuando la alteracién de cualquier tipo de imagen se usa para
hacer ajustes de luminosidad, contraste, color, sobreexposicion,
subexposicion y encuadre; representa una herramienta de
retoque, que de manera general se usa en beneficio de la
fotografia, para compensar algunas limitaciones técnicas durante
la toma.

En contraste, al manipular se altera la imagen de forma
significativa, en la mayoria de los casos con el objetivo de
cambiar o generar nuevos contenidos de informacién, para ser
transmitidos, dando como resultado imagenes que representan
realidades alternativas, las cuales no corresponden con el mundo

en el que vivimos.

2.2.4.2. Fotomontaje

El fotomontaje es un recurso de
representacion grafica basada en la
transformacién de la imagen fotografica,
que consiste en sobreponer dos o mas
fotografias, para integrarlas en una sola,
mediante diversas técnicas, mostrando
una situacion espacio-temporal
manipulada, con una credibilidad variable
y un propdsito mas o menos reconocible.
(imagen 2.24)

El propdsito y el grado de reconocimiento
de la imagen son los pardmetros que se
deben tener en cuenta a la hora de valorar
el nivel de manipulacion, asi como las
consecuencias que de esta se derivan.
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La fotografia tradicional ha sido manipulada de forma ostentosa
desde 1857, para dar lugar al fotomontaje como una nueva forma
de expresion estética y significativa. En el fotomontaje analdgico,
la ampliacién suele revelar los bordes donde se han unido las
distintas imagenes.

Por otro lado, con el desarrollo tecnolégico se ha dado pie a la
era de la “posfotografia”, donde una imagen digital manipulada
con cuidado, no tiene evidencias de uniones, siempre y cuando
la iluminacion de las partes que la integran sea uniforme; ya
gue como sefiala Kevin Robins, hoy por hoy, es posible generar
imagenes realistas en aplicaciones matematicas que modelan la

realidad.

El fotomontaje aprovechado en el dmbito artistico porque las
capacidades de la imagen digital abren un campo casi ilimitado
para la experimentacion; en el que es probable que el fotdgrafo
digital se asemeje al pintor, al usar las herramientas de edicién
como pinceles digitales; otorgandole al fotdgrafo la posibilidad de
recrear mediante la tecnologia digital escenas que en la mente
del autor evocan una realidad, aunque sea inexistente fuera del
mundo de la ficcidn o la creacién.

Sin embargo, cuando la fotografia debe ser una representacién
objetiva, para describir apropiadamente la intencidn editorial,

el fotomontaje que pretende modificar el sentido de la imdagen
es considerado un recurso inapropiado, que la desacredita
ocasionando que el contenido de dicha publicacidn sea puesto en
entredicho, al presentar imagenes quiméricas.

2.2.4.3. Reflexién

La reflexidn, mejor conocida como “espejeo” o flipeo (este
deriva del vocablo inglés flip que significa “dar la vuelta”); es
otro recurso para el tratamiento de la imagen, con el que esta es
rotada sobre su eje de forma vertical u horizontal, quedando de
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Imagen 2.25
publicidad iphone 4

modo que parece estar reflejada en un espejo (de ahi el término
“espejeo”).

El flipeo no tiene una aplicacién determinada, aunque, es usado
con frecuencia en la fotografia publicitaria para la creacién de
reflejos, y en la fotografia artistica como una herramienta para la
produccidn de fotomontajes. (imagen 2.25)

Al igual que el fotomontaje este recurso puede tornarse en un
desacierto para la representacién objetiva de la fotografia, al ser
erroneamente utilizado, para ajustar imagenes y que estas se
adecuen a esquemas o formatos (de diversos medios graficos)
previamente establecidas o estandares de composicion grafica.

Sin duda, este tampoco debe ser aplicado en aquellas fotografias
destinadas a la difusion y promocidn de destinos turisticos, ya
que se estarian proporcionando datos erréneos, que deriven en
informacion confusa o una mala interpretacion de la imagen.

iPhone 4

Todo vuelve a cambiar. Otra vez.
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imagen 3.1

3.1. Produccidn de fotografias digitales para

guia turistica
Una vez definida la fotografia de viajes y su importancia en la
promocidn turistica, se procedio a la realizacion de las fotografias
gue sintetizan el contenido de los textos que aparecen en la guia
turistica Ciudad de México éiqué ver? éa donde ir?

La idea de producir dichas imagenes surgio a partir de la
invitacion para participar en el proyecto, ya que se necesitaba
contar con material inédito, contemporaneo y que comunicase
las cualidades mas representativas de diversos sitios de interés
turistico de la ciudad.

Por ello se procurara que las fotografias cuenten con una
excelente calidad visual; ya que, a diferencia de las utilizadas en
algunas guias turisticas, presentan un mayor cuidado en aspectos
basicos como el encuadre, la composicién y la iluminacién.
Evitando asi, recurrir a técnicas digitales
que pudieran falsear informacién, como es
el caso de la Gran Guia Turistica Ciudad de
Meéxico de la editorial El Pais, en la que se
presenta un collage del World Trade Center
y el volcan Iztaccihuatl. (imagen 3.1).

Cabe mencionar que, este proyecto
no trata de juzgar que fotografia es
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buena y cudl no; mas bien propone una serie de imagenes que
proporcionen una imagen actual de la ciudad, que inviten al
espectador a visitar la misma.

Para realizar las tomas fotograficas usé un equipo Canon digital
de 10.1 megapixeles con un lente tipo zoom de 18-55mm, lo que
me permitid realizar imagenes en formato RAW de 3888 x 2592
pixeles. Decidi utilizar un equipo digital por dos razones:

Economia. Se economiza tiempo porque se evita el procesado
en el laboratorio, y costos de produccion ya que, la capacidad de
almacenamiento de la tarjeta utilizada, es de alrededor de 406
imagenes en formato RAW lo que equivale a poco mas de 11
rollos de pelicula negativa de 36 fotogramas.

Accesibilidad. Al no tener que pasar por un proceso de
laboratorio; la imagen se descarga directamente de la tarjeta
de memoria al ordenador, lo que permite trabajar con ella de
manera inmediata; a su vez esto también evita la pérdida de
calidad que representa el escaneo.

En la produccion de las fotografias no se recurrié a la iluminacion
de estudio, debido a la gran cantidad de equipo que se requiere
para iluminar un inmueble, el costo que esto representa y por
cuestiones de preservacién de las edificaciones y obras de arte
que en ellas se hallan, ademas la administracién y el personal de
seguridad, no permite el uso de luces adicionales. Por tanto en el
caso de la fotografia de interiores se utilizd la luz disponible que
en la mayoria de los casos constaba de luz natural de ventana,
luces de tungsteno o fluorescentes. Para el caso de las fotografias
de exteriores se uso la luz natural como fuente de iluminacion.

Al no contar con un exposimetro externo, decidi producir las
imagenes por medio de la técnica de “braqueteo” u “horquillado”,
que consiste en hacer tres tomas de una misma escena
cambiando el tiempo de exposicién (en este caso tome como
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punto de referencia la medicion parcial que proporciona el
exposimetro de la cdmara), asegurando asi la mejor exposicion.

3.1.1. Informacidn del lugar

Previo al trabajo de toma, procedi a revisar los textos que
integran la guia, para conocer el contenido de la misma y con
base en ello poder hacer una seleccidn de los posibles motivos
a fotografiar en cada espacio. Un ejemplo de ello, es el Antiguo
Colegio de San lldefonso; de cuyo texto (véase anexo 1) he dado
mayor relevancia a aquellas partes que hacen referencia a las
caracteristicas fisicas del inmueble:

e Su estilo neoclasico con acabados de tezontle y cantera.

e Laestructura de los patios rodeados por arcos de medio
punto.

e Trabajos de muralistas como José Clemente Orozco, Diego
Rivera, Fermin Revueltas, Ramdn Alva de la Canal, Fernando
Leal y Jean Charlot.

Este método de seleccidn se aplicé a la mayoria de los sitios
turisticos presentados en la guia (exceptuando sélo aquellos

en los que las exposiciones que se presentan son de caracter
permanente como el Museo Nacional de Antropologia o el Museo
de Cera de la Ciudad de México); centrando la atencién en los
elementos “constantes”, para que, sin importar la época del afo
en que sean visitados, la imagen fotografica no presente cambios
drasticos; permitiendo al mismo tiempo que las imagenes en total
guarden relacién en su conjunto.

Para los lugares que poseen multiples atracciones y en los

que, por tanto, la informacién resulta extensa; tal es el caso de
Ciudad Universitaria; fotografié las partes mas representativas o
concurridas por el publico:

e Rectoria
e Biblioteca Central
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e Estadio Olimpico

e Centro Cultural Universitario

e Museo Universitario de Arte Contemporaneo
e Museo de las Ciencias Universum

e Espacio Escultérico

Previo al retoque, las imagenes fueron sometidas a una primera
seleccién, en la que quedaron excluidas aquellas que no

cumplen con las cualidades técnicas necesarias por desenfoque,
movimiento, elementos distractores en primer plano y errores de
exposicion.

3.2. Retoque digital de fotografias

Como he mencionado anteriormente la imagen digital es un
recurso con el cual se pueden economizar costos y tiempos de
produccidn, donde el nivel de retoque estd determinado por la
finalidad de la imagen. Cabe mencionar que por el uso que se le
dieron a las fotografias producidas a lo largo de este proyecto,
se cuidd que el retoque fuera sélo el necesario, es decir, que
favoreciera a la imagen corrigiendo detalles que no pudieron
ser atendidos desde la misma toma sin alterar el contenido de
la imagen, es asi, que la informacién que se presenta respecto a
proporcidn, detalles, ubicacion y otros elementos de los sitios es
veridica.

Se optd por emplear el formato RAW, ya que no comprime la
informacion almacenada, permitiendo realizar correcciones de
temperatura de color, brillo y contraste, exposicion y reduccién
de ruido, en un archivo adicional, por lo que la imagen original
se conserva intacta. Asimismo, el retoque se hizo a través de un
proceso “no destructivo”, es decir, por medio de capas.

Antes de editar las imagenes, se realizé un ajuste de niveles
de luces y sombras (imdgenes 3.2 y 3.3), para obtener un
rendimiento cromatico dptimo y evitar la pérdida de detalles,
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asi como la reduccién del ruido en la
misma (imdgenes 3.4 y 3.5), dichos ajustes
se realizaron en el programa Adobe
CameraRaw.

Una vez realizados estos ajustes se
trabajaron las imagenes en Photoshop,
donde se realizaron los ajustes de
correccion de color perspectiva y
encuadre, en funcién de las necesidades
de cada fotografia.
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Imagen 3.3 En esta imagen se agrego luz de relleno
para nivelar la exposicion del inmueble, se realizé una
compensacién con un matiz magenta, disminuyendo la

dominante azul.

Camera Raw 6.1 - Canon EOS Digital Rebel XTi

Imagen 3.4 (arriba)
Detalle de la fotografia
de la Villa-Basilica de

Guadalupe.

Imagen 3.5 (derecha) Se
aplicé una mascara de
reduccion de ruido para

reducir las variantes de

QU P o Bbsidnsd/Bi=D0
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Guardar imagen...
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color en los pixeles.



Capitulo 3. Produccion de imdgenes para guia turistica

Imagen 3.7 Se selecciond
el drea del cieloy con la
herramienta de equilibrio
de color, se saturo el

mismo.

3.2.1. Correccidn de color

El acto de corregir una imagen por medio del uso de un software
como Photoshop, puede englobar diversos procedimientos y
técnicas, pero es necesario iniciar con las correcciones generales
(imagene 3.6) que se pueden aplicar a la imagen completa, para
después enfocarse en aquellas zonas que requieren ajustes
especificos. Algunos métodos de edicion de color son:

El equilibrio de color se puede usar para eliminar las dominantes
de color en la imagen al utilizar colores complementarios; y con
el uso de mascaras este puede ser empleado para saturar colores
especificos (imagen 3.7), con la ventaja de que se aplica de modo
independiente a sombras, medios tonos e iluminaciones.
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Al igual que el equilibrio de color, los filtros digitales de correccion
de color se usan para eliminar dominantes de color, generalmente
resultado de la iluminacién ambiental (imdgenes 3.8 y 3.9), estos
son un equivalente de los filtros para correccién de temperatura
de color para los sistemas analogos.
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Cuando se tiene identificado un color preponderante en la
imagen o una dominante no deseada en otro color, la correccidn
selectiva, permite hacer modificaciones en la composicion de los
colores de manera aislada (imdgenes 3.10 y 3.11), con lo que las
dominantes son eliminadas y se puede obtener el tono de color
apropiado.
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Imagen 3.10 (derecha)
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La herramienta de Tono/Saturacidn también permite realizar
correcciones de color tanto de manera global como a colores
especificos. Cuando se trabaja con esta, la saturacion intensifica
el color, el tono permite virar el color; a su vez esta cuenta con la
opcidn de coloreado, con la cual se puede tefiir la imagen o parte
de ella con el color deseado. En los casos en que la exposicidn del
cielo y el inmueble diferia mucho, se dio prioridad al detalle del
sujeto, para posteriormente rescatar el color del cielo, por medio
de niveles o saturacién, y en los casos extremos, este se coloreo
por medio de esta herramienta. (imdgenes 3.12 y 3.13)
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3.2.2. Perspectiva

Al fotografiar arquitectura es comun encontrarse con errores de
paralaje, término que se refiere a la perspectiva que generan

los edificios, esta falla es producida por el dangulo de toma de

la imagen, el tipo de objetivo y la distancia entre la cdmaray el
objeto. Asi que si se pretende obtener una imagen arquitectdnica
“formal” en la que se pueda apreciar los rasgos y proporciones de
los inmuebles es necesario corregir este tipo de inconvenientes,
ya sea por medios digitales o con objetivos especiales (de fuelle).
(imdgenes 3.14, 3.15 y 3.16) Al momento de hacer la correccion
de perspectiva de manera digital, es importante no perder de
vista las proporciones del edificio, teniendo como referencia la
imagen original.
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3.2.3. Encuadre

Anteriormente se dijo que el encuadre sirve para establecer

los limites fisicos que tendra una imagen, descartando aquellos
elementos que no son relevantes para lo que se desee comunicar.

Reiterando que para este proyecto se utilizd un objetivo tipo
zoom de 18 — 55 mm, se afrontd el inconveniente de no poder
producir imagenes panoramicas de manera directa, asi que en el
caso de imagenes como la Villa-Basilica de Guadalupe y el Estadio
Olimpico Universitario de CU, al valorar la imagen se dispuso a
recortarlas de manera digital, eliminando los extremos superior

e inferior, sin descartar informacidn relevante, generando asi
panoramicas que favorecieron a la imagen. (imdgenes 3.17 y 3.18)
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3.3. Diseiio de infografias

Para el disefio de las infografias, se tomaron en cuenta las
caracteristicas que hacen de una imagen digital una infografia,
como el proporcionar informacion util al usuario en una imagen
que le resulte atractiva, por medio de la seleccién y organizacion
de dicha informacion. Al tratarse de mapas, a su vez, se debieron
considerar principios basicos de cartografia:

e Relacién espacio-informacion. Esta, se ajusta de manera
acertada a la infografia, en ella se hace referencia a que la
cantidad de informacidn contenida en un mapa dependera
de manera proporcional del tamafio del mismo, en donde
a mayor dimension del mapa, mayor serd la cantidad
de informacién que éste pueda contener. En caso de no
respetarse dicha relacion, el mapa se tornaria confuso e
ilegible.

e Convenciones cartograficas. Es conveniente saber que algunos
colores y tipos de lineas han sido asignados a situaciones
especificas, en cuyo caso deberdn ser consideradas para que
la infografia no resulte confusa para los usuarios, tal es el caso
de las lineas en color azul las cuales corresponden a rios y
las areas en color verde o marrdn (en distintas tonalidades)
hacen referencia a zonas arcillosas y de vegetacion.

En este proyecto, la funcién de las infografias es proporcionar
al turista una idea concreta del espacio geografico en el que se
mueve y hacerlo consciente de la distancia que existe entre los
sitios de interés.

Teniendo presente que una de las necesidades del turista es
trasladarse por la ciudad para llegar a los lugares sugeridos, es
indispensable que la guia turistica Ciudad de México équé ver?

éa donde ir? cuente con infografias (mapas) actualizadas. Para ello
se han tomado como fuentes de informacién:
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Mapas gubernamentales
e Mapa INEGI
e Mapa de las lineas del Sistema de Transporte Colectivo
Metropolitano (METRO)
e Mapa de las lineas de metrobus
e Mapa de lalinea de tren ligero
Mapas comerciales
e Guia roji 2009
e Google mapas

Debido al espacio que se destind para las infografias (19 x 22 cm),
y considerando la relacidn espacio-informacidn, sdlo se sefialan:
las vialidades primarias y secundarias, los sistemas de trasporte
colectivo con estaciones y horarios de servicio preestablecidos
(metro, metrobus y tren ligero), por que sirven de guia al usuario,
ya que si su destino no se encuentra sobre alguna de estas vias,
sabra cual de ella es la mas proxima al mismo. Principales areas
verdes, ya que en la mayoria se pueden realizar actividades al
aire libre sin costo alguno y son un punto de referencia para
llegar a algunos sitios mencionados, tal es el caso del Bosque de
Chapultepec, el Bosque de Aragdn y el Bosque de Tlalpan.

3.3.1. Propuesta grafica

Antes de comenzar con la realizacidn de las infografias se revisé
el listado de los espacios turisticos que conforman la guia
turistica, el cual asciende a un total de 50 lugares. Debido a la
gran cantidad de informacién y a la distancia que existe entre los
sitios, se decidid que la mejor manera de presentar esta parte del
contenido es dividiendo la lista en zonas geogréficas.

Propuesta 1: En esta se propone una division de los sitios por
delegaciones en cinco zonas geograficas seleccionadas segun la
division politica del Distrito Federal, en la que la zona Centro esta
compuesta por las delegaciones Miguel Hidalgo, Cuauhtémoc

y Benito Juarez; la zona Oeste por Cuajimalpa, Magdalena
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Contreras y Alvaro Obregdn; la zona Sureste por Iztapalapa,
Iztacalco, Tldhuac, Coyoacan, Xochimilco Milpa Alta y Tlalpan; la
zona Noreste por Azcapotzalco, Gustavo A. Madero y Venustiano
Carranza; y por ultimo los sitios cercanos al Distrito Federal.

Tabla 3.1 (tabla 3.1)
Centro Oeste Sureste Noreste Sitios cercanos
- Palacio Nacional - Colonia San Angel - Centro de Tlalpan - Zooldgico de { - Teotihuacan
- Catedral Metropolitana - Museo de Arte Carrillo Gil - Bosque de Tlalpan San Juan de Aragén - Tepotzotlan
- Templo Mayor - Ex-convento del Carmen - Ciudad Universitaria - Villa - Basilica - Xochicalco
- Museo de la Ciudad de México - San Jacinto - Centro de Coyoacdn de Guadalupe - Grutas de Cacahuamilpa
- Colegio de San lldefonso - Museo Nacional de - Planetario :
- Museo Interactivo de Economia Culturas Populares Luis Enrique Erro
- Museo Nacional de Arte - Museo Frida Kahlo {
- Palacio de Mineria - Museo Casa de Le6n
- Palacio Postal Trotsky H
- Palacio de Bellas Artes - Ex-convento de Churubusco
- Museo Nacional de la Estampa - Museo Diego Rivera-
- Museo Franz Mayer Anahuacalli
- Torre Latinoamericana - Estadio Azteca
- Museo de Arte Popular - Parque Ecolégico de
- Plaza de las Tres Culturas Xochimilco
- Museo Nacional de San Carlos - Museo Dolores Olmedo
- Monumento a la Revolucion - Embarcaderos de
- Paseo de la Reforma Xochimilco

- Zona Rosa

- Museo de Cera de

i la Ciudad de México

- Colonia Condesa

- Museo de Arte Moderno

- Museo Nacional de

: Antropologia

- Chapultepec

- Hipéddromo de las Américas

- Polyforum Cultural Siqueiros
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Imagen 3.19 En éste (imagen 3.19), el primer inconveniente que se presentd
fue que debido a la forma de distribucion de los lugares no
resultaba equitativa entre las distintas zonas, provocando que

mapas como es el caso del mapa de la zona Centro (el cual se
usara como referencia a partir de este momento) se satura de
informacion, y otros como el de la zona Noreste, parecieran estar

24.Chapultepec

25.Hipédromo de las Américas
26.Polyforum Cultural

Siqueiros

vacios.
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En segunda instancia, el exceso de informacién en la infografia la
torna confusa volviéndola a su vez ilegible debido a que:

e Las estaciones del metro con los colores correspondientes
a cada una de las lineas, hace que el contenido resulte
confuso (especialmente al publico extranjero), al no estar
este, familiarizado con el cédigo cromatico del sistema de
transporte.

e Las lineas que sefalan las vias de transito, al no contar con un
espesor adecuado que las distinga, se perciben como simples
rayas lo cual no ayuda a la legibilidad del mapa.

e Altener que representar graficamente demasiados lugares
en un espacio reducido como es el caso de los sitios préximos
al zécalo capitalino, estos se enciman unos con otros y
sobre las representaciones de las estaciones del metro
(particularmente en la linea 2 Cuatro Caminos — Taxquefia).

e Los limites tanto estales como delegacionales, proporcionan
informacion adicional, la cual no es imprescindible para saber
como llegar a los puntos sugeridos en el contenido.

e Elcolor de las vialidades representa problemas debido a
que las vias primarias pueden llegar a confundir con algunas
lineas del metro como: la linea 6 El Rosario — Martin Carrera
y la linea 7 El Rosario — Barranca del Muerto; en el caso de
las vias secundarias con la linea 1 Observatorio — Pantitlan, la
linea 2 Taxquefia — Cuatro Caminos y la linea A Pantitlan — La
Paz; por su parte el fondo amarillo no favorece a las lineas 5
Politécnico — Pantitlan y 3 Universidad — Indios Verdes.
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Propuesta 2: En esta se ha propuesto una nueva division en la
cual se toma en consideracidn la relacién entre el nUmero de
sitios turisticos y el area de distribucion de los mismos. Para ellos
Se propuso una nueva particion en 6 zonas geograficas: Centro,
Oeste, Suroeste, Sur, Noreste y sitios cercanos al Distrito Federal
(cabe mencionar que esta ultima no sufrié ninguna modificaciéon

Tabla 3.2 en cuanto a los sitios que la conforman). (tabla 3.2)
Centro Oeste Suroeste Sur Noreste
- Palacio Nacional - Colonia Condesa - Colonia San Angel - Bosque de Tlalpan - Zooldgico de San Juan de
- Catedral Metropolitana - Museo de Arte Moderno - Museo de Arte Carrillo Gil - Centro de Tlalpan Aragdn
- Templo Mayor - Museo Nacional de - Ex-convento del Carmen - Estadio Azteca - Villa - Basilica de Guadalupe
- Museo de la Ciudad de México Antropologia - San Jacinto - Parque Ecoldgico de - Planetario Luis Enrique Erro
- Colegio de San Ildefonso - Chapultepec - Ciudad Universitaria Xochimilco .
- Museo Interactivo de Economia - Hipédromo de las - Centro de Coyoacén - Museo Dolores
- Museo Nacional de Arte Américas - Museo Nacional de Culturas Olmedo
- Palacio de Mineria - Polyforum Cultural Populares - Embarcaderos de
- Palacio Postal Siqueiros - Museo Frida Kahlo Xochimilco
- Palacio de Bellas Artes - Museo Casa de Ledn :
- Museo Nacional de la Estampa Trotsky
- Museo Franz Mayer - Ex-convento de Churubusco
- Torre Latinoamericana - Museo Diego Rivera- .
- Museo de Arte Popular Anahuacalli

- Plaza de las Tres Culturas

- Museo Nacional de San Carlos
- Monumento a la Revolucion

- Paseo de la Reforma

- Zona Rosa

- Museo de Cera de la Ciudad de
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Imagen 3.20
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A diferencia de la anterior propuesta, en esta hay una mejor
distribucidn de los puntos a especificar, sin embargo, aun existe
demasiada proximidad entre ellos, lo que puede resultar confuso

para el usuario. (imagen 3.20)

Para solucionar los problemas en cuanto al cédigo cromatico de

los medios de transporte se decidid presentarlos con los colores
representativos de cada uno, quedando en anaranjado el metro,
en vino el metrobus y verde el tren ligero. Pero al ser estas
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imagenes trazo en linea, no tiene el peso visual que los ayude a
sobresalir del resto de la informacién. En el caso del metrobus, el
color tiene una mayor intensidad que el resto lo que produce una
ruptura en la armonia cromatica.

El problema de las vialidades, fue solucionado al aumentar el
espesor de las lineas (variando entre primarias y secundarias)
y contornedndolas en magenta y amarillo respectivamente,
consiguiendo asi una mayor distincion visual entre las mismas.

Se ha cambiado la forma de los sefialadores, con la finalidad de
que los numeros en su interior aparezcan con un mayor puntaje;
en cuanto al color, este no es el adecuado ya que al estar cerca
de estaciones del metro o metrobus se mezcla con el de ellas y la
falta de contraste entre el color y el nimero lo hacen ilegible.

El color del fondo ha sido remplazado por un color neutro (negro
20%), evitando que este compita con el codigo cromatico del
resto de la informacion.
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Propuesta 3: Para la distribucion de los puntos de ubicacion,

en esta propuesta se tomd como base la divisién anterior. En
este caso se decidid que las zonas de mayor concentracion de
sitios turisticos comprendieran areas geograficas menores,
consiguiendo a su vez una distribucién mds equilibrada entre las
distintas zonas en cuanto a contenido. (tabla 3.3)

Suroeste Noreste

Bosque de Tlalpan

i - Palacio Nacional Museo Nacional de San

i - Ciudad Universitaria i - Zooldgico de San Juan de

- Catedral Metropolitana Carlos - Colonia San Angel i - Centro de Tlalpan Aragén

i - Templo Mayor i - Monumento a la Revolucién i - Ex-convento del Carmen i - Estadio Azteca § - Villa - Basilica de Guadalupe
- Museo de la Ciudad de Méxic Paseo de la Reforma - San Jacinto Parque Ecoldgico de - Planetario Luis Enrique Erro
- Colegio de San Ildefonso i -Zona Rosa - Museo Carrillo Gil Xochimilco - Plaza de las Tres Culturas

- Museo Interactivo de : - Museo de Cera de la Ciudad - Centro de Coyoacdn - Museo Dolores

Economia :  de México i - Museo Nacional de Culturas i Olmedo

- Museo Nacional de Arte P Colonia Condesa Populares i - Embarcaderos de
- Palacio de Mineria - Museo de Arte Moderno - Museo Frida Kahlo Xochimilco

- Palacio Postal Museo Nacional de - Museo-casa de Ledn Trotsky

- Palacio de Bellas Artes Antropologia - Ex-convento de Churubusco

- Museo Nacional de la Estampa - Chapultepec - Museo Diego Rivera- ’

- Museo Franz Mayer Hipddromo de las Américas Anahuacalli

: - Torre Latinoamericana : - Poliforum Cultural Siqueiros

- Museo de Arte Popular

A las representaciones de las estaciones de los medios de
transporte se les ha agregado una envolvente cuadrada
permitiendo dejar el icono del sistema de transporte calado en
blanco, con lo que se consiguid darles mayor peso evitando que
se confundieran con las lineas de las vialidades. En el caso de las
estaciones del metrobus, se bajé la intensidad del color para que
esta no compitiera con el resto de la informacion. (imagen 3.21)
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15.Museo Nacional de San

Carlos

16.Monumento a la Revolucién

17.Paseo de la Reforma

18.Zona Rosa

19.Museo de Cera de la Ciudad
de México

20.Colonia Condesa

21.Museo de Arte Moderno

22.Museo Nacional de
Antropologia

23.Chapultepec

24 Hipddromo de las Américas

25.Poliforum Cultural Siqueiros

Imagen 3.21 Al seleccionar zonas geograficas mas pequefias para esta
propuesta, fue necesario sefialar en algunos casos calles
terciarias, al ser estas de menor importancia se sefialan en gris. En
el caso de los sefialadores, se decidid que fueran en alto contraste
para evitar problemas de lectura, ademas se consiguié una mejor
distribucion de los mismos. (imagen 3.22)
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Imagen 3.22 3.4. Preparacion de imagenes para maquetacion de la guia

Al momento de producir imdagenes, es conveniente tomar
en consideracion la finalidad de las mismas, ya que de ello
dependeran caracteristicas tales como la resolucién, el perfil
de color, y el tipo de formato de archivo. En el caso de las
imagenes que aparecen en la guia turistica Ciudad de México
équé ver? éia donde ir? se debid tomar en cuenta que el proceso
de maquetacion seria realizado en un programa especializado
en trabajos de grafica editorial como revistas, folletos, libros,
etc. (InDesign) por lo que se debieron ajustar las imagenes
segun los requerimientos del software y del disefiador; con lo
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gue se evitd que las imagenes sufrieran alteraciones o surgieran
inconvenientes en el momento de la impresion.

3.4.1. Resolucién

Anteriormente se menciond que la resolucion es la cantidad de
pixeles por unidad de medida lineal utilizada; esta también puede
ser un factor que influya en la nitidez de la imagen, puesto que
dependiendo de la distancia a la cual se observe una imagen esta
necesitard mayor o menor resolucion. Al trabajar con imagenes
es importante tener en cuenta que al incrementar la resolucion,
también aumenta el peso del archivo, por tanto, es necesario
considerar una resolucién que no exceda la necesaria con la

gue la imagen impresa sea nitida, por ejemplo, en los gréaficos
destinados a ser vistos en monitores de computadora (video,
Web, multimedia, etc,) la resolucidn usual es de 72ppi.

La impresion por sistema offset requiere imagenes de entre 150
y 300 ppi, dependiendo del tipo de impreso y la lineatura o trama
de impresion (la cantidad de lineas impresas por pulgada). Existe
una relacidn matematica entre la resolucidon de una imagen de
pixeles y la lineatura de impresién, en la que la primera debe ser
el doble de la segunda (imagen 3.23); con resoluciones menores
se obtendran resultados de inferior calidad, mientras que con
resoluciones mayores no mejoraran la calidad y daran como
resultado imagenes de peso excesivo.

Para las imagenes en mapa de bits que se usaron en la guia se
aplicé una resolucién de 150ppi, la cual es suficiente para obtener
una buena impresién y no incrementa el peso del archivo de
manera considerable, esta permite reproducir las imagenes en los
tamafios requeridos por el proyecto que van desde 21 x 13.2 cm a
3.2 x 4.7 cm segun sea el caso.
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3.4.2. Color

La guia turistica Ciudad de México iqué ver? é¢a donde ir? ha sido
planeada para ser impresa, esto por medio del sistema offset el
cual se basa en la combinacidn de la cuatricromia de color CMYK,
por lo que, para evitar cualquier inconveniente en cuanto a
cambios de color, es impédrtate que las imagenes sean convertidas
a dicho modo de color.

Al momento de la captura, las fotografias digitales se almacenan
usando el modo de color RGB el cual registra los colores luz o
aditivos; estas pueden ser viradas al modo de color sustractivo
CMYK (que es un modo de color basado en la combinacion de
colores pigmentos) en los programas de edicion fotografica, a
diferencia del modo RGB, el modo CMYK reproduce un espectro
de colores mas reducido, por tanto, al pasar de un sistema de
color a otro se debe procurar que el color de la imagen varie lo
menos posible.

En el caso de las infografias, fueron trabajadas desde el inicio en
el modo de color CMYK, tomando como base para la seleccion de
los colores una guia de pantallas de color CMYK.
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3.4.3. Formato de archivo

La maquetacion de la guia turistica Ciudad de México équé ver?
éa donde ir? se realizo en InDesign, por lo que los documentos se
guardaron en formato EPS (PostScript encapsulado / Encapsulated
PostScript), la decisidon se tomé ya que este formato puede
contener tanto graficos vectoriales como imagenes de mapas

de bits, con la ventaja absoluta de que los datos encapsulados
pueden ser modificados, con el programa que fueron creados.

Ademads tanto programas de maquetacién como de gréficos y
procesadores de texto aceptan archivos PostScript encapsulado
(EPS) importados o colocados. Por esto el formato EPS

es el adecuado para realizar el intercambio de archivos

entre programas de maquetacion (InDesign, Page Maker o
QuarkXpress).



Capitulo 4. Tramites legales y aplicacion

S\

ZAY,

N




89

Capitulo 4. Tramites legales y aplicacion

4.1. Derechos de autor

Es importante que el fotdgrafo conozca las leyes que le amparan
como autor intelectual de una obra, al ser esta de caracter
publico, ya que es susceptible de plagio, estas leyes se encargan
de proteger la obra evitando que terceras personas hagan uso
indebido o no autorizado de las mismas.

La Ley Federal de Derechos de Autor (LFDA) por conducto

del Instituto Nacional de Derechos de Autor (INDAutor), es

la encargada de salvaguardar los derechos de los autores en
relacidn con sus obras literarias o artisticas (en cualquiera de sus
manifestaciones) susceptibles de ser divulgadas o reproducidas
en cualquier formato o medio, asi como de los derechos de
propiedad intelectual.

Esta ley en su articulo 11 define el derecho de autor como “el
reconocimiento que hace el Estado en favor de todo creador
de obras literarias y artisticas... en virtud del cual otorga su
proteccién para que el autor goce de prerrogativas y privilegios
exclusivos de caracter personal y patrimonial”*. Sefialando que
el autor es la persona fisica que ha creado una obra literaria o

artistica

En la LFDA se reconocen dos tipos de derecho, el primero, (41) SERRANO, Fernando.
el derecho moral (Titulo segundo, Capitulo Il y IIl), el cual es Marco juridico del derecho
inalienable, imprescriptible e irrenunciable, este se refiere de autor en México. 2008

a la relacion personal que existe entre al autor y su obra p.341
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reconociéndolo como el Unico creador de la misma; otorgando al
titular los derechos de:

e Determinar si su obra sera divulgada y en qué forma.

e Exigir el reconocimiento de su calidad de autor respecto a la
obra por él creada y disponer que su divulgacion sea anénima
o seuddnima.

e Exigir respeto a la obra, oponiéndose a cualquier
deformacién, mutilacidon u otra modificacién de ella, asi como
a toda accion o atentado a la misma que cause demérito de
ella o perjuicio a la reputacion de su autor.

e Modificar su obra.

e Retirar su obra del comercio.

El segundo, se refiere a los derechos patrimoniales, los cuales
son los derechos de explotacién de la obra, estos le conceden

al titular el derecho de percibir regalias por la comunicacién o
transmision publica de la obra, ademas, los titulares de derechos
patrimoniales pueden autorizar o prohibir:

e Lareproduccidn, publicacién, edicidn o fijacion material de
una obra, efectuada por cualquier medio.

e La comunicacién publica de su obra a través de la
representacion, recitacion y ejecucion publica en el caso
de las obras literarias y artisticas; la exhibicidn publica por
cualquier medio, en el caso de obras literarias y artisticas, y el
acceso publico por medio de la telecomunicacién.

e Latransmision publica o radiodifusién de sus obras, en
cualquier modalidad.

e Ladistribucién de la obra, incluyendo la venta, asi como
cualquier forma de transmisidn de uso o explotacidn.

e Laimportacion al territorio nacional de copias de la obra
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hechas sin su autorizacion.

e Ladivulgacién de obras derivadas, en cualquiera de sus
modalidades, tales como la traduccién, adaptacién,
parafrasis, arreglos y transformaciones.

4.2. Tramites legales

Son susceptibles de registro tanto obras publicas como inédiatas,
ya que con esto se da fe de la autoria asi como de la fecha de
creacién de una obra. Para registrar una obra o coleccion, es
necesario llenar un formato de registro de obra (véase anexo 2),
proporcionar dos copias (en medidas de 3x3 a 9x12 pulgadas)

en las cuales se pueda ver claramente la obra o las piezas que
conformen una coleccidn a registrar y cubrir una cuota para la
clasificacion de la misma.

Respecto de las obras realizadas por encargo, la LFDA en su
articulo 83 menciona que cuando una obra se ha hecho por
encargo, los derechos patrimoniales corresponderan a la persona
gue ha comisionado la produccién de la misma, excepto pacto
en contrario, facultandolo en relacién a la divulgacién, integridad
y coleccién sobre este tipo de creaciones; mientras que los
derechos morales y el reconocimiento como autor pertenecerdn
a la persona que participe en la realizacién de la obra en forma
remunerada.

El autor de la obra también puede libremente transferir sus
derechos patrimoniales u otorgar licencias de uso, este tipo
de convenios deben ser realizados por escrito e inscribirse en
el Registro Publico del Derecho de Autor, de lo contrario seran
considerados nulos, de acuerdo con los articulos 30y 32 de la
LFDA.
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4.2.1. Cesion para modelos

Al tratarse de un proyecto en el que la mayoria de las imagenes se
realizan en sitios publicos, por lo que es practicamente imposible
evitar que las personas queden retratadas, es importante
mencionar lo que dice la LFDA con respecto al retrato fotografico.

En su articulo 87 menciona que el retrato de una persona sélo
puede ser usado o publicado con el consentimiento expreso de
la misma, excepto en caso de que esta reciba una remuneracion
previa al retrato, en cuyo caso se presume ha otorgado el
consentimiento y no tendra derecho a revocarlo.

En este también se sefiala que en caso de que la persona forme
parte de un conjunto o la fotografia sea tomada en un lugar
publico (tal es el caso de las imagenes aqui realizadas) y con fines
periodisticos o editoriales que sirven al interés publico, no sera
necesario el consentimiento.

4.3. Aplicacion del material producido

El disefiador de la comunicacién visual, es un profesional que no
puede contemplar el desarrollo de sus actividades en un entorno
aislado, por tanto, es de esperar que al finalizar el ciclo formativo,
éste sea capaz de trabajar en equipo, para desempefiar su labor
como productor de mensajes.

Este proyecto se realizd tomando en cuenta el parrafo anterior
como premisa, al formar parte de un equipo de trabajo para
desarrollar un proyecto que fuera mas alld de una coleccion de
imagenes. En conjunto con una compaiiera del drea de disefo
editorial, se logré producir una publicacion.

Para la aplicacién del material se considerd el acierto técnico de la
imagen asi como la relacién directa que tenian con los textos de la
guia turistica, se usaron un promedio de tres fotografias por cada
espacio.
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imagen 4.1

Guia turistica

Ciudad de México
équé ver? éa dondé ir?

p.p. 74-75

Se decidié utilizar una fotografia de gran tamafio que se colocd
en la pagina derecha, que es la mas visible; de esta se tomaron
dos colores que predominan para emplearlos en partes del texto
como los titulos, subtitulos, sumarios y balazos. (imagen 4.1)

Considerando la gran cantidad de material fotografico producido
no solo se utilizaron para describir las cualidades de los sitios
qgue conforman el contenido. También se usaron para conformar
las paginas que fungen como aperturas de seccidén, en estas

las imagenes se pasaron a modo de duotono y el color varia de
acuerdo a la seccion. (imagen 4.2)

Palacio de Bellas Artes
Su nombre habla por si solo
Fine Arts Palace, his name speaks for himself

En este recinto te sentirds como si entraras a un verdadero palacio
por sus elegantisimos acabados en marmol y finos materiales

constructivos

In this site you will feel on a true palace because of his elegant finish in
marble and delicate materials of construction

74

EL PALACIO DE BELLAS ARTES ES UNO DE LOS CENTROS CULTURALES Y
artisticos mas importantes de la ciudad y es el mejor teatro de 6pera
en México. Su construccion comenzé en 1904, bajo el mandato del
presidente Porfirio Diaz, con motivo de la celebracion del primer
centenario de la Independencia de México y para reemplazar al Teatro
Nacional. El proyecto estuvo a cargo del arquitecto italiano Adamo
Boari, quien conjunté varios estilos con el Art Déco.

Frente a la problemitica social y econémica de la revolucion mexicana,
la obra tuvo que ser suspendida y Boari decidié abandonar México,
aunque dejo en el pais mas de cuatro mil documentos para la continuacién
del proyecto. La obra se intentd retomar entre 1919 y 1928, pero los
avances fueron pocos.

En 1931 el arquitecto Federico Mariscal decide continuar el proyecto.
Cabe mencionar que para ese momento ya era conocido como Palacio
de Bellas Artes. Este arquitecto tuvo la dificil tarea de conciliar dos
estilos en apariencia incompatibles, sin embargo, logré una integraciéon
armonica y elegante de ambos: el Art Nouveau en el exterior y el Art
Déco en sus interiores, presente en el uso de limparas y detalles inspirados
en el pasado indigena que engrandecen el vestibulo y la sala principal.

Finalmente, el 29 de septiembre de 1934, fue inaugurado por el
presidente Abelardo L. Rodriguez, con la presentacion de la comedia
“La verdad sospechosa” de Juan Ruiz de Alarcon. A partir de 1946, por
decreto del presidente Miguel Alemin, el Palacio es sede del Instituto
Nacional de Bellas Artes.
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imagen 4.2
Guia turistica

Ciudad de México

iqué ver? ia dondé ir?

p.p. 220-221
También se utilizaron en la parte que corresponde a las paginas
de notas, en estas las fotografias se aplicaron en modo de escala
de grises. (imagen 4.3)
Notas Notas
Notes Notes
imagen 4.3
Guia turistica
Ciudad de México
équé ver? éa dondé ir?
p.p. 286-287



Conclusion

95



Conclusion

Alo largo de este proyecto me he dado cuenta que la Ciudad

de México cuenta con un gran potencial turistico, y una amplia
gama de estilos estéticos, al ser el sitio donde convergen distintas
culturas y formas de vida. Inmensamente rica en cultura, la ciudad
espera a sus visitantes con los brazos abiertos, ofreciéndoles
diversas formas de entretenimiento.

Esta tesis fue concebida como complemento de un trabajo
editorial, que lleva por objetivo el desarrollo de una guia turistica,
ya que la fotografia es material bdsico para la comunicacion al
fungir como documento y satisfacer necesidades de informacién
tanto en medios digitales como impresos.

Durante el desarrollo de este proyecto fue necesario poner

en practica el trabajo en equipo entre distintas personas que
buscaban un fin comun, lograr una publicacién, esto debido a que
en el campo de trabajo dificilmente seremos independientes de
otros profesionales.

En lo que respecta a mi experiencia personal puedo comentar

lo siguiente; si bien se tuvieron diferencias de opiniones, que
implicaron la repeticién de algunas tomas debido a cuestiones de
formato, pero finalmente me siento satisfecha al haber cubierto
mi objetivo; generar un grupo de imagenes eficientes que ilustren
un proyecto editorial para promover algunos sitios turisticos de la
Ciudad de México; esto de la mejor manera posible, a pesar de las
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adversidades que implicaba el tramite de permisos de toma o la
demora respecto al tiempo de respuesta de las instituciones para
atender las solicitudes.

Gracias a la constante practica realizada durante el proyecto logré
reforzar conocimientos adquiridos durante el proceso formativo,
asi como desarrollar habilidades y obtener nuevos conocimientos
como el retoque de imagenes a través de medios no destructivos
(trabajando la imagen como objeto por medio de capas para no
alterar la informacion del original) procedimiento de registro de
una obra o coleccidn; esto al resolver los inconvenientes que se
presentaban dia con dia.

La propuesta conceptual con la que cuenta el material realizado
es generar imagenes acertadas, poseedoras de una personalidad
propia en las que en muchos casos no es necesario hacer una
toma abierta de todo un edificio, ya que los detalles despiertan
el interés del observador, al que ilustran, al mismo tiempo que
le narran la historia del sujeto, por lo que antes de proceder a

la toma de decisiones tuve que investigar y considerar que era
lo que se necesitaba, para que iba ser usado el material y para
quien, etc.

Es parte de mi labor como disefiadora y comunicadora visual
especializada en el drea de fotografia, crear imagenes, a través
de procesos organizados, en este caso fue por medio de la
observacién que se pudo llegar a la realizacién de las propuestas
fotograficas, sacdndole provecho a todos los lugares y haciendo
notar la belleza de los mismos, caracteristica que hace Unica a

la Ciudad de México; asimismo se obtuvo una grafica eficaz, con
mapas sencillos y de facil lectura; siempre tomando en cuenta
gue estos a su vez formarian parte de un disefo.
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Anexo 1

Antiguo Colegio de San lldefonso

Sus paredes encierran la herencia artistica de José Clemente
Orozco, Diego Rivera, Fernando de Leal, entre otros eminentes
muralistas en este andar por el zdcalo, nos detendremos en

el antiguo colegio de San lldefonso, una de las instituciones
educativas mas importantes de la Nueva Espaia y actualmente
uno de los centros culturales mas sobresalientes del Distrito
Federal.

Entre las edificaciones mds bellas del virreinato se encuentra

ésta. Su fachada principal se resalta por el estilo neocldsico; esta
recubierta con tezontle, un material que sirve de fondo para las
pilastras, jambas y dinteles de cantera que enmarcan las puertas y
ventanas.

Dentro de él puedes observar los patios cuya estructura es
sencilla y esta rodeada por arcos de medio punto, en los muros
contemplards y quedaras fascinado con los trabajos de José
Clemente Orozco, Diego Rivera, Fermin Revueltas, Ramdn Alva de
la Canal y Fernando de Leal. Ademas apreciaras algunas obras del
franco-norteamericano Jean Charlot.

El Colegio de San lldefonso comienza su historia en 1558
cuando la Compaiiia de Jesus lo fundé como seminario para

los estudiantes de la congregacion. Durante la colonia alcanzé
un gran esplendor cultural, sin embargo tras la expulsién de los
jesuitas, en 1767, decayd de manera notable. Posteriormente el
colegio paso a manos del clero secular.
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Durante el gobierno del presidente Benito Juarez se emprendid
una reforma en favor de la educacion con la Ley Organica de
Instruccion Publica, ésta dio como resultado la creacién de la
Escuela Nacional Preparatoria (ENP), plantel 1, que tuvo como
sede el edificio del Colegio de San lldefonso.

En 1910 el inmueble pasd a formar parte de la Universidad
Nacional de México, hoy Universidad Nacional Auténoma de
México. Durante mds de 60 afos continud siendo la cuna de
varias generaciones de intelectuales y destacadas personalidades.

Dejo de ser el primer plantel de las ENP’s en 1978. El inmueble
permanecié cerrado hasta 1992, justo cuando fue restaurado. Un
afio después abrid sus puertas al publico con la muestra “México:
Esplendores de treinta siglos”.

En la actualidad el Antiguo Colegio de San lldefonso es un espacio
que ha servido para difundir el acervo histérico y artistico de
México y de otras partes del mundo. Sus instalaciones suelen
acoger exposiciones temporales, ademas se utilizan para realizar
diversas actividades como mesas redondas, conciertos, talleres de
fin de semana, proyecciones de videos, cursos, ciclos de musica,
danza tradicional, representaciones escénicas y visitas guiadas.
No te puedes perder la oportunidad de participar en alguna de
éstas.
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Anexo 2

z‘l.‘.\INDAUTOR

Instituto Nacional del Derecho de Autor

SEORETIRA REGISTRO PUBLICO DEL DERECHO DE AUTOR

DE

EDUCACION PUBLICA

SOLICITUD DE REGISTRO DE OBRA

RPDA-01
DEBERA LLENAR A MAQUINA O CON LETRA DE MOLDE |
| LEGIBLE, SIN TACHADURAS O ENMENDADURAS ]
DATOS DEL AUTOR | | COAUTOR | |  SEUDONIMO | |
Nom bre: Apeliido Paterno Apellido Materno Nombre
Fecha de nacimiento: ‘ oia Ves - ‘ Lugar de nacimiento:
Nacionalidad: | % y tipo de Participacion: %,
RF.C. | Correo electronico:  *
1 Teléfonos:  * Fax: *
Domicilio Particular:
H Calle
No. Exterior No. Interior ] COIonia:
Delegacion / Municipio: | C.P.:
Pais: Entidad Federativa:

EN CASO DE SER MAS DE UN AUTOR SOLICITAR LA HOJA ADJUNTA RPDA-01-A1

¢El Titular es el mismo Autor? Si B Omita los datos del Titular de la obra
\ DATOS GENERALES DEL TITULAR DE LA OBRA |

Nombre: Apellido Paterno Apellido Materno Nombre
Fecha de nacimiento: | Lugar de nacimiento:
Dia Mes Afio
Nacionalidad: : % y tipo de Participacion: %,
RF.C. | | Correo electronico: *
2 Teléfonos:  * Fax:  *
Domicilio Particular:
Calle
No. Exterior No. Interior ‘ Colonia: ‘
Delegacion / Municipio: CP.:
Pais: ‘ Entidad Federativa: |
Nombre: H Apellido Paterno Apellido Materno Nombre
Persona para recibir
notificaciones (gestor): Apeliido Paterno Apelido Materno Nombre
¢A Quién Representa?:
Teléfonos:  * (Fax: *
J — - : - R.F.C.
Correo electrénico: |
Domlc"lo Legal: Calle No. Exterior No. Interior
Colonia: Delegacion / Municipio: |
cP: Pais: Entidad Federativa: |

*Opcional INDAUTOR-00-001
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\ DATOS DE LA OBRA \

Titulo:

Sintesis:

RAMA: (Sefale s6lo una opcién, salvo en el caso de compilaciones)
4( ) Literaria ( ) Danza () De caracter plastico () Cinematogréfica () Prog. de cémputo

( ) Musical con letra ( ) Pictorica ( ) Caricatura ( ) Audiovisual ( ) Fotografica

( ) Musical sin letra () Dibujo () Historieta ( ) Prog. de radio ( ) Arte aplicado

( ) Dramatica () Escuitorica () Arquitectonica () Prog. detelevisisn ( ) Base de datos

¢Se ha dado a conocer?: %Fecha: O s §Es Primigenia: Es Derivada:

EN CASO DE SER DERIVADA SENALE DE QUE TIPO
Y LOS DATOS DE LA OBRA PRIMIGENIA
TIPO: (Sefiale solo una opcion)
() Ampliacion () Areglo () Adaptacion () compilacién () Coleccion

q ( ) Traduccion ( ) Compendio ( ) Parafrasis ( )Transformacio’n
~| Titulo:

Autor:

EN CASO DE SER MAS DE UNA OBRA PRIMIGENIA SOLICITAR LA FORMA RPDA-01-A2

SENALE CON UNA X LOS DOCUMENTOS QUE SE ACOMPANAN:
|:| DOCUMENTO QUE ACREDITE LA EXISTENCIA DE LA PERSONA MORAL.
Especifique: numero: fecha:

|:| DOCUMENTO QUE ACREDITE LA PERSONALIDAD DEL REPRESENTANTE LEGAL.
Especifique: numero: fecha:

I:l IDENTIFICACION OFICIAL DEL MANDANTE, MANDATARIO Y TESTIGOS (SOLO EN CASO DE QUE SE PRESENTE
CARTA PODER).

|:| COMPROBANTE DE PAGO DE DERECHOS.
|:| TRADUCCION AL ESPANOL DE LOS DOCUMENTOS QUE SE ACOMPANAN EN IDIOMA DISTINTO.
|:| DOS EJEMPLARES DE LA OBRA (ORIGINALES).

|:| DOCUMENTO MEDIANTE EL CUAL SE ACREDITE LA TITULARIDAD DE LOS DERECHOS PATRIMONIALES
SOBRE LA OBRA (ORIGINAL). Especifique: fecha:

I:l SOBRES CERRADOS CON LOS DATOS DE IDENTIFICACION DEL AUTOR (SOLO EN CASO DE SER UNA
OBRA ESCRITA BAJO SEUDONIMO).

Bajo protesta de decir verdad y apercibido de las penas que incurre quien
declara con falsedad, manifiesto que son ciertos los datos anotados en
esta solicitud y que no omito informacion alguna al respecto.

Lugar:

Dia Mes Afio

|
Fecha: Nombre y Firma del Solicitante o Representante Legal |

Con fundamento en el articulo 62 del Reglamento de la Ley Federal del Derecho de Autor, hecha la inscripcion, el interesado contara con un término de 30 dias para reclamar la
entrega del certificado correspondiente, agotado este término debera solicitar su entrega extemporanea.

Teléfonos para informacién y asesoria (TelSEP): 36017599 en el D.F. y area metropolitana, y en el interior de la Republica sin costo para el usuario 01 800 288 66 88.

Para cualquier aclaracién, duda y/o comentario con respecto a este tramite sirvase llamar al Sistema de Atencion Telefénica a la Ciudadania—~SACTEL a los teléfonos 20 00 30 00
en el Distrito Federal y area metropolitana, del interior de la Republica sin costo para el usuario al 01 800 386 24 66, o desde Estados Unidos y Canada al 1 800 475 23 93.
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http://www.olafdziallas.de

http://www.olafdziallas.de

Personal. Lincoln Memorial

http://www.dcpages.com
http://www.museedelaphoto.fr/mod_webcms/content.
php?CID=LQ1673C
http://www.museedelaphoto.fr/mod_webcms/content.
php?CID=LQ1673C

Collage. Aplicaion de la fotografia de viajes en distintos medios.
PRAKEL, David. Composicién. Blume. Singapur, 2007. p. 23
www.olafdziallas.de



Imagenes

2.8

2.9
2.10
2.11
2.12
2.13
2.14
2.15
2.16
2.17
2.18
2.19
2.20
2.21
2.22
2.23
2.24
2.25

3.1
3.2
3.3
3.4
3.5
3.6
3.7
3.8
3.9
3.10
3.11
3.12
3.13
3.14
3.15
3.16

PRAKEL, David. lluminacién. Blume. Singapur, 2009. p.79
PRAKEL, David. lluminacién. Blume. Singapur, 2009. p.163
PRAKEL, David. Composicidn. Blume. Singapur, 2007. p.45
PRAKEL, David. lluminacién. Blume. Singapur, 2009. p.121
Personal. Dimensiones del color.

PRAKEL, David. Composicién. Blume. Singapur, 2007. p. 95
http://www.heebphoto.com

http://www.olafdziallas.de

http://www.bobkrist.com

http://www.bobkrist.com

http://www.heebphoto.com
http://www.aldosessa.com.ar
http://www.chadcasephotography.com
http://www.heebphoto.com

http://www.heebphoto.com

http://www.olafdziallla.de
http://photo.net/photodb/photo?photo_id=8645653
http://apple.com.es

Gran guia turistica. Cuidad de México. El pais. México, 2003. p.186
Personal. Polyforum Cultural Siqueiros
Personal. Polyforum Cultural Siqueiros
Personal. Villa-Basilica de Guadalupe
Personal. Villa-Basilica de Guadalupe
Personal. Castillo de Chapultepec

Personal. Castillo de Chapultepec

Personal. Sala del Congreso, Palacio Nacional
Personal. Sala del Congreso, Palacio Nacional
Personal. Polyforum Cultural Siqueiros
Personal. Polyforum Cultural Siqueiros
Personal. Museo de Historia de Tlalpan
Personal. Museo de Historia de Tlalpan
Personal. Palacio Postal

Personal. Palacio Postal

Personal. Palacio Postal
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Imagenes

3.17
3.18
3.19
3.20
3.21
3.22
3.23

4.1
4.2

4.3

Personal. Villa-Basilica de Guadalupe

Personal. Villa-Basilica de Guadalupe

Personal. Infografia zona Centro, propuesta 1

Personal. Infografia zona Centro, propuesta 2

Personal. Infografia zona Oeste, propuestra 3

Personal. Infografia zona Centro, propuesta3
http://www.taringa.net/posts/apuntes-y-monografias/9169235/
Hablemos-de-Resolucion.html

Guia turistica Ciudad de México équé ver? ia dondé ir? p.p. 74-75
Guia turistica Ciudad de México équé ver? ia dondé ir?

p.p. 220-221

Guia turistica Ciudad de México équé ver? ia dondé ir?

p.p. 286-287
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