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PRESENTACION

El Rehilete fue una revista literaria que aparecié en 1961, concebida y hecha por mujeres.
Esos dos hechos —Io literario y lo femenino— le confieren un especial significado dentro
de la literatura mexicana. Hablo de los afios en los que iniciaba un feminismo que exigia
cambios como respuesta a miles de afios de subordinacién y de marginacion historica. Hora
para que las feministas mostraran fuerza y vitalidad. Tiempos en los que, en Estados
Unidos, la autora de La mistica de la feminidad (1963), Betty Friedan contribuia a fundar
en 1966 una de las organizaciones feministas mas poderosas de Estados Unidos y, sin duda,
la maxima representante del feminismo liberal, la Organizacion Nacional para las Mujeres
(NOW)™. Hablo igualmente de un periodo especialmente significativo para la literatura
mexicana, en el que formas y contenidos transitaban a una nueva literatura. Armando
Pereira afirma que entre 1947 y 1968 “la cultura mexicana da un giro sustantivo en cuanto a
sus presupuestos estéticos e ideoldgicos: el paso de una cultura rural, ligada a los problemas
de la tierra y heredera de la novela de la Revolucion, a una cultura esencialmente urbana y
cosmopolita, con todo lo que ello implica: no s6lo una nueva forma de ver al mundo, sino

sobre todo una nueva manera de describirlo”?

precisamente porque ese mundo vive
cambios sustanciales.

Aunque este esfuerzo editorial no es el primero (ese honor lo tienen mujeres del siglo
XI1X, con la publicacion de Las violetas del Andhuac, entre otros materiales decimononicos,
y, en el siglo XX, la revista Rueca), y aunque las editoras nunca manifestaron que El

Rehilete tuviera un perfil feminista, ademas del estrictamente literario que si expresaron

abiertamente desde el primer nimero, hay una evidente aportacion que adquiere mayores

! Ana de Miguel, “Los feminismos a través de la historia”.
2 Armando Pereira, Narradores mexicanos en la transicién de medio siglo, 1947-1968, p. 9-10)



dimensiones cuando, ademas, se observa que la publicacion fue espacio de jovenes
escritores que en ese momento iniciaban su despunte en las letras mexicanas. Por ello,
queda claro que contribuyd en la transformacion que, por todos lados y en muchos sentidos,
viviod la cultura del pais en ese momento.

Considerando lo anterior, el propdsito de este estudio es analizar las busquedas que
las editoras—escritoras intentaron mediante la revista El Rehilete. Por ese camino, la
investigacion rebasa por mucho el mero recuento estadistico y tematico de los 36 nimeros
que se editaron entre 1961 y 1971. Es mucho mas que sélo darle contexto histérico, cultural
y literario a la revista. El objetivo es descubrir los motivos declarados por las editoras, pero
principalmente aquellos otros implicitos, que se podian inferir de la misma publicacion, del
perfil de las editoras, y de las condiciones socioculturales, artisticas y literarias de la época,
vinculandolos con lo publicado.

Al hallar estos propositos se revaltan las aportaciones de El Rehilete a la literatura
mexicana y la participacion de la mujer, de manera protagonica, en todos los &mbitos de la

vida mexicana.



1. INTRODUCCION

Desde el siglo XIX las revistas literarias han servido en Latinoamérica para dar a conocer
parte de la produccion literaria de escritores y han permitido que afinidades, ideas y
posiciones se reunan propiciando la formacion de grupos, la integracion de generaciones y
el establecimiento de posicionamientos. En general, se les puede considerar como
imprescindibles para un conocimiento profundo de la literatura de los paises
latinoamericanos.

Ciertamente, en México no se entiende con cabalidad la literatura sin revisar antes el
papel jugado por las revistas literarias. En el siglo XIX, la revista EI Renacimiento, de
Ignacio Manuel Altamirano, o la Revista Azul, de Manuel Gutiérrez Najera y Carlos Diaz
Dufo6, fomentaron modos de hacer y entender la literatura. A principios del siglo XX, los
afanes vanguardistas se manifestaron en las revistas. Con evidente fin de escandalizar,
Actual difundi6 por primera vez los principios estridentistas, que Horizonte consolidaria
después. Y con los 43 nimeros de la revista Contemporaneos, que se editaron entre 1928 y
1931, se puso al dia a la literatura mexicana, con un aliento poético renovador y
cosmopolita, ademas de consolidar una valiosa generacion de escritores. Detras de ellas, en
el siglo XX vendréan otras importantes revistas, como Taller (1938-1941), Taller Poético
(1936-1938), Tierra Nueva (1940-1942), Revista Mexicana de Literatura (1955-1965) y
Vuelta (1976-1998), entre otras.

Ciertamente en el siglo XIX, como lo ha estudiado Lucrecia Infante, hay un proceso
mediante el cual las mujeres pasan de “la lectura a la redaccion y difusion de sus propias

’93

ideas™”. En este proceso transitan de una escritura privada a otra que les permite expresarse

3Lucrecia Infante, Del “diario” personal al diario de México. Escritura femenina y medios impresos durante
la primera mitad del siglo XIX en México p.3.



de manera publica, y sientan las bases para el surgimiento de una “autoridad intelectual y

4. Este escenario se presenta, segin sefiala la

una tradicion de literatura escrita por mujeres
misma Lucrecia Infante, después de que durante casi tres siglos la mujer escritora en
México estuviera solo representada por la figura de Sor Juana Inés de la Cruz. Asimismo,
este nuevo perfil rompe —si no de manera absoluta si la fisura— la idea de que la mujer
tendria que circunscribirse a ser “una madre y esposa perfecta™. Este hito de la mujer®
marcard su futuro y repercutird en el trabajo que se desarrollard en el siglo XX,
consolidando la presencia de la mujer escritora e incluyéndola, abierta y decididamente, en
el quehacer literario. Todo lo cual ha significado pasar del trabajo doméstico y anénimo, a
figurar pablicamente e influir en la literatura, con lo cual se han desvirtuado los canones
masculinos que sobre la mujer se habian establecido, planteando nuevas representaciones
culturales.

Es de ese modo, que en la primera parte del siglo XX, después del conflicto armado,
surgen las figuras de Antonieta Rivas Mercado, quien colabora con la revista Ulises, integra
el grupo que funda Contemporaneos y apoya el proyecto del Teatro Ulises, ademas de ser

mecenas de muchos escritores de principios del siglo; y la de Amalia Gonzalez Caballero

de Castillo Ledon, quien con otras aguerridas y cultas mujeres funda el Ateneo Mexicano

* Ibidem. p. 3

> Joaquin Santana, Entre espejos y espejismos: La mujer decimondnica en la prensa femenina de México
(1873-1907), p. 2.

® Al referirse a la literatura del siglo XIX, Ana Rosa Domenella, en Las voces olvidadas destaca la
importancia de estos antecedentes: “El estudio de las antecesoras de 1as escritoras mexicanas contemporaneas
nos permite descubrir de qué modo el ejercicio de la escritura permite simbolizar vivencias y fantasias en un
entretejido de planos explicitos y latentes. Estas escritoras intentan —y a veces lo logran— cambiar su lugar en
la estructura familiar y su actitud frente a un mundo pretendidamente inamovible en su estructura patriarcal y
jerarquica. Pero también es historico el fenémeno de la lectura, de modo que estos textos fueron leidos de una
manera distinta a la nuestra por sus lectoras contemporaneas,” p. 17.
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de Mujeres en 1934, y en 1944 hace de la revista Ideas el 6rgano de difusion del grupo y de
expresion literaria y cultural, hasta su desaparicion en 19477

Igualmente, en este trabajo editorial se distingue Carmen Toscano de Moreno, quien
entre 1941 y 1952 dirige Rueca, editada por mujeres aunque publica textos de escritores de
ambos sexos.

Con estos antecedentes, en 1961, en la ciudad de Meéxico, se realiza un nuevo
proyecto literario con la publicacion del primer nimero de El Rehilete, con un directorio
compuesto en su totalidad por mujeres. Publican en ella jovenes, maduros y grandes
escritores mexicanos, artistas plasticos connotados, ademas de las propias editoras. En sus
diez afios de vida (lo que demuestra por si solo una perseverancia tenaz), se editan 36
nameros, divididos en tres periodos, que terminan en abril de 1971. De este modo, la
revista reune, como una antologia de la década de los sesenta, valiosos e interesantes
poemas, fragmentos de novelas, cuentos, entrevistas, resefias, ensayos de literatura y de
arte, textos de teoria literaria y de teatro, testimonios y articulos, muchos de los cuales
fueron integrados a libros posteriormente.

Lo anterior prueba —pareciera que la mujer siempre debe estar probando a los deméas
lo que puede hacer— el afan de las mujeres por rescatar el lugar que la historia hecha por el
hombre le habia quitado en todos los &mbitos de la cultura, asi como evidencia otros
propositos empresariales, laborales, sociales y literarios. Igualmente, El Rehilete rescata los
intereses y las preferencias literarias de una época sacudida por cambios y nuevas ideas. Es
decir, al hablar de una revista editada por mujeres nos remitimos forzosamente al tema de la
mujer y la literatura, cuyo debate sigue en pie. El andlisis de esta revista pretende ahondar en

las motivaciones e intereses de las editoras como escritoras y como mujeres de una época.

" Marcela del Rio Reyes, “Ateneo Mexicano de Mujeres”, p. 21.
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1.1 Antecedentes

Los afios sesenta vieron nacer y morir muchas revistas literarias. Cuando se edité El
Rehilete, ya habia otras publicaciones independientes entre las que, sin duda, la més
importante fue la Revista Mexicana de Literatura (1955-1965), fundada por Carlos Fuentes
y Emmanuel Carballo. Paralelamente, Huberto Batis y Carlos Valdés producian sus
Cuadernos del Viento (1960-1967), tratando de imitar en cierta forma el esquema del
periodico literario EI Renacimiento, de Ignacio Manuel Altamirano, de quien Batis habia
hecho su tesis de grado en la Facultad de Filosofia y Letras. Thelma Nava, quien salié de El
Rehilete después del primer nimero, editaba P4jaro Cascabel (1962-1968), dedicada
principalmente a la poesia. Por su parte, Salvador Elizondo editd, en 1962, algunos
nameros de la revista S.Nob hebdomadario (méas conocida s6lo como S.Nob), con Emilio
Garcia Riera como subdirector y Juan Garcia Ponce como director artistico. En 1964, Juan
José Arreola y su taller Mester publican la revista del mismo nombre. También se publicd el
Corno emplumado (1962-1969), revista bilingle (inglés—espafiol) de poesia. Hubo revistas
que habian iniciado afios antes, es el caso de Abside, de los hermanos Méndez Plancarte,
surgida en 1936. O Letras potosinas, de Luis Chessal, que siguié incluso después de los
sesenta. Esto, en cuanto a las revistas independientes. Porque también se publicaron varios
suplementos culturales. EI mas conocido fue México en la Cultura, que en 1949 inicia en el
diario Novedades, y pasa luego, en 1961, a la revista de analisis politico Siempre!, con el
nombre de La Cultura en México, por aquellos afios encabezado por Fernando Benitez.
También en esa época en el diario El dia (1961), empieza a salir El Gallo Ilustrado, con
preferencias ideologicas de izquierda. Entre las revistas institucionales, se contarian varias,
aunque no todas fueran precisamente literarias. Fue ese el caso de la Revista de la

Universidad de México, fundada por Jaime Garcia Terrés, y que en 1965 tomé Luis Villoro
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con Juan Garcia Ponce en la redaccion; La Gaceta (1954), del Fondo de Cultura
Econdmica, Cuadernos de Bellas Artes (1960-1964), la Revista de Bellas Artes (1962), La
palabra y el hombre, de la Universidad Veracruzana y Dialogos (1964-1985), del Colegio
de Mexico, con Ramon Xirau como fundador, la cual al principio fue independiente, pero
después fue asumida como una publicacion del Colegio de México. Espejo (1967-1969), de
Luis Spota, publicacion cultural de perfil oficialista (priista) y marginada por los circulos
culturales, acogi6 a intelectuales atraidos por sus buenos pagos. Mencion aparte tienen las
revistas academicas, entre las que sobresalen, la Nueva Revista de filologia hispanica, de El
Colegio de México, y Filosoffa y Letras, de la Facultad de Filosofia y Letras®.

Como se observa en este rapido, incompleto y breve repaso, fueron muchas las
revistas. Cada una de ellas pretendié imprimir su propio sello, distinguirse a pesar de
compartir colaboradores y hasta editores. Buscaban llegar a publicos distintos y convertirse
en alternativas frente a las otras publicaciones. En este quehacer, al menos dos propdsitos
las unian: ser espacio para una abundante produccidn literaria y coadyuvar en la difusion de
la cultura y el arte.

El Rehilete fue un producto literario que florecié en una década explosiva. Esos afios
introdujeron al siglo XX en otra etapa de su historia. Después de la posguerra, el mundo
parecia listo para retornar a los caminos del arte y la cultura. No eran caminos integramente
auténticos, pero se percibian como una renovacion cultural total. Sucesos, practicas y
modas de esa época apuntaban en ese sentido: el rock, la psicodelia, la Revolucion Cubana,
el auge del feminismo, la Guerra Fria y la paranoia de la extincién nuclear, los viajes

espaciales, las protestas contra la guerra y contra las estructuras gubernamentales obtusas,

® Informacion extraida principalmente del Diccionario de literatura mexicana: siglo XX, y de la tesis de
licenciatura de Ana Ivonne Diaz Hernandez, Revista a la Revista de Bellas Artes 1965-1970. Una mirada a
sus paginas y a los circulos del poder cultural en los sesenta.
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el Pop Art de Andy Warhol, los hippies y sus comunas de promiscuidad sexual y ropa
distintiva, la revolucién sexual impulsada por la pildora anticonceptiva, la difusion de
religiones y filosofias orientales. La television, como un nuevo fendmeno mediatico,
adquiria popularidad, subrayando la masificacion audiovisual y el predominio de los mass
media. Contracultura, posmodernidad, drogas. De pronto todos transitaban por el centro de
un nuevo mundo.

Al estudiar El Rehilete entendemos mejor la cultura de la época en México, porque
ésta es reflejo de ese periodo. Ademas, y esto es muy significativo, su presencia conquista —
para decirlo en términos de la critica literaria feminista—, desde la periferia, un espacio de
ese centro hegemonico en poder del hombre. El trabajo editorial hecho por este grupo de
mujeres marcaria preferencias, definiria inclinaciones, supondria diferencias frente a otras
revistas. Se lo hayan propuesto o no, la edicion de la revista supuso un atentado a la

supremacia masculina, aunque fuera en los términos del propio discurso patriarcal®.

1.2 Propuesta

Si bien es cierto que las editoras nunca se reconocieron como feministas, el caracter
transgresor de su proceder las ubica entre aquellas mujeres que incursionaron, con su
participacién intelectual, en un campo todavia restringido por los hombres.

No obstante que no haya sido la primera ocasion en la historia literaria mexicana, las
mujeres de El Rehilete como escritoras, como editoras y como empresarias, encabezaron
una nueva provocacion. Ademas de conseguir, reunir y seleccionar los textos que se

publicaran, el grupo de editoras incorpora sus propios textos. En estos se plantea descubrir

’Bethsabé Huaméan Andia, en su tesis de maestria Mas que cuerpo mas que poesia, asegura que el ingreso en
la literatura de “voces de mujeres plantea un desequilibrio rebelde y subversivo al traspasar la linea de lo
intimo y desempefiarse en el ambito publico”, p. 7.
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inclinaciones por géneros, temas y estilos. En sus editoriales, en sus criticas, en su discurso
hay mucho de ellas y de sus intereses; esta la mujer intelectual de aquel momento. También
hay diferencias; una huella, una marca propia que fijaron a pesar de haberse sujetado a los
términos de un quehacer literario cuyas caracteristicas eran las dictadas por un paradigma
masculino, y no obstante su decisién de intentar identificarse con ellos, de confundirse. La
revista les sirve para crecer, como mujeres y como escritoras de los sesenta. En el analisis
de sus textos se identifican los ejes tematicos predominantes y algunas diferencias con otra
revista que era editada por hombres: Cuadernos del Viento, y que cronoldgica y
fisicamente, estuvo muy cercana a El Rehilete.

La idea ha sido desbordar el registro histérico que ha clasificado a esta publicacién
realmente como otra revista literaria méas de la época. Y de paso resaltar el trabajo, tiempo y
energia que este grupo de mujeres, afanosas y osadas, invirtieron para editar una revista y
distribuirla. Ademas, esta dedicacion implico una atrevida tenacidad. Quienes han vivido la
experiencia saben que hacer una revista literaria no oficial es muy dificil y hasta ingrato. En
este caso el reto se volvié mayor, toda vez que habia otras muchas. Y la critica literaria era
aun un coto masculino que observaba mas con desdén que con interés, lo que aquellas
muchachas®® harfan para circunscribir esta nueva publicacién al paradigma establecido por
ellos. El atrevimiento conllevaba un fuerte riesgo: ser acusadas de ignorancia, de
ingenuidad, de pésimo gusto, de miopia, de ceguera o de falta de actualidad, de falta de
rigor, aparte de todo aquello que esa misma critica habia pensado de lo escrito por las
mujeres. Desde esa perspectiva, es conveniente abordar la existencia de esta revista literaria
apelando a la critica literaria feminista, analizando y profundizando en sus objetivos, el

peso real de la mujer y de su vision en la confeccion de la publicacion y su incidencia en la

10 Asi las Ilama Huberto Batis al recordarlas en su libro Lo que Cuadernos del Viento nos dejé.
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literatura mexicana del momento.

Con ello, aqui es procedente la pregunta que se hace Ana Rosa Domenella, al
referirse a la literatura mexicana hecha por mujeres en el siglo XIX, y que resume la
preocupacion por una conciencia implicita en los hechos, aunque no se exprese o se
reconozca. “;Esta lo femenino —como marca de género en lo literario y/o antropoldgico—
presente en sus obras més alla del hecho biolégico de haber nacido mujeres?” !

Tal busqueda también prevé el andlisis de los ejes tematicos y de las estructuras
literarias por las que muestran preferencia las editoras, asi como la configuracion de la
revista. Lo anterior, toda vez que un editor tiene que aplicar sus criterios estéticos y elegir
los materiales que se publicaran. Asimismo, el estudio presume conocer la recepcion que
tuvo la revista, el lector que idealizaron las editoras y el lector real que encuentra reflejados
sus intereses en la publicacion. En virtud de lo cual se plantea la necesidad de aplicar un
amplio analisis de la recepcion que tuvo la revista a partir de una herramienta metodoldgica
que de los lectores reales contemporaneos a ésta obtenga suficiente informacion para

efectuar una valoracion distinta.

1.3 Objetivos
El objetivo general del estudio de El Rehilete es analizar el propésito o los propdésitos
de la revista en el marco de la teoria de género.
Lo anterior ha supuesto cumplir otros objetivos especificos:
- Buscar las caracteristicas que distingan a la revista como una publicacion hecha por
mujeres mediante el analisis de ésta.

- Explicar el papel de la mujer dentro de la literatura en los afios sesenta, los de grupo

1 Ana Rosa Domenella, op. cit. p. 16
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y los de género

- Precisar los propositos manifestados por las escritoras y los contenidos en la revista.

- Establecer la recepcion que tuvo la revista.

- Revalorar la publicacion de El Rehilete en la década de los sesenta.

- Encontrar en la critica sobre la revista elementos de género y como incidieron en su

valoracion.

Es decir, destacar las consideraciones de recepcion, previstas explicita o
implicitamente por las editoras al elaborar la revista; asi como dimensionar el fin literario
evidente, incluida la intencion de tener un espacio para la difusion de la obra propia y de la
literatura contemporanea, y entender como se comprendia el papel del hombre en la revista,
ademas de sondear el interés de las participantes por destacar la presencia de la mujer en el
escenario publico de la vida cultural mexicana. Hallar, desde la 6ptica que busca darle
sentido y congruencia a lo realizado, las motivaciones y la naturaleza de la aspiracién de
ponerse al mismo nivel que los hombres, como editoras, como escritoras y como
intelectuales.

El estudio delimita el impacto que dichas ideas tuvieron en la gestacion, desarrollo y
perfil de la revista.

En suma, la investigacion explica el papel de las editoras de El Rehilete como
mujeres de la década de los sesenta y valora la consecucion de sus objetivos como editoras
y COMO escritoras

Ademas, de paso, se observan otros fines, aunque en éstos no se ahonde, como son
los objetivos de difusién cultural y de posicionamiento intelectual, asi como los intereses

literarios a través de los escritores publicados y de los textos traducidos; los aspectos de
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organizacion formal de la revista y la manera como se media o evaluaba la recepcién; los
detalles de circunstancias, origen, desarrollo y evolucién de El Rehilete; los indices de los
escritores y materiales publicados, los detalles de su contenido, sus caracteristicas
editoriales, con lo cual, aparte, se rescatan hechos y protagonistas. Igualmente, el estudio
destaca su contribucion y trascendencia literaria; y precisa su incidencia en la literatura de
los sesenta del siglo XX en México, sus relaciones y similitudes con otras revistas, su
participacion en el periodismo literario mexicano, su importancia en la afirmacion de las
tendencias literarias en México e incluso en Hispanoamérica, sus repercusiones inmediatas
y mediatas. Del mismo modo, se identifican las generaciones literarias que en ella
intervinieron, se rescataran los materiales publicados, hablando un poco de su destino y el
de sus creadores. Es decir, ofreciendo, en general, elementos para entender con mayor
claridad esta parte de nuestra historia literaria.

Al revisarse todo esto, se han obtenido detalles que sirven de punto de partida para
realizar estudios comparativos con otras revistas de la época.

En anexos se incluyen relaciones de autores, colaboraciones y géneros, de las

traducciones y de las contribuciones plasticas (vifietas, dibujos, ilustraciones, imagenes).

1.4 Preguntas de investigacion e hipotesis

La pregunta principal que sirve de guia de la investigacién es: ;qué propoésitos de
género perseguian las editoras de El Rehilete con esta publicacion? Esta pregunta se
complementa con otras: ¢qué motivé a un grupo de mujeres a internarse en la aventura
intelectual escabrosa y arriesgada, dificil y hasta amarga, de editar una revista literaria?
¢qué pensaban obtener? ¢qué fin mantuvo a la revista, durante casi diez afios, hasta que el

I6gico desgaste del proyecto lo extinguiera? ¢qué deseaban transmitir a sus lectores y a la
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sociedad?

Para responder a estas preguntas parto de una revision del papel de la mujer en el
mundo editorial en México, para ubicar justamente donde corresponde el esfuerzo de las
editoras de El Rehilete. Asimismo, a partir de la teoria de género reviso el papel literario de
la mujer en los sesenta, el estado general de la literatura mexicana en ese momento y los
propositos en general de las revistas literarias de la época.

La incursion de la mujer en todos los campos de la vida laboral en esa época no
signific que ésta se distanciara de tajo del papel que el hombre le habia asignado en los
terrenos exclusivos de lo doméstico y lo intrascendente®®. La trascendencia estaba
vinculada exclusivamente con el espacio de lo publico, de tal manera que al acceder a éste

se trascendia. Esa es una clara intencidn de las editoras de la revista El Rehilete.

1.5 Metodologia

Para cumplir estos objetivos revisé la bibliografia y la hemerografia basica sobre el
tema de género, sobre la literatura y la cultura de los sesenta, y sobre la recepcion de El
Rehilete. Ademas, recogi testimonios de las propias editoras, publicados y obtenidos
directamente de ellas mediante entrevistas, y de algunos escritores de la época. La unidad
de andlisis es la propia revista, de cuyo contenido deduje los propésitos. Asimismo, observé
en algunas de las revistas contemporéneas editadas exclusivamente por hombres o por
grupos de ambos sexos, coincidencias y diferencias.

Los supuestos teoricos de género me han servido para entender e interpretar los
objetivos que persiguieron las editoras mencionadas, esto me permitio la confrontacion de

posturas: la femenina y la masculina, posturas que no precisamente significan mujeres

2Rocio Silva Santisteban, “;Basta ser mujer para escribir como mujer”, p. 113.
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frente a los hombres®®, ya que tales definiciones culturales y sociales son formas de
pensamiento que pueden ser aceptadas por uno u otro sexo, de tal modo que hay mujeres
que asumen el discurso masculino y por tanto se clasifican en este grupo vy, al contrario,
hombres que aceptan el posicionamiento feminista.

De manera muy importante adicionalmente utilizo los supuestos tedricos sobre la
recepcion, toda vez que como revista, ésta siempre estuvo presente. Cabe recordar que la
recepcion es el “acto mediante el cual el destinatario de una obra percibe su significado, se
apropia y hace suyo algun sentido respecto de ella, sea ésta un texto literario, plastico,
grafico o audiovisual™*. Es decir, la publicacién buscaba un lector ideal que, como dice
Wolfgang lIser, pudiera estar “en posicion de realizar totalmente, en la lectura, el potencial

de sentido del texto”®.

1.6. Estructura

El capitulo dos resume el estado de la investigacion sobre el tema de estudio, donde
repaso los principales estudios que se han realizado de las revistas literarias de la década de
los sesenta del siglo XX, para mostrar los temas y las perspectivas que se han subrayado.
Asimismo se incluyen los conceptos tedricos y las herramientas analiticas que utilizo para
estudiar los propositos de la revista. Del mismo incluyo una revision del papel de la mujer
como editora en México, sus caracteristicas y sus motivaciones, asi como destaco las
principales revistas literarias mexicanas de los afos sesenta, su papel en el contexto de la

literatura de esos afios, sus caracteristicas generales, y sus intenciones. El capitulo tres

BHeron Pérez Martinez en su libro En pos del signo. Introduccion a la Semiética, explica la funcién de las

ideologias al interpretarse un texto.

“Victorino Zecchetto, La danza de los signos. Nociones de Semidtica General, pp.311-312.

>Wolfgang Iser, “El acto de la lectura. Consideraciones previas sobre una teoria del efecto estético”, p. 133,
en En busca del texto. Teoria de la recepcion literaria, compilacion de Dietrich Rall.
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contiene la historia y la estructura de la revista EI Rehilete. También en este capitulo se
analizan los propositos: literarios y de recepcion. En las conclusiones del estudio, se
retomaran las preguntas del inicio de la investigacion.

Asimismo, se agrega la bibliografia consultada y los apéndices con los diversos

indices realizados.
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2. MARCO REFERENCIAL
2.1. Conceptos tedricos y herramientas de analisis

Uno de los principales retos de estudiar una revista literaria es rebasar el simple
recuento monografico, donde ademas de sucesos, cifras estadisticas e indices de nombres y
colaboraciones, hallemos sentidos en el conjunto de textos que la forman. Una revista
cobija bajo su sello distintos textos; cada uno de éstos podria analizarse desde la dptica que
se eligiera. No obstante, en general, en toda revista hay elementos comunes, que se
distinguen mas facilmente en tanto el trabajo del editor ha sido més riguroso y ha delineado
un perfil. Cuando esto se logra se notan ejes tematicos recurrentes, formas y caminos bien
trazados, estilos y una marca que pretende diferenciar su presencia entre las otras. Quizé el
andlisis se dificulta considerando el adjetivo que en este caso utilizamos con mucha libertad
y a modo de aproximacion mas que de certeza: el literario. Solo estudiar el caracter de lo
literario en una revista que se dice literaria ocuparia una considerable cantidad de paginas.
Ante este interesante reto formal, prefiero dar por sentado que es literaria.

El andlisis parte de cuatro perspectivas que se entrelazan y se complementan para
buscar identificar los sentidos de la revista, los generales y los especificos, considerando,
como se ha dicho, las caracteristicas de la época, el hecho de que haya sido editada por
mujeres, y su recepcion entre los lectores. En virtud de lo anterior, mi trabajo se asienta en
algunos de los conceptos tedricos, los mas aplicables para el caso, de estética de la

recepcion, de critica feminista, de semiotica y de estudios culturales.

De estética de la recepcion
Estudiar una revista literaria desde la estética de la recepcion resulta un reto dificil,

dadas las dificultades que supone ver como un todo lo que en realidad es un conjunto. En
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una revista literaria hay poesia, ensayos, relatos, cronicas, entrevistas, resefias, teatro,
imagenes y anuncios publicitarios. Parto en mi investigacion de entender a ese conjunto
como un todo.

La concretizacion es un término introducido por Roman Ingarden para explicar como
se realiza la aprehension o la comprension de la obra. Esta concrecion implica dos procesos
previos, el de la objetivaciébn o proceso mediante se conocen los aspectos o lo que
experimenta un perceptor ante un objeto determinado, la figuracion imaginativa; y la
actualizacién, que es la percepciéon de las objetividades sugeridas. La concrecion le da
sentido a esas percepciones. “Se completa con datos concretos, y el modo en que esto
sucede depende en gran medida del lector. EI lector completa los aspectos esquematicos
generales con detalles que corresponden a su sensibilidad, sus habitos de percepcion y su
preferencia por ciertas cualidades y relaciones cualitativas™®. Estos detalles varfan de un
lector a otro, dice Ingarden, y dependen de sus experiencias previas. El lector se “imagina
el mundo representado bajo el aspecto de la imagen de un mundo que él se ha construido en
el curso de su vida™.

Un concepto fundamental para estudiar la revista es el que explica Wolfang Iser en su
texto “La estructura apelativa de los textos”, en el cual afirma que los textos han sido
pensados y estructurados a partir de un determinado y esperado comportamiento de los
receptores. Iser considera que la prosa literaria tiene como condicion de efectividad la
indeterminacion y que ésta se produce por las perspectivas esquematicas (retomando el
concepto de Ingarden) que producen lugares vacios que atrapan al lector para hacerlo

participar activamente en la comprension del texto®’.

16 Roman Ingarden, “Concrecién y reconstruccion”, pp. 35-54
Y \Wolfang Iser, La estructura apelativa de los textos, pp. 133-148.
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El lector que atendera esta estructura apelativa de los textos es llamado lector implicito.
El lector que se acerca a la obra y logra comprender parte de esa estructura apelativa es el
lector real o comdn®®,

Jauss establece un concepto fundamental de esta marco teorico, el de horizonte de
expectativas, el cual puede resumirse como un sistema mas o menos complejo integrado
por distintos elementos: convenciones estéticas, codigos de lectura, mensajes esperados por
el lector, opiniones, reglas, prejuicios, tipo de estructura de un género particular. Es decir, el
horizonte de expectativas responde a las expectativas estéticas e ideoldgicas del pablico en
un momento determinado. Segln Jauss, la fusion del horizonte presente y el pasado (o
histérico) produce el sentido de una obra. Es decir, el lector tiene un papel fundamental en
la constitucion de sentido de un texto literario, que se constituye tanto por el horizonte de
expectativas literarias como por las sociales, lo que inscribe al texto en un contexto. Es
importante sefialar que el horizonte de expectativas nos remite a lo que desean o deseaban,
esperan o esperaban los diversos publicos de una obra, y “coémo disputan ellos o sus
representantes entre si (probablemente con el proposito de dominar la escena literaria) y
sobre todo como pueden influir en la produccion literaria, continuando de ese modo el
circuito comunicativo que se inici6 con la produccién de un texto y que tal vez concluye
con la redaccién de un segundo texto en el que de un modo u otro se consideran las
reacciones del pﬁblico”lg. “El lector no esta aislado en el espacio social”, dice J auss?’. “Por
la experiencia que le transmite su lectura, participa en un proceso de comunicacion en el

que las ficciones del arte intervienen efectivamente en la génesis, la transmision y las

18 Alberto Vital, El arriero en el Danubio. Recepcion de Rulfo en el ambito de la lengua alemana, p. 23.
9 1hid, p. 24.
%0 Hans Robert Jauss, “La Ifigenia de Goethe y la de Racine”, p. 247
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motivaciones del comportamiento social”?.

Alberto Vital en su libro El arriero en el Danubio utiliza el concepto de institucion
literaria®, la cual define en virtud del cumplimiento de tres condiciones:

“1) Imparcialidad o apariencia de imparcialidad a los ojos de todos los participantes en
la vida literaria o de un sector mas o menos importante de ella.

2) Capacidad para tomar decisiones cruciales en la comunicacion literaria.

3) Capacidad para resolver quién puede ser reconocido como escritor, esto es, quién
adquiere un estatus especial como hablante capaz de emitir mensajes susceptibles de ser
acogidos como “literarios”?*,

Entre los grupos e individuos que considera que pueden convertirse en instituciones
literarias, siempre que cumplan los tres requisitos antes sefialados, coloca a las
“publicaciones literarias”.

Junto al concepto anterior, Vital agrega el concepto de lector privilegiado, el cual “se
liga intimamente al de institucion literaria: ese lector es aquel que la representa o encarna.
El lector privilegiado se distingue también del lector comun porque su concretizacion de
una determinada obra suele pasar de lo privado a lo publico y ejercer de ese modo una
influencia en la comunicacion literaria”?*.

Hay que subrayar también que, segun la teoria de la recepcion, “el proceso de lectura es
siempre dinamico; es un movimiento complejo que se desarrolla en el tiempo”zs.

Desde esta perspectiva, seglin advierte Arnold Rothe “...la cuestion no es ya saber

segun qué reglas —histdrica o ahistoricas—ha sido producido un texto, sino de qué manera y

2! |bid. p. 247.

22 Alberto Vital advierte que este concepto es explicado ampliamente por Peter Biirger.

2 Alberto Vital, El arriero en el Danubio. Recepcion de Rulfo en el ambito de la lengua alemana, p. 28.
 Ibid. p. 31.

% Terry Eagleton, Una introduccion a la teoria literaria, p. 98.
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bajo qué condiciones se efectla la recepcion de un texto, especialmente en cuanto que obra
de arte”?®. También hace una de las preguntas sustanciales que inciden en la creacién de
una revista: “;Qué influencia previa ejerce el publico buscado por el autor en la produccion
en si del texto?”?’. La naturaleza significante del texto y la dificil y obvia aprehensién de
los signos que lo integran plantea la necesidad de una “cooperacion” interpretativa que

articule lectura y significacion, como lo plantea Umberto Eco en Lector in fabula.

De género

Igualmente he abordado una parte relevante de mi estudio desde la problematica de
género. Los conceptos y los parametros culturales, sociales y politicos —entre otros— han
cambiado como producto de esta forma de entender al mundo. Lo que parecia
indestructible, el imperio del hombre, se ha resquebrajado dando paso, progresivamente, a
un fin predecible pero aun lejano: la equidad.

Hay estudios que apuntan a identificar conceptos y actos que evidencien los valores
de una ideologia que ha sometido a la mujer, ademas de relegarla a un segundo plano. Esto
no excluye a la literatura. Desde perspectiva se afirma que “El texto literario como préctica
de lenguaje que intenta representar la realidad estd sujeto a una hegemonia donde ‘lo
literario’ como sistema de convenciones y representaciones ha silenciado la visién
femenina del mundo y ha impuesto modelos estéticos y juicios de valor que relegan a la

9528

obra de la mujer a un lugar secundario Es decir, lo literario esta marcado por

instituciones dominadas historicamente por los hombres. Desde la perspectiva de género, se

% Arnold Rothe, “Estética de la recepcion. El papel del lector en la critica alemana contemporanea”, p. 16, en
Estética de la recepcion, Compilacion de Textos y Bibliografia de José Antonio Mayoral.

" Ibid., p. 15.
Lucia Guerra Cunningham, “Hacia una estética femenina”, p. 28, en Evaluacion de la literatura femenina
de Latinoamérica, siglo XX
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ha iniciado un rescate, una revaloracién de la literatura hecha por las mujeres. Del pasado,

. 29
se han encontrado “voces olvidadas®™”

que nuevamente se escuchan o que por primera vez
se encuentran entre nosotros. El presente ha visto de otro modo a las escritoras y a su
produccion. La idea es revertir en todos los &mbitos un proceso que lleva miles de afios.

Al asumir el estudio de El Rehilete desde esta perspectiva se buscaron diferencias y

similitudes, intentando encontrar lo femenino y lo masculino, como se reflejan ambas

posturas en la propia revista, e identificar los contrastes obvios.

De Semiotica:
La Semidtica —Illamada principalmente Semiologia en Europa— estudia el signo en

%0 es0 que representa es el

general. Signo es “todo aquello que representa a otra cosa
significado.

He preferido utilizar algunos conceptos relacionados con la Pragmaética, rama de la
Semidtica (junto con la Sintaxis y la Semantica), que revisa las relaciones de los signos con
los usuarios en tanto su uso. Considero que analizando algunas frases y palabras contenidas
en los discursos de las editoras de El Rehilete que pretendian establecer su postura, su
vision de la literatura, sus intenciones y sentido de su actuacion puedo descubrir diversas
posibilidades interpretativas. Considero que su discurso apela directamente a un receptor,
como si fuera un dialogo. La Pragmatica estudia efectivamente esta relacion de los signos

con sus intérpretes, en los escenarios concretos de la comunicacion, y creo que el editorial

de una revista es un escenario concreto.

2 Un ejemplo de ello es el libro Las voces olvidadas, antologia critica de narradoras mexicanas nacidas en el
siglo XIX, editado como parte del Programa Interdisciplinario de Estudios de la Mujer del Colegio de
Meéxico.

%0 Mauricio Beuchot, La Semiética: teorfas del signo y el lenguaje en la historia, p.8.

28



El analisis por este camino se circunscribe a revisar algunas palabras que se incluyen
en los editoriales de la revista y que explican el ideario y la politica de El Rehilete. Un
andlisis que parte de los conceptos de interpretante, locutorio e ilocutorio, para encontrar
los sentidos implicitos.

Mientras que se considera que interpretante es la herramienta de interpretacion, es el
sentido que se le asigna a un signo, como la lectura de una partitura musical, lo locutorio es
el nivel de significacion literal de una frase y lo ilocutorio la interpretacion de esta frase en
funcién de sus circunstancias o de su contexto®,

La idea es revisar los sentidos contextuales del discurso para hallar en lo dicho y en lo
no dicho sentidos, significados. Porque una cosa es lo que se dice y otra lo que se quiere
decir, y el literato tiende a utilizar la ambigiedad semantica con regularidad, pero diciendo
siempre algo concreto e irrepetible, que aprovecha, de todas las posibilidades a su
disposicion, lo que mas le conviene a su propdsito, y en el caso de la revista EI Rehilete se
puede observar con mucha claridad esto, como explico adelante.

Esto ha implicado la identificacion y el analisis de textos representativos para
encontrar ejes tematicos, relaciones paradigmaticas, constantes léxico—morfoldgicas,

variables linglisticas y preferencias discursivas.

De estudios culturales:

En la Escuela de Birmingham, en el Centre for Contemporay Cultural Studies nacieron en
los afios sesenta del siglo pasado, precisamente, los Ilamados estudios culturales, que

analizan la cultura de manera integral, multi e interdisciplinariamente, buscando entender,

31 Jean-Marie Klinkenberg, Manual de Semiética, p. 291.
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todas sus implicaciones de fondo, sus significados, y descubriendo, y esto es lo mas
importante para efecto de esta investigacion, quien tiene el poder, quien la determina, la

dominay la regula de manera no formal, pero implicita y explicitamente.

Interaccion es uno de sus principios. En su trabajo los estudios culturales revisan
temas de ideologia, nacionalidad, etnia, género y clase social, para revisar el
comportamiento de los diferentes grupos sociales. Para ello se efectda un analisis directo y
detallado de los contextos sociales de produccidn, de recepcion, y de sus relaciones con las
instituciones y con los procesos centrales de la sociedad en un momento determinado.

“Los estudios culturales se plantean como una corriente que se orienta hacia el
estudio de los textos y practicas culturales, poniendo en primer plano las implicaciones
ideoldgicas que intervienen en su produccion, consumo y recepcion”, dice Isabel Clua %,
quien precisa el objeto ultimo de estas investigaciones: “Delimitar cual es el lugar que
ocupamos en la cultura y develar qué lealtades, conscientes e inconscientes, sostenemos Y,

sobre todo, a quiénes o a qué sostenemos con ellas”.

%2 |sabel Clta Ginés, Género y cultura popular, pp. 12-19.
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2.2 Las revistas literarias de la década de los sesenta del siglo XX en México

a) Estudios

El contenido de las revistas literarias editadas en la década de los sesenta en México
es interesante y valioso, pues proporciona mucha informacion sobre el estado de la
literatura en nuestro pais y en el mundo en ese momento. Y no obstante, ha sido poco
estudiado. Si los libros son pocos estudiados, las revistas ain son menos atendidas.
Esfuerzos importantes se han realizado sobre algunas revistas del siglo XIX 'y de la primera
mitad del siglo XX*%. En los afios sesenta el Instituto Nacional de Bellas Artes rescat6 las
aportaciones de algunas revistas cercanas, pero no contemporaneas, bajo el titulo de
Revistas literarias de México, como resultado del paso de José Luis Martinez por esa
dependencia, autor que desde los afios cincuenta, realizé investigaciones y reflexiones
sobre este tema de la literatura mexicana.

Los pocos acercamientos a las revistas literarias de los sesenta son brevisimos
apuntes sobre su historia, comentarios 0 menciones dentro del recuento de la obra de algin
autor, o apreciables testimonios de sus protagonistas. Las revistas literarias de la época
pueden clasificarse, como ahora, en revistas institucionales e independientes, quiero decir
con este adjetivo, revistas editadas por particulares, quiza con patrocinios indirectos del
gobierno, como la publicidad, pero que estan sujetas a sobrevivir por sus propios recursos.
De las independientes, principalmente hay menciones de las revistas de la Revista
Mexicana de Literatura, Snob, de Pajaro Cascabel, El corno emplumado, de Cuadernos
del Viento, de Mester y de El Rehilete. También hay menciones de publicaciones periddicas

no propiamente literarias, como los suplementos culturales México en la Cultura y la

% La Universidad Nacional Auténoma de México ha realizado indices y ediciones facsimilares de diversas
revistas literarias. Ejemplos: El Renacimiento, en su primera y segunda época, Revista Azul, Revista
Moderna, Letras de México, entre otras.
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Cultura en México. Y entre las oficiales se destacan la Revista de la Universidad, La
Palabra y el Hombre, Cuadernos de Bellas Artes, Dialogos (cuyos primeros numeros
fueron como revista independiente y después como parte del Colegio de México)
Referencias a estas revistas se encuentran en el Diccionario de Escritores Mexicanos, asi
como datos significativos pero generales se incluyen en el Diccionario de Literatura
Mexicana. Siglo XX. La critica coincide en afirmar que la méas importante de las revistas de
esa época, 0 la que mayor incidencia tuvo en la literatura mexicana, fue la Revista
Mexicana de Literatura, la cual se editd entre 1955 y 1965. No obstante lo anterior, el
estudio pormenorizado de esta publicacién ain estd pendiente®’. Por ejemplo, Armando
Pereira destaca la polémica que en dicha revista se dio entre nacionalismo y
universalismo®. Huberto Batis*®®, al rememorar sus andanzas en diversas revistas y
suplementos culturales en los que participd, como editor, redactor o simple colaborador, ha
dejado constancia de la historia, propdésitos y alcances de dichas publicaciones. Es de ese
modo como conocemos detalles sobre Cuadernos del Viento, la Revista Mexicana de
Literatura, la Revista de Bellas Artes, México en la cultura (Novedades), después La
cultura en Meéxico (Siempre), y de Sabado, donde estuvo 22 afios. Con su estilo
desenfadado, abierto y directo, Huberto precisa sucesos y anécdotas, refiere personajes,
nombres y acontecimientos de la historia cultural de nuestro pais. De paso hace una
pequefia mencién de El Rehilete®’. Con la intencién también de recordar, Alberto Dallal,

narra en un texto que llama “Cronica de la Revista de la Universidad” su paso por esta

%% Ricardo Pozas Horcasitas escribio el ensayo “La Revista Mexicana de Literatura: territorio de la nueva
elite intelectual (1955-1965)”, en Historia de los intelectuales en América Latina, pp. 259-280.

% Armando Pereira, Narradores mexicanos en la transicién de medio siglo (1947-1968), pp. 183-207.

% Huberto Batis consigna dichas historias en dos libros Lo que cuadernos del viento nos dejé y Por sus comas
los conoceréis (2001).

% Huberto Batis, Por sus comas los conoceréis, pp. 139-144.
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publicacion, como parte de la redaccién con sus tres directores: Jaime Garcia Terrés, Luis
Villoro y Gastén Garcia Cantd, en los afios sesenta®.

De El Rehilete hay muy poco. Algunas en textos de los sesenta, asi como notas en
diarios y menciones en entrevistas que se han realizado a las editoras y participantes. No
hay un ensayo ni estudios sobre esta revista. La mayor informacidn sobre ésta se encuentra
publicada en el Diccionario de Literatura Mexicana Siglo XX, de Armando Pereira, con
algunas imprecisiones que adelante explicaré. Huberto Batis, en Lo que Cuadernos del
Viento nos dejo y en Por sus comas los conoceréis, menciona brevemente a El Rehilete. Lo
mismo hace Elena Urrutia, Yolanda Vidal Lopez—Tormos, y otras investigadoras, pero el
tema realmente se encuentra sin revisar.

Parece que la revista ha desaparecido de la historia de la literatura mexicana y sus
editoras casi olvidadas, de la Unica que se destaca su trayectoria es de Beatriz Espejo.
Ejemplo de ello, lo da Christopher Dominguez Michael, que a lo largo de su Diccionario
critico de la literatura mexicana (1955-2005) no hace ninguna mencién a El Rehilete 0 a

alguna de sus editoras.

b) Objetivos y caracteristicas generales
Segln Beatriz Sarlo las revistas literarias son: “espacio para la difusion de nuevas
textualidades (basicamente estéticas en el caso de las revistas literarias, estéticas e
ideologicas y politicas en las revistas culturales); bancos de pruebas de poetas y narradores
y ensayistas; cruza de posiciones polémicas; examen critico de la produccidn estrictamente

contemporanea™®.

% Alberto Dallal, Periodismo y literatura.
%9 Beatriz Sarlo, “Las revistas literarias y culturales son banco de pruebas, de ideas y propuestas estéticas”, p.
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José Luis Martinez, quien, como dije antes, se preocup6 por rescatar del olvido a muchas
revistas literarias, sefiala que “han desempefiado una funcidén importante en el periodo
contemporaneo de nuestras letras”; que son “el pulso vivo de la literatura mexicana”, que
han servido para que los escritores se formen y de alli partan “para mas ambiciosas
empresas”. Precisa que las revistas registran, dia a dia la curiosidad del escritor, “sus
preferencias, las formas de sensibilidad, su progreso o su decadencia”. Son “imagen
proporcionada de nuestras letras y, como ellas, inseguras en su vida y en su forma, como
ellas, persiguiendo siempre una madurez lejana”®. También las considera érgano de
expresion de un grupo o una tendencia determinada. En un articulo escrito en 1947 insiste
en la importancia de las revistas literarias para la literatura mexicana. Sefiala que son uno
de los “medios para subsistir” de la literatura mexicana, agrega que “desde sus origenes han
vivido al dia y gracias a un milagro inagotablemente repetido”. También las considera una
derivacion del periodismo mexicano. Explica que tienen una mision fundamental para la
cultura, pues recogen la historia intelectual y literaria de una época. En ellas, subraya, “ha
quedado la respiracion justa de nuestra vida literaria: su pobreza, su afan de perfeccion, la
constancia de su esfuerzo. En ellas puede seguirse el curso de las carreras brillantes lo
mismo que de las opacas; en ellas estd depositada la huella de escritores olvidados o que
desertaron de las letras; alli se han registrado los acontecimientos y los impulsos que en
cada momento experimentaron nuestras letras; alli permanecen las obras que conquistaron
el libro y las que, muchas veces con mas justicia, no lo ganaron. Alli estd ciertamente
nuestra literatura viva”. Asegura que nacen de milagro y para vivir su momento y “llegan a

los lectores modernos impedidas [...] forzadas a servir un destino mas perdurable, ellas que

12.
“0 José Luis Martinez, Literatura mexicana Siglo XX 1910-1949, p. 99.
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nacieron s6lo para remediar provisionalmente la pobreza de nuestras letras”. En las revistas
literarias pueden estudiarse “los grados de adelanto de nuestras letras, como que esas

>4 En un texto

revistas han sido en cada momento su espejo mas fiel y comprensivo
publicado en la Revista de la Universidad, José Luis Martinez agrega: “Las mejores
revistas lo son porque nos revelan creadores o pensadores ignorados y nos abren puertas
mas anchas para el conocimiento de ciertos temas o para el disfrute de nuevas
imaginaciones. Tienen una respiracion y un estilo mental propios. Y el lector adopta una o
varias como sus revistas cuya aparicion espera y le ofrecen informaciones, revelaciones o
provocaciones mentales que convienen a sus apetencias; y también las abandona cuando
cambian su tono y ya no le satisfacen”*.

Fernando Curiel Defossé sefiala que: “Hablar de revistas es referirse, en primera
instancia, a un estado del sistema literario: el crudo, el primario, reflejo, en agraz o
tentativo, instintivo. Lo es todo (o preténdelo) respecto a un grupo o a una época; fija un
punto de partida (o0 a lo mejor, un paso en falso); se quiere obra de tribu asi lo comanden
uno o varios lideres; cruza, las mas de las veces, edades y proclividades; sirve de
correspondencia para las artes; ofrece un campo de maniobras; plasma un juramento. Por si
mismas, las revistas constituyen un microclima cultural. Factor generacional por demas
socorrido en la literatura mexicana del siglo XX*%.

Yolanda Vidal Lépez—Tormos explica que las revistas son “imprescindibles para un
conocimiento profundo de la literatura de los paises latinoamericanos”. Precisa que han

tenido un papel determinante “como Unico vehiculo para la difusion de la produccion de

creadores y criticos sin acceso a otros medios, punto de encuentro e interrelacion de las

* José Luis Martinez, “Mision de las revistas literarias en México™, pp. 344-349.
*2 José Luis Martinez, “Las revistas literarias de Hispanomérica”, p. 3.
*® Fernando Curiel Defossé, sigloveinte@lit.mx, Amplio tratado de perspectiva generacional, pp. 295-296.
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diferentes artes, o plataforma para la introduccion y consolidacion de renovaciones
artisticas. En este sentido, constituyen una fuente imprescindible para rescatar produccion

critica y literaria que nunca fue recogida en libros, y que de otro modo sufriria el mismo

desenlace que su fragil soporte” *.

Afade que en “torno a las revistas surgen ademdas grupos de identidad comun que
constituiran despues «generaciones» representantes de diversas tendencias. La obra mas
reciente, nacional o internacional, llega a los lectores de manera inmediata a través de sus
paginas, influyendo en la creacion contemporanea y modelando gustos”. Asimismo, explica
que

“plasman, por su misma fugacidad, los valores y los gustos cambiantes que determinan qué
autores y obras se eternizan en la Historia de la literatura. La ideologia y los objetivos de la
revista que retinen y dan identidad a un grupo, el éxito de difusidn, los apoyos particulares o
institucionales a las publicaciones, el protagonismo que se le otorga al critico o al creador, son
aspectos fundamentales que arrojan luz sobre el panorama literario de una época. La presencia
reiterada de algunos nombres en diferentes consejos de redaccion puede ser otro dato
significativo, sintoma de un aprovechamiento exclusivo del medio editorial por parte de un
grupo. A menudo los propios directores las utilizan para divulgar su propia obra o la de sus
amigos. Las revistas independientes, de hecho, nacen con frecuencia para ayudar a los nuevos
autores a difundir su produccién. Admiten textos de amigos y jovenes que no pueden acceder a
publicaciones mas elitistas. Sus indices de calidad no son siempre altos, pero reflejan fielmente
el pensamiento y el sentir del momento. Son el medio fundamental de expresién de las nuevas
tendencias. En cambio, una revista respaldada por alguna institucién, da normalmente voz a
autores consagrados que no suponen un riesgo para los editores, y difunde textos mas
ideoldgicos y tradicionales. Ambos tipos de publicaciones son material imprescindible para
acercarse a la compleja realidad cultural que caracteriza a este siglo.

Destaca la importancia del estudio de las revistas literarias, apoyada en fuentes socio—
culturales, porque “aporta siempre informacién extrinseca al propio objeto de estudio”.

Precisa que hay “ideas extraidas que afectan intrinsecamente a la literatura”, y otras

“que contribuyen a vislumbrar el contexto en el que se produce el hecho literario. Las
primeras subyacen en los juicios que los criticos ofrecen en sus articulos, referentes a la
produccion literaria del momento. Las segundas, extrinsecas, son aquéllas que se pueden leer
entre lineas, en esos mismos juicios, o en comentarios de los editoriales, que descubren
aspectos extraliterarios del mundo cultural al que pertenecen estos criticos: amiguismos,
diferencias personales, envidias. Las omisiones, los autores que no figuran en sus paginas, a
pesar de haber llegado su nombre hasta nuestros dias, y los que fueron incluidos pero cayeron

* Yolanda Vidal Ldpez-Tormos, “Una aproximacion al panorama de las publicaciones periodicas literarias
mexicanas (1950-1995)”, p. 259.
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en el olvido, son datos vinculados directamente a la injerencia del contexto en la literatura, y al
poder desvirtuador del critico, con su apoyo o rechazo a un autor determinado; en algunos
casos, la calidad de la obra se sobrepondra a los intentos descalificadores del critico, y se
integrara en las paginas de historia, pero, en otras ocasiones, no podra combatir a su desigual
enemigo, quedando relegada al silencio

Por su parte Juan Pedro Delgado Pérez*, al hablar de la poca duracion de las revistas

culturales y, especificamente, de las literarias, asegura que:

“Podria afirmarse que una revista no se "legitima" y reconoce por su duracion, que los
factores que la convierten en "relevante” no necesariamente corresponden con los nimeros
que pudieron leerse”.

Explica que sobre la edicidn de una revista literaria hay una postura casi heroica, y cita a

Aurelio Asiain, al sefalar que:

En todo escritor hay antes un lector. El editor puede escribir o no, pero su oficio es leer.
Un grupo de escritores que se reinen para publicar una revista no quieren escribir sino,
sobre todo, dar a leer lo que escriben y lo que leen. Buscan lectores, de sus paginas y de las
ajenas, pero en primer lugar buscan al lector que hay en ellos mismos. Elegir lo que se
publica, disponerlo en una secuencia determinada, presentarlo de cierta manera y en cierto
momento, se parece a ordenar un espacio habitable.

Subraya que en una revista literaria nunca se persigue un propdsito econémico, pues
incluso, los propios editores aportan dinero para su publicacion.
Explica Delgado Pérez el porqué en la actualidad pervive el interés de hacer una revista

literaria:

...el sentido de la praxis de la revista literaria radica en los satisfactores implicitos en
las distintas representaciones, la adherencia de ciertos atributos que vuelven atractiva y
justificable la practica, al menos para los agentes inmersos en el juego. (Qué parte de las
representaciones construyen la seduccion? Desde mi percepcidn de los datos, este atractivo
de la praxis se edifica sobre la base de tres esquinas: a) el iman de la imagen tradicional del
editor, cuyos atributos caracteristicos desean ser actualizados, o ya lo son, en el mundo
posible del interesado; b) la representacion de la praxis categorizada como una hazafia
rodeada de dificultades, un momento sociohistérico adverso que "debe", obligatoriedad
interna, superarse por el bien de un proyecto cultural que se caracteriza como necesario; c)
la nocién de desinterés, traducida como un alejamiento de la banalizacién econémica,
promovida como elemento de la practica de la edicion literaria; d) la posibilidad de
construir un objeto no masivo, irrepetible pese a su reproduccion, el espacio Unico forjado
para los otros, continuidad, porque cada revista generada lleva las huellas de sus autores; €)
la representacion compartida de la revista como un sitio por construir y ocupar (¢horror
vacui?), un encuentro (;alejamiento de la soledad?), un organismo (;necesidad de
trascendencia? ¢ Verdadero el cliché del libro como vastago?) y un traslado, un sentido de
direccion, una aventura riesgosa, el homo viator dentro de nosotros.

45 o w L . I . -
Juan Pedro Delgado Pérez, “Representacion y praxis de la revista literaria en México”.
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También explica sobre la busqueda de un poder simbdlico, relacionado con la edicién de
una revista al agregar que:

La praxis de la revista literaria independiente, sobre todo en las publicaciones
primerizas 0 con pocos recursos monetarios, encierra la blsqueda de un poder simbdlico
gue no necesariamente debe traducirse como la capacidad de mediar las decisiones y
conductas de la otredad. Se trata de un poder nacido al interior de la distincion de la
préctica editorial, una autolegitimacion y un reconocimiento ante los individuos que forman
progresivamente los espacios sociales de interaccion: la opinién-distincion generada por los
familiares, por los amigos, por el campo cultural inmediato, etcétera. Tal autopercepcion
constituye el impulso para generar y mantener un proyecto literario como una revista. Es
significativo que, en las situaciones desfavorables de produccién, sea frecuente maximizar
el estado negativo del campo cultural y el esfuerzo en efectuar la empresa, asi como la
reiteracién de categorizar la edicién literaria como un acto desinteresado, tal como si fuera
una particularidad natural (normalizacion). Desde la perspectiva de Jonathan Potter, las
categorizaciones guardan en si mismas su némesis, la manipulacién ontoldgica, aquellos
discursos, conscientes 0 no, que no aparecen a simple vista. Este reverso de la moneda es
esta blsqueda de legitimacion intelectual-literaria a través de una préctica distintiva: por
ello el hincapié en el desinterés econémico, la contracorriente y la actividad épica.

Es decir, retne el interés literario con un interés meramente social:

poco ha cambiado el sentido de la edicidn literaria: en el fondo continla perteneciendo a
un sector de la poblacion que aspira a o tiene una posicién de legitimidad ante si mismo y
sus contrapartes. La representacién de la praxis de la revista literaria ain funciona, porque
ha articulado una serie de discursos que configuran un mundo posible donde situar las
aspiraciones culturales. Este espacio simboélico protagonizado por la palabra es una accion
gue marca un vector hacia la trascendencia y el reconocimiento: para algunos sélo queda
como un lugar utépico; para otros, deriva en una heterotopia entre lo tangible y la
expectativa.

Por otro lado, las revistas, en términos estrictamente periodisticos, se encuentran entre
los medios impresos. Para la publicidad son un espacio mas de promocion. Para este terreno
lo que importa de una revista es su alcance y la lectura de los anuncios que se incluyan en
ella. La publicidad preferira aquellas revistas que tengan mayores posibilidades de llegar al
publico que se tiene como objetivo. Los estudios de mercadotecnia revisan, principalmente,
si los anuncios publicitarios son leidos 0 no en una revista. Para las revistas que basan su
permanencia en la publicidad estos criterios de lectura son muy importantes. Por ello, los
ejes tematicos y forma (disefio, imagenes, tipografia) de la revista seran la clave para

mantener su presencia. Para estos parametros:

“Los lectores de revistas suelen tener mayores ingresos y mejores niveles de instruccion.
Las revistas apuntan a grupos especificos de personas que tienen gustos e intereses comunes
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como por ejemplo, industriales, comerciantes, agricultores, profesionales o managers, marinos,
golfistas, decoradores, etcétera. Cada uno tiene diferente reputacion, prestigio, credibilidad,
costo y perfil de mercado. [...] Las revistas pueden dar cabida a anuncios que requieren una
larga explicacion. [...] Como el nimero de lectores se estima como promedio en mas de tres
lectores por ejemplar, la publicidad en las revistas tiene una vida mas larga y puede alcanzar el
mercado local y nacional. La imagen de la empresa adquiere gran relieve si se asocia con una
revista prestigiosa. Hay limitaciones, sin embargo. El tiempo que transcurre antes de la
publicacion es mayor, lo que limita la flexibilidad y desvirtGa la urgencia y la inmediatez del
efecto que produce un anuncio. Puesto que las revistas estdn mas centradas en un tema que los
periddicos no tendran probablemente una amplia circulacion entre un publico de las mismas
edades, ingresos y niveles de formacion™*®.

Se considera que es mejor la publicidad en revistas, porque tienen una “vida de lectura
superior” y “mayor lectura por ejemplar” que la de un diario®’. No obstante lo anterior se
estima que la lectura de una revista puede ser muy superficial, parcial, o profunda, de
acuerdo con el lugar, el momento, la disposicion e intencién del lector.

Dice Batis sobre las revistas de los sesenta: “Nosotros veiamos a nuestro alrededor
tantas revistas que se quedaban nonatas 0 morian de asfixia al ser paridas, y otras que ni
con forceps lograban salir a la luz. La mortandad revisteril parecia producida por la méas
feroz peste. Otras revistas, por mas que eran “amamantadas hasta con champafia” —como
decia Ignacio Manuel Altamirano de El Renacimiento— no medraban, casi todas nacian
muertas de aburrimiento o reducidas a su circuito parroquial”*®,
¢Qué buscaban las revistas literarias de los sesenta?*® Estas son algunas respuestas:

1. Consolidar una élite intelectual hallando en la revista un espacio propio
alternativo frente a expresiones literarias y culturales que se consideraban

rebasadas o viejas. EI mejor ejemplo, en este sentido, lo representa la Revista

Mexicana de Literatura, que rompié con el nacionalismo revolucionario e impuso

“® Douglas Gray y Donald Cyr, Marketing de productos, p. 52.

*7 John Stockewell, Checklists claves para marketing directo, p. 98.

*8 Huberto Batis, Por sus comas..., pp. 67-68

** Me refiero a las revistas literarias que se crearon durante los afios sesenta o que tuvieron apogeo durante esa
época, pues hubo revistas literarias, nacidas en otra época, con un espiritu distinto, por ejemplo, Abside, de
los hermanos Méndez Plancarte, nacié en 1936, con un claro perfil humanista, u otras que terminaron
justamente al principio de los sesenta, como Estaciones, de Elias Nandino.

39



un acento cosmopolita, la insercion en la literatura internacional.

Dictar un canon intelectual y literario. EI mejor ejemplo es nuevamente la Revista
Mexicana de Literatura®, aunque en el fondo las otras también pretendian
establecer ese canon o, al menos, solidarizarse con uno. De alli que todas
compartan colaboradores, incluso directivas y editores. Huberto Batis, por
ejemplo, participa simultdneamente en la Revista Mexicana de Literatura y en
Cuadernos del Viento. La facilidad con que José Emilio Pacheco publica en casi
todas las revistas de la época ejemplifica como son las relaciones entre los
miembros de la generacion. “Los integrantes de esta generacion colaboraron con
otros suplementos y revistas culturales del pais”, dice Claudia Albarran®".
Establecer un espacio para poder publicar. Esto lo sefiala Huberto Batis con
respecto a Cuadernos del Viento y Margaret Randall a propdésito de EI Corno
Emplumado.

Sobresalir en el mundo literario como una figura directiva o promotora literaria
reconocida. Intencién siempre presente, la fama y la gloria, por encima del dinero,
han llevado a muchos a realizar actos extraordinarios, incluso a la muerte.
Realizar una hazafa literaria, marcar un precedente. Todas buscaban pasar a la
historia de la literatura, emular hazafias literarias de sus predecesores o de sus
antepasados para consolidar un espacio propio. Cuadernos del Viento incluso

desea repetir la hazafia cultural integracionista que realiza El Renacimiento de

%0 Ricardo Pozas Horcasita, “La Revista Mexicana de Literatura: territorio de la nueva élite intelectual (1955-
1965)”, en Historia intelectual de los intelectuales en América Latina, 268. Asegura que “En toda élite
cultural existen personalidades del mundo de las artes que se convierten en funcionarios de Estado. Estos
intelectuales tienen capacidad de convocatoria y de interlocucion debido a la posicion que ocupan dentro de
las redes sociales de los creadores y de las cuales se sirven, tanto en las funciones de gobierno que llegan a
desempefiar, como en el apoyo y promocidn que dan a ciertas empresas culturales independientes.”

5! Ibid. pp. 132-133.
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Ignacio Manuel Altamirano en el siglo XIX.

6. Promover la literatura contemporanea o un genero especifico. Ejemplos de este
punto y del anterior son EI Corno Emplumado y Pajaro Cascabel.

7. Difundir la obra producida en el seno de un taller literario o de un cuerpo

institucional o educativo®. Mester y Dialogos, como ejemplos.

Otra novedad del taller de Arreola fue la aparicion, en mayo de 1964. De la revista
«Mester» (de Arreoleria. bautizada asi por Huberto Batis), que surgié con la finalidad de
publicar los trabajos de los talleristas.*®

8. Escandalizar. Ejemplo, la revista Snob, Juan Vicente Melo dice que tenia como

intencion “despojar al arte de solemnidad y asi contribuir para que la gente

. . 54
perdiera el miedo™™".

El propio Elizondo habla méas del propoésito de la revista Snob en una entrevista

realizada por Adolfo Castafion:

“Creo que de los proyectos que usted menciona el més interesante ha sido la creacién de
una revista de la que ahora ya nadie se acuerda, pero que en su momento anticipd en
muchisimo a revistas que ahora aparece con una gran novedad, aun cuando esta revista habia
agotado muchos de sus tépicos hace exactamente veinte afios. Era la revista Snob. Por el titulo
es posible darse cuenta mas o menos de su tonica: era una revista literaria que tenia
pretensiones, como su propio nombre lo indicaba. Snob, en el sentido estricto de la palabra, era
una asimilacion de valores un poquito mas elevados que los que en ese momento circulaban;
no quiero decir con ello que prefiriéramos a las figuras méas notable, sino que tratdbamos temas
como el erotismo, Bataille, las drogas, el nudismo, la homosexualidad, la libertad sexual, todas
esas cosas que solamente eran del dominio muy secreto de unos libritos que vendian en la
Libreria Francesa de la editorial Jean Jacques Pauvert, en que lo mismo se publicaban esas
historias para el viajero solitario, que el diccionario de erotismo o las obras de Bataille,
Klossowski, y todo ese mundo, que pusimos en la medida de nuestras posibilidades mas o
menos a la altura de esa camarilla que siempre ha existido, que somos los mismos de siempre,
que desde hace veinticinco afios nos dedicamos a hacer ese tipo de cosas. Naturalmente esa fue
entre mis creaciones de tipo colectivo tal vez la mas interesante... nuestra revista aunque era
una revista literaria tenia una seccion de crdnica social, seccion de modas, anécdotas de cine
antiguo, fetiches sexuales, o sea mujeres conocidas de la sociedad mexicana posando en pafios
menores, cosa que nunca nadie habfa hecho. Era una revista divertida®.

>2 En un sentido més politico, también alguna revista de los sesenta tuvo el propésito de difundir una version
institucional de la literatura, o de la cultura en general. De eso se acusa a Espejo de Luis Spota. Esto lo
asegura Elda Peralta en su libro Luis Spota: Las sustancias de la tierra. Dice que Spota acudia a la
Secretaria de la Presidencia a tratar los asuntos de la revista, p. 247.

53 Teresa Jiménez, “Los talleres literarios de México”, p. 252.

> Juan Vicente Melo, entrevistado por Roberto Garcia Bonilla, Visiones sonoras, p.202

% Entrevista realizada por Adolfo Castafién, Revista de la Universidad de México, no. 484, p. 64.
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9. Demostrar capacidad literaria frente a un grupo, generacion o institucién. Esto, en
varios casos, hace de la revista una especie de prueba de iniciacion para sus
editores, que sirve de puerta de entrada al mundo literario mexicano.

10. Exhibir una propuesta original. Es el caso de Snob, de Pajaro Cascabel y EI
Corno Emplumado, publicacion que se distingue por ser editada en espafiol e
ingles.

11. Dar una imagen sobre la realidad cultural contemporanea de México. Lo dice
Espejo (1967-1969) de Luis Spota™.

12. Ser el punto de partida de una empresa editorial.

El Corno Emplumado lo advierte en su editorial inicial de 1962 “deseamos que
nuestra revista sea el principio de un plan para establecer una casa editorial y
después, mas tarde mucho mas que eso”. Los editores de Cuadernos del Viento
publican algunos libros. P4jaro Cascabel edita a varios poetas *".

13. Relacionarse con otros escritores.

Thelma Nava lo dice:

Através de la revista me mantenia en contacto con mis amigos poetas y editores de las otras
publicaciones... A propuesta de los editores de EI Corno Emplumado y del argentino Miguel
Grimberg, editor de “Eco Contemporaneo” realizamos en México el “Primer Encuentro
Interamericano de Poetas” que tuvo una enorme resonancia en nuestro pais. Fue la primera vez
que se hacia un encuentro de esta indole y por supuesto no habia ninglin apoyo institucional.
Los poetas llegaron de distintos paises por sus propios medios, hubo una poeta sudamericana
que llegd a vender un piano para pagarse el viaje. Hospedamos a los poetas en casas amigas. A
todos les encontramos alojamiento. Los trabajos se llevaron a cabo en el Club de Periodistas de
México, donde se realizaron conferencias y mesas de discusion sobre la poesia. Tuvimos una
gran cobertura de prensa ya que en esos afios un encuentro de poetas era algo novedoso®®.

* En su declaracion de principios, se expone que pretende reunir las diversas corrientes del pensamiento
mexicano, con la finalidad de dar una imagen lo mas objetiva y critica posible sobre la realidad
contemporanea. Diccionario de Literatura Mexicana. Siglo XX. p. 169.

" El Corno Emplumado, editorial firmado por Sergio Mondragén, Margaret Randall y Harvey Wollin,
nimero 1, 1962.

% Thelma Nava, “La seduccion de las palabras”.
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Igualmente, a Dionicio Morales, Nava le confiesa:

La revista era modesta pero tenfa una gran proyeccion internacional.*®

En el editorial inicial de ElI Corno Emplumado se lee:

“hoy dia, cuando las relaciones entre los paises de América son peores que nunca, esperamos
gue EI Corno Emplumado sea la mejor prueba (no politica) de que todos somos hermanos”.

14. Difundir la literatura “joven” o escrita por jovenes.
Por ejemplo Zarza (1960-1963), de Sergio Garcia Ramirez y Manuel Machin
Gurria tenia como subtitulo “revista de literatura joven”. Garcia Ramirez dice que
fue “una revista literaria que varios jovenes emprendimos en jubilosas

mocedades”®.

15. Responder a una necesidad, a una ausencia, dentro de la literatura.
El Corno Emplumado lo dice claramente en su editorial inicial “ésta es una
revista cuyas paginas estdn dedicadas a servir a la palabra y con las cuales se
pretende crear la publicacion que hace falta”.

Margaret Randall, de EI Corno Emplumado, lo dice asi:

“Habia la apremiante necesidad de un foro —una publicacién bilingiie- donde pudiéramos
publicar nuestros respectivos maestros y a nosotros mismos: donde pudiéramos conocernos,
diseminar la nueva obra literaria del continente, conversar y discutir” ®.,

16. Crear una revista independiente.

También Randall, de EI Corno Emplumado, dice al respecto

“Los jovenes sobre todo —de aca y de alla- queriamos nuestras propias publicaciones, libres de
ataduras de una oficialidad pesada, sofocante. Como éramos jovenes y como nos sentiamos
capaces de todo, nos propusimos sacar una revista bilingiie cuyas paginas servirian a la palabra,
en vez de que la palabra tuviera que servir a los intereses ajenos de institucion o escuela
alguna” .

% Entrevista a Thelma Nava realizada por Dionicio Morales, Reencuentros, p. 65.

% Sergio Garcia Ramirez, Teseo alucinado y El museo del hombre, p. 8.

61 palabras leidas por Margaret Randall en la Feria Internacional del Libro, el 4 de diciembre de 2004 y
publicadas en Alforja 36, primavera 2006, revista electronica.

®2 Tbidem.
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17. Ser un proyecto personal encubierto por un grupo. Esta es una posicion que
algunos sostienen, como explica José Emilio Pacheco, con respecto a la revista
Estaciones, una de las revistas en la que inicio sus andanzas literarias el propio

Pacheco, asi como Carlos Monsivais:

Elias Nandino dio su propia historia de Estaciones (1956-1960) en la segunda serie de Las
revistas literarias de México (1963) Por ese texto sabemos que la fundé en parte para romper la
hegemonia del “monopolio cultural”, es decir lo que poco después se llamd “la mafia”, y
“contrarrestar ciertos ismos daflinos por decadentes” Lo que no dijo Nandino es que, COMO
toda revista digna de tal nombre, Estaciones fue su tarea personal. Ademas, contra lo que
suele ocurrir en el pais de los subsidios, él pagd con sus honorarios médicos cada uno de los
1,500 ejemplares Sélo tuvo el relativo auxilio de 200 suscriptores y unos cuantos
anunciantes.®

18. Ser laboratorio para la experimentacion literaria.

Los objetivos antes sefialados, como se ve, en algunos casos son explicitamente
destacados en los editoriales de las revistas; en otros (puntos 4, 9 y 18), se infieren a partir
de actos y declaraciones, como se vera mejor adelante, con el caso concreto del propio El

Rehilete.

83 José Emilio Pacheco, “Elias Nandino y la revista Estaciones”, en Proceso del 13 de noviembre de 1982.
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2.3. La mujer en los afios sesenta del siglo XX en México

Los sesenta. Década de confluencias, entre arrebatos, deseos de experimentar, de
explorar nuevos mundos internos, de viajar al espacio sideral, de vivir la sexualidad de otra
manera, de romper cadenas; década de transicion, de acomodarse en una nueva sociedad
que va dejando ver mas, que empequefiece la ropa y ensefia, que relaja los limites; década
para probar y probarse, de superar al otro, de exigir cambios, de ganar espacios, de romper
y divorciarse; década de revoluciones.

Es una década de oportunidades para la mujer; y ella esta lista para aprovecharlas.

El nuevo perfil cultural y social

En 1960 la poblacion total del pais era de 34.6 millones de habitantes (Censo, 1960).
De ese numero, habia una matricula de 5.76 millones de estudiantes en el sistema
educativo, de los cuales sélo el 7.3 por ciento correspondia a un nivel superior a la
primaria. Habia un estudiante universitario por cada 66 alumnos de primaria.

Por esta razon “los egresados generalmente encontraban, dada su escasez, un
espacio laboral en condiciones favorables de reconocimiento e ingreso”®.

De 183,352 estudiantes de educacion superior en 1960 en todo el pais, 96,367 eran
mujeres, pero cabe aclarar que la mayoria de ese conjunto realmente no cursaban la
universidad, sino que 74,080, de ellas estudiaban “subprofesiones y trabajos
especializados” y 10,934 se preparaban para ser profesoras. En el drea de humanidades se
registraban 866 alumnas, de las cuales 696 estaban en el Distrito Federal.

El asunto del centralismo era méas que evidente, poco mas de dos terceras partes de

los estudiantes de educacion superior cursaban sus estudios en el Distrito Federal (68%),

% Op. cit. p. 20.
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situacion que no varié mucho para 1970, con un 52.7%°. La UNAM tenia al principio de la

década el 50.8 de esa oferta, proporcion que cambié a un 30.3 % al final de ese periodo.
Estudiar en la UNAM era una experiencia Unica, habia un ambiente intelectual y

artistico extraordinario, y condiciones académicas y fisicas que propiciaban el desarrollo

intelectual.

“La vida universitaria [...] se presentaba como una experiencia novedosa que permitia el
acceso a una creciente diversidad de referentes culturales provenientes de distintas partes del
mundo y que encontraban en sus espacios fisicos e intelectuales un medio adecuado para su
expansion y apropiacion”®.

Quizéa por la misma conciencia de que estar en la universidad y principalmente en la
UNAM era un enorme privilegio y dado que en esta institucion se formaban los cuadros
que encabezarian las diversas actividades del pais, las carreras gozaban de prestigios
preestablecidos, los estudios de “ciencias sociales y las humanidades” estaban vinculados a
“la proyeccion de una imagen intelectual™®’.

En el terreno ideoldgico, las mujeres de la década viven muchas presiones. Por una
parte, influenciadas por las lecturas de libros imprescindibles para las mujeres como El
segundo sexo de Simone de Beauvoir®®, cuya lectura “fue sin duda fundamental en la
sensibilizacién y toma de conciencia feminista”, y los ensayos de Virginia Woolf Una

% v ala luz de los ejemplos europeos y norteamericanos,

habitacion propia y Tres guineas
van gestando una actitud feminista que no cuajara abiertamente hasta la siguiente década,

pero que en ese periodo tiene sus primeras manifestaciones practicas y las obliga a asumir

% Op. cit. p. 21.

% Op. cit. p. 22.

®7 Op. cit. p. 25.

% Alaide Foppa sefiala en “Feminismo y liberaciéon”, pp. 80-81, que aunque el problema femenino Simone de
Beauvoir lo define desde 1949 en su libro El segundo sexo “con una documentacion exhaustiva y una
argumentacion racional y convincente”, el movimiento de liberacion de la mujer “se inicia en Estados
Unidos en 1966, cuando Betty Friedan funda —tres afios después de haber publicado La mistica femenina-
la National Organization of Women”. Y advierte que la propia Beauvoir decia en 1972: “No, no hemos
ganado la partida: de hecho, desde 1950 no hemos ganado casi nada”.

% Elena Urrutia, “Margarita Peria, breve semblanza”, p. 76.
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nuevos papeles sin ser atrapadas por los roles que la ola mediatica promovia durante esos
afios y que con el auge de la television, habria de tomar una fuerza que ya no se detendria:
la mujer objeto sexual, la mujer fetiche. Por otra parte, en el plano politico la mayoria de las
escritoras simpatizan con la Revolucion Cubana, a la cual se ve no como “un
acontecimiento historico sino casi” como “una revelacion religiosa”, ya que se da por
sentado que “la mejor forma de defender a la Revolucién Mexicana esta en la defensa de la
Revolucion Cubana””. “Los sesenta y setenta son los afios del cambio en las relaciones
humanas, del cambio en la concepcion de la familia, en las relaciones sexuales y en el papel
de la mujer”™. Son los afios del nacimiento de la pildora anticonceptiva, del uso de
estimulantes, de contracultura y rebelion, de cabellos largos entre los hombres y peinados
abombados entre las mujeres, de las minifaldas Mary Quant, las pestafias postizas, las
pelucas Pixie y de nueva mdsica. La mujer de los sesenta lidia con su sexualidad como
nunca lo habia hecho antes. El divorcio causa &mpula pero empieza a practicarse; el aborto
ni siquiera se menciona delito como es, condena moral y religiosa como se promueve
(aunque entonces haya habido quien lo practicara).

Sin embargo, en México la libertad sexual en los sesenta es mas una posibilidad que
un hecho. En 1973, Carlos Monsivais escribia:

“Ni las influencias internacionales, ni el desarrollo del minimo sector del pais que goza del
subdesarrollo circundante, ni la aculturacion, ni las revelaciones posfreudianas, ni el impacto
de los movimientos de liberacién han conseguido ampliar nuestras perspectiva de libertad
sexual. Seguimos sometidos a una moral rigida, que reprime para conservar y conserva para
reprimir [.. .]”72

Estas alteraciones vitales las afectaran en todos los sentidos. Como corolario de

sacudidas y contradicciones, al final de la década la mujer estd lista para asumir el

" Enrique Krauze, La presidencia imperial, Ascenso y caida del sistema politico mexicano (1940-1996), pp.
280-281.

" Sara Sefchovich, México: Pais de ideas, pais de novelas, p. 176.

"2 Carlos Monsivéis, Sexismo en la literatura mexicana, p. 124.
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compromiso feminista.
Jose Agustin, en su Tragicomedia mexicana, pone como ejemplo el largo de la falda

como reflejo de los cambios y evolucion de la década. En 1960, dice, las faldas

“se hallaban en la estratégica altura de las rodillas, por consiguiente, eran méas entalladas. Las
mujeres calzaban zapatos de tacones altos y afilados; las medias ya no tenian raya y circulaban
las primeras pantimedias. Los sostenes eran mas bien grandes y duros y casi toda la ropa
interior tendia a ser conservadora, aunque ya habian aparecido los brasieres sin tirantes y los
calzones bikini para hombres y mujeres. En las playas los bikinis “llegaron para quedarse”,
aunque no eran demasiado reveladores sino, mas bien, podian considerarse trajes de dos piezas.
El maquillaje se imponia, aunque variaban los tonos y el arquetipico rojo ya no tenia el
monopolio del lapiz labial. En los sesenta aparecio la moda increible con los vestidos “globo”,
que en verdad lo parecian pues se inflaban en todo el cuerpo y se cerraban drasticamente a la
altura de las rodillas; con ello vinieron los esperpénticos “peinados piramidales”, que
amenazaban crecer a proporciones desmesuradas mediante lacas, rociadores—fijadores o de
plano elaboradas estructuras que formaban elevadas y rigidas chimeneas o amplias boludeces;
el cuello, eso si, quedaba al descubierto, lo cual estaba muy bien, pero acariciar semejante
cabello significaba apreciar la textura del concreto”’®,

Mas adelante, precisa que para finales de la década:

“Bajo el impacto de la contracultura las modas cambiaban vertiginosamente y lindaban ya con
la extravagancia. Las faldas femeninas subieron a puntos inimaginables, y en 1969 las
muchachas tenian que usar ropa interior de la misma tela de la ultra minifalda. Con ésta se
consolid6 la pantimedia. Las mujeres bajaron un tanto el volumen del maquillaje y se estild el
cabello lacio, con raya en medio™.

Este mismo tema es destacado por Elena Poniatowska en La noche de Tlatelolco,

anotando los regafios de madres de familia:

“¢Por qué andas tan rabona? Ademas, no sabes sentarte. Yo me moriria antes de usar una falda
asi”. [...] iCiento cincuenta pesos por esa falda! jPero si no tiene ni treinta centimetros de
largo! [...] ¢Por qué no mejor no sales en cueros?”"

La mujer estudiante y la profesionista, la escritora y la intelectual, de los sesenta halla
en el Movimiento Estudiantil del 68 un escenario apropiado para protestar por las
contradicciones, los abusos y lo cerrado del espacio politico, y reafirmar su nueva libertad,
sus nuevos logros, su equidad. Como muchos intelectuales de la época, simpatiza con la

lucha estudiantil del 68.

7 José Agustin, Tragicomedia mexicana, p. 224.
" Ibid., p. 252.
" Elena Poniatowska, La noche de Tlatelolco, pp. 23-24.
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Es el caso de Thelma Nava, quien dice:

[...] “al igual que el resto de los escritores de mi generacion tuve una activa participacion en el
Movimiento Estudiantil del 68 a través de la Facultad de Filosofia y Letras, al lado de José
Revueltas, quien ademas de ser el destacado dirigente politico que todos conocemos tenia
algunas propuestas muy novedosas que entusiasmaban a los estudiantes, como la famosa
“Operacion Perro” que consistia en hacer pintas politicas sobre los perros callejeros que en su
andar por las calles de la ciudad hacian propaganda al movimiento. Organizabamos muchas
actividades y reuniamos fondos para los “muchachos” de la Facultad, como les soliamos llamar
a nuestros lideres estudiantiles. Cuando encarcelaron a Revueltas, a quien tuvimos escondido
un tiempo en la casa del poeta Carlos Eduardo Turdn, y a raiz de la matanza del 2 de octubre
nos dispersamos todos™®.

Gonzélez de Alba sefiala, al referirse a las estudiantes de la Facultad de Filosofia y

Letras:

[...] durante el Movimiento muchas de las que viven en el Pedregal, en Las Lomas, en
Polanco, daban dinero, iban a las manifestaciones, “volantearon” en las calles, y habia una

cantidad de nifias popis —porque la Facultad de Filosofia y Letras es una de las mas popis de la

Universidad— que pintaron paredes y jalaron muy parejo™"’.

Mientras Rosario Castellanos escribe muchos articulos sobre el Movimiento
Estudiantil de 19688, en los que hace evidente el impacto que le produjo el activismo de
los jovenes, y en los que insiste en la necesidad de establecer un proceso de dialogo entre
estudiantes y gobierno; del otro lado, en torno a la figura de Elena Garro se desatan
acusaciones y sospechas, surgidas de rumores y de algunas declaraciones descalificatorias
de la propia escritora, que la convierten, para los ojos de muchos, en aliada del gobierno de

Diaz Ordaz. Incluso, por ello, Elena Garro decidié salir del pais autoexiliada.

Escritora
¢Qué tipo de mujer mexicana es la que participa en el mundo de la literatura en los afios
sesenta? Por supuesto que la pregunta va encaminada hacia los aspectos comunes que en lo

social y cultural, incluso en lo ideol6gico, unid a la generacion de mujeres que en ese

’® Thelma Nava, La seduccién de las palabras.
"’ Elena Poniatowska, La noche de Tlatelolco, p. 93.
’® Andrea Reyes, Mujer de palabras. Articulos rescatados de Rosario Castellanos.
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momento mas 0 menos tenia entre veinte y treinta afios de edad en México. Tengo claro que
mi respuesta, no obstante mis pesquisas Yy afirmaciones sustentadas en fuentes
documentales, ser4 una respuesta incompleta, general y arriesgada. Pero dara luces,
seguramente, establecera una coordenada’® en donde ubicar a las editoras—escritoras de la
revista El Rehilete.

Primero habrd que asentar el origen econémico y por tanto de clase, y por tanto
social. Todas las escritoras, como la mayoria de las estudiantes de aquella época, provienen
de la clase media y alta. Son parte de una elite urbana —aunque vengan de provincia— que ha
tenido la oportunidad de leer, animadas por sus padres o familiares, de estudiar —algunas de
ellas en escuelas privadas—, y de llegar a la universidad o realizar estudios equivalentes.

Dice Gonzalez de Alba, en La noche de Tlatelolco®,

“La mayoria de las nifias que van a Filosofia y Letras pertenecen a la pequeia burguesia... Es
gente que nunca ha tenido problemas econdmicos y estudia una carrera asi como podria tomar
clases de pintura o de historia del arte. Para ellas la cultura es una monada”.

Es decir, segiin Gonzalez de Alba, para estas mujeres la cultura es un adorno que las
hace mas bella, con lo cual les atribuye la méas elemental frivolidad, y las descalifica como
mujeres, como personas. Esas son las posturas que enfrentan las escritoras de los sesenta.

Esta idea se refuerza considerando que, dadas las condiciones socioecondmicas, solo
(o casi solo) las mujeres provenientes de estos grupos podian acceder a los estudios

universitarios. Sefiala Gonzalez Rubi®:

“la estructura patriarcal de las familias [...] permite suponer que [las mujeres incorporadas a la
educacién superior] no eran, en su mayoria, migrantes por estudios y que vivian dentro del
ambito familiar en los sectores econdémicos mas elevados”.

™ Fernando Curiel Defossé explica detalladamente en sigloveinte@lit.mx: Amplio tratado de perspectiva
generacional los meandros de esta metodologia y los califica como “Trazos que nos facultan para ubicar
el fluir de un equipo en el espacio literario”, p. 285.

8 Elena Poniatowska, La noche de Tlatelolco, p. 95.

81 Mario Guillermo Gonzélez Rubi, “La educacién superior en los sesenta: los atisbos de una transformacion
sin retorno”, p. 33.
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También como otro hecho que reafirma esta aseveracion, es el origen econémico de
Beatriz Espejo, la directora fundadora de la revista El Rehilete, hija de un empresario y que
provenia de escuelas privadas®.

Igualmente lo confirma la parte de la ciudad donde vivian: Narvarte, Colonia del
Valle, Roma. Las reuniones de las escritoras de EIl Rehilete se realizaban en la casa de Elsa
de Llarena, en la colonia del Valle.

Entonces, “en el acceso a la educacion superior predominaba un patron de
reproduccion social en donde las clases medias y altas eran las principales beneficiarias de
las oportunidades educativas™®.

El carécter elitista de las escritoras lo da el hecho de formar parte de un reducido
estrato educativo. A principios de la década de los sesenta uno de cada diez alumnos de la
UNAM vy el IPN era mujer, a finales del periodo el nimero de mujeres casi se duplicara, al
pasar al 17 por ciento de la matricula.

Las que no estudiaban en la UNAM una carrera profesional, estaban en alguna
institucion publica, como El Colegio de México, o habian sido becadas para estudiar en el
Centro Mexicano de Escritores, o contaban con alguna preparacion técnica.

Mario Guillermo Gonzalez Rubi considera que con base en las tradicionales
fotografias de generacion, puede observarse que las carreras con mayor participacion
femenina son Medicina, Psicologia, Contaduria y Administracion, donde las egresadas no
superan el 20 por ciento, “mientras que en muchas de las imagenes de las escuelas de

ingenierfa del IPN es posible constatar la ausencia total de las mujeres®*”.

82 Beatriz Espejo, De cuerpo entero.
8 Mario Guillermo Gonzalez Rubi, “La educacion superior en los sesenta: los atisbos de una transformacion

sin retorno”, p. 20.
5 Ibid. p. 33
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El testimonio de Thelma Nava también detalla su procedencia y el perfil académico

de las escritoras de este periodo:

Tuve la fortuna de disponer siempre de un cuarto propio [...] Recuerdo las montafias de libros
de cuentos que mi padre me llevaba de las ferias del libro [...]No existian entonces los talleres
literarios, salvo el de Juan José Arreola, por el que pasé de manera fugaz. Mi formacién
literaria se dio inicialmente en la Casa del Lago de la UNAM, a la que era asidua. Alli tomé
cursos de preceptiva literaria con ese escritor extraordinario que es Tomas Segovia y conoci a
Juan Vicente Melo, Isabel Fraire y Rita Murta. [...] Posteriormente asisti al Centro Mexicano
de Escritores, donde tomé algunos cursos con Juan Rulfo [...]. Tuve alli compafieros que
fueron posteriormente mis grandes amigos: Tomas Mojarro, Vicente Lefiero, Carmen
Rosenzweig y Manuel Echeverria (el benjamin del grupo), que luego llegarian a ser famosos.
También tomé cursos con Ramén Xirau, [...]. Mas adelante me inscribi en la Facultad de
Filosofia y Letras, pero por diversas circunstancias no pude terminar la carrera”®.

Otro dato interesante es la procedencia. Mucha gente viene del interior del pais a
estudiar a la ciudad de México. Del grupo de rehileteras: Rosenzweig, Espejo y Malo,
Margarita Lopez Portillo, nacieron fuera del Distrito Federal, o como, Lourdes de la Garza,
vivieron su nifiez y su adolescencia en provincia.

No obstante que parezca estar mas alla del asunto, la escritora de los sesenta se vera
afectada igualmente por una cultura cuya hegemonia ha sido dictada por el hombre.
Debatird dentro y fuera de su hogar, defenderd su postura y enfrentard las primeras
consecuencias: separaciones y divorcios. En la dificil interaccién con sus comparieros
contemporaneos observara que la mayoria de los cargos publicos y de los puestos directivos
estdn en manos de hombres. El sistema literario mexicano es propiedad masculina. La
Ilamada mafia (cultural) de aquellos afios -cuyas implicaciones y redes fueron sefialadas por
Luis Guillermo Piazza- es presidida por hombres, con Fernando Benitez a la cabeza.

Cotos imaginarios o reales, blogues herméticos y muros facticos. Quiza todo ello
justifique por qué hacer una revista, El Rehilete, editada s6lo por mujeres. Tal vez ello
explique el afan de romper un esquema que acotaba el desempefio profesional de la mujer.

Son afios en los que adn se siente la influencia del existencialismo sartriano, con sus

% Thelma Nava, La seduccién de las palabras.
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ecos en el absurdo y la presencia de la Generacion Beat. A caballo entre la literatura de
Medio Siglo y los nuevos posicionamientos de finales de la década, las escritoras ponen en
practica —o intentan hacerlo— cambios en técnicas, temas y posicionamientos politicos,
como en el caso de Thelma Nava, y culturales, como lo intenta Carmen Rosenzweig.

Lo hacen como parte de un periodo especialmente significativo en las letras
mexicanas, en el que formas y contenidos transitaban a una nueva literatura. Armando

Pereira afirma que entre 1947 y 1968

“la cultura mexicana da un giro sustantivo en cuanto a sus presupuestos estéticos e ideoldgicos:
el paso de una cultura rural, ligada a los problemas de la tierra y heredera de la novela de la
Revolucion, a una cultura esencialmente urbana y cosmopolita, con todo lo que ello implica: no
solo una nueva forma de ver al mundo, sino sobre todo una nueva manera de describirlo,
precisamente porque ese mundo ha cambiado sustancialmente”®®,

Ademas de insertarse en el periodismo cultural tan pujante en esa época y colaborar
en las revistas y suplementos, en la difusion de la cultura y en espacios como el teatro, la
radio y el cine, las escritoras también participardn de una nueva préactica que proliferd
durante esta década: los talleres literarios.

Se atribuye a Juan José Arreola ser el pionero en la confeccidn de estos espacios de
trabajo. Se dice que el primer taller literario se realiz6 en 1951, en la ciudad de México, en
Rio de la Plata nimero 8, donde él vivia. Reunié a un grupo de jOvenes “a quienes
simplemente les gustaba escribir; entre estos futuros escritores que en los afios 60 y 70
verian publicadas sus obras se encontraban nombres como José Agustin, Elsa Cross, Jorge
Arturo Ojeda y René Avilés Fabila, por mencionar sélo a algunos”®’. Del taller de Arreola
saldria, en mayo de 1964, la revista Mester, con el proposito de publicar los trabajos de los
talleristas.

A finales de la década cuajaran las contradicciones de una sociedad que no acepta de

8 Armando Pereira, Narradores mexicanos en la transicién de medio siglo (1947-1968), pp. 9-10.
8 Teresa Jiménez, “Los talleres literarios en México”, p. 253.
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manera homogénea los cambios y la nueva juventud pondra en crisis al sistema y propondra
formas y temas producto de esa década, la literatura de la onda, como la bautiz6 Margo

Glantz.

En los afios sesenta se abriran varias tendencias por las que continuaran las narradoras de las
décadas siguientes. En primer lugar, en la literatura mexicana se anuncia una narrativa marcada
por los acontecimientos de la época, como las manifestaciones estudiantiles, que culminaran en
el afio 1968 con la Matanza de Tlatelolco. A partir de los sucesos de octubre de 1968 el espiritu
intelectual se vuelve mas critico ya que pusieron de manifiesto la crisis de la democracia y es el
momento en que se inicia un severo cuestionamiento, ruptura y apertura hacia nuevas formas
de pensar la realidad y de transcribirla (Klahn 1989, p. 927-928). Ademas, el fendmeno de
1968 conllevo a una nueva vision de los hechos sociohistdricos y significd una revision de
conceptos como la familia, la mujer, la historia, la ciudad, las instituciones politicas, etc.
(Sefchovich 1995, p. 53). Otros hechos influirdn en la narrativa a partir de estos afios, como el
movimiento hippy, la liberacion de las mujeres y los homosexuales, la efervescencia del rock y
la influencia de los medios de comunicacién; en este sentido, se puede considerar que la
literatura mexicana que adna estos elementos durante estos afios es la literatura de la «Onda»,
promovida por escritores jovenes, como José Agustin, Parménides Garcia Saldafia, Gustavo
Sainz y sus seguidores Juan Tovar, René Avilés Fabila y Héctor Manjarrez. Estos escritores
reivindican una literatura urbana que busca la actualidad e inserta los elementos de la llamada
contracultura (la musica rock, el cine, los medios de comunicacidn, la cultura «hippiteca» —
mezcla de lo hippy y lo azteca—) e ideas concernientes a la liberacion sexual y verbal, el
antinacionalismo y la norteamericanizacion, para desarticular el discurso hegemdnico mediante
un lenguaje pretendidamente popular propio de los adolescentes de las barriadas proletarias del
Distrito Federal®.

Como se observa, mediante este breve repaso del clima sociocultural que rodea a las
escritoras de la décadas de los sesenta podemos eshozar el tipo de mujer mexicana que
ingresa al mundo de la literatura de los sesenta. Una mujer de clase media o alta, con una
preparacion cultural sélida, que se enfrenta a un mundo cambiante y moderno, un tanto
estruendoso y todavia fuertemente patriarcal. Una mujer que vive un momento crucial en la
literatura mexicana del siglo XX, en medio de atrevimientos formales y busquedas, en el
centro de una eclosion de revistas, suplementos culturales, y mucha literatura. Una revisién
comparativa del nimero de escritoras que habia en los afios cincuenta y la nGmina femenina
de los afios sesenta evidencia claramente este hecho.

Igualmente, la critica literaria, retomando criterios sexistas traidos de siglos antes,

88 . L - . . .
Paola Madrid Moctezuma, Una aproximacion a la ficcion narrativa de escritoras mexicanas

contemporaneas: de los ecos del pasado a las voces del presente , p. 20
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consideraba a lo escrito por las mujeres como algo poco serio, y en los que se vertian
juicios generales que afirmaban sin reparo alguno de las escritoras:

- Sobresalen por su fino espiritu de observacion.

- No se conforman con ser hermosas. Ademas, jescriben!

- Escriben siempre en primera persona. Sus textos son confesionales.

- Cuentan historias de la familia, de mujeres, de la abuela, de la tia, la propia.

- Usan un tono intimista®®.

Por supuesto que todos estos juicios pretendian (y pretenden, porque hoy todavia hay
criticos™ que los utilizan) convencer a todos que lo producido por las mujeres tenia limites
como ellas, que era una subliteratura, que era bien intencionado, con destellos geniales,

pero al final un producto secundario.

Las editoras
La tarea editorial de las mujeres en México se remonta al siglo XIX, cuando en pleno
porfiriato un grupo de mujeres se reunid, en 1887, alrededor de Laureana Wright de
Kleinhans —poeta, escritora, violinista, intelectual—, para publicar el semanario Las Violetas
del Andhuac, cuyo subtitulo fue “periddico literario redactado por sefioras”. Wright de
Kleinhans, quien naci6 en Taxco, Guerrero, en 1846 y murié 50 afios més tarde, fue ademas
socia del Liceo Hidalgo, socia honoraria del Liceo Mexicano y del Liceo Altamirano de

Oaxaca, y publicé en EIl Estudio y El Federalista. Nora Pasternac escribe un ensayo sobre

% Silvia Quezada, Retos de la literatura mexicana, pp. 35-40.

% En Cuadernos del Viento se publica en el nimero de abril de 1961, en la primera seccién, un texto llamado
“Las peligrosas escritoras”, de Heinrich Heine, de Confesiones y memorias, en el que se dice “las mujeres
escriben siempre por o contra un hombre, 0 a casusa de un solo hombre.[...] Las mujeres, como todas las
naturalezas pasivas, rara vez saben inventar; pero tienen la habilidad de desfigurar los hechos consumados
de una manera tan pérfida que esas falsificaciones refinadas son mas perjudiciales que las invenciones
groseras de los hombres”.
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este “periddico literario redactado por sefioras” que aparecié durante un afo y medio entre
1887 y 1889, en la ciudad de México (y cuyos primeros numeros llevd el titulo Las hijas
del Andhuac). La directora editorial fue dofia Laureana Wrigh de Kleinhans y en sus
ultimos meses de publicacion, la sefiora Mateana Murguia de Aveleyra. Destaca el hecho de
que haya sido una publicacion escrita por mujeres, las cuales se interesaban por los
acontecimientos de la época, “de todas se puede decir que fueron hijas, madres y esposas
abnegadas y ejemplares”. La revista publico, ademas de los articulos especificamente
periodisticos, una buena cantidad de poemas, cuentos y prosas liricas. Al rechazar que las
realizadoras de esta revista hubieran sido agentes activos de cambio y transformacion en el
interior de una ideologia patriarcal dominante, Pasternac opina que: “En realidad, fueron un
elegante complemento de la prensa oficial del porfiriato, constituyeron su adorno
esclarecido y reafirmaron el optimismo aparentemente progresivo del régimen”®. No
obstante esa opinion, me parece encomiable que lo hayan hecho, que hayan mostrado una
actitud decisiva para salir del espacio doméstico al terreno publico.

Sobresalen en la primera parte del siglo XX los esfuerzos de Antonieta Rivas
Mercado apoyando la revista Contemporaneos, de Amalia Gonzalez Caballero de Castillo
Leddn, con la revista Ideas, y Carmen Toscano de Moreno con Rueca, antecedente directo

de El Rehilete.

Si bien Rueca estaba dirigida y hecha por mujeres, albergd siempre en sus paginas
colaboraciones de escritores masculinos, entre ellos muchos de los colegas que justamente
habian motivado indirectamente a sus compafieras para echar a andar tal proyecto. En efecto,
parecia que la revista Letras de México, iniciada en 1937 y, poco después, El Hijo Prodigo, en
1943, no tenian particular interés en incorporar a las escritoras —y sus textos- que frecuentaban
a la par que ellos novela, teatro, cuento, poesia, ensayo, critica... Las que concibieron Rueca lo
hicieron con el &nimo de labrarse un lugar en la Republica de las letras, sin mas discriminacién

. ! . . . 92
que la basada en la calidad, logrando asi un medio que les permitiera publicar sus textos”

%! Nora Pasternac, “El periodismo femenino en el siglo XIX Violetas del Anahuac”, en Voces olvidadas, pp.
399-418.
% Elena Urrutia, “Una revista feminista en México”, p. 216, en Mujeres latinoamericanas del siglo XX,
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Y ademas de las editoras de El Rehilete, en los sesenta otras dos mujeres sobresalen
en este terreno, Thelma Nava, con P4jaro Cascabel y Margaret Randall, con El Corno
Emplumado.

No seria hasta principios de los setenta que la mujer se introduciria de lleno al terreno
editorial, sea en los oscuros procesos de la confeccion de un libro como en los luminosos
escenarios del reconocimiento social.

De esto ultimo, se puede recordar la creacion, en 1977, por Elena Urrutia, de la
revista Fem. Y después la presencia de las revistas latinoamericanas Isis Internacional,
Feminaria y Debate femenino, todas éstas con un decidido perfil feminista. O en el terreno
meramente literario el nacimiento de la revista Punto de Partida, concebida por Margo
Glantz y continuada entre 1970 y 1981 por Eugenia Revueltas.

Ciertamente, en los sesenta habia un camino andado y por él se proseguia aunque
todavia no con el paso y el garbo de ahora. La editora de los sesenta aun tenia limites, los
historicos y los reales en un mundo dificil para ella, que la acotaba; sus errores eran

sefialados marcadamente por sus criticos, o ignorado su esfuerzo como si no existiera.

Historia y cultura.
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EL REHILETE

3.1. Historia y estructura de El Rehilete

En 1960, en el mundo ocurrieron muchas cosas. En el terreno de la mdsica popular, Elvis
Presley regresé a los Estados Unidos después de dos afios de servir en Europa al Ejército
norteamericano. EI mundo no habia notado su ausencia, porque sus representantes habian
manejado tan convenientemente el suceso, que la musica de Presley habia ocupado los
primeros lugares de ventas durante ese tiempo. En Europa, mientras tanto, un oscuro grupo
musical habia viajado ese afio a Hamburgo, para tocar en algunos bares de esa ciudad, eran
cuatro ingleses desconocidos, pero que parecian tener futuro, se hacian llamar The Beatles.
Once afios después de haber sacado el libro El segundo sexo (donde explicaba que el
concepto de mujer era s6lo una construccién cultural), la francesa Simone de Beauvoir
ponia en circulacion La plenitud de la vida, uno de sus textos autobiograficos, en el que
hace interesantes revelaciones sobre sus relaciones amorosas con Sartre, su pareja
masculina de siempre. También en ese afio, en otofio, los cubanos, representados por el Che
Guevara en un viaje por Europa y Asia, se acercaban al bloque comunista, por simpatia y
ante el acoso comercial que los norteamericanos emprendieron al ver que el nuevo gobierno
de ese pais caribefio se inclinaba, peligrosamente para ellos, hacia la izquierda. De paso por
Francia, en Paris, el Che Guevara visitd a Beauvoir y a Sartre, en una conversacion que
reunia a los promotores tedricos de la Revolucion con sus autores materiales. En Oriente,
igualmente en 1960, el Frente Nacional de Liberacion de Vietnam, mejor conocido como
Vietcong, emprendia una lucha, apoyada por los chinos y basada en la guerra de guerrillas,
con el fin de lograr la caida del regimen de Saigdn y reunificar a ese pais. Y en tanto eso
ocurria, miles de personas abandonaban la Republica Democréatica Alemana, la Alemania

Oriental, usando las calles de Berlin, para acercarse a la Republica Federal Alemana, la
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Alemania Occidental, la Alemania apoyada por los norteamericanos. Los lideres
comunistas rusos y alemanes estaban pensando cdmo detener esta migracion. En Estados
Unidos se preparaban las condiciones culturales que harian hervir los animos de muchos en
los siguientes afios. Un profesor de origen aleméan —que habia huido de su pais por ser
judio—, Hebert Marcuse, preparaba un libro que habria de llamar a la revuelta intelectual de
la época EI hombre unidimensional, y Betty Friedan, una brillante periodista y sicéloga que
habia rechazado una beca para estudiar un doctorado, recopilaba opiniones de
investigadores e intelectuales, y hacia encuestas entre mujeres de clase media,
profesionistas y amas de casa, como parte de la integracion de un libro que veria la luz tres
afios después: La mistica de la feminidad. Thimoty Leary, el papd del LSD —como lo
bautizaron porque desde que lo conoci6 utilizé y promovio este alucinégeno que daria pie a
la sicodelia—, llega en 1960 a la Universidad de Harvard a dar clases y comienza a
promover el consumo de esta droga entre sus estudiantes. El libro Almuerzo Desnudo
(Naked Lunch), después de un afio de estar a la venta, sigue causando el desprecio o la
admiracion de muchos criticos. Su autor, William Burroughs, es uno de los integrantes de la
Ilamada Generacion Beat, la generacion del desaliento, de la marginacién, de la alienacién,
que aparecid en los afios cincuenta. Burroughs, con Allen Ginsberg y Jack Kerouac, forma
una trilogia literaria maldita y contestaria; entre los beatniks, como igual se les llama,
estaria también, entre otros, Lawrence Ferlinghetti, el editor de Alarido (Howl). También en
1960, un joven peruano, Mario Vargas Llosa, esta escribiendo en Paris una de las novelas
que lo sacara del anonimato: La ciudad y los perros. Otro escritor sudamericano residente
en Europa, Julio Cortazar, observa la aceptacion que ha tenido un libro que un afio antes
salio al mercado, Las armas secretas, reunion de cuentos que incluye dos textos que se

volveran clasicos El perseguidor y Las babas del Diablo. En Meéxico, Rosario Castellanos
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publica Ciudad real en 1960, y Carlos Fuentes, con una energia creativa que no lo dejara
descansar desde entonces, tiene dos afios de haber publicado La region mas transparente y
un afo de presentar Las buenas conciencias, y se prepara para dar a conocer al siguiente
afio La muerte de Artemio Cruz.

También en 1960, en la ciudad de Mexico, en la colonia Narvarte, Beatriz Espejo
prepara su tesis de maestria. Estudia a Lopez Velarde y una tarde, inspirada por las proezas
literarias del zacatecano, decide hacer una revista literaria. Y a la primera que se lo
comunica es a una compafiera de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, Margarita
Pefia, quien al aceptar entusiasmada la idea, se convierte en la segunda cofrade del futuro

grupo de editoras de El Rehilete.

“Llamé a Margarita Pefia y le sugeri que hiciéramos una (revista literaria). Acept6
conjurando a otras mujeres®.”

Después solicita la opinion de dos maestras que afios antes habian editado la primer
revista literaria hecha por mujeres en el siglo XX, Rueca. Esas maestras son Maria del
Carmen Millan, quien abiertamente la desanima insistiéndole que es una empresa muy
dificil, y Helena Beristéin, quien recibe gustosa la noticia y le ofrece ayuda.

Esa es la version de Beatriz Espejo, pero Carmen Rosenzweig publicé otra. De
acuerdo con ella, la idea de una revista literaria naci6 en el Centro Mexicano de Escritores,

y las universitarias (Espejo, Pefia, Malo) se sumaron a él.

El proyecto nace desde el Centro Mexicano de Escritores. No recuerdo que haya estado Beatriz
Espejo ahi, porque Beatriz estaba en la Facultad (de Filosofia y Letras de la UNAM), y
Margarita Pefia también era universitaria. Pero desde el final de los 50 estébamos en el Centro
Mexicano de Escritores y habia una efervescencia. Estdbamos muy frescos, muy lozanos, muy
entregados, como siempre la juventud se entrega totalmente, no importan las consecuencias.
Pues resulta que no se conformd nada. Eramos un grupo de hombres y mujeres.

Como por los afios 60 ya empezamos con la revista, pero eso fue en casa de Elsa [de] Llarena,
que estaba en la Colonia del Valle (de la ciudad de México). Elsa [de] Llarena fue siempre una
personalidad muy agradable, muy conciliadora, muy ayudadora. Sobre todo era pintora, pero
también escribia y lleg6 a hacer piezas muy buenas, realmente buenas. Pero era sobre todo una

% Beatriz Espejo, Confiar en el milagro, p. 35.
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amiga excelente. Y su mama ayudaba en todo, lo que no se ve, la infraestructura. Ahi estaba
siempre la sefiora. No obstante eso, nosotros teniamos que hacerle de todo también. Pero como
somos mas organizadas las mujeres que los hombres, dijimos que mientras que nos poniamos
de acuerdo todos y todas, “mejor vamos empezando nosotras” y entonces empezamos un
grupito. Entre las cuales universitarias eran Beatriz y Margarita, todavia no recibidas, y la Gnica
que tenia obra publicada era yo. O sea, la burra de la casa, porque yo no pasé ni por la
secundaria, era la que tenia un libro publicado®.

Haya sido de una u de otra manera, o de las dos formas, lo que es bien cierto es que
se reunieron coincidencias que hicieron posible la aparicion de El Rehilete en 1961.

Se hacen las primeras reuniones y se decide el nombre de la revista EI Rehilete, no
Rehilete a secas ni El Regilete, a la manera espariola, como proponia Elvira Gazcon, la
dibujante exiliada, que simpatiza y colabora con el grupo.

En la casa de Elsa de Llarena, de Patricio Sanz, en la Colonia del Valle, también
estableceran dos primeros objetivos: a) conseguir recursos mediante donativos y
suscripciones, para evitar que la revista sea un esfuerzo de un solo niumero y garantizar al
menos el primer afio de existencia, y b) conseguir colaboraciones de maestros y escritores
reconocidos, para acreditar la revista.

¢Qué hara cada quien? ¢Quién sera la directora? Lo primero parece mas bien facil.
Algunas se ofrecen para una misién especifica, sabiendo de sus facilidades. Pero ¢la
direcciéon? Las candidatas son, por un lado, Beatriz Espejo, la jovencita llena de entusiasmo
y con una muy clara idea del proyecto, la lider natural del proyecto; y por el otro, como una
opcidn de peso, Carmen Rosenzweig, una escritora con varios libros publicados, alumna
reconocida de Juan José Arreola, becaria del Centro Mexicano de Escritores, una mujer con
treinta y cuatro afios, una secretaria ejecutiva, que hablaba francés, de una empresa minera.
La discusion no se extiende por mucho tiempo, se acepta que sea Beatriz Espejo, y asi sale

en el primer nimero de la revista en la primavera de 1961.

% Carmen Rosenzweig, en P4jaro de 400 voces, pp. 1-8.
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Sin duda, estas dos personas definiran, alternativamente, la trayectoria de la revista,
inclinando a su favor decisiones, imponiendo un estilo, animando e inspirando el trabajo de

la revista, principalmente en la primera época.

Las protagonistas

Las principales rehileteras fueron nueve: Beatriz Espejo, Carmen Rosenzweig, Margarita
Pefia, Elsa de Llarena, Carmen Andrade, Lourdes de la Garza, Blanca Malo, Margarita
Lopez Portillo y Thelma Nava. Rosa Maria Galindo, Guadalupe de Ledn, Esther Ortega,
Guadalupe Gonzélez Violante, Antonieta Merino, Yolanda Argudin son personajes casi
incidentales que también integran el directorio con funciones mas bien administrativas, no
publican nada. Carmen Andrade se integra al equipo a partir del nimero 7 y saldra hasta el
final de la segunda época. Margarita Lépez Portillo se integra al inicio de la segunda época.
Nava sale al poco tiempo del directorio porque editara Pajaro Cascabel, la revista que
elaborard con Luis Mario Schneider, y el apoyo de su esposo Efrain Huerta. Destaca el
hecho de que en la correccion queden las dos universitarias: Margarita Pefia y Blanca Malo.

Las nueve principales rehileteras colaboran en su edicion y publican en la revista,
buscan eso.

Desde el nimero 9, dos afios y medio después de que iniciara el proyecto el directorio
se simplifica, bajo la palabra directorio se relacionan los nombres de las rehileteras sin
cargo especifico, como se habia hecho en los ocho nimeros anteriores, y en el siguiente
orden: Beatriz Espejo, Carmen Rosenzweig, Margarita Pefia, Blanca Malo, Elsa de Llarena,
Lourdes de la Garza y Carmen Andrade. Asi cierran el afio 1963. Al siguiente namero, el
10, Blanca Malo ya no estard, se habria casado con el doctor Manuel Alcala, y le dio

prioridad a su matrimonio como ella misma lo confiesa. El directorio no tendra cambios

63



hasta el nimero 17, el primero de la segunda época, en la que ya no aparecen tres de las
primera rehileteras: Beatriz Espejo (que fue a estudiar a Estados Unidos), Margarita Pefia
(que tuvo un hijo), y Lourdes de la Garza (también casada y con mucho trabajo publicitario,
el detergente Fab es su delirio). Ante estas mermas, las tres restantes aceptan con gusto la
presencia de Margarita Lopez Portillo, a partir del nimero 19 y seis meses después de
quedarse solas. El directorio se movera un poco en el nimero 22, cuando Beatriz Espejo
encabeza un numero extraordinario dedicado a los siete pecados capitales. EI nombre de
Espejo aparecerd a un lado de dos palabras: Directora huésped. La directora fundadora se
ha convertido en una invitada. También Espejo dirige el nimero dedicado a las virtudes
teologales, pero no es mencionada en el directorio. EI nimero 27, en junio de 1969 vera
otro cambio. Seguiran las cuatro, pero a un lado del nombre de Carmen Rosenzweig se vera
la palabra responsable. Esta situacion se sostendra en los proximos dos nimeros, que son
ademas con los que se cierra la tercera época. A partir del nimero doble 30-31 s6lo
quedaran dos de las rehileteras: Carmen Rosenzweig y Elsa de Llarena, bajo la palabra
directiva, y debajo de las palabras consejo de redaccion hardn acto de presencia los
nombres de dos jovenes poetas: Mariano Flores Castro y Mario del Valle. Esta situacion
solo cambiara en el ultimo numero de la revista, el nimero doble 35-36, debajo de la
palabra direccién vendran los nombres de las dos mujeres rehileteras y de los dos varones
poetas.

Los pormenores antes narrados sobre el desarrollo del directorio hablan con evidente
claridad de los roces y las diferencias que, alrededor del asunto de la direccion y de las
responsabilidad, que cada quien asumia, habian en el seno del grupo. Un dato mas que

refuerza mi punto, se publica en el nUmero 22, casi oculto en la p. 71, que dice:

De acuerdo con el espiritu del (sic) Rehilete, y a fin de darle en lo que cabe todos los
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giros posibles, la Direccién cree conveniente (y esto es valido desde el nimero anterior),
que los nombres que la integran vayan girando. C.R.

Los puntos de confluencia que reunirdan a las mujeres que forman el grupo de El
Rehilete son tres: la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Autonoma de
México, donde estudian Margarita Pefia, Beatriz Espejo y Blanca Malo; el Centro
Mexicano de Escritores, donde son becarias, Carmen Rosenzweig, Lourdes de la Garza y
Thelma Nava; y el taller literario de Juan José Arreola, en el que participan Carmen
Rosenzweig y Elsa de Llarena.

Los lazos de amistad de una acercan a las otras. Ademas de los pasillos y las areas
comunes de la Facultad de Filosofia y Letras, se retnen en cafés como muchos lo hacian
entonces o en la casa de Elsa de Llarena, donde se respiraba libertad, ademas de ser un
espacio céntrico y agradable, gracias al gusto de una mujer que estaba divorciada. Otro
rasgo en comun entre Carmen Rosenzweig, Elsa de Llarena y Beatriz Espejo es que habian
sido editadas por Juan José Arreola. Carmen Rosenzweig habia sido becaria del Centro
Mexicano de Escritores en 1957. En la coleccion de Cuadernos del Unicornio, en 1956,
Arreola le habia publicado El pueblo. Del mismo modo, en la coleccion Los Presentes le
publicaria el El reloj en 1956, y la novela 1956, en el afio 1958. Por su parte, Elsa de
Llarena publicaria también en los Cuadernos del Unicornio el libro Prosas, en 1958. Con
La otra hermana, Beatriz Espejo iniciaria su trabajo como escritora y también la coleccion
Cuadernos del Unicornio, igualmente en 1958. Es evidente la estrecha relacion de las
rehileteras con Juan José Arreola. Por ello, no es de extrafiar la rigurosa postura que las
uniera sobre el cuidado de la forma, la revision y perfeccion de los textos, principios que
ensefaba el jalisciense en su taller, ademas de estar familiarizadas con la critica directa

como método de revision en el taller de Arreola y en el Centro Mexicano de Escritores.
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Quiza, del mismo modo, ello explique la obsesion de las rehileteras por la calidad como
bandera, que insistentemente subrayaron en los editoriales de la revista.

Cabe sefialar que ellas seran, ademas, las pioneras de un trabajo que después se
volverd una rutina obligada para los escritores noveles: participar en un taller literario. Se
considera a Juan Jose Arreola el iniciador de estos talleres. El suyo funcionara con base en
un principio que lo hace distinto a cualquier otro intento anterior (como fueron en su
momento las reuniones en las “academias”, y las lecturas en las tertulias): la critica. Y de
esta critica se derivard un trabajo basado en la disciplina, en el rigor, en la limpieza, en el
orden, y en la calidad como lineamientos, parametros y método que se replicard en

escenarios parecidos, como fue el Centro Mexicano de Escritores.

Existe una coincidencia generalizada en considerar a Juan José Arreola como el pionero
de estos espacios de trabajo cuando en 1951 reunid por primera vez, en el nim. 8 de la
calle Rio de la Plata de la Ciudad de México —su casa particular—, a un grupo de
jévenes a quienes simplemente les gustaba escribir; entre estos futuros escritores que en
los afios 60 y 70 verian publicadas sus obras se encontraban nombres como José
Agustin, Elsa Cross, Jorge Arturo Ojeda y René Avilés Fabila, por mencionar sélo a
algunos. Sgesgun cuenta el propio Arreola el método era muy sencillo: reunirse, leer y
analizar. ..

Escribe Sara Poot Herrera:

En los afios cincuenta, Juan José Arreola habia creado su editorial Los Presentes. Fue
precisamente Lilus Kikus de Elena Poniatowska el libro inicial de dicha coleccion. Son
los cincuenta también los afios en que Juan José Arreola funda los primeros talleres
literarios en México. Cuenta Carmen Rosenzweig que en 1954, en el Instituto
Mexicano Norteamericano de Relaciones Culturales, estaba colgado un anuncio que
decia “Juan José Arreola, clases de estilo literario...” Interesada, Carmen Rosenzweig
tomo la clase y en Los Presentes aparecid, de su autoria, El reloj (después vendria su
novela 1956)...%

De las relaciones de cordialidad estas compafieras de taller pasaron a las de amistad y
a la planeacién de proyectos comunes, como en este caso, la publicacién de una revista

literaria.

% Teresa Jiménez, “Los talleres literarios en México”, p. 252.
% “Primicias feministas y amistades literarias en México del siglo XX”, p. 66, en Nueve Escritoras Mexicanas
Nacidas en la Primera Mitad del Siglo XX, y una Revista.
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Como generacion, las une, en principio, precisamente el hecho de ser mujeres, y lo
que ello conlleva. Ademas, tienen en comun su gusto por la literatura, por la escritura y su
condicion sociocultural y econdmica. Sus edades y ocupaciones son diversas. Carmen
Rosenzweig (1925 6 1926-2010) y Elsa de Llarena (1924-1993?) son las mayores, rebasan
los treinta afios en ese momento. Las otras son veinteafieras. Esa diferencia de edades las
vuelve una generacion atipica, unida por algunos intereses comunes, los propios de quienes
quieren sobresalir, y por los de género: mismos problemas, mismos retos. Tienen clara una
idea: escribir, difundir su obra, distinguirse dentro de la literatura, y qué mejor manera que
haciendo una revista literaria en la que puedan escribir al lado de escritores renombrados y
jévenes talentosos.

Beatriz Espejo explica que coincidié en la Facultad de Filosofia y Letras con los
escritores José Emilio Pacheco, Carlos Monsivais, Gustavo Sainz, José Agustin, Huberto
Batis, Salvador Elizondo, José de la Colina, Alberto Dallal, Nancy Cardenas y Miguel
Sabido, entre otros. Apunta “algunos son o eran mis amigos; sin embargo, no comparti un
concepto generacional como los ateneistas, los contemporaneos, los espigos o los onderos,
por ejemplo™®’. Beatriz Espejo parece haber sacado de sus maestros ese afan perfeccionista,
por eso “escribe y corrige hasta el delirio”, dice el critico Emmanuel Carballo (apunte
aparte, su esposo desde los afios setenta), quien la califica de escritora parca®. Carballo
también afirma que “la literatura femenina en prosa parte de los textos de Guadalupe Amor
(mas atendible como narradora que como poeta), Guadalupe Duefias, Elena Garro, Josefina
Vicens, Amparo Davila, Inés Arredondo y Elena Poniatowska”. Carballo también recuerda

que Beatriz Espejo nacio en la década de los treinta (1939), década a la que también

% Beatriz Espejo, Confiar en el milagro, p. 42-43.
% Emmanuel Carballo, Ensayos selectos, p. 210.
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pertenecen “Maria Luisa Mendoza, Julieta Campos, Margo Glantz y Maria Luisa Puga®.

Todas las rehileteras eran mujeres de ciudad y méas o menos conservadoras. Aun las
mas jovenes habian sido educadas en el seno de familias muy tradicionales, y aunque entre
ellas hubiera familiares amantes de la literatura y alguno que otro intelectual, habian sido
forjadas con los antiguos valores que defendian una sociedad que en general hacia agua. La
propuesta transgresora de las rehileteras en este sentido era todavia muy limitada y no se
alejaba mucho de las buenas costumbres. El uso de la falda y el vestido era riguroso. El
arreglo personal aln estaba de moda. Ninguna de las rehileteras fue hippie ni se enlistd en
las juventudes que apoyaron la Revolucion Cubana. No se sabe si probaron las drogas, lo
mas seguro es que no. La prudencia o el temor las decidié a no mencionar en la revista el
tema del 68. Al respecto, Margarita Lopez Portillo cuenta que justamente el dos de octubre
de 1968 tenian una reunion en su casa, cuando llegd, como otras veces, Fausto Vega,
periodista cercano al Gobierno, quien fue avisado justamente en ese momento de lo que
estaba ocurriendo en Tlatelolco y sali6 de ese lugar para dirigirse a la plaza escenario de la
masacre. Ellas se mantuvieron alejadas de la politica y de aquel movimiento porque
consideraban que no sabian qué estaba pasando.

El matrimonio era todavia una institucién respetable. EI divorcio aun era mal visto y
poco practicado.

Pero las rehileteras si fueron transgresoras, esto por ser diferentes, como parte de una
nueva burguesia. Estaban inmersas entre la clase media alta y una riqueza sin excesos.
Beatriz Espejo venia de estudiar toda la vida en colegios de monjas, pero se divorcio al

poco tiempo de haber contraido matrimonio y volvié a casarse'®. Elsa de Llarena se habia

% Ibid., p. 209.
199 op. cit., p. 27.
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divorciado. Carmen Rosenzweig se atrevio a adoptar a tres hijos sin casarse. Para algunas
de ellas el matrimonio o los hijos detendrian o determinarian su carrera literaria.

Ninguna del directorio era extranjera. Aunque si se publicaron a escritores y pintores
extranjeros. Por supuesto que las rehileteras tuvieron enlaces con otros escritores, artistas,

intelectuales y politicos de la época.

El sitio de reunion. Las horas
Aunque El Rehilete fue una revista concebida y editada en la ciudad de México, su
interaccion con los circulos intelectuales hegemdnicos, cuya sede estaba en la ciudad de
Mexico, le dio tal prestigio que, de algun modo, la convirti6 en una revista nacional. En ese
momento, los productos artisticos e intelectuales que se hacian en la ciudad de México, de
recibir el apoyo de esa élite y debido al centralismo, se volvia de interés nacional. El
pardmetro del comportamiento urbano residia en la gran capital, cuya radiografia personal
ya para entonces habia elaborado Carlos Fuentes. El escenario, la Colonia del Valle, la
Narvarte, Chapultepec, Ciudad Universitaria. La casa de Elsa de Llarena, donde se
realizaban las reuniones de las rehileteras, estaba en Patricio Sanz nimero 21, casi esquina
con el Viaducto Miguel Aleman, en la parte central de la ciudad, a un par de cuadras del
principio de Insurgentes Sur y al otro lado de la colonia Roma. Hay que recordar que en esa
época el tradicional centro cultural de la ciudad se habia empezado a mover hacia el
poniente y sur de la ciudad, y que la poblacién de la ciudad crecia, en una década pasé de
5,2 millones de habitantes en 1960, a 8,9 millones, en 1970,

Beatriz Espejo, Margarita Pefia y Lourdes de la Garza eran casi vecinas, Blanca Malo

vivia en avenida Cuauhtémoc y Carmen Rosenzweig en Mixcoac. Las reuniones se

101 Hamnett, Brian R. y Carmen Martinez Gimeno, Historia de México, p. 286.
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realizaban en las tardes, empezaban como a las cuatro, unas las llamaban encerronas, otras
simples reuniones de trabajo que debian terminar temprano, porque antes de las 9 de la
noche las respetables sefioritas que participaban debian estar en sus casas.

La casa de Elsa de Llarena, quien era divorciada y vivia solamente con su hijo
Antonio, era un espacio para las rehileteras en el que podian expresarse con libertad y estar
a sus anchas. Un lugar hermoso, bien ambientado, pero principalmente un sitio apropiado

para hacer cultura.

Las tres épocas. Lo constante y lo diferente

La primera época (nimeros 1-16, abril de 1961 a marzo de 1966) mantuvo casi
completo al grupo original y procuro sostener cierto equilibrio entre textos de creacion y de
analisis. La participacion de las rehileteras alcanz6 su mejor momento, la mayoria de los
textos que se registran de ellas se dan en este periodo. Participan con textos de ficcion,
poemas, comentarios, resefias, ensayos. Estan todas y todas participan. Su trabajo conjunto
se observa en el resultado, se obtienen textos de maestros y escritores renombrados amigos,
se privilegia a las nuevas generaciones de autores mexicanos, se insiste en la calidad como
espiritu de la revista.

En la segunda época (numeros 17-29, de septiembre de 1966 a diciembre de 1969),
las tres rehileteras sobrevivientes (Carmen Rosenzweig, Elsa de Llarena y Carmen
Andrade, y desde marzo de 1967, también Margarita Lopez Portillo) trataran de mantener
al barco flotando. Aparte de tener en comun con la primera época, que estén ellas tres, y
mantener en general el mismo tamafio y forma de la revista, se notan los cambios en la
seleccion de los materiales y los autores. El trabajo que hacian diez ahora lo tienen que

realizar tres. Por eso resulta muy justificable la presencia de Margarita Lopez Portillo en el
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grupo. Necesitan recursos humanos y relaciones. Un punto que en esta época se descuida es
el andlisis. Al hacer el balance, comparativo en el nimero de resefias y ensayos publicados
en la primera época con la segunda, descubrimos que son muchos menos los textos de
andlisis y comentario. No queda claro lo que pasa, quiza la salida del grupo universitario
(Espejo, Pefia, Malo) afecte este renglon.

La tercera época (nimeros 30-36, de abril de 1970 a abril de 1971) fue dirigida por
Elsa de Llarena y Carmen Rosenzweig, con un consejo de redaccion formado por dos
jévenes poetas, Mariano Flores Castro y Mario del Valle, quienes en el ultimo nimero,
como dije antes, por primera, Ultima y Unica vez se integraron a la directiva. En esta Gltima
época sale definitivamente la parte de analisis, ensayo casi no se publica. El contenido de
estos numeros difiere en mucho de los primeros. Se ausentan muchas plumas, aunque en el

ultimo ndmero se retnen un gran numero de los intelectuales de fines de la década.

Los que estan y los que no estan

Dentro de la revista se publicaron 327 diferentes autores, entre escritores y artistas plasticos
contemporaneos mexicanos y extranjeros, y algunos autores y pintores de otras épocas y de
otros paises en cierto modo calificados como clésicos.

Entre los contemporaneos se pueden agrupar a personas con determinado prestigio en
ese momento, a jovenes que empezaban a destacar y algunos que habrian de despegar
algunos afios después y, en un tercer grupo, a gente que con el tiempo desapareceria de las
letras.

Entre los primeros se encuentran Ermilo Abreu Gomez, Antonio Alatorre, Carmen
Alardin, Manuel Alcala, Griselda Alvarez, Juan José Arreola, Rubén Bonifaz Nufio, Juan de

la Cabada, Emmanuel Carballo, Dolores Castro, Rosario Castellanos, Guadalupe Duefias,
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Salvador Elizondo, Carlos Fuentes, Emma Godoy, Enrique Gonzalez Rojo, Efrain Huerta,
Luis Leal, José Luis Martinez, Marco Antonio Millan, Salvador Novo, Margarita Paz
Paredes, Jaime Sabines, Rafael Solana, Julio Torri, Edmundo Valadés, Agustin Yafez y
Francisco Zendejas.

En el segundo grupo sobresalen los nombres de René Avilés Fabila, Elsa Cross,
Humberto Guzman, José Agustin, David Huerta, Homero Aridjis, Alejandro Aura, Federico
Campbell, Marco Antonio Campos, Alberto Dallal, Carlos Monsivais, José Emilio Pacheco,
Gustavo Sainz, Esther Seligson, Jaime Augusto Shelley, Juan Tovar, Tomas Mojarro, Sergio
Pitol, Eduardo Elizalde, Marco Antonio Montes de Oca, Juan Garcia Ponce, Vicente Lefiero
y Elena Poniatowska.

Ademas, se incluyeron traducciones y textos de escritores extranjeros: Edward Albee,
Rodolfo Alonso, Jerzy Andrzejewski, Gonzalo Arango, Max Aub, Ambrose Bierce, Michel
Butor, Ernesto Cardenal, Lawrence Ferlinghetti, Kierkegaard, D. H. Lawrence, Ernesto
Mejia Sanchez, Augusto Monterroso, Henri Michaux, Ezra Pound y Marcel Schwaob.

Asimismo, colaboraron pintores, disefiadores, cineastas, dramaturgos y las mismas
editoras, quienes como autoras también participaron con relatos, poesia, editoriales,
resefias, comentarios, traducciones y critica literaria.

También hay algunos escritores e intelectuales producto del exilio espafiol. Entre
ellos estan Elvira Gazcdn, Max Aub, Ramén Xirau, Tomas Segovia, Angelina Mufiiz, Mada
Carrefio, Simon Otaola, Maria Dolores Arana, Maria J. Embeita, Juan Rejano y Luis Rius.

Llama la atencion también que entre esos 327 autores no estén algunos importantes
de esa epoca, como Huberto Batis y Margo Glantz, entre los jovenes. Elena Garro, Inés
Arrendo y Amparo Davila, entre las mujeres que ya destacaban; o Rufino Tamayo, entre los

artistas ausentes..
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La omision de estos autores parece obedecer a razones distintas a la exclusion por
odio o por diferencias intelectuales. Menciona Beatriz Espejo que ella le pidio un texto a
Inés Arredondo, pero ella no quiso, porque le explicd que ademas de escribir poco, buscaba
publicar donde le pagaran. También recuerda la colaboracién de Carlos Pellicer, quien solia
publicar solamente donde le pagaran. El acepté apoyar a las rehileteras porque creia en el

proyecto.

Seuddnimos, iniciales y nombres confusos
No descubri ningin seudénimo, aunque, ciertamente, de algunos autores no consegui mas
datos que su nombre y el de su texto.

Simén Otaola firma s6lo como “Otaola” (nUmero 18). En el nimero 13 se publica
Los soldados de ningun pais, pieza teatral de Lawrence Ferlinghetti; la traduccion esta
firmada por Beatriz Espejo y José Luis Gonzélez, pero después, en el indice que se publica
de los nimeros publicados que se presenta en el nimero 18 se dice que es José Luis
Martinez. Me inclino a pensar que lo hizo el primero.

Igual hay un error en el nombre propio de Arrabal. A Fernando Arrabal se le coloca el
nombre de Francisco en el indice publicado también en el nimero 18, con el nombre de
Francisco Arrabal, en efecto publica en el nimero 10, unas llamadas prosas. El texto que se
publica en el nimero 6, la famosa pieza “Picnic en el frente de batalla”, esta firmada por
Arrabal, asi, a secas, y es traducido por Nancy Cardenas (muy amiga de Espejo, iba a la
casa de ella) y Luis Berumen. No encontré ningin dato que identificara a un Francisco
Arrabal distinto al mismo Fernando, incluso, al buscarlo en internet aparecia en algunos
casos igualmente como Francisco. Cabe sefialar otros indicios sobre la identidad de autor:

en la portada de ese nimero aparece el nombre de Arrabal y, dos, uno de los textos habla de
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una persona que es intervenida quirdrgicamente del pulmoén y le gusta el teatro. Cabe
sefialar que Arrabal sufrié de tuberculosis en su juventud.

En el nimero 17 se anuncia que a partir de ese nimero iniciara una nueva seccion de
comentarios a cargo de dos autores Polo Duarte y Tomas Doreste, dos libreros, uno de una
libreria de obras escogidas y el otro de la libreria Judrez. Se explica que se iniciara con la
participacion de Doreste, porque Duarte estd enfermo. En los numeros siguientes esta
seccion se publicard sin ninguna firma. No se especifica si la continué haciendo sélo
Doreste, 0 también particip6 Polo Duarte.

En las secciones de comentarios que se publican en la primera época, al final de la
revista, aparecen iniciales que son facilmente identificadas porque en el indice que se
publica en la primera pagina se anota el nombre completo de los colaboradores de esa
seccion. Asi, BM es Blanca Malo, MS es Miguel Sabido, BE es Beatriz Espejo, CR es

Carmen Rosenzweig, etcétera.

Las colaboraciones: mujeres y hombres

Aunque la revista la editan mujeres, sobresale un importante nimero de autores.
Suman 327 los autores, entre escritores y artistas plasticos. De ese numero, 244 son
hombres y 83 mujeres. Es decir, 74.84 por ciento son del sexo masculino y 25.46 femenino.

No obstante lo anterior, con respecto a las colaboraciones los numeros reflejan algo
distinto. Conte 829 materiales publicados, entre textos e imagenes. Incluso conté las
inserciones, que son, como dije, breves textos pagados, y las portadas. Los anuncios como
tales no los inclui. De ese nimero, 452 corresponden a los hombres (54.53 %), 337 a las
mujeres (40.65%), y 40 (4.82%) de los materiales no tienen un autor con sexo establecido.

Dicho de otro modo, los materiales elaborados por los hombres no superan por
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mucho a los materiales elaborados por las mujeres, y no corresponden con el nimero de
autores mencionados.

¢Por qué?

Lo anterior se explica porque un pequefio grupo de mujeres, las editoras, producen un
importante porcentaje de los materiales publicados. De las 83 mujeres, 74 son autoras
invitadas y 9 estan incluidas en el directorio de El Rehilete, dicho porcentualmente,
representan sélo el 10.84 por ciento, y no obstante lo anterior, del total de colaboraciones
femeninas, ellas realizan mas de la mitad de éstas: 55.20 por ciento. Y con respecto al total
de lo publicado, su trabajo representa el 22.44 por ciento.

Es decir, nueve mujeres (2.76% del total de los colaboradores) aportaron a la revista
casi una cuarta parte de los materiales publicados. Esto sin contar que ellas editaban la
revista -incluyendo el disefio-, recopilaban los materiales, distribuian los ejemplares y
hacian el trabajo administrativo.

Y todo esto sin recibir un pago material a cambio.

Los materiales publicados

El Rehilete es una revista literaria, aunque esto no queda establecido con precisién en el
editorial del primer nimero. El contenido de este texto es ambiguo, acaso confuso,
incompleto. Més adelante explicaré el porqué de mis afirmaciones. Lo que parece claro es
el interés por la literatura, por el “hacer literario”, por la “creacion literaria”. Luego infiero,
por este interés, que es una revista literaria. También se determina por el nimero de
materiales publicados dedicados a la literatura: mas del 70 por ciento de las colaboraciones
relacionadas, mas del 90 por ciento de las paginas impresas.

Los materiales publicados son solicitados a algunos autores y otros se reciben,
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principalmente de la gente que ain no alcanza fama, otros son proporcionados por las
propias rehileteras. No se paga a los colaboradores, salvo las ocasiones mencionadas.

Carlos Pellicer acept6 con gusto y sin condiciones apoyar con unos sonetos a las
rehileteras, pese a que tenia por costumbre, solo entregarle material a quien se lo pagara.
Inés Arredondo no quiso entregar nada para El Rehilete, confesando con cierta verglienza,
que necesitaba entregar sus textos a quien se los pudiera pagar.

Para Beatriz Espejo esto le ensefié que si queria contar con buenas colaboraciones, era
necesario pagar a quien producia esos textos.

El hacer literario y la creacion literaria comprende muchas expresiones.

Es siempre dificil para efectos de estudio, realizar alguna clasificacién, porque esta
accion siempre es arbitraria y objetable. Considero que en principio hay cuatro grupos de
materiales en la revista: 1) Los que podrian considerarse como propiamente creativos:
poesia, narrativa, crénica, textos teatrales. 2) Los dedicados al analisis, critica, reflexion:
ensayos, resefias, breves comentarios, entrevistas, notas filoldgicas, editoriales. 3)
Imagenes: portadas, vifieta, dibujos, pinturas. 4) Otros: noticias, indices, inserciones,
publicidad (ésta no la he incluido dentro de los materiales publicados, a excepcién de las
inserciones, que son textos), acuse de libros recibidos.

En el mismo orden en el que los he enumerado se expresa su importancia. Del primer
grupo, el de creacion tenemos un total de 364 participaciones (43.91%), de la critica y
elementos para andlisis se cuentan 255 participaciones (30.76%), las imagenes reunen 194
participaciones (23.40), y de los otros materiales solo tenemos 16 participaciones (1.93%).

Cabe sefialar que dentro de los materiales de analisis hay 24 participaciones que no son
literarias, se ocupan de arte, cine, danza y musica. Igualmente, es pertinente precisar que las

traducciones, como ejercicio, no como el texto origen, las he contado dentro de los otros
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materiales.

La parte fisica: papel, interiores y portadas, nimero de paginas
Los 36 numeros de El Rehilete se imprimieron en los talleres de Impresiones Modernas,
S.A., ubicados en Sevilla 702-Bis, colonia Portales, en la ciudad de México, una empresa
recomendada por Elsa de Llarena, que tenia algunos conocidos en ese medio, incluso ella
dio clases de tipografia.

Las dimensiones fisicas de la revista es variable, en los primeros nimeros es de 16.4
cm de ancho por 23.2 cm; en la Gltima época se hace un poco mas ancho y llega a los 17
cm. Los interiores son en papel cultural de 90 gramos, no muy satinado, con cierta textura.
Un papel fino y grueso. Creo que el tipo de papel afectd la impresion, en los nimeros que
he visto en las bibliotecas Nacional y de la Facultad de Filosofia y Letras se nota que la
tinta no ha quedado fijada de manera apropiada, se ve muy clara, quiza esto se produjo por
el sistema utilizado en la impresion (litografia offset) de la época, sobre todo si se compara
con la calidad de impresion que se puede obtener actualmente. Se utiliz6 una tinta, el negro
y casi no hay fotografias (medios tonos), algunas reproducciones de grabados, malas; la
mayoria de las imagenes son dibujos que solo incluian lineas y manchas (plastas también le
dicen en el medio). Para los forros se utiliz6 en los primeros numeros cartulinas de color, a
las que se les estamp6 una tinta (del primer nimero al nimero 12), a partir del nimero 13
se utilizé un couche de 260 gr., impreso a dos tintas (salvo un caso, el nimero 26). Esto
supone una mejora en la calidad de la impresion. En los primeros nimeros, uno y dos, se
dejo una hoja blanca de cortesia. Después se retird esta para ahorrar papel o para utilizarlo
mejor. A partir del nimero 10 (y hasta el namero 23) se comenzd a utilizar en las ultimas

hojas, las dedicadas a las resefias, un papel muy delgado de mala calidad, medio
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amarillento, es también papel cultural, utilizado para hacer libros; con el tiempo se ha
hecho més amarillo y un tanto quebradizo. Después del nimero 23 se utilizo este tipo de
papel para presentar algunos anuncios. La revista se integra por pliegos de 16 paginas, lo
que nos indica que se imprimian 8 péginas por cada lado. El encuadernado es rustico,
pegado, pero de buena calidad. Se abre adecuadamente y no se deshoja. EI nimero de
paginas es variable. Los primeros ocho nimeros tienen un promedio de 50 péaginas, luego
éste se eleva a un promedio de 64 paginas. Los nimeros dobles (14-15, 30-31, 35-36) van
de los las 100 a las 150 péginas. El foliado de las paginas no mantiene un mismo criterio, a
veces se numera la publicidad, a veces no, en ocasiones algunas imagenes no se les toma en
cuenta para el foliado, son péginas fantasmas, ese es el caso del grabado de Radl Othon,
que se publica en el numero 9, cuyas tres paginas no aparecen foliadas, siguen a la 36 y
terminan antes de la 37, porque es un cromo cromo, como dos o tres que se insertaron (lo
que no me ha quedado claro) en algunos ejemplares. En la mayoria de los casos se imprime
publicidad en la segunda y tercera de forros, nunca en la cuarta, que aparece vacia. En total
El Rehilete incluyd 2120 paginas. Unos pocos cromos se insertaron en algunos nimeros.

La portada la disefi6 Pedro Friedeberg, por solicitud de Beatriz Espejo, quine lo
conocid por la recomendacion que le hizo Sergio Fernandez. Ve a verlo, le dijo. Y de esa
manera ella obtuvo algunas propuestas, de las cuales, la que aceptd el grupo fue la que
estaria en toda la primera época de la revista, y en cuyas caracteristicas se sintetizan rasgos

importantes del estilo que caracterizara la obra de este artista.

El disefio de la revista
En la revista no se precisa quién la disefiaba. Al parecer, la presencia del disefiador

gréfico aun no estaba definida en las publicaciones de aquel entonces. El directorio no lo
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incluye, pero yo presumo que lo hacia Elsa de Llarena, quien tenia conocimientos en esa
materia, y la auxiliaba —y no se sabe si era quien en realidad lo hacia— el tipdgrafo que se
menciona en el directorio a partir del nimero 4, Roberto Sayavedra G., de quien no tengo
mas informacion. Se optd por un disefio con muchos espacios en blanco, sin plecas o filetes
en las paginas, con los folios desbordados de la caja y acompafiados siempre del nombre de
la revista. Ese pequefio detalle hizo moderno al disefio, asi como la decision de no justificar
a la derecha los textos presentados en el editorial. El disefio no incluye fotografias. Utiliza
el concepto “vifietas”, un término mas bien tradicional referido a los libros. Entre las
definiciones que incluye el Diccionario de la Real Academia Espafiola esta el que se ajusta

al concepto que las rehileteras aplicaron a las vifietas:

f. Dibujo o estampa que se pone para adorno en el principio o el fin de los libros y
capitulos, y algunas veces en los contornos de las planas.

Esta concepcidn de la imagen la reduce a estar sujeta al texto que acompafia, a ser
complemento de éste en una relacion que al mismo tiempo hace referencia a su contenido.
Es decir, entendiéndolo de esta manera, la imagen no tiene sentido por si misma, solo
ilustra al texto, al contenido, de alli que se utilice el verbo ilustrar para nombrar esta tarea.
A este concepto quisieron sujetar a los artistas plasticos. Elvira Gascon lo hizo muy bien,
igual que José Luis Cuevas (que lo ilustré los pecados capitales), porque eran buenos
dibujantes, pero quienes utilizaban mas el pincel que el 1apiz o la pluma, erraban o se
desbordaban en sus propésitos. Es claro que la idea era privilegiar al texto en tanto que era
una revista de letras, literaria.

Otro detalle de modernidad lo representan los titulos de los textos. Si bien en los dos
primeros nimeros la mayoria de los titulos se presentan con mayusculas y minusculas (altas

y bajas), a partir del nUmero 3 se presentan todos en mindsculas, incluida la letra inicial, y
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debajo de éste el nombre del autor y del traductor, cuando lo hay, excepto en el editorial,
donde el nombre del autor se coloca al final del texto. Este criterio no se sostendré en todos
los nimeros de la primera época, pues hay textos que tienen el nombre del autor hasta el
final y hay editoriales que no estadn firmadas, al igual que hay nimeros que no traen
editorial. El editorial apareci6 solo cuando las editoras lo consideraban relevante. En
algunos casos los titulos de las colaboraciones aparecen en cursivas sin aparente razon.

Al principio se pretendi6 iniciar los textos, al menos el primero, en pagina non, esto
obligaba a dejar paginas en blanco, como en un libro de disefio tradicional, despues esto no
import6 necesariamente.

Las paginas tenian texto en una sola columna. Esto se aplicaba por igual a la prosa y
al verso. A partir del niamero dos, la revista incluy6 una seccion de comentarios y resefias
que aparece en las Ultimas péginas de la revista en dos columnas y con una letra de menor
tamafio. Los titulos de estos materiales forman parte del cuerpo del texto y los nombres de
los autores se reducen a iniciales que se colocan al final. Esta seccion se mantendria en la
primera y segunda época con nombres diferentes. Del 2 al nimero 9 esta seccion se llamaré
simplemente Rehilete. En el nimero 10 se publicard como Regileras, divida en dos partes:
libros y revistas. Esto se sostendra solo en los dos siguientes nimeros. A partir del nimero
13 Regileras ya no estara dividido, en un solo conjunto incluird libros y revistas. Asi se
mantendra por las dos siguientes publicaciones. A partir del nimero 17 de la segunda época
se llamaré con... a... re... en... torno de rehilete, y asi se mantendra hasta el namero 20. A
partir del nimero 21 se llamaré Lecturas y notas y se sostendra hasta el nimero 29. En el
numero se agregara detras de esta seccion nuevamente Torno de Rehilete, que en el nimero
28 cambia a En torno de Rehilete, con la diferencia que los titulos y nombres de los autores

estaran entre dos plecas y ello hard mas atractivo al disefio. En la tercera época esta seccion
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desaparecio.

Otra seccion que incluye al final de la revista es Acuse de Recibo, que comienza a
publicarse en el namero 9, bajo el titulo de Libros, para cambiar al antes mencionado en
siguiente nimero y asi permanecer hasta el final de la segunda época, con excepcion de los
nameros 20 y 21.

Como ya dije, las portadas de la primera época llevaran el mismo disefio ideado por
Pedro Friedeberg, sélo cambiaran los datos del nimero y fecha, y en algunos casos se
colocaran los apellidos de los principales autores que se publican. A partir de la segunda
época el disefio es asumido plenamente por Elsa de Llarena, quien también coloca vifietas

cuando es necesario.

Registro
Desde el primer nimero se publica la leyenda “registro en tramite”. No obstante, en los
diez afios de existencia no se formaliza el registro ante las autoridades correspondientes. El
actual ISSN (International Standard Serial Number/NUmero Internacional Normalizado de
Publicaciones Seriadas) fue una convencion que nacié hasta 1973 en Francia y aun tardd
tiempo en ponerse en practica en México.

Tampoco se precisa el nimero de ejemplares impresos ni un editor responsable.

Cabe sefialar que la mayoria de las revistas culturales de la época lo hacia de la misma

manera.

Periodicidad
La periodicidad de la publicacion es trimestral, lo que se cumplio en términos generales,

aunque algunos nameros se retrasaron, por lo que en la primera época hay uno doble, y dos
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del mismo tipo en la tercera, cuando el proyecto estaba a punto de finalizar.

Distribucion

La revista se distribuia en la Facultad de Filosofia y Letras, en las librerias de Cristal,
en la libreria Juarez, en Porrda, al menos. Otros ejemplares se regalaban. Los ejemplares
sobrantes se concentraban en una bodega que estaba en casa de Elsa de Llarena, quien
practicamente habia dedicado un cuarto de su casa a El Rehilete. Se vendian numeros

atrasados y también se ofrecieron de la primera época colecciones completas.

Costos y suscripciones

Segun asegura Beatriz Espejo, la revista tenia un costo de 7 mil pesos y se imprimian
500 ejemplares. Considerando el costo de venta al publico, que era de 7 pesos, en caso de
vender todo el tiraje apenas se hubiera recuperado la mitad del costo. El precio de venta se
mantuvo durante toda la década de los sesenta, cuando un ddlar costaba 12.50. No consegui
el registro de suscriptores, pero no debieron ser muchos porque las editoras pasaban las de
Cain para reunir el dinero del costo de la revista, segin confesaron en sus declaraciones. No
obstante, si establecieron una red apropiada de suscriptores que mantuvieron al menos el
primer aflo de existencia de la revista, de acuerdo con los consejos que les dieron sus
maestras de que se aseguraran de que la revista pudiera salir por lo menos el primer afio y
no se quedara como muchas revistas en el primero o en el segundo numero. Un dato
interesante sobre este aspecto lo proporciona un anuncio publicado en el nimero 5 de dos
revistas de la época Cuadernos del Viento, cuyos editores, se advierte son Carlos Valdés y
Huberto Batis, y la Revista Mexicana de Literatura, bajo la direccion de Tomés Segovia. La

primera tiene un costo de 5 pesos y una suscripcion anual de 50 pesos por 12 entregas. La
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segunda tiene un costo de 4 pesos y una suscripcién anual de 20 pesos; no especifica
cuéntas entregas. Es decir, El Rehilete era una revista cara. Resulta curioso que para el
namero 29, de diciembre de 1969, se anuncie una suscripcion anual de 25 pesos por cuatro
entregas de El Rehilete, es decir, un precio inferior al que sostuviera por varios afos. Esto
quiz& se deba al nimero de anunciantes. Efectivamente, los anuncios debieron ayudar a
bajar el costo de la revista (y a mejorar su impresion, pues al final las portadas eran méas
caras, en couché y en medio tono), pues cuando inicio la publicacion de la revista el salario
minimo vigente era de 21.50 pesos, y al finalizar la década alcanzaba los 32 pesos, con una
inflacién acumulada de 17 por ciento. Lo I6gico era que fuera mas cara.

El Rehilete logra venderse, por suscripcion, a otras partes del mundo, segin sefiala
Beatriz Espejo, aunque no proporciona detalles, entre personas e instituciones de Estados
Unidos y Sudamérica. Pero sus lazos no rebasan el nivel de la correspondencia, a pesar de

que en su interior aparezcan anuncios de otras revistas de Iberoamérica.

Los patrocinios. Los anuncios. La publicidad

Para solventar el costo, las editoras se apoyaron en los patrocinios y en la venta de
publicidad. Los patrocinios fueron obtenidos de familiares, amigos y conocidos. Cada quien
se allegd y consiguio patrocinios. En el primer nimero aparecen Eva Birman, una conocida
de Blanca Malo. Lourdes de la Garza consiguié recursos de Colgate Palmolive, S.A., Victor
Manuel Gutiérrez Zamora, y el padre de Margarita Pefia, quien tenia lazos con el ramo
mueblero, Raul Pefia Ortega. En el segundo numero, a la lista de los patrocinadores se
agregan Eduardo Medina Urvizo, Salvador Amelio y el Centro Mexicano de Escritores.
También en el segundo numero se publica por primera vez publicidad de la Universidad

Nacional Autonoma de México, con un anuncio que difunde las recientes ediciones de la
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Méaxima Casa de Estudios. La presencia de la UNAM en El Rehilete iniciara aqui y
terminara en el nimero 9. En el tercer nimero se agrega, a la lista de patrocinadores
Nacional Financiera, S.A. Los patrocinadores antes mencionados se mantienen en el
namero cuatro, con lo que se logra la permanencia de la revista en su primer afio, como se
habia planteado. En junio de 1962 solo se mantienen Eva Birman, Radl Pefia Ortega, el
Centro Mexicano de Escritores y Colgate Palmolive, S.A. No obstante, se incrementa la
publicidad. En las ultimas paginas hay un anuncio del Instituto Nacional de Bellas Artes, de
las revistas Cuadernos del Viento y Revista Mexicana de Literatura, ademas de la tercera de
forros dedicada a las ediciones de la Universidad Nacional Autébnoma de Meéxico. El
namero 6 sostiene la misma relacion de patrocinadores que el nimero anterior y un anuncio
del Instituto Nacional de Bellas Artes, ademas del ya sefialado de la Universidad Nacional
Autonoma de México en la segunda de forros. Para el numero 7, febrero de 1963,
desaparece de la relacion de patrocinadores el Centro Mexicano de Escritores y en su lugar
aparece el nombre de Rodimiro Mena Pluma y Lé&piz, S.A. Se agrega a los anunciantes a
partir de este nimero y de manera regular Joaquin Mortiz, S.A. El nimero 8 mantiene a los
mismos patrocinadores, se agregan mas anuncios: Fondo de Cultura Econémica, Editorial
Labor, Libreria Juarez y la Editorial Hermes. Para el numero 9 so6lo quedan tres
patrocinadores: Eva Birman, Raul Pefia Ortega y Colgate Palmolive, y se agrega un
anunciante: la revista Mexico Quaterly Review. Estos mismos patrocinadores se repetiran
en el nimero 10 y 11, pero en el namero 10 se agregaran otros dos nuevos anunciantes:
Carmel Art, Galeria de Glantz y la revista Eco Contemporaneo.

El nimero 11, por su parte, tendrd un nuevo anunciante Celanese Mexicana, S.A.
Desde el numero 12 ya no apareceran patrocinadores, en ese numero, ademas, hay una

novedad en materia de anunciantes: Siglo | Poesia. EI nimero 13 no presenta novedades.
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La novedad del numero doble 14-15 es que casi no trae anuncios. La novedad en el nUmero

16 y Gltimo de la primera época es que se publica una insercién'®

que no se firma en el que
se destaca la publicacion, por parte de la Secretaria de Educacion Publica, de la serie
Cuadernos de lectura popular.

El primer nimero de la segunda época, el 17, publica dos nuevos anunciantes: Siglo
\eintiuno Editores, S.A. y Ediciones Rialp, ademas publica otra insercion, ahora de la
Pinacoteca Virreinal. EI nimero 18 también trae otra insercion. Esta vez sobre la coleccion
Cuadernos de Lectura Popular de la Secretaria de Educacion Publica. En el namero 19 se
reconocen un nuevo anunciante: el Banco Nacional de Comercio Exterior, S.A. Ademés
hay otra insercién, ahora de la UNAM, sobre la Academia de San Carlos. A la lista de
anunciantes, en el nimero 20, se agrega la Universidad de Coahuila, quien publica una
convocatoria. EI nimero 21 presenta otra insercion firmada por Jesus Sotelo Inclan,
intelectual ligado al gobierno, ademas de los mismos anunciantes que ya formaban parte de
los patrocinios regulares. EI nimero 22 incluye nuevos anunciantes: Enciclopedia de
Meéxico, S.A., que dirige Agustin Yéafez, y Ediciones Oasis, S.A. El nimero 23 trae otra
insercion, ahora firmada por la propia Margarita Lépez Portillo, sobre una exposicion que
organizo el INBA con motivo de los XIX Juegos Olimpicos. Mientras el nimero 24 no
incluye ninguin nuevo anunciante, el nimero 25 publica un anuncio de la libreria Yan, y una
insercion de la Secretaria de Educacion Publica, sobre modificacion de la ensefianza. El
nimero 26 no publica en materia de anunciantes nada nuevo, pero el 27 divulga la

convocatoria del Premio Eugenio Nadal 1969, auspiciada por Ediciones Destino. EI nimero

28 presenta un anuncio de Daimon Mexicana, S.A. que vende el libro Un hombre que se

192 En términos periodisticos, en México se considera a la insercién como una nota o comentario pagado por
un particular o una institucion publica o privada para promover una imagen, una actividad o un logro.
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parecia a Orestes, del espafiol Alvaro Cunqueiro, premio Nadal 1968.

El ultimo numero de la segunda época indica muy bien al grupo de anunciantes que
se habia conseguido en ese momento: INBA, Siglo veintiuno editores, S.A., SEP, Joaquin
Mortiz, FCE, revista Orfeo, libreria Yan, Enciclopedia de México y Philco.

El nimero doble 30-31 tendra como novedades publicitarias los anuncios de Kairos,
Talleres de Promocion Cultural y la libreria de Polo Duarte.

El ndmero 32 incluye un anuncio de la Biblioteca Enciclopédica del Estado de
México.

El ndmero 33 tendrd como novedad la convocatoria del Centro Mexicano de
Escritores, A.C.

El nimero 34 tendrd dos anunciantes distintos a los anteriores, la convocatoria al
premio Diana Moreno Toscano y la Revista de la Universidad de Guerrero.

Cabe sefialar que la publicidad Unicamente se colocaba en la segunda y tercera de
forros y en las Gltimas paginas de la revista, nunca entre los textos, nunca en la cuarta de
forros.

De los anunciantes, la mayor presencia la tuvieron las empresas privadas, con un total
de 111 anuncios (60.99%), mientras las instituciones oficiales sumaron 71 anuncios. Eso
sin contar, por un lado, los patrocinios en dinero que ofrecieron, sin solicitar a cambio
anuncios o publicidad, varios particulares y empresas, asi como algin patrocinador que
quiso mantenerse en el anonimato. Beatriz Espejo confiesa que el Director de Pipsa
(empresa paraestatal que vendia el papel para medios en México), Agustin Arroyo Che, le

daba siete mil pesos, exigiendo que no se hiciera publico.
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3.2. Ejes tematicos
Una revista aglutina textos de autores, teméticas e intenciones distintas. No obstante, como
en todo trabajo editorial, sus responsables se inclinan por ciertos autores, porque de ellos
esperan, segun sus antecedentes, que destaquen determinados formas o temas que ellos
prefieren, o con toda precision los indican, pues los consideran importantes de resaltar por
algin proposito especifico, como, por ejemplo —el propoésito principal para muchos-, el
garantizar lectores para la publicacion.

La diversidad de autores y textos dificulta precisar los ejes teméaticos de una revista
literaria. Sin embargo, la preferencia o recurrencia de algunos temas en lo general, si se
puede establecer al analizar lo més publicado y abordado por cada uno de ellos. Hay un
evidente criterio de seleccion en esta tarea que refleja los intereses de los editores y por
tanto de sus objetivos.

A su vez, estos objetivos se enlazan como producto, 0 como accién contestataria, con
los intereses de una sociedad, de un determinado grupo, de una clase dominante, de un
canon, en este caso literario, que prestigia o sanciona, acepta, rechaza o margina, y define la
relacion entre editores (corresponsables de lo publicado) y autores. La influencia de este
canon intelectual o literario en la construccion de una obra es compleja, pero definitoria,
como lo han observado muchos autores'®, pues todos nos conducimos bajo la légica de
éste, pues, incluso, al rechazarlo estamos estableciendo otro. Buscando estar dentro de este
canon, se invita a determinados autores y se evita a otros, se privilegian generos y se

observa la produccion literaria, ejerciendose una critica influenciada por este canon.

103 Ejemplo, Luis T. Gonzalez del Valle, en El canon, reflexiones sobre la recepcion literaria literaria-teatral,
hace un buen repaso introductorio sobre el tema.
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Lo extranjero

Existe una preferencia marcada por la literatura extranjera y lo extranjero. Ello obedece al
interés que prevalecia entre los escritores citadinos de la época por considerarse con
conocimiento e insertos en las tendencias y practicas literarias contemporaneas, o,
seguidores o adeptos de esas practicas. Era muy obvio, sobre todo en el caso de autores
europeos, que aquella exhibicién publica servia para subrayar las ideas, influencias y
paternidades literarias que guiaban su camino. Aparte, estas publicaciones daban a conocer
entre sus lectores las novedades y tendencias mas o menos recientes. Realmente, esta
estrategia no era nueva, se habia llevado a cabo en el siglo XIX y adn antes; en el siglo XX
los estridentistas y los contemporaneos también la habian puesto en préactica.

Esta presencia de lo de afuera se da en dos vertientes, de manera directa, mediante la
publicacién de autores extranjeros, principalmente europeos, aunque hay también
norteamericanos, orientales y sudamericanos. No obstante que s6lo un 25 por ciento de los
autores publicados son extranjeros, la mayoria de los materiales publicados son sobre estos
autores.

a) Lo francés
Un sitio especial en El Rehilete ocupa la literatura francesa. En el nimero 2 Carmen
Rosenzweig destaca en la seccion de resefias la aportaciones de Maurice Merleau-Ponty,
filésofo francés existencialista, contemporaneo de Sartre, quien muri6 en 1961. Un poema
de Henri de Lescoét se publica en el numero 4. En el nimero 5 Margarita Pefia presenta un
ensayo sobre Baudelaire. En el namero 6 Carlos lllescas destaca la trayectoria de Paul
Louis Courier de Mere, traductor al francés de Dafnis y Cloe, de Longo. En el nimero 10 se
publica un poema de Jean-Clearance Lamber, quien vivid un tiempo en México en 1957 y

difundio la poesia de Octavio Paz en Francia, y ha sabido apreciar la poesia mexicana.
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También en este nimero Margarita Pefia comenta la novela de Herve Bazin, En el nombre
del hijo, y da noticia de la edicion en francés de El libro vacio de Josefina Vicens,
publicada por la editorial Julliard. En el numero 11, de Michel Butor, uno de los integrantes
de Nouveau Roman, la antinovela, se publica un ejemplo, “El Baptisterio”, traducido por
Margarita Pefia. No se precisa de donde se obtuvo o si forma parte de EI empleo del tiempo,
novela que se menciona del autor. En el nimero 13, se presenta una entrevista con Jean
Genet, de la cual no se precisa el autor, solo que fue publicada en Playboy y que fue
traducida por Federico Campbell. La entrevista es clasica por las declaraciones sinceras y
desfachatadas del escritor francés. En el nimero 16 se publica una entrevista con Simone
de Beauvoir, realizada por Madeleine Gobeil, traducida por Beatriz Espejo. Un poema de
Henri Michaux estd presente en el nimero 17. En el nimero 18, de Marcel Schwob se
publica un relato de su famoso libro Vidas imaginarias que tanto conmovio a los escritores
mexicanos de esa época. No se especifica de quién es la traduccion o de donde se obtuvo el
texto. Carmen Rosenzweig rinde homenaje a Charles Baudelaire en el nimero 19, y como
parte de €él, Elsa de Llarena traduce las cartas que se enviaron la madre de Baudelaire y el
mejor amigo del poeta, poco antes de su muerte. En el nimero 25, José Manuel Diaz resefia
el libro Marcel Proust, de George D. Painter. En el nimero 29 Mercedes Garzén destaca el
ciclo de conferencias que sobre Jean-Paul Sartre organizé el Teatro de la Universidad con la
participacion de Ricardo Guerra, José Cueli, Micheline Langugnier y Ramon Xirau.

Del teatro, en el nimero dos (1961), en la seccion de resefias, hay una noticia sobre el
galardon que por esas fechas recibio Samuel Beckett, junto a Jorge Luis Borges, el Premio
Internacional de Editores. ElI comentario destaca que el premio se le dio por su prosa
narrativa: Molloy y Malone muere, dejando de lado su produccion dramética que aqui en

México, se dice es mas conocida. Sefiala especificamente a Esperando a Godot y Fin de
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partida, a los que llama “actos” porque no encajan dentro de ninguna de las clasificaciones
tradicionales. “En ambos, dice R.C. —Rosario Castellanos—trata de expresar la realidad
ultima que vivimos y que se nos aparece velada por los acontecimientos cotidianos y por
propia distraccion, una medida de defensa que usa nuestra incapacidad de contemplar un
alrededor vacio, un tiempo que no transcurre y una existencia cuyo principio se olvida,
cuya continuidad se escapa y cuyo fin se ignora”. Llama la atenciéon la siguiente
afirmacion: “Alguien ha querido ver en las obras de Beckett la prefiguracion del fin de la
humanidad. Como tantos pensadores burgueses ha confundido el crepusculo de su clase, de
su civilizacién, de su hegemonia econdmica y politica, con la extincion del hombre. Pero el
hombre es una especie que ha sobrevivido a muchas catastrofes cosmicas e histéricas. Y
esta luz imprecisa de nuestra época, que para unos anuncia la caida de la noche, para los
mas significa la inminencia del amanecer”.

En el numero nueve (1963) se publica “El difunto”, obra de René de Obaldia, el
dramaturgo, novelista y poeta francés nacido en 1918, y de algin modo muy cercano,
tematica y formalmente con Eugene lonesco. Cabe recordar que en su teatro ligado al
Nouveau Théatre, tiene un gran peso la ironia, el sentido del absurdo y la desproporcion,
los juegos de palabras y la inversion de las estructuras habituales del discurso, de forma que
a menudo se le relaciona con lonesco. En “El difunto” dos mujeres (Julia y la sefiora de
Ferro) se encuentran en un espacio neutro, una de ellas recuerda el aniversario de la muerte
de su esposo y su amiga llega a acompafiarla. Juntas recorren momentos compartidos con el
difunto, encontrandose con sus propias “muertes”. La traduccion es de Gaston Melo. Se
agrega una nota que informa que la obra fue estrenada en México el 7 de noviembre de
1962 por el grupo de Teatro en un Acto, con la participacion de Violette Gabriel y Ketty

Valdez, y la direccion de Nancy Céardenas.
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En el nimero 29 (1969), bajo el titulo “Inesperado, Beckett, Premio Nobel”, se
comenta la noticia de la entrega del Nobel de literatura del afio 1969 a Samuel Beckett. “Su
eleccion —se anota—constituyd una explosiva sorpresa para todos, principalmente en el
mundo francés, puesto que el favorito era el monstruo sagrado André Malraux con su vasta
y no siempre ejemplar condicion humana”. También en este nimero se destaca la puesta en
escena de Héctor Azar de la obra Ken de Dumas y Sartre. “...tal vez sea el principio de la

aceptacion del buen teatro en México. jAleluya!”

b) Lo espafiol
Por un lado los lazos inevitables, por decirlo de algin modo en términos de ese
cosmopolitismo que trata de mirar hacia otras partes antes que a México, por otro, la
presencia en la revista de los exiliados espafioles, hace casi l6gico la publicacién de
trabajos sobre Espafia.

Sergio Fernandez realiza una aproximacion a la tragedia calderoniana en el nimero 3.
Azorin y los azorines, de Manuel Alcald, en un breve ensayo publicado en el nimero 5. De
Arrabal se publican Picnic en el frente de batalla en el nimero 6 y dos textos que bajo el
nombre de “Prosas” aparecen en el numero 10, un par de testimonios de las andanzas del
escritor en sus viajes y en la convalecencia de una enfermedad, quizé la tuberculosis que
sufrio y a la que me habia referido. En el nimero 7 se presenta una entrevista a Elena de la
Souchere, periodista y defensora de la causa republicana, que firman Carmen Rosenzweig y
Margarita Pefia. En el nimero 8, Margarita Pefia publica una entrevista a Juan Goytisolo, la
vanguardia espafiola de ese tiempo. Igualmente, Margarita Pefia, publica en el numero 12
su cuaderno del viaje que realizd por Espafia. En el nUmero 14-15 David Bernal resefia el

libro Poesias completas, de Manuel Altolaguirre. Juan Rejano recuerda a Espafia en el
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namero 18. Maria J. Embeita habla del flamenquismo de Baroja. Simon Otaola (nimero
18) se refiere al humanista Alvaro de Arbonoz, hijo del personaje del mismo nombre que
formd parte del gobierno republicano en el exilio. También Maria J. Embeita publica en el
namero 19 un ensayo sobre Garcilaso de la Vega y la muerte. Mada Carrefio habla de
Azorin en el nimero 21 y presenta una entrevista con él. Juan Antolin Gutiérrez en el
namero 24, Nochebuena. La muerte de Ledn Felipe, en la ciudad de México, en septiembre
de 1968, es informada en el numero 25. “Un beso en tu recuerdo —se dice—, Ledn Felipe,
camino de nosotros, aprendices de poeta. En el nimero 28, Carmen Rosenzweig resefia al
principio del namero el libro de Alvaro Cunqueiro Un hombre que se parecia a Orestes. Su
comentario es muy favorable para la novela. Por su parte, Ermilo Abreu Gémez, en el

namero 33, publica un ensayo sobre El cantar del Mio Cid.

c) Literaturay teatro norteamericano

La influencia de la Generacién Beat se deja sentir en El Rehilete. No con alguno de
sus mas polémicos representantes, pero del editor de Ginsberg, Lawrence Ferlinghetti, se
publica en el numero trece (1965), con una obra teatral que le dio fama, “Los soldados de
ningun pais”, en una traduccion de José¢ Luis Gonzalez y Beatriz Espejo. La obra tiene
cuatro escenas y tres personajes: un joven soldado desertor, un viejo sacerdote y una
enfermera que estan en una cueva. Beatriz Espejo afirma que la autorizacién de la
publicacion de esta obra la obtuvo en una conferencia que dio, en California, Ferlinghetti,
pero que después se le olvidd, quizé porque estaba drogado o borracho, y queria demandar
a El Rehilete por el asunto. Espejo considera al suceso como una verdadera crisis dentro de
la revista. Recuerda que llegd una carta amenazadora donde se informaba que se

demandaria a las rehileteras por el uso no autorizado del texto de Ferlinghetti. Y ya se sabe
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de los montos de las demandas norteamericanas. Carmen Rosenzweig lo minimiza, estima
que esto nunca hubiera ocurrido.

Indirectamente, los Beat también estan en el nimero 32, en el que se publica a Ezra
Pound, de quien se considera que The Cantos sirvid como piedra de toque para Allen
Ginsberg y el resto de la Generacion Beat. Los doce cantos son traducidos por Isabel
Fraire. También en este numero se publica un ensayo de Salvador Elizondo sobre este autor
y unos breves poemas traducidos por Mariano Flores.

En el nimero diez (1964) se publica “Freddy”, de Patsy Southgate, en una traduccion
de Nancy Cérdenas y Carlos Monsivais. Esta pequefia y divertida obra de la escritora
norteamericana contemporanea de William Styron, James Baldwin , Richard Wright y Terry
Southern, y que vivio por muchos afios en Paris, continuando la tradicion de la generacion
perdida, presenta a tres personajes neoyorquinos: Adolf, Marge y el caballo Freddy; las
reflexiones sobre las relaciones de pareja, la virilidad y lo que representa el caballo se
mezcla con una mordaz ironia cercana a la critica feminista.

En el namero doble, catorce y quince (1965), se incluye “La historia del zooldgico”,
de Edward Albee, traducida por Nancy Céardenas. Una de las primeras obras de Albee
(1958), conocido por incorporar elementos del Teatro del Absurdo a la literatura
norteamericana. Esta historia coloca a dos extrafios que se encuentran un domingo en las
bancas de Central Park. Peter es un hombre casado con dos hijos y que ha salido a leer y a
fumar su pipa. El otro personaje es Jerry, que expresa una gran necesidad de comunicacion.
A pesar de las reticencias de Peter comienzan una conversacion que trata inicialmente sobre
el trabajo de este personaje, que es editor; su vida familiar; sus autores favoritos. De Jerry
hablan de la casa de huéspedes en la que vive y su sérdido entorno; una infancia dificil; un

episodio juvenil de homosexualidad. Luego Jerry habla sobre su casera, que lo acosa
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constantemente; y el perro que ella tiene del que cuenta toda una historia: una larga
descripcion del animal con el que vive una obsesiva y ridicula rivalidad, que lo lleva a
querer matarlo, sin éxito. Indudablemente Jerry es un gran fabulador y lo demuestra
también describiendo algunas escenas de la historia que vivid en el zool6gico esa mafiana, a
la par que lo hace va desplazando de la banca a Peter, quien termina molestandose. Se
enfrascan en una absurda lucha por este pequefio espacio. Esto provoca que se confronten
las distintas vidas que tienen. Peter una vida desahogada, socialmente ideal: con un
matrimonio sélido. Jerry un personaje marginal, con una vida atormentada. Sin embargo,
Jerry cree que la existencia de Peter es vegetativa, prisionero de las cercas de la vida que
lleva y que conforman su personal zooldgico. Al pelear Jerry ofrece a Peter una navaja y
termina arrojandose hacia ella como una demostracion de lo que significa la libertad.

En el nimero 17 (1966) se publica “La caja de arena”, de Edward Albee, con la
traduccion de Nancy Cérdenas y Luis Berumen. El texto lleva como subtitulo “obra breve
en memoria de mi abuela (1876-1929)”. Pieza teatral con una tierna historia sobre la vejez
y la juventud contrastadas, y la muerte.

Lourdes de la Garza destaca en el numero 5 la presencia de Vivian Leigh y The Old
Vic Company en el Palacio de Bellas Artes, “la cual dio cuatro funciones, de las cuales s6lo
pudimos asistir a La Dama de las Camelias. Dice de Vivian Leigh “ella es siempre una
exquisita dama inglesa. Anota que aparece en escena ‘“vestida de blanco, va deslizandose
como lo haria un cisne. Las faldas largas —atentado contra la naturalidad de movimientos en
otra actriz— parecen un complemento de la distincion, naturalidad y gracia que armonizan
en Vivian, cuando camina, rie, revolotea, se sienta, con su absoluto dominio de la escena.
Su belleza —hoy discutida— no se determina por una piel mas fresca o mas ajada, una

barbilla mas firme o mas floja; es una belleza clasica, una belleza de ‘tipo’ de elementos
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interiores que trascienden y se comunican” (Cabe sefialar que por esos afios Vivian Leigh
tenia ya cincuenta afios y moriria cinco afios después, como la Dama de las Camelias,
victima de una larga tuberculosis, que seguramente ya tenia cuando actué en México).

En el nimero 17 se publican varios textos breves de Ambrose Bierce bajo el titulo de

fabulas fantésticas, con una presentacion de Tomas Doreste.

d) Otras literaturas europeas
Hay publicaciones de otras literaturas europeas, de las que se publican algunos textos,
como es el caso de la literatura inglesa, de la que se publica en el nmero 12, dos poemas
de D. H. Lawrence, representante de la literatura moderna de ese pais, traducidos y
comentados por Carlos Mariano Rivas. Por su parte, Ramoén Xirau, en el nimero 33 publica
un ensayo sobre Bertrand Russell.

De la literatura alemana se presentan dos poemas de Rainer Maria Rilke en el nimero
14-15.

De la literatura rusa apenas hay dos menciones: Una entrevista de Olga Carlisle a
Yevgeny Yevtushenko, publicado en The Paris Review, en el nUmero 14-15, y un ensayo
sobre Tolstoi y Dostoyevsky, escrito por Jacobo Glantz, quien hace un andlisis paralelo de
sus vidas.

Un fragmento de la novela Las puertas del paraiso, del polaco Jerzy Andrzejewski es
publicado en el nimero doble 14-15. La novela fue incluida por Joaquin Mortiz, en su serie

El volador.

e) Literatura oriental y hebrea

Los afios sesenta también se caracterizaron por el interés de los intelectuales en lo oriental.
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Por eso no extrafia que en el nimero 11 se publique un ensayo sobre la literatura persa,
escrito por el irani Chafi Djavadi y traducido por Carmen Rosenzweig (no se precisa de qué
idioma se tradujo, posiblemente haya sido del francés, lengua que conocia esa editora). Es
una revision de los principales autores persas desde los origenes de esta literatura hasta
nuestros dias. También en este numero se publica, de Malay Roy Choudhury, el
“Manifiesto hambrientista sobre la poesia”, del que tampoco se precisa de qué idioma se

tradujo.

“La poesia no es el enjaulamiento de eructos dentro de la forma. Debe transmitir el sonido
brutal de valores desmoronados y los sobrecogedores estremecimientos del alma rebelde del
propio artista, con palabras despojadas de su significado usual y usadas contrapuntisticamente.
Debe inventar un nuevo lenguaje, el cual incorporara todo de inmediato, hablara a todos los
sentidos simultaneamente. La Poesia deberia ser capaz de seguir a la masica por el poder que
tiene de evocar un estado mental y de presentar imagenes no como envolturas, sino como
arrebatogramas” (nimero 11, p. 59).

La cercania de las rehileteras con Jacobo Glantz permitira que se publiquen poemas
(nimero 10) y ensayos sobre literatura hebrea. Con el titulo “Literatura hebraica”, nimero
11, se inicia la publicacion de un ensayo que se continuara en otros dos nimeros. Realiza
un recuento de esta literatura, trasladando su principio al Génesis. Ademas destaca las
principales caracteristicas de esta primera literatura hebraica. En el nimero 16 se publica
también una resefia de Carmen Rosenzweig sobre dos obras de Jacobo Glantz, Voz sin
pasaporte y Bloque de llanto. En el nimero 21, también Glantz presenta un ensayo sobre

Nelly Sachs, a propdsito de su premio nobel de literatura de 1966.

f) Literatura latinoamericana
Las editoras estan interesadas en darles espacio a los escritores latinoamericanos.
Aprovechan que muchos de ellos se han asentado en México, aunque sea provisionalmente,

porque vienen a estudiar, porque han huido de su pais o simplemente porque quieren o
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utilizan nuestro pais como trampolin o vienen a estudiar, o simplemente se quedan aqui en
su paso a Estados Unidos. De la literatura latinoamericana destacan los nombres de Ernesto
Cardenal, José Kozer y Ernesto Mejia S&nchez, aunque también se publica al colombiano
Gonzalo Arango, quien publica en el numero 12 un texto que reflexiona sobre revolucion,
muerte y heroismo, y el poeta. En el numero 12, se publica el ensayo “Aspectos de la
poesia argentina actual”. Por su parte, el chileno Gonzalo Rojas expone un ensayo en el
namero doble 14-15, sobre la literatura de su pais. Miguel Donoso Pareja habla de la poesia
de Ecuador en el nimero 18 y ofrece una pequefa seleccion de autores contemporaneos
que incluye a Jacinto Cordero Espinoza, Rafael Diaz Icaza, Fuler Granda, Carlos Arauz,
Fernando Cazon Vera, Agustin Vulgarin, Leon Hi Fong. Juan Aburto, en el nimero 19,
entrega un relato dedicado a Ernesto Mejia Sanchez. Lucia Fox publica en el nimero 23 un
ensayo sobre la poesia peruana y la argentina Delia Esther Dagum publica en el nimero 33
un ensayo sobre Rubén Dario. También se publican poemas de los centroamericanos
Salvador Murillo, Augusto Monterroso, Ernesto Mejia Sanchez, y Carlos lllescas, este
ultimo participa en el nimero 26, en el nimero dedicado a las virtudes teologales. De la
chilena Raquel Jodorowsky se publican poemas en el nimero 27.

Mientras en el nimero 28 se presenta una breve antologia de jovenes poetas chilenos,
que incluye a Naim Nomez, Jorge Etcheverry, Carlos Zarabina, Erik Martinez, Alexis
Monsalve; en el nUmero 34, con una presentacion de José Kozer, se dedica casi todo el
numero a los poetas latinoamericanos radicados en Estados Unidos, salvo tres textos, un
relato de Maria Mombra y un poema de Oswaldo Rossler, ambos argentinos, y un ensayo
de Marco Antonio Campos sobre Jose Emilio Pacheco. Se publican en ese niUmero a Norma
Acevedo, Fernando Alegria, José Antonio Arcocha, Octavio Armand, Cecilia Bustamante,

Mercedes Cortazar, Manuel Duran, Hamaury Ener Cruz, Mauricio Fernandez, lsaac

97



Goldemberg, Rita Geada, Jaime A. Giordano, el propio José Kozer, Eduardo Lozano, Jaime
A. Montesinos, Alberto Meza, Martha A. Padilla, Edgard Paiewnski Conde, Dolores Prida,
Mireva Robles, Hugo Rodriguez Alcald, Essau Rodriguez Flores, Orlando Rossardi, Ivan

Silen, Herminio Vargas Tollents, David Valjalo, José L. Varela Ibarra y Concha Zardoya.

La critica literaria

El andlisis y revision de textos a través de resefias y ensayos es una preocupacion constante
que se expresa en la revista con mayor énfasis en la primera y segunda época, mientras que
en la tercera este eje tematico casi desaparece. Ya sea de lo extranjero o de lo nacional, las
opiniones fluyen con agudeza y generalmente buen tino. No hay pifias de las que
arrepentirse. La mayoria de las rehileteras son muy cautas, 0 un poco menos que tibias, en
sus juicios. Las mas asperas son Rosenzweig, Pefia y Llarena. De los hombres hay diversos
tonos. En las secciones fijas, Doreste cumple con fina sorna su trabajo de lector
experimentado. Juan Manuel Diaz es mas directo, pero igualmente critico. En las
afirmaciones que hace de Zona sagrada, de Carlos Fuentes, no guarda ningun prejuicio que
le inspire la fama del autor de La regién méas transparente. Reflejo preciso de una época,
constancia de novedades y presencias, literatura que vio la luz para quedarse, o se
deslumbré de inmediato y se ocultd para siempre en el olvido. Libros y autores, igual
revistas y algunos otros sucesos de la literatura, se van desmenuzando en El Rehilete.

De la literatura europea y norteamericana se publican varias resefias y ensayos.
Carmen Rosenzweig resefia en el numero 10 Los libros en mi vida, de Henry Miller.
Carmen Andrade revisa ElI compafiero, de Cesare Pavese “...considerado como uno de los
mas destacados prosistas de los literatos europeos” (nimero 11) y La novela Sonrisa en la

oscuridad, de Vladimir Nabokov (nimero 12). Elsa de Llarena se inclina por la resefia de
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autoras: comenta A los treinta afos, de la austriaca Ingeborg Bachmann, de quien dice “ha
obtenido varios premios con sus publicaciones” (nimero 11), e igualmente se detiene en el
libro La revolucion més joven, de Elizabeth Sutherland, o al menos recomienda, como en el
namero 29, algunos libros: Milena la amiga de Kafka, de Margarita Buber-Neumann vy
Manuscrito encontrado en Zaragoza, de Jan Potocki. O retoma las recientes ediciones de
Mortiz, como la novela La piedra del tropiezo, de Boeli Van Leeuwen. En el nimero 13
Maria Elvira Bermudez analiza cinco libros de la literatura norteamericana, que representan
la moral y la sociedad norteamericana de aquella época: El sexo y la joven en
Norteamérica, de Helen Gurley, La cultura de la pobreza en los Estados Unidos, de
Michael Harrington; la novela La isla de las Tres Sirenas, de Irving Wallace; El optimista
tenaz, de Norman Vincent Peale; y la novela Incidente Bedford, de Mark Rascovich. En el
namero 14-15 Angelina Mufiiz resefia el libro Las puertas del paraiso, de Jerzy
Andrzejewski. Maria Dolores Arana escribe en el nimero 29 una resefia sobre la novela
Estuche de muerte, de Susan Sontag. José Manuel Diaz también resefiara los libros Jesus el
Hijo del Hombre, El loco y El profeta, del libanés Gibréan Jalil Gibran, El castillo, de Franz
Kafka, y Los condenados de la tierra, de Frantz Fanon. Fernando Martinez comentara El
haiku japonés, de Nuria Parés. Carmen Rosenzweig destaca la muerte de B. Traven, a los
79 afos, el 26 de marzo de 1969, y también se lamenta de la muerte de Thomas Stern Eliot
el 4 de enero de 1965, que comunica entre las resefias, y en el nimero 25 advierte la muerte
de Ramdn Menéndez Pidal.

Las resefias y los ensayos sobre literatura mexicana incluyen afirmaciones valiosas e
interesantes. Elsa de Llarena habla de Los recuerdos del porvenir, de Elena Garro, “una
obra muy lograda en la novelistica mexicana.” También opina sobre La semana de colores.

O ve el libro de cuentos de Bernardo de Leon, Brazos de luna, y comenta el libro de Jorge
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Lopez Paez, Pepe Prida, y la novela de Gustavo Sainz, Gazapo. Por su parte, Beatriz
Espejo revisa El anuario del cuento mexicano 1962, Fundacién del entusiasmo y Vendimia
del juglar, ambos de Marco Antonio Montes de Oca. También Espejo resefia el libro de la
propia Carmen Rosenzweig, Recuento para recuerdo. Margarita Pefia publica una resefia
sobre un libro de cuentos de Agustin Yafez, Tres cuentos, también publicado por Joaquin
Mortiz; la novela de Sergio Fernandez, En tela de juicio y Los filésofos modernos en la
Independencia Latinoamericana, de Raul Cardiel Reyes. Carmen Rosenzweig resefia
Conversaciones literarias, de Enrique Diez-Canedo, también de Joaquin Mortiz, asi como
El apando, de José Revueltas, y El retrato de Zoe, de Salvador Elizondo. Carmen Andrade
resefia el libro de José Revueltas, Los errores, y Figura de paja, de Juan Garcia Ponce. Por
su parte, Ricardo Diaz M. G. comenta el libro de cuentos, Cantar de ciegos, de Carlos
Fuentes. En el nimero 16 hay un comentario de José Revueltas sobre una novela en
proceso de Marco Antonio Millan, llamada Proceso de un equivoco, de la cual se presenta
un fragmento. En el nidmero 17 hay una nota sobre dos poemas de Concha Urquiza,
publicada por Luis Mario Scheneider. Igualmente José Manuel Diaz resefia La ley de
Herodes, de Jorge Ibargiiengoitia y Cambio de piel, de Carlos Fuentes.

Tomas Doreste se encargara solo por algunos nimeros (17, 18 y 20) de una seccion —
En torno de rehilete— que comentard novedades literarias (aunque no todas sean literarias).
En la presentacion de esta seccion se dice que estard a cargo de Leopoldo Duarte y Tomas
Doreste, pero como el primero esta enfermo (y nunca se incorporara a la revista), empieza
la seccion Doreste, quien hace breves pero punzantes y afortunados comentarios sobre
diversos libros. Por ejemplo, de La Casa Verde, de Mario Vargas Llosa, dice “No parece
muy probable que esta segunda novela lo destierre de ningun lugar”, o de Narda, de

Salvador Elizondo: “Sé6lo una cosa se le debe pedir a Elizondo: que siga escribiendo y
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escribiendo... nunca rozara la mediocridad”, o de Ian Fleming y su novela Operacion
Trueno “;Por qué no vamos a poder citar a esta ultima novela editada en espafol de lan
Fleming, quien copia a Mickey Spillane, quien copio a Dashell Hammett? Vale la pena
hacerlo, aunque sélo sea para demostrar que la literatura puede hacer millonarios —aunque
no vivan para contarlo”. Tomas Doreste también escribe la seccion de comentarios de
libros en el numero 18. Estas dos participaciones son las méas criticas y agudas, desenfadas
que se hayan presentado en El Rehilete, sobre el libro de Juan Vicente Melo dice “Yo
sostengo la creencia de que conviene escribir una primera autobiografia casi rompiendo el
cascarén. Las imagenes se conservan mas claras y los juicios son mas firmes. La mejor
edad es de treinta a cuarenta afios. Y para la segunda a los cincuenta o no se hace... Hay
casos en que es mejor no hacerla a ninguna edad”. En el nimero 20 vuelve Doreste con la
seccion Torno de Rehilete, de los que destaco dos comentarios que evidencian la tijera
aguda del critico literario: Sobre la aparicion de la revista Espejo, que dirigird Luis Spota
dice “Siempre hemos abogado por la creacion de una Paffia que se oponga a la Maffia.
¢Inicia esta revista de Letras, Artes e ldeas de México ese movimiento cismatico
intelectual? Esperemos sentados”. Y del libro de Carlos Fuentes, Zona Sagrada, sefiala
“Tanta expectacion habia en torno a esta novela que se agotd en cosa de dos semanas. Nos
ha sido imposible formarnos una opinién de su calidad, pero prometemos solemnemente
conseguir algin ejemplar de un afortunado amigo que tuvo la previsién de comprarlo con
tiempo”. Curioso comentario sobre un libro que hoy nadie conoce. Sobre este mismo libro,
José Manuel Diaz escribe una resefia en la que considera a esta obra como malograda.
También se publican varios ensayos. Entre otros, hay uno de José Emilio Pacheco
sobre Jaime Sabines, otro de Ramon Xirau sobre poesia y significado, uno de Antonio

Alatorre sobre Sor Juana, uno de Luis Leal sobre Alfonso Reyes y otro del mismo Leal
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acerca de Juan José Arreola. Por su parte, Francisco Arellano Beloc publica un ensayo
sobre José Martinez Sotomayor. También se publican un par de ensayos de Maria Elvira
BermuUdez: Novela de contenido politico y Las paradojas de Lépez Velarde. Margarita Pefia
publica uno del amor cortés y del placentero amor.

El nimero 27, de junio de 1969, se hace un homenaje al “gran escritor” —como se le
califica al inicio— Agustin Yéafiez. M. Dolores Arana revisa La creacion, Noel Navarro
vuelve a la novela Al filo del agua, al igual que Margarita Michelena, Dolores Castro y
Mauricio Magdaleno.

La critica a lo latinoamericano también se deja ver. Por ejemplo, José Manuel Diaz
resefia el libro de Miguel Angel Asturias, El espejo de Lida Sal y La nueva novela
latinoamericana, de Carlos Fuentes. La que considera una vision parcial, excluyente y
dirigida a una élite minoritaria. Radl Cardiel Reyes comenta La vuelta al dia en ochenta
mundos, de Julio Cortdzar. José Manuel Diaz comenta Cien afios de soledad, de Gabriel
Garcia Marquez. Margarita Pefia escribira un ensayo sobre Miguel Angel Asturias, y se
publican varios otros ensayos que se comentaron antes, al hablar de la literatura
latinoamericana en la revista.

Las entrevistas —de autores extranjeros y mexicanos— sirven para descubrir los
posicionamientos de los escritores sobre diversos temas. En el nimero 20 Beatriz Espejo
entrevista a Eduardo Lizalde, y en el numero 27 a Sergio Fernandez. Jacobo Glantz es
entrevistado por la redaccion sobre el Il Congreso Latinoamericano de Escritores, al que
asistio, y que se realizo en Buenos Aires. En el nimero 20 se publican las palabras
expresadas por Salvador Novo al tomar posesion del cargo de presidente de la Asociacion
Mexicana de Escritores. Rosenzweig presenta una entrevista a Tomas Doreste sobre su

viaje a Argentina. En el nimero 22 se presentan varias entrevistas relacionadas con la
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escritura de los textos de los siete pecados capitales. Las entrevistas son realizadas por
Margarita Lopez Portillo y Carmen Andrade. Por su parte, Elena Poniatowska entrevista a
los espigos en el nimero 2 (la primera entrevista que se publicaba de este grupo, segin
advierte Beatriz Espejo), y a Héctor Azar en el nimero 25.

También se incluyen resefias de revistas. En el ndmero 10 se inicia una seccion
dedicada exclusivamente a comentarlas, bajo el nombre de “Revistas”, donde Carmen
Andrade resefia El libro y el pueblo, la publicacion que editaba la Secretaria de Educacion
Publica de manera mensual, y que entonces dirigia Marco Antonio Millan y Rafael Solana.
También Carmen Andrade resefia Abside y la revista Pajaro Cascabel, elaborada entonces
por Thelma Nava y los argentinos Luis Mario Scheneider y Armando Zarate. “Una revista
breve, trimestral, con un contenido vivo y siempre interesante”. Sobre la misma revista,
Margarita Pefia destaca las plaquetas que edita Pajaro Cascabel, principalmente dos:
Vaticinios, de Jacobo Glantz, El Tajin, de Efrain Huerta, y Revista de la Universidad, y a la
Revista de la cultura de Occidente, de Bogota Colombia. Opina que “parece ser la voz de
los alemanes residentes en ese pais sudamericano”. En el nimero 13 Margarita Pefia resefia
la revista de ciencia ficcion Minotauro, la version en espafiol de la revista norteamericana
Venture science fiction o Fiction. También se destaca La palabra y el hombre, que aborda
Elsa de Llarena, quien igual se acerca a la Revista de Occidente, la publicacién espafiola, y
a Apolodionis, publicada en Monterrey. Mester es revisada por Lourdes de la Garza, quien
dice “Mester cuenta con una impecable presentacion, como toda publicacién que directa o
indirectamente toca las manos de Arreola, y su contenido, ciento por ciento de creacion,
ofrece mas de una sorpresa por los logros que retne en sus paginas”. En tanto que Carmen
Rosenzweig toca El cuento, “La idea puesta en practica es excelente... Ojala de veras sirva

esta publicacion para dar a conocer todos los buenos cuentos que escriben en México”
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(numero 11); y se acerca también a la Revista de la Universidad, todavia de Garcia Terrés;
ademaés de El pez original, revista panamefia de cultura, Orfeo, la revista de poesia y teoria
poética de Chile, la publicacion Etcaetera, revista de cultura del municipio de Guadalajara,
y Comunidad, de la Universidad Iberoamericana, Beatriz Espejo comenta a Mester y a
Cuadernos del Viento, de la primera dice que “Mester prueba otra vez uno de los afanes
méas dignos de elogio en Juan José, el de alentar a los escritores jovenes dandoles
oportunidad de verse en letras de molde”; y de Cuadernos del Viento, exhorta a los lectores
a que apoyen ese proyecto, pues segin Huberto Batis le confesé que el nimero de 45-46
seria el ultimo, ese afio de 1964, pero no lo seria llegaria hasta 1967. “Parece —afirma— que
inevitablemente se cumple la vieja idea de que toda revista literaria, en México, esta
condenada de antemano a desaparecer”. “Ojala —agrega— que suceda el milagro inesperado
capaz de obligar al publico a darse cuenta de que Cuadernos del viento es uno de los
esfuerzos mas serios, honestos y dignos de ayuda dentro de nuestro medio intelectual.
También destaca la aparicion del Catalogo general del Fondo de Cultura Econdmica.
Revista de la Universidad de Coahuila, es resefiada por Margarita Lopez Portillo, quien
también se refiere a Letras potosinas, y a Asonante, revista de Costa Rica. Por su parte,
Armando Avila destaca El despertador, una serie de doce periddicos que se editaron con

motivo de la | Feria Municipal del Libro en Guadalajara.

Lo altimo de la produccidn literaria

Como una revista literaria de actualidad, EIl Rehilete publica muestras de la produccion que
estaban realizando los escritores invitados, fueran de maestros ampliamente reconocidos, o
de plumas que aun se esforzaban por despuntar o de jovenes promesas. De estos dos

ultimos grupos, en lo publicado no se observa con claridad una subversion de las formas
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literarias tradicionales ni tematica ni estructuralmente. Es cierto que hay esfuerzos, pero no
se observa esa ruptura radical que aparentemente se da entre una y otra generacion.

Quiza, de lo publicado, el texto que mejor muestra una ruptura es la entrevista que en
el nimero 2 Elena Poniatowska realiza a los miembros de La espiga amotinada. Carmen
Rosenzweig decia que esa entrevista le habia significado cierto distanciamiento y reproches
de Efrain Huerta, el Cocodrilo, por las afirmaciones de los espigos. Jaime Labastida dice
sobre la poesia de Efrain Huerta, “creo que la poesia no debe estar al servicio de una
situacion politica circunstancial. EI poeta no sélo debe trascenderse a si mismo sino
trascender también a su tiempo”. Y Juan Bafiuelos también sobre Huerta afirma: “Hace una
poesia envejecida. Repudiamos algunas formas artisticas del llamado realismo-socialista.
Ademas, desde el punto de vista socialista, Efrain Huerta no ha tenido una actitud vital”.

Hay muchos textos que evidencian lo que entonces se hacia entre los escritores de la
época. Entre otros, hay textos de Juan Tovar, Vicente Lefiero, Federico Campbell, José
Agustin y José Ceballos Maldonado. Elena Poniatowska presenta un fragmento de la
conocida novela Hasta no verte Jesus mio.

El nimero 22, dedicado a Los siete pecados capitales, es también un ndmero que
recoge ejemplos de la literatura contemporanea mexicana de esa época. Escriben Elsa de
Llarena, quien hace la presentacion, Beatriz Espejo, Carmen Rosenzweig, Tomas Mojarro,
Gustavo Séinz, Salvador Elizondo, Eduardo Lizalde y Elena Poniatowska.

Otros autores publicados de ese momento son Lilia Aguayo, Ernesto de Landa,
Humberto Guzman, Julian Gustems, Eduardo Lizalde, Toméas Mojarro, Vicente Lefiero y la
misma Beatriz Espejo.

Hay varios fragmentos de relatos, en muchos casos no se especifica si son fragmentos

de novelas o de relatos mas grandes. Como ejemplos, en el numero 27 hay un fragmento
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Virgilio A. Rivera, y otro en el nimero 29 de Ricardo Diaz Mufioz.

En el ndmero 29, segun la redaccion, se publican los més nuevos poetas, (los
novisimos, se les califica), de quienes se dice que son “terriblemente jévenes y audazmente
talentosos”. Son Mariano Flores Castro, Alda Coen, Alejandro Patifio, Mario del Valle,
David Huerta, Antonio Leal y Mercedes Garzoén.

El nimero doble 30-31 de la tercera época esta dedicado a los talleres literarios.
Después de presentarse un texto de Juan José Arreola —escrito en los afios cincuenta— sobre
el propdsito de éstos, se destacan los principales talleres literarios que funcionaban
entonces en la ciudad de México y se publican ejemplos de lo que alli se estaba haciendo.
Del taller del Centro Mexicano de Escritores, presentado por Felipe Garcia Beraza, se
publica a Vilma Fuentes, Andrés Gonzélez de Pagés, Esther Seligson, Antonio Leal y Maria
Luisa Mendoza. Del taller de ensayo de Difusion Cultural de la UNAM, a cargo de
Salvador Elizondo, se incluye a Fernando del Moral y a Lucinda Nava A. Del seminario de
creacion literaria, que coordinaba Gustavo Séinz, se destaca a Elena Piatok, y algunos
trabajos colectivos y sin autoria que se realizaban en el taller como parte de su dindmica de
trabajo. En su participacion, Francisco Monterde narra su experiencia con un taller que
coordiné diez u once afios antes. Del seminario de redaccion y critica de la Direccion
General de Difusion Cultural de la UNAM, bajo la responsabilidad de Alberto Dallal, se
publican textos de Patricia Martel, Florence Toussaint y Enrique Figueroa. De los talleres
del IPN, el de cuento a cargo en una época por Juan José Arreola, y después por Juan Tovar
y Andrés Gonzalez Pagés; el de poesia, dirigido por Alejandro Aura; y el de composicion
dramatica bajo la coordinacion de Emilio Carballido, se presentan a Amado Jiménez
Gonzalez, Miguel Angel Flores, Hugo Velasco Bedran, Tomas Perrin Escobar, Francisco

Silva y Alfonso Alba. Del taller coordinado por Maria Dolores Arana en la Escuela
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Nacional de Economia, se publican a Luis Lozano Arredondo, Carlos Guzman Bdckler,
Sergio Bagu, Orlando Fals Borda, Isaac Ganon, Joseph Hodara, Luis Angeles Angeles y
Alfredo Véazquez Maldonado. Del taller universitario de poesia, de Juan Bafiuelos, se
publican a Livio Ramirez L., Heéctor Olea Galaviz, Alejandro Cendejas Huerta y Eduardo
Santos. Ernesto Mejia Sanchez habla de su experiencia con los talleres literarios y objeta
mas el trabajo que se realiza en éstos, que lo pondera. Del taller de alumnos de la Facultad
de Filosofia y Letras de la UNAM, que se reunia en la Asociacion de Escritores de México,
A. C., y que pretendia publicar una revista llamada Creacidn, se publican textos de Eduardo
Iturbe y Arturo Luciano. Del taller literario Pirdmide, coordinado por Rogelio Villarreal, se
publica a Alfonso Gutiérrez y Falcon, Jorge Tenorio, Roberto Roldan Marquez y Rogelio
Villarreal. Carmen Alardin destaca el taller que realizaba con alumnos de arquitectura y
artes plésticas. De este taller se publican a Juan D. Campos Escobar, Patricia Orddfiez y
Nanci Silva E. Del taller universitario de cuento, a cargo de Julieta Campos, se publica a
José Antonio Aguilar Narvaez, Manuel Capetillo Robles Gil y Fernando del Moral.

De la poesia contemporanea se destacan a Ernesto Cardenal, Marco Antonio Montes
de Oca, Eduardo Lizalde, Abigael Bohérquez, Marco Antonio Millan C, Raquel
Jodorowsky, Carlos Payan, Leopoldo Ayala, Rosario Castellanos, Concha Urquiza,
Margarita Michelena, Margarita Paz Paredes, Sofia Acosta, José Kozer, Antonio Leal,
Gelsen Gas, Enrique Fernandez y de José Emilio Pacheco. Esta poesia pretende destacar
temas universales, trascendentes; van a la existencia del hombre y la revelan, sea con
angustia o con cierto optimismo. Pocos son los poemas que tienen como tema el erotismo.

Salvador Elizondo presenta en el nimero 11 tres sonetos que titula “Cuerpo secreto”.

“Como bestia que al goce de la herida/ te repliegas inmovil en la injuria/ para abrevar en la
corriente espuria/ de esta amorosa y cruel acometida. Crucificada, ausente, moribunda,/ te
abandonas en mi; yaces tan yerta/ gozando esta caricia gemebunda/ con que mis labios riegan
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la desierta inmensidad de tu quietud profunda/ que tal parece que estuvieras muerta”.

El tema también es abordado por Efrain Huerta, Eduardo Soto lzquierdo, Jaime
Sabines, Fernando Sanchez Mayans, Emma Godoy, Hiram Garcia Borja, Elsa de Llarena,
Manuel Ruano y Olga Dondé.

De algin modo, el ultimo nimero resume este esfuerzo de ser espacio de las letras de
una época. En ese nimero se congregan muchas de las voces que en ese momento eran
actores principales de la literatura mexicana. Entre los 44 escritores hay extranjeros,
algunos de los cuales se quedaron a vivir en México o incluso adquirieron la nacionalidad
mexicana: Luis Rius, Luis Barjau, Ernesto Mejia S&nchez, Carlos lllescas y José Rosovsky.
Hay maestros, gente con trayectoria como Agustin Yafez, Ermilo Abreu Gomez, Salvador
Novo y Carlos Pellicer. Escritores actuales, afianzados o en el proceso, como José Emilio
Pacheco, Carlos Fuentes y Octavio Paz. Gente muy joven, como Humberto Guzman,
Mariano Flores Castro y Mario del Valle. Ademas de cuatro de las rehileteras: Rosenzweig,

Pefia, Espejo y de Llarena.

Autoridad literaria

Aunqgue no es propiamente un tema, el publicar a varios maestros o escritores reconocidos,
se convirtio en un eje por si mismo. A este eje tematico lo he llamado “autoridad literaria”.
Se busca, principalmente en la primera época, publicar a estas autoridades literarias de
aquellos afios, gente con un prestigio consolidado, personajes que se habian hecho un lugar
en el salon de la fama, por sus estudios 0 por sus creaciones. Este criterio de seleccion
supuso poner en practica su talento para convencer, para obtener colaboraciones, para
transmitir su entusiasmo, para explotar su simpatia, acaso para contagiar su vigor juvenil y

su amor por la literatura entre sus maestros. Esto es importante subrayarlo, principalmente
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ocurre en la primera época, cuando la revista empieza, y el espacio debe acreditarse y hay
desconfianza en los resultados. Cuando se consolida, este trabajo de obtencion de
materiales, se vuelve mas facil, aunque siempre estd presente, sobre todo, considerando,
que salvo dos numeros, el dedicado a los siete pecados capitales (nimero 22) y en el de las
virtudes teologales (nimero 25), en los que se pagaron 500 pesos a cada colaborador, en los
demas no se pagd nada por colaboracion. Ciertamente, la presencia de estas reconocidas
plumas (incluso péstumamente, como Alfonso Reyes y Efrén Hernandez) atraera lectores y
consolidara un prestigio, bajo cuyo cobijo se arroparan nombres desconocidos o adn sin
gran reconocimiento. Asi, en el primer nimero las cartas fuertes son Guadalupe Duefias,
Ermilo Abreu Gomez, Efrén Hernandez, Rubén Bonifaz Nufio, Emma Godoy y Francisco
Monterde. En los demés numeros se sumardn otros nombres: Ramén Xirau, Luis Rius,
Tomas Segovia, Agustin Yafez y Antonio Alatorre, quien presenta un texto de evidente
corte académico.

Este apelar a los maestros también significa enmarcarse en un antecedente, en una
tradicion prestigiada, de la cual las rehileteras se consideran herederas. Por ello se entiende
que en el nimero 13 se publique la Primera Antologia de los Contemporaneos, recopilada
por Luis Mario Scheneider, con textos de Jorge Cuesta, Enrique Gonzélez Rojo, José
Gorostiza, Salvador Novo, Bernardo Ortiz de Montellano, Gilberto Owen, Carlos Pellicer,
Jaime Torres Bodet y Xavier Villaurrutia, o que José Revueltas publique en el nimero 14-
15 una parte de sus memorias contenidas en el texto Las evocaciones requeridas, o que en
el numero 17 hable sobre los jovenes cuentistas y responda a una entrevista que le hace
Carmen Rosenzweig.

Ademas de Alfonso Reyes, se publica a Juan de la Cabada, José Luis Martinez, José

Revueltas, Salvador Novo, Sergio Fernandez, Rosario Castellanos, entre otros.
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Teatro contemporéneo

En El Rehilete fueron publicados varios textos sobre teatro; fueran creaciones o textos de
andlisis, de critica, en la primera época, principalmente, se nota la presencia del teatro.
Entiendo que ello podemos atribuirlo, como se observa, a la colaboracion de una promotora
del teatro contemporaneo de aquella época: Nancy Cérdenas, activa veinteafiera que
trabajaba en radio y habia participado con Héctor Mendoza en Poesia en Voz Alta. Mujer
inquieta y vigorosa, que lo mismo actuaba, dirigia y traducia, como se observa en lo
publicado. ElI mejor ejemplo de esto se halla en el nimero seis (1962), que publica la pieza
“Picnic en el frente de batalla”, de Fernando Arrabal, quien desde 1955 vive entonces en
Francia. El texto original de la obra esta escrito en francés, por eso en El Rehilete lo traduce
Nancy Céardenas y Luis Berumen. La obra fue escrita en 1947, como secuela de la guerra.
Es una obra muy popular del teatro del absurdo. En nota al pie del texto se informa que esta
obra se transmitié por primera vez en México al través de las frecuencias de XEUN, Radio
Universidad, en la serie Nuevo Teatro, con la participacion de Violette Gabriel, Gaston
Melo, Carlos de Pedro, Juan Felipe Preciado, Alfonso de Neuvillate, Daniel Cazés, y la
direccion de Nancy Céardenas.

Es relevante observar la preferencia de las editoras por dramaturgos ligados de algin
modo al Teatro del Absurdo, que divulga los planteamientos existencialistas, cuestiona
principios morales de la sociedad y del hombre, con cargas de humor, incoherencia,
disparate y situaciones aparentemente ilégicas. Este teatro tiene auge en México por
aquellos dias. Por ejemplo, en las noticias contenidas en la revista, en dos ocasiones, como
ya dije, se menciona a Samuel Beckett, cuando recibe el Premio Internacional de Editores,
en 1961 (numero 2) y cuando se anuncia que gané el Premio Nobel de Literatura de 1969

(nimero 29). También con el mismo Teatro del Absurdo podemos identificar la pieza
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“Picnic en el frente de batalla”, de Fernando Arrabal (nimero 6), critica ironica de la
guerra. Igualmente podemos ubicar en este tipo de teatro a “El difunto” (ntimero 9), de
René de Obaldia, autor muy cercano, tematica y formalmente con Eugene lonesco.
“Freddy”, de Patsy Southgate (numero 10), con un humor muy norteamericano, sintetiza las
contradicciones y los absurdos del erotismo en una sociedad pragmatica, asuntos de algun
modo relacionados con la homosexualidad que por aquellos empezaba a salir del closet.
Otra obra con cuestionamientos existencialistas y cercanos al tipo de teatro referido es “Los
soldados de ningun pais” (namero 13), de Ferlinghetti, que a modo de “A puerta cerrada”,
de Sartre, coloca en un espacio agobiante a tres personajes que manifiestan posturas
opuestas. Quizé una de las obras mas conocidas, publicadas en El Rehilete, sea “La historia
del zoologico” (nimero doble 14 y 15), de Edward Albee, la cual sintetiza muchas de las
preocupaciones que las relaciones modernas hacian evidentes. También de Albee se
publicara “La caja de arena” (numero 17), pequefiisima obra que resalta un tema cuya
incomoda presencia ain mella nuestra conciencia por su descarnada actualidad: la vejez.

Hay un autor, Leopoldo Chagoya Beltran, de quien se publican dos textos (nimeros 1
y 7), textos también influenciados por los cuestionamientos existencialistas de la época.
Curiosamente este autor parece desaparecer del escenario artistico. Aln sigo buscando si
publico algun libro o sus obras fueron llevadas al escenario.

También se publica una pequefia pieza de teatro para titeres con el tema de la muerte.
La reunion de personajes, la incoherencia aparente de las ideas, los detalles fantasticos, a
ratos me hizo recordar a Elena Garro.

De historia del teatro, en el andlisis critico, se publican solamente dos textos, un
ensayo de Sergio Fernandez sobre Calderon de la Barca (numero 3) y el fragmento de un

trabajo de Luis Reyes de la Maza sobre el teatro en México en el segundo imperio (nimero
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24).

De teoria teatral se incluye un texto (numero 16) sobre el silencio en el teatro,
reflexion interesante y propositiva que principalmente se origina de la propia experiencia
con el espectaculo de un autor y director reconocido en nuestro pais, quien, a la sazén, en
edad alcanzaba la mediania.

Un tema especialmente interesante es el de las resefias teatrales, pues de esa manera
encontramos una critica a un Don Juan (numero 5), puesta por el joven Miguel Sabido en el
teatro universitario, parece que en teatro de El Caballito (que se encontraba en el centro de
la ciudad) y la presencia, como ya mencioné, de Vivian Leight en Bellas Artes. Del
primero Blanca Malo apunta: “En el Caballito vimos la obra que tiene aciertos muy loables;
el Leporello a cargo de Carlos de Pedro esté bien realizado, sobre todo la voz de este actor
tiene fuerza y buen matiz; Dofia Isabel, actuada por Rosa Furman, es, desde luego, el
personaje mejor logrado. Los proyectos de escenografia y vestuario bajo la responsabilidad
de Marcela Zorrilla son muy bellos, pero desgraciadamente la realizacion fue pobre. El
director Miguel Sabido cae en recursos ya vistos en otras obras dirigidas por él, como el
movimiento excesivo de los personajes en la escena, el utilizar las voces ubicadas en
distintos puntos de la sala (en este caso la cancién de amor que conmueve a Don Juan,
cantada por una hermosisima voz). En cuanto al Don Juan desgraciadamente se desperdicio
al personaje al encargarselo a Ignacio Sotelo, quien muestra una gran inexperiencia, aspecto
demasiado juvenil y tiene una voz decididamente desagradable y sin matices”.

Igualmente, sobre historia del teatro en México, hay referencias sobre las puestas en
escena de las obras publicadas: “Picnic en el frente de batalla”, montada por Nancy
Cérdenas, del mismo modo que “El difunto”.

Creo que el proceso de mas a menos, en la cantidad de textos publicados referidos al
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teatro tuvo que ver con la ausencia de Nancy Cardenas entre las colaboradoras. Los
materiales mencionados se publican en la primera época y parte de la segunda. En la tercera
son nulos.

En términos generales, se observa que el teatro, como texto y reflexion, estuvo
relegado a un plano secundario, frente a otros géneros. Practica que hasta nuestros dias
sigue siendo recurrente, pues predomina, por encima del material escrito, el interés por la
representacion.

En el numero 7 (1963) se publica un mondlogo de Leopoldo Chagoya que al menos
formalmente no parece teatro, salvo el titulo. Es una narracién sobre el amor imposible.

En el numero dieciséis (1966), se publica la obra en un acto “Farsa funeraria para un
dia de los fieles difuntos”, la cual se anuncia como teatro para titeres. Pequefiisima comedia
que por momentos recuerda a Un hogar sélido, de Elena Garro. También en este numero,
en la seccion de resefias, se incluye un ensayo de Fernando Sanchez Mayans titulado
“Silencios que oye un dramaturgo novel”. Asegura que “En el teatro, como en otros
espectaculos, el silencio tiene un valor, un gran valor que los autores dramaticos, por un
sentido muy peculiar, sabemos apreciar y darle accion. Cuando se mueve sobre un
escenario, llega a tener una medicion casi musical. En el publico, tiene un goce
especulativo y es posible que al empresario deba parecerle comercial. Por mi poca
experiencia puedo equivocarme, pero pienso que un autor debe estar mucho mas atento a lo
que no dice nadie cuando escucha su obra, durante la representacion, que medir el aplauso
después de cada acto o el aplauso final que no es definitivo”.

En el numero 20 (1967) s6lo aparece un anuncio que dice “Los trashumantes del
INBA” 1967.

En el nimero 24 (1968) se publica el fragmento de un trabajo de Luis Reyes de la
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Maza titulado “El teatro en México en el segundo imperio”. Destaca las obras representadas
a mediados del siglo XIX en los principales foros de aquella época: el Teatro Principal y el
Teatro Nacional, y otros teatros menos importantes como el Teatro Iturbide y el Teatro

Hidalgo.

Revolucion y esperanza
Bajo este titulo quiero destacar un eje tematico presente en la revista, aunque apenas se Ve,
y que sesgadamente toca el tema politico sin explicitamente serlo. No al menos en la vision
de las editoras de El Rehilete. Revolucion, cierto compromiso social, esperanza, optimismo
por un mundo distinto, indignacion por lo que estd mal en el mundo, grito de protesta.
Ciertamente, las editoras de El Rehilete nunca externaron una posicion politica explicita en
la revista. Si bien al callar sobre los sucesos del 68, incluida la misma Olimpiada, —omitirlo
absolutamente de la revista— definieron una postura: tratar de mantenerse neutras ante un
hecho —y ante todos los acontecimientos politicos—, que segun mi opinion exigia al menos
lamentar las muertes y la violencia, y sostener que el trabajo literario estaba al margen de
los sucesos politicos e histdricos del pais y del mundo. Igualmente nunca se manifestaron a
favor o en contra de la Revolucion Cubana, tan de moda en ese entonces. No hay referencia
alguna a Casa de las Américas, ni al concurso ni a la revista. Al contrario, publican a un
cubano que se habia refugiado en Estados Unidos: José Kozer. O publican inserciones de
actividades oficiales, incluida la mencion del presidente Gustavo Diaz Ordaz en uno de
ellos.

Aunque no se mencionen (0 apenas) nombres, lugares y situaciones especificas, se
observa el interés de algunos colaboradores de denunciar, exigir, consignar un deseo por un

mundo mas justo. Es apenas visible esta presencia, pero en el fondo, queda claro, la

114



literatura refleja siempre los asuntos politicos que estan en el ambiente publico: en esta
época, la Guerra Fria que exigia definiciones de todos, socialismo y capitalismo, guerras de
independencia, imperialismo.

De este modo, Alaide Foppa (NUmero 10) dira sobre la esperanza. “Estrecho se
vuelve el mundo/ para el que huye de la patria”. Esta misma esperanza se aprecia en un
poema de Jaime Augusto Shelley (nimero 11) ‘“Nuevas palabras para la victoria”. O
también hay desaliento existencial, como en “No hay escape”, Angel Martinez, S.J.
(¢Sacerdote Jesuita?), nicaragliense de adopcion, espafiol de origen, maestro de Ernesto
Cardenal y Ernesto Mejia Sanchez. “En las que van y vienen no hay salida,/ Porque este
tren se para muchas veces/ Pero ninguna para siempre.” Alejandro Vignati firma el poema
Sucursales de moda, en el nimero 12, Luisa Futoransky, la poeta argentina, presenta un
poema que estd dedicado a los veinte afios de los campos de concentracién. También se
presenta una entrevista al escritor chileno Gonzalo Rojas, en el nimero 19, “Por eso no
aceptamos la enajenacion —que nace con la del trabajo como lo dijo Hegel—, y éste si que es
nuestro imperativo irrevocable, que nos amenaza, nos mutila y nos devora; por eso
sembramos la LIBERTAD en nosotros y en los demas. Que se me entienda bien: a esa
libertad la puedo llamar también genuinidad, autenticidad, germinacioén incesante de ser”.
En el nimero 21 Marco Antonio Montes de Oca escribe “Mi santo y sefa es el porvenir del
mundo”. Helena Paz en “Mandala”, en el nUmero 21 advierte la situacion del mundo.
Miguel Angel Alegre presenta un poema llamado Balance, en el que dice “Quiero poder
pintar/ un paisaje distinto/ sin morales enfermas/ sin guerras/ ni castrados...” Sofia Acosta,
en el nimero 24, escribe “Por el silencio de Hiroshima” a proposito de agosto y el
aniversario de los bombardeos atomicos. Raquel Jodorowsky, en el numero 27, se siente

atrapada en este mundo. En el nimero 33 se publican cuatro canciones de protesta de Maria
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Cristina de la Serna, ilustradas por Federico Arana. Igualmente en este nimero se publica
dos poemas de la argentina Sofia Acosta, quien lamenta la muerte de un viejo pescador y
anuncia el regreso a su tierra. Lorena Paz Paredes publica un relato en el que se habla del
68 aunque no se dice este afio ni se precisan detalles, se habla de una mujer que parece
muerta y que reclama el amor de una pareja ausente. En este nimero también hay una oda
patriotica que escribe el argentino Mauricio Schoijet, en el que critica a los héroes falsos,

“palidos fantoches”, de la Patria.

Mujer

En muchos de los textos escritos por mujeres es la propia mujer el eje teméatico. Lo més
interesante es que los personajes femeninos no son victimas, méas bien son mujeres que han
tomado las riendas de su vida o estan a punto de hacerlo. Principalmente los textos escritos
por las editoras, Carmen Rosenzweig, Beatriz Espejo, Elsa de Llarena, versan alrededor de
la mujer, parecen casi confesiones sobre ellas mismas y sus circunstancias y problemas.
Ejemplos: Carmen Andrade (numero 10) escribe sobre unas nifias pobres que estudian en
un orfanato. De la narracion de una mujer traicionada (numero 11) es la autora Beatriz
Espejo. Elsa de Llarena destaca en el niamero 12, “Lineas de color”: “El fastidio de las
mismas cosas repetidas y amontonadas a diario, el cansancio progresivo” o Y entonces el
lobo aull6 abriendo su enorme hocico, dejando ver sus fauces absolutamente desprovistas
de colmillos. Dos o tres dientes ya quebrados eran todas sus poderosas armas. Tan solo el
aullido y el aliento rozaron a la nifia. Y no se sabe, si sonreia tranquilizada, o si ocultaba su
gran decepcion al inclinarse temblorosa a cortar otra flor”. Carmen Rosenzweig en el
numero 16 presenta un relato llamado La noche, que también habla de una nifia que se

“pone a rezar. Puede ir diciendo lento que hay un Dios que regula desierto y fuego y
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desierto, y que puede tapar tanto, alguna vez todos, dice la nifia, los agujeros que se hacen
las gentes”. También en el namero 16 Carmen Andrade se refiere a una mujer que esta en
un campamento. Angelina Mufiiz en el nimero 17 publica un relato sobre la madre. Con
esta publicacion iniciard su trabajo literario, segun recuerda la propia autora y Beatriz
Espejo. “La voz” (nimero 19) es un relato de Margarita Lopez Portillo sobre una mujer
atrapada por el cuidado a un moribundo. Maria Elvira BermUdez en el nimero 21 subraya
una dificil relacion amorosa, donde los abusos y las culpas se alternan: “Por la mente
juvenil desfilarian iméagenes de esperanza y desesperanza alternas... Porque la tremenda
decepcidn sufrida autorizaba todas las rebeldias, todos los desmanes y todos los egoismos
que integraban su dificilmente sustituible modo de vida”. Igualmente Beatriz Espejo en “El
monograma en oro”, numero 22, Elena Poniatowska, Carmen Andrade, Margarita Lopez
Portillo, Mercedes Manero, Vilma Fuentes, Amalia Guerra, Guadalupe Duefias en Barrio
Chino, centran sus historias en una mujer que asume su vida. Mujeres cansadas de los
abusos, mujeres enamoradas y rebeldes, mujeres que planean su liberacion, mujeres que

esperan una oportunidad, que han decidido actuar.

Otros ejes tematicos

Es también en la primera época que se publican algunos textos relacionados con el arte. Las
rehileteras Beatriz Espejo, Margarita Pefia, Elsa de Llarena, que era pintora, seran las
encargadas de esta tarea. El arte de la Corea antigua, es un libro resefiado por Elsa de
Llarena (nimero 11), mientras Margarita Pefia, en su “Cuaderno de viaje” habla los museos
y lugares llenos de historia, arquitectura y belleza que conocid en Espafia. Un ensayo sobre
Leonardo Nierman se presenta en el numero 19, firmado por Raul Virgilio Valdivieso. En el

numero 20, Ivan Portela habla de la obra de Froilan Ojeda. Jacobo Glantz escribe sobre
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Chagall en Saint Paul Vence. En el nimero 24 se publica un dialogo entre Cordelia Urueta
y Antonio Peléez. También en el numero 24 se incluye un ensayo de Gutierre Tibon sobre
Malinalco. Elsa de Llarena destaca la pintura de Francisco Corzas en el nimero 28, y en el
namero 29, Mariano Flores Castro destaca la obra de Pablo Weisz, joven pintor como el
propio poeta, hijo de Leonora Carrington.

Mientras sobre danza apenas hay un comentario sobre Isadora Duncan, escrito por
Beatriz Espejo, acerca del cine se publican algunas textos, como una resefia sobre el primer
namero de la revista Cinestudio, que es criticado con dureza por Ernesto Yi, en el nimero
13.'Y se publican en la primera época algunos comentarios realizados por Beatriz Espejo,
Margarita Pefia y Elsa de Llarena, en la seccion de resefias, cuyo propdsito era comentar,
analizar, criticar la cultura de su época.

Forma parte de la la miscelanea de ejes tematicos secundarios la ciencia ficcion que
incluye, ademas de la mencion referida arriba a una revista norteamericana que ahora
también se editaba en México, algunos textos como Una cita cumplida, de Alfredo Leal
Castro, y en los tres cuentos que Tomas Doreste publica en el nimero doble 14-15. Igual la
ciencia ficcién esta en el Primer Buitre, un cuento cémico y cruel, de humor negro, de
Gabriel Parra sobre un pais donde mueren todos. También hay un relato de René Avilés
Fabila sobre el fin del mundo, en medio de una guerra total, y en el nimero 21 un relato de
Estela Canaval. O también esta el tema de lo fantastico, con Alejandro Jorodowski (nimero
10) quien habla de un puerco-espin de agua; o con Teodoro Hernandez, quien tiene un texto
titulado Los muertos, en el nimero 12; o Santuario, de Eduardo Brueggerhoff, en el nimero
12, y un extrafio cuento de José Revueltas en el numero 23. El humor se deja ver en varios
textos, pero de manera secundaria, quiza como ejemplo sea el publicado por Antonio

Espejo Recetas de magia negra, en el namero 14-15. Una leyenda mexicana es firmada por
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Alba Miralda, Epitalamio del maiz, en el nimero 13. Recuerdos de lugares y hechos
citadinos estan en las cronicas publicadas de Salvador Novo, quien habla de los alegres
afios veintes, y de José Revueltas, quien hace una evocacion de los barrios que conocio y en
los que vivio6 cuando llego a la ciudad de México, o lo que vio José Luis Martinez en Japén,
en el namero 23. De filosofia hay pocas menciones, especificas solo la que se publica en el

namero 28, un ensayo de Pablo Palomino, sobre el fildsofo Max Planck.
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3.3. Propositos: literarios y de recepcion

Una revista literaria lo es porque es espacio para la literatura, es decir, se concibe con
propositos que podriamos calificar especificamente como literarios: difundir la creacion
literaria actual, publicar reflexiones y anélisis sobre la produccion contemporanea, cercana
o incluso remota, publicar entrevistas, hablar de libros y de escritores, divulgar la literatura,
y algunos otros propésitos que se seguramente se me escapan. EI cumplimiento de estos
ojetivos esté sujeto a la recepcion que se logra entre los lectores, en los &mbitos (cultural,
literario, universitario, general) en los que se desenvuelve, y a las caracteristicas del
proyecto.

En un capitulo anterior puntualicé los diferentes propdsitos que perseguian las
revistas literarias de los afios sesenta del siglo XX en México. En varios de estos propdsitos
coinciden las editoras de esta publicacion, si bien es cierto que algunos de ellos sélo se
asumen de manera parcial, como consecuencia ineludible, como hecho que se roza apenas,
como inercia que el esfuerzo mismo acarrea de paso, sin la conciencia, sin la integracion
plena, sin el esfuerzo decidido. Asi, por ejemplo, no se busca consolidar una élite
intelectual hallando en la revista un espacio propio alternativo frente a expresiones literarias
y culturales que se consideraban rebasadas o viejas, pero al hacer eco del canon literario de
la época, empatan, se afianzan en los principios generales de esta élite intelectual, cuyos
representantes, o algunos de ellos, son publicados en la revista o0 son mencionados en ella,
con el fin de equipararse con las revistas que esa élite reconocia. De este modo, compartian
con ese grupo el prestigio de ser canon intelectual y literario de una sociedad cuyo centro
cultural hegeménico era la ciudad de México. Esa era la importancia de editar y distribuir

una revista desde una colonia, en este caso la del Valle, del centro urbano tradicional que
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eligi6 la mencionada clase intelectual.
Beatriz Espejo confiesa que un dia consider6é que una revista literaria seria un taller

para ejercitarse.

“Tuve la idea de una revista literaria cuyo directorio estaria integrado por mujeres. Con
la ayuda principalmente de Elsa de Llarena, Carmen Rosenzweig, Carmen Andrade,
Lourdes de la Garza, he conseguido sacar El Rehilete con altas y bajas y casi de
milagro en medio de constantes apuros econémicos; sin embargo, para mi propia
formacion tal aventura constituye un buen aprendizaje, siempre me resulta conveniente
inventarme compromisos que me pongan a escribir”.

Y agrega:

“El Rehilete gir6 durante diez afios. Fue una revista importante. Sus indices lo indican.
Al fin desaparecio en enero de 1971, casi el mismo dia en que me dieron la beca del
Centro Mexicano de Escritores, gracias a un proyecto de novela que presenté'%*

Las editoras, en ningin momento intentan excluirse, oponerse, objetar, contestar o
contradecir el canon y a quienes lo ostentan. Esta actitud las subordina, o simplemente las
incluye, a ellas y a la revista, como parte de un hecho cultural de la época. La ruptura
habria significado aislarse, marginarse, ser un alternativa que se opusiera a dicho canon
literario, a la idea literaria hegemdnica, que ya tenia sus representantes, que ya habia
establecido nombres, obras, tendencias, acordes, ademas, al mismo canon que se imponia
desde las literaturas de los paises que servian de modelos: Francia y en general Europa, y
los Estados Unidos de América. La revista no es un campo de pruebas, no es un laboratorio
para experimentos de ningln tipo, por si misma la revista es un experimento que fructifica.
Ciertamente se publican algunos textos que experimentan con formas, pero no prevalece
ese espiritu a lo largo de la existencia de la revista. Beatriz Espejo habla de que la revista
fue un espacio para la experimentacion, pero ello asume esto en el terreno del aprendizaje

como editoras, no como escritoras.

194 Entrevista a Beatriz Espejo, por Angel Flores, en Narrativa Hispanoamericana, 1816-1981: La generacion
de 1939 en adelante, p. 19.
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Por lo demas, la revista El Rehilete cumple con los otros propdsitos explicados:

Se ofrece como una alternativa para publicar, es un espacio creado por las propias
editoras para difundir sus textos. Es una revista acreditada por plumas reconocidas,
aceptada como suya por la élite intelectual mexicana. Es un espacio abierto para la buena
literatura.

No hay que soslayar que el reconocimiento publico también es una motivacion que
impulsa, sobre todo a los jovenes, &vidos de establecer su presencia fisica en un medio
determinado, de pasar a la accion. Y que mejor forma de hacerlo que publicando una revista
independiente, que no tenga las acotaciones que se pueden determinar para una revista
institucional, que permita la libertad para crear, para decidir, para hacer, para sobresalir.
Destacar en el mundo literario como un personaje protagonico ha animado a mas de uno.
Beatriz Espejo lo precisa muy bien cuando reconoce que el ejemplo, la notoriedad y quiza
también la fama de Ramdn Lopez Velarde la impulsaron un dia a promover la creacion de
la revista. A esta motivacion se le considera banal, inferior, por eso pocas veces se le
reconoce abiertamente. Hacer una revista para adquirir fama. Sin embargo, creo que en el
fondo siempre esta presente en aquellos esfuerzos que no tienen un pago material de por
medio. Ademas, este tipo de proyectos significan un reto, una prueba que evidencia
capacidades y también limitaciones, una forma de demostrar al mundo lo que se puede
hacer, y por lo que se es valioso. Quiza por ello, esfuerzos como el de El Rehilete forman
parte de las primeras actividades consignadas en la trayectoria literaria de casi todo escritor.
Hacer una revista da prestigio y genera relaciones y amistades.

Y no obstante lo anterior, para las editoras El Rehilete nunca fue el proyecto mas
importante de su vida. Beatriz Espejo y Margarita Pefia se dedicaban a sus estudios

universitarios. Carmen Rosenzweig trabajaba en una empresa privada, de la cual obtenia los
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ingresos que le daban manutencion, y durante esta época fue cuando decidié convertirse en
madre soltera adoptando a tres hijos, pese a trabajar todos los dias de 9 de la mafiana a 5 de
la tarde™®.

Eso también explica porque el proposito material nunca estuvo presente, aunque la
edicion siempre se desarroll6 entre problemas materiales, principalmente por lo que
significaba conseguir los recursos para imprimir la revista. Suficientes problemas,
considero, como para impedir la realizacién de un suceso logico en el desarrollo de este
tipo de proyectos: la edicién de libros. EI Rehilete no publicé plaquetas ni libros.

Igualmente se pretende promover la literatura contemporanea y ser parte de ella. Por
ello se da cabida a diversos géneros, a escritores de diferentes edades y reconocimiento, a
temas y nacionalidades. No obstante, su intencion no es consignar una realidad como un
objeto sociolégico, 0 como un proyecto que registre la cultura en general, como lo
intentaria Octavio Paz con Plural y Vuelta. Su idea de lo contemporaneo es lo presente
(quiza acordes con el ejemplo dado por Juan José Arreola en su coleccion Los presentes), es
lo de hoy porque existe, sin relacion a una ideologia politica, ajena a casi todos los
acontecimientos externos a la literatura, o incluso a muchos de ellos, salvo a unos cuantos,
que evidencian sus intereses y preferencias. Es decir, muestran un mundo contemporaneo
acotado a lo literario, donde se omite lo politico (salvo las inserciones pagadas) y los
hechos histdricos estan ausentes casi por completo; las editoras convierten a la revista en
una isla, dentro de la cual, s6lo hay escritores y textos, andlisis y reflexion, evocaciones y
sobre todo, palabras, la unica realidad, el Unico presente. Ello explica la falta de datos
historicos, la ausencia de cualquier mencion directa al movimiento estudiantil y social del

68, incluida la masacre de Tlatelolco, por eso esa ausencia de informacion que relacione ese

1% Elena Poniatowska, “La valentia de Carmen Rosenzweig”.
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tiempo literario con los otros acontecimientos de la realidad. Por supuesto, que la intencion
es hacer literatura por la literatura, ser absolutamente universal, estar dentro de lo
contemporaneo, hacer una revista literaria que apenas toca el tiempo real, con pocas fechas
precisas, sin la conexion que tiene el periodismo con los sucesos diarios, una publicacion
que no tiene compromisos extraliterarios. Las editoras se sienten orgullosamente parte de
un universo literario que parece ajeno a la realidad que ellas aseguran, en el primer nimero,

debe reflejar el arte:

La verdadera creacion literaria se alimenta de todas las realidades, las trasciende, y
sobre el valor social o politico que contenga, subsiste por la identificacién que nos
sugiere de gestos, actitudes, aconteceres, en un corte de profundidad que permanece.

Esta exclusion tiene una motivacion elitista, que considera a las actividades artisticas
como préacticas superiores, porque estan por encima de nombres, lugares y sucesos
cotidianos. Aqui se pueden identificar algunas ideas de Adorno, quien sefiala que las obras
de arte se salen del mundo empirico y crean otro mundo con esencia propia, un mundo con
consistencia ontoldgica. La obra de arte captura la realidad del mundo, pero ya capturada en

la obra de arte ésta es una realidad autébnoma.

El caracter doble del arte en tanto que autbnomo y en tanto que fait social se comunica sin
cesar a la zona de su autonomia. En esa relacion con la empiria, las obras de arte salvan,
neutralizando, lo que una vez los seres humanos experimentaron literal y completamente en
la existencia y lo que el espiritu expulsé de ésta.'®

Precisamente, en esa realidad autonoma se instalaron las editoras de El Rehilete.

Por otra parte, El Rehilete no intentd ser una respuesta explicita a ninguna carencia de
la literatura mexicana de aquella década. Como EIl Rehilete habia otras revistas literarias,
muy parecidas en el formato, en el tipo de papel y en la estructura’®’; esto se explica de

manera muy simple: las editoras buscaban tener una revista literaria muy similar a otras

% Theodor W. Adorno, Teorfa Estética, p. 15.
97| as mas parecidas eran Abside y La palabra y el hombre. El disefio y estructura en general, era acorde con
lo publicado en esa época.
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porque deseaban que fuera precisamente similar a esas otras, la intencion era confundirse
con las revistas que tenian ya cierto reconocimiento, como La palabra y el hombre, de
ningun modo diferenciarse.

Por los colaboradores, las tematicas y materiales publicados, tampoco puede decirse
que EIl Rehilete haya sido el 6rgano de difusion de ningun taller, de un club o de una
institucion especifica. Ciertamente, la revista concentra una etapa de la vida literaria de
nuestro pais, y es orientada por un grupo de mujeres con determinadas caracteristicas
culturales, producto de la sociedad de esa etapa, pero no estd acotada, al menos no
explicitamente, a un grupo especifico de la sociedad, sea éste dado por una organizacion,
un rango de edad, un curriculum, una nacionalidad o un género. No es una revista
estudiantil, aunque en ella participen estudiantes; no es feminista, aunque la editen sélo
mujeres.

El Rehilete no pretende ser una revista para escandalizar ni para sacudir a la
Republica de las Letras; el que lo hicieran s6lo mujeres no fue para hacer temblar a nadie,
Unicamente quisieron aprovechar sus talentos como mujeres de esa época, y hacer una
revista literaria que fuera considerada por los lectores como una “buena” publicacion, como
otra de las que entonces circulaban en el pais. EI Rehilete, como expliqué antes, continda,
asimila, se integra, a la literatura de los sesenta en México. Eso lo hace para estar entre esas
“buenas” revistas. No obstante, considero que ciertamente representa una propuesta
original, y el distintivo de esa propuesta estriba en el hecho de que haya sido una
publicacion literaria editada por mujeres.

Y no obstante de conjugar los intereses de varias mujeres, igualmente se podria decir
que en el fondo la revista es un proyecto personal (el de Beatriz Espejo o el de Carmen

Rosenzweig) que se oculta debajo de la piel de un grupo. Sin embargo, ambas tuvieron
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compartir el crédito. Una considera que lo inicid, como inspiradora de la idea; la otra, como
quien lo mantuvo vivo, contra viento y marea, y lo termind cuando el proyecto fue

alcanzado por el agotamiento.

Los editoriales: resumen de propdsitos

Los juicios antes vertidos estadn sustentados en general en lo contenido en la revista, asi
como en lo expresado por las editoras en entrevistas y escritos. Sin embargo, en los
editoriales publicados se observan mejor estas ideas, conceptos, motivaciones, intereses y
propdsitos. El analisis de las afirmaciones y definiciones contenidas en éstos igualmente
hace evidente contradicciones y carencias, omisiones y cierta confusion producto de un
estilo a veces tan oscuro y figurado, que opaca los significados con anfibologias, metéforas
y una sintaxis dificil.

De 36 numeros, tres de ellos dobles, solo hay editoriales en 12 nimeros, todos de la
primera época, los cuales, principalmente, dan indicios de la postura de las rehileteras
alrededor de diferentes aspectos de la literatura y sus tareas. En la segunda y tercera época
desaparecen con este nombre, aunque si se publican cuatro en la segunda época y tres en la
tercera. y los pocos que se publican no aportan tanta informacién como ocurre con los
primeros. De la primera época solo estan firmados siete, alternativamente entre Carmen
Rosenzweig y Beatriz Espejo; de la segunda sélo uno, por Rosenzweig y de la ultima
época, esta la firma de José Kozer en uno, y la firma de los editores, en el ultimo nimero.

Estos textos se publican en la pagina 3, y a veces se extienden a la siguiente pagina.

Se nota muy evidentemente la diferencia del estilo de Rosenzweig frente al de Beatriz
Espejo.

¢ Qué es lo que establecen estos editoriales?
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a) Laexplicacion sobre el nombre de la revista

Esta es la primera referencia al nombre de la revista, nombre que en realidad no
explica cabalmente. Quiza esa la explicacion implicita en el nombre, la ilusion que da un
rehilete, que hace ver una cosa y otra, lo que en un momento esta arriba, en décimas de
segundo ya esta abajo.

Dice el editorial del primer nimero que El Rehilete es una

flecha con pua en un extremo y hojas de papel en el otro, que se lanza para clavarla en un
blanco.

De este modo, las rehileteras toman como punto de partida la definicién espafiola de
“rehilete” incluida en el Diccionario de la Real Academia Espafiola. Con lo que en
principio envian dos mensajes: primero, la cercania o influencia de la comunidad espafiola

en México, y, segundo, su preferencia por lo extranjero.

Flecha pequefia con una pua en un extremo y papel o plumas en el otro, que se lanza por
diversion para clavarla en un blanco.

Es decir, con estas palabras se refieren a lo que nosotros, en México, llamamos
dardo, o una especie de dardo que tiene plumas en un extremo y en la otra una punta.

No obstante, en la portada de la revista, se publica la imagen de un rehilete
mexicano, en el disefio de Pedro Friedeberg, disefio que se mantendrd durante toda la
primera época y que también se utilizara en la segunda y en un namero de la tercera. Esta
contradiccion entre lo dicho con palabras y lo expresado por la imagen fue advertida por
Carlos Valdés, uno de los editores de Cuadernos del Viento, en su seccion “Palos de ciego”,

(julio de 1961, p. 188), uso que considera “peligroso™:

...en su editorial ofrecen una definicion casi tomada al pie de la letra del Diccionario de la
Real Academia Espafiola: “Rehilete: flecha con pta en un extremo y hojas de papel en el
otro...”, etcétera. Sin embargo, la ilustracion de la portada representa una flor, o quizé una
de esas hélices de papel que en México se les da el nombre de rehilete. ;En qué quedamos
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por fin: rehilete o hélices? [C.V. ]

El uso de este concepto opone atributos: pua: dura y pesada, papel: suave y ligero.
Este objeto se clava en una meta con una pua afilada, que es impulsada por un leve papel.
Sin embargo, esta confusion entre el concepto y la imagen, y en la primera linea, advierte
los problemas de comunicacion interna que habia entre las editoras, ya que la misma
Espejo cuenta que ella fue a ver a Pedro Friedeberg a la Facultad de Arquitectura para que
disefara la portada. Supongo que Espejo, de tener claro el propoésito de la revista, lo habria
explicado con detalles al pintor para obtener un dibujo més preciso. También cabe la
posibilidad de que el pintor haya actuado por su cuenta, lo que en su momento pudiera
haber sido razén para que ellas lo rechazaran.

La insistencia en el rehilete como juguete mexicano lo notamos también en el

editorial del nimero dos, donde leemos:

“le oimos sus ideas propuestas para mejorar el movimiento del serio juguete de estas varias
gentes.

Aqui notamos otra vez una oposicion de conceptos y la ambigliedad en la definicién:
“serio juguete”.

Cabe sefialar en esta frase la ausencia del pronombre nosotras, en su lugar se utiliza
“de estas varias gentes”, una solucion extrafia para referirse a si mismas. lgual salida se
presenta en el primer nimero, donde s6lo hay un “nosotros” en lugar de “nosotras”, cuando
las que firman son dos mujeres.

El nimero once vuelve a mencionar el juguete al hablar de las puntas de El Rehilete.
Es evidente que sélo en el nimero uno, en la presentacion se alude a un rehilete tipo dardo,

y que en los demas nimeros se insistira en el juguete mexicano.
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b) El objeto de la creacion literaria.

En el editorial del nimero uno, se puede entender que el rehilete es la escritura y que
el blanco de éste, “la inasequible meta” es “el real y permanente placer estético”. Dicho asi
seria muy claro y medianamente entendible, aunque también con una contradiccion
evidente, porque si es inasequible entonces es una meta que nunca podra alcanzarse. Pero
la frase se complica aiin mas cuando se explica que la meta “so6lo podria toparse” con el
placer estético. Frente al adverbio “solamente”, que es tan absoluto que no permite

condiciones, se coloca el tiempo verbal “podria”, tan hipotético como incierto.

También explican que hacer literatura es un “juego dificil, manojo de tentativas
gratuitas, infértiles”. Ciertamente aseguran que hacer literatura no tiene sentido y es
infértil. De este modo, las rehileteras defendian a la literatura y lo que ellas pretendian
hacer. Quiza buscaron decir que, al intentar hacer literatura, el escritor se enfrenta a una
actividad dificil, por eso lo intenta varias veces y los productos de esos intentos son

estériles porque no dan satisfacciones, no se reproducen o no tienen hijos, frutos.

Carlos Valdés, en el referido comentario sobre la aparicion de El Rehilete comenta

con mucha ironia;

“El Rehilete es el nombre de una nueva revista literaria, y diez el nimero de sus directoras.
Ver reunidas a tantas bellezas jévenes con el idealista propdsito de hacer literatura me llena
de jabilo. Ellas afirman en su editorial: “Hacer literatura: juego dificil, manojo de tentativas
gratuitas, infértiles.” No se aclara si estas palabras se escribieron antes o después de reunir
el material para su revista. De todas maneras no estoy totalmente de acuerdo con su “juego
dificil”, yo mas bien diria “peligroso”.

Después viene otra ambigledad: se dice que el hacer literario, es decir, una accion es
un “espacio”, un lugar, “abierto para la creacion” al que se llega “por el descubrimiento de

las cosas”.
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Igualmente, en este primer editorial, se habla de “creacion literaria” que entiendo
como sinénimo de “hacer literario”. Aunque también podria significar que para ellas era
diferente “hacer literario” y “creacion literaria”, el primero seria intento infructuoso,
mientras el segundo alcanzaria su propésito. Por supuesto que también en estas
afirmaciones hay confusion, pues al asegurar las rehileteras que hay una “verdadera

creacion literaria”, significa que también hay una no verdadera creacion literaria.

Esta verdadera creacion “se alimenta de todas las realidades, las trasciende, y sobre
el valor social y politico que contenga, “subsiste, por la identificacion que nos sugiere de

gestos, actitudes, aconteceres, en un corte de profundidad que permanece”.

En el editorial del nimero dos, se insiste en lo dificil que es escribir.

Escribir es tierra de todos para cultivo constante y dificil. Es aventura rigurosa y de riesgo,
cuantos lo sabemos, pero que, al llamarla es para caer a su amor, y no dejar en desierto sus
posibilidades

También aqui el lenguaje figurado entrampa los conceptos, los hace contradecirse,
oponerse o escaparse. Otra vez una accion se vuelve sustantivo. “Escribir es tierra”, pero
también es aventura y es amor, cuyas posibilidades no pueden dejarse “en desierto”.

En el nimero siete, el editorial firmado por Carmen Rosenzweig insiste en que la

buena literatura repite la vida.

La vida se vive, no se duerme. Podemos vigilarnos: escribir. Y tal vez... alguien repita la vida.

Las reflexiones sobre la literatura y su objeto se retoman en el nimero doble 30-31

sin ninguna firma. Parece ser un texto de Rosenzweig.

La literatura, entre nosotros, vive largamente. Porque tenemos su murmullo cotidiano nos
habitan, leves o barbaros, su desazon y sus placeres. Cuando logramos crear —y hay que
mantener necesariamente olvidadas tantas incompetencias que proceden a un hallazgo—
penetramos en la complejidad abrumadora del mundo humano y sus innumerables
perspectivas.

¢Con qué fin es la creacién literaria? En el decir final con ninguno, porque tampoco la
literatura puede abrir callejones tapiados permanentemente al hombre. Pero le hace caminos
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a éste, lo desadormila y conmueve asi como le da algunos indicios para identificarse o
reconocerse. También lo azuza y lo arroja de su comodineria, o bien le sugiere reflexion y
lo induce a reir y sonreir. Tanto le da placer interior como le procura motivos de
comunicacion, de examenes de conciencia, etc. Es decir, la literatura esta con él, con el ser
que somos.

c) Loquéeselarte.

Segun las rehileteras

El arte representa lo que reside en el hombre; contiene, de darse una sintesis feliz, su
esencia, su representacion genuina, entrafiable, Gltima.

Esta afirmacion también se incluye en el primer editorial y habla de una sintesis,
cuyo sentido mas inmediato no es evidente, pues no entendemos si ésta es una reunion
compendiada de elementos, o si es una suerte de proceso quimico que retne varios
elementos para crear otro. lgual falta aclarar los participantes de esa sintesis. Y para darle
matices, se agrega la palabra feliz, adjetivo que refiere un estado de animo solamente
propio de algunos seres vivos. Ademas, hay anfibologia en su esencia, su representacion
genuina, entrafiable, dltima, pues como esta redactado no sabemos si se refiere al arte, a lo

que reside en el hombre o a la sintesis feliz.

En el nimero 19 de la segunda época, el editorial firmado por Carmen Rosenzweig

advierte sobre la poesia:
También la poesia, el hallazgo esencial de nuestra especie, se aloja en envoltura efimera y

sujeta a las calamidades humanas.

d) El concepto de artista.

También en el primer editorial se establece cdmo es el artista que ellas conciben:

El artista semeja las cuerdas subterraneas de la viola de amor, que vibran por simpatia sin
ser atacadas directamente con el arco. Encuentra la adecuacion del lenguaje vy la idea: recrea
la vida enriqueciéndola en otra dimension sutil, de profundidad y de poesia.
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Esta comparacion figurada con la viola se antoja imposible y principalmente, —eso es
lo que cuenta— desacertada. La viola no tiene cuerdas subterraneas, ni de forma evidente,
ni de manera figurada. Las cuatro cuerdas de una viola estan encima de su cuerpo, ninguna
oculta, y aun menos, debajo de la tierra. Y ninguna puede vibrar ni “simpatizar” con las
otras si no es “atacada” con el arco. Es evidente que aqui no se obtiene lo que alli mismo se

afirma: “adecuacion del lenguaje y la idea”.
En el nimero seis, el editorial destaca un texto de Julio Torri, que habla del artista.

No importan las condiciones de estilo y expresion que una época impone al artista creador.
Si éste lo es de veras, a vueltas del tributo pagado al culto del momento, reverenciara a los
verdaderos numenes, a las normas supremas del arte puro. Y los poetillos y miseros
prosélitos que se aduefiaron trabajosamente de los superficiales procedimientos de un arte
pasajero se quedaran con sus inanes frutos.

En el nimero diez se habla en general de los tipos de escritores, en una

clasificacion que igualmente no parece perder vigencia:

Los serenos, los atormentados, los sutiles, los profundos, los intelectuales, los apasionados,
los comprometidos y los sin compromiso, entregados a la noble —o quizés ingrata— tarea
de escribir, sufriendo ante la hoja en blanco, obteniendo de vez en cuando un premio,
triunfando, devorandose, expresandose, conformando la gran juglaria de la literatura del
siglo XX.

El editorial del nimero doce destaca lo dicho por Juan Rulfo en unas mesas

redondas organizadas por el Centro Mexicano de Escritores sobre literatura.

Juan Rulfo dijo: que el hombre esta solo, que si se quiere comunicar lo hace por medios que
estan a su alcance y que la comunicacién poética es la de més alcance.

e) Una explicacion de lo que estaban haciendo

En el editorial del nimero dos se dice:

Bueno si mejor hacemos; bueno si aun como nombres dados que no alcanzamos a ser,
arrugamos debilidades de las mas varias y continuamos en crear, en ordenar, en conseguir
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lo que han meditado diferentes cabezas de buena voluntad para El Rehilete.

Califican de bueno lo que estan haciendo, la continuacion de la accion frente al
dificil reto, ante el cual “arrugamos debilidades” y siguen creando, ordenando,

consiguiendo lo que han meditado para El Rehilete.

En el editorial del nimero tres se advierte que en esa edicion se reunieron

“textos de diversos temas y calidades. Todos sin embargo se animan con un principio de
buena voluntad y amor a la bella literatura”.

Este texto, firmado por Beatriz Espejo, por primera vez incluye la palabra “calidad”
y calificativo que ya entonces parece decimononico “bella”. La presencia de una bella
literatura supone la existencia de una fea literatura. ¢Y por ser fea serd mala o de calidad
inferior a la bella, o con propuestas poco originales?

También aqui se explica el uso de las vifietas.

Los proyectos que deseaban poner en practica estdn claramente expresados por
Beatriz Espejo en el nimero cinco, a un afio de haberse iniciado el proyecto, insiste en que
se publicara a consagrados y a autores totalmente inéditos se busca fomentar la buena
literatura

...publicar sélo aquello que juzguemos de buena calidad. Seremos, por tanto, rigurosos al
seleccionar nuestros textos. El presente nimero prueba la seriedad de este proyecto.

Desde ahora, “El Rehilete” traerd, en su seccidon final, una serie de notas de tipo
informativo sobre diversas actividades artisticas y culturales.

Nuestro siguiente paso sera tratar de de retribuir monetariamente a nuestros colaboradores.

Esto ultimo sélo se pudo hacer en el nimero 22, el dedicado a los siete pecados
capitales.
En el nimero seis reconocen que en los anteriores editoriales han manifestado su

credo literario y los propositos que las mueven a seguir adelante con esta publicacion.
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Al cumplir su segundo afio de vida, el editorial firmado por Beatriz Espejo, insiste en
que:

La meta de El Rehilete es la verdadera calidad; ajeno a sensacionalismos baratos o alardes
de mal gusto, se traz6 un camino de superacion. En adelante, pondra especial empefio en la
parte bibliogréfica, en los ensayos de fondo, e incluira articulos sobre arte. Las vifietas,
como siempre, estaran a cargo de los mejores dibujantes.

En este editorial también se identifica otro propdsito:

Uno de los grandes propoésitos de El Rehilete radica en dar a conocer los trabajos de
aquéllos que se inician con paso firme en las dificiles disciplinas literarias.

Estos objetivos de mejorar la revista con el tiempo parecen estar muy presentes en
Beatriz Espejo, quien ademés pone por delante al tema de la calidad.

El editorial del nUmero nueve no viene firmado por nadie, pero que parece escrito
por Beatriz Espejo por dos razones: uno, por la claridad de su exposicion, y dos, porque
insiste en dos de sus mas evidentes preocupaciones: hacer un revista de calidad y superarse
continuamente. En este editorial se anota:

Estamos porque el escritor mexicano escriba mucho; porque estudie hondamente lo
que le venga en simpatia; porque se lea mas. Pero sobre todo, porque sea honrado consigo
mismo si ha de escribir.

El Rehilete tiene el propdsito de entrevistar a diferentes figuras del campo literario para
interrogarlas sobre el panorama actual de nuestras letras...

Hemos iniciado este nuevo afio de publicacién, con un nimero nutrido y colaboraciones de
calidad. Pensamos seguir adelante y realizar un continuo esfuerzo para superarnos.

En el numero diez, el editorial explica que en ese numero se incluye textos de

“diversas literaturas”. Esta diversidad la explica de la siguiente forma:

¢Se trata acaso de experimentar o de descubrir? No, tan sélo de mostrar. Amplio es el
panorama de las letras en nuestra época y mdltiples los géneros que se cultivan: poesia,
ensayo, teatro, prosa poética; novela de horror, novela policiaca, novela psicoldgica,
“science fiction”, novela de la Revoluciéon Mexicana, nuevo novela, antinovela. Espejo
fragmentado en mil pedazos que refleja las mil imagenes distintas de Nadja, Lolita, Pedro
Paramo, Orlando, teatro para locos, montafias magicas. Todos los contrastes que parecen
lugares comunes —el dia y la noche, la sombra y la luz, lo negro y lo blanco— todos
absolutamente aprisionados en la fortaleza inexpugnable del papel y la tinta.
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El editorial del nimero 11 igualmente destaca los diferentes autores y tipos de textos

que de todo el mundo se presentan en esa edicion:

El Rehilete se abre a todos los horizontes literarios. Paralelismos o diferencias propician
encuentros, enriquecen la propia respiracion, los ritmos y las palabras. [...] Las puntas de
El Rehilete tocan los continentes, los tiempos...

El editorial del ndmero 25, segunda época, hace una reflexion, a modo de
presentacion del tema que se incluye, pero sin mencionar la literatura, de lo que son los
placeres en la vida del hombre

El editorial del namero 27, en una brevisima presentacion, sélo dice que El Rehilete
ha estimado oportuno homenajear al gran escritor mexicano.

El nimero 34 publica un texto al que Ilama “Predmbulo”, y donde José Kozer sefiala
que:

La revista literaria de México, El Rehilete, con gusto publica en este nimero una antologia
minima de poetas de habla espafiola que residen y laboran en los Estados Unidos.

Y enseguida presenta un ensayo sobre la poesia contemporanea firmado en Nueva
York.
En el Gltimo namero, el nimero doble 35-36, el editorial explica porque se termina el

proyecto. Considera que ha llegado a una fase en la que ya no puede agregarse nada.

Lo creado busca entonces un lugar; alguna suerte de fijeza entre el dialéctico devenir de su
existencia. [...]

Nuestra revista ha ido edificando, a lo largo de diez afios, un destino, un sitio para las
Letras que no sélo sea depdsito de palabras, sino un verdadero hébitat donde la fase de
externacion se cumpla cabalmente, conjugando la pasién del creador con el placer del
lector. Una década, un comienzo que se trifurca en la palabras; en este nimero de El
Rehilete lo ins6lito florece, Cronos se desdobla en tres épocas literarias que en realidad son
(es) muchas (una) mas.
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f) Un diélogo con los lectores.

Este, que es el primer proposito del editorial de una revista. Dirigirse al plblico,
interpelarlo. Comentar con €l una noticia, un hecho, valorarlo; explicar su opinion; advertir
su vision; ser una voz que represente a la institucion, a la empresa, o en este caso, al grupo.
Este dialogo con el lector es el reconocimiento mas evidente de su existencia y de lo que
los editores buscan o esperan de él. El editorial hace evidente el horizonte de expectativas
de los editores de un medio impreso. Hacia donde quieren orientar a sus lectores, qué
quieren gue ellos comprendan, qué desean que ellos hagan. Si bien en muchas ocasiones, la
presencia del autor se oculta tras frases que no lo delatan, propios del estilo expositivo en
un texto. A veces son muy evidentes o parte de un modo que se ha elegido para dirigirse al
publico, para hacerlo sentir mas cerca de lo casa editora.

En el caso de El Rehilete, en el primer niUmero todo parece dicho como si no hubiera
un lector al que se dirigen. No obstante, la Ultima oracién apela directamente al lector, al
que llama a un didlogo, y al que ofrece hojas “que esperan” para establecerlo.

Lo consignado en el editorial del namero dos parece responder a los comentarios de

Carlos Valdés en Cuadernos del Viento.

Pero después, ¢se exige la impecabilidad exagerada? ¢Por qué si el propésito de remover y
desperezar tiene sinceridad? ¢Y si alguien cay6 en el placer interior primero y después
ruidoso al encontrar un chipote en la ejecucion, tal vez o no de orden técnico, por qué no
lanzarlo con mejor cordialidad?

No hallé otro comentario escrito adverso, pero pudo haberse dado. Tal vez pudo

haber sido verbal. Alguna critica en alguna reunién que haya trascendido.

Esta es la segunda interpelacion directa a los lectores, el reconocimiento de su
existencia y de su participacion activa en la realizacion de la revista. Es evidente que el

lector ideal que ellas buscan debe comprender sus errores y no exigir una “impecabilidad
g p
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exagerada”, que por otro lado parece estar acorde con la calidad buscada. Lo que

igualmente pareciera una contradiccion de propositos.

Para ellas el lector ideal debe tener “buena fe inteligente”, sefialan en el editorial del
nimero dos, con “ideas propuestas para mejorar el movimiento del serio juguete”. ES
igualmente un lector que comprende las dificultades de escribir.

En el editorial del nimero tres, bajo la firma de Beatriz Espejo, se alude claramente a

la aprobacion del lector:

Si El Rehilete logra esta vez dejar alguna huella en la memoria de sus lectores, nos
sentiremos felices como aquel monje que s6lo deseaba beber un vaso de buen vino, en
Berceo, donde escribia con la ingenuidad de los creyentes.

Esta interpelacion a veces exige mucho del lector, principalmente cuando los
editoriales tienen la marca de Carmen Rosenzweig, quien se inclinaba por un estilo
poético, cargado de figuras literarias, que hacian oscuro el texto, no muy evidente. Ese es
el caso del editorial del nimero 4, en el que Rosenzweig hace un simil entre el afio que
inicia y el nacimiento de un nifio. Al lector le advierte, hasta en tres ocasiones, que aquél
era buen tiempo de escribir.

En el nimero cinco, el editorial firmado por Beatriz Espejo advierte que para pagar a
los colaboradores se requiere el apoyo del publico, “y la ayuda de las personas que con
tanta generosidad nos han tendido la mano”.

Este reconocimiento del lector y de su importancia también estd presente en el

editorial del numero ocho:

Para interesar a sus lectores presenta material variado y nutrido... A esos escritores amigos,
a nuestros patrocinadores y a nuestro publico agradecemos su importantisima ayuda.

En el nimero diez se hacen algunas afirmaciones muy interesantes sobre el papel del

lector y la conciencia que de ello tienen las rehileteras, en una relacion de reciprocidades y
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de retroalimentacion por parte del lector.

Aceptar la responsabilidad del autor con el pablico, implica tacitamente la aceptacion de la
responsabilidad inversa y el reconocimiento, aun cuando sea fugaz, de una nueva vision del
mundo.

No se escandalice el lector que frecuenta nuestras paginas al encontrarse con tan diversos
autores. No hacemos gala de audacia; acatamos, simplemente, la evidencia de la pluralidad.

La segunda época empieza con el nimero 17, pero no hay ningin comentario ni
presentacion, lo que muestra una absoluta desconsideracion al lector.

El diadlogo con el lector se retoma realmente hasta el nUmero 30-31 de la tercera
época.

El Rehilete alcanza nueve afios desde su primera ininterrumpida aparicion, una larga edad
en nuestro desabrigado medio. Al empezar con este nimero la tercera época, tenemos la
intencion de poblarla audazmente.

Cabe destacar que en el editorial del Gltimo namero de la revista, como cité antes, se
reconoce la presencia del lector, subrayando la importancia de conjugar la pasion del autor
con el placer del lector.

Cabe sefialar que el lector ideal que se buscaba, ese receptor que esperaban
decodificara todos sus mensajes, era en realidad el que estaba en las filas de escritores de
las otras revistas, que integraba los grupos de intelectuales, sus amigos y compafieros.
Esto, porque estan conscientes de que no hay otro lector, que a nadie méas le pueden
interesar los 500 ejemplares que editan. Ese evidente desinterés por llegar a lectores
desconocidos se deriva de una clara conciencia de los pocos lectores preparados en el pais.
Cada linea que escriben la estan pensando que la leerdn sus propios compafieros, los
profesores de la Universidad, los escritores de las otras revistas, los suscriptores, que son

otros escritores y quiz4 estudiosos de la materia, nacionales y extranjeros.
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g) Noticias y estado del mundo literario.

En el editorial del nimero dos se resalta el premio Xavier Villaurrutia a la escritora

Rosario Castellanos, cuya obra, segun las rehileteras, tiene:

“...clara y fuerte forma de expresion de lo real inconcebible ya, unas gentes reales en la
orilla ruinosa mexicana del tiempo.”

En el editorial del namero cinco se publica una sintesis del estado que guarda la

literatura mexicana de la época:

Existen en México varias revistas que persiguen los mismos fines que la nuestra, con mayor
0 menor éxito. EI medio intelectual en que nos movemos es aln hostil. Los escritores
trabajan en sus disciplinas a pesar de tener su tiempo ocupado en menesteres que los alejan
de sus verdaderas facultades creadoras y que, a veces, acaban por perjudicarlos. Es cierto
que en la literatura mexicana hay nombres notables; pero las colaboraciones extraordinarias
no abundan y no resulta facil hallarlas.

El editorial del numero siete, Rosenzweig, con su inconfundible estilo hace
sefialamientos que dejan ver un gran desprecio por la literatura mexicana que entonces se

hacia:

No echo (sic) comparaciones irritantes con Europa, leer aqui Paris, entre cdmo se maneja
alla y en algan otro lugar, leer México, el rengldn letras. Aunque si es prudente poner el
dedo en la idea de que Paris es grande porque alli escriben intensamente. Es decir, lo
grande no esta dado porque si, sino porque se lo (sic) hace. Con nosotros la gran mayoria de
las tierras flacas se da porque apenas si nos paramos a cultivarlas. Esto, fuera de las una,
dos, muy pocas excepciones que, segin balance anual en mano, estan “haciendo” cada vez
con mas mano firme, su pedazo 6ptimo. Aunque son pocos. Pero son mas lo que s6lo echan
algo, poco o pobre, y luego las leves complacencias, las extrafiezas y los resentimientos.

El editorial del namero nueve presenta un panorama de la literatura mexicana que no

parece muy distinto al de hoy:

La realidad literaria actual —entre nosotros— no es desalentadora. Pero induce a meditar
acerca de algunos de sus aspectos.

De veras es dificil llegar a hacer algo serio en dicho terreno nuestro literario actual. Hay
alguna indiferencia por una parte; hay algan resentimiento, tal vez justificado, por otra. Hay
también algunos manojos de talles que aparecen firmes, aunque tierra abajo tengan apenas
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raiz. Y hay otros hombres que hacen que reconozcamos que se esta haciendo literatura en

México.

Por otro lado, no creo que haya escritores medianos o aparentes en otras partes. En todos

los sitios de la tierra la realidad humana es la misma o viene a equivalerse en algunos de sus

puntos.

Pero aqui en México (que, en Gltima instancia, es donde nos importa de fondo), hay que

tomar en consideracion que no se lee todavia regularmente, y eso trae como consecuencia

un cierto letargo de escritores-lectores-editoriales-libreros. Y si, en estas condiciones, ain

se desconcierta al tipo medio de lector, con producciones desorbitadas, entonces se esta

entorpeciendo la libre salida hacia una literatura nacional de proporciones humanas

aceptables y ejemplares.

El editorial del nimero 19, de la segunda época, presenta la correspondencia que se
publica de la madre de Baudelaire y el mejor amigo de éste, en los dias previos a la muerte
del autor de Las flores del mal.

Asi, esta revista mexicana se hace presente en el sensible acontecimiento de la desaparicion

de Baudelaire, aun a cien afios de distancia...

El editorial del numero 29 da noticia y celebra el Premio Nobel de Literatura 1969 de

Samuel Beckett.

Su eleccion constituyé una explosiva sorpresa para todos, principalmente en el mundo
francés, puesto que el favorito era el monstruo sagrado André Malraux con su vasta y no
siempre ejemplar condicién humana.

Este editorial también reflexiona sobre la ausencia de este premio entre los
mexicanos. Menciona a Alfonso Reyes, y advierte que “En Europa es conocido en forma
suficiente Octavio Paz”.

El editorial del niumero doble 30-31 presenta el numero sobre los talleres literarios en
México que iniciaria en los afios cincuenta, Juan José Arreola. “Con la intencion de que

todo aquel que se pusiera a escribir lo hiciera bien”.
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¢Feminismo intuido o feminismo ejercido?

Al principio de este apartado, sefialaba algunos propdsitos que en general se hacen
evidentes en la revista; luego he sefialado los que explicitamente se manifiestan. Ahora me
referiré a un propdsito que no se reconoce, aunque esté presente en el proyecto, desde su
concepcion hasta el ultimo ndmero. Este propoésito lo he determinado desde una
perspectiva de género vy, al igual que todos los andlisis presentados en este trabajo,
principalmente a partir de lo publicado en la revista El Rehilete.

Como he dicho, la revista nunca se asumi6 como la publicacion de un grupo, nunca
como la voz de una organizacion comprometida con una causa, hunca como una causa
feminista. Incluso este término esta practicamente ausente en los 36 numeros editados.

Al preguntarsele si El Rehilete era una revista feminista, Beatriz Espejo lo ha dejado
claro:

No lo era en sentido militante. Se trataba de un feminismo intuido en el cual todavia
creo, la preparacién y superacion académica de las mujeres, la remuneracién
econdmica (aunque nunca pudimos pagar colaboraciones, salvo en un par de nimeros
antoldgicos sobre los pecados y las virtudes capitales), el éxito personal que conjugue
el trabajo y permita la independencia™®.

Esta declaracién, por supuesto, estd construida desde la perspectiva que da el tiempo,
cuando lo ocurrido se objetiva y se analiza nuestro comportamiento con los conocimientos
y la experiencia adquirida. Esta explicacion las acerca hoy a la causa de las mujeres, hoy,
cuando esa causa tiene tal fuerza que dificilmente admite desprecios abiertos de las propias
mujeres, y aun menos de los hombres.

Cuando le dicen a Beatriz Espejo que si ella y Margarita Pefia abrieron camino a las

mujeres dentro del campo editorial afirma:

De alguna manera es cierto. El Rehilete fue una revista vanguardista; sin embargo no
fue la primera exclusivamente hecha por mujeres. Antes habia salido Rueca, a finales

198 Beatriz Espejo, Confiar en el milagro, p. 36.
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de los cuarenta. Pero, como afirma Sor Juana, una puerta abre otra'®.

Y explica:

Redactaba mi tesis de maestria —me recibi muy pronto— y por influencia de Lopez
Velarde quise lanzar al aire una publicacion que sirviera como laboratorio experimental
para jovenes. Esa misma noche llamé a Margarita Pefia y ella concert6 el grupo. Nos
entregamos a la tarea con un impetu increible. El Rehilete sali6 diez afios. La dirigi en
muchos ndmeros. Los dos Ultimos fueron casi unos libritos, sobre los siete pecados
capitales y las siete virtudes teologales. Los ilustraron respectivamente José Luis
Cuevas y Froylan Ojeda, que en esa época sonaba y que muri6 sin haber dado el
estirdbn que se esperaba de él. [...] Los meses anteriores a que saliera El Rehilete,
anduvimos pidiendo consejo a nuestros maestros y amigos. Recurrimos, claro, a las
antiguas integrantes de Rueca. Maria del Carmen Millan traté de quitarnos la idea
pensando que no sacariamos ni dos ndmeros. Helena Beristain, por el contrario, nos
animé con esa generosidad que la caracteriza. Desde entonces somos grandes
amigas...

Por su parte, también sobre el tema del feminismo de El Rehilete, Dionicio Morales

apunta

Recuerdo que un poco méas adelante se reunié un grupo de mujeres, escritoras todas
ellas —por cierto visto con un poco de recelo por los escritores de la época, quienes
sonreian de incredulidad— para formar una revista que se llamo EIl Rehilete...

A'lo que contesta Nava con mucha contundencia:

Te aclaro que ninguna de las mujeres integrantes de El Rehilete éramos feministas. La
dirigia Beatriz Espejo y nuestro objetivo no era hacer algo por mujeres para publicar
solamente a mujeres; estaba abierta los hombres, a todos los grupos, a todas las
tendencias. Mi participacion fue por muy corto tiempo debido al inicio de la

publicacién de P4jaro Cascabel™™.

Para mi no fue un “feminismo intuido”, porque lo intuido es un conocimiento o una
accion que se asume conscientemente, aunque no se advierta su origen. En términos
filoséficos generalmente se admite a la intuicion como un conocimiento ajeno a la razén, y
el cual, para darse, requiere de un sujeto y de un objeto, que sirve a este sujeto para obtener
la experiencia de la intuicion. Y las mujeres que participaron en El Rehilete no se
asumieron como feministas, no advirtieron ese conocimiento por la via de la intuicién. Yo

prefiero calificarlo como un “feminismo ejercido”. Término que utilizo en dos sentidos,

199 Entrevista a Beatriz Espejo, Rogelio Arenas Monreal y Gabriela Olivares Torres, en La voz a ti debida,
Conversaciones con escritores mexicanos, p. 43.
19 bionicio Morales, Reencuentros, p. 64.
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primero como practica de “formas de comportamiento atribuidas a una determinada
condicion™'*!, y segundo como el hacer uso de un derecho, el derecho a participar en el
mundo con un trato equilibrado, y bajo las mismas oportunidades, como el que exigié en
los sesenta Betty Friedan. Y ejercieron un feminismo, aunque no lo admitieran, cuando
ingresaron a espacios y practicas que solo se permitian a los hombres, o que ellos
Unicamente consideraban ser capaces de ejercer, como si fuera un derecho exclusivo, un
privilegio que no era permitido para las mujeres. Por eso no es extrafio encontrar, por
ejemplo, a Margarita Pefia como una de las fundadoras de la revista Fem, una publicacién
que si fue abiertamente feminista y exclusiva para mujeres. Igualmente, la misoginia, o el
hacer a las mujeres a un lado, era un hecho que rara vez se admitia en publico,
abiertamente, pero que estaba implicito detrds de frases irénicas o contenidas
subrepticiamente en comentarios y actitudes. Referirse a ellas como “las muchachas”, como

112 o destacar su belleza, como lo hace Carlos Valdés o el mismo

lo hace Huberto Batis
Batis, o0 menospreciar el trabajo de las editoras de la revista, como lo hace Antonio Alatorre
en la nota de un ensayo publicado originalmente en El Rehilete y que en 2003 se volvio a
publicar en la Nueva Revista de Filologia Hispanica'*. Situaciones y palabras que hacian
evidente que no se tomaba en serio la decisién de la mujer de participar en todas las
actividades técnicas y culturales de la sociedad, es decir, en aquellas distintas a las
tradicionalmente asignadas a la mujer en el campo laboral: la ensefianza y o en actividades

de apoyo, como ser enfermera o secretaria. Ese fue el entorno que recibid el proyecto

editorial de las rehileteras.

‘" DRAE.

12 Huberto Batis, Lo que Cuadernos del viento nos dejo, p. 51.

3 La nota dice: “En la presente version hay gran nimero de materiales, asi como notas de pie de pagina, que
omiti en 1964, porque El Rehilete no era una revista “profesional”. Es evidente que esto Gltimo pudo
haberse evitado sin que ello desvirtuara la informacidn filologica, o se pudo utilizar los adjetivos arbitrada
0 académica.
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Este “feminismo ejercido” implicé afrontar a un grupo de intelectuales y/o escritores
gue se movian en un ambiente literario e intelectual que sancionaba todas las expresiones
artisticas y culturales, admitiéndolas o rechazandolas. La descalificacion por ser mujer o
por ser homosexual ain estaba muy viva, aunque en los ambientes intelectuales esto no se
reconociera. Pocas personas, como Carlos Monsivais, advirtieron la vigencia de este
problema. EI machismo persistia entre un gran nimero de mexicanos, como hoy mismo
persiste, asi como proseguian vivos los privilegios masculinos, se descalificaba la
homosexualidad y se menospreciaba lo escrito por las mujeres. Todo ello, no obstante que
la tendencia intelectual asumiera estos asuntos, al menos de dientes para fuera, como
mucha comprension y amplio criterio. Claro que el ninguneo, el ignorar, el desconocer, eran
también formas utilizadas por esta élite de descalificar lo realizado por las mujeres. De esta
forma se entienden mejor las criticas de Carlos Valdés, la defensa que hace Rosenzweig en
el editorial nimero dos y los calificativos negativos sobre el mundo literario de ese
momento que publican las rehileteras, quienes igualmente se asumen como criticas, como
jueces de ese entorno que las sanciona, igualando en actitud y soberbia el mismo mundo
que las sefala.

Las rehileteras ejercieron el feminismo desde el momento en que decidieron hacer
una revista literaria editada s6lo por mujeres, lo ejercieron cuando se atrevieron a realizar
fuertes juicios sobre la literatura mexicana, y también cuando ingresaron a un mundo, el
editorial, que era coto de los hombres.

Nelly Richards, en el ensayo “;Tiene sexo la escritura?”, explica que hay
“feminizacion de la escritura [...] cada vez que una poética 0 que una erotica del signo
rebasan el marco de retencion/contencion de la significacion masculina con sus excedentes

rebeldes (cuerpo, libido, goce, heterogeneidad, multiplicidad, etc.) para desregular la tesis
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del discurso mayoritario. Cualquier literatura que se practique como disidencia de identidad
respecto al mandato reglamentario de la cultura reglamentaria de la cultura masculina—
paterna; cualquier escritura que se haga complice de la ritmicidad transgresora de lo
femenino pulsional, desplegaria el coeficiente minoritario y subversivo (contradominante)
de lo “femenino™*”. Y retoma una cita de Diamela Eltit, quien dice que lo femenino es
“aquello que desde los bordes del poder central busque producir una modificacién en el
tramado monolitico del quehacer literario mas alla que sus cultores sean hombres o mujeres
generando creativamente sentidos transformadores del universo simbélico establecido!*”.

Este feminismo ejercido va en contra de lo que ellas buscan afanosamente,
confundirse con los hombres, ser ellos, actuar como ellos, no distinguirse, no separarse de
las figuras masculinas mas representativas. Beatriz Espejo reconoce que su ejemplo era
Ramon Lopez Velarde, las editoras hablan en sus editoriales como si fueran hombres
(dicen “nosotros”) o evitan usar algiin pronombre que identifique su sexo, aunque debajo
del escrito se lea claramente el nombre femenino de la autora.

Igualmente evidencian este feminismo ejercido que las alienta en su proyecto
editorial desde el momento en que deciden acceder al espacio publico, a ser parte de él, a
contar en él igual que los hombres. Un espacio, ademas, que es muy atractivo porque esta
lleno de cambios y oportunidades. Buscan en ese ambito el reconocimiento, la aceptacion,
por eso la insistencia, en los dos perspectivas diferentes que asumen las cabezas de las
rehileteras (Rosenzweig y Espejo), dos visiones que en el fondo tienen un mismo
propdsito. Mientras Rosenzweig ve con sospecha la literatura producida en Mexico (salvo

“una, dos, muy pocas excepciones”), Espejo insiste en la necesidad de practicar la buena

14 Nelly Richards, , Masculino/Femenino, Practicas de la diferencia y la cultura democrética Santiago, pp.
35-36.
15 Ibid. p. 38.
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literatura, de buscar la calidad y la superacion permanente. Las dos son estrategias que
buscan el respeto, sea por la critica, o sea el resultado. EI respeto se obtiene al demostrar lo
que se es capaz de hacer. Al obtenerse el reconocimiento, se logra la igualdad.

Hay una abierta preocupacion de parte de las editoras/escritoras de El Rehilete por
identificarse, confundirse, incorporarse, sin distincion con los criterios de valoracion
estética dominantes, que no son otros que los impuestos por una tradicién definida por los
hombres. De esta manera manifestaron su rebeldia a la hegemonia masculina que relegaba a
un segundo plano, con prejuicios, a la literatura hecha por mujeres, considerandola como
algo especial por el hecho de que lo hacen mujeres. Su interés por perdurar, por trascender,
su protagonismo es una forma de ejercer el derecho a ser igualmente aceptadas en un medio
que las desprecia.

La situacién que advierto de ningun modo tiene matices relacionados con el tema de
la lucha de clases. Las editoras de El Rehilete forman parte de una clase social, entre media
y alta, que busca integrarse, no objetar ni confrontar a una élite intelectual. De ningin modo
se cuestionan los intereses y la vision de quienes estan detras del desarrollo intelectual y
cultural del pais. Hay una clase politica, sostenida por un partido politico y su entramado de
poder, en las que ellas hayan acomodo.

Estas preocupaciones y estos propositos contrastaran, en aspectos sustanciales, con
las intenciones que mueven a Huberto Batis y a Carlos Valdés a crear Cuadernos del Viento,
revista que paralelamente se editd y cuyas circunstancias, aunque parecidas, obedecian a
intereses y condiciones distintas.

Ellos, ciertamente, también quieren un espacio publico, pero su idea es no sélo
acceder a el, sino marcar en él una huella de proporciones nacionales.

Algunas de las motivaciones expresadas por Huberto Batis, con respecto a la
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necesidad de crear una revista como Cuadernos del Viento, son las mismas que las
sostenidas por las rehileteras. “;Por qué, si podiamos publicar nuestras paginas en donde
nos diera la gana, se nos metio en la cabeza a Carlos Valdés y a mi el deseo irrefrenable de
crear nuestra propia publicacion?”''® Y esta pregunta la responde con la siguiente
explicacion: “Una vez al afio, en la Revista de la Universidad, podia aparecer un cuento o
un poema de cada uno de los escritores jovenes, lo cual ya era ganancia... Pero escribiamos
diez cuentos o mas al afio, dos o tres al mismo tiempo, y la novela y los poemas y el ensayo
largo. Solo se nos pedian notas bibliograficas, muchas; todas las que hiciéramos eran
publicadas; resefias de cine, criticas de teatro, 50 y 100 pesos, hasta 75 eran buenos, y
ademéas se conseguian los libros y pases para los espectaculos. Asi, se volvia uno
comentarista, critico precoz por conveniencia y a destajo. Pero, ¢en dénde publicar la obra
propia de creacién? Teniamos, pues, que tener nuestra propia revista™".

En el primer editorial de Cuadernos del Viento, se observan los intereses y las
preocupaciones respecto de la razon de la revista. Es asi como se escribe con toda claridad
y sin rodeos: “[...] los escritores mexicanos queremos tratar con aspiracion de
universalidad los temas nacionales; pero seguimos escribiendo en el aislamiento y
padeciendo la incomunicacion con las grandes masas de lectores... [Nuestro siglo] nos pide
que heroicamente nos dediqguemos a las tareas creativas —desde las posturas
‘comprometidas’ hasta las de ‘torre de marfil’—y que conquistemos al gran publico, que
tiene que existir en nuestro pais... Los Cuadernos del Viento recibiran a todos los escritores
particularmente a los jovenes, sin tener en cuenta nacionalidades, credos, actitudes... LoS

Cuadernos del Viento desean vivir de sus lectores y hacerlos sus Unicos jueces, para no

1 |pid. p. 16.
Y7 op. cit. p. 23
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comprometer su libertad de accion; su existencia dependerd de ventas directas,
suscripciones y anuncios comerciales™*®.

Por supuesto que también esto es retdrica y buenas intenciones. Los 500 ejemplares
que se imprimieron al principio de Cuadernos del Viento, o los mil a los que se llegaria
posteriormente no alcanzarian nunca a las masas de lectores.

Pero de ese tamafio fueron las pretensiones de Cuadernos del Viento: queria
encabezar un movimiento nacional, aspirar a crear lectores entre las masas de indolentes,
pretender ser punto de quiebre, parteaguas de la cultura mexicana, y no tiene miedo de
decirlo, ni esconde en metéaforas oscuras sus ambiciosos propositos.

En ese sentido las editoras de El Rehilete son mas realistas y plenamente conscientes
de quienes pueden ser sus lectores. Por eso insisten en criticar y descalificar el trabajo
literario, por eso hablan de publicar textos de calidad, de buena literatura, de diversidad, de
apertura, de mejorar con cada numero. Tienen claro de quienes juzgaran lo que ellas
publiquen, de quienes decidiran si dejaran huella, de quienes advertirdn su presencia, de
quienes reconoceran su trabajo como mujeres y como “escritores”, no como escritoras.

Esta rapida comparacion de los propdsitos de El Rehilete y Cuadernos del Viento,
dos revistas contemporaneas, que comparten espacios (zonas de la ciudad, &mbitos
culturales) y tienen colaboradores en comun, evidencian, sin embargo, dos posturas
culturales muy distintas, producto de una situacion de género, de una condicion historica.
La seguridad masculina, frente a la cautela femenina; dos visiones, dos contornos distintos,
emparentados por dos palabras: revistas literarias. Espejo lo reconoce cuando asegura que
Batis y Cuadernos del Viento eran mas abiertos con los colaboradores, en tanto ellas

buscaban ser mas elitistas y cerradas.

18 |hid. p. 39.
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CONCLUSIONES

El Rehilete es una revista literaria década de los afios sesenta del siglo XX en México,
cuya particularidad radica en ser el producto de un grupo de mujeres de clase media y alta,
principalmente de la Facultad de Filosofia y Letras y del Centro Mexicano de Escritores,
interesadas en destacar en el entorno publico, en el medio literario y artistico, y en general
en la cultura mexicana.

El Rehilete, de manera formal y en su contenido, es una publicacion similar a otras
que se editaron al mismo tiempo. Abside y La palabra y el hombre, por ejemplo, tienen
caracteristicas de disefio semejantes. Sus colaboradores y artistas plasticos también
participaban en las otras publicaciones periddicas, cuyo conjunto se insertaba dentro de las
tendencias literarias de la época, y cuyo canon lo definian publicaciones como la Revista
Mexicana de Literatura, la Revista de la Universidad y el suplemento cultural La cultura
en México, del periddico Novedades (después México en la cultura).

Si bien, El Rehilete fue el producto de un grupo de mujeres, no es una publicacion
exclusiva para publicar a mujeres o para ser dirigida por mujeres. En sus paginas se
publican a mas colaboradores masculinos que femeninos. De los 327 los autores, entre
escritores y artistas plasticos, 244 del sexo masculino (74.84 por ciento) y 83 del sexo
femenino (25.46 por ciento). Sin embargo, de los 829 materiales publicados, entre textos e
imagenes, 452 corresponden a los hombres (54.53 %), 337 a las mujeres (40.65%), y solo
40 (4.82%) no precisan a su autor. Esto advierte que los materiales elaborados por los
hombres no superan por mucho a las colaboraciones de mujeres. Esto se explica al hecho de
que las editoras contribuyen con muchos de los materiales publicados. De las 83 mujeres

publicadas, 9 (el 10.84 por ciento) forman parte del directorio de El Rehilete y realizan mas
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de la mitad de las colaboraciones producidas por el género femenino: 55.20 por ciento. Con
relacion al total de lo publicado, su trabajo representa el 22.44 por ciento.

Es decir, nueve mujeres (2.76% del total de colaboradores) fueron las autoras de un
poco menos de la cuarta parte de los materiales publicados en la revista, ademas de editarla,
disefarla, reunir materiales, distribuirla y administrarla.

La revista publico principalmente poesia y narrativa. En menor nimero, se publicaron
ensayos, entrevistas, cronicas y otros materiales. En la primera época se publicaron el
mayor nimero de resefias y comentario de libros.

La direccidon estuvo principalmente en manos de Beatriz Espejo y Carmen
Rosenzweig, pese al caracter colectivo de la misma.

Sin duda, la revista contribuyé a difundir la obra de muchos autores y artistas,
algunos de los cuales publicaron por primera vez en este espacio.

Todo este material publicado es una muestra de lo intereses literarios de la época, de
los autores que se leian y se publicaban y de los ejes teméticos que predominaban.

De las tres épocas de la revista, la de mayores logros fue la primera, en la que
participd el total del directorio, el cual se fue deshaciendo con el tiempo. En la segunda
época quedaba menos de la mitad y ya se habia retirado la propia Beatriz Espejo, quien sélo
se reintegr6 como directora huésped en un nimero, el de los pecados capitales (nimero 22).
En la ultima época, seis nimeros, sélo estuvieron Carmen Rosenzweig y Elsa de Llarena.

Los principales temas que aborda la revista son:

- Lo extranjero (literatura, arte, musica, teatro y cine, predominantemente). Entre ésta

sobresale el interés por la literatura francesa, seguida, en un orden porcentual
decreciente, de la espafiola y de la norteamericana. Son muy pocos los textos de

otras literaturas europeas (inglesa, alemana, rusa y polaca), y algunos de literatura
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oriental y hebrea. Especial participacion tiene la literatura latinoamericana, a la
cual, incluso, se le dedica todo un ndmero, el que destaca los poetas
latinoamericanos radicados en Estados Unidos (nimero 34).

- La critica literaria de la produccion extranjera y nacional. Esta se contiene en
ensayos y resefias sobre libros y resvistas, ademas de publicarse entrevistas y
algun texto de corte académico.

- Creacion literaria de actualidad. Tanto la produccion de quienes ain no afianzaban
su presencia en las letras mexicanas, como de las jOvenes promesas que
despuntaban.

- Teatro contemporaneo. Ensayos, resefias y obras, sobre todo traducciones, de
algunas obras que se estaban poniendo en escena en aquella década.

-Otros temas, que ocupaan menos paginas de la revista, son el arte, la musica, la

revolucién, la mujer y el erotismo.

Los propositos de la revista son marcados por dos de las editoras, quienes fungen
como directoras facticas: Beatriz Espejo, quien se ostenta como la fundadora intelectual, y
Carmen Rosenzweig, quien le dio continuidad y término al proyecto. Cada una tiene su
postura (y un estilo marcadamente diferente de escribir), pero en el trabajo conjunto estas
particularidades se complementan y enriquecen. En tanto la primera subraya el hecho de
hacer y publicar trabajos de calidad, “buena literatura”, y de convertir a El Rehilete en una
revista de primera; Rosenzweig tiene una actitud critica y pesimista de la literatura
mexicana contemporanea, , descalificandola y subrayando la imposibilidad y dificultad de
hacer literatura.

En el sentido del nombre de la revista, ElI Rehilete, también hay discrepancias.
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Mientras una postura parece verlo como una especie de dardo, de acuerdo con el
significado del DRAE, un significado propio de Espafa, la otra lo entiende como un
juguete mexicano, y en sus puntas, en el movimiento y en su levedad halla relaciones con
la dindmica y entendimiento de la literatura y la creacion.

El propdsito general de la revista no solo se circunscribe a destacar en el dmbito
publico. Las editoras de El Rehilete, las rehileteras, ponen en practica un feminismo que no
reconocen, en el que no militan, pero que ejercen con sus actos, es un feminismo ejercido,
un feminismo que reclama espacios, que busca equilibrios, que clama por la igualdad de
oportunidades y desarrollo. Como mujeres, las rehileteras, no sélo aspiran al
reconocimiento publico, sino que también prueban, demuestran, apuntalan capacidades y
talentos negados a su sexo, y dan continuidad a una tarea, de la que son herederas casi
directas, la emprendida por las editoras de Rueca. Pero como las editoras de Rueca, ain son
parte de un entramado dominado por el hombre, y viven una cultura de transicion.

Ciertamente, como toda publicacion buscan un lector ideal. Pero en su horizonte de
expectativas ese lector estaba integrado por un conjunto integrado por maestros y
estudiantes de la Facultad de Filosofia y Letras, del Centro Mexicano de Escritores, de
funcionarios relacionados con la cultura y con algunos otros contemporaneos, entre quienes
buscaban aprobacién y aval. Me queda claro, sabiendo los alcances de una publicacion
cultural, que las rehileteras nunca buscaron a las masas lectoras porque sabian que nunca
las alcanzarian. De tal forma que El Rehilete, como todas las revistas culturales y literarias
independientes de la época, era una revista elitista, hecha y dirigida para un reducido
circulo intelectual y artistico.

No obstante el andlisis realizado, es posible ahondar en la recepcion de la revista,

continuando el estudio con metodologias comparativas, que integren a las otras
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publicaciones similares de la época, y con los supuestos tedricos especificos que
establezcan el mejor disefio de entrevistas, puntualmente acordes a la intencion de los
editores, y la identificacién de un universo que permita obtener resultados claros de los
alcances de estas publicaciones que imprimian no més de mil ejemplares en su mejor
momento, en un pais que ya entonces era de varios millones.

Igualmente, seria interesante ahondar en el andlisis, a partir de la metodologia de la
Pragmatica, sobre los sentidos contenidos en los editoriales, ensayos y resefias de las
rehileteras, lo cual, seguramente, reforzara el sentido de género contenido en el esfuerzo de
las rehileteras, y lo integrara con las otras publicaciones de la época.

Alguna de estas tareas 0 ambas podria retomarlo posteriormente en un estudio para

obtener el grado de doctor.
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¢) Entrevistas a las editoras/participantes

Entrevista a Beatriz Espejo

(Ciudad Universitaria, D.F. junio de 2010),

A.T.: ¢ Qué estabas haciendo en 1960?

Beatriz Espejo: Estaba recibiéndome. Tuve la suerte de que cuando cursaba la licenciatura
aparecio, no sé como se le pueda llamar, un programa especial en el cual sélo hacias
un afio méas de estudios y una tesis que valiera la pena, y te recibias con el grado de
maestro. Yo me apunté en ese programa, al igual que Huberto Batis e Inés Arredondo.
Algunos otros debieron haberlo hecho, pero en realidad fueron muy pocos. Yo tuve
muy buenas calificaciones. Las dos veces que estudié obtuve noventa y tantos de
promedio.

A.T.: A Inés Arredondo no se lo hicieron valido porque se tardé mucho en hacer su tesis.
Segun me cont6 Claudia Albarran, al final le dieron el titulo de licenciatura.

Beatriz Espejo: En cambio yo no, yo lo hice rapidisimo, Batis también. Nos dieron titulos
de maestros. Yo me recibi con honores, el dia de mi tesis, en mi examen, como yo era
muy popular --lo puedo decir ahora que ya pasaron tantos afios--, y muy
chambeadora, en mi examen estaba todo mundo, desde los muchachos que cuidaban
los coches hasta mis invitados. La mesa estaba presidida por nada menos que Agustin
Yanez, y lo acompafiaban Rubén Bonifaz Nufio, Sergio Ferndndez y Antonio
Alatorre. Imaginate, tan solo ese jurado era punto de atraccion. Luego mi mama dio
una gran fiesta en mi casa, es cierto que en ese tiempo ya no era tan feliz como lo
habia sido a los 20 afios, porque mi papa ya se habia ido. La muerte también le

impidio verme editar EI Rehilete.
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A.T.: ;Como nacié El Rehilete?

Beatriz Espejo: Yo inventé El Rehilete viendo que todos los jovenes de las generaciones
anteriores habian hecho revistas. Estaba haciendo la tesis de Lopez Velarde y
encontré que él hacia revistas literarias desde muy joven. Me dije si él lo hizo porque
yo no, entonces en ese mismo instante tomé mi agenda, busqué rapidamente el
namero telefonico de Margarita Pefia y le hablé como a las 7 u 8 de la noche y le dije:
“Qye, quiero hacer una revista literaria”, ella contesto que era buena idea y convoco
a las demas.

A.T.: ;Conocias a las integrantes de El Rehilete?

Beatriz Espejo: Principalmente a Margarita Pefia. Ella, como dije, reuni6 a las demas.
Entonces se hizo la revista. También conocia a Blanca Malo y a Thelma Nava. A las
demés no las conocia, a partir de la revista nos empezamos a llevar muy bien,
estdbamos muy seguido juntas. Por cierto, el otro dia encontré a Carmen Rosenzweig
en Toluca, en una conferencia en la que yo estaba y a la que ella llegd, me dio mucho
gusto verla.

Beatriz Espejo: También le conté mi idea a Maria del Carmen Millan, quien habia estado en
Rueca en ese momento, era la mujer mas importante de la Facultad y habia sido mi
maestra. Ella me dijo que no hiciéramos la revista, porque iba a fracasar como habia
fracasado Rueca, que iban a olvidar nuestros numeros, que era una locura, que no le
gustaria a nadie, “ni se metan en eso porque es muy dificil”.

Me acuerdo que estaba saliendo del cubiculo de Maria del Carmen Millan, pensando en lo
que me habia dicho, cuando me encontré a Helena Beristain, quien también habia
formado parte de Rueca en su ultima etapa, y la saludé, y le conté todo mientras la

acompariaba por los pasillos hacia el estacionamiento de la facultad. Le hablé de lo
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gue habia dicho Maria del Carmen y me dijo que no le hiciera caso. Helena me dijo
exactamente todo lo contrario, que si deberia hacer la revista porque los jovenes son
los que tienen la palabra para hacer estas cosas, “ahorita es cuando... si, haganlo, no
hay que cortarles las alas a los jovenes, deben hacer lo que se pueda”. Y claro, uno
escoge el consejo que quiere oir. Sin mas, segui con el proyecto. La opinion de
Helena Beristain fue muy importante para lograr este empefio.

A.T.: (Al hacer El Rehilete, pensaron en Rueca o recibieron alguna sugerencia de coémo
hacerla?

Beatriz Espejo: Si pensamos en Rueca, pero a diferencia de El Rehilete, ésta no tuvo un
directorio exclusivamente femenino, lo del directorio femenino la inventé yo. Ademas
teniamos una concepcion diferente. Aunque siempre me ha interesado el papel de la
mujer en la literatura, para mi los hombres son muy importantes, por eso jamas se me
ocurrié menospreciar ningun texto escrito por un hombre.

A.T.: ;Entonces, cuando empezaron la revista tenian muy claro lo que iban hacer?

Beatriz Espejo: Si, desde el principio teniamos la idea de que el directorio --y esa fue idea
mia--, fuera exclusivo de mujeres. En ese tiempo la palabra feminista no aparecia en
el panorama mexicano. Seria un directorio de mujeres, pero invitariamos a mujeres y
a hombres a colaborar. Yo nunca estaria peleada con los hombres en ninguna época de
mi vida. Los hombres rapidamente comenzaron a colaborar y lo hicieron muy bien.
Sergio Fernandez nos recomendd a Pedro Friedeberg para que hiciera la portada, me
dijo ve a verlo y platica con él. En aquella época todavia no era tan famoso, no
pesaba, estudiaba arquitectura. Sergio Fernandez me dijo te va a hacer una portada
muy bonita. Fui a verlo y le hablé con una gran desfachatez y me la hizo. Es la

portada de la primera época, la que realmente es muy bonita. La portada permanecio
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mientras yo dirigi la revista, después empezaron a cambiarla. Ahora que he visto la
coleccion entera, creo que esta portada es mucho més bonita que las otras. Hace méas
0 menos como un mes, convaleciente ain de mis problemas de salud, fui a una
actividad donde estaba Pedro y aproveché para decirle “Oye, nunca te he dado las
gracias por la bella portada que hiciste. Parte del éxito de la revista se debi0 a tu bella
portada”.

A.T.. ;Y el dinero?

Beatriz Espejo: Fijate, qué chistoso, el dinero nunca fue un problema. Yo en ese tiempo era
una muchacha joven y entonces pensaba que yendo a pedir dinero a jerarcas del pais
me lo iban a dar y asi fue, el papa de Margarita Pefia dio una parte, a veces daba
quinientos pesos; Rafael Jiménez nos daba otros quinientos pesos, pero la revista
valia siete mil entonces. Y tuvimos que conseguirlos. No sé quién fue el contacto ni
como llegué a don Agustin Arroyo Cheque, quien me daba casi siete mil pesos
mensuales. Con eso se pagaba practicamente la revista, eso valia y nada mas. Me
decia, ya que iba yo por la puerta, como si fuera mi abuelo, venga, prométame usted
que se va casar y yo le contestaba si don Agustin, pero yo entonces de ningin modo
pensaba en casarme.

A.T.: ¢Influia en algo la belleza y la juventud de las rehileteras?

Beatriz Espejo: Yo creo que la ingenuidad con la que llegabamos. Los demés no la tenian.
Ver llegar a un grupo de muchachas que querian sacar una revista, que era una cosa
cultural, positiva, los motivaba para darnos apoyo, nadie no los negaba y asi fue
como salid la revista. Algunas personas veian que nos daban dinero y también nos
apoyaban. A las personas que recurriamos nos daban dinero para la revista. Solamente

hubo una que se negd, y fue Griselda Alvarez, a ella acudimos antes que a otra
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persona, porque ella estaba en Educacion Publica y tenia los proyectos editoriales en
sus manos. Ella no nos quiso dar absolutamente nada. Si nos recibié y nos atendio, en
ese entonces era una mujer muy guapa, poderosa, pero no nos dio absolutamente
nada, cosa que, ademas, en una conferencia yo lo saqué a relucir y se lo dije en su
cara. Ella era muy poco feminista y con el tiempo ella y yo acabamos peleadas a
muerte mucho tiempo después de que se editara la revista. Desde entonces le guardé
algun rencor, pero aparte de esa historia, que en realidad es muy larga y no viene al
caso contartela ahora, todos nos apoyaron. Algun dia te contaré esa historia, donde la
poderosa fue ella y la generosa fui yo. Durante muchos afios yo siempre le di y le di
hasta que me cansé de darle y la mandé por un tubo. La Gltima vez que me pidié que
le presentara un libro de sonetos sobre la Constitucion Mexicana, le dije que ¢como
crefa que yo iba a presentar ese libro? Era algo espantoso. Escribié un soneto por
cada articulo de la Constitucion. Creia que tenia a su mensa para siempre, y la mensa
que se enoja. Bueno, ese enojo lo tuve después, un poco antes de que ella muriera,
porque en los tiempos de El Rehilete, todas éramos muy joévenes y muy ricas en
actitud, y yo no sentia rencor con nadie.

A.T.: {Cuénto tiempo pasé desde el momento en que pensaste hacer la revista y convocaste
a las demas, hasta que aparecio el primer nimero?

Beatriz Espejo: Muy poco tiempo, menos de un afio. Nos pusimos a trabajar como
desesperadas y lo hicimos en poco tiempo, porque solamente asi se pueden hacer las
cosas. Nos reunimos, decidimos que las juntas iban a ser en casa de Elsa de Llarena,
que era una mujer divorciada, con dinero y con un hijo adoptado. La casa estaba en
Patricio Sanz, en la colonia del Valle, cerca de mi casa, todas mas 0 menos viviamos

cerca. Yo vivia en la Narvarte, entonces se iba con mucha facilidad de un lado a otro,
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en cinco minutos estabamos en nuestro destino. Alli trabajamos la idea, la afinamos,
teniamos muchas exigencias, pero todas las sorteamos.

A.T.: Entonces empiezan a preparar y sale el primer nimero.

Beatriz Espejo: Eramos un grupo con un impetu terrible. Par el primer nimero Friedeber
prepard dos portadas, en una estaba yo, pero las muchachas no aceptaron esa. La otra
fue la que todos conocen y que nos gusté muchisimo. Yo con mis pretensiones de
siempre queria papel importado y se hicieron los primeros numeros en papel
importado. En cada nimero sucedian muchas cosas. Cuando me fui, Elsa de Llarena
cambié muchas cosas, como la tipografia, pues ella era maestra tipogréafica. Ella
disefid las nuevas portadas, a mi nunca me gustaron mucho, eran medio sosas o algo
asi, la de Freideberg era primorosa, realmente nunca se debi6 de haber cambiado. De
todas maneras, a los veinte afios o veinte tantos que teniamos éramos bastante
precoces. Haciamos algunas cosas que ahora no hariamos, con una audacia
impresionante. Por ejemplo, le fuimos a pedir a Carlos Pellicer, quien no
acostumbraba dar nada si no le pagaban, absolutamente nada, pero a nosotros nos dio
mucho y gratis, qué bueno.

A.T.: ¢Nunca pagaron las colaboraciones?

Beatriz Espejo: Solamente pagamos colaboraciones en dos nimeros, fueron los Gltimos que
yo dirigi, porque entendi que si no pagabamos no podiamos esperar que se elevara la
calidad de la revista. Todavia sigo pensando que asi es. Lamentablemente solo lo
hicimos en dos numeros. Uno que hicimos sobre los siete pecados capitales y otro
sobre las siete virtudes teologales. Esos dos numeros son los mejores de la revista,
son numeros antologicos. Les pagamos quinientos pesos a cada colaborador,

incluyendo a José Luis Cuevas, que inicio los Pecados Capitales.
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A.T.. Fue mucho dinero si te costaba siete mil pesos la revista.

Beatriz Espejo: Si, fue mucho dinero. Yo siempre he sido muy loca con el dinero. Asi como
he ganado mucho lo he gastado. Yo seria rica si no hubiera gastado toda la vida como
si fuera rica, sin serlo. Ese es uno de mis grandes defectos.

A.T.: Lo traes en la sangre.

Beatriz Espejo: Por mi papa, pero como dice Patricia Ventura, qué hombre te aguantaria.

A.T.: En el primer nimero estaba Thelma Nava, pero después ya no aparece. ¢Por qué?

Beatriz Espejo: Porque Thelma Nava no estaba muy de acuerdo con algunas decisiones y
prefirid hacer su propia revista P4jaro Cascabel.

A.T.: ;Qué no le gustaba? ;te acuerdas de algo?

Beatriz Espejo: A ella no le gustaban muchas cosas y se fue. Entonces estaba casada con
Efrain Huerta. Queria hacer su propia revista. La de ella fue como un periddico,
papeles sueltos. Nosotros si haciamos una revista.

A.T.: ;Ddnde la imprimian?

Beatriz Espejo: No me acuerdo de eso. No participaba en el proceso mecéanico. Yo mas bien
me encargaba de conseguir colaboraciones, en la idea y en la lana.

A.T.: ;Quién hizo el editorial del primer nimero?

Beatriz Espejo: Julio Torri.

A.T.: .El lo redact6?

Beatriz Espejo: Si.

A.T.: Yo creia que lo habia hecho Carmen Rosenzweig.

Beatriz Espejo: Lo hicimos entre las dos, pero también nos ayudo en la parte fundamental
Julio Torri.

A.T.: ;Como, entonces el editorial que aparece en el primer nimero es de ustedes o de Julio
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Torri?

Beatriz Espejo: Solo una parte la hizo Torri. Nos ayudo, yo tenia una suerte impresionante
con los maestros, no te imaginas. Ahora me pregunto como le hacia, quien sabe, yo
digo que me ayudaban porque era muy aplicada.

A.T.: Me llamo la atencidn que este primer editorial es poético, pero también confuso. No
pensé que fuera tuyo, por el estilo pensé que lo habia escrito Carmen Rosenzweig.

Beatriz Espejo: Yo me acuerdo que intervine en ese, y que Margarita Pefia y yo fuimos a
ver a don Julio. Recuerdo que ese dia nos ensefié un grabado de Durero que tenia
guardado, que no habia mandado a enmarcar, porque como estaba ciego, lo queria asi
para poderlo tocar.

AT .Y les dictd?

Beatriz Espejo: No, nos dio algunos papeles. Nos dijo que si queriamos ver sus grabados,
se subi6 a buscarlos. Me provoco ternura, esa leccion de amor por la belleza fue la
que me motivé a que muchos afios después hiciera yo el libro Julio Torri, voyerista
desencantado. Julio Torri siempre me distinguié por ser una de sus alumnas favoritas,
en la dltima época en la que me toc6 como maestro, casi al final de mis estudios.
Después lo segui viendo. Cuando supe quién era Julio Torri, que era un gran escritor,
lo segui a las tres clases que daba: Literatura Medieval, Literatura Francesa y
Gramética Espafiola, que era obligatoria para todos. Las otras dos eran optativas y
habia pocos alumnos. A mi me fascinaba, aunque era muy mal maestro, un tanto
aburrido. Pero era un pozo sin fondo de sabiduria en Literatura Medieval y en
Literatura Francesa, te ensefiaba muchas cosas que otros maestros no y si ta querias
ser escritor profesional, y ya lo traias en la cabeza, decias aqui es donde puedo

ensayar, aqui puedo aprender. Ciertamente habia muchos maestros muy buenos en esa
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época, practicamente la mayoria eran grandes maestros, con grandes nombres, pero
no todos eran escritores y yo siempre buscaba que, ademas de buenos maestros,
fueran grandes escritores.

A.T..: A mi me llama mucho la atencién ese editorial porque, como dije, es poético y a la
vez confuso. Pensé en Carmen Rosenzweig porque ella escribia asi, un tanto
“barroco”, por eso crei que la habia hecho ella.

Beatriz Espejo: Tal vez ella hizo la primera parte, pero estoy segura de que yo meti mi
cuchara. Ahora ya no me acuerdo bien, seria cuestion de preguntarle también a ella.
Tal vez diga que ella sola lo escribi6. Y ahora que lo dices pienso que en efecto puedo
estar confundida y me refiera a otro editorial y ese lo haya escrito Carmen.

A.T.: Justamente hay quienes acusan a las mujeres de liricas. (Crees que ese editorial
refleja eso? ¢ Qué se nota en él a la mujer?

Beatriz Espejo: Tendria antes que volverlo a leer. Entre las mujeres hay de todo, hay
mujeres susceptibles y liricas, cultas, hay otras que son unas bestias, pero igual pasa
entre los hombres. Asi somos los seres humanos, depende de cada persona. No todas
las mujeres son sensibles, ni todas son poéticas, ni todas son buenas.

A.T.: ;Y pensaron en un consejo editorial?

Beatriz Espejo: Si pensamos en constituirnos como consejo editorial. Y también pensamos
que debiamos tramitar el permiso de Gobernacion, y hacer todo lo necesario para
sacar una publicacion.

A.T.: ;Y funcionaba el Consejo Editorial?

Beatriz Espejo: Si funcionaba.

AT.. ;Como?

Beatriz Espejo: Nos veiamos cada miércoles, y leiamos el material que teniamos.
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Separabamos lo que nos servia, lo que no servia de acuerdo con nuestro juicio, y qué
ilustradores iban a participar. Las colaboraciones se sometian a la junta, la cual la
aprobaba o la rechazaba, cada quien decia si 0 no. Con cada texto se hacia eso.
Bueno, muchos no necesitaban aprobacion porque eran de grandes maestros, de
autores consagrados, como Agustin Yafiez o Carlos Pellicer, ésos se iban
directamente a la imprenta, pero si eran de jovenes si se tenia que revisar qué tan
buenos o malos eran.

A.T.: ;Cudles eran los criterios del Consejo Editorial?

Beatriz Espejo: Lo que buscabamos era la belleza, lo que nos parecia mejor escrito, lo que
tenia més fuerza, lo que estaba mas dentro de la época. Realmente le pediamos textos
a gente importante como. También buscabamos a los jovenes de nuestra generacion,
porque finalmente una revista vale por la gente que da a conocer. Alli aparecieron los
de la Espiga Amotinada, quienes estaban empezando en ese momento. Reuniamos
muchisimo material, no nos costaba nada de trabajo.

A.T.: ;Como se hacia una revista entonces?

Beatriz Espejo: Se hacia de milagro. Si me hoy me dijeran que hiciera una revista, ni con el
dinero en las manos la podria hacer, porque es un trabajo impresionante hacer una
revista. A los veinte afios ti crees que te comes el mundo a mordidas y te lo comes.

A.T.: Tengo entendido que las reuniones se hacian en la casa de Elsa de Llarena, que estaba
en Patricio Sanz, en la Colonia del Valle. ;Tu vivias entonces en la Colonia del Valle
0 vivias en la Narvarte?

Beatriz Espejo: Yo vivia en la Narvarte.

A.T.. ¢ De ahi te ibas caminando a la casa de Elsa de Llarena o tomabas coche?

Beatriz Espejo: Yo siempre tuve coche, desde muy chica aprendi a manejar, desde los 17
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afios, y luego, cuando mi papa muri6 mi mama vendi6 todos los automdviles que
habian en la casa, y yo me puse a trabajar como desesperada y me compré uno.

A.T.: (No dejo ni un auto?

Beatriz Espejo: Nada, vendi6 todos. Teniamos 3 ¢ 4. Fue una época muy dramética de mi
vida. Tenia 20 afios. Ademas de vender los autos, quito el servicio, vendié la cama.
Fue una época muy dificil que logré superar. Un dia el maestro José Palafox llegd
como a las 6 de la tarde y me dijo: “Oiga, Beatriz, usted ya no ha vuelto a la Facultad,
qué pasa, ya supe lo de su padre, pero no puede dejar de ir, pongase a trabajar. ¢Y
cdémo voy a trabajar si no sé hacer absolutamente nada? Entre a mi carrera y dé clases
de Filosofia, usted es muy buena estudiante, yo la ensefio.” Luego, Agustin Mateos,
gue no me conocia, simpatizé6 también conmigo. Me ensefiaron a dar clases. Asi
empecé a ganar dinero, lo suficiente para comprarme un Opel, una marca que ahora
creo que ya no existe, era muy bonito, era negro con plateado y rojo. Yo siempre he
sido asi, muy loca.

En la casa de Elsa de Llarena nos reuniamos cada ocho dias, asi lo hicimos desde el
principio. Carmen Rosenzweig era vital, aunque era una persona con la que siempre
me peleaba porque era muy desordenada, y yo era maniaticamente ordenada como
suelo ser, pero la verdad ella sabia mas de literatura.

A.T.. ;Te llevaba como diez afios?

Beatriz Espejo: Si, pero yo era poco comprensiva.

A.T.: ; Te desesperabas y discutias mucho con ella?

Beatriz Espejo: Por su desorden, pero era una mujer muy buena, que adopto a tres hijos.
También era sabia y eso pesaba, la verdad yo la admiraba como escritora y como

mujer. Carmen vivia en Mixcoac, era secretaria ejecutiva de un despacho, de la
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empresa Industrial Minera S. A., donde trabajo muchos afios, se jubil6 en el 90. Pudo
haber escrito mas, uno siempre dice que pudo haber hecho més, nunca cumples todo
lo que te propones, yo espero Vvivir unos cuantos afios mas para poder terminar lo que
tengo pendiente, ultimamente no me he sentido bien.

Elsa también era buena, ella adoptd a un hijo, las dos lo eran. En esas reuniones todo
mundo se mostraba muy amable y muy convencido. Elsa de Llarena era una
excelente anfitriona, organizaba todas las reuniones, te daba café, tenia todos los
archivos.

A.T.: (Elsa estaba divorciada en ese momento o qued6 viuda?

Beatriz Espejo: Estaba divorciada de un millonario, entonces decidi6 adoptar.

A.T.: ¢(Era muy guapa?

Beatriz Espejo: No, ninguna de las dos eran guapas, pero eran mujeres muy consistentes,
con mas edad que nosotras, como diez afios méas, no lo sé, habria que sacar cuentas,
pero mas o menos por la misma edad.

A.T.: Carmen era del 26, casi era la mama de ustedes.

Beatriz Espejo: No, fijate que eso no, porque yo en cuanto a papa y mama nunca tuve
necesidad.

A.T.: ;Y hermana mayor o una figura parecida, o lider de grupo?

Beatriz Espejo: La lider, para ser sincera, era yo, que fue la que invent6 la revista, la que
decidia, la que conseguia con mas facilidad las cosas.

A.T.: ;Quiénes eran los patrocinadores?

Beatriz Espejo: Me acuerdo nada mas de tres: Colgate Palmolive, por intervencion de
Lourdes de la Garza, quien era publicista y trabajaba alli. También Rafael Jiménez,

que era nada mas ni menos que el duefio de las Librerias de Cristal, un editor
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importantisimo, un refugiado espafiol, amigo de Federico Garcia Lorca. Era duefio de
duefio de empresas editoriales, publicaba, libros importantisimos, él publico todo lo
de Martin Luis Guzman. A esos dos les decian el Aguila y la Serpiente, porque ambos
eran terribles.

A.T.: ;Quién era la serpiente?

Beatriz Espejo: Quién sabe, nunca lo he sabido. Nos daba 500 pesos y con el tiempo, como
era muy amigo de Emmanuel, se volvié amigo mio, un poco antes de morir.

A.T.: i Ya tenias una relacion amorosa con Emanuel?

Beatriz Espejo: No, no, yo conoci a Emanuel cuando tenia 27 afios. El otro que nos daba
dinero era el papa de Margarita Pefia, también nos daba 500 pesos.

A.T.: ¢El qué negocio tenia?

Beatriz Espejo: Era mueblero, creo que era socio de Lerdo Chiquito o algo asi, un hombre
de negocios, no me acuerdo bien, entonces era una empresa importante. De esos son
los que me acuerdo, por supuesto habia otros que ayudaban pero no tanto. Después,
cuando yo ya me sali de la revista, entr6 Margarita Lopez Portillo, ella también
conseguia dinero en la Comision Federal de Electricidad. A mi no me gustaba nada de
lo que ella escribia y mientras yo dirigi la revista nunca le publiqué ningun articulo.
Cuando yo me fui a trabajar a Estados Unidos y ya hacian lo que querian, la
publicaron, pues ni modo.

A.T.: ;T saliste porque te fuiste de la ciudad?

Beatriz Espejo: Yo sali porque consegui un trabajo en Estados Unidos, en un lugar de
Monterey, California, en un colegio. Daba clases y al mismo tiempo aprovechaba
para estudiar inglés en un colegio publico e iba a ver cosas que me interesaban.

Cuando regresé solamente dirigi dos numeros de la revista., el de los siete pecados
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capitales y el de las virtudes que ya mencioné.

A.T.: No obstante en varias publicaciones aparece Beatriz Espejo como la directora de El
Rehilete y relacionan tu nombre con todo el periodo que permanecid El Rehilete, te
atribuyen los diez afios. Pero t0 reconoces que solo dirigiste los primeros.

Beatriz Espejo: Si, los primeros nimeros y después dos mas. Carmen estuvo al pie del
cafon todo el tiempo, no me acuerdo si Margarita también.

A.T.: No, Margarita no, también salio al final de la primera época. Carmen y Elsa
estuvieron hasta el ultimo momento.

Beatriz Espejo: Luego, al final de la revista, llegaron unos muchachos. Mariano Flores y
Mario del Valle, pero nada més hicieron un solo nimero.

A.T.: ;Y tuvo éxito la revista?, ;cual fue su éxito?

Beatriz Espejo: El éxito fue que se vendio, que dur6 diez afios, que conseguiamos siete mil
pesos mensuales para costearla, que sacamos dinero por debajo de las piedras y que
logramos publicar como trescientos escritores entre conocidos y jovenes para una
revista literaria de la época, todo eso fue un éxito.

AT.. ;Y se leia?

Beatriz Espejo: De que la leyeran, si se leia y es més, hoy esta en la Biblioteca de Nueva
York, en el Museo Britanico, y en algunos otros depositarios importantes.

A.T.. En ese momento, ;como sabias que la estaban leyendo? ¢(Aqui en la Facultad
circulaba, aqui la conocian todos?

Beatriz Espejo: Si, entonces era una facultad muy distinta a la que es hoy, era una facultad
chiquita, competiamos con Cuadernos del Viento, que hacia Batis. Era otro concepto,
Batis era mas abierto, desperdiciaba menos papel, era menos cara su publicacion y

casi publicabamos a los mismos. Pero él era mas generoso.
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A.T.: ;Generoso en qué sentido?

Beatriz Espejo: En que aceptaba a los jovenes y apostaba por gente que no tenia tanto
prestigio, nosotros mezcldbamos a maestros consagrados con jovenes que apenas
empezaban. Cuadernos del Viento dur6 mucho.

A.T.: ;Otra competencia?

Beatriz Espejo: En la facultad s6lo Cuadernos del Viento, porque EI Corno Emplumado se
dedicaba nada mas a poesia, y permanecié muy poco tiempo. Huberto y yo éramos,
ademés de todo, intimos amigos, él mejor conmigo que yo con él porque nunca
publiqué algo de él, en cambio él si public6 cosas mias.

A.T.: ;Como se distribuia la revista?, ;donde se distribuia?

Beatriz Espejo: Se distribuia en las librerias de Cristal, se distribuia en todos los lugares
que podiamos, llegaba con algunos editores, unas se regalaban, otras se mandaban a
criticos literarios, pero si se vendia.

A.T.: ;(Sabes cuantos ejemplares se vendian?

Beatriz Espejo: Si, quinientos, un nimero risible, muy poquitos.

A.T.. ;Y nunca les sobraban?

Beatriz Espejo: No lo sé. Mira, la que tenia el archivo era Elsa de Llarena, yo en ese
entonces era muy joven, vivia con mi madre, no tenia donde guardar, aunque la casa
de mi mama era muy grande estaba muy llena de otras cosas y Elsa si tenia la casa de
Patricio Sanz con un cuarto practicamente dedicado a El Rehilete, donde ella
guardaba todas las revistas y nunca supe cuantas sobraron ni donde quedaron, ademas
yo tuve colecciones enteras que me gané. Una la regalé para que la llevaran a
Harvard.

A.T.: Entonces, quinientos ejemplares en las librerias de Cristal, y aqui en la Facultad. ¢En
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alguna otra libreria?

Beatriz Espejo: Supongo que si, pero no lo recuerdo.

A.T.. ;Y los anuncios?

Beatriz Espejo: Pues nos daban 250 pesos por un anuncio y los disefiaba a veces Elsa, pero
en general nos daban el anuncio ya disefiado.

A.T.: ;Cémo era la mujer de los afios sesenta? ¢era una mujer en transicion?

Beatriz Espejo: Exactamente, en transicion. En Estados Unidos esa transicion empezé en
los afios veinte; aqui en México, como siempre estamos atrasados, empezd mucho
tiempo después. Considero que fue con la generacion de Rosario Castellanos, con ese
grupo, las nacidas en los 25 ¢ 28, como Inés Arredondo. Las mujeres, por un lado,
queriamos ser muy intelectuales, y por otro lado queriamos casarnos, tener hijos. A
mi los que me salvaron la vida en esos afios tan dificiles fueron precisamente los
hombres que me ayudaron a salir adelante y a no entristecerme tanto, aunque yo
nunca comentaba la situacion real de mi familia. Hubiera sido distinto si mi padre
hubiera vivido un poco mas de tiempo, porque murié muy joven, a los 48 afios; en sus
retratos se ve muy alto, aparentemente fuerte; era un hombre rico. Mi madre estaba
muy felizmente enamorada de él. Cuando murid, vivi una época muy dura. Eso no lo
comentaba con nadie, daba la impresion de ser una chica feliz, siempre alegre, vestida
con mis botas y mi melena negra hasta la cintura. En esa época hubo un hombre con
el que mi maméa me quiso casar yo no sé por qué, yo no me consideraba una mujer
que se pudiera llamar bonita.

A.T.: Por supuesto que eres bonita.

Beatriz Espejo: Yo creo que atraia a los hombres porque era culta. Pero yo no tenia muchas

intenciones de casarme, sabia que un dia me iba casar, pero no me moria por hacerlo.
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A.T.: Revisé las estadisticas de la época, las mujeres que estudiaban en la Universidad eran
realmente un grupo muy pequefio, un porcentaje insignificante. ¢Asi lo percibiste en
esa época?, porque ahora la FFyL es una escuela de mujeres.

Beatriz Espejo: Ahora es una facultad de mujeres, y en ese tiempo ciertamente éramos muy
pocas.

A.T.: ¢Estudiar una carrera como letras era apropiado para una mujer de esa época? ¢Era
mejor que estudiar ingenieria, medicina o derecho? Tus papas qué te decian sobre eso.

Beatriz Espejo: Si, a los 12 afios una monja me propuso que estudiara letras. Ella estaba
aqui estudiando el doctorado, y era la directora de la escuela donde yo estaba
estudiando. Me lo propuso porque le hice una composicion, yo ademas era una muy
buena lectora. Me dijo “t0 deberias de estudiar letras”. Yo no tenia la menor idea del
alcance, pero desde ese momento se me quedo el proposito de que iba ser doctora en
Letras. Mi padre estaba en un viaje muy largo, en New York. Después de dos meses,
cuando hablé con mi papa le dije “ya sé qué quiero estudiar”, y me pregunto “;qué?”,
“Doctor en Letras”. Me acuerdo que se me qued6 viendo un momento y luego me
dijo “jAh, caray!, esté bien, pero dile a mi mama que te ensefie a cocinar”. Mi abuela
yucateca cocinaba maravillosamente, entonces le pregunté “;nada méas eso?”, “si”,
me dijo, “nada mas eso”. Yo creo que pensaba que no iba terminar la carrera y como
siempre me quiso casar con un yucateco. Pero yo nunca tuve éxito con los yucatecos,
me tenian terror, por mis conocimientos y por mi actitud.

A.T.: Es que eras parte de un grupo pequefio, no como escritora, Sino Como mujer.

Beatriz Espejo: No lo sentia asi. Nunca senti que yo fuera guapa. Yo consideraba que mi
mama era muy guapa, la admiraba por eso, por como se vestia, por su elegancia, por

su porte, yo nunca crei que fuera tan guapa como mi mama, ni mucho menos, yo
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AT.:

estaba contenta con ser como era, y tenia un proyecto de vida. Yo era parte de un
grupo de alumnos, como Miguel Sabido, y otros muchos, como Pacheco, que era el
mas aplicado de todos. A él lo admiraba profundamente, en todos los sentidos.

La otra mujer que admiraba y que realmente fue mi mejor maestra, fue Rosario
Castellanos. Ella se dedicaba a todo, hacia articulos, prélogos, libros, y era una
muchacha de clase media alta, tuvo nana toda su vida. Ella heredé muy joven, porque
sus papés se murieron cuando ella lo era, pero independientemente de eso era una
mujer muy inteligente, con una gran capacidad para hacer las cosas. Ella te ensefiaba
que una mujer intelectual debe tener una gama muy amplia de capacidades para ser
una mujer de letras. Esas dos mujeres fueron las que influyeron en mi vida. Como
maestros: Sergio Fernandez, desde luego, y Arreola, que no era precisamente maestro
de aqui, José Revueltas que tampoco era maestro de aqui, Agustin Yafiez un poco, él
mas bien era para admirarle porque ya venia cargado de triunfos.

Todas las rehileteras eran discipulas o habian sido discipulas de Arreola, ¢influy6

mucho en ustedes?

Beatriz Espejo: Influyé mucho en nosotras al ensefiarnos el respeto por la pagina en blanco.

Arreola era verdaderamente fascinante, un tipo que no solamente influy6é en las
rehileteras sino en muchos otros, montones de gente mayores y menores que

nosotros. Era brillante.

A.T.: Aparte, era querido por las mujeres.

Beatriz Espejo: Si, porque era un ser lleno de puntadas, de ocurrencias, nunca te aburrias

con él. Cuando caia en depresiones, €l siempre me levantaba con la risa.

A.T.. ;Era melodramatico?

Beatriz Espejo: Si. Hablando de eso, recorde que Vicente Lefiero dice que un psicoanalista
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le dio el dossier de Juan José Arreola. Yo no lo creo, lo pongo mucho en duda, no
creo que un psicoanalista serio pueda dar todos los textos de un escritor a otro, seria
pésimo, no lo puedo creer. Lo que se dice en esas sesiones, €s como un secreto de
confesién, no lo puedes romper asi como asi, pero eso lo dice Vicente Lefiero, yo lo
Veo muy raro.

A.T.: Entonces, ¢qué heredaron las rehileteras de Arreola?

Beatriz Espejo: A todas nos ensefid, yo creo que la que méas tiempo estuvo con €l fui yo,
teniamos una buena relacion, lo veia en la mafiana en su casa, pero a todas nos
ensefid. Esos fueron los maestros que realmente me influyeron. Habian maestros
enormemente guapos que causaban atraccion entre las alumnas, por ejemplo, Luis
Rius y José Luis Martinez me causaban asombro, por su belleza, pero realmente a mi
me influian mas bien otro tipo de maestros, yo no andaba buscando novio entre los
maestros, estaba buscando aprender cosas.

A.T.: ;Cémo eran tus amigas, tus compafieras de la primaria, de la secundaria?

Beatriz Espejo: Siguen siendo mis grandes amigas. Son mujeres ricas, en su mayoria
ociosas, super catdlicas, amas de casa que sin embargo estdn muy unidas por lazos
entrafiables, una de ellas, por ejemplo, Alicia Sanchez Cordero, la prima de Olga, me
ha hablado en esta temporada casi todos los dias, me da consejos, se preocupa, me
dice de todo, porque ha visto que he estado achicopalada, como dicen los
veracruzanos. Tambien tengo a las otras amigas, como Margarita Ponce, que es
doctora en Filosofia, maestra también de aqui, pero que se jubil6 muy pronto porque
se enfermo, son a las que méas veo. De las escritoras, quiza con la que mas me hablo
es con la China Mendoza, pero me llevo bien, en general, con todas. Ahorita mi

sabatico se termino. Estoy tristisima, tenia pensado hacer muchas cosas, pero entre
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visitas a los médicos y otras cosas, no me sirvieron de nada estos seis meses. Fue un
desastre, ni modo, asi es.

A.T.: Estas diferencias me interesan mucho porque veo las estadisticas, los nimeros, y la
verdad, la mujer todavia estaba muy, muy atrds laboralmente, educativamente
socialmente, ustedes seguian quedando detras del hombre.

Beatriz Espejo: Yo nunca me senti asi, tengo que confesar.

A.T.: No, porque tu pertenecias a un grupo distinto.

Beatriz Espejo: Completamente distinto. Un dia estaba platicando con Pedro Marente, hijo
de un gobernador de Yucatan, a donde yo iba mucho, y le dije que yo no tenia éxito
amoroso, a mis 18 6 19 afios no sabia jugar las cartas, no sabia nadar muy bien, me
aburria con los juegos sonsos. El es maestro de la Facultad de Ciencias Politicas y
Sociales, un hombre con muchos atractivos. Pedro me confesd que si tenia éxito, pero
que me tenian miedo. “Todos te teniamos terror”. Y era l6gico porque yo era pedante,
ademés de llena de traumas. Me acuerdo que un dia me subi a la piramide de
Kuculcan, que ahora es una de las siete maravillas del mundo, y ya que estaba arriba
todo mundo, me cogié un pavor a las alturas espantoso. No habia nadie que me
lograra ayudar a bajar, tuve que bajarme como arafia. Entonces hacia yo muchas
tonterias que posiblemente hayan desilusionado a los posibles galanes. En lo Unico
que tenia éxito era en pescar, pescaba con anzuelo y ahi si tenia mucho éxito, parecia
que los peces venian a mi uno tras otro. Estdbamos en un barco privado y yo estaba
pescando de tal manera que estaba alimentando a la tripulacién entera y a todos los
habitantes del barco. De repente jalé algo, un amigo, Pepe Barragan, quiso ayudarme
y yo con mis ansias lo tiré al mar y fue a caer junto a una mantarraya, casi lo mata. Te

digo que hacia muchas tonterias. Entonces siempre estaba super arreglada, de vestido,
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usaba bikini, lo cual causaba una verdadera conmocion y halagos.

Por otro lado, era muy organizada con mi vida. Una de las cosas que he contado
mucho, no me importa volverlo a contar, es que una vez en una comida en mi casa
habia mucha gente, la mayoria yucatecos. Se colocaron los hombres en un lado y las
mujeres en el otro. Entonces decian que habia que ensefiar a los hijos varones porque
las hijas eran simpaticas y se iban a casar. Mi papa me dijo susurrando “tU a tu
carrera” y eso me ayudd. Imaginate ¢que hubiera sido sin mi carrera?

A.T.: Te hubieras casado con un hombre rico y hubieras tenido mucho dinero.

Beatriz Espejo: Tal vez.

A.T.: ;Les seducia lo que estaba pasando en Estados Unidos con las drogas?

Beatriz Espejo: No nos daba por eso, a mi me daba por leer.

A.T.: En esa época estaba de moda la mariguana.

Beatriz Espejo: No, ninguna de nosotras ni los amigos que me acuerde le entraban a eso. El
unico que hacia eso de las drogas era Salvador Elizondo, que era amigo mio y al cual
quise muchisimo, nos peleabamos como locos pero fuimos muy amigos. Otra gente
que si se matd de eso fue Garcia Saldafia, que era mas joven.

A.T.: ¢ Las rehileteras se reunian para beber? Quiero decir alcohol.

Beatriz Espejo: Para beber alcohol nunca. Si para tomar un café, para platicar, para trabajar.
Carmen fumaba mucho. Yo jamas he fumado, detesto el cigarro, beber si, a veces, por
temporadas.

A.T.: ;Qué diferencia existia de las otras revistas que se hacian?

Beatriz Espejo: La mejor de todas las revistas que existian era Revista Mexicana de
Literatura, la cual empezaron Carlos Fuentes y Emmanuel Carballo, y luego se las

heredaron a la generacion de medio siglo. Nosotros éramos bebitas escolares que
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tuvimos la suficiente fuerza y disciplina para sacar adelante nuestra publicacion.

Yo supongo que las demas estaban en el mismo nivel.

A.T.: ;Como obtenian los textos?

Beatriz Espejo: Se los pediamos a los autores. Los ibamos a buscar. Fue una labor muy
dificil que ahora no podria hacer. Recuerdo que Carlos Pellicer fue muy generoso con
nosotros y nos entregé material, pese a que él no entregaba nada que no le pagaran.
Pero aceptd apoyarnos. Para esto contaba mucho el que sacdbamos nuestra revista
con puntualidad. Claro que si en este momento de mi vida dirigiera una revista
literaria lo haria admirablemente bien, pero ya no tengo las fuerzas. Sélo le pido a
Dios que me alcancen las fuerzas para terminar lo que tengo pendiente, porque tengo
mucho trabajo. Los jovenes tienen que hacer este tipo de actividades. Cuando te
lanzas a este tipo de cosas no te deben de importar los ataques ni los elogios
desmedidos, tu ya te lanzaste y hay que salir adelante, es como cuando eres escritor, a
mucha gente no le gusta lo que escribes y a otros si, td tienes que ser ti y lo demas
pues ni modo. En la revista tratas de mejorar en cada nimero. Si tu te pones a ver la
coleccidn entera unos son mejores que otros.

A.T.: ;{Qué revistas recuerdas de esa época?

Beatriz Espejo: La Revista de la Universidad, alli obviamente era dificil entrar, aunque yo
colaboré con alguno que otro cuentillo. Estaba también La Palabra y el Hombre, de la
Universidad Veracruzana, que era buena también.

A.T.: Pero esas eran institucionales, me refiero a las que estaban hechas por grupos
independientes, sin recursos.

Beatriz Espejo: Eran poquisimas.

A.T.: {Cuales recuerdas?
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Beatriz Espejo: Recuerdo a Cuadernos del Viento, que me gustaba. También recuerdo a
Snob. Por cierto, hoy le prometi a Nacho Solares escribir una entrevista que tengo
inédita con Leonora Carrington. A ver si todavia me da tiempo, porque he estado muy
alicaida. De la revista Snob, que hizo Salvador Elizondo, sélo se publicaron tres
nameros. Estaba bien loca. La estuve buscando porque alli hay un cuento de Leonora
Carrington, que aprovecharé para mi entrevista. Si, ella escribia, le publicaron un
libro de cuentos.

A.T.: { Tu salida conmocion0 el desarrollo de la revista?

Beatriz Espejo: Yo creo que no, en realidad yo era tan impositiva que creo que han de haber
estado felices de que me fuera.

A.T.: ¢Impositiva?

Beatriz Espejo: Si, asi como me vez, cuando joven me enojaba si estaban desordenadas las
cosas. Y Carmen Rosenzweig era muy desordenada. Por ejemplo, de pronto
estdbamos leyendo un texto y no se encontraba la ultima parte, porque se habia
perdido.

A.T.. (El disefio lo hizo Elsa de Llarena?

Beatriz Espejo: Si. Lo disefiaba Elsa de Llarena, que estudid disefio grafico para poderlo
hacerlo. Yo ahora no desperdiciaria tanto papel, creo que se desperdiciaba muchisimo
papel porque habia muchos blancos. Nosotras escogiamos la letra, el tipo de papel, el
juego de dos papeles. Todo estaba muy bien pensado.

A.T.: ; Algun momento critico que recuerdes?

Beatriz Espejo: Creo que ya te lo conté, el momento maés critico fue cuando publiqué a lo
de Ferlinguetti.

A.T.: Me refiero al desarrollo de la revista.
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Beatriz Espejo: Bueno, también recuerdo mi salida. Creo que todas las cosas tienen su
principio y su final. Para mi ya habia llegado el final, ya tenia otros intereses. Al final
de los sesenta estuve trabajando para la revista Kena. Ademas, queria recibirme de
doctora. Luego, el regente de la ciudad, Octavio Senties, que era mi paisano y amigo,
me nombrd Jefa de Accién Educativa del Departamento del Distrito Federal estuve
cinco afos. Alli si me odiaban, para que veas, porque no dejaba robar a nadie, tenia
accion social, bibliotecas, asilos, campos deportivos, era una jefatura muy amplia. Yo
habia sido muy cristiana, catolica, y creia en hacer el bien a los demas. Por eso,
cuando estuve en ese puesto no dejaba robar ni un peso a nadie. No me arrepiento de
nada, lo hice bien. Ese era un trabajo que ahora no volveria hacer. Me acuerdo que
cuando habia un desastre, como una inundacion o algin otro problema, el presidente
Echeverria mandaba grandes cantidades de alimentos y de otras cosas para las
personas afectadas. Y no vas a creer, pero a las 7 de la mafiana estaba yo alli con 7
secretarias, para irnos a repartir todo a las colonias méas necesitadas. Era un trabajo de
las 7 de la mafana a las 7 de la noche, un trabajo terrible. Ese trabajo fue una especie
de terapia ocupacional, porque por esos afios yo estaba pasando por un divorcio muy
doloroso, al mismo tiempo que ya estaba pensando en volverme a casar. Aungue era

muy joven todavia, yo decia no me voy a quedar sin hijos.
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1. Entrevista con Lourdes de la Garza.

(México, D.F., 24 de agosto de 1993)

A.T.: ;{Quien es Lourdes de la Garza?

Lourdes de la G.: Una publicista creativa, periodista, feminista y madre de familia. Naci en
el DF, pero creci en Veracruz. Fuimos seis hermanos y ahi crecimos. Mi padre fue
una persona muy creativa, muy ingeniosa. Abrio un teatro donde él era el maestro de
ceremonias, el humorista principal y director de un grupo teatral La Farandula. Por lo
que se me hizo muy natural crecer viendo teatro, haciendo teatro. Habia en la casa un
ambiente muy fuerte de literatura, de lectura y de comunicacion de mi papa y mi
mama con nosotros. Mi papa tocaba el violin y el piano. Escuchando &pera
aprendimos algo de italiano. Aprendimos también con él algo de francés. Cuando
Ilegaban los barcos mi papa nos llevaba a visitarlos. Con esto nos abrié muchisimo la
visién del mundo. Y también mucho de la literatura, porque mi mama, que nos daba
un servicio increible, sobre todo porque en provincia no habia un monton de cosas
que hay ahora. Mi mama nos cosia ropa, desde la interior hasta los pantalones, hacia
corte de pelo a mis hermanos, cocinaba de maravilla, y ademas nos daba clases de
piano en las tardes. Pero cuando podia se ponia a leer y a tocar, eso la salvd de
morirse como persona. Ademas, mi papad era muy sensible, sabia muchisimo de
musica y adoraba la musica clasica. Se me hacia muy facil a los 12 ¢ 14 afios estar
con mi papa fusilandonos los versos de Don Juan Tenorio en el ambiente muy
particular de Veracruz, muy alegre, con una riqueza verbal proclive a la broma, el
chiste, el apodo, que implica una capacidad de sintesis tremenda ,y la rima, por lo de

las coplas. Por eso pensé que yo tenia que hacer algo como escribir. Por eso pensé en
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ser periodista. Mientras trabajaba en un pequefio banco, asistia a una escuela de
periodismo. Cuando toda mi familia se vino a México, menos mi papéa, que ya no
pudo, llegué a la ciudad pensando que iba a trabajar en un periodico, pero cuando lo
intenté descubri que era terriblemente mal pagada esa profesion. Entonces me
acerqué a Colgate Palmolive, que tenia entonces una escuela de radio novelas, con
gente que iba a prepararse en Columbia, en Nueva York. En dos dias me contrataron.
Yo les dije que queria hacer algo que tuviera que ver con escribir. Empecé con la
radionovela, vi su mecanica, su funcionamiento, que hasta la fecha tiene la misma
estructura. Luego me dieron una beca para ir a la Columbia University, en Nueva
York. Alli estudié motivacion, psicologia, teatro, entre otras cosas, en si fue una cosa
muy enriquecedora, ademas la clase mercadotecnia. De regreso a México entré al
Centro Mexicano de Escritores. Alli conoci a Carmen Rosenzweig. Alli habian estado
Beatriz Espejo, Elena Poniatowska, Elsa de Llarena, Thelma Nava, Galindo, y otras
colaboradoras de El Rehilete, y empezamos a hacer un grupo. Un dia nos invitaron a
casa de Elsa de Llarena para hacer la revista. Asi conoci a Beatriz, quien demostro
que tenia madera de directiva, de ejecutiva y de mujer de empresa. Tenia una gran
cantidad de buenas ideas, y tenia también muchos contactos, y habia todos los
elementos de talento para conseguir dinero. Entonces yo dije, vamos a conseguir
dinero, conseguimos algunos donativos de Colgate Palmolive y otros por ahi. Fuimos
a ver a Efrain Huerta y nos dijo “miren, yo les digo una cosa, he visto nacer muchas
numeros 1 y 2 de muchas revistas, pero no piensan en la economia y se han quedado
hasta alli, mal tipico del artista. En efecto, ahora lo veo muy claro, habia que hacer un
pequefio programa de arranque, de economia. Si entonces hubiera sabido lo que hoy

sé de mercadotecnia la revista se mantendria hasta hoy en dia, porque tenia mucho
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con qué sostenerse, pero en ese momento yo trabajaba como la ejecutiva creativa de
Colgate Palmolive y eso era una gran responsabilidad que me quitaba el tiempo. Por
eso no me senté a trabajar en la mercadotecnia de la revista, y ver qué necesitaba.
Pero de todos modos fue encantador, habia mucho talento, la gente colaboré con
mucho entusiasmo. Nos regalaron material invaluable que usted ya tiene catalogado.

A.T.: ;{Labora usted para alguna revista actualmente?

Lourdes de la G.: Si, escribo para algunas revistas, claro no como antes.

A.T.:¢;Por qué hacer una revista como El Rehilete, bien confeccionada y sin la intencion de
ganar dinero?

Lourdes de la G.: Creo que hubiéramos pagado por escribir. Ellas tenian la idea de hacer
una revista femenina, eso a nosotros nos parecié sensacional, un foro increible, una
forma de contactar a gente muy pensante. Creo que la que tenia la idea més clara de
los objetivos del proyecto era Beatriz Espejo, porque ciertamente fue un elemento, un
vehiculo de penetracion, de presentacion, de conocimiento, de contacto de otras
personas. YO0 por mi parte lo que queria era aportar, estar en contacto con gente tan
vital, tan interesante. En ese momento acababa de regresar de Estados Unidos. Y por
mi trabajo era muy poco el tiempo del que disponia para entregarme mas, pero aun
asi, acomparfiaba a Elsa de Llarena a hacer algunas peticiones, a Carmen Rosenzweig
a recoger material. Yo no pensaba muchas cosas, solo sabia que era un proyecto
importantisimo que me daba una satisfaccion enorme.

En aquel entonces cada una de nosotros no podia distraerse demasiado de su propio
tiempo. Y no pudimos prepararnos bien. Si hubiéramos tenido una junta econémica
antes de arrancar, seguramente nos hubiéramos preparado mejor. Yo hubiera hecho

algo mejor al respecto.
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A.T.: ;Como se editaba la revista?

Lourdes de la G.: No lo sé, de eso se encargaba Elsa y Carmen.

A.T.: (| Ademas de los problemas econdmicos que otros problemas habia?

Lourdes de la G.: Se podria pensar que por ser mujeres tendriamos muchos problemas y la
verdad fue que no. No, no habia ningun otro tipo de problemas. Beatriz tenia una idea
muy clara y sabe coordinar sin presionar mucho y habia una manera muy fécil de que
las cosas se fueran llevando bien. Elsa y Carmen son particularmente conciliadoras y
bondadosas. Lupita de Ledn hacia un trabajo pesado, era la secretaria de la revista y
no, nunca tuvimos problemas fuertes, aunque pienso que si nos falt6 union.

A.T.: ;Por qué?

Lourdes de la G.: Es que cada quien tenia muchas cosas que hacer. Todas viviamos de

nuestro trabajo. Por eso digo que falté unidn, por falta de tiempo. Si hubiera habido
mas tranquilidad econémica, hubiéramos podido pagar para que alguien se encargara
de esto o de lo otro, y habria sido diferente, y que no hubieran estado distrayendo un
tiempo que nos era vital.
No podia participar mucho. Hacia algunas entrevistas. Escribia sobre temas de cine.
Habia muchas reuniones para hablar sobre cine. También comenzaba la television, y
estabamos fascinados por la comunicacion por imagenes. Yo, sobre todo, empezaba a
tener otra dimension de la comunicacion.

A.T.: ¢(Ha publicado algun libro?

Lourdes de la G.: Solamente he publicado en revistas, pero libros no. Los he empezado
cuatro o cinco veces y ahi se han quedado porque no tengo la disciplina de Beatriz
por un lado. Es que son cosas muy distintas, el poema me gusta por su capacidad de

sintesis; el mini cuento, los de 50 palabras, me encantan. Un buen comercial de radio
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o0 de television tiene que condensar mucho mas que un poema o que un libro. Un
texto de 20 segundos debe tener no mas de 40 palabras. Es una estrategia que debe
vender el producto, hacer destacar la principal virtud del producto, hacer una broma,
algo divertido, tiene que desbancar a la competencia, y hacer que la gente compre el
producto. Es un oficio bastante rico y se parece al poema, por su capacidad de
sintesis, esa libertad y esa comunicacion tan directa, como en el caso del poema.

A.T.: ;(Qué recuerda usted de la forma en que trabajaban en El Rehilete?

Lourdes de la G.: Era muy enriquecedor, porque cada quien desarrollaba su propia
capacidad sin que nadie sintiera influencia de una o de otra. Claro que cuando
estdbamos en el Centro Mexicano de Escritores y habiamos leido cuatro veces El
Ilano en llamas y Pedro Paramo estdbamos influenciados por éstos, porque hasta
entonces estdbamos leyendo mucho de los extranjeros y no de los mexicanos.

A.T.: ;(Quiénes eran sus maestros en ese entonces?

Lourdes de la G.: Juan José, Juan Rulfo. Rulfo era muy silencioso, modesto como sus
textos, que son pequefios, breves y profundos. El era muy modesto y timido. También
fuimos arreolistas. Ibamos a la casa de Juan José a su taller. A Arreola lo amabamos
porque tenia una inspiracion que nos cautivaba, amaba la palabra, tenia la neurosis de
no escribir, pero hablaba, y cuando verbalizaba estaba haciendo poesia verbal, estaba
haciendo literatura. Y era una persona que no tenia ese ego que en algunos hombres
de arte o de literatura, le quita toda la calidez a la comunicacion, porque hay gente
que dice esto es asi y asi y asi, y el que piense distinto esta mal mentalmente. No,
Juan José Arreola abundaba, se desbordaba como rio para inspirarnos. No tenia esa
prepotencia verbal que manifiestan otros o deseos de convencer. También fue nuestro

maestro Arturo Souto. Arreola nos dio textos, nos animd, nos echd porras. En lo que
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pueda ayudarlas las ayudo, era un maestro, pero no le gustaba abusar, ni influir en sus
alumnos.

A.T.: ;Como eran las integrantes del grupo?

Lourdes de la G.: Pues habia de todo. Beatriz tenia mucha personalidad, sobre todo
mentalmente era muy fuerte y muy organizada, muy conectada y sabia lo que queria.
La que mas sabia lo que queria era ella. Nosotras simplemente nos llevaba la
emocion. Thelma también sabia que lo que queria era méas la poesia que la prosa. Por
eso separd y publicd con otras personas Pajaro Cascabel. Thelma era muy bella, creo
que era la belleza del grupo. Carmen Rosensweig era la mas devota trabajadora. Entre
ella'y Elsa de Llarena estan los méritos del trabajo duro. Nuestra casa era la de Elsa
de Llarena, casa que era célida, acogedora, muy mexicana, muy comoda, muy
funcional, ademas nos quedaba de paso a todas. En ese entonces yo vivia con mis
padres. Cuando estaba en E.U. me fui a la casa internacional, alli habia estudiantes de
todo el mundo y estabamos los becados mexicanos. Todos sofidbamos con regresar
con nuestras familias, no a vivir solos. Eso de vivir sin los papas era una moda muy
americana que apenas se estaba gestando. Entre nosotras no, todas viviamos con
nuestros padres, o con sus maridos, porque Thelma estaba casada. En la casa de Elsa
trabajabamos y nos reuniamos muy a gusto, sentiamos que siempre era un placer
trabajar en ese lugar. Elsa estaba divorciada, una persona a la que veiamos con mucho
carifio. Por cierto, Elsa murié con nosotras, en una reunion de las ex rehileteras, que
se hacia anualmente. Esa vez yo pasé por ella. Le dije voy a pasar por ti y te llevo a tu
casa. Ibamos a ir a casa de Licha Quiroz, que también particip6 en El Rehilete. Nos
quedamos con la bonita impresion de que ese fin de semana ibamos a algo muy

encantador. Era en el Desierto de los Leones, Licha es muy calida. Estuvimos
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encantadas. Elsa era tan amable y no pensaba en si misma, que luego concluimos que
ya se sentia mal, pero no nos dijo nada. Solamente se par6 mientras Licha nos
ensefiaba un material y su esposo también. Y Elsa, con toda la calidez del mundo lo
estuvo viendo y diciendo que qué bonito estaba y demés. Y yo le dije ya vamonos
porque es ya tarde y no me quiero perder por aqui. Entonces dio dos pasos de la
escalera y se cayo. Vino la conmocion. Corrimos a buscar la Cruz Roja y cuando
regresamos ya estaba muerta. Fue tan rapido que no sufrid, no tuvo una enfermedad
larga, no tuvo una soledad enferma, una cama larga, y murié después de haber pasado
un espléndido dia con todas sus amigas del alma. Sufrimos mucho ese dia. La
responsabilidad fue de todas. Todas actuamos como una sola persona, localizando al
hijo, localizando al médico, localizando a un juez para que se dispensara que se
hiciera la autopsia. Todo fue muy dificil, estibamos heladas, asustadas, pero todo se
hizo como debia. Afortunadamente Rosa Maria Galindo sabia dénde estaban los
papeles de Gayosso, donde estaba esto, donde estaba esto otro, donde podriamos
localizar a su hijo, y todo se hizo adecuadamente.

A.T.: {Usted porque abandono la revista?

Lourdes de la G.: Porque me estaba comiendo el trabajo. El trabajo de publicista se realiza
bajo mucha presion. Todas estas personas tienen problemas de salud, de nervios, del
higado, del corazén.

A.T.: En los primeros 17 nimeros aparece Beatriz como directora, ¢ustedes la eligieron?

Lourdes de la G.: No, ella era la directora natural de la revista.

Después de que sali de la revista, yo segui en contacto con las rehileteras y
coleccionando la revista, que incluso me llevaban. Incluso, cada afio, en esta casa, en

diciembre yo las invitaba a comer un fruitcake que hago por esas fechas. Venia Elsa,
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AT.:

Lupita Ledn, Carmen Rosenzweig, Licha. Un afio antes de que muriera Elsa nos dijo
que estaba haciendo una limpiada en su casa, y nos dio un montén de libros y de
revistas para que los tuviéramos. Siempre ha sido una etapa muy enriquecedora de mi
vida. Ahora digo, l&stima que no le saqué todo el provecho. Después de que murio
hubo una reunién de homenaje, en la que hablé hasta Octavio Paz.

Entre el paso de una época a otra hubo algin problema porque la revista dejo de

publicarse seis meses, ¢por qué?

Lourdes de la G.: Creo que fue por dinero. Ya habia pasado. En alguna ocasion, cuando

AT.:

falté el dinero, pusimos dinero de nuestro bolsillo para solventar los gastos. Por esos
afios yo ya me habia casado. Luego me cansé de trabajar y me fui un afio (en el 65-
66) a vivir en el extranjero, estuve en varios sitios, desde Londres hasta el cercano
Oriente.

Recuerdo que un namero especial en el que Beatriz fungié como directora huésped, y
coordiné un extraordinario Rehilete sobre los pecados capitales, aparecieron en la
revista unas vifietas magnificas de José Luis Cuevas.

¢Como era el ambiente literario de aquella época?

Lourdes de la G.: Era muy efervescente. Se estaba cocinando una nueva generacion

mexicana, con componentes nuevos. Se leia mucho a los extranjeros, y poco de lo
mexicano. Pero esto empezd a cambiar en esa época. Se leyo a los juanes. Nos dimos
cuenta de que habia mucho talento y mucha inquietud por escribir, y oiamos que se
decia que fulano quiere hacer una revista, que perengano quiere que le publiqguemos
esto. Empezd a amarse a la literatura, el cine, el buen cine, el teatro y los grandes

escritores. Hubo wun gran impulso. Ademas, verbalmente habia grandes
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comunicadores como Arreola, de quien Ramén Xirau decia que era la persona que
mejor hablaba. Este auge se continud en los afios setenta.

A.T.: ;Como eran las mujeres?

Lourdes de la G.: Bastantes tradicionales, no habia el feminismo que hubo después, porque
la mujer mexicana era sorprendentemente tradicional en comparacion a la europea, 0
la chilena, o a la argentina o a la cubana. La mujer buscaba los roles muy
tradicionales. Independientemente de todas estas cosas, y de que nos gustara escribir,
nos sentiamos hijas de familia. Buscdbamos al maestro. No teniamos el liderazgo
como para haber sido mas independientes, de mas empuje, creo que si lo hubiéramos
tenido esa revista hubiera funcionado mucho mejor.

A.T.: Y Elsa, que era separada, era diferente?

Lourdes de la G.: No, al contrario, creo que era la mas tradicional. Decia que “qué bueno
que le habia tocado la época en la cual el novio acomparfiaba a la novia a la puerta de
su casa”. Y que todavia temblaba cuando ¢l le tocaba la mano. Ella vivi6 enamorada
de su marido y de la vida matrimonial que habia tenido. Elsa era una madre, un ama
de casa extraordinaria. Culturalmente creo que éramos muy parecidas.

A.T.. ;Como es que un grupo de mujeres tradicionalistas se anima hacer una revista y que
ademas no es una revista dirigida para mujeres?

Lourdes de la G.: Porque ain no teniamos la mistica del feminismo. Mucho después fue
que llego el libro de Betty Friedan (La mistica de la feminidad). Entonces se
formaron los grupos feministas en los que también participé. Ademas, después gente
empez0 a decir que la literatura no tenia sexo. El Rehilete fue hecho no para mujeres

u hombres, sino para la gente que amaba la literatura.
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Jacobo Glantz amaba también la literatura y nos ofrecié un foro que era su cafeteria
en la Zona Rosa, en la que nos reuniamos para ponernos de acuerdo en lo que se haria
en la revista. Esta se encontraba en la Zona Rosa, y ya desapareci6. Margarita Pefia
era una persona muy capaz, ella también se reunia con nosotras, era muy fuerte, muy
trabajadora, muy productiva, también se casdé con un muchacho del grupo, Federico
Campbell, con quien tuvo un fracaso matrimonial y un hijo. A Margarita le dio una
depresidn post parto y a ésta le siguié el divorcio. Pero luego retomd su carrera y la
he visto cdmo ha logrado muchos éxitos.

En edades, Elsa era la mayor, después seguia Carmen, después Thelma y yo.
Seguirian Lupita de Le6n, Rosa Maria Galindo. Margarita era mas chica que nosotras
y Blanca Malo andaba por ahi. Pero pienso que no habia mucha diferencia de edades.

Una vez acompafié a Elsa a la libreria Robledo a conseguir anuncios. Fueron muy
amables y nos dieron un anuncio. Acompafié a Carmen para conseguir papel creo que
con Rafael Solana. Casi toda la gente nos recibia muy bien.

A.T.: ;{Asistian mucho a los cafés?

Lourdes de la G.: Si, pasdbamos horas en ellos era una regla estar ahi, en una ocasion
invitamos a Jos¢, Revueltas, Juan José, entre otros, por lo que nos dimos cuenta que
no eran muy charlistas. Los cafés eran nuestro relax. Pasdbamos mucho tiempo en
ellos. Hasta cuatro horas. Cerca del Centro Mexicano de Escritores habia uno en que
pasabamos hasta cuatro horas. En el de Jacobo también. Solicitabamos cualquier cosa
e invitdbamos a algun escritor. Ademas de Arreola y Rulfo, estuvimos con José
Revueltas. Hablabamos de lo que ibamos a hacer. La critica era durisima, terrible,
apabullante. Exponiamos con mucha timidez lo que pensabamos hacer. No esa ya la

hizo fulano, muy bien, ¢te quieres fusilar a Cesare Pavese? Eran terribles, pero no lo
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hacian con mala voluntad. Nos nutriamos mucho unos a otros. Cuando ibamos a las
fiestas nos divertiamos mucho. Eramos muy creativos y muy divertidos. No eran
como todas las fiestas. Discutiamos de la vida. Lo que habiamos descubierto. Cada
quien sacaba una idea, un escrito que ya estaba bien pensado. De repente eran muy
estimulantes. Finalmente, todo mundo estdbamos aprendiendo. Incluido Arreola, que
cuando iba a salir La Feria decia pues no es lo que yo hubiera querido, yo me quedé
chiquito frente a las gentes que los oi decir, porque esto lo escuché cuando yo era
nifio. Decia éste es un palido reflejo de la forma como verbalizaban. Ustedes me
hacen fuerte con este libro. El no se sentia muy contento con el resultado. EI siempre
ha dicho que se fusila a otros. También recuerdo que en un viaje a Cuernavaca, en la
casa de Elsa de Llarena hicimos una fiesta en la que nos divertimos mucho con gente
toda relacionada con la cultura.
A.T.: ¢Ustedes no tenian relacién con la Facultad de Filosofia y Letras?

Lourdes de la G.: Ellas si porque tomaban clases. Nosotras no.
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Entrevista A Blanca Malo.

(México, D.F. 18 de agosto de 1993)

La entrevista se desarrolla en la casa de los Alcala, en la colonia Anzures, es una casa de
fachada rosa, con dos arboles enfrente. Hay libros, muchos libros, a un lado del
pasillo que da a la sala de recibir esta el pequefio estudio que tiene una ventana a la
calle, donde seguramente hace algunas de sus lecturas y anotaciones el doctor Manuel
Alcald. Una sala acogedora, medio iluminada por algunas lamparas, con un piano
vertical, y un comedor al fondo, sirve de escenario para la politica. A la mitad de la
entrevista llega Manuel Alcald y se sienta en un sillon que se encuentra a un lado del
piano. Blanca de Alcala (la Malo de los sesentas ha casi desaparecido de este mundo)
tiene el cabello blanco, es pulcra y bien educada. Fuma camellos con una
intermitencia regular. Blanca nos trae café en unas tacitas de porcelana china, en las
que vierte el café, con cuidado y diligencia. Es severa, inteligente, autoritaria, pero
muy cortés y sorprendentemente carifiosa con su esposo, al que siempre Ilama con
términos como amor, carifio. Sabe francés, porque estuvo varios afios como la esposa
del embajador mexicano, en la Ciudad de la Luz. Adquirié su acento después de
haber aprendido el idioma en el IFAL. Recuerda al El Rehilete con desgano, pero
siempre insistiendo en la seriedad que representa el hacer una revista. Quiza lamente
un poco, pero poco en verdad, no haber terminado su tesis de doctorado. Desconoce
la historia del desarrollo de la revista. Desde que se separ0 de la publicacion por su
matrimonio no supo mas de ella, incluso se sorprende de que haya llegado a los 10
afos. Su participacion fue pasajera, solo los primeros nimeros, pues por aquellos dias
contrajo matrimonio con el doctor Alcald, entonces profesor en la Facultad de

Filosofia y Letras, y a la postre funcionario gubernamental y hoy académico de la
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lengua. Cuando ve la oportunidad, el doctor Alcala cuenta anécdotas, nos sorprende
con su erudicidn linguistica, donde el francés, el inglés y el esparfiol se entretejen en
los vericuetos de la filologia. Habla de las traducciones, busca libros en su biblioteca
para ayudarnos a recordar, explica y narra interesantes historias que en su memoria,
de la que ya lamenta ciertos atropellos y pequefias lagunas, hay muchos y muy
valiosos tesoros. Cuenta chistes y seduce a su auditorio, al que empequefiece con su
autoridad académica y el porte solemne de sus afios. Viste impecable, con un traje
oscuro. Nos ensefia algunos de sus tesoros, como el mate de plata y oro que compré
en Paraguay y nos explica como se toma esta infusion. Blanca fue la correctora de
galeras de El Rehilete, lo hacia en sus ratos libres, en un café, tan de moda en aquel
entonces o en la casa de Elsa de Llarena (Elsa Lopez Martinez, recuerda, como ya
nunca quiso llamarse desde que se casd), la afable Elsa, la bella Elsa, Elsa la mujer
divorciada, la de la casa de todos, la méas trabajadora, la del gran corazon, la timida y
sencilla Elsa, que estuvo por varios afios en el anonimato, pero que cosecho, con su

modestia, la amistad de todas.

A.T.: ¢(Quién era en ese entonces Blanca Malo?

Blanca: Era una estudiante de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, estaba
haciendo los créditos para el doctorado. Yo estudié letras en Guanajuato. Alla no
habia estudios de licenciatura. Los interesados solo podian hacer la maestria. Cuando
terminé la maestria en ese lugar emigre al Distrito Federal para hacer el doctorado,
pero nunca presente tesis porque empecé a dar clases en prepas particulares, clases de
literatura, rara vez de espafiol, porque se me dificulta mucho como para ensefiarlo. En

cambio la literatura me apasiona, y creo que no lo hacia mal. Por muchos afios di
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clases por las mafanas y por las tardes me iba a la facultad. Empecé tres tesis
diferentes de las cuales nunca terminé ninguna.

A.T.: ;Para ese entonces ya estaba usted casada o sélo tenia mucho trabajo?

Blanca: Pues si tenia mucho trabajo, tenia todas las lecturas de la facultad, los trabajos que
yo les dejaba a los alumnos, les dejaba un libro cada mes.

A.T.: ;{Cuantos afios tenia cuando dio inicio El Rehilete?

Blanca: ¢Cuéntos? Muchos. Ahora tengo 65, de eso hace 30 afios, tenia 32 afios,
aproximadamente. Era estudiante tardia en ese tiempo porque yo estudié quimica
primero, la cual terminé, y me titulé.

A.T.: ;Usted era una sefiorita en ese entonces de “buena familia”?

Blanca: Todas las familias son buenas. Yo creo no podria definir si pertenecia a la clase
media o a la superior.

A.T.: Su padre, ;qué profesion tenia?

Blanca: Era contador y mi abuelo fue uno de los que construyé el Teatro Juarez, él fue el
que se encarg0 de la parte de ingenieria y de ese decorado tan extrafio.

A.T.: {Cuantos hermanos...?

Blanca: Eramos cinco

A.T.: ;Tenia familia aqui en la ciudad de México?

Blanca: Tenia unas primas de mi madre y por eso tuve donde vivir, porque mi madre no
hubiera consentido que me fuera a una pension. Era una vida muy severa en casa de
mi prima, tenia que estar en casa antes de las 9:00 pm. Tenia que estar pidiendo
permiso para todo, incluso para estudiar.

A.T.: ¢En queé afio llego?

Blanca: Creo que en el 54, no estoy muy segura.
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A.T.: ;Hacia el 61, al inicio de la revista, usted ya habia terminado sus estudios?

Blanca: Si, pero seguia tomando clases con mi esposo, bueno, en ese entonces no era mi
esposo, ni mi novio, ni nada, de Literatura Griega. También estudiaba en el IFAL
todo lo que podia, de ahi naci6 lo de la danza de la muerte, en mi historia de la
masica, en el IFAL. La maestra nos ponia a escuchar discos y cuando puso el
Oratorio de Haendel me conmovié muchisimo y me puse a llorar porque se me hizo
una mausica verdaderamente estrujante, como teniamos que presentar trabajos yo
presente “La danza de la muerte”, la cual me vali6é una pequefia medalla.

A.T.: {En donde vivia cuando conoci¢ a las demas colaboradoras de la revista?

Blanca: En la Narvarte, varias de ellas viviamos en la misma colonia, algunas incluso a dos
o tres calles.

A.T.: ;Como las conocio a ellas?

Blanca: Yo por Beatriz, porque, aunque ella era muchisimo mas joven que yo, no habia
mucha diferencia para los cursos de maestria y para doctorados y se podia tomar con
cualquier maestro, el chiste era tener los créditos. Entonces Beatriz y yo coincidimos
en dos o tres clases y como éramos igual de estudiosas pues nos caiamos bien.
Cuando ella empez6 a planear la revista con las otras chicas, también me invit6. Mi
trabajo en la revista consistia en la correccion de galeras, claro que ahora, cuando he
visto la revista me he dado cuenta de que se nos fueron varias erratas, y nadie se dio
cuenta. jY nosotras que queriamos una revista perfecta! La preocupacion central a
inicios de la revista fue la de asegurar la suscripcion de los primeros cuatro
ejemplares, para garantizar el primer afio y el siguiente, pues no se queria que se
quedara en dos o tres nimeros, sino que siguiera, incluso se tenia comprado el papel

para los cuatro primeros nimeros, de esto se ocupaba Elsa.
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A.T.: ;COomo eran las reuniones, como las definiria?

Blanca: En general, eran reuniones muy agradables, habia discusiones, claro, para ponerse
de acuerdo, pero eran muy agradables, porque nos reuniamos.

A.T.: ;Sabia usted algo de los patrocinadores? ¢Le suena el nombre de Eva Birman?

Blanca: Claro que si, Eva Birman era la madre de una de mis alumnas, judia ella, una tarde
su hija me dijo que su madre me queria conocer, y me cito para tomar el té en su casa.
Ella vivia en Polanco, la sefiora me explicé que no habia hecho estudios, que era muy
inculta y deseaba que yo le diera clases y le recomendara lecturas. Nos veiamos, yo le
dejaba trabajitos de redaccion sobre lo que habia leido, ésa era mi relacion con esta
sefiora y cuando se vino lo de la revista yo me dije “pues esta sefiora debe tener
dinero, nos tiene que ayudar a fuerzas, ya que se interesa tanto en la cultura”, y
efectivamente no sé qué cantidad aportd, pero fue una de nuestros patrocinadores.

A.T.: ;Y Victor Manuel Gutiérrez?

Blanca: No lo recuerdo.

A.T.: Raul Pefia Ortega.

Blanca: Era el papd de Margarita Pefia. Carmen era una alta secretaria de una empresa
minera, tenia muchos contactos; Lourdes de la Garza me parece que también
trabajaba en una compafia. De cada una se aprovech0 la gente que conocia, porque
tampoco hay tantos patrocinadores

A.T.: En la primera época de la revista sus patrocinadores son gente conocida, pero en la
segunda época ya son patrocinadores oficiales, como el Fondo de Cultura Econdmica,
la UNAM.

Blanca: De eso ya no tengo conocimiento porque ya no colaboraba en la revista.
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A.T.: Actualmente en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, por lo regular el 70%
de los estudiantes son mujeres, en aquel entonces ¢qué proporcion habia de mujeres?

Blanca: En mi grupo la mayoria éramos también mujeres.

A.T.: (Eran todas de la facultad?

Blanca: No, sélo Beatriz, Margarita de la Pefia y yo. Creo que éramos las Unicas de la
Facultad.

A.T.: ;Como conocieron a las otras?

Blanca: No sabria decirle como fue, pues cuando yo me integré al grupo ya estaban las
demés colaboradoras y el plan hecho.

A.T.: ¢Usted en cuantos numeros particip6?

Blanca: En el inicio, durante el 61 hasta el 63, que serian los tres primeros afios, ya que me
case y decidi dejar la revista.

A.T.: ;Por qué?

Blanca: Como le habia dicho, me casé con el doctor Alcald y consideré que era mas
importante estar con mi familia, y claro no habia tiempo para cumplir con la revista
arriesgando mi matrimonio en mis primeros afios de casada.

A.T.: ;Cada cuando se reunian y cuénto tardaban en cada reunién?

Blanca: Cada semana y era muy poco tiempo el que estdbamos reunidas, ya que como le
dije nos reuniamos para planear y trabajar en lo referente a la revista, pocas veces
para cosas personales, aunque eso no quiere decir que en ocasiones no haya sido asi.

A.T.: {Me podria describir como era el ambiente de las reuniones que tenian ustedes para
ponerse de acuerdo en lo referente al material de la revista?

Blanca: Lo primordial era hacer una revista de calidad y luego, como dije, asegurar los

nameros. En general el ambiente era de cordialidad.
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A.T.: {Querian competir con los hombres?

Blanca: Para nada.

A.T.: ¢(No querian decir “nosotras las mujeres podemos hacer esto también”?

Blanca: Yo nunca tuve esa idea, era simplemente el placer de hacer algo juntas, aun siendo
de diferentes ocupaciones, pero con una idea comdn, era una gran alegria, sin nada de
competencia.

A.T.: ;Como fueron las mujeres de esa época?

Blanca: Fue una época de transicién, ya que justo por esos afios la mujer se dio cuenta que
ademas de casarse podia hacer muchas cosas mas, incluso tenian que hacer otras
cosas antes de pensar en el casamiento.

A.T.: {Habian en ese tiempo diferentes circulos de amigos en la facultad?

Blanca: Como yo no perteneci nunca a ninguno no sabria decirle.

A.T.: ;Fue una revista estudiantil?

Blanca: No, nunca lo fue.

A.T.: ¢ Tenian asesores, gente importante?

Blanca: La gente importante ayudaba con colaboraciones, como le decia al principio y con
fondos, pero era gente conocida de las participantes.

A.T.: .Y de usted, ademas de la sefiora Birman, quién llegé a cooperar de sus conocidos?

Blanca: El doctor Alcala.

A.T.: ;Usted se dedicaba nada mas a la correccion de textos?

Blanca: Bueno, ademas de eso, publiqué algunas colaboraciones.

A.T.: ¢Como es que se animan a hacer una revista? Como se decide teniendo tanto trabajo?

Blanca: Bueno, a mi me parecio muy interesante el proyecto y ademas ya estaba muy bien

madurado, no fue una cosa que saliera asi de buenas a primeras como un arranque de
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jévenes y de no tan jovenes, desde luego Beatriz estaba empefiada en hacer una
revista de calidad, como todo lo que hace ella. Por lo mismo nadie se puede negar a
hacer algo que se estima esta planeado como para ser de lo mejor.

A.T.: ;Todas eran muy cuidadosas?

Blanca: Si, nos interesaba mucho.

A.T.: Y ladistribucion?

Blanca: Era por suscripciones y al principio cada quien se dedicaba a entregar la revista a
sus suscriptores, porque no podiamos tener una persona que se dedicara a ello, no
teniamos fondos para pagarle.

A.T.: ;Ustedes dieron dinero?

Blanca: Realmente no me acuerdo, si dimos algo al principio, una pequefia cantidad.

A.T.: ;De la impresion quién se encargaba?

Blanca: Elsa, de todo lo relacionado a la impresion.

A.T.: ;Coémo fue que se les ocurrid hacer la revista?

Blanca: De cierta manera era una locura, pues no nos redituaria ingresos, y con todo el
trabajo que teniamos, ademas de costo. Creo que sabiamos que a la larga el esfuerzo
iba a dar frutos, y no eran fines lucrativos los que perseguiamos.

A.T.: ;Cuantos ejemplares se hicieron al principio?

Blanca: No sabria decirle.

A.T.: ;Qué fue lo que las animo a publicar una revista teniendo en cuenta que no tenian
fondos para tal efecto?

Blanca: Yo creo que fue como milagroso que funcionara y que durara tanto tiempo porque

éramos un grupo heterogéneo. Creo que fue un poco el que algunas de nosotras tenian
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ganas de expresarse, hacer lo que se pudiera por medio de la revista, aunque éste no
era el motivo principal.

AT.. ¢(No lo hicieron con ese fin? ¢Tenian acaso ddonde publicar ustedes sus
colaboraciones, alguna de ustedes colaboraba en alguna otra revista?

Blanca: Creo que nada més Beatriz, a lo mejor lo que pasaba era que no todas creian que
tuvieran capacidades creativas, porque la mayoria de ellas estudiaban con el fin de ser
maestras y no creadoras. Esa impresion tengo. Por lo mismo la tendencia no era hacer
una revista para mujeres tipo Kena y esas cosas.

A.T.: De la gente que colabor6 ¢a quién recuerda usted, a quién conocia?

Blanca: Como le decia, yo no conocia a nadie, asi que no recuerdo a nadie.

A.T.: ¢Insisto en el por qué hacer la revista?

Blanca: Bueno yo, como le dije, entré cuando ya todo estaba cuajado, recuerdo que el oir
hablar a Beatriz con tanto entusiasmo del proyecto nos contagié a todas, y no
pudimos decir que no, ademas nos decia que todas teniamos que cooperar, claro esto
no era una orden, tal vez esa sea la razon de mis modestas colaboraciones en la
revista.

A.T.:;Sigue usted leyendo?

Blanca: Claro, con esta casa que es una biblioteca, ademas de que me gusta mucho.

A.T.: ;Usted estuvo fuera del pais mucho tiempo?

Blanca: Si, estuve 20 afios fuera, primero fuimos a Francia, Paraguay y Finlandia, por lo
que conocimos personas y costumbres diferentes. Nosotros partimos en 1965 y
regresamos en 1983.

A.T.: {Qué se siente ser la esposa de una persona como lo es el doctor Manuel Alcala?
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Blanca: Qué puedo decir yo, que es una persona maravillosa, que cumple con gran amor lo

que se le encomienda y ademas es una persona muy derecha.
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Entrevista a Rosa Maria Galindo.

(México, D.F., 199?)

A.T.: ;En donde conoci0 a Elsa de Llarena?

Rosa Maria: En la escuela, yo estudié periodismo y publicidad en el Centro Mexicano de
Escritores.

A.T.: ¢En las reuniones de las rehileteras qué hacian?

Rosa Maria: PlaticAbamos, comentdbamos todo lo que pasaba en esa época, porque todas
estuvimos con Arreola.

A.T.: (El grupo original era sélo de 3 6 4 personas?

Rosa Maria: No, originalmente fuimos Elsa, Carmen, Beatriz, Margarita, Esther, Blanca,
Thelma Nava y yo. Aparte estaba Guadalupe de Ledn, que trabajaba para Juan José
Arreola como secretaria. Ella era la que pasaba las cosas a maquina. Estas fueron las
primeras, las de los méritos.

A.T.: ;Como eran las mujeres de aquella época?

Rosa Maria: Eramos maés bien conservadoras.

A.T.:¢Qué las motivé a hacer una revista literaria?

Rosa Maria: EI ambiente en el que nos desenvolviamos cada una.

A.T.: ¢ Invitan a otras personas a colaborar?

Rosa Maria: Si, a muchas, en el mismo taller de Arreola teniamos relacion con otras
personas y se les pedian colaboraciones.

A.T.: ;Cuénteme sobre El Rehilete?

Rosa Maria: Yo recuerdo que las reuniones eran en casa de Elsa. A mi me tocaba ir a

recoger el material con Elsa, hacerla incluso de chofer.
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A.T.: (En los consejos editoriales nunca participaba?

Rosa Maria: Algunas veces. Todas entregdbamos material, para que hubiera material de
reserva en caso de que faltara. Teniamos que sacar una revista literaria.

A.T.: ¢Usted tenia algo que ver con la Facultad de Filosofia y Letras?

Rosa Maria: No, nada, mi &rea es la Linguistica, pero si conocia a algunos de la facultad,
pero por otros motivos.

A.T.: (En aquel entonces ustedes pagaban algo por las colaboraciones?

Rosa Maria: No.

A.T.: ¢Hacian aportaciones?

Rosa Maria: Pues prestabamos dinero y después nos lo pagaban.

A.T.: ¢Usted hasta qué nimero estuvo?

Rosa Maria: Hasta el numero 4. Recuerdo que me gustaba mas decir El Rehilete que El
Reguilete. También recuerdo que pasaron muchisimas gentes, y de igual manera se
retiraban, a veces en el mismo nimero que publicaban.

A.T.: ;Como era el ambiente en esa época, me refiero al ambiente literario?

Rosa Maria: No me gustaba el ambiente porque eran muy descuidados en su arreglo. Las
mujeres de la época eran muy femeninas, no usaban pantalones como ahora. La falda
se usa hasta el 68, después las mujeres empezaron a usar mucho los pantalones. Yo
también los usé, claro, para sentirme cémoda, pero no para salir a reuniones o algo
por el estilo. Yo recuerdo que llegaba a mi casa casi siempre antes de las 8:00 PM, yo
apenas empezaba a romper el cascaron, aungque no desedbamos romperlo del todo.

A.T.: ¢Usted pertenecia a una familia de dinero en ese entonces?

Rosa Maria: Pues si, realmente si, era de una posicion buena.

A.T.: {Quiénes eran las mujeres de El Rehilete que hacian?
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Rosa Maria: Lo que buscabamos era estar en la literatura. Admirabamos a Juan José
Arreola, él era el maestro, el que estaba arriba de nosotras y nos adentraba en un
mundo nuevo, pero nada mas. Claro, habia diferentes corrientes en ese entonces, yo
naci en el 26. Yo era més afin a Carmen y sobre todo a Elsa. Yo creo que porque
éramos vecinas.

A.T.: {Recuerda a algunos patrocinadores de la revista?

Rosa Maria: Por ejemplo, Lourdes consiguié a Colgate Palmolive, y cada una consiguié
algun patrocinador.

A.T.: (Qué problemas tuvo la revista, problemas entre ustedes, diferencias, etcétera?

Rosa Maria: Problemas entre nosotras no los habia, aunque era légico que hubiera
diferencias, pero se comentaban y se solucionaban. Carmen era para mi la indicada
para la direccion de la revista, la decision, al final de cuentas, la tomaron unas tres.
Yo considero que la publicacion sirvié mucho, no nada més para nosotras, sino para
el publico en general y para los colaboradores que de alguna manera se dieron a
conocer.

A.T.: ;Usted colabor6 con alguna otra revista?

Rosa Maria: Si, yo estuve en una revista que se llamaba La Juventud, era una revista
catolica.

A.T.: ;Usted visitaba a Elsa?

Rosa Maria: La amistad de Elsa fue como la de una hermana mayor. Ella intervino en
muchas cosas de mi vida, para mi fue una péerdida muy dolorosa, era muy modesta, le
gustaba mantenerse al margen y muy trabajadora, la mayoria de las colaboradoras era

bastante disciplinada.
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A.T.: ;Por qué idearon una revista como EIl Rehilete, que fue fundada por mujeres,
administrada por mujeres y que no fue precisamente para mujeres?

Rosa Maria: Nunca pensamos en una revista para mujeres, si hubiera sido asi hubiera sido
de recetas, porque entonces las mujeres se interesaban en eso. Eran pocas las revistas
para mujeres. El Rehilete no estaba particularmente dirigida a hombres o a mujeres.
En aquella época éramos muy inquietas y queriamos hacer algo relacionado con la

literatura y aunque éramos mujeres queriamos que fuera una revista para todos.
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Entrevista a Margarita Lopez Portillo.

(México, D.F., Claustro de Sor Juana, 1994)

A.T.: Cuando usted se incorpora a la revista ¢tenia un trabajo remunerado?

Margarita: Nunca he tenido un trabajo remunerado. Salvo, tal vez, cuando estaba en
cinematografia. Alli tenia el encargo de revisar todas las telenovelas y obras de teatro.
Yo le cambié el nombre, quité eso de censurar --odio ese nombre--, y le puse
supervisar.

A.T.: ;Colabor6 con otras revistas?

Margarita: No, con ninguna otra ni con grupos literarios, nunca quise entrar al grupo de
escritores.

A.T.: ;Conoci6 a Juan José Arreola?

Margarita: Si lo conoci, también conoci a otros escritores como Miguel Sabido, quien es
muy inteligente y brillante.

A.T.: Juan José Arreola fue el patrocinador de El Rehilete.

Margarita: EI fue muy amigo mio, lo queria muchisimo, senti tanto su muerte.

A.T.: Tengo una lista de gente que colaboro y yo no sé nada de ellos. ¢;Usted conoci6 a Sol
Arguedas?

Margarita: No, pero yo lo, puedo mandar con Carmen Andrade, que es muy amiga mia.

A.T.: El hijo de Elsa de Llarena me dio el nimero telefénico de Carmen Andrade, pero al
parecer ya se cambio de ahi.

Margarita: Yo tengo su direccion, ella le puede dar muchisimos datos porque fue de las
fundadoras. Mire, de Carmen Rosenweig no he vuelto a saber nada. Ella era una

mujer muy inteligente y muy profesional, era una mujer excelente. Elsa de Llarena ya
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murio, era la que hacia el disefio. Pero yo le puedo conseguir el teléfono de Carmen.
Ella hacia criticas sobre libros, escribié uno que otro cuento, en fin, ella le puede dar
muchos datos. Hacer El Rehilete era muchisimo trabajo, habia que conseguir los
textos, conseguir que le pagaran a uno, conseguir el papel en Bella Artes, de eso le
puede hablar Carmen Andrade.

A.T.: ;Conseguian el papel en Bellas Artes, se los donaban?

Margarita: Un papel muy bueno, magnifico entonces, pero todo eso era a base de esfuerzo.

A.T.: ;Se distribuia la revista?

Margarita: Si, y todo lo distribuian muy bien. Habia gente que nos queria ayudar y sabia
que la revista era espléndida. Ahora que la hojeo digo qué maravillosa, qué
espléndida. Duré tres afios en El Rehilete, después me fue posible.

A.T.: ;Habian diferencias entre ustedes las rehileteras?

Margarita: No, nos llevdbamos muy bien todas, se revisaban con mucho cuidado,
profesionalmente, todos los textos, y como siempre eran gentes de primera. Era raro
decir este texto no sirve.

A.T.: ;Donde hacian las reuniones?

Margarita: En mi casa, o en la casa de Elsa de Llarena, para revisar los textos o escogerlos
y para lo que se ofreciera.

A.T.: ;{Quién hacia la correccion?

Margarita: La hacia Carmen Rosenweig, por eso se canso tanto, porque sobre ella caia lo
maés pesado, sobre Elsa y sobre Carmen, la verdad fueron las heroinas.

A.T.: ; Tiene usted alguna otra anecdota de aquella época que pueda compartir?

Margarita: Era la epoca de salir a tomar un café. Un dia, como éramos un grupo importante,

formado por mujeres importantes, recibiamos visitas. Me acuerdo que precisamente
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el dia que ocurrid lo del 68, estdbamos reunidas en mi casa, entonces nos Visitdé un
periodista importante que no me acuerdo como se llamaba y nos dijo: “Bueno,
sefioras, vengo a preguntarles ¢qué opinan sobre el 68?” Entonces yo dije “no
podemos contestarle porque no sabemos qué pasa, qué lo mueve y qué es lo que se
busca”. Dije que si era un movimiento para la libertad, para que México prosperara
estdbamos de acuerdo, pero que en realidad no sabiamos el fondo de lo que estaba
pasando. Alguien mas dijo algo parecido. En ese momento le hablaron por teléfono al
periodista y le dijeron “véngase usted de inmediato a los edificios de Tlatelolco,
porque acaban de estallar los balazos”. De mi casa Se fue el periodista para ese
lugar... Hasta ahora esta desempafiandose este asunto.

A.T.: ;{Ustedes estaban ese mismo dia y en ese mismo momento reunidas?

Margarita: Estdbamos reunidas en mi casa, porque era miércoles y era el dia que nos
reuniamos. Nosotras teniamos por norma no hablar de politica, que la politica
estuviera separada de la literatura, yo preferia no meterme mucho en eso.

A.T.: ¢Eraun grupo de sefioras de clase media acomodada?

Margarita: Bueno, si, éramos mujeres de clase media alta, liberadas, veiamos la realidad de
la vida. Fausto Vega, que daba clases en la Universidad antes de que llegara el
licenciado Yéafez, nos abria un mundo que no conociamos. El nos hablaba de muchas
cosas de la politica, de lo descarnado del mundo, y nos quité la venda que teniamos
en los 0jos, nos hizo ver la realidad de la vida.

A.T.. ;Ustedes eran cat6licas obviamente?

Margarita: Si, cristianas, no fanéticas, ni lo soy ahora.

A.T.: ;Se caso por la iglesia?

Margarita: Me casé por la Iglesia y me divorcié por el civil, nunca por la Iglesia, pero si se
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pudiera ya lo hubiera hecho.

A.T.: Le pregunto esto porque en la revista hay judios, como Jacobo Glantz. ;No habia
conflictos religiosos?

Margarita: A mi me simpatizan los judios, fijese, me caen bien. No creo que tengan una
influencia decisiva. Las personas tenemos defectos, pero los judios tienen muchas
cualidades, son gente muy inteligente. Lo que me molesta es su afan por el dinero, no
pueden vivir sin él y eso me parece muy molesto. El apellido Rosenweig es judio.

A.T.: ;Carmen es judia?

Margarita: Algo hay en sus antepasados, la sangre habla, yo, en mi, siento la sangre arabe
muy remotamente, pero yo con seguridad tengo sangre arabe y lo siento.

Margarita: Los Lopez Portillo siempre hemos estado en medio de la politica. Mi bisabuelo
fue gobernador de Jalisco; Pepe, mi hermano, fue presidente de México, mis tios
fueron embajadores.

A.T.: En aquellos afios usted ya estaba divorciada, ¢le hicieron criticas por eso?

Margarita: Si, como fui de las primeras que se divorcid. Fueron afios de lucha. No me volvi
a casar y he sido libre y muy feliz, muy contenta. Ademas, como tuve una hija y
tengo nietos a los que quiero mucho, formamos una familia feliz.

A.T.: ¢ Ya estan las cosas en su lugar?

Margarita: Creo que nunca estaran en su lugar, porque la gente que ha estado en politica

sale de ese camino despues de que pasan varias generaciones.
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Homenaje a El Rehilete en el Bar Las Hormigas de la Casa del Poeta Ramén LOpez

Velarde. (1996)

Palabras de Beatriz Espejo:

Una noche en la que me ocupaba en buscar datos para mi tesis de maestria sobre
Lopez Velarde, quien como casi todos nuestros poetas importantes, habia fundado una
revista, bohemio, y colaborado en numerosas publicaciones, tuve conciencia en que tales
ejercicios se convierten en laboratorios donde los escritores jovenes aprenden a manejar sus
armas incipientes. Sin pensarlo méas, tomé el teléfono, me comuniqué con Margarita Pefia
(que debia estar aqui con nosotros) y le propuse que hiciéramos una revista con un
directorio femenino exclusivamente, en menos de un segundo Margarita aceptdé y su
entusiasmo juvenil la puso en contacto con algunas mujeres que asistian al taller literario de
Juan José Arreola. Varias habian publicado textos en Cuadernos del Unicornio, todas
amaban las letras y acogieron la aventura. Formaron el grupo Carmen Rosenzweig, Elsa de
Llarena, Rosa Maria Galindo, Blanca Malo, Lourdes de la Garza, Thelma Nava, Guadalupe
Gonzalez Violante, Guadalupe de Ledn y Esther Ortega. Este fue el grupo inicial. Las
juntas se efectuaron en casa de Elsa, quién nos preparaba café, nos recibia sonriente, nos
tranquilizaba ante la idea de que afrontaria como diosa olimpica las diferentes labores
relacionadas con formato y tipografia. No se nos ocurrié buscar ayuda de maestros que
bautizaran al nifio, no emulamos a los editores de Tierra Nueva y Rueca, que convocaron la
imaginacion de Alfonso Reyes y el primer escollo fue hallar un hombre que no resultara
sexista, populista, ni extranjerizante, de ninguna manera debia evocar titulos de revistas
publicadas por mujeres en el siglo XIX, como Violetas del Anahuac, o Rueca. Acudiamos
pues a las reuniones después de haber escrito grandes listados que leiamos en voz alta,

discutiamos e ibamos desechando, de pronto dimos con la palabra que gird nuestro corazon
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“Reguilete” o “Rehilete”, con articulo o sin él, nos decidimos por el articulo y por la
acepcion clasica, lo cual marcaba nuestros propoésitos: mesura, equilibrio, buenas
colaboraciones, presentacion cuidadosa, que las erratas no se convirtieran en dardos
dirigidos al pecho de sus autores. Sergio Fernandez me dijo que un amigo suyo, arquitecto
brillante, estaba dispuesto a emprender una carrera pictdrica y a disefiarnos una portada
seductora, asi Pedro Freideberg se presentd a nuestra junta, introvertido, trazé dos o tres
bocetos, en uno dibujo un elefantito conmigo arriba, nadie lo acepté aludiendo que la
revista no sélo era mia, finalmente Pedro dibujé un rehilete, parecido a una flor
extravagante de pétalos decorados de modo de un estrambdtico y largo tallo, a cuyo pie se
leia el titulo y la fecha, todo un acierto que celebramos por partida doble, decididas a
reproducir en las paginas centrales dos de los primeros cuadros que pintd Pedro, unos
edificios laberinticos llenos de puertas, ventanas, patios y escaleras de colores, con ese
estilo inconfundible, inspirado en el art nouveau, y relacionado secretamente con la cébala
y las altas matematicas. Elvira Gascon, y Mathias Goeritz nos cedieron unas ilustraciones y
quedd resuelto el primer ndmero y dejo precedente para los sucesivos, con las
colaboraciones de Héctor Xavier, Leticia Tarragd, Louis Aragon, Roger von Gunten y
varios artistas mas. Se discutié después el problema del papel y dadas nuestras relaciones
con Arreola y mi tendencia natural al lujo y al derroche no hubo duda de que debia ser
importado. Elsa lo compraba en una casa especializada en el ramo que abria puertas en la
calle de Dr. Vertiz, donde tambien compramos las cartulinas, en cada nimero cambiaria el
color, para el contenido escogimos el papel pesado, por supuesto. Al cabo de un tiempo
tuvimos que conformarnos e introdujimos modificaciones, aunque en la gama de lo que se
consideraba de la mejor calidad. Al contrario de Carmen Toscano, quien dijo en la

presentacion de la revista Rueca que una revista solo se mide en razén de sus colaboradores
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o el fin que se propone, nosotras creiamos a pie puntilla que de la vista nace el amor,
cuiddbamos esmeradamente las 50 paginas de cada impresion y esperdbamos ganarnos un
prestigio gracias a las colaboraciones que seguiamos. En el primer numero figuraban Rubén
Bonifaz Nufio, Francisco Monterde, Emilio Abreu Gomez, Rafael Gutiérrez, Guadalupe
Duefias, Leopoldo Chagoyan, textos de Elsa, Carmen, Margarita y un editorial firmado por
mi. Asi cumpliamos el proyecto de juntar firmas prestigiadas con la de jovenes que libraban
sus primeras batallas, completamos la tarea, y nacio El Rehilete en abril de 1961, es decir,
en plena primavera. Salian cuatro nimeros al afio que costaban 28 mil pesos, 7 mil cada
tiraje. El ejemplar se vendia por la suma en ese entonces no tan modesta de 8 pesos y
olvidado, el precio de la suscripcion, conseguiamos milagrosamente el dinero. Los primeros
patrocinadores, fueron Eva Birman, Victor Manuel Gutiérrez Zamora, Raul Pefia Ortega
padre de Margarita Pefia y la Compafia Colgate Palmolive en cuyo departamento de
publicidad trabajaba Lourdes de la Garza, pronto nos tendieron la mano Rafael Jiménez
Siles, duefio de las Librerias de Cristal, Joaquin Diaz Cafiedo, varias librerias, el INBA, la
SEP, Pluma y Lé&piz S.A, Nacional Financiera, Centro Nacional de Escritores, numerosas
personas y Agustin Arroyo Che quien siempre quiso permanecer anénimo, y como un
abuelo amoroso solia preguntarme por qué en lugar de buscar marido andaba yo en aquellas
cosas. Salvo Griselda Alvarez, quien ocupaba un puesto en Educacion, y quien nos dio un
hueso para que nos rascaramos el pescuezo, nadie nos negoé su ayuda. El Rehilete cobrd
vuelo durante diez afios y se mantuvo en el aire durante una época en que habia revistas
serias dirigida por jovenes que con tenacidad y a toda prueba, con excelentes resultados,
hablo por supuesto de ElI Corno emplumado, P4jaro Cascabel y Cuadernos del viento, que
sacaron Sergio Mondragon , Thelma Nava y Huberto Batis, respectivamente, ayudados por

sus coeditores. En un momento parecia que ibamos a sucumbir bajo el peso de nuestras
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deudas, tuvimos que realizar ajustes, alguna separata de colores o algo por el estilo, sin
embargo procurdbamos cumplir nuestras metas iniciales, aunque trabajaramos de manera
artesanal. Recuerdo, por ejemplo, que Blanca Malo y Margarita corregian las pruebas de
galeras en veladas larguisimas donde salian a relucir sus historias amorosas. Tristemente
para nosotras, felizmente para ella, Blanca se casé prontamente con Manuel Alcala y
abandono la revista, y se tuvieron que hacer cambios en el directorio. Debo reconocer que
ademaés de que EI Rehilete nos enriquecié en muchas formas, y nos permitié acercarnos a
muchos escritores que admirabamos. En nuestro afan de recaudar buenas colaboraciones
Ilegamos a la casa verde y engolada de Efrén Herndndez, Carlos Pellicer nos proporciond
unos sonetos y una admirable leccion de artes plasticas, salpimentd nuestra visita
hablandonos de la manera cémo aplicaba los colores José Maria Velasco. Julio Torri puso a
nuestro alcance fragmentos de prosa y nos mostr6 un grabado de Durero que tenia sin
enmarcar. Emanuel Carballo nos recomendd que leyéramos Las relaciones peligrosas, o las
aventuras del Vizconde de Valmont. Rosario Castellanos nos contd su vida segun solia ser y
aceptd presentar el primer nimero de la revista en Galerias Excélsior, dirigida por
Francisco Zendejas, amable organizador. Uno de los peores sofocones que tuvimos lo
provoqué traduciendo Los soldados de ningin pais. Lo conoci luego de una conferencia
que dictd sobre el movimiento Beat en Monterey, California. Le pedi autorizacién para
sacar en la revista la obra de un acto. Consintié de viva voz y dejo el asunto olvidado en
algun rincén del fin del mundo, pero apenas publicamos la traduccion recibimos una carta
furibunda. Sobrevino una reunion de caras largas y reproches en que redactamos una carta
explicativa. Finalmente el problema no tuvo mayores resonancias, pero nos ensefio a
caminar con pies bien asentados sobre la tierra. Resulta apabullante la lista de

colaboradores que desfilaron en las paginas de El Rehilete. Para comprobarlo, baste con
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citar algunos. Arreola, Arrabal, Castellanos, Manuel Alcala, Xirau, Elizondo, Eduardo
Elizalde, Juan Rejano, Ernesto Mejia Sanchez, Miguel Donoso Pareja, José Luis Martinez,
los de la Espiga Amotinada e incluso Juan Rulfo, que nunca publico, nos sugirio
traducciones. Entre mis intermitencias de mis viajes a Estados Unidos, dirigi un nimero
monografico en torno a los siete pecados capitales, tema que le cuadraba a las mil
maravillas a José Luis Cuevas, que lo ilustrd con dibujos magnificos. Como contrapartida
Carmen Rosenzweig dirigio el de las siete virtudes teologales, ese fue el ultimo Rehilete en
el que participé. Habiamos pagado 500 pesos por parejo cada colaboracién, pero no parecia
posible repetir la hazafia. Lo crei triste y justo y me alejé de la revista que siguio viva un
tiempo maés, hasta enero de 1971, porque manteniamos lazos de amistad intensos,
respetdbamos nuestras respectivas manias de opiniones, incluso celebrabamos, no
dejdbamos que se enfriaran las ideas, ni los entusiasmos antes de llevarlos a buen puerto. A
partir de 1970 entraron dos muchachos, Mariano Flores Castro y Mario del Valle, al consejo
de redaccidn a pesar de que El Rehilete habia sido una publicacion hecha por mujeres no

era una un feminismo tal como lo entendemos ahora.

Palabras de Carmen Rosenzweig:

El Rehilete es una revista --Elvira Gascon le decia El Reguilete--, que amamos
profundamente todos. Fue en los afos sesenta y pensamos que ésa fue la época de oro, no
solo de la literatura sino de la musica y muchas cosas mas. Todos pensamos en los sesenta
con una verdadera nostalgia porque ahora el tiempo esta totalmente diferente. Creo que en
la época de El Rehilete teniamos una lozania, una frescura, una juventud y una audacia

inconcebibles y nos poniamos hacer todas las cosas habidas y por haber, sin pensar en
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consecuencias. Por ejemplo, si se trataba de entrevistar a José Revueltas, el siempre era un
monstruo infinito que por donde se le atacara tenia mil contestaciones y siempre te ponia en
evidencia relativa. Yo lo entrevisté varias veces y siempre era muy gentil y muy amable y
me hablaba de la enorme responsabilidad que tiene el escritor cuando es necesario escribir.
El Rehilete tiene tres épocas muy evidentes: la primera con Beatriz Espejo y yo, la segunda
conmigo, Elsa de Llarena, Margarita Lopez Portillo y Carmen Andrade; la tercera conmigo
y Elsa de Llarena. Se fueron agregando de un modo natural (no se qué criterio tenga Beatriz
para objetarlos, pero es mi momento de hablar) Mariano Flores Castro y Mario del Valle, el
cual, de un modo muy agreste, sacé a la luz otro Rehilete, para no desperdiciar lo ya hecho,
pero asi a la brava, y se puso hacer un Rehilete que era verdaderamente... no sé si lo vieron.
Aparece una chica de la vida galante y ademéas tomada. Entonces se me hizo un poco
terrible que sacara ese ndmero que no hiciera alusién a la carga enorme, el esfuerzo
editorial de tanta fuerza, como habia en las muchas jovenes que estdbamos haciendo
verdaderamente milagros, porque habia talento, voluntad, habia audacia, habia inteligencia
y habia muchisimas cosas, y eso lo sacabamos adelante para resolver todos los problemas,
habidos y por haber. Las tres épocas son: la primera de abril del 61 a marzo del 66, la
segunda época, del nimero 17 al 29, de septiembre del 66 a diciembre del 69, y la tercera
época, del namero 30 al 36, a Abril del 71; el 30 y 31, que son de los ultimos, son los mas
condensados, se refiere a los talleres literarios; el 32 se refiere a Ezra Pound, en el 33 hay
una portada preciosa en la cual aparece una pagina del Mio Cid, una copia manuscrita de
Pedro Abad; en el 34 se publican a los poetas latinoamericanos radicados en Nueva York.
En el 35y el 36, que fueron los que cerraron toda la vida de El Rehilete, esta publicado
todo el mundo, hago la aclaracion que me refiero a todos los escritores importantes en

México en ese momento. Ahora que estuve revisando los 36 numeros, me di cuenta de no
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teniamos criterios muy formales, sino que agarrabamos lo que habia y lo publicabamos. Si
hay grandes figuras, como Arreola, José Emilio Pacheco, Ermilo Abreu Gomez, y otras
muchisimas gentes verdaderamente importantes. Guadalupe Duefias no me lo parece. Yo
digo, en general, que la mejor de las épocas fue la primera, fue extraordinaria, porque
estuvimos todas y haciamos grandes cosas que ahora no hariamos, ahora nos achicamos
mucho, creo que la revista El Rehilete fue un ejemplo vivo de que se puede hacer en
literatura, se puede vivir bien, escribir bien, solamente que se acab0 porque era un
verdadero reto. Para cada revista no habia dinero y no habia dinero, y no habia dinero. En
general, ese es el resumen. Si entonces hubiéramos tenido lo que hay hoy, lo que no
tuvimos en los afios sesenta, hariamos maravillas, porque ahora el Consejo Nacional para la

Cultura y las Artes lo apoyan y lo promocionan a uno.
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c.1) El Rehilete: indice general por autor

Abreu Gémez, Ermilio

El cantar del Mio Cid
Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Paginas 3,4

Tipo de material: Ensayo

Abreu Gomez, Ermilio

La letra del espiritu

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 132-134
Tipo de material: Ensayo

Abreu Gomez, Ermilio
Aves y pajaros

Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Paginas 16,18

Tipo de material: Narrativa

Aburto, Juan

El suefio

Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 19 Paginas 45-46

Tipo de material: Narrativa

Acevedo, Norma

Poetas latinoamericanos radicados en E.U.
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 6-7

Tipo de material: Poema

Acosta, Sofia

Historia en beta

Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor
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No: 20 Péginas 22
Tipo de material: Poema

Acosta, Sofia

Por el silencio de Hiroshima
Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Péginas 15

Tipo de material: Poema

Acosta, Sofia

Al Parand y otro pais
Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Péginas 46-47

Tipo de material: Poema

Aguayo, Lilia

Diptero pulicido

Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Péginas 20-21

Tipo de material: Narrativa

Agustin, José

¢Cdémo te quedd el ojo querido, Gervasio?
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 24-25

Tipo de material: Narrativa

Alardin, Carmen
Arquitectura y artes plasticas
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 137

Tipo de material: Arte

Alatorre, Antonio

Nota a unos sonetos de Sor Juana
Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:
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Traductor
No: 11 Paginas 45-56
Tipo de material: Ensayo

Alba, Alfonso

Intermitencias bajo luz naranja
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 89-90

Tipo de material: Poema

Albee, Edward

La caja de arena

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor Cardenas, Nancy

No: 17 Paginas 45-52

Tipo de material: Teatro

Albee, Edward

La historia del zooldgico

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Cardenas, Nancy

No: 14, 15 Paginas 71-98

Tipo de material: Teatro

Alcala, Manuel

Azorin y azorines

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 40-42

Tipo de material: Comentario

Alegre, Miguel Angel
Balance

Octubre 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 21 Paginas 50-54

Tipo de material: Poema

Alegria, Fernando

Poetas Iatinoamericanos radicados en E.U.
Enero 1971 Tercera Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 8-9

Tipo de material: Poema
Alonso, Rodolfo

La retrasada

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor Alonso, Rodolfo
No: 17 Paginas 34

Tipo de material: Poema
Alvarez, Griselda

Alvarez, Griselda

Triptico de primavera

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 130-131
Tipo de material: Poema
Amor, Guadalupe

Las virgenes

Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Péginas 31-32

Tipo de material: Poema
Andrade, Carmen

Hondura y fuerza de Las tierras flacas
Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 45-47

Tipo de material: Comentario
Andrade, Carmen

P4jaro Cascabel

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 56

Tipo de material: Comentario
Andrade, Carmen

Cesare Pavese, El compariero
Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 61-62

Tipo de material: Comentario
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Andrade, Carmen

Una sonrisa en la oscuridad
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 57-58

Tipo de material: Comentario
Andrade, Carmen

José Revueltas: Los errores
Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Péginas 60-61

Tipo de material: Comentario
Andrade, Carmen

Abside

Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 48-49

Tipo de material: Comentario
Andrade, Carmen

Juan Garcia Ponce: Figura de Paja
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 101-102
Tipo de material: Comentario
Andrade, Carmen

Las méascaras

Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Paginas 27

Tipo de material: Narrativa
Andrade, Carmen

Andrade, Carmen

Nifas pobres

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 34-38

Tipo de material: Narrativa
Andrade, Carmen

El pueblo sin alma

Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:
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Traductor

No: 16 Paginas 33-40

Tipo de material: Narrativa
Andrade, Carmen

Cuadros de una exposicion
Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Paginas 17-23

Tipo de material: Narrativa
Andrade, Carmen
Entrevista a Gustavo Sainz
Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 58

Tipo de material: Entrevista
Andrade, Carmen

El libro y el pueblo

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Péginas 55-56

Tipo de material: Comentario
Andrade, Carmen
Entrevista a Salvador Elizondo
Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 63

Tipo de material: Entrevista
Andrade, Carmen
Entrevista a Beatriz Espejo
Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Péginas 61

Tipo de material: Entrevista
Andrzejewski, Jerzy
Cuando los caminos se separan
Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 35-43

Tipo de material: Narrativa
Andrzejewski, Jerzy

Las puertas del paraiso
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Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 45-49
Tipo de material: Narrativa
Angeles Angeles, Luis
Incomunicacion de masas
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 104-109
Tipo de material: Ensayo
Aragoén Valladar (es), Luis
Aragon Valladar (es), Luis
Cantio angelorum

Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas 23

Tipo de material: Imagen
Aragoén Valladar (es), Luis
Maquina del suefio

Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas 13

Tipo de material: Imagen
Arag6n Valladar (es), Luis
Soneto a Juan José Arreola
Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Péginas 17

Tipo de material: Imagen
Aragoén Valladar (es), Luis
Dura piedra golpeando
Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Paginas 22

Tipo de material: Imagen
Aragon Valladar (es), Luis
Monologo

Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Paginas 31
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Tipo de material: Imagen
Arana, Federico

4 Canciones de protesta
Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Péginas 29-30,32,34
Tipo de material: Imagen
Arana, Federico

Monologo sobre un pais de poca gente
Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Paginas 36

Tipo de material: Imagen
Arana, M. Dolores

Estuche de muerte: Susan Sontag
Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Péginas 30-32

Tipo de material: Comentario
Arana, M. Dolores

Escuela Nacional de Economia
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 91

Tipo de material: Comentario
Arana, M. Dolores

La creacién o el tiempo recobrado
Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 27 Paginas 4-6

Tipo de material: Ensayo
Arango, Gonzalo

Arango, Gonzalo

Una coliflor para el idiota
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Péginas 32-39

Tipo de material: Narrativa
Arauz, Carlos

Pagaré vencido

Diciembre 1966 Segunda Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 18 Péginas 20

Tipo de material: Poema
Arcocha, José Antonio
Poema del verano y las lanzas
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 10,11

Tipo de material: Poema
Arcocha, Joseé Antonio
Poetas latinoamericanos radicados en E.U.
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 10

Tipo de material: Poema
Arellano Belloc, Francisco
Ubicacion literaria de Martinez Sotomayor
Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Paginas 3-9

Tipo de material: Ensayo
Arguedas, Sol
Desdoblamiento

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Péginas 40-41

Tipo de material: Poema
Arguedas, Sol

Casa en orden

Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Paginas 13

Tipo de material: Poema
Avridjis, Homero

Antes del reino

Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas 24-25

Tipo de material: Poema
Armando, Octavio
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Rosa equidistante

Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 11

Tipo de material: Poema
Arrabal, Fernando

Picnic en el frente de batalla
Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas 32-45

Tipo de material: Teatro
Arrabal, Fernando

Arrabal, Fernando

Prosa

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 39-41

Tipo de material: Narrativa
Arreola, Juan José

Es un taller de estilo

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 4-8
Tipo de material: Ensayo
Arreola, Juan José

Botella de Klein

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 37-38
Tipo de material: Narrativa
Arreola, Juan José

Tres sonetos circunstanciales
Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 30-32

Tipo de material: Poema
Aub, Max

El testamento

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor
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No: 5 Paginas 13

Tipo de material: Narrativa
Aupick, Caroline

Los ultimos dias de Charles Baudelaire
Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor De Llarena, Elsa
No: 19 Paginas 5-30

Tipo de material: Carta
Aura, Alejandro

Ser pobre no es negocio
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 140-141
Tipo de material: Poema
Avila, Armando

El Despertador

Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 67-68

Tipo de material: Comentario
Avilés Fabila, Rene

Hacia el fin del mundo
Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Paginas 26-29

Tipo de material: Narrativa
Ayala, Leopoldo

Poema nGmero cuatro
Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Paginas 41-43

Tipo de material: Poema
Bafuelos, Juan

Bafiuelos, Juan

Vuelven a casa por la misma calle
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 120-121
Tipo de material: Poema
Barjau, Luis

La prueba final
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Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 6-7
Tipo de material: Narrativa
Bendixen, Kristin
Breviario

Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Péginas 31

Tipo de material: Imagen
Bendixen, Kristin

El poema olvidado

Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Paginas 19

Tipo de material: Imagen
Bendixen, Kristin
Entrevista con Jean Genet
Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Péginas 3

Tipo de material: Imagen
BermUdez, Maria Elvira
Realidad norteamericana
Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Paginas 55-60

Tipo de material: Comentario
Bermudez, Maria Elvira
Novela de contenido politico
Febrero 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 4 Paginas 31-38

Tipo de material: Ensayo
Bermudez, Maria Elvira
Las paradojas de Lopez Velarde
Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 23-28

Tipo de material: Ensayo
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Bermudez, Maria Elvira

En vilo

Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas 22-23

Tipo de material: Narrativa
Bermudez, Maria Elvira

La simbiosis

Octubre 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 21 Paginas 37-49

Tipo de material: Narrativa
Bernal, David

Bernal, David

Manuel Altolaguirre: Poesias Completas
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca

Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 105-109
Tipo de material: Comentario
Berumen, Luis

Picnic en el frente de Batalla
Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Berumen, Luis
No: 6 Paginas 32-45

Tipo de material: Teatro
Berumen, Luis

La caja de arena

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor Berumen, Luis
No: 17 Paginas 45-52

Tipo de material: Teatro
Bierce, Ambrose

Fabulas fantasticas
Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Paginas 40-44

Tipo de material: Narrativa
Blanco, Félix

El Marqués de Santillana
Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:
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Traductor

No: 23 Paginas 50

Tipo de material: Comentario
Bohdrquez, Abigael

Cancién del angel de cuya cabeza naci6 la Tierra
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 25-26

Tipo de material: Poema
Bonifaz Nufio, Alberto

En la prision

Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 38-44

Tipo de material: Narrativa
Bonifaz Nufio, Rubén

En visperas

Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Paginas 24-25

Tipo de material: Poema
Bonifaz Nufio, Rubén

Poema

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 73

Tipo de material: Poema
Bruegel el Viejo, Peter

Fébulas fantasticas

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Péginas 40

Tipo de material: Imagen
Bruegel el Viejo, Peter

Bruegel el Viejo, Peter
Fragmento

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Paginas 16

Tipo de material: Imagen
Bruegel el Viejo, Peter
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La caja de arena

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Péginas 45

Tipo de material: Imagen
Bruegel el Viejo, Peter

La retrasada

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Paginas 34

Tipo de material: Imagen
Bruegel el Viejo, Peter
Revueltas

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Péginas 9

Tipo de material: Imagen
Bruegel el Viejo, Peter

Yo odio

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Paginas 24

Tipo de material: Imagen
Brueggerhoff, Eduardo
Santuario

Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 46-49

Tipo de material: Narrativa
Bustamante, Cecilia

Enero

Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 12

Tipo de material: Poema

Butor, Michel

Descripcion de San Marcos
Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Pefia, Margarita

No: 11 Paginas 13-21
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Tipo de material: Narrativa
Campbell, Federico
Entrevista con Jean Genet
Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Campbell, Federico
No: 13 Paginas 4-14

Tipo de material: Entrevista
Campbell, Federico

El olivo, el polvo
Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Paginas 18-22

Tipo de material: Narrativa
Campos Escobar, Juan D.
Campos Escobar, Juan D.
Un sucio billete de loteria
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 138-139
Tipo de material: Narrativa
Campos, Julieta

Taller de cuento UNAM
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 143-148
Tipo de material: Narrativa
Campos, Marco Antonio
José Emilio Pacheco o la palabra que se va
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 57-61

Tipo de material: Ensayo
Canaval, Estela

Textos

Octubre 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 21 Paginas 34-36

Tipo de material: Narrativa
Capetillo Robles, Manuel
Ultimo concierto

Abril 1970 Tercera Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 149-153
Tipo de material: Narrativa
Carballo, Emmanuel
Autodidactismo y nimetismo
Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas 47,48

Tipo de material: Comentario
Carballo, Emmanuel

Del primer curso de anatomia descriptiva
Febrero 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 4 Péaginas 12-14

Tipo de material: Ensayo
Cardenal, Ernesto

Entrevista con el cacique Yabiliguifia
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 5-7

Tipo de material: Narrativa
Cardenal, Ernesto

Salmos

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 6-11

Tipo de material: Poema
Cérdenas Pefia, José

Oda para grabarla en tu nombre
Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas 10-11

Tipo de material: Poema
Cardenas, Nancy

Cardenas, Nancy

Picnic en el frente de batalla
Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Cardenas, Nancy
No: 6 Paginas 32-45

Tipo de material: Teatro
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Cérdenas, Nancy

Freddy

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Cardenas, Nancy
No: 10 Paginas 42-48

Tipo de material: Teatro
Cardenas, Nancy

La caja de arena

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor Cardenas, Nancy
No: 17 Paginas 45-52

Tipo de material: Teatro
Céardenas, Nancy

La historia del zooldgico
Julio-Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Cardenas, Nancy
No: 14, 15 Paginas 71-98
Tipo de material: Teatro
Cardiel Reyes, Radl

Arte abstracto de Cortazar
Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Péginas 49-50

Tipo de material: Comentario
Carlisle, Olga

Entrevista con Yeugeny Yeutushenko
Julio-Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Lara, Luis

No: 14, 15 Paginas 27-42
Tipo de material: Entrevista
Carrefio, Mada

Charla sobre Azorin

Octubre 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 21 Paginas 3-14

Tipo de material: Ensayo
Carrington, Leonora

El cronista

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor
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No: 35, 36 Paginas 107
Tipo de material: Imagen
Carrington, Leonora

Las profecias

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 31

Tipo de material: Imagen
Castellanos, Rosario
Samuel Beckett

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Péaginas 55-56

Tipo de material: Comentario
Castellanos, Rosario
Castellanos, Rosario

Himno

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Paginas 17

Tipo de material: Poema
Castellanos, Rosario

Bella dama sin piedad
Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Paginas 8

Tipo de material: Poema
Castro, Dolores

De "Al Filo del Agua”
Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 27 Paginas 16-18

Tipo de material: Ensayo
Cazobn Vera, Fernando

En busca de Dios
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 21

Tipo de material: Poema
Ceballos Maldonado, José
El macho del agua
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Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Paginas 25-33

Tipo de material: Narrativa
Cendejas Huerta, Alejandro
Poema

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 117

Tipo de material: Poema
Chagoya Beltran, Leopoldo
Mondlogo

Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Paginas 28-30

Tipo de material: Narrativa
Chagoya Beltran, Leopoldo
Formas concretas

Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Péginas 43-49

Tipo de material: Teatro
Coen, Alda

Apuntes

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 10-12

Tipo de material: Poema
Corona, José Antonio

No hay escape

Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 43

Tipo de material: Imagen
Cortazar, Mercedes
Cortazar, Mercedes

Poetas latinoamericanos radicados en E.U.
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 13
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Tipo de material: Poema

Corzas, Francisco

Costra de cirio

Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 44

Tipo de material: Imagen
Corzas, Francisco

Las dulces circunstancias
Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 27

Tipo de material: Imagen
Corzas, Francisco

Orestes

Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Péginas 6

Tipo de material: Imagen
Corzas, Francisco

Pintor Corzas

Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 29-30

Tipo de material: Imagen
Corzas, Francisco

Retorno a la blancura
Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 17

Tipo de material: Imagen
Corzas, Francisco

Tolstoy y Dostoyevsky: vidas paralelas
Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 57

Tipo de material: Imagen

Crepet, Jacques

Los ultimos dias de Charles Baudelaire
Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:
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Traductor

No: 19 Paginas 5,6

Tipo de material: Nota Filologica
Cresta de Leguizamon, Maria Luisa
Aspectos de la poesia argentina actual
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 52-56

Tipo de material: Ensayo
Cross, Elsa

De cdmo quedar idiota
Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 27 Paginas 26

Tipo de material: Poema
Cuesta, Jorge

Cuesta, Jorge

Soneto

Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Paginas 20

Tipo de material: Poema
Cuevas, José Luis

Avaricia

Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 18

Tipo de material: Imagen
Cuevas, José Luis

De camara

Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 24

Tipo de material: Imagen
Cuevas, José Luis

Envidia

Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 49

Tipo de material: Imagen
Cuevas, José Luis
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Gula

Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 44

Tipo de material: Imagen
Cuevas, José Luis

Ira

Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 36

Tipo de material: Imagen
Cuevas, José Luis

Los siete pecados capitales
Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Péginas 7

Tipo de material: Imagen
Dagum, Delia Esther

La presencia de lo arabe en la lirica de Rubén Dario
Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Paginas 9-28

Tipo de material: Ensayo
Dallal, Alberto

Seminario de redaccion y critica, UNAM
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 52

Tipo de material: Comentario
Dallal, Alberto

El Rehilete

Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas 58

Tipo de material: MUsica
Davila, Roberto

Davila, Roberto

Texto

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor
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No: 10 Péginas 26-27

Tipo de material: Narrativa
Dévila, Roberto

Alea del insomnio

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 28

Tipo de material: Poema

De la Cabada, Juan

Los zapatos

Octubre 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 21 Paginas 18-21

Tipo de material: Narrativa
De la Garza, Lourdes

La tierra prodiga

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Paginas 52-53

Tipo de material: Comentario
De la Garza, Lourdes
Vicente Lefiero y tu voz dolorida
Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 49-50

Tipo de material: Comentario
De la Garza, Lourdes

Sergio Galindo

Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 59-60

Tipo de material: Comentario
De la Garza, Lourdes

Mester

Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 65

Tipo de material: Comentario
De la Garza, Lourdes
Ricardo Garibay: Beber un céliz
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 103-104
Tipo de material: Comentario
De la Garza, Lourdes

Isadora Duncan

Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas 47

Tipo de material: Danza

De la Garza, Lourdes

Con Enrique Gonzalez Casanova
Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas 48-54

Tipo de material: Entrevista
De la Garza, Lourdes

De la Garza, Lourdes

Poema

Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Péginas 41

Tipo de material: Poema

De la Garza, Lourdes

Vivian Leigh y The Old Vie Company
Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 46-47

Tipo de material: Teatro

De la Serna, Maria Cristina
Mondlogo sobre un pais de poca gente
Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Paginas 35-36

Tipo de material: Narrativa
De la Serna, Maria Cristina

4 canciones de protesta
Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Paginas 29-34

Tipo de material: Poema
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De Landa, Ernesto

Josef, verdades y suefios
Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 6-10

Tipo de material: Narrativa

De Landa, Ernesto

Costra de cirio

Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 34-43

Tipo de material: Narrativa

De Lescoét, Henri

Ultimos cuerpos del delito
Febrero 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 4 Paginas 15

Tipo de material: Poema

De Llarena, Elsa

El Rehilete

Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 45

Tipo de material: Arte

De Llarena, Elsa

El Rehilete

Febrero 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 4 Paginas 40-41

Tipo de material: Arte

De Llarena, Elsa

Fondo de Cultura Econémica
Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 59

Tipo de material: Arte

De Llarena, Elsa

De Llarena, Elsa

Francisco Corzas, y el espejo alucinante de su pintura
Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:
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Traductor

No: 28 Paginas 31-33

Tipo de material: Arte

De Llarena, Elsa

El Rehilete

Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 P4ginas 48-49

Tipo de material: Cine

De Llarena, Elsa

El Rehilete

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 47-48

Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa

El Rehilete

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 P4ginas 51-52

Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa

El Rehilete

Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Paginas 45

Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa

Elena Garro

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Péginas 49

Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa

Henry Miller

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 49-50

Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa

Ingeborg Bachmann
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Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 62-63

Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa

Revista de Occidente

Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Péginas 66-67

Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa

Brazos de luna

Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 59

Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa

De Llarena, Elsa

La piedra de tropiezo
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 58-59

Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa
Apolodionis

Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Péginas 63

Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa

Elena Garro: La semana de colores
Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Paginas 61

Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa

Gustavo Sainz: Gazapo
Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Paginas 71
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Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa

Los ultimos dias de Charles Baudelaire
Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor De Llarena, Elsa

No: 19 Péginas 5-30

Tipo de material: Traduccién
De Llarena, Elsa

Los siete pecados capitales
Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 3-6

Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa

La revolucion més joven
Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 64

Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa

Regilera

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 53

Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa

Jorge LApez Péez: Pepe Prida
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 102-103
Tipo de material: Comentario
De Llarena, Elsa

Editorial

Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 3-4

Tipo de material: Editorial

De Llarena, Elsa

De Llarena, Elsa

El poeta de la luz y del calor
Noviembre 1963 Primera Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 9 P4ginas 10

Tipo de material: Entrevista
De Llarena, Elsa

Portada

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Paginas

Tipo de material: Imagen
De Llarena, Elsa

Portada

Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Péginas

Tipo de material: Imagen
De Llarena, Elsa

Portada

Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 19 Paginas

Tipo de material: Imagen
De Llarena, Elsa

Portada

Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Péginas

Tipo de material: Imagen
De Llarena, Elsa

Portada

Octubre 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 21 Paginas

Tipo de material: Imagen
De Llarena, Elsa

Portada

Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas

Tipo de material: Imagen
De Llarena, Elsa
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Portada

Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Péginas

Tipo de material: Imagen

De Llarena, Elsa

Dialogo entre Cordelia Urueta y Antonio Peldez
Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Paginas 14

Tipo de material: Imagen

De Llarena, Elsa

Malinalco en el Siglo XXI
Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Péginas 16

Tipo de material: Imagen

De Llarena, Elsa

De Llarena, Elsa

Malinalco en el Siglo XXI
Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Paginas 19-20

Tipo de material: Imagen

De Llarena, Elsa

Origenes

Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Paginas 31

Tipo de material: Imagen

De Llarena, Elsa

Poema

Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Paginas 29

Tipo de material: Imagen

De Llarena, Elsa

Tres poemas

Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

258



No: 24 Paginas 8

Tipo de material: Imagen

De Llarena, Elsa

Imagen

Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Paginas 3

Tipo de material: Imagen

De Llarena, Elsa

Portada

Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Paginas

Tipo de material: Imagen

De Llarena, Elsa

Portada

Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas

Tipo de material: Imagen

De Llarena, Elsa

Portada

Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Péginas

Tipo de material: Imagen

De Llarena, Elsa

Portada

Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas

Tipo de material: Imagen

De Llarena, Elsa

Portada

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas

Tipo de material: Imagen

De Llarena, Elsa

De Llarena, Elsa

Portada
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Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 32 Paginas

Tipo de material: Imagen
De Llarena, Elsa

Portada

Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Péginas

Tipo de material: Imagen
De Llarena, Elsa

Portada

Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas

Tipo de material: Imagen
De Llarena, Elsa

Portada

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas

Tipo de material: Imagen
De Llarena, Elsa

Portada

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas

Tipo de material: Imagen
De Llarena, Elsa

Vistase luego, madre

Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Paginas 26-27

Tipo de material: Narrativa
De Llarena, Elsa

Del mar

Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 26

Tipo de material: Narrativa
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De Llarena, Elsa

La muchacha de las uvas
Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas 28

Tipo de material: Narrativa
De Llarena, Elsa

Lineas de color

Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 44-45

Tipo de material: Narrativa
De Llarena, Elsa

Roberto el piadoso

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 138

Tipo de material: Narrativa
De Llarena, Elsa

De Llarena, Elsa

Placer de las cuatro estaciones
Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 26-27

Tipo de material: Poema

De Llarena, Elsa

La palabra y el hombre
Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Péginas 57-58

Tipo de material: Comentario
De Neuvillate, Alfonso
Poema amor

Febrero 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 4 Paginas 28

Tipo de material: Poema

De Neuvillate, Alfonso

De las exposiciones

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:
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Traductor

No: 5 Paginas 48

Tipo de material: Arte

De Obaldia, René

El difunto

Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Melo, Gaston
No: 9 Péaginas 26-36

Tipo de material: Teatro

De Quevedo, Francisco
Teatro

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 55

Tipo de material: Poema
De Yanes, Emma

El héroe

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 35-37

Tipo de material: Narrativa
Del Moral, Fernando
Ingmar Bergman, mecanismos autdnomos
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 39-43
Tipo de material: Ensayo
Del Moral, Fernando
Crdnica de Enna Irish

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 154-161
Tipo de material: Narrativa
Del Valle, Mario

El reporte del guerrero
Junio 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 32 Paginas 3

Tipo de material: Comentario
Del Valle, Mario

Del Valle, Mario
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Somnolencias

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 17-19

Tipo de material: Poema

Del Valle, Mario

El mago

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 56-57
Tipo de material: Poema

Diaz Icaza, Rafael

Guayaquil en la noche
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 17-18

Tipo de material: Poema

Diaz Mufioz, Ricardo

Carlos Fuentes: Cantar de Ciegos
Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Paginas 62-63

Tipo de material: Comentario
Diaz Mufioz, Ricardo

El solitario es un juego de dos
Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Péginas 36-45

Tipo de material: Narrativa
Diaz Mufioz, Ricardo
Inexistencias

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 14-22
Tipo de material: Narrativa
Diaz, José Manuel

En Torno de Rehilete

Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Paginas 57-61

263



Tipo de material: Comentario
Diaz, José Manuel

Lecturas y notas

Octubre 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 21 Péginas 55-57

Tipo de material: Comentario
Diaz, José Manuel

Lecturas y notas

Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 67-69

Tipo de material: Comentario
Diaz, José Manuel

Lecturas y notas

Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Paginas 45-48

Tipo de material: Comentario
Diaz, José Manuel

Diaz, José Manuel

Lecturas y notas

Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Paginas 43-45

Tipo de material: Comentario
Diaz, José Manuel

Lecturas y notas

Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 44-46

Tipo de material: Comentario
Diaz, José Manuel

Lecturas y notas

Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Paginas 52-55

Tipo de material: Comentario
Diaz, José Manuel

Lecturas y notas

Junio 1969 Segunda Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 27 Péginas 60-62

Tipo de material: Comentario
Diaz, José Manuel

Lecturas y notas

Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 62-63

Tipo de material: Comentario
Diaz, José Manuel

Lecturas y notas

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Péginas 49-51

Tipo de material: Comentario
Diaz, José Manuel

Para siempre

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 33-35

Tipo de material: Narrativa
Djavadi, Chafi

La literatura persa

Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Rosenzweig, Carmen
No: 11 Péginas 5-10

Tipo de material: Poema
Dondé, Olga

Poema

Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 23

Tipo de material: Poema
Doreste, Tomas

Presentacion de Ambrose Bierce
Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Paginas 39-40

Tipo de material: Comentario
Doreste, Tomas
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Doreste, Tomés

Torno de El Rehilete
Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Paginas 53-55

Tipo de material: Comentario
Doreste, Tomas

Torno de El Rehilete

Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Péginas 59-61

Tipo de material: Comentario
Doreste, Tomés

Torno de El Rehilete
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 53-55

Tipo de material: Comentario
Doreste, Tomas

Tres cuentos de nuestro tiempo
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 53-55
Tipo de material: Narrativa
Duefias, Guadalupe

La ira de Dios

Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Paginas 7-10

Tipo de material: Narrativa
Duefias, Guadalupe

Barrio chino

Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Paginas 13-14

Tipo de material: Narrativa
Duefias, Guadalupe

La extrafia visita

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor
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No: 35, 36 Paginas 122-123

Tipo de material: Narrativa

Duran, Manuel

Mdsica para nadie y a lo lejos
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 14-15

Tipo de material: Poema

Durero, Alberto

Breve noticia de un asalto secreto
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Péginas 50

Tipo de material: Imagen

Durero, Alberto

Dimension de los dias

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 57

Tipo de material: Imagen

Durero, Alberto

Durero, Alberto

El primer buitre

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 64

Tipo de material: Imagen

Durero, Alberto

Entrevista con Yeugeny Yeutushenko
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Péginas 27

Tipo de material: Imagen

Durero, Alberto

La bruja

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 44

Tipo de material: Imagen

Durero, Alberto

La historia del zooldgico
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Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 99

Tipo de material: Imagen

Durero, Alberto

Recetario: A los amantes desesperados
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Péginas 66

Tipo de material: Imagen

Durero, Alberto

Recetario: A los cultivadores del género epistolar
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 67

Tipo de material: Imagen

Durero, Alberto

Recetario: A los solteros ociosos
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Péginas 68

Tipo de material: Imagen

Durero, Alberto

Recetario: A los vengativos

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 70

Tipo de material: Imagen

Durero, Alberto

Textos

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 15

Tipo de material: Imagen

Durero, Alberto

Textos

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 18

Tipo de material: Imagen
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Editoras

Editoras

Editorial

Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas 3-4

Tipo de material: Editorial
Editoras

Editorial

Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 3

Tipo de material: Editorial
Editoras

Presentacion

Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Péginas 3

Tipo de material: Editorial
Editoras

Editorial

Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas 5

Tipo de material: Imagen
Editoras

Entrevista a Gonzalo Rojas
Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 19 Péginas 32-34

Tipo de material: Entrevista
Editoras

Glantz en el Congreso

Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Paginas 36-37

Tipo de material: Entrevista
Editoras

indice de los primero cuatro tomos
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:
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Traductor

No: 18 Paginas 58-64
Tipo de material: indice
Editoras

indice del primero y segundo tomo
Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Péaginas 51-53

Tipo de material: indice
Editores

Unas palabras

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 3
Tipo de material: Editorial
Editores

De los editores

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 3
Tipo de material: Editorial
Elizondo, Salvador
Elizondo, Salvador

De los cantares

Junio 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 32 Paginas 71-82
Tipo de material: Ensayo
Elizondo, Salvador

Taller de ensayo UNAM
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 27-32
Tipo de material: Ensayo
Elizondo, Salvador

L a pagina en blanco
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 53-55
Tipo de material: Ensayo
Elizondo, Salvador

270



La pagina en blanco

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 53

Tipo de material: Imagen
Elizondo, Salvador

Gula

Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 37-43

Tipo de material: Narrativa
Elizondo, Salvador

Cuerpo secreto

Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 11-12

Tipo de material: Poema
Embeita J, Maria

El flamenquismo desgarrado de Baroja
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 7-10

Tipo de material: Ensayo
Embeita J, Maria

Garcilaso y la muerte en torno a la alegria de vivir
Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 19 Paginas 47-56

Tipo de material: Ensayo
Emerich, Luis Carlos

Buried

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 12-18

Tipo de material: Narrativa
Ener Cruz, Hamaury

Poetas latinoamericanos radicados en E.U.
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 16
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Tipo de material: Poema
Espejo, Antonio

Espejo, Antonio

Recetario (4 recetas de autor anénimo)
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 66-69
Tipo de material: Receta
Espejo, Beatriz

El Rehilete

Febrero 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 4 Péaginas 41-42

Tipo de material: Arte
Espejo, Beatriz

El Rehilete

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Paginas 51-52

Tipo de material: Cine
Espejo, Beatriz

El Rehilete

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Paginas 54-55

Tipo de material: Cine
Espejo, Beatriz

El Rehilete

Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 47-48

Tipo de material: Comentario
Espejo, Beatriz

Regileras 1

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 52-53

Tipo de material: Comentario
Espejo, Beatriz

Regileras 1: Los palacios desiertos
Febrero 1964 Primera Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 10 Péginas 53-54

Tipo de material: Comentario
Espejo, Beatriz

Regileras 2: Catalogo General del Fondo de Cultura Econémica
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 66

Tipo de material: Comentario
Espejo, Beatriz

Regileras 2:Cuadernos del viento
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Péginas 65

Tipo de material: Comentario
Espejo, Beatriz

Regileras 2: Mester

Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 64-65

Tipo de material: Comentario
Espejo, Beatriz

Espejo, Beatriz

Recuento para recuerdo

Octubre 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 21 Paginas 58-59

Tipo de material: Comentario
Espejo, Beatriz

Marco Antonio Montes de Oca
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 109-111
Tipo de material: Comentario
Espejo, Beatriz

Editorial

Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Paginas 5

Tipo de material: Editorial
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Espejo, Beatriz

Editorial

Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 3

Tipo de material: Editorial
Espejo, Beatriz

Editorial

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 3

Tipo de material: Editorial
Espejo, Beatriz

Editorial

Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 3

Tipo de material: Editorial
Espejo, Beatriz

El Poeta de la luz y del calor
Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas 6-9

Tipo de material: Entrevista
Espejo, Beatriz

Entrevista con Eduardo Lizalde
Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Paginas 24-30

Tipo de material: Entrevista
Espejo, Beatriz

Entrevista a Sergio Fernandez
Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 27 Paginas 49-59

Tipo de material: Entrevista
Espejo, Beatriz

Sergio Fernandez, El creador de Los peces
Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor
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No: 27 Péginas 36-43

Tipo de material: Entrevista
Espejo, Beatriz

Espejo, Beatriz

De las galerias

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Péaginas 19-23

Tipo de material: Narrativa
Espejo, Beatriz

Don Juan y Dofia Inés
Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 35

Tipo de material: Narrativa
Espejo, Beatriz

En mi vigilia

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Péginas 18-21

Tipo de material: Narrativa
Espejo, Beatriz

Cantio Angelorum

Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas 22

Tipo de material: Narrativa
Espejo, Beatriz

La redencion

Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Péaginas 23-24

Tipo de material: Narrativa
Espejo, Beatriz

Mi patrén es un ejemplo
Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 31-32

Tipo de material: Narrativa
Espejo, Beatriz

Entrevista con Simone de Beauvoir
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Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Espejo, Beatriz
No: 16 Paginas 3-15

Tipo de material: Traduccion
Espejo, Beatriz

El monograma en oro

Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Péginas 9-13

Tipo de material: Narrativa
Espejo, Beatriz

El cielo es todo aquello que no puedo alcanzar
Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Paginas 23-31

Tipo de material: Narrativa
Espejo, Beatriz

Las dulces circunstancias
Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 24-27

Tipo de material: Narrativa
Espejo, Beatriz

Espejo, Beatriz

Los eternos dioses

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 74-75
Tipo de material: Narrativa
Espejo, Beatriz

Los soldados de ningln pais
Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Espejo, Beatriz
No: 13 Paginas 35-54

Tipo de material: Teatro
Espinosa Altamirano, Horacio
Tempestad por Esparia
Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 18-22
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Tipo de material: Poema
Espinosa Cordero, Jacinto

Los centinelas del alba
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 15-16

Tipo de material: Poema
Ferlinghetti, Lawrence

Los soldados de ningln pais
Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Espejo, Beatriz

No: 13 Paginas 35-54

Tipo de material: Teatro
Fernandez, Enrique

Mascara de la muerte
Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 45-49

Tipo de material: Poema
Fernandez, Mauricio

Sin el concierto de la nubes y sobre estas piedras que cubren la noche
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 17

Tipo de material: Poema
Fernandez, Sergio

El mal amor

Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Péginas 5-16

Tipo de material: Ensayo
Fernandez, Sergio

De Dorothy Renfrew

Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 27 Paginas 44-48

Tipo de material: Narrativa
Figueroa, Enrique

Hacia el poder de la antagdnica sinrazon
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:
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Traductor

No: 30, 31 Paginas 57-59

Tipo de material: Ensayo

Flores Castro, Mariano

Flores Castro, Mariano

Acerca de Pablo Wesiss...
Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 52-53

Tipo de material: Comentario
Flores Castro, Mariano

Notas a los cantos de Ezra Pound
Junio 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 32 Péginas 7-8, 13-14, 16, 21-22, 26-27, 30-31, 3
Tipo de material: Nota Filoldgica
Flores Castro, Mariano

Arribo

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 7-9

Tipo de material: Poema

Flores Castro, Mariano
Invencion del terror

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 76-77

Tipo de material: Poema

Flores, Alberto

Poema

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 38-39

Tipo de material: Poema

Flores, Miguel Angel

258 Redondo Avenue

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 71-72

Tipo de material: Poema

Foppa, Alaide
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Adios a los desterrados
Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 31-32

Tipo de material: Poema
Fox, Lucia

El rostro de la patria en la poesia peruana
Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Paginas 42-44

Tipo de material: Ensayo
Fraire, Isabel

12 cantos

Junio 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 32 Péginas 4-70

Tipo de material: Poema
Fraire, Isabel

A un gato y a otro gato
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 8-9
Tipo de material: Poema
Friedeberg, Pedro
Friedeberg, Pedro

Portada 1

Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Paginas

Tipo de material: Imagen
Friedeberg, Pedro

Portada 1

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Paginas

Tipo de material: Imagen
Friedeberg, Pedro

Portada 1

Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor
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No: 3 Paginas

Tipo de material: Imagen
Friedeberg, Pedro

Portada 1

Febrero 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 4 Paginas

Tipo de material: Imagen
Friedeberg, Pedro

Portada 1

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas

Tipo de material: Imagen
Friedeberg, Pedro

Portada 1

Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas

Tipo de material: Imagen
Friedeberg, Pedro

Portada 1

Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Péginas

Tipo de material: Imagen
Friedeberg, Pedro

Portada 1

Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas

Tipo de material: Imagen
Friedeberg, Pedro

Portada 1

Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas

Tipo de material: Imagen
Friedeberg, Pedro

Portada 1

Febrero 1964 Primera Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 10 Péginas

Tipo de material: Imagen
Friedeberg, Pedro
Friedeberg, Pedro

Portada 1

Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Péginas

Tipo de material: Imagen
Friedeberg, Pedro

Portada 1

Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas

Tipo de material: Imagen
Friedeberg, Pedro

Portada 1

Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Péginas

Tipo de material: Imagen
Friedeberg, Pedro
Portada 1

Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Paginas

Tipo de material: Imagen
Friedeberg, Pedro
Portada 1

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas

Tipo de material: Imagen
Friedeberg, Pedro
Portada

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas

Tipo de material: Imagen
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Fuentes, Carlos

El cronista

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 107-119
Tipo de material: Narrativa
Fuentes, lleana

Entrevista con el cacique Yabiliguifia
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Péginas 8

Tipo de material: Imagen
Fuentes, Vilma

Invocacién

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 28-29

Tipo de material: Narrativa
Fuentes, Vilma

Puerta cerrada

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 10-11

Tipo de material: Narrativa
Fuentes, Vilma

Fuentes, Vilma

Visita al zool6gico

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 101-102
Tipo de material: Narrativa
Futoransky, Luisa

A veinte afios de Auschwitz, Bergen-Belsen y los otros
Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 19 Paginas 31

Tipo de material: Poema
Garcia Beraza, Felipe

Centro Mexicano de Escritores
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:
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Traductor

No: 30, 31 Paginas 9

Tipo de material: Comentario
Garcia Borja, Hiram

Poema

Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Paginas 28-29

Tipo de material: Poema
Garcia Ponce, Juan

La invitacion

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 78-86
Tipo de material: Narrativa
Garcia, Consuelo

Higiene del alma

Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Péginas 59

Tipo de material: Comentario
Garzén, Mercedes
Conferencias

Diciembre 1969 Segunda Epoca

Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 54

Tipo de material: Comentario
Garzon, Mercedes

Palabras sobre el agua

Diciembre 1969 Segunda Epoca

Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 24-26

Tipo de material: Poema
Gas, Gelsen

Los idus de marzo

Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas 46

Tipo de material: Comentario
Gas, Gelsen

Del mar
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Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 27

Tipo de material: Imagen

Gas, Gelsen

Gas, Gelsen

Mi devocion

Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 37

Tipo de material: Narrativa
Gas, Gelsen

Excomunién

Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Paginas 36

Tipo de material: Poema

Gas, Gelsen

Pintor Corzas

Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 28

Tipo de material: Poema
Gascon, Elvira

Aves y pajaros

Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Péginas 17

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

El mal amor

Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 17

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

Eutrapelia

Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 34
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Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

La muerte en los labios
Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 19

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

Cuando los caminos se separan
Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 44

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

Las paradojas de Lopez Velarde
Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 29

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

Poema

Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 14

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

Gascon, Elvira

Tempestad por Espafia
Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 19

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

Tempestad por Esparia
Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 22

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

Tres sonetos circunstanciales
Mayo 1963 Primera Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 33

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

¢Como te quedo el ojo querido Gervasio?
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 24-25

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

De lejos

Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Péginas 6

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

El flamenquismo desgarrado de Baroja
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 11

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

El mundo espiritual de los griegos
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Péginas 4

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

Nuevas revoleras de Alvaro de Albornoz
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 32

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

Cuadros de una exposicion
Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Paginas 24

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira
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Cuentos imaginarios

Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Paginas 12

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

Gascon, Elvira

El forastero

Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Péginas 30

Tipo de material: Imagen
Gascon, Elvira

Iméagenes del Japon

Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Paginas 7

Tipo de material: Imagen
Geada, Rita

Poetas latinoamericanos radicados en E.U.

Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 20

Tipo de material: Poema
Gilmore, Thomas J.

Espiral gética, y Guadalupe
Febrero 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 4 Paginas 10

Tipo de material: Poema
Giordano, Jaime A.
Desapariciones

Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 21-22

Tipo de material: Poema
Glantz, Jacobo

Con Chagall en Sain Paul Vence
Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor
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No: 23 Paginas 25-29

Tipo de material: Arte
Glantz, Jacobo

Literatura hebraica

Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 24-30

Tipo de material: Ensayo
Glantz, Jacobo

Literatura hebraica

Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Paginas 18-24

Tipo de material: Ensayo
Glantz, Jacobo

Nelly Sachs

Octubre 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 21 Paginas 22-28

Tipo de material: Ensayo
Glantz, Jacobo

Tolstoy y Dostoyevsky: vidas paralelas
Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Péginas 50-61

Tipo de material: Ensayo
Glantz, Jacobo

Glantz, Jacobo

El carnaval de los animales
Octubre 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 21 Paginas 27

Tipo de material: Imagen
Glantz, Jacobo

Ahasver

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 25

Tipo de material: Poema
Glantz, Jacobo

Diario
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Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 24

Tipo de material: Poema
Glantz, Jacobo

Ki-tov

Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Péginas 33-36

Tipo de material: Poema
Gobeil, Madeleine
Entrevista con Simone de Beauvoir
Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Espejo, Beatriz
No: 16 Paginas 3-15

Tipo de material: Traduccion
Godoy, Emma

Ditirambo

Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Péaginas 28-35

Tipo de material: Narrativa
Godoy, Emma

Panteismo de primavera
Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Paginas 21-24

Tipo de material: Poema
Goeritz, Mathias

Figura de bulto

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Paginas 24

Tipo de material: Imagen
Goeritz, Mathias

Poesia y significado

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Paginas 7

Tipo de material: Imagen
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Goldemberg, Isaac

Un hombre y hoy solamente la distancia nos enfrenta
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 18-19
Tipo de material: Poema
Gonzalez Pagés, Andrés
Gonzélez Pagés, Andrés
Nuevas relaciones

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 12-15
Tipo de material: Narrativa
Gonzalez Pagés, Andrés
La villa del cantil

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 45-52
Tipo de material: Narrativa
Gonzélez Rojo, Enrique
Escondo un alma inquieta
Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Paginas 21

Tipo de material: Poema
Gorostiza, José

Poema

Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Paginas 22

Tipo de material: Poema
Granda, Fuler

Poema sin llanto
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 18-19
Tipo de material: Poema
Guardia, Miguel

Quiero estar solo

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:
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Traductor

No: 35, 36 Paginas 136-137
Tipo de material: Poema
Guerra, Amalia

El zopilote gliero

Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Paginas 37-41

Tipo de material: Narrativa
Gustems, Julian

La invasion comienza
Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 29-33

Tipo de material: Narrativa
Gutiérrez Girardot, Rafael
Pedro Henriquez Urefia
Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Péaginas 11-15

Tipo de material: Ensayo
Gutiérrez y Falcon, Alfredo
El monstruo

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 130-131
Tipo de material: Narrativa
Gutiérrez, Juan Antolin
Gutiérrez, Juan Antolin
Nochebuena

Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Paginas 25-27

Tipo de material: Narrativa
Guzman, Humberto

En el silencio

Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 23-25

Tipo de material: Narrativa
Guzman, Humberto
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La consigna idiota

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 95-98

Tipo de material: Narrativa
Hernandez, Efrén

Soneto

Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Paginas 20

Tipo de material: Poema
Hernandez, Efrén

Sumarisimo extracto de una definicion
Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Péginas 19

Tipo de material: Poema
Hernandez, Efrén

Versos de una especie no muy bien vista
Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 20-21

Tipo de material: Poema
Hernandez, Teodoro

Los muertos

Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 9-14

Tipo de material: Narrativa

Hi Fong, Leodn

Narciso

Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 23

Tipo de material: Poema
Huerta, David

Tres poemas

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 20
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Tipo de material: Poema
Huerta, David

Mujer clara

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 12
Tipo de material: Poema
Huerta, David

Huerta, David

Serena

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 12
Tipo de material: Poema
Huerta, David

Vamp

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 13
Tipo de material: Poema
Huerta, Efrain

Sobre la poesia

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Péginas 5

Tipo de material: Comentario
Huerta, Efrain

La arboleda

Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 23

Tipo de material: Poema
Huerta, Efrain

7 Poeminimos

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 93-94
Tipo de material: Poema
Hurtado, Rodolfo
Henrigue Gonzélez Casanova
Noviembre 1963 Primera Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas 47

Tipo de material: Imagen
Illescas, Carlos

Paul Louis Courier de Meré
Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas 5-9

Tipo de material: Ensayo
Illescas, Carlos

De las 7 Virtudes

Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Péginas 3-7

Tipo de material: Ensayo
Illescas, Carlos

Los cuadernos de marsias (I1)
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 103-106
Tipo de material: Poema
Iturbe, Eduardo

Creacion: El arco y la lira de Octavio Paz
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 123-127
Tipo de material: Ensayo
Iturriaga, Yuriria

Iturriaga, Yuriria

La nana de paja

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 28-29

Tipo de material: Poema
Jiménez Gonzélez, Amado
La mulata

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 61-70
Tipo de material: Narrativa
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Jodorowsky, Raquel
Poema

Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 27 Paginas 31-35

Tipo de material: Poema
Jodorowsky, Raquel
Dimensién de los dias

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca

Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 56-58
Tipo de material: Poema
Jorodowski, Alejandro
Texto

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 33

Tipo de material: Narrativa
Khayyam, Omar

La literatura persa

Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Péginas 5-10

Tipo de material: Poema
Kozer, José

Predmbulo

Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 3-5

Tipo de material: Ensayo
Kozer, José

Esbozos de la conciencia
Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 27 Paginas 23-25

Tipo de material: Narrativa
Kozer, Jose

Rafaela y el lagarto rojo
Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor
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No: 33 Paginas 44-45

Tipo de material: Narrativa
Kozer, José

Los nifios pintores de Terenz
Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Paginas 4-6

Tipo de material: Poema

Kozer, Josée

Kozer, José

Dos poemas en Europa, Viejas en el parque: 1970
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 23-25

Tipo de material: Poema

Kozer, José

fconos

Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 34

Tipo de material: Poema
Lamber, Jean Clarance

Alea del insomnio

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Lunel, Augusto

No: 10 Paginas 28

Tipo de material: Poema

Lara, Luis

Entrevista con Yeugeny Yeutushenko
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Lara, Luis

No: 14, 15 Paginas 27-42

Tipo de material: Entrevista
Lawrence, D.H.

Dos poemas de D.H. Lawrence
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Martinez Rivas, Carlos
No: 12 Paginas

Tipo de material: Poema

Leal Cortés, Alfredo

La fuga
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Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas 13-21

Tipo de material: Narrativa
Leal Cortés, Alfredo

Una cita cumplida

Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Paginas 15-18

Tipo de material: Narrativa
Leal Cortés, Alfredo

La modorra

Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Paginas 37-42

Tipo de material: Narrativa
Leal, Antonio

Origenes

Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Péginas 30-31

Tipo de material: Poema
Leal, Antonio

Tiempo disperso

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 23

Tipo de material: Poema
Leal, Antonio

Leal, Antonio

Amatorio

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 20-21
Tipo de material: Poema
Leal, Luis

La caida de Alfonso Reyes
Febrero 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 4 Paginas 5-8
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Tipo de material: Ensayo
Leal, Luis

Un cuento de Juan José Arreola
Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 46-48

Tipo de material: Ensayo
Lefiero, Vicente

El cigarro

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 22-25

Tipo de material: Narrativa
Lefiero, Vicente

Fragmento

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Péginas 9-15

Tipo de material: Narrativa
Lefiero, Vicente

Caridad

Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Paginas 43-48

Tipo de material: Narrativa
Lizalde, Eduardo

Envidia

Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 45-48

Tipo de material: Narrativa
Lizalde, Eduardo

La humildad, otra parabola
Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Paginas 9-11

Tipo de material: Narrativa
Lizalde, Eduardo

Cada cosa es Babel

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:
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Traductor

No: 14, 15 Paginas 19-20
Tipo de material: Poema
Lizalde, Eduardo

Las profecias

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 30-36
Tipo de material: Poema
Lombera, Enrique

Lombera, Enrique

Diario intimo de Cesare Pavese
Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Péaginas 45-46

Tipo de material: Comentario
Lombera, Enrique

El dia octavo

Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas 29-31

Tipo de material: Narrativa
Lopez Paez, Jorge

Después del bafio

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Péginas 42-49

Tipo de material: Narrativa
Lépez Portillo, Margarita
Dialogo entre Cordelia Urueta y Antonio Pelaez
Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Paginas 10-14

Tipo de material: Arte

Lopez Portillo, Margarita
Torno del Rehilete
Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 47

Tipo de material: Comentario
Lopez Portillo, Margarita
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Asonante

Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Paginas 56-57

Tipo de material: Comentario
Lopez Portillo, Margarita
Letras Potosinas

Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Paginas 55-56

Tipo de material: Comentario
Lopez Portillo, Margarita

La voz

Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 19 Péginas 35-37

Tipo de material: Narrativa
Lépez Portillo, Margarita

El forastero

Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Paginas 31-32

Tipo de material: Narrativa
Lopez Portillo, Margarita
Obsesion creadora Rico Lebran
Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Péginas 53-54

Tipo de material: Insercion
Lépez Portillo, Margarita
Lopez Portillo, Margarita
Entrevista a Elena Poniatowska
Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 57

Tipo de material: Entrevista
Lopez Portillo, Margarita
Entrevista a Eduardo Lizalde
Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor
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No: 22 Paginas 59

Tipo de material: Entrevista
Lopez Portillo, Margarita
Entrevista a Tomas Mojarro
Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 62

Tipo de material: Entrevista
Lopez Portillo, Margarita
Entrevista a Carmen Rosenzweig
Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Péginas 64

Tipo de material: Entrevista
Lozano Arredondo, Luis

El IX Congreso Latinoamericano de Sociologia
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 92-103
Tipo de material: Comentario
Lozano, Eduardo

Poetas latinoamericanos radicados en E.U.
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 26-27

Tipo de material: Poema
Luciano, Arturo

Laolla

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 128-129
Tipo de material: Narrativa
Lunel, Augusto

Alea del Insomnio

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 28

Tipo de material: Traduccién
Macotela, Fernando

Con todo y eso

Febrero 1962 Primera Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 4 Péaginas 29-30

Tipo de material: Narrativa
Macotela, Fernando

Carta para entregar en la mano
Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 36

Tipo de material: Narrativa
Magdaleno, Mauricio
Magdaleno, Mauricio
Pueblo cerrado

Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 27 Paginas 19-21

Tipo de material: Ensayo
Malo, Blanca

La danza de los muertos

Noviembre 1961 Primera Epoca

Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 46

Tipo de material: Arte
Malo, Blanca

Cuadernos de estampas
Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas 47

Tipo de material: Comentario
Malo, Blanca

Don Juan de Figuereido
Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 45-46

Tipo de material: Teatro
Manero, Mercedes
Tropico

Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Paginas 33-35

Tipo de material: Narrativa
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Martel, Patricia

Critica de Orlando Ortiz

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 53-54

Tipo de material: Ensayo
Martinez Rivas, Carlos

Nota a Gencianas Bavaras
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 18-19

Tipo de material: Nota Filoldgica
Martinez Rivas, Carlos

Dos poemas de D.H. Lawrence
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Martinez Rivas, Carlos
No: 12 Paginas

Tipo de material: Traduccion
Martinez, Angel

No hay escape

Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 40-42

Tipo de material: Poema
Martinez, Erik

Basilisco

Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 13

Tipo de material: Poema
Martinez, Fernando

Martinez, Fernando

En Torno de Rehilete

Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 69-70

Tipo de material: Comentario
Martinez, José Luis

Los soldados de ningun pais
Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:
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Traductor Martinez, José Luis
No: 13 Paginas 35-54

Tipo de material: Traduccion
Martinez, José Luis
Iméagenes del Japdn

Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Péginas 3-6

Tipo de material: Cronica
Mejia Sanchez, Ernesto

Los "talleres literarios” o qué sé yo
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 121-122
Tipo de material: Comentario
Mejia Sanchez, Ernesto
Espejo de mi madre y de amicitia
Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas 14-15

Tipo de material: Narrativa
Mejia Sanchez, Ernesto

Los pufales de Oaxaca
Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 22-23

Tipo de material: Narrativa
Mejia Sanchez, Ernesto
Camino de paciencia

Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Péginas 32-37

Tipo de material: Narrativa
Mejia Sanchez, Ernesto

La muerte en los labios
Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 17-18

Tipo de material: Poema
Mejia Sanchez, Ernesto

Tres poemas
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Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 12-13

Tipo de material: Poema

Mejia Sanchez, Ernesto

Pentru Domnitza Dumitrescu
Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Péginas 20-21

Tipo de material: Poema

Mejia Sanchez, Ernesto

Mejia Sanchez, Ernesto

Tres elegias espafiolas

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 25-27

Tipo de material: Poema

Melo, Gaston

El difunto

Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Melo, Gaston

No: 9 Paginas 26-36

Tipo de material: Teatro
Mendoza, Graciela

En Torno al problema de la pornografia
Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 70-71

Tipo de material: Comentario
Mendoza, Maria Luisa

Tiniebla Tlatelolco

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 22-26

Tipo de material: Narrativa
Merino, M.A

Manifiesto hambrientista sobre la poesia
Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Merino, M.A

No: 11 Paginas 57-58
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Tipo de material: Ensayo
Meza, Alberto

Un dia tranquilo, y eres tierra delirante
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 30-31

Tipo de material: Poema
Michaux, Henri

La retrasada

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor Alonso, Rodolfo
No: 17 Paginas 34

Tipo de material: Poema
Michelena, Margarita
Impresiones de relectura
Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 27 Paginas 13-15

Tipo de material: Ensayo
Michelena, Margarita
Golpe en la piedra

Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 19 Paginas 40-44

Tipo de material: Poema
Millan C., Marco Antonio
Proceso de un equivoco
Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Péginas 53-62

Tipo de material: Narrativa
Millan C., Marco Antonio
Millan C., Marco Antonio
Breve noticia de un asalto secreto
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 50-52
Tipo de material: Poema
Miralda, Alba

Epitalamio del maiz

Abril 1965 Primera Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 13 Péginas 33-34

Tipo de material: Narrativa
Miralda, Alba

Farsa funeraria para dia de los fieles difuntos
Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Paginas 44-51

Tipo de material: Teatro
Mojarro, Tomas

De cdmara

Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 19-23

Tipo de material: Narrativa
Mojarro, Toméas

Largueza

Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Paginas 13-21

Tipo de material: Narrativa
Mombra, Maria

La azafata

Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 50-54

Tipo de material: Narrativa
Monsalve, Alexis

Retorno a la blancura
Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 14-16

Tipo de material: Poema
Monsivais, Carlos

Freddy

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 42-48

Tipo de material: Teatro
Monterde, Francisco
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Un taller literario

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 51

Tipo de material: Comentario
Monterde, Francisco

Escenas antiguas

Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Paginas 37-40

Tipo de material: Narrativa
Monterde, Francisco

Monterde, Francisco

Dos momentos en mani

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 142-144
Tipo de material: Narrativa
Monterroso, Augusto

El cerdo de la piara de Epicuro
Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Péginas 5

Tipo de material: Narrativa
Montes de Oca, Marco Antonio
A marchas forzadas

Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 20-21

Tipo de material: Poema
Montes de Oca, Marco Antonio
Medidas radicales

Octubre 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 21 Paginas 15-17

Tipo de material: Poema
Montes de Oca, Marco Antonio
Textos

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor
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No: 14, 15 Paginas 14-18

Tipo de material: Poema

Montes de Oca, Marco Antonio
Negacion

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 62-63

Tipo de material: Poema
Montesinos, Jaime A.

Un montdn para hablar, y intercambio
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 28-29

Tipo de material: Poema

Mufiz, Angelina

Jersy Andrzejewski: Las Puertas del Paraiso
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 104-105
Tipo de material: Comentario
Mufiz, Angelina

La madre

Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Péginas 15-17

Tipo de material: Narrativa
Mufiz, Angelina

Yo odio

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Paginas 23-24

Tipo de material: Narrativa
Murillo, Salvador

Murillo, Salvador

Tres poemas

Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Paginas 7-9

Tipo de material: Poema

Nava A., Lucinda

Zapata y la Revolucion Mexicana de John Womack
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Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 33-38
Tipo de material: Ensayo
Nava, Thelma

El sentido de la muerte en Jaime Sabines
Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 46-47

Tipo de material: Comentario
Nava, Thelma

De la soledad

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 16

Tipo de material: Imagen
Nava, Thelma

De la soledad

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Péginas 17

Tipo de material: Poema
Nava, Thelma

Aviso para insertar en los diarios
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 39-41
Tipo de material: Poema
Navarrete Lépez, José Eduardo
Dura piedra golpeando
Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Paginas 14-21

Tipo de material: Narrativa
Navarro, Noel

Sobre Al filo del agua

Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 27 Paginas 7-12

Tipo de material: Ensayo
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Neira, Eduardo

Estanislao Roca

Febrero 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 4 Paginas 17-27

Tipo de material: Narrativa
Nierman, Leonardo

Del amor cortés y del placentero amor
Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Péginas 35

Tipo de material: Imagen
Nierman, Leonardo

Nierman, Leonardo

En el silencio

Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Péginas 25

Tipo de material: Imagen
Nierman, Leonardo

Héctor Azar

Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 14-15, 18

Tipo de material: Imagen
Nierman, Leonardo

La invasion comienza
Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Péginas 33

Tipo de material: Imagen
Nierman, Leonardo

Pentru Domnitza Dumitrescu
Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 22

Tipo de material: Imagen
Nierman, Leonardo

Placer de las cuatro estaciones
Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

311



Traductor

No: 25 Paginas 28

Tipo de material: Imagen
Nierman, Leonardo

Plegaria a sotavento

Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 12

Tipo de material: Imagen
Nierman, Leonardo
Presentacion

Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 4

Tipo de material: Imagen

No se identifica al autor

Preside Novo la Asociacion Mexicana de Escritores
Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Péginas 55

Tipo de material: Insercién

No se identifica al autor
Pinacoteca Virreinal

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Paginas 58

Tipo de material: Insercion

No se identifica al autor

Serie Cuadernos de lectura popular de la SEP
Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Paginas 72

Tipo de material: Insercién

No se identifica al autor

No se identifica al autor

El libro y el pueblo

Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 65

Tipo de material: Insercién

No se identifica al autor
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Escenas antiguas

Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Péginas 40

Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor

El Rehilete

Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 45

Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Nota a Gencianas Bavaras
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 20

Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Glantz en el Congreso
Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Paginas 38

Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Historia en beta

Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Péginas 23

Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Las virgenes

Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Paginas 31

Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Triptico del Exodo

Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Paginas 12, 14, 16
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Tipo de material: Imagen

No se identifica al autor
Ubicacion literaria de Martinez Sotomayor
Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Péginas 10

Tipo de material: Imagen

No se identifica al autor

Kean de Dumas/Sartre
Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 55

Tipo de material: Comentario
No se identifica al autor

No se identifica al autor
Desapariciones

Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 22

Tipo de material: Imagen

No se identifica al autor

Dos poemas en Europa, Viejas en el parque: 1970
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 25

Tipo de material: Imagen

No se identifica al autor

Los engafios de la letra

Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 49

Tipo de material: Imagen

No se identifica al autor

Poetas latinoamericanos radicados en E.U.
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 9

Tipo de material: Imagen

No se identifica al autor

Poetas latinoamericanos radicados en E.U.
Enero 1971 Tercera Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 27

Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Poetas latinoamericanos radicados en E.U.
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 44

Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Confesion de urgencia (2)
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 50
Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Es un taller de estilo
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 8
Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Puerta cerrada

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 10
Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Ultimo concierto

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 153
Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
No se identifica al autor
La consigna idiota

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 98
Tipo de material: Imagen
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No se identifica al autor
Algunas consideraciones sobre la estructura de El Sefior Presidente
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 71-72
Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Aviso para insertar en los diarios
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 39
Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Descubrimiento del tiempo y de la muerte
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 10-11
Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
El mago

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 56
Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
La invitacion

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 88
Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
La letra del espiritu

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 135
Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Nuevas aventuras en Australia
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor
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No: 35, 36 Paginas 29
Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Recuerdo del poeta Emilio Prados
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 61
Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Situaciones

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 24
Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
No se identifica al autor
Solo los suefios y los deseos son inmortales, palomita
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 124
Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Vamp

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 13
Tipo de material: Imagen
No se identifica al autor
Confesion de urgencia (2)
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 47-50
Tipo de material: Narrativa
No se identifica al autor
Lasillay el hombre

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 47
Tipo de material: Narrativa
No se identifica al autor
Ante placer
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Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 19

Tipo de material: Poema
Nomez, Nain

Jovenes poetas chilenos
Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Péginas 7, 12

Tipo de material: Poema
Novo, Salvador

Los alegres veintes

Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Paginas 17-19

Tipo de material: Crdnica
Novo, Salvador

Lunas

Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Péginas 23

Tipo de material: Poema
Novo, Salvador

Biblioteca

Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Paginas 15-16
Tipo de material: Poema
Novo, Salvador

Letra para cancion

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 139
Tipo de material: Poema
Ojeda, Froylan

Ojeda, Froylan

Mujer

Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Paginas 35
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Tipo de material: Imagen
Ojeda, Froylan

Camino de paciencia

Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Péginas 33

Tipo de material: Imagen
Ojeda, Froylan

Caridad

Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Paginas 49

Tipo de material: Imagen
Ojeda, Froylan

De las 7 Virtudes

Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Péginas 8

Tipo de material: Imagen
Ojeda, Froylan

La Humildad, otra parabola
Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Paginas 12

Tipo de material: Imagen
Ojeda, Froylan

Largueza

Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Paginas 22

Tipo de material: Imagen
Ojeda, Froylan

Mane. La Templanza
Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Paginas 39

Tipo de material: Imagen
Ojeda, Froylan

Mane. La Templanza
Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:
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Traductor

No: 26 Paginas 42

Tipo de material: Imagen

Olea Galaviz, Héctor

Poema

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 116

Tipo de material: Poema
Ordofiez, Patricia

Un Léapiz

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 140

Tipo de material: Poema

Ortiz de Montellano, Bernardo
Ortiz de Montellano, Bernardo
En Gris

Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Paginas 24

Tipo de material: Poema
Otaola, Simon

Nuevas revoleras de Alvaro de Albornoz
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Péginas 30-32

Tipo de material: Ensayo
Othon, Radl

El tigre y la arafia

Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas S/P

Tipo de material: Imagen
Owen, Gilberto

No me pidas amiga

Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Paginas 25-26

Tipo de material: Poema
Pacheco, José Emilio
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Los secretos héroes

Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Péaginas 24-27

Tipo de material: Narrativa
Pacheco, José Emilio
Eutrapelia

Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 28-33

Tipo de material: Poema
Pacheco, José Emilio
Moralidades legendarias
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 5

Tipo de material: Poema
Padilla, Martha A.

La esquina de la parra, y la ardua revelacion
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 32-33

Tipo de material: Poema
Paiewonski Conde, Edgar
iconos

Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 34

Tipo de material: Poema
Palomino, Pablo

Max Planck- filsofo y fisico
Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 18-22

Tipo de material: Ensayo
Pardo, Silvia

Pardo, Silvia

Jodorowsky, Raquel

Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor
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No: 27 Péginas 34

Tipo de material: Imagen

Pardo, Silvia

Mi hermano Eliel

Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 27 Paginas S/P

Tipo de material: Imagen

Pardo, Silvia

Sergio Fernédndez, El creador de Los peces
Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 27 Paginas 36,43

Tipo de material: Imagen

Pardo, Silvia

Pueblo cerrado

Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 27 Paginas 22

Tipo de material: Imagen

Pareja Donoso, Miguel
Ecuador: Una poesia en busca de su esencia
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 14-23

Tipo de material: Comentario
Parra, Gabriel

El primer buitre

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 59-65

Tipo de material: Narrativa
Patifio, Alejandro

Fragmento

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 14

Tipo de material: Poema

Payan, Carlos

Baile

Marzo 1966 Primera Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 16 Péginas 25

Tipo de material: Poema
Paz Paredes, Lorena

Y de nuevo el principio
Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Paginas 48-51

Tipo de material: Narrativa
Paz Paredes, Lorena
Nuevas aventuras en Australia
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 28, 29
Tipo de material: Narrativa
Paz Paredes, Margarita
Paz Paredes, Margarita
Triptico del éxodo

Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Paginas 11-16

Tipo de material: Poema
Paz Paredes, Margarita
Instante rescatado

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 145-146
Tipo de material: Poema
Paz, Octavio

Poema

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 89
Tipo de material: Poema
Paz, Helena

Mandala

Octubre 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 21 Paginas 29-33

Tipo de material: Poema
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Pellicer, Carlos

Soneto a Juan José Arreola
Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas 16

Tipo de material: Poema
Pellicer, Carlos

La gitana

Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Paginas 27-28

Tipo de material: Poema
Pellicer, Carlos

Poema

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 147-148
Tipo de material: Poema
Pefia, Margarita

Las plaquetas de P4jaro Cascabel
Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Péginas 57

Tipo de material: Comentario
Pefia, Margarita

Cuaderno de Viaje
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 21-28

Tipo de material: Arte

Pefia, Margarita

El Rehilete

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Paginas 50-51

Tipo de material: Cine

Pefia, Margarita

Pefia, Margarita

El cine polaco

Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:
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Traductor

No: 9 Paginas 42-46

Tipo de material: Cine

Pefia, Margarita

Primicias de Rehilete De los prodigios
Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Péginas 41-42

Tipo de material: Comentario
Pefia, Margarita

Noticia de San Luis
Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas 58-59

Tipo de material: Comentario
Pefia, Margarita

El Anuario del Cuento Mexicano
Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Péginas 52

Tipo de material: Comentario
Pefia, Margarita

Josefina Vicens

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 51-52

Tipo de material: Comentario
Pefia, Margarita

Descripcion de San Marcos
Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 13-21

Tipo de material: Traduccién
Pefia, Margarita

Agustin Yafez

Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 63-64

Tipo de material: Comentario
Pefia, Margarita

Revista de la Universidad
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Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 65-66

Tipo de material: Comentario
Pefia, Margarita

En tela de juicio

Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Péginas 60-61

Tipo de material: Comentario
Pefia, Margarita

Eco

Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 63-64

Tipo de material: Comentario
Pefia, Margarita

Pefia, Margarita

Los filosofos modernos en la Independencia Latinoamericana
Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Paginas 62

Tipo de material: Comentario
Pefia, Margarita

Minotauro

Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Péginas 64-65

Tipo de material: Comentario
Pefia, Margarita

Editorial

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 3

Tipo de material: Editorial
Pefia, Margarita

De la modernidad en Baudelaire
Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 5-11
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Tipo de material: Ensayo

Pefia, Margarita

Del amor cortés y del placentero amor
Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 34-43

Tipo de material: Ensayo

Pefia, Margarita

Algunas consideraciones sobre la estructura de El sefior presidente
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 64-71

Tipo de material: Ensayo

Pefia, Margarita

Elena de la Souchere y su explicacion de Espafia
Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Paginas 5-12

Tipo de material: Entrevista
Pefia, Margarita

Juan Goytisolo por él mismo
Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 5-11

Tipo de material: Entrevista
Pérezalonso, Carlos Manuel
Mensaje

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Péginas 12

Tipo de material: Poema

Perrin Escobar, Tomas

El poder de las flores y el silencio
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 79-81

Tipo de material: Poema

Piatok, Elena

Piatok, Elena

Confesién de urgencia (1)

Abril 1970 Tercera Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 45-47
Tipo de material: Narrativa
Piranesi, Juan Bautista

Farsa funeraria para Dia de los Fieles Difuntos

Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Paginas 44

Tipo de material: Imagen
Piranesi, Juan Bautista
Hacia el fin del mundo
Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Péginas 30

Tipo de material: Imagen
Piranesi, Juan Bautista
Literatura hebraica

Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Paginas 24

Tipo de material: Imagen
Piranesi, Juan Bautista
Poema del arquero

Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Paginas 17

Tipo de material: Imagen
Pitol, Sergio

Las puertas del paraiso
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Pitol, Sergio

No: 14, 15 Paginas 45-49
Tipo de material: Narrativa
Playboy

Entrevista con Jean Genet
Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Paginas 4-14

Tipo de material: Entrevista
Poniatowska, Elena
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La espiga amotinada
Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Péginas 27-39

Tipo de material: Entrevista
Poniatowska, Elena

Héctor Azar

Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 14-18

Tipo de material: Entrevista
Poniatowska, Elena
Fragmento

Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Péginas 37-52

Tipo de material: Narrativa
Poniatowska, Elena
Poniatowska, Elena

La madona de los sleepings
Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 51-66

Tipo de material: Narrativa
Poniatowska, Elena

Mane. La Templanza
Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Paginas 38-41

Tipo de material: Narrativa
Poniatowska, Elena

Fragmento de novela ain sin titulo

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 90-92
Tipo de material: Narrativa
Portela, Ivan

Froilan Ojeda

Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

329



No: 20 Paginas 33-34

Tipo de material: Arte
Pound, Ezra

Teatro

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 55

Tipo de material: Poema
Pound, Ezra

12 Cantos

Junio 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 32 Péginas 4-70

Tipo de material: Poema
Pound, Ezra

Poemas

Junio 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 32 Paginas 83

Tipo de material: Poema
Prida, Dolores

Poetas latinoamericanos radicados en E.U.
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 35

Tipo de material: Poema
Quinones, Horacio

Dos poemas

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Quifiones, Horacio
No: 14, 15 Paginas 13

Tipo de material: Traduccion
Quiroz, Alicia

Las acuarelas de Edgardo Coghlan
Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 45

Tipo de material: Arte
Quiroz, Alicia

Quiroz, Alicia

Oaxaca
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Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Paginas 46-47

Tipo de material: Arte
Ramirez, Livio

Taller de Poesia UNAM
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 113-115
Tipo de material: Poema
Rangel Domene, Ernesto
Poema

Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Paginas 52

Tipo de material: Poema
Redaccién

Talleres del Instituto Politécnico Nacional
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 60

Tipo de material: Comentario
Rejano, Juan

Recuerdo del poeta Emilio Prados
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 58-61
Tipo de material: Ensayo
Rejano, Juan

De lejos

Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 5

Tipo de material: Poema
Revueltas, José

Un poeta se enfila hacia la novela
Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Paginas 52

Tipo de material: Comentario
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Revueltas, Jose

Las evocaciones requeridas

Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Paginas 39-54

Tipo de material: Crdnica
Revueltas, José

Los jovenes cuentistas mexicanos
Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Péginas 3-5

Tipo de material: Ensayo
Revueltas, José

Cuentos imaginarios

Abril 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 23 Paginas 8-11

Tipo de material: Narrativa
Revueltas, José

Revueltas, José

Las evocaciones requeridas
Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 21-24

Tipo de material: Narrativa
Reyes de la Maza, Luis

El teatro en México en el Segundo Imperio
Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Paginas 32-42

Tipo de material: Teatro

Reyes, Alfonso

El mundo espiritual de los griegos
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 3,4

Tipo de material: Comentario
Reyes, Alfonso

Apuntaciones mitologicas y el rey Atamas
Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:
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Traductor

No: 10 Paginas 4,5

Tipo de material: Narrativa
Rilke, Rainer Maria

Dos poemas

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor Quifiones, Horacio
No: 14, 15 Péginas 13
Tipo de material: Poema
Rius, Luis

Lluvia

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Paginas 18

Tipo de material: Poema
Rius, Luis

Cuatro poemas

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 99-100
Tipo de material: Poema
Rivera, Virgilio A.

Mi hermano Eliel

Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 27 Paginas 27-30

Tipo de material: Narrativa
Robles, Mireya

Poetas latinoamericanos radicados en E.U.

Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 36

Tipo de material: Poema
Rodriguez Alcala, Hugo
Proyecto de poema

Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 37-38
Tipo de material: Poema
Rodriguez Flores, Essau
Rodriguez Flores, Essau
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Intento de amor sin ocio
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 39

Tipo de material: Poema
Rodriguez M., Fernando

La bruja

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Paginas 43

Tipo de material: Narrativa
Rojas, Gonzalo

La palabra

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Péginas 4-11

Tipo de material: Ensayo
Roldan Marquez, Roberto

El adios

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 134

Tipo de material: Poema
Rosenzweig, Carmen

El Rehilete

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Péginas 52

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen

El Rehilete

Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Paginas 47-48

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen

El Rehilete

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 43-45
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Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen

El Rehilete

Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 49-50

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen

El Rehilete

Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas 55

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen

Herve Bazin

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Péginas 50-51

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen
Rosenzweig, Carmen

El cuento

Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Péginas 67

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen
Conversaciones literarias
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 59

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen

Revista de la Universidad de México
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 62-63

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen

Revista de la Universidad de México
Abril 1965 Primera Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 13 Péginas 65-66

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen

Jacobo Glantz: oz sin Pasaporte, bloque de Llanto
Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Paginas 69-70

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen
Centenario de Baudelaire
Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 19 Péginas 3

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen

En Torno de Rehilete

Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 19 Paginas 58-59

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen

El pez original

Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 47-48

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen

Orfeo

Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 49-51

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen
Etcaetera

Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Paginas 57-59

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen
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Rosenzweig, Carmen

B. Traven Desaparecido.
Junio 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 27 Paginas 62-63

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen
Comunidad

Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 64-67

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen

Orestes

Septiembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 28 Paginas 3-5

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen

Jose Revueltas, EI Apando
Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Péginas 51-52

Tipo de material: Comentario
Rosenzweig, Carmen
Editorial

Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Paginas 5

Tipo de material: Editorial
Rosenzweig, Carmen
Editorial

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Paginas 5

Tipo de material: Editorial
Rosenzweig, Carmen
Editorial

Febrero 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor
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No: 4 Paginas 3

Tipo de material: Editorial
Rosenzweig, Carmen

Editorial

Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Paginas 3

Tipo de material: Editorial
Rosenzweig, Carmen

Elena de la Souchere y su explicacion de Espafia
Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Paginas 5-12

Tipo de material: Entrevista
Rosenzweig, Carmen

Revueltas

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Paginas 6-8

Tipo de material: Entrevista
Rosenzweig, Carmen
Rosenzweig, Carmen

Un librero mexicano en Argentina
Octubre 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 21 Paginas 59-61

Tipo de material: Entrevista
Rosenzweig, Carmen

Haber y Deber

Noviembre 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 3 Péaginas 22-25

Tipo de material: Narrativa
Rosenzweig, Carmen

Mi tio Alfonso

Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas 12

Tipo de material: Narrativa
Rosenzweig, Carmen

Pastel de Blanco
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Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 29-30

Tipo de material: Narrativa
Rosenzweig, Carmen

La noche

Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Péginas 31-32

Tipo de material: Narrativa
Rosenzweig, Carmen
Avaricia

Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 15-17

Tipo de material: Narrativa
Rosenzweig, Carmen

Carta de enamorada
Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Péginas 13

Tipo de material: Narrativa
Rosenzweig, Carmen
Pendientes las anclas
Marzo 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 26 Paginas 50-51

Tipo de material: Narrativa
Rosenzweig, Carmen

La puerta estrecha

Abril 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 1 Paginas 21-23

Tipo de material: Poema
Rosenzweig, Carmen

Una hoja viva

Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 29-31

Tipo de material: Poema
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Rosenzweig, Carmen
Rosenzweig, Carmen

Sin titulo

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 42-44
Tipo de material: Poema
Rosenzweig, Carmen

El Rehilete

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Paginas 55-56

Tipo de material: Teatro
Rosenzweig, Carmen
Inesperado, Beckett, Premio Nobel (Editorial)
Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Péginas 3-4

Tipo de material: Teatro
Rosovsky, José

A program- poem

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 87

Tipo de material: Poema
Rossardi, Orlando

Poetas Latinoamericanos radicados en E.U.
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 40-41

Tipo de material: Poema
Rossler, Oswaldo

Los padres y los hijos
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 55-56

Tipo de material: Poema
Roy Choudhury, Malay
Manifiesto hambrientista sobre la poesia
Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:
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Traductor Merino, M.A

No: 11 Paginas 57-58

Tipo de material: Ensayo
Ruano, Manuel

Plegaria a sotavento
Diciembre 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 25 Paginas 11

Tipo de material: Poema
Rubens, Pedro Pablo

A veinte afios de Auschwitz, Bergen-Belsen y los otros
Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 19 Paginas 31

Tipo de material: Imagen
Rubens, Pedro Pablo
Centenario de Baudelaire
Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 19 Péginas 4

Tipo de material: Imagen
Rubens, Pedro Pablo
Rubens, Pedro Pablo
Garcilaso y la muerte en torno a la alegria de vivir
Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 19 Péginas 57

Tipo de material: Imagen
Rubens, Pedro Pablo

La voz

Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 19 Paginas 37

Tipo de material: Imagen
Rubens, Pedro Pablo
Leonardo Nierman

Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 19 Paginas

Tipo de material: Imagen
Sabido, Miguel
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Director vs. autor

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Péaginas 53-54

Tipo de material: Teatro
Sabines, Jaime

Situaciones

Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 23-24
Tipo de material: Narrativa
Sabines, Jaime

Prosas

Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Péginas 32

Tipo de material: Poema
Sainz, Gustavo

Seminario de creacion literaria
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 44

Tipo de material: Comentario
Séinz, Gustavo

Collage

Julio- Octubre 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 14, 15 Péginas 3

Tipo de material: Imagen
Sainz, Gustavo

Ira

Enero 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 22 Paginas 25-35

Tipo de material: Narrativa
Salvador Novo

Preside Novo la Asociacion Mexicana de Escritores
Junio 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 20 Paginas 56
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Tipo de material: Imagen
Sanchez Mayans, Fernando
Sanchez Mayans, Fernando
Poema del arquero

Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Paginas 16-17

Tipo de material: Poema
Sanchez Mayans, Fernando
Silencios que oye un dramaturgo novel
Marzo 1966 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 16 Péginas 63-69

Tipo de material: Teatro
Schneider, Luis Mario

Dos poemas de Concha Urquiza
Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Paginas 35-38

Tipo de material: Comentario
Schneider, Luis Mario

Primera antologia de los contemporaneos
Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Péginas 19

Tipo de material: Poema
Schojet, Mauricio

Oda patridtica

Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Paginas 54-56

Tipo de material: Poema
Schwob, Marcel

Katerine la encajera

Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor No se identifica traductor
No: 18 Paginas 26-29

Tipo de material: Narrativa
Segovia, Tomas

Figura de bulto

Agosto 1961 Primera Epoca
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Observaciones:

Traductor

No: 2 Péaginas 24-26

Tipo de material: Poema
Seligson, Esther

Electra

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 16-19
Tipo de material: Narrativa
Shelley, Jaime Augusto

De los frutos de otofio
Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Péaginas 25-26

Tipo de material: Poema
Shelley, Jaime Augusto
Nuevas palabras para la victoria
Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 33-35

Tipo de material: Poema
Silén, Ivan

Silén, Ivan

Sicosis-1l1 y Sicosis.IV
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 42

Tipo de material: Poema
Silva E., Nanci

Es la juventud

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 140-142
Tipo de material: Narrativa
Silva, Francisco

Este era un gato

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 82-88
Tipo de material: Narrativa
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Solana, Rafael

Entrevista

Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas 18-21

Tipo de material: Narrativa
Sotelo Inclan, Jesus

Exposicion sobre el triunfo de la Republica

Octubre 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 21 Paginas 62-65

Tipo de material: Insercién
Soto Izquierdo, Eduardo

Las horas vicariantes

Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 43-44

Tipo de material: Poema
Southgate, Patsy

Freddy

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 42-48

Tipo de material: Teatro
Spyra, Eugeniusz
Presentacion de Andrzejewski
Mayo 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 8 Paginas 34-35

Tipo de material: Comentario
Tarrag0, Leticia

Azorin y azorines

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 43

Tipo de material: Imagen
Tarrago, Leticia

El héroe

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor
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No: 5 Paginas 35

Tipo de material: Imagen
Tarrago, Leticia

Tarrag0, Leticia

Fruta de lagar

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 27

Tipo de material: Imagen
Tenorio, Jorge

El anillo de Santa Clara
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 132-133
Tipo de material: Narrativa
Tibon, Gutierre

Malinalco en el siglo XXI
Agosto 1968 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 24 Paginas 16-19

Tipo de material: Arte
Torres Bodet, Jaime

Ayer en la audacia

Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Paginas 29

Tipo de material: Poema
Torri, Julio

Pensamientos

Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Paginas 3

Tipo de material: Editorial
Toussaint, Florence

El estilo de Juan Garcia Ponce
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 55-56
Tipo de material: Ensayo
Tovar, Juan

Un adi6s
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Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 37-42

Tipo de material: Narrativa
Tovar, Juan

A proposito de Moby Dick
Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 P4ginas 58

Tipo de material: Teatro
Urquiza, Concha

Dos poemas

Septiembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 17 Paginas 37-38

Tipo de material: Poema
Valadés, Edmundo

La incrédula

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 15

Tipo de material: Narrativa
Valadés, Edmundo
Valadés, Edmundo

Solo los suefios y los deseos son inmortales, palomita
Abril 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 124-129
Tipo de material: Narrativa
Valdés, Carlos

Una botella y dos copas
Febrero 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 7 Paginas 32-44

Tipo de material: Narrativa
Valdivieso, Raul Virgilio
Leonardo Nierman

Marzo 1967 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 19 Paginas 38-39
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Tipo de material: Arte
Valjalo, David

El poeta asesinado

Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 45

Tipo de material: Poema
Varela Ibarra, José L.
Soneto, y afo nuevo, 1970
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Paginas 46-47

Tipo de material: Poema
Vargas Tollents, Herminio
Poetas latinoamericanos radicados en E.U.
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 43-44

Tipo de material: Poema
Vazquez Maldonado, Alfredo
Factores para la integracion Latinoamericana
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 110-112
Tipo de material: Ensayo
Velasco Bedran, Hugo
Papalote en domingo

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 73-78
Tipo de material: Narrativa
Viador, Juan

Volando graves y gimiendo tristes
Febrero 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 4 Paginas 40

Tipo de material: Comentario
Vicens, Josefina

Su ultima hoja

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:
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Traductor

No: 5 Paginas 30-34

Tipo de material: Narrativa
Vieyra, Ma Teresa

Vieyra, Ma Teresa
Descripcion de San Marcos
Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 22

Tipo de material: Imagen
Vieyra, Ma Teresa

La literatura persa

Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 10

Tipo de material: Imagen
Vieyra, Ma Teresa

Las horas vicariantes
Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 44

Tipo de material: Imagen

Vieyra, Ma Teresa

Nota a unos sonetos de Sor Juana
Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 57

Tipo de material: Imagen

Vieyra, Ma Teresa

Un adi6s

Mayo 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 11 Paginas 42

Tipo de material: Imagen
Vignati, Alejandro
Sucursales de moda
Septiembre 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 12 Paginas 50-51
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Tipo de material: Poema
Villareal, Rogelio

Taller literario pirdmide
Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 130
Tipo de material: Comentario
Villareal, Rogelio

No la claridad

Abril 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 30, 31 Paginas 135-136
Tipo de material: Poema
Villaurrutia, Xavier
Breviario

Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Péginas 30

Tipo de material: Poema

Villegas, Victor Manuel

El barroco

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 P4ginas 50-51

Tipo de material: Comentario

Von Gunten, Roger

Buried

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Péginas 19

Tipo de material: Imagen

Von Gunten, Roger

Prosa

Febrero 1964 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 10 Paginas 41

Tipo de material: Imagen
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Vulgarin, Agustin

El ballet de las moscas
Diciembre 1966 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 18 Paginas 22

Tipo de material: Poema

Weiss, Pablo

Apuntes

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 13

Tipo de material: Imagen
Weiss, Pablo

El solitario es un juego de dos
Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 45

Tipo de material: Imagen
Weiss, Pablo

Palabras sobre el agua
Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 27

Tipo de material: Imagen
Weiss, Pablo

Sobre la poesia

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 6

Tipo de material: Imagen

Weiss, Pablo

Tres poemas

Diciembre 1969 Segunda Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 29 Paginas 21-22

Tipo de material: Imagen

Weiss, Pablo
Fragmento )
Diciembre 1969 Segunda Epoca
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Observaciones:
Traductor

No: 29 Paginas 15-16
Tipo de material: Imagen

Weiss, Pablo

La modorra

Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Péginas 43

Tipo de material: Imagen

Weiss, Pablo

Poema

Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Péginas 53

Tipo de material: Imagen

Xavier, Héctor

La caida de Alfonso Reyes
Febrero 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 4 Paginas 9

Tipo de material: Imagen

Xavier, Héctor

Novela de contenido politico
Febrero 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 4 Paginas 39

Tipo de material: Imagen

Xavier, Héctor

Ultimos cuerpos del delito
Febrero 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 4 Paginas 16

Tipo de material: Imagen

Xirau, Ramoén
Bertrand Russell esquematicamente
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Octubre 1970 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 33 Paginas 6,7

Tipo de material: Comentario

Xirau, Ramon

Poesia y significado

Agosto 1961 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 2 Paginas 7-17

Tipo de material: Ensayo

Yéfez, Agustin

Fruta de lagar

Junio 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 5 Paginas 26

Tipo de material: Narrativa

Yéfez, Agustin

Tres retratos de mujer
Noviembre 1963 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 9 Paginas 37-41

Tipo de material: Narrativa

Yafez, Agustin

Descubrimiento del tiempo y de la muerte
Abril 1971 Tercera Epoca

Observaciones:

Traductor

No: 35, 36 Paginas 10-11

Tipo de material: Narrativa

Yi, Ernesto

Cinestudio

Abril 1965 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 13 Paginas 63-64
Tipo de material: Cine

Zardoya, Concha
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Los engafios de la letra
Enero 1971 Tercera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 34 Péginas 48

Tipo de material: Poema

Zendejas, Francisco
Magquina de suefio

Octubre 1962 Primera Epoca
Observaciones:

Traductor

No: 6 Péaginas 10-12

Tipo de material: Poema
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El Rehilete
c.2) Indice de artistas

Nombre No. Revista
Aragon Valladar (es), Luis 6,7
Arana, Federico 33
Bendixen, Kristin 13
Bruegel el Viejo, Peter 17
Carrington, Leonora 35, 36
Corona, José Antonio 12
Corzas, Francisco 28
Cuevas, José Luis 22
De Llarena, Elsa 17-36
Durero, Alberto 14, 15
Friedeberg, Pedro 1-16, 35, 36
Fuentes, lleana 12
Gas, Gelsen 3
Gascon, Elvira 1,3,8,18y23
Glantz, Jacobo 21
Goeritz, Mathias 2
Hurtado, Rodolfo 9
Nierman, Leonardo 25
Ojeda, Froylan 20y 26
Othon, Radl 9
Pardo, Silvia 27
Piranesi, Juan Bautista 16
Rubens, Pedro Pablo 19
Tarrago, Leticia 5
Vieyra, Ma Teresa 11
\Von Gunten, Roger 10
Weiss, Pablo 29y 33
Xavier, Héctor 4
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