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Introduccion.

“La fotografia posee en si misma cualidades contradictorias que facilitan a
este navegante el cruzar las fronteras entre ciencia y arte” (Picaude y
Arbaizar, 2004:178).

La fotografia, a través del tiempo ha sido una herramienta indispensable para el conocimiento cientifico, artistico y social; por ejemplo “el
trabajo de fotdégrafos como Lewis Hine (1874-1940) y Jacob Riis (1849-1914), quienes documentaron las condiciones de vida y laborales
de la clase marginada y cuyo trabajo influyd en la creacién de una serie de leyes de proteccion’®. En la actualidad, es un instrumento
indispensable en la ejecucion de la mayoria de los oficios encargados de la difusion visual de informacion o en la expresion artistica de

una obra plastica, es decir “el arte, hoy en dia, se encuentra enriquecido por el medio fotografico™.

Dentro de las diversas y actuales categorfas fotograficas se encuentra la microfotografia®. Por consiguiente, la microfotograffa tuvo un
apogeo en las artes a través del estilo abstracto, debido a que al presentar grandes acercamientos, imperceptibles para el ojo humano,

descontextualiza al referente y transcribe “lo expresado acentuando los aspectos formales, estructurales o cromaticos, sin atender a la

! Lynn Glynn, Gale. Rosales Ramirez, Arturo. Rodrigo Enriquez, Corinna. Fotografia, Manual bdsico de blanco y negro, México, Ediciones UNAM, 2007. P. 31.

2 {dem. P. 150.

* Podemos especificar que “el campo de la microfotografia se extiende sin solucion de continuidad a partir de la macrofotografia o el de las tomas de acercamiento. Abarca
relaciones de reproduccion desde aproximadamente 10:1 hasta 1000:1 (es decir hasta el limite del poder de resolucion del microscopio empleado). Mientras que antafio la
microfotografia servia exclusivamente para los fines de microscopia cientifica, actualmente también se explota a fondo y cada vez mas en una fotografia de orientacién estética.
Schottle, Hugo. Diccionario de la fotografia, técnica-arte-disefio, Espafia, Editorial Blume, 1982. P. 204.

VI



imitacion material’®; por ejemplo, podemos observar lo anterior en la obra de Jaroslov Réssler (1923-1929), nombrada A Star of

Abstraction®.

De igual manera, ésta podria tener pertinencia en las artes, cobijando su género dentro de la fotografia de naturaleza muerta por “aislar...
la multiplicidad de todo un fragmento caracteristico para subrayar los elementos esenciales y eliminar a aquellos que podrian conducir a

"6y en la cual se puede observar bellas composiciones establecidas en el universo

una desconcentracion de la complejidad del todo
microfotografico. Cabe destacar que existen mas géneros dentro de la fotografia en los que podria corresponder la microfotografia con las
artes visuales, como es el caso de la fotografia construida, el retrato, paisajista, etc. Ya que puede presentar ciertas similitudes en su
estructura o composicion. Pero hacemos mayor referencia a la naturaleza muerta ya que se toman elementos naturales, que se
descontextualizan en cierta medida a través de la microfotografia, para significar o re-significar la narrativa visual y asi darle caracter a la

obra.

Sin embargo, la microfotografia no ha tenido un gran auge en las artes visuales, quizds porque no coinciden enteramente con los
objetivos e intereses de otras areas o categorias de la fotografia y por ello se ha circunscrito a cuestiones, sobre todo, cientificas.
Especificamente, la importancia de la imagen microfotografica dentro de las artes visuales no ha sido explotada, en su totalidad, porque
se ha estimado que carece de un discurso, relato o tema en la obra. Caracteristica basica en los elementos artisticos; es decir, “ofrece...

la posibilidad de mirar en profundidad la naturaleza de las cosas y de presentar al sujeto en términos de su realidad basica”’.

* Real Academia de la Lengua Espaiola. Abstracto, [en linea], consultado el 22 de enero de 2010, disponible
en:http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO_BUS=3&LEMA=abstracto.

> Jaroslav Rossler. A star abstraction, [en linea], consultado el 22 de enero de 2010, disponible en: http://www.galerieart.cz/rossler_02_hvezda.htm.
e Fontcuberta, Joan. Estética fotogrdfica, Espaia, Gustavo Gili, SL, 2007. P. 134.

” {dem. P. 205.



Esta investigacion, en parte, se lleva acabo debido a que durante la realizacién de mi tesis de licenciatura®, percaté que era una area
dentro de la fotografia que no se habia volteado a ver a detalle y que podria tener un gran potencial para las artes y tal vez hacia otras
ciencias;® ya que la microfotografia puede presentar conceptos interesantes para los dos espacios de entendimiento. Asimismo, me
encontré relacionado con las cuestiones microbiolégicas; al asistir a las unidades meédicas, llamandome la atencion las imagenes

microscopicas que observaba en carteles o a traveés de herramientas de trabajo cientificas, como el microscopio.

Por consiguiente, el presente proyecto plantea estudiar la microfotografia en la realizacion de imagenes artisticas. Teniendo como
discurso, a través de la simbolizacion microfotogréfica, los cuatro elementos vitales (tierra, agua, aire y fuego). Para demostrar, en la

caracterizacién de la obra, la viabilidad de la microfotografia en las areas artisticas, en e specffico, las artes visuales.

Sobre la misma linea de trabajo, se considerard dentro del objetivo general: analizar y describir, a través de la microfotografia, las
confluencias entre el arte y la ciencia; buscando la produccién de sentido artistico, segiin una determinada lectura de la realidad'®, que

coincidan con las artes por medio del discurso literario de los cuatro elementos vitales antes mencionados.

Con ello, se ha manejado como supuesto hipotético: El empleo de la microfotografia en la realizacién de imagenes artisticas, a través de
la representacion de los cuatro elementos vitales (tierra, agua, aire y fuego), puede sefialarnos atributos que correspondan con las artes y

asi crear un vinculo entre la ciencia y el arte.

Posteriormente, se discutieron diversas perspectivas tedricas revisando, por ejemplo autores posmodernos o contemporaneos, tales

como Cartier-Bresson, Henri (1908-2004), quien plantea que “en la fotografia hay que aprender una gramatica visual’'! (Fig. 1); Chyka,

8 Avilés Gonzdlez, José Ivan. Microfotografia, factor de produccion de interpretacion. México, Tesis econdmicas profesionales, 2007.
® {dem. P. 45.

1% Con lectura de la realidad nos referimos a que se manipularanlas imagenes para darle un sentido a la obra.

11 Hill, Paul. Cooper Thomas. Didlogo con la fotografia, Espafia, Gustavo Gili, 1980. P. 78.



Matila Costiescu (1881-1965), quien analiza las proporciones estéticas que nos ofrece la naturaleza en el arte y Durelli, Augusto J. (1911 -

2000), que propuso a la microfotografia como expresion artistica, entre otros.

Autor: Henrri Cartier Bresson.
Titulo: Hyéres.
Técnica: Plata sobre gelatina.

Franda, 1932.

(Fig. 1.)

Asimismo, se pueden relacionar el proyecto con otras areas inmersas en el ambito visual como la comunicacion y el disefio grafico, ya
que podrian encontrar nuevos esquemas visuales para la difusion y estructuracion masiva de la informacion. Cabe mencionar, que
también se podrian crear reflexiones sociales ante los cambios climaticos que se han vivido en estos Ultimos tiempos por el calentamiento
global en la creacién de la obra; como es el caso de Eduard Kac (1962), que se ha encontrado trabajando en un pro yecto llamado
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“Bioarte”, el cual “tiene como objetivo primordial borrar la linea entre la ciencia y el arte, asi como generar interrogantes del avance de la

misma, sobre la forma humana y la vida en general’*?.

Por ello, propuse desarrollar una investigacion de tipo exploratoria hacia el campo de la fotografia. Los estudios exploratorios pueden ser
los apropiados, debido a que nos permite “conocer la informacién disponible —escrita (documental o teorica), hablada u observada de
forma directa (empirica)- sobre algun tema [y asi] determinar si existe alguna influencia entre dos o mas factores, en donde uno se
suponga antecedente de otro”*3. Esto, en una primera etapa, posteriormente me permitira identificar los puntos en comin entre la ciencia
y el arte representados por medio de la fotografia de acercamiento. En una segunda etapa se realizaron imagenes que conjunten las
cuestiones intelectuales con las practicas; es decir, “producir sentido, segun una determinada modalidad de lectura de la realidad, y
construyendo referencias colectivas”'* entre la ciencia y el arte. Por ejemplo, imagenes microfotograficas pertinentes al ambito cientifico
con fotografias de reconocidos artistas, para comentar las caracteristicas compositivas®® y estéticas'® que puedan compartir las artes

visuales y las imagenes cientificas.

Autor: Gabriel Figueroa. Autores:Dr. Lynn A. Boatner y Hu F. Longmire.

Titulos: Cerro Quemado y Arcoifis. Titulo: Superficie de cristal de carburo de
titanio.

Técnica: Plata sobre gelatina. . )
Técnica: Microfotografia
México. .
Oak Ridge, 2003.

(Fig. 2.) (Fig. 3.)

12 Medina, Edith. “Bioarte: una nueva forma de expresion artistica” en Revista Digital Universitaria, México, 2007. P.3.

13 castafieda Jiménez, Juan. De la Torre Lozano, Maria Olivia. Metodologia de la Investigacion. Universidad de Guadalajara, México, McGraw-Hill, 2004. P. 83.

14 Piacudé, Valérie. Arbizar, Philippe. (eds). La confusion de los géneros en fotografia, Barcelona, Gustavo Gili, 2004. P. 177.

1 Composicion: es el resultado de una coalicion simultdnea, de la coordinacidn organica de los elementos vistos por el ojo. Henri Cartier- Bresson en el Instante decisivo (1952).
'® Estética: viene a serlo mismo que sensibilidad o gusto. Juan Acha en Los conceptos esenciales de las artes pldsticas (1999).
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Por otra parte, la obtencion de los resultados se llevard analizara a través de la recopilacion de informacion documental. En primera
instancia analizaré y expondré criticamente los datos contenidos en previas investigaciones y en documentos que aborden la naturaleza
de la investigacion: la microfotografia como obra plastica. Es decir, teGricamente y en una primera etapa, se analizaran los factores en
que la ciencia y el arte se encontraban a la par y como se fueron marcando las fronteras en el desarrollo historico de estas disciplinas; ya
que “a finales del siglo XIX se produjeron violentas criticas contra la industria que afectaron también a la ciencia, acusandola de haber

favorecido un progreso técnico que descuidaba los aspectos sociales”?’.

En segunda instancia, se observaron y analizaron diversas metodologias que fueran acordes a nuestros objetivos, asi como a la hipétesis
de trabajo propuesta para el presente estudio. Por consiguiente, se abordaron obras como la de Castafieda Jiménez y Cols., nombrada
Metodologia de la Investigacion (2004), la cual nos ayudd a conocer los diversos métodos y técnicas propicias para llevar a cabo una
investigacion cualitativa o cuantitativa. Al respecto, en esta se observd que las cuestiones cualitativas son las que mejor se podrian

ajustar al estudio.

Sobre la misma linea de trabajo, se consulté a Gregorio Rodriguez, Metodologia de la investigacion cualitativa (1999), estos métodos
fueron funcionales, en cierta medida, ya que se pudo contemplar que los métodos cualitativos nos permiten estudiar las realidades en su
contexto natural, intentando sacar sentido o interpretar las situaciones de acuerdo a los significados que las personas implicadas nos
puedan ofrecer; en general, esta fuente fue de utilidad, ya que profundiza en mayor medida los métodos y técnicas propias a las
investigaciones cualitativas.

Cabe destacar, que en un inicio se pensaba realizar un estudio de campo, guiandonos sobre estos parametros (significados que las
personas implicadas nos puedan ofrecer), pero a lo largo de la investigacion se optd por enriquecer las cuestiones teoricas y practicas

desde una metodologia que estuviera mas préoxima a los intereses de la investigacion, que es, el acercamiento de la ciencia y el arte a

v Piacudé, Valérie. Arbizar, Philippe. (eds). La confusion de los géneros en fotografia, Barcelona, Gustavo Gili, 2004. P. 177.
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través de la microfotografia como obra plastica; por ende, la metodologia, por la cual se inclind el estudio, comenta las relaciones entre

ciencia y arte que pueden darse en la metodologia cualitativa; que consecuentemente ésta se ajusta, a nuestros propositos.

En esta direccion, la obra de Miguel Martinez Miguélez, Ciencia y arte en la metodologia cualitativa (2010), se ajust6é a la finalidad del
proyecto. Ello debido a que a través de la “narrativa testimonial” (método fenomenoldgico) permite “conocer una realidad social, por medio
del testimonio de algunos de sus protagonistas o testigos directos”8. En este caso, el protagonista o testigo es directamente el autor de la
investigacion, asi como de la obra plastica, ello con la finalidad de que el producto teorico y practico; que se puntualizara en el cuarto
capitulo (uniones tedrico metodoldgicas), se de la autoria del investigador o del artista plastico; es decir, que la obra no sea mandada a

hacer sino que sea propia.

Por otra parte, la técnica que se llevd a cabo y que, por consiguiente, es la inherente de este método es la narracion histérica-vivencial, la
cual también presenta ilacion hacia nuestra investigacion, debido a que el estudio parte de contrariedades histéricas entre la ciencia y
arte, como de las propuestas plasticas o tedricas que han surgido para vincular estas dos &reas. Ininterrumpidamente, el instrumentos
propicio para llevar a cabo la documentacion o el registro de los datos, desde esta la perspectiva de la narrativa vivencial, es la
observacion; procedimientos basico y primario usado por los investigadores cualitativos para adquirir informacion. Sobre esta linea de
trabajo, se podria mencionar que “el observador frecuentemente se vuelve... el principal instrumento” para la recoleccion de referencias o

circunstancia para la realizacion de una obra plastica, asi como de su teorizacion.

Para finalizar, el método que se llevd a cabo, en si, es funcional hacia el proyecto no so6lo por presentar convergencias hacia el estudio,

sino porque a partir de la segunda mitad del siglo XX, los métodos cualitativos, directa o indirectamente, se...

'® Martinez Miguélez Miguel. Ciencia y arte en la metodologia cualitativa. México, Trillas, 2010. P. 68.
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“han caracterizado por su esfuerzo de poseer estas dos cualidades: ser sensibles a la complejidad de la vida humana actual, por un lado, vy,

al mismo tiempo, por el otro, aplicar procesos rigurosos, sistematicos y criticos para lograr conocimientos defendibles epistemoldgica y

e H H fl ” 19
metodoldgicamente ante la comunidad cientifica” .

En si, esto es lo que principalmente se buscaba, un método en las que se puedan trabajar cuestiones objetivas y subjetivas en la
realizacién de la obra plastica, asi como en la teorizacion del presente proyecto de investigacion; ya que una de las primicias es que el

método fuera acorde a la tematica que se esté llevando a cabo.

La interpretacion de los datos se proyectar4 desde una perspectiva cualitativa; inclinAndose por verificar los datos obtenidos a través de
cuestiones cuantitativas; y asi validar los elementos con los cuales se encuentre compuesta la obra plastica en su realizacié n final; es

decir, sélo se utilizaran herramientas de orden cualitativo para demostrar la precision de los datos.

De esta manera, la presente investigacion examina las causas, factores y consecuencias del por qué las imagenes cientificas se han
relegado de las artes, a pesar de que éstas tienen mucho en comuin como son las cuestiones compositivas, estéticas, armonicas que la
naturaleza a nivel micro nos puede ofrecer. En general, se muestra el potencial estético que nos puede ofrecer la micirofotografia en las

artes visuales.

Con ello, el efecto de la presente investigacion busca contribuir a futuras investigaciones, transformaciones o modificaciones en las
cuestiones artisticas, sociales o culturales contemporaneas. De igual manera, el presente trabajo pretende provocar reflexio nes sociales,
proyectadas hacia la belleza intima de la naturaleza; ya que se trataria la tematica de los cuatro elementos vitales, y como ellos se
encuentran presentes en nuestra vida cotidiana. Por consiguiente, el producto final que se propone es representar y exhibir por medio de
la microfotografia ciertas caracteristicas que hagan referencia a los elementos vitales; aludiendo, en ciertas ocasiones y en la medida de

lo posible, a la intervencién de la imagen, a manera de referir a los elementos vitales; como lo podemos apreciar en la figura 3. En esta

¥ Martinez Miguélez Miguel. Ciencia y arte en la metodologia cualitativa. México, Trillas, 2010. P. 9.
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imagen, se representa al elemento viento, la microfotografia se encuentra ubicada al fondo de la imagen y que a su vez se recurre a la
intervencion para asignarle a la obra un contexto y un caracter. Ello debido a que, en ciertas manifestaciones, si se muestra aislada, sin
ningun otro elemento, la microfotografia tiende a ser apreciada desde una perspectiva abstracta. Tema que se precisara en los capitulos
subsecuentes.

Autor: Ivan Avilés.
Titulo: Viento.
Técnica: Digital.

México, 2010.

(Fig. 4)
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Por lo pronto, basicamente estas son las caracteristicas estructurales, tedricas, técnicas y metodoldgicas que se iran desarrollando en el
presente estudio. Teniendo como finalidad vincular, de cierta forma y a través de la imagen microfotografia como obra plastica, a las
ciencias y las artes hacia un fin comun y benéfico social. Para finalizar con la introduccion e iniciar con el primer capitulo, sera interesante
partir hacia él (a manera de catalizador o detonante) con la siguiente declaracion: “Los progresos de la industria que son los de la ciencia,
[...] han creado en el mundo entero nuevas formas de miseria, mas agudas, mas intolerables”?°. Al respecto, tal enunciacién ejemplifica y
sefiala, desde la perspectiva de Monique Sicard, el momento histérico en que quizds las ciencias y las artes establecieron

fehacientemente un distanciamiento; el cual se manifestd a finales del Siglo XIX y que estudiaremos detalladamente en la siguiente

seccion, referente al desarrollo histérico entre la ciencia y el arte.

20 Piacudé, Valérie. Arbizar, Philippe. (eds). La confusion de los géneros en fotografia, Barcelona, Gustavo Gili, 2004. P. 177.
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Capitulo 1. Desarrollo histérico entre lacienciay el arte.

1.1. - Antecedentes.

Se ha sostenido a través del tiempo que las labores de las ciencias son objetivas por recurrir a los métodos de comprobacion cientffica
como la indagacion y el esclarecimiento racional, por medio de la observacion, la descripcién, la pregunta, la hipétesis, la explicacion y la
manipulacién de los resultados; dejando a un lado cuestiones subjetivas como los deseos y opiniones dados por una sensacién o

persuasiones del acontecimiento o de la observacion.

Estas cuestiones subjetivas, atribuidas a las caracteristicas artisticas, son las que por principios o naturaleza humana han caracterizado
los conceptos de belleza; es decir, “el arte mantiene un secreto vinculo con el suelo materno ancestral en virtud del privilegio soberano
que concede a la fantasia, y por la significacion decisiva que le atribuye a la respuesta que los seres humanos —en emociones,

pensamientos y actitudes— dan a sus productos”?.

Las caracteristicas que presenta cada disciplina en la actualidad han conferido ciertas diferencias que las han alejado y en algunos casos
las han acercado, segun el fin que perseguian. En primera instancia, la relacion de la ciencia con el arte, desde los griegos hasta finales
del Siglo XVII ha estado presente en las diferentes etapas de la existencia humana. Podriamos decir que desde la nocion de las bellas
artes, la ciencia y el arte han estado aparentados, ya sea por medio de cuestiones matematicas (geometria), quimicas (tintas) o bioldgicas
(naturaleza); de hecho era natural que los artistas fueran también cientificos. Estas dos vertientes tenian relaciones humanisticas hasta la

llegada de una separacion, que fue reiterada diez afios antes de la crisis romantica.

Un segundo periodo para que se asentara mas un distanciamiento entre la ciencia y el arte fue el sefialamiento estético del arte durante el

siglo XVIII, en el cual “Las bellas artes son reconocidas por la produccién deliberada de fendbmenos que suscitan tales sensaciones y que

3 pablo Oyarzun R., Filésofo. La relacidn entre ciencia y arte, [en linea], consultado el 01 de diciembre de 2009, disponible en: http://www.explora.cl/otros/arte/cienciarte.html.
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no pueden ser acogidas por su especificidad con las herramientas de la descripcion o del calculo”®*; es decir, se enfatizaron las

cuestiones emotivas, imaginativas o asociativas como objetos estéticos. Pero, con esta declaracion se empiezan a amalgamar cierta

disparidad entre la cienciay el arte.

Una tercera etapa que marco la idea de una diferencia radical, data desde el Siglo XIX en donde se dieron comentarios mas agudos entre
la ciencia y el arte, ya que “el concepto de tekhné (el arte, el saber hacer) alcanzaba poco a poco al &mbito de la técnica o de la
tecnologia, alejandose del arte pero aproximandose a la ciencia’®. Asi, al término del Siglo XIX, al verse adelantos en la industria, es
cuando se marc6 mas un distanciamiento entre el arte y la ciencia; ya que el desarrollo de la disciplina trajo impetuosas criticas referidas
hacia que la ciencia habia fomentado una mejora técnica que se despreocupaba por los aspectos sociales; es decir y como se comento
anteriormente, “los progresos de la industria, que son los de la ciencia,... han creado en el mundo entero nuevas formas de miseria, mas

agudas, mas intolerables”?°.

Al respecto, estos ascensos las apartaba del ambito humanistico que las interrelacionaba; siendo que el arte, con ello, se anunciaba
merecedor a este ambito humanitario, ya que presentaba un equilibrio con la naturaleza. En general, la disolucion se emprendioé porque el
arte intentaba solo representar a la naturaleza, mientras que la ciencia a principios del Siglo XIX se empefié por querer controlarla. Y es

por esta concepcion que se fueron ratificando las fronteras entre estas dos disciplinas.

Por ultimo, en las cuestiones contemporaneas, se ha observado que las cuestiones artisticas poseen cualidades analiticas y reflexivas

para la creacion de obras, y que, en lugar de “oponerse a la ciencia como puede oponerse una funcion intuitiva divergente a una

4 pablo Oyarzun R., Fil6sofo. La relacién entre ciencia y arte, [en linea], consultado el 01 de diciembre de 2009, disponible en: http://www.explora.cl/otros/arte/cienciarte.html.
*® Pica ude, Velérie. Arbaizar Phlippe. La confusion de los géneros en fotografia. Francia, Gustavo Gilli, 2004. P. 177.
26 ,

Ibidem.
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racionalidad lineal, integra con ella un campo general de pensamiento”?’. Es por ello que, quizas, en esta nueva etapa del arte en donde

se puedan volver a interceder estas dos esferas que se han interesado por los modos de ver y comprender a la naturaleza.

En resumen, se ha pensado en la actualidad que la ciencia y el arte se encuentran en categorias diferentes, ya sea por las finalidades u
objetivos que persigue cada area, han creado la nocion de que no pueden compartir puntos en comun; siendo que a lo largo del tiempo el
arte se apoyado en descubrimientos cientificos para innovar o impactar al espectador y Gltimamente &reas cientificas, como la biologia, la
fisica, las nuevas tecnologias, etc., han tenido el interés por presentar o representar elementos de la naturaleza hacia cuestiones
artisticas, dadas éstas por las caracteristicas estéticas y las propiedades que componen a su referente. En el caso de la fotografia
cientifica, en algunos casos, sera necesario intervenir la imagen para desarrollar una narrativa visual mas precisa, aungue en otras
circunstancias la imagen microfotografica muestra, de forma natural (sin ningln tipo de intervencion), sus cualidades estética y de belleza.

Por consiguiente, es conveniente observar y analizar las propiedades estéticas que puede compartir con las artisticas. Las cuales se

describiran el siguiente capitulo.

" pablo Oyarzun R., Filésofo. La relacidn entre ciencia y arte, [en linea], consultado el 01 de diciembre de 2009, disponible en: http://www.explora.cl/otros/arte/cienciarte.html.
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1.2.- Principales caracteristicas de la fotografia cientifica en la estética artistica.

“Hay dos caminos distintos en la fotografia: el utilitario y el estético, la meta
del uno es un registro de hechos y la del otro es una expresion de belleza”
(Fontcuberta, 2007: 92).

Para dar pie al presente capitulo, es necesario comentar que al mencionar a la fotografia cientifica, nos estaremos refiriendo a la
macrofotografia y a la microfotografia. Siendo la primera la que atafie el uso de objetivos macroscopicos, comunes dentro de la fotografia;
mientras que el segundo concepto concierne al uso de microscopios empleados en su mayoria por la ciencia y en la cual centraremos la

investigacion de la microfotografia como obra plastica.

La fotografia a través de su evolucion ha sido parte importante entre la interaccion de la ciencia, la técnica y el arte; ya que por medio de
ella es en donde se dio la interrelacibn mas notable entre estas disciplinas, pero el aparato no es quizas el que marco las fronteras que
las separan, sino las cuestiones internas que caracterizan a una obra artistica, como es el caso de la estética, la composicion y el relato
gue nos pueden ofrecer las imagenes cientificas. Desde sus inicios, hasta hoy en dia podemos observar que algunos fotdégrafos de
naturaleza como Albert Renger - Patzch (1897-1966) han mostrado afinidad por las formas que nos puede ofrecer la macrofotografia al

registrar imagenes imperceptibles para la vista comun.

Algunas de las caracteristicas que hace notar a través de esta técnica es que se puede “aislar de la multiplicidad de todo un fragmento
caracteristico para subrayar los elementos esenciales y eliminar aquellos que podrian conducir a una desconcentracion de la complejidad
del todo”?®. De alguna u otra forma, la ciencia también muestra este tipo de caracteristicas, ya que la ciencia busca, a través de su

técnica, la produccion de finos detalles en las valoraciones parciales de su referente y con ella poder “aportar a la reproduccién d e objetos

28 Fontcuberta, Joan. Estética fotogrdfica, Espafia, Gustavo Gilli, 2007. P. 134.
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un interesante caracter de realismo”“". Quizas la diferenciacion radique en que este tipo de toma, desde una perspectiva artistica, expresa

visualmente lo que el cientifico solo puede describir, segun los conceptos o tecnicismo apropiados a su area de estudio.

En lo que concierne a la fotografia cientifica, nos ha proveido desde sus inicios de imagenes de la luna, de las estrellas, de eclipses
permitiéndonos ver la aureola solar y, con ello, nos ha mostrado la intimidad en la naturaleza; es decir, nos ofrece una vision de lo
infinitamente pequefio comentandonos los reservados secretos de la materia (Fig. 5). Por ello, la ciencia dentro de sus estudios biolégicos
empezO a percatarse de las composiciones que presentaban los microorganismos al ser observados y captados por medio de un
microscopio. Dando esto pie a que se fotografiaran y se publicaran imagenes con orientaciones estéticas.

Autor: Yanping Wang.
Titulo: Copo de nieve (4X)

Técnica: Microfotografia (luz reflejaday
transmitida)

Beijing, China 2011.

(Fig. 5)

2 M. Deribere, J. Porchez, G. Tendron. La fotografia cientifica, Francia, Omega, 1967. P. 2.
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Por la estética que presentan, tienen mucha similitud con las composiciones que se dan en el arte; por ejemplo, una de las primeras
referencias artisticas con las que vincularon las imagenes, especificamente microfotograficas, fue hacia el arte abstracto, ya que en éste
se podian observar elementos figurativos concentrados en formas y colores sin tratar de imitar modelos o formas naturales; y siendo que
la fotomicrografia descontextualiza al objeto por el elevado nivel de acercamiento, se relaciona convenientemente con este estilo artistico
(Fig. 06). Otra caracteristica a destacar, con relacion al estilo abstracto, es que la microfotografia en realidad abstrae (saca) la esencia
basica de la materia, por ende podriamos decir que la naturaleza intima de todo cuerpo en si es abstracto. Es de llamar la atencion que la
finalidad basica de este estilo artistico es exhibir e incitar emociones a través experiencias fauvistas®® y sensaciones del autor. También
cabe destacar que la diferencia entre la creacion de una pintura abstracta y la realizaciéon de la presente obra, a través de la
microfotografia, radica basicamente en que en este caso las caracteristicas abstractas de cada elemento ya se encuentran presentes en
la materia, el autor o la persona busca las cualidades estéticas del algun segmento observado por el microscopio para conducir estos

encuentros hacia los ambitos artisticos.

Autor: Bernardo César.
Titulo: Grafito teniendo granulita de Kerala.
Técnica: Microfotografia.

Italia, 2011.

(Fig. 06)

3% Movimiento pictérico que exaltaba el color puro, y que se desarrollé en Paris a comienzos del Siglo XX. Real Academia dela Lengua Espaiiola, [en linea], consultado el 13 de enero
de 2011, disponible en: http://buscon.rae.es/drael/SrvltConsulta?TIPO_BUS=3& LEMA=Fovismo.
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El retrato también es un género con el cual se ha intentado relacionar a la microfotografia dentro de las categorias fotograficas, siendo
gue el rostro es una las partes mas importantes dentro de este menester. Por consiguiente, existen algunas fotografias de ace rcamiento
que a través de elementos figurativos tratan de hacer alusion hacia los rasgos del aspecto humano; por ejemplo, en la naturaleza existen
composiciones sobre la superficie de las alas de una mariposas que pueden aparentar 0jos, nariz y boca para ahuyentar a sus
depredadores y estas cualidades se han tomado como recursos naturales para figurar al retrato a través de la fotografia de acercamiento
(Fig. 07).

Autor: Ivan Avilés.
Titulo: Antifaz.
Técnica: Digital.

México, 2010.

(Fig. 7)

Pero hay caracteristicas técnicas esenciales en las labores fotograficas que permitirian una notable entrada a la fotografia cientifica a las
cuestiones artisticas, como por ejemplo, Robert Demachy (1859-1936) comenta que “una fotografia es artistica cuando su composicion e
iluminacion son correctas, cuando sus valores son verdaderos, su tonalidad acertada y su textura adecuada y, al mismo tiempo,

positivada en una superficie que satisface al ojo del artista”>".

3 Fontcuberta, Joan. Estética fotogrdfica, Espafia, Gustavo Gilli, 2007. P. 84.
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Hay algunas caracteristicas que por esencia, las imagenes cientificas poseen y hay otras en las cuales se deben de darle su respectiva
importancia para vincularse con las artes. Por consiguiente, estas particularidades responden a la intencion, el mensaje y la sensibilidad,

que mas alla de de las cuestiones técnicas son las que, al fin y al cabo, le asignan un caracter a la obra.

Al respecto, la microfotografia como obra plastica tiene como intencién vincular o desvanecer, en cierta medida, el alejamiento entre las
ciencias y las artes, para asi desarrollar proyectos cientificos o artisticos en beneficio de la sociedad; sin que una obstaculice a la otra.
Sobre la misma linea de trabajo, el mensaje dentro de la obra tiene la intencion de percibir y sefialar la esencia basica de lo que nos
encontramos conformados, es decir los cuatro elementos vitales: Tierra, agua, aire y fuego. Asimismo, se busca estimular una sensacion
en el espectador (con base a sus experiencias visuales y nivel cognitivo) al ofrecer otra panoramica de la estética o belleza que podemos

encontrar en la intimidad de la naturaleza o la materia.

Por otra parte, hay caracteristicas que por naturaleza ofrece la microfotografia y que en algunos casos se descuidada en la fotografia a
plano abierto, ello debido a que en éste se debe de abrir a su maxima capacidad el objetivo (lente). Lo importante, algunos casos, no es
tanto captar detalles de algun objeto o sujeto, en este procedimiento lo fundamental es registrar diversos elementos (objetos, personas,
formas, etc.) dentro de cierto encuadre (horizontal o vertical) para asi realizar una composicion armoénica y poder transmitir alguna
narrativa o alguna experiencia visual. En cambio, una cualidad inherente de la fotografia cientifica son las texturas, las cuales ofrece a la
imagen ciertas sensaciones de realismo y por ende también se presta para activar ciertas emociones en el receptor. Principalmente, las
texturas en las imagenes bidimensionales despiertan el sentido del tacto, seduce a la percepcion, sensacion e interpretacion del individuo.
Este elemento es importante ya que la fotografia no s6lo desea ser apreciada sino palpada. Por consiguiente, la textura es una de las
particularidades que nos puede aportar la imagen microfotografica a las artes. Pero, cabe mencionar que la textura también debe de
contar con una adecuada atencion e integracién en la composicién, ya que quizas este elemento pueda llamar mas la atencion que el

tema principal de nuestra discursiva 0 narrativa.
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Otra de las caracteristicas que comparte la fotografia cientifica con la estética artistica es la composicién; los objetos fotografiados en la
naturaleza por esencia cuentan con una estructura armonica o equilibrio entre los diversos elementos que conforman a la materia. Al
observar detenida mente algunos encuentro a nivel microscépico, es de llamar la atencion que ciertas estructuras tienen un alto
parentesco con la proporcion aurea, la que desde épocas antiguas, como la griega, fue estudiada y, mas adelante, ocupada por grandes
artistas como Leonardo da Vinci (1452-1519) para crear y ubicar la disposiciones de elementos o simbolos que puedan denotar una
estética a sus realizaciones artisticas. Por ejemplo, en cuanto a cuestiones técnicas, Henrri Cartier-Bresson (1908-2004), siendo en sus
inicios pintor y posteriormente fotografo, trabajaba con esta proporcion en algunas capturas fotograficas, lo que en cierta medida dotaba a
sus imagenes de un equilibrio, armonia y estética (Fig. 8). En lo que concierne a la imagen microfotografica, la relacion o similitud que
presenta con respecto a la proporcion aurea, permite contar con cierto caracter estético en algunos encuentros y en otras circunstancias

ofrece proporciones estéticamente equilibradas a la vista, teniendo siempre la intension de trasmitir sentimientos o emociones.

Autor: Henrri Cartier-Bresson.
Titulo: Saint Germain des Prés.
Técnica: Plata sobre gelatina.

Paris. 1969.

(Fig. 8)
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La propiedad de la iluminacion en las imagenes microfotograficas se encuentra limitada por la ubicacion de la luz en los aparatos
dedicados a la microscopia; es decir, la iluminacion se dirige en contrapicada, lo que restringe, en cierta medida, el realce de algun detalle
en particular. Se han dado casos que para solventar este impedimento se ha recurrido a la tecnologia para poder ilustrar con mayor
precision los elementos figurativos y asi poder aparentar simbolos que denoten una descripcion apara el ambito cientifico; as i como, si es

el caso, una expresion en los entornos artisticos.

Por dltimo, el soporte en donde se positivara o registrara la imagen se debe conocer segun las finalidades que se quiera obte ner. Estos
tres dltimos factores son inertes a las caracteristicas de la fotografia cientifica en la estética artistica, es cuestion de tener conocimientos
en la exposicién y en el soporte en que se registrara la imagen; pero no por ello se debe aludir al dominio de estos agentes; ya que si se
pretende sumergirse en los albores artisticos, sera de vital importancia tomarlos en cuenta; y como lo comenta Robert Demachy: “si

dejamos actuar sola a la fotografia no da ningtn resultado” 2.

Con la comparacion de estas caracteristicas fundamentales para la pertinencia cientifica en el arte podremos darnos cuenta que por
composicion, técnica y estética se podria dar lugar a la microfotografia en la fotografia artistica. Pero existe otro factor en la
microfotografia que sera necesario comentarlo, ya que seria un recurso importante con el cual se podria proyectar el caracter literario en
la imagen fotogréafica y asi, en algunos casos, dejarla desprovista de un discurso que pueda justificar su inmersion en las artes visuales.
Es decir, se podria utilizar elementos simbdlicos; por simbolos podriamos definirlos como “entidades vivas, que dan vida, que llevan
constantemente en si su propio mundo profundo y que, finalmente, pero siempre al mismo tiempo, conducen al origen de la existencia”®3,
para connotar alguna alocucion hacia la obra plastica, ya que como anteriormente se ha comentado, la microfotografia al descontextualiza
al referente, debido a los grandes acercamientos, desprovee a la imagen de un entorno o referente que permita, si es el caso dirigir la

interpretacion del espectador, y, por consiguiente, dejar mas claro el mensaje.

32 Fontcuberta, Joan. Estética fotogrdfica, Espaia, Gustavo Gilli, 2007. P. 143.
33 .
Ibidem.
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Al respecto, hay que tener también cuidado en la forma de seleccionar los simbolos, porque un exceso de simbolos podra confundir la
lectura del mensaje y también hay que prever la seleccion de ellos, ya que no todos los signos son efectivos hacia nuestros objetivos;
como comenta Edgar Dacqué (1878-1945) “para que un simbolo sea un concepto verdadero y vivo debe encerrar en si una condicion
esencial que refleje el espiritu, con reflejos de un poder creciente en relacion con el grado en que el espiritu desvela su sentido mas
intimo”®*; es decir el simbolo debe sefialar de manera puntual u concreta el mensaje que se trata transmitir, igualmente debe de estar

proporcionalmente manifestado como parte de la obra, que funcione basicamente para proporcionar ciertas referencias de la temética.

De hecho, la simbologia es una cualidad a la que a través del tiempo los artistas han recurrido para enfatizar o para crear un
intertextualidad dentro de una obra. Por ejemplo, la pintura titulada Los embajadores (1533) de Hans Holbein (1497-1543), es una clara
muestra de cOmo recurren a cuestiones simbdlicas (una cuerda rota, una calavera, etc.); que son usadas para describir a los personajes;
y no vallamos tan lejos, Manuel Alvarez Bravo (1902-2002), también ocupaba cierto linaje simbolico para describir las tematicas de la vida

y la muerte. Dicho por él mismo:

“Creo que los simbolos que se pueden encontrar en mis fotografias se refieren esencialmente a la vida y a la muerte;... Creo que laluz y la

sombra tienen exactamente la misma dualidad entre la vida y la muerte. En cierto modo, la sombra, la ausencia de luz, es la negacion de la

» 35
luz”.

Para finalizar, podriamos comentar a groso modo que al examinar los factores técnicos y estéticos inherentes a la fotografia cientifica, es
notable que existan caracteristicas de la imagen microfotografica que se podrian ajustar adecuadamente los parametros estéticos que las
Academias de arte han marcado para considerar obras estéticas. Consecuentemente, podemos apreciar las posibles interrelaciones entre

estas dos vertientes, evaluando del mismo modo las oportunidades que tendra esta técnica en las artes plasticas. Pero sera pertinente

3 Fontcuberta, Joan. Estética fotogrdfica, Espaifia, Gustavo Gilli, 2007. P. 143.
35 Hill, Paul. Cooper, Thomas. Didlogo con la fotografia. Espafia, Gustavo Gilli, 1980. P. 217.
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analizar mas a fondo en el siguiente capitulo a la microfotografia, desde sus cuestiones técnicas hasta los ideales artisticos que pudiera o

debierantener, para asidarnos una idea de los alcances o limitaciones que la microfotografia tiene en los ambitos artisticos.

1.2.1.- Entre lo estético y lo artistico.

Serd pertinente recordar las diferencias entre lo estético y lo artistico para la correcta interpretacidén del presente capitulo. En general,
podriamos mencionar que hay grupos, ya sea productores, distribuidores o consumidores, que plantean las cuestiones estéticas como
todo aquello que hace referencia hacia la naturaleza; mientras que existe otro grupo que lo proyecta hacia la intervencién del homb re;
mientras que hay otro pequefio segmento que los observan como oposiciones complementarias. Para poder ser mas puntual en la
diferenciacion entre lo estético y lo artistico hay que partir de la esencia basica del concepto de belleza que ha sido una pauta en la
historia de la humanidad y para la apreciacion de lo bello; es decir, en cuanto a lo estético, “viene a ser lo mismo que sensibilidad o gusto.

Cubre todos los sentimientos relativos a alguna de las categorias estéticas que han sido reconocidas”*®

, & través de la historia de los
estilos. Mientras que las cuestiones artisticas su finalidad es satisfacer necesidades estéticas de una colectividad, por medio de la
produccién de imagenes, objetos o acciones. En los cuales, podriamos comentar, que es aqui donde se encuentran involucrados

directamente los productores, distribuidores e, involuntariamente los consumidores ya que interviene la mano del hombre.

Con ello, podriamos mencionar que la diferencia entre lo estético con lo artistico comprende todo lo relacionado con los primeros
sentimientos que el hombre dirige hacia la naturaleza y no con los productos realizados por la mano del hombre, lo que quizas fue elinicio
de lo estético fue la capacidad del hombre por sentir una sublimidad a través de la naturaleza; la cual podria sorprender o causar algun
temor al percibir su grandiosidad o su divinidad; es decir “Las primeras relaciones estéticas fueron probablemente generadas por lo

sublime (o grandiosidad) de la naturaleza, al producir ésta temor y a la vez admiracién, o bien por lo placentero de la utilidad de algunos

3 Acha, Juan. Los conceptos esenciales de las artes pldsticas. México, Coyoacan, 1999. P. 33.
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productos naturales”®’. Hay que tomar también en cuenta que las cuestiones estéticas presentan un dualidad, debido a que no son
necesariamente pura sensibilidad, también presentan una etapa de reflexion que implica un conocimiento y por lo tanto, podriamos decir,

gue son actos humanos sensitivos y racionales.

Por otra parte, para poder apreciar la belleza de alguna pieza las Academias elaboraron categorias estéticas para la apreciacion y estudio
del arte. Estas consideraciones segmentan o clasifican en géneros las diversas sublimaciones que el espectador expresa al interactuar
con alguna obra. Si es el caso de tratar de ubicar a la imagen microfotografica, con base a las caracteristicas anteriormente descritas,
dentro de los valores estéticos podriamos considerar que este tipo de imagenes en primera estancia las podriamos acentuar dentro del

rubro de naturaleza, ya que en ciertos encuentros se puede observar, armonia, equilibrio, ritmo y quietud.

En segunda orden, existen otros avistamientos en los que se pueden encontrar composiciones relacionadas con la fealdad, debido a que
la esencia abstracta de este tipo de imagenes puede dar impresiones de desorden en la composicion, disformidad, desproporcionalidad
por descontextualizar el referente. Por consiguiente, al encontrarse este tipo de imagenes en cualquiera de los dos valores estéticos
basicos ofrece ya sea a los académicos, tedricos o espectadores analizar e interpretar a la microfotografia desde diversas pe rspectivas.
Para una mayor comprension de los valores estéticos, es pertinente mostrar un resumen de los valores estéticos a través de la siguiente

grafica No. 1:

37 Acha, Juan. Los conceptos esenciales de las artes pldsticas. México, Coyoacan, 1999. P. 33.
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1.3.-Lacienciay el arte en lacontemporaneidad.

El arte contemporaneo se ha caracterizado por la libertad que puede tener el artista para producir, apropiarse e intervenir una obra, con
base a su ideologia; es decir, “se han librado de la carga de la historia y son libres para hacer arte en cualquier sentido que deseen, con
cualquier propésito..., o sin ninguno”3. Pero no por ello ha de faltar en las artes un discurso para que tenga pertinencia en las bellas

artes.

Aunque, existen obras contemporaneas que se han realizado, no para imponer un discurso, sino que se deja éste a la narrativa abierta,
para que el espectador o intérprete, con base a sus experiencias visuales y a su nivel cognitivo, asigne el discurso que crea conveniente.
Como por ejemplo, se puede curiosear en el concurso que organiza Nikon cada afio, de nombre SmallWord *°, en donde se observa la

interaccion de cientificos y artistas interesados en proyectar su concepcion artistica.

En estos casos, es impactante la imagen con las formas, composiciones y los colores que presenta, pero no hay una narrativa que pueda
integrar o darle un caracter a la obra, a menos que la persona que observa por el microscopio la inserte o en el terreno del arte. En el
caso de la obra plastica realizada a través de la microfotografia, se buscaron substancias o materias provenientes de los cuatro
elementos vitales, después se examinaron, encuadraron y registraron las composiciones que podrian denotar cierta estética y asi, a

traves de la intervencion o la simple apreciacion de la microfotografia al natural, se proyecté hacia el campo de las artes visuales.

Del mismo modo es importante mencionar las cuestiones tecnoldgicas para poder conceptualizar a la ciencia y al arte, debido que este
factor tecnoldgico siempre ha estado a la par con la ciencia y el arte, y, quizas, mas en la actualidad se anda en busca de nuevas

tecnologias para mejorar o evolucionar los soportes que puedan crear un mayor impacto visual, como son los casos del net.art o video-

%% Danto Arthur C. Después del fin del arte. El arte contempordneo y el linde de la historia. Barcelona, Paidos, 1999. P. 26.
3% Nikon. Small World, [en linea], consultado el 25 de noviembre de 2009, disponible en: http://www.nikonsmallworld.com/gallery.php.
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arte. Con ello, podriamos mencionar que con la llegada de la era de la informacién el arte ha tenido grandes cambios y asi mismo

incrementd en mayor medida los formatos y las concepciones artisticas en los Ultimos afios.

Las tecnologias informativas es una gran herramienta para el artista visual, ya que su labor se vuelve facil, practica y, en algunos casos,
economica. El uso de estas herramientas en las artes visuales no es del todo bien visto; y no es por los tradicionalismos que siempre han
defendido las escuelas artisticas, sino por el concepto de que la imagen debe expresarnos por si misma la ideologia que queremos
abordar sin recurrir a “protesis” o “aparatos ortopédicos” para su entendimiento. Quizas sea viable el uso de estas herramientas en el
encuadre o balance en los valores de la imagen, pero no en la composicion virtual de una realidad, debido a que estariamos convirtiend o
a la propia tecnologia como objeto artistico y no al contrario. Existes diversas posturas a favor o en contra de esta situaci 6n; tema que por
no ser del interés total de la presente investigacion no se profundizara, pero se queda abierto para lineas futuras de indagacién. Lo que es
un hecho, es que la ciencia se ve beneficiada por la creatividad del arte, trazando nuevas travesias no tan claras pero si llevando a la

imaginacion hacia otras esferas artisticas y cientificas contemporaneas.

El caso de la biologia y el arte es una muestra de como la fotografia cientifica empieza a diluir las fronteras que se habian expuesto
anteriormente en medio de estas disciplinas; dado que las dos comparten un objetivo en comun: la naturaleza como expresion artistica.
Presentan una disyuntiva en la forma de nombrar al género, ya que en fotografia se le conoce como “naturaleza muerta”, mientras que en
este ambito se le ha nombrado “naturaleza viva”. En la que presenta varias vertientes de analisis; debido a que “puede ser parte de la
obra misma, puede interaccionar con el medio, estar sujeta a conceptos cientificos y hasta puede ser modelada por el publico”;

asimismo, puede presentar elementos solo estéticos, para formar parte del mensaje de una obra o viceversa.

“*ra rgas, Joaquin. “El encuentro del arte, la ciencia y la tecnologia”, en Razén y Palabra, No. 65, México, 2009, [en linea], consultado el 01 de diciembre de 2009, disponible en:
http://www.razonypalabra.org.mx/N/n65/actual/jfargas.html.
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Asimismo, se esta llevando a cabo un proyecto nombrado Biosfera, en la que se puede apreciar la interaccion entre las concepciones
cientificas y artisticas para un fin coman. Buscan crear una reflexion hacia el ambiente, hacer un llamado hacia la fragilidad del planeta;
esto es llevado a cabo a través de ubicar esculturas vivientes en la via publica y de ofrecer pequefias representaciones, de la tematica
abordada, a los formadores de opinién para que difundan el concepto de que el mundo esta en nuestras manos. De igual forma, e xiste un
proyecto, de nombre Sunfloner*! que conjunta a la ciencia y a la tecnologia para que a través del arte puedan tra nsmitir un aviso social y
ambiental sobre el calentamiento global. La diferencia radica en que “Posee una instancia material, la escultura en si, y una virtual, que es

n42

un sitio de Internet”™<, con el proposito de asociar al pueblo con el arte y a la tecnologia hacia el servicio del medio ambiente; en general

este proyecto va mas avocado hacia las cuestiones climaticas y artisticas.

Por otra parte, el Bioarte es una nueva rama en las practicas artisticas, vinculada con la ciencia por medio del cultivo de los tejidos
organicos hacia la tecnologia. En la que se puede apreciar las disciplinas cientifico-tecnolégicas en las dimensiones estéticas y
conceptuales, que relacionan los dos quehaceres bajo un mismo objetivo, ya sea por medio de esculturas o por microfoto grafias que

representan, en el caso del proyecto inmortalidad, la perpetuidad humana.

Una gran caracteristica de estas uniones disciplinarias es que tanto el uno como el otro pueden impulsarse en el desarrollo de nuevos
descubrimientos y conocimientos; es decir, por ejemplo, el arte no s6lo ocupa las nuevas herramientas informaticas a manera de

expresion sino que el arte “permite sofiar sin ataduras y plantear propuestas que atin no son plausibles de realizacion”*>.

No podemos pasar por alto la funcion del individuo que se encuentra relacionado en la concepcidn entre las ciencias como expresion

artisticas, ya que es él que, segun su cultura y sociedad, determinaran el estatuto artistico de cada expresién y, asimismo, es el

1 Ea rgas, Joaquin. Sonflower, [en linea], consultado el 02 de diciembre de 2009, disponible en: http://joaquinfargas.com.ar/es/sunflower.htm.

a2 Acha, Juan. Los conceptos esenciales de las artes pldsticas. México, Coyoacan, 1999. P. 29.
43 .
Ibidem.
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encargado de relacionarlos entre si. Son ellos los que ofreceran en Ultimas instancias y al correr del tiempo una valoracién artistica a cada

innovadora manifestacion, segun “las ideologias... dominantes, en relacion dialéctica con las obras de arte en circulacion”*.

Por ende, y con todo lo anteriormente expuesto, podemos conceptualizar que la ciencia y el arte desde sus inicios han estado
intimamente ligados; han existido a través de la historia diversas tenciones que han marcado notables diferencias en cuanto a sus
finalidades, pero es un hecho que en la actualidad hay notables intenciones por desvanecer las desemejanzas, principalmente en
cuestiones bioldgicas. Aunque algunos de los ejemplos fehacientes se encuentran representados por medio de esculturas, la fotografia, y
en este caso, la microfotografia también puede entrar en la interaccion entre estas dos areas, ya que una cualidad de la foto grafia es que
puede romper barreras cientificas o artisticas y, por consiguiente, conjuntar cuestiones politicas, sociales o culturales, para trascender el

mero hecho estético en las artes.

Esto nos lleva conceptualizar, en breve, cada factor analizado en el presente apartado para dar una conclusién final. Podriamos comenta
que las ciencias en si se avocan a la produccion de conocimientos en relacion con la naturaleza o a los individuos en sociedad. Mientras
gue las artes, artesanias y disefiadores estan en busca de lo estético, de una belleza proporcionada por la cualidad del individuo por
sentir, emocionarse o por el simple gusto hacia algo. La tecnologia es la que se encarga de proporcionar herramientas para la creacion y
produccién de bienes de consumo. Con estas concisas concepciones podremos llegar a la conclusion de que cada factor se encuentra
relacionado entre si en la esencia fundamental de las artes platicas; es decir, “los sistemas estéticos de produccién, no existen sin los

productos tecnoldgicos ni los cientificos, sociales o religiosos”*°.

“ Acha, Juan. Los conceptos esenciales de las artes pldsticas. México, Coyoacan, 1999. P. 29.
45 ¢
Idem. P. 26.
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Capitulo 2. La microfotografia como obra plastica.
2.1.- La Microfotografia.

En el presente apartado se describen las cuestiones técnicas (equipo y materiales), las caracteristicas de la imagen microfotografica y la
microfotografia en el arte, con la finalidad de examinar los factores técnicos y estéticos inherentes al arte y a la ciencia. Para ello es
necesario considerar los diversos objetivos y accesorios que se han empleado especificamente en la fotografia de acercamiento. Se
comentaran con base al grado de acercamiento; es decir del menor al mayor grado de aproximacion a nuestro referente, y no por las

etapas cronoldgicas en que se fueron mostrando.

Para iniciar, las imagenes microfotograficas tuvieron un periodo dentro del arte a través de la fotografia abstracta pero no ha tenido una
notable evolucion, ya sea por no contar con un discurso o porgue el nivel de abstraccién es elevado. Pero en la actualidad existen
representaciones con mayor nivel de abstraccion y que se encuentran perfiladas hacia en el arte; por citar un ejemplo: el arte moderno, en
particular las pinturas futuristas “crean una realidad mas compleja que aquella que se percibe con los ojos, una realidad que corresponde
a experiencias mas abstractas y a las convicciones de los tiempo modernos”®. Es claro que en la actualidad hay muchas manifestaciones
con un nivel elevado de abstraccion, ya sea en la pintura, en la escultura, la arquitectura, como es el caso del Museo Soumaya que

rompio patrones arquitectonicos en México.

Por otra parte, la fotografia cientifica (microfotografia) a través de diversos métodos para obtener reacciones fisicas, se pueden observar
alegorias hacia la arquitectura, los deportes, la naturaleza y, mas sorprendente, aun podemos llegar a visualizar aquello que esta lejos de

nuestra imaginacion; dado que no contamos con el grado de acercamiento que nuestra vista nos ofrece.

a6 Durelli, Augusto J. La fotog rafia cientifica como expresion artistica (log-Art). México, UNAM, 1982. P. 14.
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Es un importante recurso que se debe de explotar dentro de las artes ya que presenta un cierto nivel de belleza atribuido por la estética
en los fendmenos fisicos o naturales que podemos observar en las imagenes. Podemos comentar que es un arte dado de manera natural
y por tal motivo presenta patrones compositivos y estéticos que podrian ser agradables a la vista y, en el mejor de los casos, despertar
una emocidén en el espectador, Cabe mencionar que también el procedimiento para realizar una obra plastica a través de la
microfotografia es noble ya que no requiere de saber trazar, de angular o de esperar ese instante decisivo, ello debido a que las
cualidades por las que se encuentra constituida la materia basica de la microfotografia (la naturaleza) cuenta con una innata estética.
Pero si es necesario ocupar herramientas indispensables como el microscopio o el polariscopio; asi como de tener una cierta educacion

compositiva 0 estética, ya sea para la apreciacion de la imagen como de su captura para llevarla hacia los ambitos artisticos.

La microfotografia, proyectada hacia las cuestiones artisticas, también es un importante recurso para humanizar al hombre de ciencia, ya
gue como anteriormente lo comentamos, la evolucion de las industrias que fue la de la ciencia, se le atribuyd haber hecho de este mundo
inhospitalario. Este tipo de imagenes, por estar en constante contacto con la naturaleza, pueden hacer que el hombre de ciencia proyecte

sus conocimientos técnicos hacia ambitos humanisticos, como hacia el arte; es decir:

“‘Poca duda hay de que la contemplaciéon de la belleza y la produccion de cosas hermosas, desarrolla en el hombre caracteristic as

cualidades humanas. Probablemente fue el arte el primer medio intelectual de humanizar, como el amor fue el primer medio sentimental.

L. . . . PTPOR L4
La actividad del hombre de ciencia desgraciadamente no parece favorecer esta forma de desarrollo humanistico

Por ello es que la microfotografia no sélo es un importante medio en el arte, sino que permitiria que el hombre de ciencia desarrollara, en
mayor grado, su capacidad de apreciacion estética, su produccion artistica y su sentir humanistico. En si, el ideal de la mic rofotografia en
el arte es este, demostrar las interrelaciones que pueda tener la fotografia cientifica con las artisticas para crear o hacer visibles las

posibles asociaciones entre la ciencia y el arte. En general, en el arte actual es posible atribuir caracteristicas de la microfotografia al arte.

e Durelli, Augusto J. La fotog rafia cientifica como expresion artistica (log-Art). México, UNAM, 1982. P. 37.

37



De hecho, se han presentado proyectos tedricos para asociar las cuestiones artisticas y cientificas que se han quedado rezagados o en
exhortos por las finalidades de cada area o por las divisiones que se han establecido para estas disciplinas a través del tiempo; es decir,
en general se tiende a parcelar las areas en humanisticas y cientificas con sus correspondientes subdivisiones como las bellas artes, la
filosofia, lenguaje y logica para cuestiones humanisticas, mientras que los asuntos cientificos se subdividen generalmente en Ciencias
politicas, de conducta, sociales, biolégicas y fisicas. Lo podemos apreciar mejor en el esquema 2.

—~ Historia ~
Bellas artes Ciencias politicas

Ciencias de la conducta

Las Humanidades < Literatura Conodmiento . . > Las ciendas
Ciencias sociales

Lenguaje Ciencias biolégicas

\_ VY Ldgica Cienciasfisicas ),

Matematicas Esquema 2.

En el presente cuadro se aprecia la notable division de las areas segun su finalidad. Algo que quizas las mantenga en una constante
relacion es la busqueda de un conocimiento con base a su especializacion, experiencias, objetos de estudio o por el propésito de
representar el mundo en que nos encontramos inmersos. Por ejemplo, las ciencias biolégicas y las fisicas, en una etapa experimental y
en este caso a través de la microfotografia, pueden proporcionarnos cualidades estéticas que permiten una relacion con las areas
artisticas, las cuales no se encuentran muy distantes entre si; Harold Gomes Cassidy nos aclara esta postura comentando que “las

ciencias y el arte, si bien son diferentes en muchas formas, no se excluyen mutuamente ni son fundamentalmente contradictorias... son

38



parte complementarias de nuestra cultura, y que cualquier pérdida para la una, perjudica a la otra y al conjunto”“®. En este caso, la

microfotografia se encontraria en una dualidad, ya que su finalidad podria cumplir un doble propésito.

Otra cualidad en comun dentro de estas dos areas, que se han situado en polos extremos, es la comprension del objeto a estudiar o a
retratar. Esta caracteristica es necesaria para expresar o descubrir nuestro entorno. Asimismo, la aplicacion o el uso es qui zas en donde
difieren ya que “la comprension tenia como finalidad la contemplacion”, mientras que en las areas cientfficas ésta sirve a los propdsitos de
control; es decir, en el arte la comprension de algun objeto, situacion o personaje tiene como finalidad la contemplacion del espacio, lugar
y tiempo, para asi crear sensaciones. Sin en cambio, en la ciencia, el entendimiento de algun suceso o fenémeno tiene la inte ncién de
dominar los procesos. Por ello y en especifico, la comprension, sin tomar en cuenta su finalidad, es un factor ineludible que pueden

compartir estas dos areas para cualquier realizacion.

Con lo anterior, podemos observar que estas dos disciplinas pueden compartir caracteristicas de conocimiento y comprension de | mundo
exterior, a su forma de ver y de querer aplicar o proyectar la realidad. La imagen microfotografica nos puede presentar realidades en la
gue podamos sentir, conocer y comprender alguna tematica que se quiera expresar. Este tipo de imagenes podria potencializar la
comprension de estas dos areas, que el hombre se ha encargado de alejar, y que si es a través de la imagen microfotogréfica se pueda
dar principios para un acercamiento a través de un entendimiento, permitira posibilitar un desarrollo en la sociedad; es decir, “en su mutua

comprension reside la posibilidad de progresos culturales inimaginables”“°.

El arte no sera la acepcion y como se comentd anteriormente, la microfotografia puede tener un gran potencial en esta area ya que
debido a sus cualidades naturales podria encontrar un espacio en esta disciplina. De igual manera, los estudios o exhortaciones que se

han hecho han tratado de acercar el mundo cientifico al humanistico. Tal es el caso de Augusto Durelli (1910-2000), que ha propuesto

*8 Gomes Cassidy, Harold. Las ciencias y las artes. Nueva York, Ediciones Taurus, 1962. P. 14.
49 .
Ibidem.
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exhibir a la fotografia cientifica (Fig. 9) con acrecimientos artisticos, teniendo como finalidad que el hombre de ciencia salga de esa
cotidianidad técnica y encuentre un espacio humanistico por medio de sus experimentos fisicos o quimicos, que, en diversos casos, se

han presentado como expresiones platicas en las artes visuales. Para ello, el siguiente capitulo permitira detallar, a través del autor antes

mencionado, la microfotografia en el arte.

Autor: David Jost.

Titulo: Moire BW Coasters.
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40




2.2.- La Microfotografia en el Arte.

“La belleza es el resultado de ciertas combinaciones particulares de los
elementos variables en las personas y en las cosas observadas,
combinaciones que producen impresiones estéticas en el observador”

(Durelli, 1982: 10).

Se ha dado el caso de que estas imagenes pueden tener capacidades artisticas. Es decir, el hombre de ciencia que es el que se dedica a
observar fenOmenos naturales se ha dado cuenta de la capacidad estética que encuentra en sus fotografias cientificas, a través de
“analisis experimentales de esfuerzos”, que son atractivas composiciones para una expresién artistica o como es nombrado por Augusto

J. Durelli: “ciencia artistica”.

Es importante analizar los principios de la propuesta log —Art que nos ofrece Durelli; ya que es uno de los primeros estudios que han
manejado, del tema que nos encontramos abordando; con la diferencia de que él pretende, no sélo apartar de la rutina de trabajo al

hombre de ciencia, sino llevar las observaciones a las cuestiones artisticas y asi crear un vinculo entre la cienciay el arte.

Por consiguiente, Durelli Augusto presenta una posibilidad para que el hombre de ciencia, en primera instancia, pase de ser p uramente
observador de los compuestos o reacciones que se dan en los elementos de la naturaleza, a verse como autor; utilizando sus técnicas
para producir efectos estéticos; es decir, “las configuraciones que pueden conducir en el observador impresiones estéticas sean
consideradas como expresiones de [ciencia artistica] o [log — Art]’*°. Uno de sus propdsitos es coadyuvar con su estudio para la
humanizacion del hombre, empleando elementos y herramientas de sus labores cotidianas, las cuales puedan ser funcionales para un

interés artistico. Sostiene, dentro de su hipétesis, que “la belleza depende menos de la materia que de la forma”®!. Esto se da al

>0 Durelli, Augusto J. La fotog rafia cientifica como expresion artistica (log-Art). México, UNAM, 1982. P. 10.
51 ¢
Idem. P. 37.
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comprender que los avances cientificos que son los de la industria, de alguna manera, han deshumanizado a la gente. Por ello, propone

una manera de humanizacion que se encuentren relacionadas con las actividades cientificas y artisticas.

La manera en que plantea humanizar a la gente es a través de las imagenes cientfificas, que los hombres de ciencia pueden obte ner al
interactuar con la naturaleza, como son los estudios bioldgicos, fisicos y quimicos. De hecho desde los inicios del arte siempre se ha
tenido la intencidén de representar a la naturaleza y es lo que ha creado un sentido humanista en el individuo. Podemos observar esta
descripcion en las pinturas que realizaron artistas como Miguel Angel (1475-1564) o Leonardo da Vinci (1452-1519), que a través de sus
obras trataban de reproducir al igual que una copia elementos o0 espacios en la naturaleza. Al pasar el tiempo, ya no se trataba tanto de
copiar lo que se tenia en frente, el artista realizaba sus obras por medio de la inspiracion; es decir, componia por medio de su
imaginacion; no necesitaba estar presente en el lugar para poder efectuar su labor y esto, de alguna manera creo el estilo impresionista,

por ejemplo las pinturas de Carot (1796-1875).

En una etapa mas avanzada, el artista representaba a la naturaleza por medio de la abstraccién®, ésta no tan elaborada, ya que
presentaba elementos de facil comprension; por ejemplo, Cézanne (1839-1906) creaba algun tipo de alegorias hacia la naturaleza un
poco abstractas pero que contenian elementos bien definidos que identificaban el contexto de la obra. Al pasar el tiempo, las obras se
volvieron mas complejas; ya que eran plenamente abstractas; es decir, “se llegd a la composiciébn completamente abstracta y a la obra se
le dio entonces un nombre relacionado con algo en la naturaleza que pudo haber estado en la mente del artista durante su proceso de
creacion”. Se puede encontrar un ejemplo en el 6leo de Mondrian (1872-1944), en el que representa un arbol, pero ninguno de sus

elementos da a notar el parecido a algun tronco lefioso y elevado en el mundo.

>% Construccién mental sin correspondencia exacta conlarealidad. Real Academia de la Lengua Espaiola. Abstraccion, [en linea], consultado el 04 de marzo de 2010, disponible en:
http://www.wordreference.com/definicion/abstraccién.
>3 Durelli, Augusto J. La fotog rafia cientifica como expresion artistica (log-Art). México, UNAM, 1982. P. 39.
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La abstraccion es notable, de cierta manera, en las imagenes microfotograficas, debido a que las composiciones que se aprecian carecen
de un referente para situarlas en un contexto. Pero aun asi, el hombre de ciencia (artista), en su proceso de relacion y realizacién con la
naturaleza, busca, en ésta, “alguna idea que pueda asociarse con su pensamiento abstracto en el mome nto de creacion, busca en la
naturaleza el fenémeno que pueda asociarse con su obra de arte, después que esta esta terminada”>*. Por ello es que el artista de “Log —
Art” va un paso mas alla de la relacion de los artistas antes comentados que se relacionaban con la naturaleza y puede asignar un sentido

estético a la imagen microfotografica.

Dentro del arte existen diversas manifestaciones o tipos de expresiones artisticas, que se diferencian, ya sea por su técnica o por el
objeto de sus actividades. Ha existido una constante en el desarrollo de los movimientos artisticos y ésta es que “el arte mejor es aquel
que es tan puro que no se relaciona a la representacién de ningtn fenémeno fisico”®°. Con ello se ha tenido la nocién de que todo
concepto (la idea original) se le debe excluir de las percepciones abstractas; como es el caso de la sexta sinfonia de Beethoven, que
dentro de su idea original, de manera abstracta, la nombrd “Pastoral’ y que fue deslindada de este nombramiento (abstracto) para

conocerla como hasta ahora la conocemos.

Por otra parte, si nos referimos a un arte puro®, el cual se asemeje a la naturaleza los mas posible (mimesis), las imagenes fotograficas
gue podemos obtener a través del microscopio presentan composiciones armoénicas y estéticas, en las que no es necesario tanto armar
una estructura por medio de angulos de la cdmara o un “instante decisivo”; ya que vienen provistas de cierta belleza por la naturaleza, y
en algunas ocasiones este tipo imagenes microfotograficas se pueden equiparar con representaciones de la vida comun. En general, “son

arte puro en el sentido de que no representan el fendmeno fisico con el cual se ha asociado... Se puede decir que representan el

> Durelli, Augusto J. La fotog rafia cientifica como expresion artistica (log-Art). México, UNAM, 1982. P. 39.

>® {dem. 29.

> Con “arte puro”, nos referimos a esa mimesis con la naturaleza, que de alguna manera la fotografia en una etapa se hizo acreedora y que, en el caso de la microfotografia, al
momento de la toma, naturalmente se pueden observar composiciones, agradables a la vista.
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fendmeno fisico sin embargo, en el sentido de que toda fotografia es una imagen de un fenémeno fisico... todo lo que vemos es una

imagen y representa un fenémeno”.>’

Otra caracteristica que comparten, dependiendo de su area (grafica, escultura, pintura, etc.), los movimientos artisticos deben contar con
un nivel compositivo. En los campos de la fotografia cientifica, no se descarta esta actividad estética que nos puede ofrecer la imagenes
obtenidas a través de los aparatos (microscopios o polariscopios) y técnicas (moré, grillas, peliculas fragiles, etc.), que se han comentado
anteriormente, ya que después de la observacion el siguiente paso a seguir “es el de producir configuraciones semejantes en forma
deliberada con el objeto de expresar y transmitir un sentimiento estético”®®. Por ejemplo, el caso de las figuras que se pueden obtener por
medio de peliculas fragiles; en las cuales se aprecian grietas sobre la pelicula que pueden denotar patas de insectos o de hormigas que
se extienden de una manera arménica sobre el cuerpo. Al apreciar la imagen en su composicion general se puede considerar una

composicion en la naturaleza de objeto o fendmeno estudiado y fotografiado.

Al tener caracteristicas compositivas, armonicas y, en ciertos casos, estéticas, las imagenes microfotograficas podrian contar con un
cierto nivel de belleza; quizas no en el sentido de belleza de los animales o las pinturas pero si en las formas y las figuras solidas (lineas,
circulos y planos) que se percatan en la fotografia cientifica. Durelli nos amplia esta descripcion retomando un ejemplo de P latén para

descartar que las imagenes cientificas no sélo tienen un significado cientifico sino que se pueden encontrar en una categoria de belleza.

“Muchos suponen que cuando uno habla de belleza, de la forma, uno se refiere a la belleza de los animales o de las pinturas. Eso no es

lo que yo digo. Comprendan que yo me refiero a lineas rectas y circulos, y al plano o las figuras sélidas... Afirmo que estas figuras no son

solamente relativamente hermosa, como otras cosas, sino eternamente y absolutamente hermosas” %,

> Durelli, Augusto J. La fotog rafia cientifica como expresidn artistica (log-Art). México, UNAM, 1982. P. 29.
*® {dem. P. 30
*% Ibidem.



Es un hecho, que en la época de Platon aun no existian aparatos tan desarrollados en la 6ptica como los que tenemos actualmente, él se
referia esencialmente a las herramientas comunes de trabajo como las reglas, medidores de angulos o las formas que se obtienen
girando un tornillo. Durelli toma esta descripcidn, esencialmente para proyectar los significados cientificos a un “arte asociado
directamente con la ciencia”, pero esclarece que “[log — art] no es un arte [cientifico]. Ningun arte puede obtenerse cientificamente. La
ciencia por su naturaleza misma pertenece al campo de las leyes. El arte por su naturaleza misma es libre de relaciones fijas”’; es decir

el arte tiene la cualidad de poderse adecuar por su naturaleza a otras areas.

En si, para que estas imagenes puedan tener un grado de belleza deben de producir sensaciones estéticas en el espectador, que se dan
por medio de encontrar “ciertas caracteristicas integrales de armonia, proporcion de partes, y frecuentemente color y profundidad”®! del
fendbmeno que nos encontremos fotografiando. Pero, también el espectador necesita un cierto nivel de educacion estética para su

apreciacion total.

Al respecto, siendo que el campo de estudio de la microfotografia va dirigida al andlisis de los fendmenos fisicos, “no quita que pueda fijar
combinaciones de aspectos que, ademas, produzcan impresiones estéticas”’®?; tan sélo bastarfa con educar la mirada del fotégrafo y un
cierto nivel de educacidon en el receptor para darse cuenta de los aspectos de belleza que nos pueden ofrecer las imagenes

microfotogréaficas, que hasta entonces estaban escondidos.

Por consiguiente, siendo que al arte es “todo aquello que ha sido producido por las manos del hombre”®. La microfotografia también

cuenta con esta caracteristica (artistica), debido a que este tipo de imagenes pueden ser producidas a traves de fendbmenos fisicos que

60 Durelli, Augusto J. La fotog rafia cientifica como expresion artistica (log-Art). México, UNAM, 1982. P. 31.

** fdem. P. 32.

®2 idem. P. 10.

®3 por extensién sellama también arte lo que ha sido producido por el hombre con suinteligencia. En un sentido mas restringido bellas artes son fenémenos fisicos, producidos por
el hombre, y que son hermosos. En un sentido estricto, es |la produccién deliberada de cosas hermosas. Durelli, Augusto J. La fotografia cientifica como expresion artistica (log-Art).
México, UNAM, 1982. P. 32.
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se encuentran en la naturaleza o pueden también ser creadas por la actividad del hombre; por ejemplo; “colorear cuadros o rectangulos,
sobre una tela, como la hacia Cézanne, es un fenémeno fisico que también puede ser artistico”®. La imagen cientffica (microfotografia)
es quizas bella por naturaleza al contar con un cierto nivel de estética, pero se aprecia s6lo dentro de los estatutos artisticos pero no
como obras de arte por falta del proposito del artistas; es decir carece de una discurso que le pueda dar un caracter en la obra . Aunque,
cabe mencionar que actualmente esta caracteristica ya no es tan indispensable, debido a que, en ciertos casos contemporaneos, se deja

la interpretacion abierta para que la narrativa sea asignada por el espectador.

Por otra parte, el arte abstracto, con el cual ha tenido afinidad la microfotografia, el artista antes de iniciar su obra tenia en mente lo que
quiere decir y sOlo separaba de la idea general en cualidades esenciales para su discurso, y que posteriormente nombraba, su
realizacion, dependiendo de la realidad fisica en que habia sido concebida la idea; por ejemplo “la pintura de Baccioni de un caballo

representado en un alto nivel de abstraccion, que el autor llama [elasticidad]’®°.

En la imagen microfotografica se da un caso similar, pero en este tipo de imagenes, en la mayoria de los casos se observa, se trabaja la
imagen y después que ha sido totalmente analizada se compara con alguna situacion, espacio o contexto que se le asemeje mejor; es
decir, “En el [log — Art] el proceso se invierte. El artista produce una forma agradable y la llama con el nombre de la cosa o persona con la
cual la asocia. Esta asociacién a menudo no es Unica. Pero la imaginacion de parte del artista sugiriendo una asociacién en particular, es

parte del proceso artistico”®®; en especffico con base a su parecido es como se sugiere el nombre de la imagen.

o4 Durelli, Augusto J. La fotog rafia cientifica como expresidn artistica (log-Art). México, UNAM, 1982. P. 33.
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2.3.-Elideal de arte en la fotografia de acercamiento.

Con la anterior propuesta que nos ofrece Durelli y con las caracteristicas técnicas que se han expuesto para obtener composiciones
estéticas, asi como las herramientas o accesorios para poder llevar a cabo este tipo de imagenes es conveniente situar este tipo de
microfotografias en el arte contemporaneo, partiendo de la definicion gque nos ofrece Arthur Danto (1999) en la que comenta: “los artistas
se liberaron de la carga de la historia y fueron libres para hacer arte en cualquier sentido que desearan, con cualquier propésito que

desearan, o sin ninguno. Esta es la marca del arte contemporaneo”®’.

Conello, el arte se liber6é de una tradicion en la cual tenia que seguir ciertas reglas o dogmas para ser visto como arte. En la actualidad, el
arte se ha emancipado, en cierta manera; se puede crear expresiones artisticas conjuntando diversas herramientas o acercando diversas
areas de estudio, con la intencion de crear sensaciones en el espectador. Para ello, Danto nos ofrece como ejemplo, y como principal
caracteristica, la intervencidn de la obra; es decir manipular la obra original para darle un nuevo significado o para re-significar a la obra,

con base al nivel cognitivo y experiencia visual del autor.

La fotografia es parte de estos sucesos contemporaneos, de hecho la imagen fotografica ha creado nuevos estados en las formas de ver
el arte; ya sea por su reproductibilidad técnica, o por haberse quitado la carga de una verdad absoluta que se le atribuia porque

»68

anteriormente se le veia como “la forma mas veridica de reproducir la realidad”™®, concepto que en la actualidad ya no es tan viable por

los diversos modos de intervencion de la imagen.

Ahora la fotografia debate entre lo que es significativo y lo que es posible; es decir ¢qué en realidad es lo importante en la fotografia... lo

qué significa o lo qué podria llegar a ser? En este sentido, el significado de la imagen fotografica podria ser dudoso, debido a que la

67 Danto, Arthur C. Después del fin del arte. El arte contempordneo y el linde de la historia, Espafia, Paidos, 1999. P. 37.
68 Walter, Benjamin, Discursos interrumpidos I. México, itaca, 2004. P.20.

47



manipulacién de la imagen a través de la técnica o de la tecnologia, crea indecisiones ante su verdadero significado; en cambio hasta

donde podria llegar la imagen mcrofotografica si, en dado caso, es reconocida por las academias y mas aun en las bellas artes.

Esta claro que la fotografia en las cuestiones contemporaneas se encuentra inmersa en cualquier area, refiriendo a las diversas
especialidades en la que ya se es necesaria (la ciencia); y no debemos dejar escapar que la fotografia contiene cualidades que le
permiten navegar de polo a polo sin necesidad de una documento que acredite su origen, ahora es Util y aceptada en todas las areas de
estudio o de registro documental. Por ello es que la imagen microfotografica es bien aceptada en los campos de la ciencia y quizas no tan

explotada en las cuestiones artisticas.

Si fuera el caso, ¢en qué género fotografico seria bien recibida, o se tendria que crear otro género mas para que sea reconocida como
obra platica en las artes visuales? Anteriormente se habia come ntado que la fotografia de acercamiento tuvo un periodo de acercamiento
hacia las artes visuales por medio de los estilos abstractos o minimalistas ; pero éste dejo de tener, de alguna manera, continuidad por la
carencia de un discurso que proporcionard caracter a la obra, y si es que se le nombraba era s6lo por la similitud que aparentaba ante

una situacién, ante un objeto o sujeto con el cual se le relacionara.

Dentro de los géneros fotograficos que mas se le podrian acercar son: el de naturaleza (ya que la mayoria de los referentes fotografiados
en la ciencia provienen de cuestiones naturales), el de paisajes (debido a que, en ocasiones y dependiendo de la técnica, las imagenes
podrian presentar caracteristicas de un paisaje), o quizas el de retrato (porque algunas composiciones pueden aparentar alguna parte del
rostro). Estos géneros seran los mas probables por las diversas caracteristicas que muestra la imagen microfotografica sin alguna
manipulacién. Si se trabaja este tipo de imagenes, el campo de accién podria ser mucho mayor, de hecho podria abarcar cualquier
género fotografico sin ningln problema; es decir a través de la intervencion se podria denotar un tema que le diera un caracter mas solido
a la obra plastica. Y siendo que una de las principales caracteristicas del arte contemporaneo es la intervencién, se podria abrir grandes

caminos hacia mundos inimaginables.
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Cabe destacar también que en la microfotografia, por medio de diversas técnicas fisicas, se puede crear una composicion dependiendo
de la reaccion fisica sobre los materiales que se empleen, quizas es una manera de trabajar la imagen pero no la podriamos llamar tal
cual intervencidén; seria en este caso como el acto de ver, en el cual sélo observamos por el visor y vamos colocando los elementos
organicos o fisicos hasta crear composiciones estéticas. Asimismo, se puede crear un discurso manipulando el material (refere nte) hasta

darle un caracter a nuestra combinacion.

La microfotografia, al natural, sin ningun tipo de intervencion también podria clasificarse como fotografia cientifica, esto debido al area en
la cual se le ha dado mucho uso, pero no seria muy conveniente darle esa clasificacion debido a que lo que se intenta es explotarla mas
en las cuestiones plasticas de las artes visuales, hacerlos seria dejarla sin otra razon de ser y verse sélo como un instrumento para el
estudio y el control de lo que se esta estudiando, como es el uso que cotidianamente se le da en las ciencias. Ademas que no es sacarla
de las areas cientificas sino que, como anteriormente se ha manejado, esta, técnica o herramienta, acercandola hacia las cuestiones
humanisticas como las artes visuales, podria posibilitar la conjuncion de las dos areas para fines comunes. Por consiguiente, no seria

viable dejar su clasificacién como fotografia cientifica, si es que se pretende aprovecharla en las artes visuales.

Con lo anterior, y habiendo explicado el por qué no seria factible clasificarla como fotografia cientifica, sera preciso plantear el ideal de
arte en la fotografia de acercamiento. Se comentd algunas clasificaciones que nos ofrece la fotografia para sus diversas
representaciones; para la microfotografia al natural (sin ningun tipo de manipulacion) quizas el lugar en el que se le podria proyectar es en
la fotografia de paisaje o pictorialista, ya que la mayoria de sus composiciones presentan similitudes con horizontes o pueden simular

pinturas.
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2.4.- Caracteristicas técnicas de la imagen microfotografica.

“La presentacion del material comienza en la ciencia y se desarrolla hacia la
estética”. (Durelli, 1982: 10)

Para ello es necesario, comenzar con las caracteristicas técnicas en la fotografia de acercamiento para conocer los materiale s idoneos
gue nos llevaran a trabajar adecuadamente la técnica; posteriormente se realizaran algunas reflexiones sobre la microfoto grafia en el arte

para asisaber en qué estilo y en qué género podriamos colocar a la microfotografia.

Existen adaptadores para opticas especiales como las lentillas de acercamiento. En general, son lentes auxiliares que se ante pone en la
parte frontal del objetivo con distancia focal normal® para acceder a un grado de acercamiento medido en dioptrias '°; en especffico, “son
lentes que permiten aumentar el acercamiento de un lente de longitud focal normal’*. Es importante conocer y aprender a emplear este
accesorio ya que puede perjudicar la calidad de la imagen, especialmente si las lentillas no se encuentran disefiadas para el formato de la

Optica original.

Por otra parte, los tubos de extension, que “tienen la particularidad de separar el objetivo con extensa fijaciones de la cadmara, estos se
colocan en el cuerpo como si se tratase de un objetivo a ellos se acopla el objetivo” 2. En general, son conductores que separan el
objetivo del cuerpo de la cAmara para dar una distancia y asi crear cierta escala de acercamiento. En algunos casos, la desventaja al usar

este tipo de accesorios es que se pierde el automatismo de la camara y se debe de estar cambiando constantemente el tubo exte nsién

auxiliar, si es que se necesita mayor detalle.

% |a distancia focal permite identificar la distancia del objetivo hacia |la pelicula y conoce el tamafio de la medida de laimagen en relacién con el formato de la pelicula.

70 Dioptria: Unidad de medida del poder convergente de un lente, que corresponde a la distancia focal de un metro. Real Academia de la Lengua Espafiola. dioptria, [en linea],
consultado el 12 de noviembre de 2011, disponible en: http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO_BUS=3&LEMA=dioptria

& Lynn Glynn, Gale. Rosales Ramirez, Arturo. Rodrigo Enriquez, Corinna. Fotografia, Manual bdsico de blanco y negro, México, Ediciones UNAM, 2007. P. 61.

72 Fotonostra, Tubos de extensién [en linea], consultado el 02 de febrero de 2010, disponible en: http://www.fotonostra.com/fotografia/macrofotografia.htm.
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Otro instrumento que ha se ha utilizado para acercarnos al referente es el fuelle, que tiene cierta similitud con los tubos de extension, pero
gue nos ofrece la capacidad de aproximarnos gradualmente a nuestro objeto sin tener que cambiar constantemente los objetivos; debido
a que su disefio en forma de “acordedn” permite regular la distancia entre el objetivo y el plano de la pelicula, ademas cuenta con una
tabla de referencia para conocer el tiempo de exposicién con base a la distancia que queramos emplear; es decir, estos suministran
“tablas de datos que nos informaran del aumento de exposicion segtin la distancia de separacion” 3. El Gnico inconveniente seria que la

Optica del objetivo se puede dafar muy facilmente ante un mal uso, en estos casos seria conveniente trabajar con objetivos macro.

Los lentes macro cumplen, esencialmente, la misma funcién de los objetivos antes mencionados, la de acercarnos al referente; ya que
son “lentes de distancia focal normal que estan disefiados para tener una mayor aproximacion a los objetos” . La caracteristica esencial
es que permite un acercamiento de 1:4 y adaptandole tubos de extension se puede llegar hasta 1:1; que es la posibilidad de re producir la
imagen al mismo tamafio del formato de la pelicula. Para una adecuada toma es necesario ocupar un tripode, ya que el tiempo de

exposicion es muy prolongado, debido a que se trabaja con aberturas reducidas.

Por ultimo, y como anteriormente habiamos descrito, la microfotografia es la técnica para obtener imagenes microscopicas que nuestra
vision no alcanza a percibir. La técnica en si se ha situado en la ciencia, ya que esta area necesitaba un instrumento fotogréafico con el
cual se pudieran obtener imagenes para el estudio y documentacion de los fenbmenos biolégicos o fisicos que se procuran estudiar; es

decir, “la fotografia cientifica fija esos aspectos con el propésito de estudiar las leyes de la naturaleza” ™.

El instrumento, como herramienta, para llevar a cabo esta labor es el microscopio que nos permite acceder a grandes acercamie ntos de
nuestro referente con una buena calidad de imagen. A lo largo del tiempo se han creado adaptadores para montar el cuerpo de la cAmara

fotogréfica a la 6ptica del microscopio, pero con la llegada de la nueva tecnhologia los microscopios se encuentran provistos de un sistema

3 Xavigm, Grupo flickr Macro en General [en linea], consultado el 02 de febrero de 2010, disponible en: http://macro-en-general.blogspot.com/2007/10/el-fuelle-para-macro.html.
“ Lynn Glynn, Gale. Rosales Ramirez, Arturo. Rodrigo Enriquez, Corinna. Fotografia, Manual bdsico de blanco y negro, México, Ediciones UNAM, 2007. P. 60.
75 Durelli, Augusto J. La fotografia cientifica como expresion artistica (log-Art). México, UNAM, 1982. P. 10.

51



digital que a través de un cable USB permite enviar directamente la informacion al ordenador de una manera practica y sencilla en la

captura de imagenes.

Dentro de la familia de los microscopios también existe el microscopio electrénico que ademas de permitirnos un mayor grado de
acercamiento proporciona una gran profundidad de campo. Esencialmente la diferencia radica en que “La potencia de ampliacién de un

microscopio ordinario esta limitada por los fenémenos de difraccién que experimentan los rayos luminosos”’®.

Una cualidad de este instrumento de acercamiento es que; debido a que nos permite alcanzar ampliaciones de 20 a 25.000 aumentos y
adaptandole dispositivos 6pticos se podra llegar de 100 a 200.000 aumentos sin afectar los detalles del referente. Consecuentemente, se
puede acceder a la fotografia de relieve; es decir, dar en la impresion final la sensacion de textura y con ellos proporcionarle a la imagen

un interesante caracter de realismo.

Con ello podriamos argumentar, que el microscopio, a diferencia de los dispositivos, adaptadores u objetivos antes mencionados, permite
un acercamiento verdaderamente singular. Por consiguiente, esta técnica nos permite llegar a la intimidad del objeto a retratar; es decir, la
diferencia entre esta herramienta y las lentillas, tubos de extension, fuelles y macrolentes radica en que estos no pueden acceder hacia

acercamientos tan altos, como es el caso de la microfotografia en las que se puede percibir detalles y texturas inimaginables .

Por otra parte, la aplicacion de las imagenes microfotograficas tiene un gran auge en la ciencia y por un tiempo hacia el arte; en el primero
caso son usadas para el estudio y documentacion de fendmenos naturales y en el segundo para expresar, a traves de composiciones
estéticas, un sentido de belleza; de hecho se ha creado una categoria en las cuestiones artisticas fotograficas nombrada “fotografia de
naturaleza” con la que encontrd su lugar en arte. Pero es conveniente sefialar las técnicas propias de la fotografia cientifica para obtener

las composiciones estéticas; es decir, se describiran los analisis experimentales de esfuerzos (peliculas fragiles, grillas, fotoelasticidad,

76 Déribéré, M. Porchez, J. Tendron, G. La fotografia cientifica, Francia, Omega, 1967. P. 60.
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difraccion de la luz, interferometria, holografia y moiré) con los cuales se adquieren reacciones en los organismos 0 compuestos quimicos
para asicontemplar mejor su estructura.

En primera instancia, la fotoelasticidad, “que es quizas el primero de los métodos experimentales empleados para analizar esfuerzos,

nT7

presenta facilmente al ojo educado el efecto de configuraciones variables con el tiempo”’’ y sobre materiales blandos como el hule

uretano. La cualidad de este tipo de imagenes es que puede proporcionar, con un poco de imaginacion, figuraciones de la vida cotidiana
como castillos, montafias o quizas grandes aglomeraciones de personas. En otros casos, puede presentar asociaciones con expresiones
humanas de un rostro, usando discos circulares uno trasparente y dos opacos. Para llevar a cabo este tipo de imagenes se recomienda

ocupar Polariscopios simples y cAmaras fotograficas que son relativamente baratas y faciles de emplear.

Autor: Daniel Serrano Avilés.
Titulo: Colision.
Técnica: Digital.

México, 2009.

(Fig. 10)

77 Durelli, Augusto J. La fotog rafia cientifica como expresion artistica (log-Art). México, UNAM, 1982. P. 14.
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Por otra parte, se pueden obtener imagenes a través de peliculas fragiles, en las que se presentan ciertas grietas semejantes a las
hendiduras de un vidrio. A través de las peliculas fragiles se pueden asociar imagenes que pueden denotar la ceja del ojo que observa a
través de una cerradura; en otros casos, se puede aparentar cuestiones de la naturaleza como hormigas o insectos que se desplazan de
manera armonica sobre una superficie o un cuerpo. La caracteristica de este tipo de imagenes es que el ojo se atrae “por el
comportamiento locamente erratico del material, dentro de la configuracién geométrica regular en su aspecto general’’®. Para poder hacer
visibles las formas es necesario utilizar liquidos penetrantes y polvos fluorescentes que registren los patrones ofrecidos por esta técnica.

Asimismo, es necesario saber fotografiar bien al fend6meno, lo que implica en el operador un nivel elevado de experiencia.

Otra técnica con la cual se obtienen composiciones es la llamada “grillas”’, que son “sistemas de lineas dibujadas, grabadas o
fotografiadas sobre la superficie de los cuerpos cargados cuyas deformaciones se desean estudiar’. La sensacién de crear una
composicion estética se crea al unir o superponer series de lineas; que transmite al ojo la idea del cambio de forma. Esta técnica es
sencilla de obtener basta con usar hule blando trasparente y una pluma con tinta. Pero al igual que el método anterior, se requiere de
contable experiencia fotografica, ya que es necesario tomar las fotografias a través de un polariscopio de luz difusa; asi como de tener

una cuidada precision al momento de superponer las imagenes.

El siguiente método es nombrado “moiré”, “fendbmeno de luz y sombra producido cuando dos reticulas de forma semejante son
superpuestas una sobre la otra”’®; es decir se observan franjas intercaladas que pueden sugerir dos mallas de mosquitos colocadas una
sobre otra. Aqui se pueden apreciar figuraciones que hacen referencia al retrato ya que se puede asimilar la imagen con la so nrisa de la
cara que contrasta con una expresion de sorpresa en los 0jos, aunque muchas de estas imagenes p ueden hacer alusiéon con muchas

pinturas abstractas. Para obtener estas configuraciones se necesita dos reticulas impresas en pelicula trasparente. Este proc edimiento no

78 Durelli, Augusto J. La fotog rafia cientifica como expresion artistica (log-Art). México, UNAM, 1982. P. 16.
79 .
Ibidem.
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es complejo obtenerlo; escénicamente se necesita superponer las dos reticulas y microfotografiarlas; aunque si queremos obtener

reticulas de paso muy fino es un poco caro y complicado.

Por ultimo, hay composiciones que se pueden a preciar por medio de la difraccién de la luz, ofrecida por la fotoelasticidad que es un
“fenémeno de interferencia luminosa que se produce cuando la luz polarizada atraviesa un cuerpo transparente”®’. En el cual podemos
contemplar una imagen acompafiada con bandas de colores; ya que en este caso se ocupan fuentes luminicas como el laser para crear
la reproduccion de imagenes en diversos puntos del campo de difraccion. ElI presente método nos puede ofrecer simulaciones de
panoramicas o constelaciones ya que, las imagenes las podemos asociar con el arado de terrazas y valles, o con un planeta moviéndose
en el espacio, sobre el fondo de estrellas. Una caracteristica de este tipo de imagenes es que se puede interpretar de muchas maneras

debido a que el conjunto de estas puede presentar un nivel considerable de abstraccion.

Existen otro tipo de medios para obtener u observar composiciones estéticas y atractivas para el 0jo, como el microscopio electrénico, la
holografia y la observacion metalografica, en las que se producen impresiones atrayentes a la vista. Pero las técnicas que se han descrito
anteriormente, son las mas comunes y, en algunos casos, mas sencillas; con las cuales el hombre de ciencia ha trabajado para
diferenciar los elementos y compuestos de su estudio u observacion. De igual forma, son validos por contener atributos de belleza que los

puede proyectar a cuestiones artisticas. Para ello es conveniente darle pie a la microfotografia en el arte.

Hasta este punto se ha sefialado el desarrollo de la ciencia con las artes, asi como las divergencias que han surgido en estas areas de
conocimiento a través de la historia. Asimismo se presentaron las caracteristicas estéticas de la imagen microfotografica con el fin de
acercar la fotografia cientifica a las artes por medio de un discurso, ya que anteriormente se habia comentado que la imagen

microfotografica muestra patrones estéticos por naturaleza pero puede carece de un discurso. En esta direccion, el siguiente capitulo

80 Durelli, Augusto J. La fotog rafia cientifica como expresion artistica (log-Art). México, UNAM, 1982. P. 23.
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analizard las diferentes visiones histéricas y contemporaneas que se le han ofrecido a los cuatro elementos vitales: Tierra, agua, aire y

fuego con la finalidad de representar, a través de la microfotografia, los cuatro elementos vitales.
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Capitulo 3. Representacion de los cuatro elementos vitales en distintas sociedades.

3.1.- Cosmovision oriental y occidental de los cuatro elementos vitales.

“Fuego, agua, tierra, aire hubo y seguird habiendo siempre; y hasta la fecha
no se puede concebir una cultura que salga adelante sin hacer referencia,
en el fondo de su estructura —en lo simbdlico, en la praxis cotidiana y en lo
técnico-cientifico-, a los elementos. Los elementos son lo que son, vy, al

mismo tiempo, aquello en lo que se convierten” (Bbhme, 1998: 15).

La finalidad de la presente seccion es estudiar las diversas connotaciones que se le han asignado a los cuatro elementos vitales en
occidente y oriente, para asi obtener componentes discursivos y funcionales en la representacion microfotogréafica de los cuatro
elementos vitales; es decir, este analisis es relevante para la investigacion ya que a través de €l mostraremos las diversas significaciones
gue se le ha dado a cada elemento y como estos se han representado en la cosmogonia occidental y oriental. Principalmente, partiremos
de estas dos culturas o sociedades debido a que de ellas se han derivado parte de nuestro conocimiento humanistico o cientifico en el
continente americano. Sin dejar escapar, que también se observaran los significados que se le han dado a estos elementos desde el

México prehispéanico.

Si bien, quizas parezca alejarnos un poco del estudio microfotografico, pero es imperativo observar la parte discursiva en la realizacion de
la obra plastica ya que sin estos fundamentos serd complicado que la microfotografia pueda ser aproximada beneficiosamente a las artes
visuales®. Por consiguiente, iniciaremos la observacion discursiva de los cuatro elementos vitales a través de un recorrido cronolégico de
los mitos, alegorias o teorias, las cuales fundamentaron la existencia del hombre, hasta llegar a los diversos significados que se le ha

dado a cada elemento.

78 . . . , . . , . L . e " .
La necesidad de un discurso en |la microfotografia se abordd en el primer capitulo de la investigacion referente a las caracteristicas de la fotografia cientifica en la estética artistica.
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La naturaleza, a lo largo del desarrollo humano ha estado presente para ser admirada, estudiada y ser representada. En e sta direccion,
también desde sus inicios la naturaleza ha sido razdn para comprender el origen del mundo, asi como para darle sentido a la presencia

de todo ser viviente por medio de razonamientos mitologicos; es decir...

“En los mitos y filosofias cosmogonicas de lo que se trata es del conocimiento de lo primero y de lo ultimo, del orden -Gnico y total-

de la vida, del enigma del mundo, y estar interesado en ello es el presupuesto necesario para comprenderse a si mismo a la

medida del mundo y poder actuar en éI””°.

Con ello, se han creado diversos relatos mitolégicos de la existencia del mundo, lo que trae a consecuencia la presencia de |os elementos
vitales. Empero, se ha manejado el mito de el caos, del cual surgen los elementos vitales, en si es la primera aproximacion en la que se
relata la creacion de los elementos vitales desde una visién occidental. Esta mitologia es abordada desde una perspectiva divina, como

es el caso de la mayoria de sucesos en los cuales el hombre no encontraba explicacién para su creacién o existencia.

En esta visiones sobre humanas (divinas), se manifestaron fehacientemente en las primeras etapas de la comprensién del mundo, quizas
la industrializacion fue el parte aguas de las creencias celestiales, ya que en este periodo el conocimiento y el control de la naturaleza
apartaba la creencia de que algo existia por alguna cuestion divina. Por el momento no profundizaremos en el qué, ni como, ni cuando se

fueron apartando estas creencia; debido a que, por el momento nos atafie observar los origenes de los elementos vitales y sus
significaciones para su integracion a la obra.

Como anteriormente se comentd, dentro del relato del Caos® existe la nocion de la creacion de los elementos vitales. Esta descripcion

basicamente hace mencion de una masa amorfa, en la que se encontraban mezcladas las caracteristicas sensitivas basicas de cada

79 Bohme, Gernoty Béhme, Hartmut. Fuego, Agua, Tierra, Aire. Una historia cultural de los elementos. Munich, Herder, 1998. P. 31.

8 Es pertinente comentar de que trata el mito de “Caos”: Antes del mar, la tierra y el cielo que todo lo cubre mostré la naturaleza en todo el mundo un Unico rostro. Caos se
llamaba: una ruda, informa masa, nada sin peso inerte y, desunidas, las semillas de las cosas (semina rerum), reunidas en confusa amalgama. Entonces ningun sol (Titdn) al mundo su
luz dispensaba, ninguna luna nueva (Febo) dejaba, creciendo, salir sus cuernos, aun no flotaba, rodeada por € aire, la tierra (tellus) , equilibrada en su propio peso, ni el mar
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elemento (seco, caliente, frio y himedo); estas propiedades se hallaban en una constante pugna hasta que “un dios y una naturaleza
mejor dirimio la lucha, pues separé el cielo de la tierra, y de estas las aguas y segrego el cielo mas puro sobre el aire denso. A ellos,

apartados y substraidos del montén sombrio les fue asignados espacios diferentes, en paz y en concordia unidos” !,

Por consiguiente, es interesante observar que desde esta descripcion los elementos siempre se han encontrado unidos y ubicados en su
respectivo espacio, pero en algun punto se rednen, encuentran un lugar en el cual crean un ciclo para instaurar el movimiento y de él
proceder o dar lugar al tiempo. Esto se debe a que los elementos como las cosas surgen por union y separacion; en si, nada se destruye

sélo se transforma®.

Estas modificaciones, que se dan en los elementos trajeron consigo la vida en sus multiples formas; entiéndase estas formas como las
plantas, los arboles, los pajaros y al hombre. Una muestra de ello son los versos de Melanippe,®® en los que se comenta que “al principio
el cielo era uno con la tierra; pero cuando el uno del otro se hubieron separado... trajeron los arboles, los pajaros, las bestias que el mar
alienta y, después, al hombre”®. Sélo hasta que estos elementos se hallaron en sus respectivos espacios y en algunos momentos se

encontraban para transformarse en otro dieron lugar a la vida. Sin embargo la aparicion del hombre vino al final de los demas seres vivos.

(Anfitrite) todavia habia rodeado consus brazos las largas riberas de la tierra. Y si dentro habia también tierra yagua yaire, latierra no era establey el agua no fluida, la luzle faltaba
al aire. Ninguno su forma conservaba: uno estorbaba al otro, pues luchaban en un mismo cuerpo lo caliento y lo frio, lo himedo y lo seco, lo blando y lo duro, lo pesado vy ligero.
Gernoty Bohme, Hartmut. Fuego, Agua, Tierra, Aire. Una historia cultural de los elementos. Munich, Herder, 1998. P. 38.

*! {dem. P. 50.

82 | a frase es dada a conocer por el quimico francés Antoine Lavoisier, en la ley de |la conservacion de la materia. Aunque anter iormente el mismo principio fue observado por Mijail
Lomonosov. Con estas referencias, se puede observar que este tratado define, desde perspectivas cientificas, los sucesos que desde los mitos se habian manejado, sdlo que desde
una panoramica subjetiva y divina.

8 s parte de un mito griego que basicamente comenta que ella escapd al monte Pelidn para que su padre no se enterara de que estaba embarazada, pero, al ser buscado, le rezé

a Artemisa para pedirayuda, yla diosa la transformé en una yegua. Otras cuentas que la transformacion fue un castigo por haber despreciado su Artemis, o por haber divulgado | os
secretos de los dioses. Ella se puso mas tarde entre las estrellas. Wikipedia, Melanippe, [en linea], consultado el 22 dejunio de 2011, disponible en:
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:X4AgDaSYVUoJ:en.wikipedia.org/wiki/Melanippe+Melanippe&cd=1&hl=es&ct=cInk&s ource=www.google.com.

8 Gernot y Bohme, Hartmut. Fuego, Agua, Tierra, Aire. Una historia cultural de los elementos. Munich, Herder, 1998. P.42.
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Consecuentemente, con la llegada del hombre a la naturaleza, como se ha manifestado, se dio lugar a estos relatos, tratando de explicar

su existencia.

Al respecto, la creacién de los elementos y la existencia del hombre en la naturaleza han pasado por la necesidad de describir los inicios
del mundo a través de relatos miticos, pasando por epopeyas homéricas hasta llegar a los discursos en Roma. En la cual, ya se tenia una
técnica y un nivel cognitivo propicio para dar a conocer estas alegorias no s6lo de manera escrita o verbal, sino por medio de otros

métodos de representacion que se fueron lustrando con el grabado o la pintura.

A manera de ejemplo vy, entre otras actividades para dar a conocer la presencia de los elementos y su ineludible relacion con el hombre,
desde una perspectiva suprema, los grabados en cobre de Antonius Wierinx (1555/59-1604) muestran como se empieza a personificar el
poder de los elementos vitales en la naturaleza por medio de recursos visuales. Asimismo, ofrece ya un discurso establecido con los
componentes que interactian sobre la placa. También se percibe que los aspectos simbdlicos, referentes a los elementos vitale s, ya se
encuentran ubicados y convencionalmente aceptados en la sociedad occidental de aquella época. Por ejemplo, En su obra “La tierra” (S.
XVII), se observa que la pala, sostenida sobre la mano derecha, es un simbolo de la agricultura, mientras que sobre la cabeza se
encuentra ubicada una corona de almendras que designa las ciudades construidas en piedra. Otro factor que se pueden apreciar en la

representacion es un féretro, el cual tiende a simbolizar que todos los hombres se deben a la tierra y, por consiguiente, regresan a ella.

60



Antonius Wierinx.
Elementos:la tierra.
Grabado en cobre.

(Fig. 10)

Sobre la misma linea de trabajo, la obra de Wierinx, que comprende cuatro grabados referentes a cada uno de los elementos vitales
(tierra, agua, aire y fuego) representan tempestades por medio de significados simbolicos, correspondientes a cada elemento. Es
significativo observar que los elementos estan en un constante movimiento, ejecutando una accién de la cual se esperan efectos, tanto en

la representacion como en el observador; ya que “si se quiere representar convenientemente la tempestad [se debe considerar e inscribir]

convenientemente sus efectos”®.

Por consiguiente, podemos dar cuenta que las primeras representaciones se encontraban relacionadas con los elementos y el hombre,
desde una perspectiva divina y con un cierto control simbdlico de los sujetos u objetos que conforman a la imagen. Ya no solo los mitos o

leyendas sobre los cuatro elementos se transmitian por medio de relatos o escritos, sino que con la presencia de técnicas y

% Dubois Philippe. El acto fotogrdfico. De la representacion a la recepcion. Barcelona, Paidos, 1986. P. 177.
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conocimientos artisticos, para representar alegorias, el hombre ha proyectado, a través de la cosmovision de la cual procede, los

elementos vitales desde una perspectiva, enteramente, visual.

Por otra parte, en oriente, las narraciones de mitos o leyendas fueron parte importante para comunicar la existencia del hombre a partir de
los elementos. Sin embargo estas regiones, en algunos elementos coexistian con la cosmovision occidental, como es el caso del fuego, la
tierra y el agua con los que coincidian; pero para estas comarcas la madera y el metal eran parte de los elementos vitales; es decir para

ellos existian cinco elementos, a los que nombraban principios elementales.

Asimismo, estos comprenden un nivel simbdlico e interpretativo “articulados en un cddigo no verbal, con estructura propia y coherencia

interna”

para ser comprendido desde su sentido originario y asi poder vincular el existir con el ser. Por ejemplo, la madera, tiende a
denotar el desarrollo humano ya que a partir de ella, y en un principio, era una herramienta basica para la subsistencia del hombre debido

a que ademas de ser un utensilio o principio, se creia que sin esta no podria darse el fuego.

Con ello se puede decir, de manera general, que en esta cosmovision oriental la madera es una materia fundamental; es decir, “para
ciertos psiquismos la madera es una especie de quinto elemento... (podemos) encontrar, en la filosofias orientales, la madera e ntre los

»87

elementos fundamentales”’. Igualmente, la madera, que se relaciona con los arboles, desde la cosmovision occidental también se ha

emparentado hacia cuestiones metaféricas como la fuerza, resistencia, permanencia y longevidad® de algtn objeto o hacia el hombre.

Analégicamente, también en la cosmovisién occidental, el éter se consider6 un quinto elemento, que no es tan reconocido en la
actualidad, quizas porque nunca fue percibido enteramente como los demas elementos. Se le describia como un fluido sutil, invisible,

imponderable y elastico que se encontraba en todo el ambiente y al cual se le responsabilizaba de trasmitir otras formas de energia.

® Fontana Lazotti, Lucia. Comunicacion visual y escuela. Aspectos psicopedagdgicos del lenguaje visual. México, Gustavo Gili, 1983. P. 62.
87 Bachelard, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2006. P. 254.
88 Tresidder, Jack. 1001 Simbolos. Guia ilustrada de los simbolos y su significado. Barcelona, Grijalbo, 2004. P. 52.
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También se le ofrecian diversos significados desde una perspectiva artistica o poética, teniendo siempre en cuenta su caracte ristica
fundamental... la energia. Por ejemplo, Bachelard describe este elemento como “el alma del mundo, el aire sagrado, es el “aire puro y

libre de las cimas, la atmésfera de donde descienden hasta nosotros las estaciones y las horas, las nubes y la lluvia y el re lampago”®°.

Al respecto, la presencia de los cuatro elementos en la historia y evolucion de la humanidad han pasado por diversas etapas y estudios,
desde las narraciones mitologicas hasta derivar en teorias, como la elementarista® o la teoria de los cuatro elementos. Los primeros
estudios que se han difundido y tomado en cuanta como bases fundamentales para el estudio de la naturaleza son los realizados en la
civilizacion griega; en la cual, tenian como finalidad la comprension del cosmos en lo que existen y conviven de una manera ciclica y

equilibrada los elementos vitales.

En esta direccion, las observaciones y estudios realizadas por Platon (ca.428 a.C./427 a. C.—347 a. C.) y Empédocles (h.495/490 -
h.435/430 a. C.), asi como de Galeano (130 - T+ Roma, 200) e Hipdcrates (cerca del 450 a. C) procedieron ciertos tratados referentes a la
naturaleza, como es el caso de Aristdteles (384-322 a. C). La cosmovision en Grecia de los cuatro elementos vitales, es util pues
distingue las caracteristicas sustantivas de cada elemento y cOmo éstos se generan o corrompen para dar paso a materiales u otro

compuesto.

8 Bachelard, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econédmica, 2006. P. 216.
P Enla que “la naturaleza, o, mejor dicho, cada cosa dela naturaleza, es vista como un compuesto, que, en su esencia y ensu origen, se explica, mas o menos, por las partes que
entran en su composicion”. Gernoty Bohme, Hartmut. Fuego, Agua, Tierra, Aire. Una historia cultural de los elementos. Munich, Herder, 1998. P. 109.
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3.1.1.- Elementos en Grecia.

“... hay una materia de los cuerpos sensibles, de la cual se general los

llamados elementos” (Aristételes, 2008: 84).

Como ya se menciond, la naturaleza siempre se ha encontrado presente a lo largo del desarrollo humano y a través de ella se han
fomentado diversos conocimientos a través de mitos, teorias, poemas y representaciones visuales, para determinar la existencia humana.
Al respecto, los cuatro elementos vitales han sido objeto de estudio en diversas sociedades y culturas, principalmente occidentales,

teniendo como objeto de estudio conocer los origenes de éstos.

Uno de los primeros estudios occidentales realizados hacia los elementos vitales fue el desarrollado por Empédocles, quien valoraba la
formacion de estos a partir de dos elementos basicos; es decir, “... algunos afirman que desde el inicio hay cuatro elementos como
Empédocles. Pero también él los reduce a dos, dado que opone el fuego a todos los demas elementos”® . Su anélisis valoraba que no
habia generacion de elementos si su coincidencia se daba de una manera accidental. A partir de estas observaciones se derivaron otros
tratados referentes hacia el estudio de la naturaleza, como es el caso de Aristoteles; en quien nos detendremos considerablemente para

analizar su estudio, partiendo de la Ultima valoracién referente a la generacién de los elementos que Empédocles realiza.

Para Aristoteles la generacion deriva mas alla de un encuentro involuntario, sino que esta concepcion se realiza a través de un equilibrio
entre la sustancia o materia contenida en cada elemento; es decir, “nada se genera por concurrencia fortuita de los elementos, como
Empédocles declara, sino de acuerdo con una determinada proporcion”®? de las propiedades. Los propiedades a los que hace referencia
Aristételes son las cualidades sensitivas que cada elemento contiene para poderse generar otro; por ejemplo ser seco y caliente es una

propiedad del fuego mientras que ser seca y fria son propiedades de la tierra.

" Aristételes. Acerca de la generacion y la corrupcion; tratados breves sobre historia natural. Madrid, Gredos, 2008. P. 89.
92 ¢
Idem. P. 101.
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Fuego

~ [seco caIiente\ ™
Tierra < > Aire
frio hdamed
. _/
Agua

Esquema. 2.

Con ello, Aristoteles analiza especificamente a la creacién y a la corrupcion de los elementos en la naturaleza a través de una
transformacion entre las propiedades de los elementos vitales; ello debido a que a través de una adecuada distribucién de las
propiedades de cada elemento se daban trasformaciones entre ellos; es decir, “la generacion y la corrupcion absolutas no se producen
por asociacion y disociacién, sino cuando una cosa se transforma en otra en su conjunto”®3. Asimismo, existe generacién cuando estos
cambios resultan en una materia evidente o patente mientras que la corrupcion se ofrece de manera inversa, es decir cuando la

modificacion concluye en una materia imperceptible.

El aire es un claro ejemplo de estos sucesos ya que no es visible en su forma natural y sélo detenta una realidad a nivel sensitivo, debido
a que esta puede hacerse presente o percibirse cuando incide sobre algun objeto o hacia nuestro cuerpo, quizas la Unica manera de
percibir su existencia es cuando se combina con la tierra; es decir la manera de observar, en cierta forma, al viento es a traves del polvo.

De esta manera podemos observar que el aire, en su naturaleza, al no ser perceptible adquiere la clasificacién de “corrupcién” pero al

> Aristételes. Acerca de la generacion y la corrupcion; tratados breves sobre historia natural. Madrid, Gredos, 2008. P. 35.
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conjuntarse con otro elemento se crea la “generacion”. Estas acotaciones son necesarias para dejar en claro a que nos referimos con

“generacion” y “corrupcion” en la ideologia de Aristoteles.

De igual forma, se puede apreciar una dualidad entre los elementos, aunque se crea que no es posible su combinacién, a través de los
contrarios para asi darse la generacién y la corrupcion, es decir, “la generacién de una cosa es siempre corrupcién de otra, asi como la
corrupcion de una es generacion de la otra”®*. Podriamos mencionar aqui que esta dualidad también es aparente en cualquier cuestién de
la naturaleza ya que si un ciclo es afectado su consecutivo aparecera, como es el caso del agua, si se elimina la humedad del agua
subsiste lo frio y lo caliente generando la tierra o “... si el aire se genera del agua, no sera a partir de una transformacion del agua, sino

porque la materia del aire se halla contenida en el agua. Estas propiedades las podemos encontrar en el segundo esquema.

Al respecto, para derivar de un elemento a otro no es necesario eliminar en su totalidad una de las sustancia de su predecesor. Es claro
gue al compartir alguna propiedad se quedan algunos indicios para presenciar en otro momento el elemento ausente; es decir, no existe
cuerpo vacio. Esto es posible dado que “se aumenta por el agregado de algo y se disminuye porque algo se retira, que cada punto
perceptible se ha vuelto mas grande o mas pequefio, [ya] que no existe cuerpo vacio, ni dos magnitudes que ocupen el mismo espacio, ni

aumento por agregado de algo incorpéreo” .

Asimismo, es interesante observar el periodo de los elementos; ciclos que en el momento de modificarse comparten sus propiedades
fundamentales (frio, seco, caliente, himedo) sin que uno desplace a otro ni ocupe su lugar. Por consiguiente, es importante notar como lo
que parce imposible darse, desde el sentido comun, es asequible a través de la asociacion, disociacion o alteracion del los elementos.

Por ejemplo, pareceria absurdo generar aire del fuego®®, pero si observamos a detalle las cualidades sensitivas (seco, caliente-caliente,

9% , . . . . L .
Aristoteles. Acerca de la generacion y la corrupcion; tratados breves sobre historia natural. Madrid, Gredos, 2008. P. 43.

95 ¢
Idem. P. 53.

96 . . . P . . . .
Sin duda alguna el aire es el alimento del fuego, ya que a través del aire el fuego incrementa su volumen y con por ello persiste, pero es rar o escuchar que el fuego pueda nutrir al

aire, por ellos es que se cree ildgico que el aire pueda nacer del fuego.
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hdimedo) se notara la relacién de que los dos elementos comparten, lo calido; pero si se llegase a reducir la humedad (dada esta por el
aire) por medio de lo seco del fuego se llegara a obtener aire, ya que al quedar mas activas las propiedades (caliente -humedo) se

generara aire y se corromperd el fuego. En la vision occidental, como es en este caso la de Aristoteles, se planted de la siguiente manera:

“...el aire resulta del fuego al cambiar una de sus cualidades (este ultimo es caliente y seco y aquel caliente y hUumedo, de modo que habra aire si lo
seco es dominado por lo humedo) y, a su vez, el agua procedera del aire si lo caliente es dominado por el frio (el segundo es caliente y himedo, y la
primera friay himeda; por lo tanto, habra agua al producirse el cambio de lo caliente). Ocurre de igual modo cuando la tierra surge del agua, pues
en ambas parejas cada elemento posee caracteristicas que se corresponden con las del otro. El agua, en efecto, es himeda y fria, mientras que la

tierra es fria y seca, de manera que al ser dominado lo himedo habra tierra. Por su parte, dado que el fuego es seco y caliente, y la tierra fria y seca,

. . . .o . . »97
si llega destruirse lo frio, surgira el fuego a partir de la tierra

En si, la transformacion de estos elementos vitales es un ciclo equitativo para darle presencia al contiguo elemento sin alguna alteracion
corporal, es decir en la naturaleza para que se genere alguna propiedad tendra que ser menos activa que su opuesto, pero siempre
cumpliendo un orden l6gico. Aunque se hable de diferencias o contrarios para que estos se puedan combinar y generar otros elementos

se debe reducir la actividad de algun opuesto e incrementar sus consecutivos.

La actividad o pasividad de las propiedades (seco, himedo - frio, caliente) corresponde a una logica entre opuestos. Si analizamos estas
propiedades podemos observar que el contrario de lo frio es lo caliente, uno es pasivo y por ende el otro activo, si se reduce la funcion de
algun contrario, tendra lugar la generacién de algun elemento; asimismo, “es evidente, entonces, que las parejas de cualidades
elementales seran cuatro: caliente y seco, humedo y caliente, y luego frio y seco, y frio y himedo. [Por consiguiente], se atribuyen segun

un orden légico a los cuerpos de apariencia simple: fuego, aire, agua y tierra”%.

7 Aristételes. Acerca de la generacion y la corrupcion; tratados breves sobre historia natural. Madrid, Gredos, 2008. P. 92.
98 ¢
Idem. P. 88.
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Por otra parte, existe también otra circunstancia en que estos elementos, siendo contrarios, puedan producir a través de sus propiedades
o0 cualidad: ¢., 1€Ntales algln principio vital, es decir, quizas se torne ilogico que del agua y del fuego pueda surgir algin otro elemento
vital, ya que estos, al parecer, son totalmente opuestos. Si analizamos las propiedades del agua (humeda y fria) con su antag 6nico el
fuego (seco y caliente) podemos ver que al combinar lo frio del agua con lo seco del fuego es probable que se genera la tierra. En esta
direccion, sucede lo mismo con las facultades de lo caliente y lo humedo, el resultado de unir éstos sera el aire. Para una mayor

comprensidén de este modo de transformacion presentaremos un esquema desde el cual Aristételes platea esta perspectiva.

Resulta tierra

caliente
Aire <

humedo

frio > Resulta agua Resulta fuego
Tierra < /

seco

Esquema 3.

Al respecto, se puede hacer una comparacion entre los dos esquemas, el primero se observa una secuencia mientras que en el se gundo
diagrama se ocupan dos elementos del primer grafico ubicado en los extremos, es decir, se toma el aire y la tierra para que por medio de
sus atributos complementen los dos elementos faltantes, el aire y la tierra; asimismo, esta modificacion presenta la limitante de no poder
ser reciproca ya que se debe suprimir alguna cualidad; por consiguiente, “dos elementos tomados en conjunto (pero no consecutivos en

el ciclo) se convierten en uno de los restantes a través de la destruccion de una de las cualidades. Esta transformacién no puede ser
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reciproca”®. Es importante resaltar que en este analisis se tiende a la destruccién de alguna caracteristica del elemento, mientras que en

el anterior el nivel de actividad disminuia para darle paso a la generacion de su continuo elemento.

A partir de estas Ultimas observaciones, uno puede darse cuenta que para la generacion y la corrupcion de los elementos en la naturaleza
existen leyes que delimitan la asociacion, disociacion o alteracion. Uno de estos parametros es que seria improbable que a través de un
solo elemento descienda otro. Lo cual, nos lleva a pensar que también serd remoto que todos los elementos se reduzcan a uno solo. Por
consiguiente, deben de existir, por lo menos, dos elementos consecutivos, que compartan cualidades para generarse mutuamente yensu
combinacién dar por resultado dos elementos mas, podriamos decir que existe una dualidad®; teniendo como restriccion que “estos

seran todos los elementos que existan”'%; es decir, tierra, fuego, aire y agua, cuatro elementos vitales.

En esta direccion, también es improbable que algo se pueda generar si se elimina una cualidad elemental contraria y que sélo subsista la
substancia en comun, es decir, “nada se generara, por ejemplo, si se destruye lo seco del fuego y lo humedo del aire, porque en ambos

»102

subsistira lo calido™ ", y como anteriormente se comenté no puede generarse algo a partir de un elemento. Con ello, se podria decir que

existiria un caos debido a que no habra generacién alguna.

Tomando en cuenta estas normatividades, la generacion y corrupcion también se puede apreciar por medio de los ciclos, aunque quizas

se tomen extremos opuestos en su totalidad las cualidades que comparten son el impulso de cada etapa ciclica y con ello la generaciéon y

% Aristételes. Acerca de la generacion y la corrupcion; tratados breves sobre historia natural. Madrid, Gredos, 2008. P. 94.

1% sobre esta linea de tra bajo, existe una notable dualidad los elementos y sus propiedades, ya que “en todos los elementos exis te una cualidad idéntica y otra contraria”, siendo
que cuando se encuentran estos contrarios dan por resultado suidentidad en algin momento del ciclo.

191 Aristételes. Acerca de la generacion y la corrupcion; tratados breves sobre historia natural. Madrid, Gredos, 2008. P. 96.

192 {dem. P. 94.
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la corrupcidn tendran perseverancia; por ejemplo, “cuando del agua se genera el aire y del aire el fuego y, nuevamente, del fuego el agua,

decimos que la generacion ha completado el ciclo, porque retorna al punto inicial’*%,

Para finalizar, la observacion de la filosofia de Aristételes, nos ayuda a comprender la cosmovision occidental de los cuatro elementos
vitales y rescatar piezas que puedan atribuirle al discurso un fundamento en la representacion simbdlica. Sobre esta linea de trabajo, las
partes discursivas podrian tomar parte en la realizacién de la obra, estas cualidades de los elementos son: seco, caliente himedo vy frio,
gue como anteriormente se comentd, son las bases que permiten impulsar la generacidén de los elementos vitales y obtener un ciclo.
Asimismo, esta indagacion proporciona elementos para conocer en qué orden es aceptable combinarlos, en qué medida se pueden
generar y cuales son los principios que deben de cumplir y, si, consecuentemente tener elementos para la realizaciéon de una obra

plastica.

Por otra parte, estas caracteristicas de los elementos (seco, caliente, himedo vy frio) y los elementos (tierra, agua, aire y fuego) en si son
lo que se han manejado para algun estudio, analisis u observacion del entorno principalmente en occidente. Empero, existen otras
culturas quienes también abordan los elementos desde otra perspectiva; no se relacionan tanto a la percepcion sensitiva que se tiene de
cada elemento, sino que las relacionan, ya sea, con cuestiones cosmolégicas o filoséficas, como es el caso de las culturas orientales, que

abordaremos a continuacion.

193 Aristételes. Acerca de la generacion y la corrupcion; tratados breves sobre historia natural. Madrid, Gredos, 2008. P. 116.
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3.1.2.- Elementos antiguos en Oriente.

Los elementos tradicionales en oriente son basicamente cinco (metal, madera, agua, fuego Yy tierra) desplazando al aire. Existen varias
filosofias, de las cuales derivan diversos enfoques hacia los elementos vitales. Una de estas es la postura “Teoista”'%*. La cual refiere
cierta relacion con los elementos vitales, antes mencionados, en Grecia. En esta doctrina se observa el inicio de los elementos a partir de
los planetas; es decir, mientras que en occidente se veia que todo estaba contenido en un mismo espacio y en un mismo lugar (al
interior), las cosmovisiones, relatos o mitos orientales daban como origen de estos elementos a los planetas (al exterior) y en

consecuencia el origen de la sociedad.

Por ejemplo, el “I Ching”, el mas viejo de los textos antiguos chinos que describe la cosmologia y la filosofia china, refiere también cinco
planetas relacionados con su elemento. Por ejemplo, Venus es a metal, JUpiter es a madera, Mercurio es a agua, Marte es a fue go,
Saturno es a tierra. También la luna y al sol se les denotaban cuestio nes de ecuanimidad entre fuerzas; es decir, La luna representaba el
“yin” (el bien) y el sol representaba el “yan” (el mal). En si, estos cinco planetas mayores estan relacionados con el nombre de los
elementos y se tienen dos planetas u astros mas (la luna y el sol) que rigen la filosofia oriental, en este caso la china. Cabe mencionar
que al igual que la cultura occidental los elementos se encuentran conformados en su debido espacio, el cual proporciona un movimiento

ciclico.

% Doctrina de la antigua religion de los chinos. Real Academia de la Lengua espafiola, Teoista, [en linea], consultado el 22 de noviembre de 2010, disponible en:
http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO_BUS=3&LEMA=oriente.
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Fig. 11.

Asimismo, la vision o la filosofia de la cultura japonesa, ademas de originarse de la china contienen algunos rasgos ideolégicos de la
sociedad hindd. También, contemplaban cinco elementos, pero en este caso se referian a los cuatro elementos vitales que se han estado
manejando en la cultura occidental, (tierra, agua, aire y fuego). Pero ellos no consideran la madera ni el metal, como es el caso de la

filosofia china.

Sin embargo, ellos contemplan un quinto elemento, el “éter” que también se ha contemplado en la ideologia occidental, se ha descrito
anteriormente. Esta perspectiva, se aprecia en la légica “Tattva” la cual contempla la existencia eterna de los diferentes principios de la
naturaleza, ocultando su significado. Es trascendental. Asimismo, estos elementos se encuentran en la naturaleza, a diferencia de la

ideologia china, que tienen sus origenes en el espacio exterior, ya que los relaciona con los planetas.

Por otra parte, en la cultura budista se comparten los elementos, mas no lo significados, con la sociedad occidental; ya que ellos manejan

los mismos elementos (tierra, agua, aire y fuego). En si no existe la presencia del éter, el metal, o la madera como grandes elementos.
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Por consiguiente, el “Mahabhdtas” es la doctrina de la cual desciende esta ideologia y parte de su finalidad es que estos cuatro

elementos son la base del entender el sufrimiento y que con este conocimiento su puede libera a uno mismo de él.

Las filosofias chinas, hindles y budista han aportado su cosmovision de los cuatro elementos vitales a la ideologia japonesa; es decir, de
las creencias y los elementos clasicos chinos han procedido un grupo de elementos llamados en la cultura japonesa “Go-dai”, que
significa los cinco grandes. Por ende, dentro de esta filosofia se contemplan cinco elementos (tierra, agua viento, fuego y vacio).
Asimismo, se aprecia también cierta relacién de esta ideologia con los cuatro elementos de las culturas orientales u occidentales que se
han venido abordando; pero en esta cosmovision, ni el metal, no la madera, ni el éter, son contemplados. Para ellos el “vacio” es un
elemento mas, quizas el vacio tenga un cierto tipo de relacién con el “éter”, ya que es como una esfera invisible, imperceptible, que ocupa

el espacio de lo desconocido.

En estas culturas, la forma de transmitir los conocimientos, inicialmente era a traves del lenguaje, pero su caligrafia era la manera propia
de representar los sucesos de una manera artistica, ya que se le puede comparar con la pintura por su capacidad para despertar
emociones mediante la variedad de sus formas y rasgos. Son pictogramas que representan personas, objetos o elementos y que en la

conjuncién de estos se aprecian signos para la comprension de algun suceso o discurso en el tiempo.

Es una constante que en la mayoria de las culturas orientales manejen cinco elementos y que cuatro de estos (tierra, agua, air y fuego)
han sido reconocidos en las légicas orientales y occidentales. EIl “éter” o “vacio” es un elemento que esta en un vaivén, ya que al no
poderse percibirse o describirse ha estado divagando en las cosmogonias orientales y occidentales. Asimismo, es importante conocer
estos elementos desde la perspectiva oriental y occidental ya que a partir de las interpretaciones y significados que se le han dado a cada
elemento (con base a su regién) el hombre ha representado artisticamente a la naturaleza y los elementos que la constituyen; como es el
caso de la Edad Media, en la que se puede apreciar un apogeo del arte y, asimismo, se puede apreciar las representaciones que se han

hecho de la naturaleza.

73



3.1.3.- Elementos antiguos en la Edad Media.

Los cuatro elementos basicos, que han tenido una constante es la tierra, el agua, el aire y el fuego; que datan desde los griegos, los
presocraticos, pasando por la edad media, y hasta llegar al renacimiento, han sido manejados en los tiempos medievales con un cierto
nivel cognitivo; es decir ya eran conocidos, y con ellos podian crear herramientas o ideologias, como es el caso de la cristiana, hacia los

diversos oficios o ideologias artisticas.

Mas alla de oficios, la actividad artistica fue en la que se empleaban crecientemente las representaciones de la naturaleza, ya que a
través de ellos conformaban discursos hacia algin suceso o alegoria o por algun encargo. Vastos fueron las corrientes que

representaban a través de la pintura, la escultura o el grabado a la naturaleza y los elementos que la conformaban.

En la pintura de la edad media se dieron diversos estilos como la celta, la anglo-sajona, merovingia, carolingia, otoniana, romantica y
gotica, que dentro de sus formas de expresion se referian basicamente a las cuestiones religiosas con ciertas referencias hacia la

»105

naturaleza; en si “los monasterios son, sin lugar a duda, los grandes centros intelectuales de la edad media™ ™ y en los cuales se daban

las pertinentes instrucciones de los conocimientos que se habian abordado en épocas mas antiguas.

En si, los cuatro elementos vitales no tenian tanta fuerza en las representaciones, porque estas se encontraban representadas al fondo,
en segundo o en tercer plano, pero no era la relevancia ya que en este periodo “la tematica de las representaciones tienen sus fuentes
fundamentales en los evangelios y en los apocalipsis’®® de la doctrina cristiana. En este romantico periodo el arte era mas util para las
representaciones divinas, sin embargo no fue tan trascendental las representaciones de cualquier estilo, ya que en ese estilo artistico “el

arte servia puramente como decoracion”?’.

195 Ma rtines, Rosa y Cols. La historia del arte. Barcelona, Océano, S/A. P. 584.
106 ,
Ibidem.

197 fdem. P. 587.
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En este sentido, ya no se trataba de imitar a la naturaleza tal cual se presentaba o se observaba, sino que con la presencia de las

cuestiones geométricas se le da forma a la naturaleza; es decir,

“en las artes plasticas romanticas, a diferencia del arte antiguo, donde se intenta la imitacién de la naturaleza de forma mas o menos

idealizada, el arte no pretende imitar la realidad, sino que la presencia de la geometrizacién se hace patente a lado de las formas de

la tardoantigijedad”los.

Posteriormente, el arte medieval tuvo avances en la representacion, ya que se paso de la escision feudal a la monarquia unificada. Con
ello, Europa se encontraba evolucionando hacia una vida renovada, préspera y afiorada desde los tiempos de la caida del impero, esto
trajo consigo el arte goético en la cual a través de la arquitectura y la litografia, sefialaba la grandeza de personajes divinos sobre la
poblacion. Una caracteristica de este estilo artistico es que independiza a la escultura y a la pintura de su soporte arquite ctonico. También

estas edificaciones y realizaciones escultéricas tenian como tendencia resumir en un contexto global a la vida.

Aungue se hayan tenido ciertos cambios en la conformacion y en la realizacion de una obra artistica, de alguna manera continuaba
rigiéndose por ideologias religiosas y divinas. La pintura no fue la acepcion, de igual forma esta no denotaba cuestiones de la naturaleza
sino continuaba con discursos divinos; debido a que la pintura “se impregné de una idea aristocratica rindiendo culto a la be lleza y al lujo
como signos del espiritu”'®. Lo que si trajo consigo la pintura y el estilo fue que abordaba avances en cuanto a la plasmacion del

movimiento y el espacio, introduciendo las primeras tentativas de perspectiva empirica.

Dentro del siglo XV, se observaron, de igual manera grandes transformaciones politicas, religiosas, filoséficas y estéticas; ya que se
empezaban a tener no solo estudios humanisticos sino cientificos, debido a que se empezaban a realizar observaciones en el cuerpo.

Estas miradas, que fueron reprimidas por un tiempo medieval, crearon analisis mas detallados en la estructura del cuerpo. Quizas en este

198 Ma rtines, Rosa y Cols. La historia del arte. Barcelona, Océano, S/A. P. 587.
109 ¢
Idem. P. 876.
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periodo el cuerpo humano signific6 también “una renovada capacidad de observacion de la naturaleza; ya no encarnada o
jerarqguicamente subordinada a una realidad trascendente o, aun, reducida a un elemento de fabula e irreal, sino estudiada por el artificio
cientifico, considerado su reproductor. En si, las representaciones, basadas en normas racionales y cientificas, retomaban una validez por

si mismas; es decir ya no estaban al servicio de la teologia.

Con ello podemos dar cuenta que si llegd a existir alguna relacion con los cuatro elementos fue a través de la religion, quie n aborda una
postura “Creacionista’*'?, la cual establece que los elementos de la naturaleza y los seres vivos provienen de un acto divino. Es decir, la
biblia, dentro de sus versiculos, anuncia la llegada de un dios y que en siete dias creo las cuestiones humanas y naturales. Esta alegoria
en la pintura de la edad media se ha representado por diversos pintores, como es el caso de Miguel Angel y la Capilla Sixtina, en la que

dentro de comentar los pasajes biblicos; también se narra la creacién de la tierra y del hombre.

El ser humano en la etapa medieval busca explicaciones divinas para encontrar sus origenes, de alguna manera, las representaciones del
hombre han estado casi siempre en contacto con la naturaleza, quizas no fueron tan evidentes los cuatro elementos vitales en la
cosmovision de este periodo, pero es destacable la relacion que se tenia del hombre con la naturaleza; concepto que se abordara a
continuacion.

10 Relativo a la creacionismo. Teoria segun la cual Dios cred el mundo de la nada e interviene directamente en la creacién del alma humana en el momento de la concepcion. Real
Academia de la Lengua Espafiola. Creacionista, [en linea], consultado el 23 de junio de 2011, disponible en:
http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO_BUS=3&LEMA=atomizaci%F3n
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3.1.4.- Representacion de los elementos vitales por medios corporales.

En las diversas posturas occidentales y orientales asi como en las diferentes etapas de representacion artistica, el hombre ha sido parte
en la descripcién de la naturaleza, ya que “esta constituida por ella y es, por consiguiente, parte suya”'!. En general, el cuerpo puede
designar a la naturaleza. Recordemos que en las leyendas o mitos la naturaleza dio pie a los seres vivos creando hasta el final al hombre,
el cual dentro de esta postura es parte de cada elemento vital.

“El cuerpo es el medio de los elementos y, a la inversa, estos representan el medio de su vita activa... Ademas: los elementos

. . . . . »112
constituyen, en su indisoluble entrelazamiento, los cimientos del mundo

Una labor caracteristica del hombre, a través de diversas técnicas, ha tratado de representar, en este caso, a los elementos vitales en la
figura humana, ya sea fuera o dentro y de una manera ineludible, Ello debido a que los estudios que se han realizado, parte de nuestra
estructura, tiene caracteristicas hacia los cuatro elementos vitales. En si, de alguna manera se han representado las propied ades de los
elementos en la antigiedad o en la actualidad. Por ejemplo, retomando de nuevo a las esculturas griegas, los hombres o individuos
alados se representaban por medio de alas en sus tobillos o sobre su espalda; por ejemplo, en la actualidad las obras realizadas por Marx

Ernest (1891-1976) presentan a los cuatro elementos bifurcados con la apariencia de seres humanos.

1 Bohme, Gernoty Bohme, Hartmut. Fuego, Agua, Tierra, Aire. Una historia cultural de los elementos. Munich, Herder, 1998. P. 237.

2idem. P. 238.
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Titulo: La Victoria alada

de Samotracia. Titulo: The fireside

o angel.
Autor: Pithdkritos de

Rodas. Autor: Max Ernst.

Técnica: Marmol. Técnica. Oleo.

Grecia, 190a. C. Paris, 1937.

(Fig. 12)

(Fig. 13)

El cuerpo, para muchas posturas filosoéficas y artisticas, ha sido una plataforma para observar al mundo, de ahi que mucho de que lo
conocemos y creamos es debido a la notable relacion que existe entre estas asociaciones; es decir, “la simbiosis cuerpo-elementos
significa: el mundo es como el hombre actta. Es verdad que ambos, elementos y cuerpo, sucumben a (su manera), envejecen” 3. Con
ello podemos dar cuenta, que los significados corporeos de vejez, de verdad, de muerte, etc., son interpretaciones que le ha dado el
hombre a través de la historia, ante la necesidad de encontrarse con sus origenes, en este caso con la naturaleza y los eleme ntos de los

cuales emana.

113Bc'jhme, Gernoty Bohme, Hartmut. Fuego, Agua, Tierra, Aire. Una historia cultural de los elementos. Munich, Herder, 1998. P. 243.
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Por consiguiente, estos parametros seran funcionales en la realizacion de una obra plastica que a través del autorretrato parcial
contemple a los cuatro elementos vitales; por ejemplo, se connotara al viento por medio de los pies, ya que es la extremidad que nos
permite mover, desplazarnos, caracteristica basica de este elemento. Por otra parte, se retomaran caracteristicas del arte contemporaneo
como es la intervencion de la imagen microfotografica hacia el cuerpo, a manera de huella o tatuaje; ello con la intencion de sefialar de
manera microfotografica substancias relacionadas con los elementos vitales; es decir, la sangre, que se integrara con el tratamiento antes
comentado sobre la espalda, hara mencion del elemento tierra. Sobre la misma linea de trabajo, la obra, tomando particularida des de las
diversas formas en que se han representado a los elementos de manera corpérea y las distintas narrativas o discursos que se les han

asignado, busca dar a conocer quienes o cuales fueron las causas de los intereses por abordar a la microfotografia como obra plastica.

Para finalizar, en la actualidad, a los cuatro elementos se le han referido diferentes interpretaciones, en si a cada elemento se le ha
ofrecido significados diferentes. Bachelard, quien abordaremos a continuacion, nos ilustra detalladamente cuales son los distintos

conceptos que se le handado a cada uno de los elementos en el presente.
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3.2.- Elementos antiguos en la actualidad.

Entre otras panoramicas, las observaciones que ha realizado Bachelard aportan nuevas visiones referentes a los cuatro elementos
vitales desde una perspectiva Psico-Filoséfica y en algunos momentos poética. Su objeto de estudio parte de los suefios oniricos 1** como
catalizador de la imaginacion y con los cuales se han manifestado mitos, leyendas, historias y representaciones artisticas. En si, lo
imaginario es lo que ha dado pie a las diversas formas de expresion, estudio y control de la naturaleza. En este caso, parte de la

observacion de los cuatro elementos como impulso de la apropiacion de la realidad; es decir, establece...

“a los cuatro elementos como hormonas de la imaginacién. Pone en accion grupos de imagenes. Ayuda a la asimilacion intima de lo real disperso

- - . : . . . 1115
en su forma. A través de ellos se efectlan las grandes sintesis que dan caracteres un poco regulares a lo imaginario” .

Asimismo, establece parametros entre la realidad y la imaginacion, principalmente por el grado de erudicion, ya que entre menor nivel
cognitivo “méas importante es la imaginaciéon y mas directas las imagenes”!®. Esto se puede observar en el nivel de interpretacion que
realice un individuo acerca de un suceso que se le presente o que simplemente se le muestra. Muestra de ello, es la i nvestigacion que se
lleve a cabo durante el 2007**’, en la cual demostraba que el nivel de interpretacion que mostraron los entrevistados es constante y que

depende de la escala de conocimientos que contenga nuestro intérprete; debido a que...

% Siendo que la palabra “onirico” es relativo a los suefios. A lo que nos queremos referir es a la “alteracion de la conciencia caracterizada por la aparicidn de fantasias semejantes a
las delos suefios, con pérdida del sentido de la realidad”. Real Academia de la Lengua Espafiola. Onirismo, [en linea], consultado el 14 de noviembre de 2011, disponible en:
http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO_BUS=3&LEMA=in%EDrico

15 Bachelard, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2006. P. 22.

idem. P. 76.

7 Avilés Gonzalez, José lvan. Microfotog rafia; fa ctor de produccion de interp retacion, México, Tesis Profesionales, 2007. P. 121.
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“Entre mas nivel cognitivo tenga el individuo menor sera la posibilidad de encontrar lo que verdaderamente es la imagen microfotografica, que

se le dio a observar, mientras que en el caso de los individuos que tienen menor nivel de conocimientos, tienen mayor facilidad de poder

H ” 118
encontrar lo que verdaderamente representa la imagen” .

En esta direccion, se puede observar que el nivel cognitivo es importante para analizar la imaginacion que el hombre ha tenido como
punto de partida en su relacion con la naturaleza. De hecho, como es sabido, los primeros relatos o alegorias siempre se encontraban
vinculados a los elementos vitales contenidos en la naturaleza; por ejemplo, “los cuatro puntos cardinales, son sobre todo las cuatro
patrias de los grandes vientos. Los cuatro grandes vientos nos parece que fundan, en muchos aspectos, el Cuatro Cosmico. Entregan la
doble dialéctica del calor y del frio, de lo seco y de lo himedo”*'°. Son interesantes estos relatos ya que podemos observar la relacién de

las cualidades elementales de cada elemento expuestas desde la Optica Aristotélica.

Aunque Bachelard analiza estos elementos desde otra perspectiva tiende a vincular, desde su estilo, estudios realizados por algunos
filbsofos como Nietzsche y Adgard Poe y; el hasta hace poco vistos, Empédocles y Aristdteles. Asimismo y a través de sus
observaciones, se analizard su vision y se retomaran piezas ideolégicas para el sustento del discurso y la representacion visual. Con ello,
daremos pie a la observacion y analisis de la cosmovision de Bachelard referente al aire, al vuelo, la relaciéon con el hombre y su vinculo

hacia los demas elementos vitales.

El estudio del aire ha sido abordado desde posturas humanisticas y cientificas, ya sea para su representacion o tomado como
instrumento analitico. En este caso se retomara la postura humanistica con el fin de recabar fundamentos para la elaboracién de un
discurso y asi tener elementos con los cuales realizar una obra plastica. Asimismo, estas aproximaciones se encontraran perfiladas hacia

el aire, sus caracteristicas asi como la substancia que lo hace presente y que le permite relacionarse con otros elementos vitales.

18 Avilés Gonzalez, José lvan. Microfotog rafia; fa ctor de produccion de interpretacion, México, Tesis Profesionales, 2007. P. 121.
1% Bachela rd, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2006. P. 22, 289.
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El hombre no se encontrara fuera de estas observaciones, ya que su imaginacién es un factor importante para que estos elementos
puedan estar presentes en cada etapa de la comprension del mundo y de la naturaleza. En si, Bachelard tiene el objetivo de “trabajar del
modo més preciso posible en el dificil problema de las relaciones de la forma y de la fuerza vividas una y otra por la imaginacion”'?. Para
ello analiza al suefio onirico, el vuelo y la movilidad aérea como causas o circunstancias para la conformacién del aire en el hombre a

través de su imaginacion.

En esta direccion, la imaginacion es la base fundamental para que el hombre haya tratado de asignarle una estructura al viento, de
representarlo a través de pinturas, esculturas, grabados o fotografias que hagan alegoria a este elemento. Asimismo, como
anteriormente se ha comentado, se ha descrito al aire por medio de mitos, relatos, alegorias o discursos artisticos, ya sea desde una

perspectiva divina o secular'?.

Con ello, la representacion o el estudio de la naturaleza asi como sus formas y diversos estados, siempre se han encontrado en las
descripciones realizadas por el ser humano, teniendo como finalidad, en sus inicios, encontrar el origen divino de la vida y posteriormente,
en la actualidad, tratar de dirigir elementos de la naturaleza hacia presuntos bienes para la humanidad. Es conveniente acotar que la
descripcion contemporanea se describird puntalmente en parrafos subsiguientes, por el momento se analizara el aire y sus diversas

formas de representacion a través de la imaginacion.

120 Bachelard, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2006. P. 106.

1 Han existido y existen culturas en las que a través de sus creencias el aire ha sido un elemento activo en la presunciéon cotidiana o divina, es decir, el aire se le ha dado
connotaciones referentes al vuelo y con ellose han creado creencias de que para ser parte del aire se necesita volar; por ejemplo “en el Peru se come para volar “una semilla que
flota al viento”.... “los sacerdotes egipcios... sélo comian, durante el tiempo de sus purificaciones legales, carnes de volatiles, porque los pdjaros eran los mds ligeros de todos los
animales”.

Al respecto, podriamos decir que el vuelo pude fungir como una caracteristica inherente al aire; las culturas han relacionado la posibilidad de volar sélo con la existencia del aire.
Estas culturas han relacionadola capacidad de volar conlas aves o con la ligereza de algun germen, como es el caso de la cultura peruana. Con ello, un factor para representar al aire
en la realizacion de la obra seria €l vuelo.

82



Por consiguiente, la imagen del aire en el hombre se ha tratado de explicar ya sea, como se coment6 anteriormente, por medio de seres
alados, debido que el ala ha sido uno de los signos que natural o convenientemente ha representado la capacidad de volar
oniricamente'??, Asimismo, el ala ha sido una manera en que el hombre ha materializado al aire; es decir, el hombre tiene la necesidad de
representar aquello que no puede ver y que sélo siente, con la finalidad de asignarle un razonamiento o prueba de su existencia; en este

caso el aire al no poderse visualizar en su estado natural, el ser ha buscado la manera de representarlo.

En esta direccion, es evidente que el “vuelo” es una facultad que sélo puede darse a través del aire. El movimiento del aire permite que el
vuelo pueda manifestarse. En la imaginacién del hombre el vuelo se ha encontrado presente como aquello que permite desplazarse, dar
cierta dinamica al aire y al mundo; es decir, “para la imaginacién voladora es el vuelo lo que arrastra el universo, moviliza el viento y da al

aire su ser dinamico”%,

Esta actividad, movimiento o dinamismo, es lo que permite darle presencia al aire, es también aquello que proporciona que el hombre
pueda sentirlo, imaginarlo y tratar de representarlo. Como es el caso del grabado en cobre, llamado “Elementos: el aire” de Antonius
Wierinx (S. XVII), en el que se puede apreciar la fuerza del aire que no s6lo mueve a los personajes y al contexto, sino que es todo un
discurso referente a las cuestiones seductoras y peligrosas de los dominios del aire"'?*. Con ello podemos enfatizar que el movimiento es

la substancia que hace perceptible al aire y, asimismo, la unién de estos dos factores da lugar al viento.

El viento también contiene una materia o substancia que fundamenta su existencia y que de igual forma el movimiento del viento se ha

tratado de representar por medio de nubes, ya que “el viento esta en la nube, la nube es la sustancia del viento, la nube posee en su

122 = . . . .
El suefio de volar (vuelo onirico) es ese deseo del hombre por liberarse del suelo, ese deseo se ha encontrado representado en diversas esculturas, pinturas o grabados, como es

el caso de la Victoria Alada de Samotracia que sobre su espalda se presentan alas; Hermes nifio, en la cual se puede apreciar en sus tobillos alas.
123 Bachelard, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econémica, 2006. P. 101.
124 Bohme, Gernoty Bohme, Hartmut. Fuego, Agua, Tierra, Aire. Una historia cultural de los elementos. Munich, Herder, 1998, P. 37.

83



sustancia misma el principio de movilidad aérea”?®. Con ello, podriamos denotar también que la imagen de la nube hace referencia de
cierta forma al aire ya que es la esencia del viento y a través de esta el hombre ha notado el movimiento. Por ello es que la nube se ha

vuelto un elemento simbdlico del viento asi como del aire.

Sobre esta linea, otra caracteristica del aire es que a través de éste pueden llegar hasta nosotros cierto tipos de olores, aromas que
pueden acrecentar la imaginacion del hombre; debido a que éstos “tienen... resonancias infinitas: enlazan los recuerdos con los deseos,

un enorme pasado con un porvenir inmenso e inexpresivo”%®

. “La funcién del aire es [ser] el portador, el apoyo de los olores para que y
por medio de él se pueda acceder a un infinito espacio creativo”*?’. En general, el aire se ha representado a nivel discursivo e ideol6gico

para denotar cuestiones de libertad, reposo, movimiento, victoria y poder a través de diversas manifestaciones artisticas.

Al respecto, se ha tomado al aire para referirse al desarrollo o grandeza del hombre, creando analogias con la naturaleza y sus
elementos. Tal es el caso de Nietzsche, quien ha sido tomado desde la 6ptica de Bachelard para describir el estado del aire y los suefios
en el tratamiento de la imaginacion. Por consiguiente, Nietzsche toma el tema del aire como factor de libertad y poder, ya que “si el aire
simboliza un instante de reposo y de relajamiento, da también conciencia de accidén proxima, de una accién que nos libera de una

voluntad acumulada. Asi, en la simple alegria de respirar el aire puro, hallamos una promesa de poder’*?%.

125 Bachela rd, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2006. P. 62.

2% {dem. P. 171.

27 E| aire es ante todo el apoyo delos olores. Un olor tiene, en el aire, un infinito. El aire desde la perspectiva Nietzscheana se observa como esas posibilidades infinitas del hombre
deliberarse, de respirar ese aire puro que lolleve a una libertad, para asillegar a ser aquel super hombre del que hace referencia en su obra “Asi hablé Zaratustra”.

128 Bachelard, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econémica, 2006. P. 172.
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Para poder respirar ese “aire puro” es también necesario comentar que Nietzsche tomo como eje de referencia a la verticalidad; es decir
la parte inferior seria la tierra mientras que en la parte superior estaria aquel “aire puro”, seco frio y vacio en donde el hombre pueda

encontrar su libertad, ya que para él “El aire es la sustancia misma de nuestra libertad, la sustancia de la alegria sobrehumana”*?°.

Estas consideraciones nos dan una pauta para abordar el tema del aire no sdlo por sus cualidades sino para poderlo observar d esde una
perspectiva mas humanistica, es decir como el aire se puede encontrar representado a través de la vision filoséfica del hombre, su
imaginacion y la naturaleza; por ejemplo, “El pino Nietzscheano, al borde del abismo, es un vector cdsmico de la imaginacion aérea”°.
Este pino, ademés de fungir como posibles referencias hacia el aire, también nos invita a pensar en su vida subterranea, analizarlo desde

una imaginacién terrestre y asiconsiderar la verticalidad a la que el hombre se encuentra sujeto con los diversos elementos vitales.

Al respecto, esta verticalidad se encuentra presente tanto en desarrollo del hombre como en la combinacion de los elementos vitales.
Para Nietzsche, la jerarquia de los elementos comprende esta misma légica de verticalidad; ya que coloca los elementos de la siguiente
manera “La tierra encima del agua, el fuego encima de la tierra, el aire por encima del fuego, tal es la jerarquia completamente vertical de
la [filosofia] Nietzscheana”!!. Por consiguiente, se puede apreciar que la base se encuentra en el agua y la superioridad se encuentra en

el aire, por ello es quizas que hace mencién a ese “aire puro” para alcanzar una libertad.

Haciendo una analogia con el esquema de Aristoteles se puede apreciar que este lo plantea desde una perspectiva ciclica en la que cada
elemento a través de sus propiedades se genera o se corrompe. Mientras que desde la vision Nietzscheana, la verticalidad es el eje de un
progreso ascendente. La relacidbn que se pueden apreciar entre estas dos posturas es que existe cierta relacion que comparten al

momento o en el deseo de combinarse, como es el caso del fuego, que en su perspectiva es una organizacion que se da por medio de la

129 Bachelard, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econémica, 2006. P. 170.
3% dem. P. 185.

131 {dem. P. 188
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imaginacion; por ejemplo, “El fuego es la voluntad ardiente de unirse al aire puro y al frio de las alturas. Es un factor de transmutacion de

los valores imaginarios a favor de los valores de la imaginacion del aire y del frio”*32,

Asimismo, Nietzsche comparte referencias de esta imaginacion acoplada otros elementos vitales y proyectados desde un estilo p oético,
como es el caso del agua, en que detenta cierta relacion con los estudios aristotélicos; es decir, este Ultimo comentaba que un elemento
al generar otro no se destruia. En la visién Nietzscheana sucede lo mismo, sélo que proyectado el analisis desde un panorama poético,

para él “La sustancia del agua no rebasa jamas ese poder de expansion. Especialmente no es nunca una tentacion de disolucion y de

7133

muerte”*>°, podriamos decir que al igual que Aristoteles nada desaparece sélo se transforma.

La movilidad o dinamismo también se hace presente en la ideologia de Nietzsche, en este caso y a diferencia de Bachelard, quien
atribuia el movimiento al viento, Nietzsche refiere el movimiento a la tierra; ya que a través de ella, “en su masa y en su profundidad, va a
ofrecerle sobre todo temas de accién’*®*. Para él, la tierra es el motor que impulsa la realizacion del ser humano asi como la matriz para
el desarrollo de los demas elementos.

Estos parametros Nietzscheanos son funcionales hacia el discurso de una obra plastica, ya que nos plantea otro esquema jerarq uico,
alineado verticalmente y de una manera ascendente; asimismo puede proveer al discurso representaciones metaforicas de una
perspectiva del ser humano a través de la naturaleza y sus elementos; sin dejar escapar que propone elementos como la victoria, la
libertad, el poder que pueden ser representados a través de la figura humana y asi hacer referencias al aire y quizads hacia los demas
elementos vitales.

132 Bachelard, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econémica, 2006. P. 169.
133 {dem. P. 163.

134 fdem. P.161.
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Por otra parte, el modo en que Nietzsche aborda los elementos de la naturaleza es como una metafora hacia la superacion del hombre,
gue le ha sido util a Bachelard para describir las relaciones entre la forma y la imaginacion. Por consiguiente, de igual manera este autor
describe estos vinculos, en algunas ocasiones, con cierto nivel poético o metaférico hacia los elementos vitales; por ejemplo se dice que
el origen de la vida se desprende del mar, mientras que “la vida sofiadora tiene su origen en una espacie de océano celeste”**. Por ende,
es claro que presenta un analogia entre ese origen fisico de la vida, s6lo que imprimiéndole una metafora que describa un lugar para

darle origen a la imaginacion.

Ininterrumpidamente, se han comentado los cuatro elementos vitales mas estudiados pero a través del tiempo se ha manejado un debate
hacia la existencia de otro elemento que no es tan reconocido en la actualidad y que se ha comentado anteriormente como un elemento
que aun no ha sido perceptible totalmente y, por ende, no ha tenido algunos rasgos que puedan ser asociados por una convencié n social.
El quinto elemento al que nos referimos es el “éter”, Bachelard define a este como “el alma del mundo, el aire sagrado, es el “aire puro y

libre de las cimas, la atmésfera de donde descienden hasta nosotros las estaciones y las horas, las nubes y la lluvia y el relampago”**®.

Si es quizas un elemento se relaciona con las cualidades del aire y del agua; debido a que hace referencia hacia las nubes, la lluvia y el
movimiento simbolizado por medio de las estaciones y el tiempo. Asimismo el éter al deber su existencia a la combinacion de factores que
se han presentado anteriormente (el aire, el agua y el movimiento) también se ha dicho que “no es un elemento “trascendente”, sino sdélo

la sintesis del aire y de la luz’**".

Asimismo, la cultura oriental ha manejado un quinto elemento. La madera es observada como quinto elemento. En esta cosmovision la
madera se relaciona con la vision de la verticalidad Nietzscheana debido a que el arbol, de donde proviene la madera, es una sefial tanto

para el desarrollo del hombre como la generacién de otros elementos; ya que a través de él se puede crear el fuego y si recordamos las

13> Bachela rd, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2006. P. 247.
3% idem. P.216.

37 fdem. P.217.
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cualidades del fuego (seco y caliente) al estar en contacto con los componentes de la tierra o del aire (seco-frio y caliente-hiumedo) podria

generar aire, que es el elemento que renueva al fuego.

Con ello se puede decir, de manera general, que en esta cosmovision oriental la madera es una materia fundamental; es decir, “para
ciertos psiquismos la madera es una especie de quinto elemento... (podemos) encontrar, en la filosofias orientales, la madera e ntre los
elementos fundamentales”**®. Asimismo, la madera, que se relaciona con los arboles, desde la cosmovisién occidental también se ha
emparentado hacia cuestiones metafdricas como la fuerza, resistencia, permanencia y longevidad **® de algtn objeto o hacia el individuo.
Con ello, la madera y el éter nos proporcionan algunas piezas o componentes con los cuales poder evocar en una representacion a otros

elementos vitales.

Por otra parte, el agua es también analizada por Bachelard desde la perspectiva de la imaginacion y los suefios, asimismo los relaciona
con otros elementos como el aire y sus propiedades (movimiento, vuelo, fuerza, etc.); por ejemplo, el agua lo equipara también con el
movimiento del aire, teniendo como motor a la imaginacion para que este pueda llevarse a cabo, de hecho para Bachelard “el principio de
la continuidad de las imagenes dinamicas del agua y del aire no es otra que el vuelo onirico”*°. En esta direccion, los suefios y la

imaginacion referentes al agua se caracterizan por un movimiento en el que se puede, en este caso, crear una analogia con el viento.

A diferencia del viento, que se percibe por su constante desplazamiento en el ambiente, mas este, el viento, no se puede observar en su

estado natural**!

, para poder imaginar o visualizar al agua es necesario tener una experiencia con ella o con alguna caracteristica de esta
(fria-humeda); es decir, se necesita una experiencia real para tener impresiones imaginarias del agua, en este caso quizas la humedad es

la experiencia real y podemos imaginar que dentro de esta humedad hay agua.

138 Bachela rd, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2006. P. 254.
139 Tresidder, Jack. 1001 Simbolos. Guia ilustrada de los simbolos y su significado. Barcelona, Grijalbo, 2004. P. 52.
149 Bachela rd, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2006. P.58.
141 “ ” . . , .. . .
Con “estado natural” se hace referencia a que éste no se encuentre en contacto con algin otro elemento para poder ser visible o con alguna otra substancia para manifestar su
estructura o forma; por ejemplo y como anteriormente se indico, el aire encuentra forma cuando encuentra polvo.
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Es evidente que algunas cuestiones de la imaginacion la percepcion juega también un elemento fundamental. Al respecto, a veces se
puede describir algun elemento de la naturaleza debido a la sensacion que nos ofrecen las caracteristicas de los elementos vitales, como
frio y seco que son propiedades de la tierra; aunque también es natural que la percepcion tienda a confundirse con alguna caracteristica
de otros elementos, como es el caso de percibir lo frio y lo himedo de la tierra y del aire para generar agua'*’. El tema de las
percepciones y la manera en que puede crear confusiones es basto y no nos alcanzara para abordarlo en su totalidad, por ende se dejara

una como futura linea de investigacion.

Por consiguiente, el agua al ser una substancia liquida tiende facilmente a mezclarse con otros elementos, pero al encontrarse en su
estado natural, en completo reposo, de ella pueden derivarse analogias, metaforas o imagenes referentes a su contexto. En ella
podremos encontrar, por ejemplo, cuestiones acerca de la intimidad y destino, hacia el ser a través de las diferentes etapas del agua,

como la profundidad, la mortalidad y su estado de ensofiacion.

Otra caracteristica del agua es que nos permite desaferrarnos de los objetos; es decir, por medio de este elemento desobjetivisamos la
comprensidn del entorno, ya que a traves de ella podemos diluir las vanas substancias, aquellas imagenes superficiales que complican el
ambiente de la imaginacién; en si, “el agua, agrupando las imagenes, disolviendo las sustancias, ayuda a la imaginacion en su tarea de
desobjetivaciéon, de asimilacion. Aporta también un tipo de sintaxis, una unién continua de las imagenes, un dulce movimiento de éstas

que hace levar anclas a la ensofiacion aferrada a los objetos”**3.

Desde un sentido lirico, el agua permite unificar la imaginacion del artista o el poeta, ya que...

12 Esta generacién se puede observar en el segundo esquema que Aristoteles plantea en la generacidn y corrupcidn en sus tratados breves de historia natural.
%3 Bachela rd, Gaston. El agua y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econémica, 2005. P. 23.
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“Quizas mas que cualquier otro elemento, el agua es una realidad poética completa. Una poética del agua, a pesar de la variedad de sus

espectaculos, tiene asegurada su unidad. El agua le sugiere necesariamente al poeta una obligacion nueva: la unidad de elemento. Si esta

H H H H4 H H H H H4 H H »l1l44
unidad de elemento, la imaginacion material no queda satisfecha y la imaginacion formal no alcanza para ligar los trazos dispares”™ .

d 145

Tanto en la elaboracion de un discurso como en la realizacion de una obra plastica, el agua nos permitiria tener unida en la

desobijetivacion de objetos o simbolos que no sean tan provechosas en la realizacién de una obra plastica.

Cabe destacar que con imaginacion formal y material nos referimos, como su nombre practicamente no lo indica, la imaginacion formal
son las causas que dan forma a una idea y con la imaginacion material se hace referencia a la imaginacion que da causa a la materia; por
ejemplo, un sentimiento podria ser aquella causa formal para llegar a una idea y asi pasar a su expresion a través de la imaginacion
material. Con ello podriamos decir que “es necesario que una causa sentimental, intima, se convierta en una causa formal para que la

obra tenga la variedad del verbo”'#®. Este tipo de imaginacién nos ofrece una sustancia pura para poder producir una obra.

Otra faceta de este elemento (agua) es la pureza, a la que a través del tiempo el hombre ha referido en mitos, narraciones o expresiones
artisticas. Esta cualidad del agua tiende a referirnos a imagenes que denoten cierto tipo de purismo, como es el caso de la vida, en la que
el agua descrita por medio de manantiales, fuentes, lagos y pozos “solian poseer un sentido sagrado como fuentes de vida”'*’. Este
purismo ademas de encontrarse en la lluvia, en lagos, rios o lagunas también se ha hecho referencia hacia el hombre, como es el caso de

la desnudez en el agua; es decir, la conocida pintura en la que una mujer se encuentra bafiandose a las orillas del rio nos ofrece una

144 Bachela rd, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2006. P. 28.
145 “ . ” . .
Con “unidad”, Bachelard hace referencia a que el agua se debe de encontrar como un solo elemento para poder propiciar o dar pasoa otro elemento.
146 Bachelard, Gaston. El agua y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2005. P. 9.
147 Tresidder, Jack. 1001 Simbolos. Guia ilustrada de los simbolos y su significado. Barcelona, Grijalbo, 2004. P. 50.
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imagen de pureza, en si, “el ser que sale del agua es un reflejo que poco a poco se materializa: es una imagen antes de ser un ser, ese

deseo antes de ser una imagen” .

En esta descripcion podemos observar, ademas de la pureza y del deseo, la inocencia, que puede ser una clara metafora de pureza, ello,
debido al no encontrarse vinculado con algun otro elemento. Es también perceptible que el agua al encontrarse en su estado natural,
inerte, ante la accién de algun otro objeto o sujeto, tiende hacia otras connotaciones, en este caso a través de la mujer (sujeto) el agua da
luz hacia sus otras propiedades. El caso es el mismo cuando interactlan objetos, como las sombras de los arboles, el naufragio de una
flor, o el reflejo de las nubes sobre el agua. Esta imagen de la inocencia, que puede ser proyectada por medio del agua es un

»149

antecedente de la pureza, se podria decir que es “la desnudez que puede guardar una inocencia”", a la que se le ha hecho referencia

en diversos casos Yy con diferentes motivos, como se puede apreciar en el narcisismo.

Al respecto, a través del tiempo la postura narcisista siempre se ha asociado con el agua, ya que proviene de la necesidad de |l hombre de
verse y mostrarse asi mismo. Una clara referencia es la historia de Narciso, quien era un joven bello que al despreciar el amor de los
dioses fue condenado a enamorarse de su propia imagen reflejada en el agua, cansado de la condena opt6 por arrojarse al agua. De este

relato, asi como de su concepto podemos deducir otras caracteristicas del agua con base al narcisismo.

Por consiguiente, el hombre, ya sea consciente o inconscientemente, acude a la necesidad de observar su rostro, ya sea para conocerse
en ese espacio, periodo o tiempo, o0 so6lo para seducirse al tratar de mejorar su apariencia; es decir, “el rostro humano es, antes que nada,
el instrumento que sirve para seducirse. Mirandose, el hombre prepara, aguza, acicala ese rostro, esa mirada, todos los instrumentos de

seduccion”®°,

148 Bachelard, Gaston. El agua y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2005. P. 52.
149 ,
Ibidem.

10 fdem. P. 35.

91



En esta direccion, es indudable que la contemplacién adquiere mucha fuerza sobre la voluntad del hombre, ya que es una necesidad
natural; si quizds no nos llegamos a reconocer en nuestra primera infancia, la curiosidad que es una cuestién practicamente innata, nos
llevard en algin momento querer contemplarnos, ya sea para conocernos o para tratar de perfeccionar nuestra apariencia durante

nuestro desarrollo o crecimiento.

Asimismo, se observa de nuevo la facultad del reflejo que incluye el agua en su materia, ya que a través de este el hombre puede
contemplarse y admirar su entorno. De la misma manera a esta cualidad se le ha emparentado con el narcisismo debido a que a la falta
del reflejo, el agua se queda desprovista de aquella propiedad que ha dado pie a las diversas alegorias, representaciones o figuraciones

visuales; en si podriamos decir que a partir del reflejo se pueden componer muchas historias, narraciones o discursos.

Con ello, podemos observar que el agua nos ofrece ciertos parametros de contemp laciéon y de seduccion inherente al hombre, referidos a
traves del relato de Narciso y del sefialamiento del hombre por medio del reflejo de su rostro. De esta manera, la vision narcisista podria
contribuir a la realizacion de la obra referente al agua, ya que ella puede mostrarnos atributos de belleza y seduccién, acompafiados de
ciertos parametros de inocencia y naturalidad. En las que si se integran convincentemente estos atributos se pueden contemplar grandes
espectaculos narcisistas; es decir; “cuando se simpatiza con los espectaculos del agua, siempre estamos prontos para gozar de su

funcion narcisista. La obra que sugiere esta funcién queda inmediatamente comprendida dentro de la funcién material del agua”*®*

Existen entre otras caracteristicas como la frescura, el alimento, la liquidez y el ruido que le son inherentes al agua. A través de este
elemento, desde la cosmovision occidental y en algunos casos orientales, se ha retomado el agua como parametro para denotar
cuestiones de vida (frescura-alimento) y de movimiento (liquidez-ruido). Asimismo, estos en algin momento se encuentran para dar
forma a representaciones literales o visuales; con ello, podriamos decir que la liquidez del agua es el alimento del ruido que a su vez

despierta y ofrece frescura al elemento liquido.

1 Bachela rd, Gaston. El agua y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econémica, 2005. P. 42
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De este modo, pretendemos demostrar la manera en que quizas se combinan estas cualidades del agua desde una perspectiva narra tiva,
tal vez no con una belleza poética o filosofica con la que grandes autores han descrito esta uniébn y como se expresa literalmente en este
caso: “el lenguaje de las aguas es una realidad poética directa, que los arroyos y los rios sonorizan con una extrafia fidelidad los paisaje
mudos, que las aguas ruidosas ensefian a cantar a los pajaros y a los hombres, a hablar, a repetir, y que hay continuidad, en suma, entre
la palabra del agua y la palabra humana”!®2. En si, con el primer ejemplo o con la presente cita, la finalidad es demostrar de qué manera

se pueden alcanzar o unir atributos vitales y moviles del agua, ya sea a través de un tratamiento poético o visual.

En esta direccion, también el agua puede mezclarse con su entorno; es decir, el agua y la tierra, el agua y los cielos, el agua y las
sombras, el agua y la noche. Estas combinaciones a veces se dan por medio del reflejo y en algunas otras por su contacto fisico hacia
otros elementos. Como es el caso de la mezcla entre la tierra y el agua, en el que, ademas de ser vista desde una perspectiva occidental
y oriental como fundadora de vida, la union fisica de estos elementos propicia la materia fundamental para el levantamiento de alguna
construccion arquitectdénica o escultérica, debido a que de esta mezcla se obtiene basicamente una pasta Gtil en el desarrollo y expresién
de cualquier cultura o sociedad. Primordialmente esta mezcla es funcional en un discurso en que se trate de aparentar la vida,

crecimiento y desarrollo del ser asi como de su entorno desde una perspectiva visual o fisica®®>.

Por consiguiente, las demas mezclas (agua-cielo, agua-sombras, agua-noche) se aprecian fundamentalmente por el reflejo; no nos
referimos tanto al reflejo del ser sobre el agua que anteriormente se abordo con el narcisismo, sino al reflejo del entorno sobre esta, para

poder obtener y entender las diversas interpretaciones artisticas que se le ha dado a este tipo de mezclas.

152 . o~ . )

Bachelard, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2006. P. 27.
153 . . . . . o .

Con visual, nos referimos a pinturas, fotografias o algun otro soporte que no se pueda acceder a ellas de manera tactil, como es el caso dela escultura o la arquitectura que en
algun momento se puede tener un roce fisico con la representacion.
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El reflejo, que se obtiene por la accidén de la luz sobre el agua, nos ofrece una representacién del contexto provisto en sus cercanias, a
favor del reflejo “el mundo es contemplado, el mundo es representado. También él puede decir: el mundo es mi representacién”*>*. Con
ello podriamos mencionar que la cualidad del reflejo en si es la representacion de las cercanias o de las lejanias a través de la luz; como

es el caso del cielo en el reflejo del agua, en esta se graba dia a dia la imagen del movimiento del cielo.

Para otros pensadores como Paul Claudel (1868-1955) el agua funge como los ojos de la tierra, ya que a través de esta se puede
apreciar el paso del tiempo; es decir; “el agua es la mirada de la tierra, su aparato de mirar el tiempo”*°. En si, lo que se refleja en la
superficie del agua tiende a moverse y no quedarse estético, ya sea una sombra de un &rbol o el paso y la trasformacion de las nubes por
la accion del viento. Con ello, el agua también ha ofrecido narrativas referentes a la temporalidad y espacialidad; debido a que en ella se

pueden suscitar crdnicas provechosas para alguna representacién artistica.

Asimismo, de la mezcla entre las sombras y la noche con el agua pueden derivar relatos referidos a la muerte. Generalmente las
sombras, la noche o cualquier caso que tenga que ver con la obscuridad se le pueden asignar una interpretacion de muerte, debido a la
ausencia de la luz. Como es el caso de Edgar Allan Poe (1809-1849), en las cuestiones literarias, quien en sus multiples relatos trata da a

denotar el agua como un signo de muerte.

Por otra parte, las cuestiones del fuego cumplen los mismos objetivos, en cuanto a la significacion que se le ha dado, ya que este
basicamente tiende a significar energia, ya sea violenta o tranquila. El fuego puede ser representado a traveés de diversas formas como la

de un rayo o como flores. Con ello, este se ha tratado de expresar filos6ficamente o visualmente; por ejemplo para Nietzsche “las

134 Bachelard, Gaston. El agua y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2005. P. 45.
155 ¢
Idem. P. 49.
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metaforas del fuego son las flores naturales del lenguaje. La dulzura y la violencia de las palabras encuentran un fuego que las exprese...

se necesita siempre un poco de fuego para que las metaforas de los otros elementos sean claras y vivas” °°.

Desde otras perspectivas, el fuego es emparentado con la superacion del hombre al observar su deseo vertical; es decir las llamas en
constante movimiento siempre tienden hacia las alturas mientras se encuentra fugazmente vivo; en esta metafora se comparte la
grandeza del fuego. Por consiguiente, el hombre para llegar a ser superior debe de contenerse; en otras palabras, “cuando el fuego es

poseido en un simple goce, como una materia, es un bien de pobre que el superhombre desdefia”®’.

El mismo caso es con la tierra, en ella existen diversas formas y con ellas diferentes significados; por ejemplo, una forma de la tierra es la
roca a la cual se le atribuyen simbolismos de dureza, ya sea por su cuestiones elementales (frio y seco) o por la solides de su materia.
Pero al igual que los deméas elementos, ésta forma parte del fuego, ya que las cenizas de este son consideradas como el polvo (tierra) del

fuego.

Por consiguiente, a través del presente analisis se podria comentar que el hombre tiene cierta necesidad de observarse por me dio de los
elementos vitales. Para un artista plastico las imagenes de los elementos deben de estar presentes, ya que la imagen que nos
planteamos en nuestra capacidad onirica siempre refleja nuestros origenes fundamentales en la naturaleza; es decir; “la imagen es una

planta que tiene la necesidad de tierra y la necesidad de cielo, de sustancia y de forma”**®,

Por otra parte, los elementos vitales ademas de estar presentes y representados en las culturas occidentales y orientales, ya antes
mencionadas, también se han mostrado en culturas latinoamericanas. Por la lejania o por el modo de vida se puede llegar a pe nsar que

no hay mucha relacion entre la correspondencia ideoldgica o cosmoldgica que presentan las culturas occidentales y orientales con las de

136 Bachelard, Gaston. El aire y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2005. P. 166.
7 idem. P. 167.

18 fdem. P. 11.
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Latinoamérica, pero se hilan en la vision del saber que “todo esta vivo”, que se debe de tener una equilibrio para poder cumplir ciclos. Con
ello podemos deducir que estos conceptos se encuentran en todas las culturas; es decir, “las culturas prehispanicas orientale s o la propia

cultura griega clasica, han manejado estos conceptos durante siglos”%°.

El rasgo que caracteriza o quizas diferencia a este tipo de culturas (latinoamericanas u occidentales) es el estado de conciencia que la
persona realiza hacia los elementos vitales; es decir, se trata de estar en comunidon con los estadios naturales para obtener una
estabilidad personal. Especificamente, estas culturas en un inicio refieren la creacion de los seres vivos y de la naturaleza hacia
cuestiones cosmicas, por ello era que se realizaban estudios, en su momento avanzado, hacia la comprensién del espacio y por ello

efectuaba cambios sobre la tierra y, por ende, hacia el hombre.

Asimismo, encarnaban los sucesos terrestres o astrolégicos por medio de Dioses, tratando de remitir lo divino a su forma de vida. Por
ejemplo, “el proceso del desarrollo del universo entero, el proceso de la ampliacién de la conciencia universal, dependia en gran medida

de la accién humana. Por lo tanto, el estar integrado conscientemente a esa marcha c6smica, a esa marcha universal era algo vital’*®°.

Cabe destacar que, el origen de estas ideologias provienen de mitos hasta derivar en algunas esculturas y pinturas, con las cuales, y a
través de simbolismos, daban a representar la relacion del hombre con la naturaleza. En si, las culturas del México Prehispanico pueden

ofrecernos mitos o historias que tienden a vincularse con los ciclos césmicos, la naturaleza y con el hombre.

Por ejemplo, el caso de Don Faustino, a quien se le atribuyd el nombre del “Guardian de los Volcanes” (Popocatépetl e Iztaccihuatl). El

nos ofrece una descripcion de como los hombres buscaban estar en armonia con su entorno, realizar una vida al servicio de los demas,

19 pérez Reguera, Alfonso Rafael y Cols. México; nacion de mitos, valores y simbolos. México, Libros para todos, 2007. P. 25.
160 ¢
Idem. P. 32.
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implicando todo lo que lo rodea; de hecho él, al ser también curandero, comenta “que no era valido cobrar por curar, el recib ia lo que le

daban por curar pero no cobraba por ello” %%,

En esta direccion, las culturas prehispanicas en México, como la Maya, se han derivado mitos referentes a la creacién del uni verso, asi
como de los cuatro elementos vitales. Uno de estos mitos es el lamado “Hunab-Khu”’ quien es conceptualizado como el creador de las
cosas, de la medida (espacio) y del movimiento. Estas cualidades eran representadas a través del circulo que denota al movimiento y el
cuadrado que representaba a los cuatro elementos. De la misma forma, estos elementos eran representados por medio de colores

(blanco, negro, amarillo y rojo, y en algunos casos se ubicaba el color verde al centro).

Por consiguiente, los nahuas, a traves de los mitos referentes a las piramides del sol y de la luna se puede apreciar la relacion entre los
astros, la tierra y el hombre; por ejemplo, se dice que la piramide del sol se encuentra construida sobre una caverna con la finalidad de

gue las fuerzas terrestres se encuentren con las solares (césmicas) para asi obtener un desarrollo en el ser humano.

De igual forma, la piramide de la luna sefiala atributos que se encuentran relacionados no sélo con la tierra o con el agua, sino con el ser
humano. Uno de estos mitos es nombrado “la carcel de la Luna”. En el que basicamente se ve a la luna como hija de la tierra, en la que

ella atin no nace, depende de la tierra, necesita de su sustento 162,

Pero como todo ser en crecimiento tiene la necesidad de salir de romper esa cércel. Para esta cultura, esa fractura o partida es percibida
y ubicada como un estado de conciencia ante la vida y su entorno. Esto quizas se deba a que ellos observaron la influencia que tenia la

luna sobre la tierra, sobre el mar (agua), asi como del mundo vegetal y animal; en si, “enla luna los liquidos se afectan, la marea crece,

161 pgres Reguera, Alfonso Rafael y Cols. México; nacion de mitos, valores y simbolos. México, Libros para todos, 2007. P. 33.

182 Este concepto relaciona a los astros de |la siguiente manera: “Parte del alimento que recibe de la tierra es e que va formando todo su cuerpo emotivo, todo su astral, todas las
emociones. Ese ser que va aser lalunalo estd recibiendo todavia de la tierra, como lo recibe un ser que estd siendo concebido por la madre. Y este alimento emotivo proviene de
todas las fantasias y todas las ilusiones que tenemos los seres humanos”. Pérez Reguera, Alfonso Rafael y Cols. México; nacion de mitos, valores y simbolos. México, Libros para
todos, 2007. P. 59.
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las ostras se abren bajo su influjo en el mar y en el caso de los seres humanos son los dias en que nos volvemos mas emotivos y

pasionales”'®3,

Por consiguiente, podemos apreciar que al igual que las culturas occidentales y orientales manejan basicamente cuatro elementos.
También es importante subrayar que ellos percibian a los elementos como fuerzas o energias, las cuales se materializaban u ob servaban
como agua, fuego, tierra y aire; sefialando también que, dependiendo de las diversas culturas en México como la Olmeca, Zapoteca o

Nahuatl, pueden manejar un elemento mas, en este caso seria la conciencia *®*.

Asimismo, en ciertas ocasiones, ellos representaban su ideologia, ya sea a través de la arquitectura; como en Monte Alban, en el cual “lo
gue ellos estan remodelando es el espacio, no la materia. Lo que nosotros vemos es el marco del cuadro, pero el cuadro verdadero es el
espacio que no vemos”!®; es decir, para ellos la arquitectura no sélo fungia para plasmar o grabar sobre los edificios relato o alegorias,
sino que el conjunto de todo ello propician un equilibrio entre la naturaleza y el ser. Consecutivamente, se podria decir que estas culturas

reconocian a los elementos vitales, pero no se podia concebir la razon de uno sin ver al vacio como una energia.

Por otra parte, representaban a los elementos vitales por medio de esculturas, las cuales se encontraban grabadas con cierto nmero de
simbolismos propios del elemento a figurar. Como es el caso del dios del agua (ehecatl), que en si es personificado como un hombre con
pico de pato, pero los grabados son los que dan indicios de que este dios hace referencia al agua, por ejemplo, se observa sobre su

cabeza lineas onduladas que refieren al movimiento del agua.

183 perez Reguera, Alfonso Rafael y Cols. México; nacion de mitos, valores y simbolos. México, Libros para todos, 2007. P. 61.

184 Nos referimos a la conciencia con base al diccionario de la lengua espafiola, la cual refiere esta como la actividad mental a la que sélo puede tener acceso el propio sujeto
supeditado por su entorno. Real Academia de la Lengua Espafiola. Conciencia, [en linea], consultado el 01 de diciembre de 2010, disponible en:
http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO_BUS=3&LEMA=conciencia

185 pgrez Reguera, Alfonso Rafael y Cols. México; nacion de mitos, valores y simbolos. México, Libros para todos, 2007. P. 52.
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Entre otras formas de representacion se encuentra los geroglifos, que se realizaban a través de ciertas técnicas pictéricas prehispanicas.
En este tipo de representaciones los simbolismos adquieren otra connotacién y por lo tanto se dan interpretaciones, diferentes a las que
se habian observado en las culturas occidentales y orientales; por ejemplo, si en occidente la pala representa la agricultura en estas
culturas la serpiente es el simbolo de esta actividad u otro ejemplo es “el simbolo del jaguar, [que] representa la fusion [hombre y animal
selvatico, es la fiera que desgarra y que devora. Su boca es el poder, la diferencia entre mundo e inframundo, puente entre la vida y la

muerte]”*%®. Asimismo, la flor es un simbolo de conciencia y sabiduria.

Es importante destacar, que estos cambios en el significado simbdlico son producto del desarrollo local; es decir, antes de la llegada de
los esparfioles estas culturas habian desarrollado ya una cosmovision del universo y de la naturaleza, por ende la significacion de los
simbolos no se pueden traducir desde una vision occidental u oriental. Por ello, Juan Acha (1936-1995) aclara que si queremos encontrar
la verdadera significacion de los productos artisticos de nuestras culturas se debe “tener conocimientos de los bienes estéti cos de todos
los tiempos y culturas, y la necesidad de reducir la territorialidad de nuestra produccién y conocimiento, a nuestro pais o mejor: a

Latinoamérica”*®’.

En esta direccion, sus representaciones es el resultado de un proceso de evolucion propio, quizas compartan el nimero de elementos, ya
que estos son necesarios para nuestra supervivencia, pero la significacion y la manera de crear sus propios simbolos son “res ultado de
un esfuerzo propio y realizado en Ameérica muchos siglos o muchos milenios después de la llegada de los primeros habitantes, de

dondequiera que hayan venido” .

Para finalizar, hemos hecho un recorrido por las diversas formas de manifestar a los elementos vitales en occidente, oriente y en

Latinoamérica, es notable que algunas culturas o sociedades comparten ciertas caracte risticas en la representacion o en la significacién

166 pgrez Reguera, Alfonso Rafael y Cols. México; nacion de mitos, valores y simbolos. México, Libros para todos, 2007. P. 42.
167 Acha, Juan. Las culturas estéticas en América Latina. México, UNAM, 1999. P. 10.
158 pgres Reguera, Alfonso Rafael y Cols. México; nacion de mitos, valores y simbolos. México, Libros para todos, 2007. P. 39.
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simbdlica de los elementos; mientras que en otras culturas como la del México prehispanico las formas de representacion y sig nificativas,
al parecer, cambian notablemente.

En la actualidad, los elementos vitales, de alguna u otra forma siguen presentes, y se les han tratado de representar o simbolizar en
diferentes areas. En este caso, la artistica, es la que en algunas realizaciones se ha sefialado de una forma tragica, quizas por los
tiempos en que nos encontramos viviendo; es decir, en las representaciones también podemos denotar escases de ellos y como es que

puede repercutir en los seres vivos, ya que “toda la tragedia que vivimos actualmente, es producto de nuestro tiempo porque nuestra

escala de valores es totalmente material”*%°.

En cambio, en otras manifestaciones artisticas se trata de plasmar la belleza de la naturaleza y sus elementos, estos se han retomado
como base para una representacion, por ejemplo, el agua, a la que se le puede interpretar las cuestiones del reflejo, se trata de proyectar

hacia cuestiones narcisistas o simplemente para el retrato.

Finalmente, la microfotografia basicamente desciende de estos elementos vitales, quizas confunda o no muestre tal cual como
conocemos a los elementos ya que abstrae sélo ciertas partes de la materia, substancia u organismo. Pero con la adecuada integracién
discursiva de algun referente se puede sefialar y precisar a qué elemento nos estamos refiriendo. Aunque, como anteriormente se ha
comentado, en algunos otros casos es viable mostrar la imagen sin ninguna intervencién, con la finalidad que el espectador, con base a

su experiencia visual o nivel cognitivo, le asigne a la obra su propia narrativa o discurso.

Por consiguiente, tomando en cuenta las diversas cuestiones discursivas o conceptuales que la humanidad le han dado a los elementos
vitales, desde perspectivas metaféricas, simbdlicas, poéticas o visuales, y que se han sefialado en el presente capitulo. Son funcionales
hacia la realizacion de una obra; en este caso se realizd una serie de doce imagenes fotograficas haciendo alusion a los elementos vitales

en el México Prehispénico, en la cual se buscé mostrar de qué manera los elementos se encontraban presentes, a manera de simbolos o

199 pgrez Reguera, Alfonso Rafael y Cols. México; nacion de mitos, valores y simbolos. México, Libros para todos, 2007. P. 56.
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figuraciones, asi como la carencia de éstos al pasar de la primera a la Ultima imagen. Por otra parte, las cuestiones simbdlicas se
realizaron con base a la percepcidon y a la interpretacion que el autor creyd conveniente representar a los elementos vitales. Asimismo,
cabe destacar que en esta obra no se trabaj6é sobre la imagen microfotogréfica, ya que la finalidad de la realizacién fue exhibir a los

elementos simbdlica y prehispanicamente.

Con estas precisiones y los diversos significados que se le han dado en las culturas expuestas anteriormente daremos paso a las
transiciones del mito al logos, para asi observar el estado actual de los elementos en la sociedad en que nos encontramos inmersos.

Asimismo, sefialar de qué manera puede existir vinculacion entre las ciencias y las artes a través de la microfotografia como obra plastica.
3.3.- Estado actual de los elementos en sociedad.

Los elementos vitales (tierra, agua, aire y fuego) en la sociedad actual, si bien ya son bien conocidos, debido a que han sid o estudiados
por varios siglos y, por ende, siguen teniendo repercusiones en los diversos ambitos humanisticos, cientificos y sociales.
Ininterrumpidamente, las diversas manifestaciones de éstos se han tratado de justificar por su historia (mitos) o su estudio cientifico
(logos). Como es el caso de las diversas tempestades naturales (terremotos, inundaciones, huracanes e incendios) que se han
presentado en la actualidad de maneras mas drasticas, debido al calentamiento global o por alguna cuestién mitolégica, se ha tratado de
darle razdn y representar la existencia del hombre.

Por consiguiente, desde Platon (427-347), y mas tarde Aristoteles (384-322), los mitos entran en una etapa de cientificacion; es decir, se
estudian las cualidades de cada substancia y cdmo estas se complementan entre si, creando otro elemento y, consecuentemente, al unir
estos principios se pueden obtener otras materia o materiales; por ejemplo, al unir la tierra y el agua se obtiene el barro y con ello, a
traves de la historia, se han creado recipientes, asimismo esta union ha sido un principio para la edificacion de las primeras sociedades,

ya que el barro también fue usado para la construccion de las primeras viviendas.
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En si, esta transicion se debe a “que, frente a la materia, aparecen como principios autbnomos el alma o la razon, siendo la primera vez
en que la materia se convierte, propiamente, en eso, en mera materia’’®. Por lo tanto, las razones, de ser, de cada elemento, no se
atribuyen desde un perspectiva subjetiva (mito), sino objetiva (logos). En esta direccion, el cambio, la manera de apreciar a los elementos

en la actualidad debe sus fundamentos a la siguiente retrospectiva:

“Tras sus comienzos, medio mitolégicos, la teoria cobra relieve cientifico en la Grecia clasica y sigue siendo, durante unos 2,000 afios, un
fundamento del pensamiento de la Filosofia Cosmoldgica. Luego, en la Alquimia y en el paracelsismo, queda fusionada de nuevo con
representaciones miticas y magicas. Su renovada depuracion de tales representaciones coincidiendo con el surgimiento de las Ciencias Naturales
modernas, especialmente desde Boyle, [lo que] conduce, sin embargo, a su paulatina autodisolucion. Y ésta es rubricada por Lavoisier, o bien por

Carnot, es decir hacia 1800. Hoy dia, la teoria de los cuatro elementos torna de nuevo en la forma de teoria de comportamientos

. . »171
medioambientales” ™" ".

Por consiguiente, para poder llegar a estos estudios fue necesario observar la composicion de cada elemento de manera microscopica,
ello con la intencion de saber de qué estan hechos y de qué manera se pueden controlar sus combinaciones o reacciones ante ciertos
estimulos, Por ende, la imagen microfotografica, a través de su existencia, ha sido una herramienta fundamental para obtener estos

conocimientos.

Al respecto, este tipo de imagenes se creen que son propias del ambito cientifico, pero si se les aprovechara en areas humanisticas,
como en este caso las artes, pueden demostrarnos; con una adecuada integracion discursiva, que las areas humanisticas, por medio de
los elementos existentes en la naturaleza, no se encuentran tan alejadas de las ciencias; ya que, lo quimico, fisico o biolégico deben su

razdn de ser a los cuatro elementos vitales, en general a la naturaleza.

170 Bachelard, Gaston. El agua y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2005. P. 120.
! {dem. P. 111.
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Consecuentemente, las artes, a través de su historia, se han encontrado més aparentadas con la naturaleza, sin apartarse, en la medida
de lo posible, de las cuestiones de razonamiento; es decir, “La naturaleza... entrafia una potencia artistica que se desarrolla con la
alianza nupcial de materia regenerativa y la razén como poder configurador... [Por ende], la naturaleza tiene una analogia con el arte, y

por consiguiente, da también figura a lo hermoso”!".

Con ello podemos constatar que la microfotografia o fotografia cientifica, al ser la técnica con la cual podemos acercarnos a la intimidad
de los elementos vitales, puede aportar otra manera plastica de representar nuestros origenes, nuestro ser y nuestras raices. Por
ejemplo, en la presente imagen (Fig. 14) se puede observar en el fondo una imagen microscépica de la sangre, a la cual se le integré un

caracol para denotar el simbolo del fuego.

Autor: Ivan Avilés.
Titulo: Fuego.

Técnica:
Microfotografia/digital.

México, 2010.

(Fig. 14)

172 Bachelard, Gaston. El agua y los suefios. Paris, Fondo de Cultura Econdmica, 2005. P. 234.
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Sobre la misma linea de trabajo, habra cuestiones discursivas, que se integraran a la imagen microfotografica, a través de simbolos o
significados, previamente vistos, en occidente, oriente y en el México prehispanico; para asi, desde la perspectiva e interpretacion del
autor, proyectarlos a una realizacién plastica. Es decir, la procedencia de las imagenes microfotograficas deben su origen a los
elementos, tal cuales, o a cuestiones corpéreas; por ejemplo, capturar imagenes del agua, de la sangre, en las que algunas
composiciones puedan coincidir con los simbolismos, con que se han representado a los elementos en las sociedades anteriormente
comentadas. Cabe mencionar que antes de concluir el presente capitulo es necesario resumir, de cierta manera, los componentes
discursivos que se han tomado en cuenta o que podrian ser Utiles en la realizacién de la obra plastica ya es una de las objetivos del
presente capitulo. Asimismo, es importante también destacar que algunos conceptos se transformaran en simbolos de acuerdo a la
experiencia visual del autor, ya que una primicia no es tanto copiar tal cual estos simbolos o las narrativas que se han ocupado en obras
reconocidos, sino presentar desde la perspectiva del autor vision de los elementos vitales en la contemporaneidad. Por consiguiente, del
elemento vital tierra se retoma la vision de firmeza, solidez y maternidad. Por parte del agua, las connotaciones que se consideran
importantes son los conceptos de vida, virtualidad y disolucion. Sobre la misma linea de trabajo, del aire se retoman nociones de esencia,
principio, actividad y masculinidad, Por ultimo, las concepciones a considerar del elemento fuego son la vitalidad, el calor, aspiracion, el

dolor y la muerte.

Para finalizar, a través de la microfotografia y por medio de los diversos tratamientos que se pueden aplicar en el arte contemporaneo, es
viable representar, en la actualidad a los elementos vitales, ante la intervencion o no de la imagen. Asimismo, por medio de ésta, se
puede observar la manera en que la ciencia y el arte pueden encontrarse en un espacio microfotogréafico, con una adecuada inte gracion
discursiva hacia los elementos vitales. Para ello, el método que se llevara, para una adecuada incorporaciéon discursiva, la cual se

describira en el siguiente capitulo.
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Capitulo 4. Uniones Teorico-Metodologicas.
4.1.- Descripcion de la Metodologia.

La microfotografia como obra plastica, en la representacion de los cuatro elementos vitales: tierra, agua, aire y fuego; debe cumplir con
sistemas o procedimientos metodolégicos para lograr objetivos y conocimientos, propuestos en la hipétesis con la cual se ha guiado el
presente estudio. Por consiguiente, en el actual capitulo se formalizaran las anteriores observaciones historicas y tedricas a través de la
descripcién del proceso creativo que se ha llevado a la par de esta investigacion y a lo que ha dado como resultado final la realizacién de

una obra plastica, en la que se pueda mostrar la interaccion entre la ciencia y el arte.

En esta direccion, dentro de las diversas metodologias existentes, se buscé el método que pudiera “ser [sensible] a la complejidad de la
vida actual, y al mismo tiempo, aplicar procesos rigurosos, sistematicos y criticos para lograr conocimientos defendibles epi stemolégica y

»173

metodoldgicamente ante la comunidad cientifica y artistica. Con ello, el método cualitativo es el que, de mejor forma, puede relacionar

y describir el proceso que se llevo a cabo en la produccion plastica.

Asimismo, al tener en cuenta que la realizacion de la obra se encuentra basada en las interpretaciones y percepciones que el autor
conjeturd de los estudios practicos, tedricos y discursivos que se le han dado a los elementos vitales, se necesitaba un método que fuese
ductil hacia la investigacién, es decir, “la obra, al centrarse en la metodologia practica, tiene un caracter normativo y perceptivo; sin
embargo, lo hace dentro del estilo cualitativo y artistico, que es, por su naturaleza, flexible y abierto, como lo dicta la |6gica dialéctica que

lo acomparfia en todo el proceso investigativo”!".

73 Martinez Miguélez, Miguel. Ciencia y arte en la metodologia cualitativa. México, Trillas, 2010. P. 9.
174 ¢
Idem. P. 12.
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Por otra parte, cada método cumple objetivos y técnicas propias a su naturaleza; por ejemplo, existen métodos cualitativos orientados a
interpretar realidades humanas complejas (método hermenéutico), asi como métodos etnogréaficos cuyos propositos estan proyectados
hacia la descripcién de un grupo humano. En este caso, la metodologia fenomenoldgica es la que se cree mas apropiada para des cribir el
proceso que se ha seguido hacia la elaboracion de la obra plastica; ello debido a que este método busca comprender realidades

vivenciales.

Al respecto, siendo que los cuatro elementos han sido realidades constantes con los cuales el ser humano se ha encontrado y se
encuentra en constante vinculo, entendemos que el método fenomenoldgico es el que podria describir puntualmente las expectativas
planteadas en la realizacion de la obra. Por consiguiente, un tipo de estudio, que es propio de esta metodologia, es la “narrativa
testimonial’; en la que se pretende comprender una realidad social por medio del testimonio de algunos de sus protagonistas o de las
vivencias del sujeto. Asi, este procedimiento permitira realizar o describir la obra con base a las interpretaciones que el autor haya
extraido de acuerdo al presente estudio, a sus experiencias visuales y vivencias personales. Ello con la finalidad de que la obra sea

personal y no mandada a hacer.

Este propésito podria prestarse a cierta consternacién, por ello es propicio fundamentarlo desde una Optica fenomenoldgica. La
elaboracion de la obra responde basicamente a que “la metodologia de la narrativa testimonial se fundamenta en el enfoque
fenomenologico de la apreciacion de las realidades, es decir, que lo que es verdaderamente real en la vida humana no son las cosas y

los hechos en si, fisicamente, sino cémo los vivimos, cémo los sentimos y como nos afectan”".

Ininterrumpidamente, estas percepciones, sensaciones e interpretaciones que se han tenido ante las vivencias y los estudios referentes a

la temética son parte de todo proceso creativo. Asimismo, la representaciéon de los cuatro elementos vitales deriva, si, en cierta medida,

75 Martinez Miguélez, Miguel. Ciencia y arte en la metodologia cualitativa. México, Trillas, 2010. P. 169.
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de los temas que se han abordado en los capitulos anteriores, pero la elaboracién y la muestra de estos elementos vitales dep enden de la
narrativa vivencial del autor, es decir, de la interpretacion que el artifice pretenda darle a su elaboracion final.

Sobre la misma linea de trabajo, la vivencia del autor en la representacion de su tematica también puede presentan fundamentos y

métodos hacia un conocimiento, ya que

“La vivencia se caracteriza por una marcada inmediatez [...], por una certeza inmediata [...], que se sustrae a todo intento de referirse a su
significado. Lo vivido es siempre vivido por uno mismo y forma parte del significado el que pertenezca a la unidad de este “uno mismo” y

manifieste asi una referencia inconfundible e insustituible [...]. De este modo, el concepto de la vivencia constituye la base epistemolédgica

para todo conocimiento de cosas objetivas [...], pues es el dato y el fundamento ultimo de todo conocimiento (...)" e

Al respecto, las narraciones vivenciales presentan testimonios que estan implicitas en el marco social y que el autor, al momento de
componer su obra, puede connotar problemas sociales referidos al tema que pretenda tratar. En este caso, los elementos vitales, como
anteriormente se ha comentado, es un problema que ha tenido y sigue teniendo repercusiones en la sociedad, ya que al tratar de
controlarlos, a través de los avances técnicos, cientificos e industriales, han afectado a la humanidad (sociedades); la cual, en el
momento de algun suceso relacionado con la naturaleza, las vivencias quedaran marcadas para ser expuestas segun la forma (literal,
grafica o simplemente verbal) que se crea mas apropiada. En esta direccion, “la narrativa testimonial, la vida del testigo esté directamente
ligada con movimientos y cambios sociales. EI mas que autor de la obra, es un activista comprometido con los problemas de represion,

pobreza, marginalidad, explotacion o simple supervivencia”"’.

Consecuentemente, la obra plastica también se encuentra relacionada con el quehacer cientifico, tanto en su registro técnico, como en el
discurso. Ello se debe a que los inicios de la ciencia devienen esencialmente de la naturaleza, de las observaciones, percepciones e

interpretaciones que el hombre de ciencia daba a sus hallazgos; asi como, de las narraciones testimoniales que se orientaban a la

7 Martinez Miguélez, Miguel. Ciencia y arte en la metodologia cualitativa. México, Trillas, 2010. P. 165.
177 ¢
Idem. P. 166.
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busqueda de un conocimiento que, al pasar del tiempo, este entendimiento se fue racionalizando para asi crear tratados o teor ias hacia la

comprensidon de la naturaleza y su entorno.

Por lo tanto, es ineludible que la tarea cientifica presenta, en primera instancia, cualidades a fines a las sensaciones; quizas el tratamie nto
y la presentacion de la informacion no sea la misma en la ciencia como en el arte, pero las dos buscan el mismo fin: dar a conocer algun
comportamiento a través de sus medios. Por ejemplo, Einstein (1879-1955), lejos de que su disciplina se encontraba basada en un gran
conocimiento de la fisica, “su enfoque tiene algo en comun con el del artista; que ese enfoque busca la simpleza y la belleza... su método

es esencialmente estético e intuitivo [...J"*"8.

En este sentido, la elaboracion de la obra también se centra en las observaciones y analisis del desarrollo histérico de la ciencia con el
arte, asi como las semejanzas compositivas de la microfotografia (fotografia cientifica) con las del arte. Con tales consideraciones, la
finalidad es dar a conocer que, a traves de la obra plastica, como de la teoria o la técnica, estas dos areas de conocimiento pueden
encontrarse sin tension alguna hacia fines comunes. En este caso, la naturaleza, los cuatro elementos vitales, son objeto de interés tanto

en las artes como en las ciencias; desde los primeros razonamientos humanos, hasta nuestros dias.

Finalmente, el método testimonial me permitié avanzar en la realizacién de la obra plastica y ha propiciado libertades para favorecer la
aproximacion de las areas cientificas y artisticas a través de diferentes técnicas y materiales. Tema que se abordara en el siguiente

subcapitulo.

78 Martinez Miguélez, Miguel. Ciencia y arte en la metodologia cualitativa. México, Trillas, 2010. P. 7.
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4.2.- Recursos y herramientas de trabajo.

Durante el desarrollo de la investigacion me encontré un poco circunscrito a la limitada bibliografia, actual y disponible, que observara el
encuentro de la ciencia y el arte en una obra plastica o en una realizacion artistica. Por ello es que los recursos bibliograficos se tomaron

practicamente desde que la microfotografia podria haber tenido cierta incidencia en el estilo abstracto, que surge alrededor de 1910.

Por consiguiente, retomamos autores que nos permitiesen consolidar la investigacion y zurcir la elaboracién de la obra. Un ejemplo de
estos recursos bibliograficos es Gomes Cassidy (1964), quien aporté al estudio una clara definicibn de las convergencias y las
divergencias que han existido entre las ciencias y las artes, ya que “las ciencias y las artes, si bien son diferentes en muc has formas, no
se excluyen mutuamente ni son fundamentalmente contradictorias, y que cualquier pérdida o dafio para la una, perjudica a la otra y al
conjunto”!’®. De esta manera, Cassidy nos permitie reforzar nuestra hipétesis de investigacion, que se vincula hacia la ciencia y el arte a

traves de la microfotografia.

En esta direccion, las investigaciones de Durelli (1982) fueron Utiles a la presente investigacion pues distingue las caracteristicas que
puede compartir la fotografia cientifica con la plastica artistica, tales como la composicion y la estética; ya que “las comp osiciones
obtenidas por cierto tipo de materiales o reacciones fisicas producen sensaciones estéticas”®°. De igual forma, su obra nos permitie
destacar que a través de la fotografia cientifica, podemos obtener parametros para una integracion o encuentro del conocimiento

cientifico y artistico.

Por otra parte, Danto Arthur (1999), ofrece caracteristicas del arte contemporaneo. Encontrando que en el actual periodo artistico es

posible trabajar la microfotografia como obra plastica; debido a que el arte contemporaneo se ha liberado de su carga histérica'®. Esto ha

7% Gomes Cassidy, Harold. Las ciencias y las artes. Nueva York, Ediciones Taurus, 1962. P. 14.
180 Durelli, Augusto J. La fotografia cientifica como expresion artistica (log-Art). México, UNAM, 1982. P. 10.
¥ pa nto, Arthur C. Después del fin del arte. El arte contempordneo y el linde de la historia, Paidos, 1999. P. 37.
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propiciado libertades para poder unir diferentes técnica, materiales y por ende favorece la aproximacién de diversas areas, como en este
caso es la ciencia (microfotografia) y el arte. Consecuentemente, este tipo de recurso permite observar limites y posibilidades que la

microfotografia posee para vincular a las ciencias y las artes.

Sobre la misma linea de trabajo, se consultaron otras fuentes complementarias que contribuyeron al estudio; entre ellos kepes (1970),
Lupasco (1968). Los que proporcionan, a traves de imagenes, definiciones y desde una perspectiva filoséfica, elementos de andlisis
apara poder llevarlos hacia el estudio y a la realizacion de la obra. Asimismo, Gaytan (1999), Rosseau (2000) y Vicente (2003) nos
permiten ampliar la panordmica del arte, destacando algunos estudios y realizaciones contemporaneas entre las ciencias, las artes y sus

posibles vinculos.

Ininterrumpidamente, la tematica de los cuatro elementos vitales en oriente, occidente y en el México Prehispanico se examinaron a
través de tedricos vy fildsofos importantes que han analizado y estudiado la importancia de éstos en diversas sociedades. Algunos de
estos recursos se retoman desde Aristoteles (1968) quien desarrolla un estudio referente a la combinacion de los elementos a través de
sus cualidades sensitivas (hiumedo, seco, frio y caliente). Por otra parte, se retoma a Bachelard (1948, 1994, 2003), que por medio de sus
obras nos refiere hacia el agua, el aire y a la tierra en la psique del ser humano. Consecutivamente, Hartmut (1998), fue un recurso
importante ya que analiza la historia cultural de los cuatro elementos hasta nuestros dias. En general, estos recursos literarios han sido de
gran importancia debido a que permiten obtener piezas discursivas, que se fueron organizando a lo largo del estudio, para re-significar la
narrativa y asi mostrar cierto caracter a la obra plastica. Ello, con base a la percepcion que el autor tenga de los elementos vitales en la

actualidad.

Al respecto, la posibilidad de poder estar en contacto, por iniciativa propia, con la naturaleza de una manera vivencial y a nivel
microscépico, son recursos que me permiten asignarle cierto caracter a la obra plastica. Dentro de estos recursos se cuenta con un

estuche de cien laminillas con muestras de sangre y de orina, convenientemente trabajadas para su analisis. Asimismo, sin restar
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importancia, también se consideran como recursos las substancias orgéanicas personales®®: que fueron de gran ayuda para la

representacion de los elementos vitales por medios corporales.

Por ultimo, se pudo tener contacto con un destacado fotografo que, ademas de asesorarnos con el adecuado tratamiento de los valores y
los formatos de la imagen, contabamos con un excelente trabajo de impresion sobre papel algodén. Fue importante esta superficie ya
que, por lo menos, en el proyecto de los elementos en el cuerpo, me interesaba la sensacion de textura que esta superficie me podria
ofrecer, de la misma manera también me preocupaba que los negros nos se fueran hacia los grises y que el color fuera sutil y preciso

hacia la temética que me encontraba abordando.

Basicamente estos fueron algunos de los recursos bibliograficos mas importantes que se analizaron y estudiaron para entender o conocer
en qué medida la ciencia y el arte podrian aproximarse. Igualmente, fueron valiosos los recursos vivenciales y corporeos para la
elaboracion grafica del proyecto. Para ello fue necesario el empleo de diversas herramientas de trabajo, debido a que “es preciso tomar

» 183

en cuenta los limites y ventajas del proceso de elaboracion y desarrollo gue los instrumentos nos permitan.

En este sentido, se inicia el proceso creativo con la realizacion de imagenes sobre papel; es decir, se crean bocetos'® referentes al tema
de los cuatro elementos vitales. Esta faceta es importante, ya que a través del bocetaje podemos plasmar las primeras ideas de lo qué se

pretende obtener y qué discurso o narrativa se le quiere asignar a la obra final.

En la microfotografia como obra plastica; representacion de los cuatro elementos vitales: Tierra, agua, aire y fuego los primeros bocetos

atendian a la representacion simbolica de los elementos en el México Prehispanico'®. Posteriormente, la segunda tira de bocetos

82 con substancias organicas personales nos referimos a la sangre, la saliva, el vaho, etc... de mi organismo.

'8 Gonzélez Montes de Oca, Jenny. Camino al Mictlan: “lugar de los muertos”. Propuesta de ilustracidn digital para el disefio de un neo cddice, México, UNAM-ENAP, 2006. P. 54.

184 Cabe mencionar gue estos bocetos se pueden apreciar en el apartado nombrado Anexo 1 ubicado al final de la presente investiga cién.

'8 En sise buscaba dentro de la deidad el grabado que denotara o hiciera referencia al elemento en cuestidn; por ejemplo, si el dios del agua (Ehecatl) se representa como un pato,
se buscaba, dentro de toda su composicidn, el simbolo o el grabado que mas lorepresentara o que mas se repitiera.
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apuntaba hacia la muestra de los elementos vitales por medios corporales. Consecuentemente, la tercera serie de bocetos aludia a la
integraciéon simbodlica con que se representaban a los elementos vitales en oriente como en occidente; asimismo, se busca la
incorporacion de la imagen microfotogréafica hacia los elementos vitales a través de las nuevas tecnologias. Por Ultimo, se realizaron

bocetos que denotaran la tematica abordada, haciendo uso de lo micro al natural; es decir, sin ningun tipo de intervencion hacia la imagen

Especificamente, las herramientas de trabajo consistian en un libro de autor, una adecuada mesa de trabajo, hojas recicladas, reglas,

lapices (del numero dos) o lapiceros, gomas, pizarrén, plumones y plumines. Una vez con estos materiales y los bocetos ya elaborados;
el siguiente paso se encamind hacia la captura o registro de imagenes microfotograficas.

La herramienta indispensable para la captura de imagenes relacionadas a la presente tematica fue el microscopio. En este caso fue un
microscopio monocular, con tres objetivos intercambiables (de los 4x a los 1000x de acercamiento); asimismo, cuenta con diafragma,
sistema de enfoque, iluminacién directa desde la zona inferior del mecanismo y boquilla para el acoplamiento de una camara fotografica.
A esta herramienta se le tuvo que adaptar dos instrumentos mas para poder obtener buenos resultados en la captura de imagenes. Se le
ajustdé un adaptador para que la camara réflex digital emboquillara correctamente con el microscopio v, el siguiente accesorio acoplado
fue un ring flash de lets para poder fotografia objetos opacos. En general, las herramientas necesarias para la captura de imagenes
microfotograficas comprenden: el microscopio, los adaptadores para la camara, un ring flash y una base estable para ubicar el

microscopio.

Por consiguiente, otra herramienta necesaria fue la cdmara fotografica. Se dispuso de una camara Sony Alfa 230 de 10. 2 mega pixeles,
con un objetivo de 55mm. EI manejo de este utensilio fue a través de un comando a control remoto; ello debido a que los movimientos
imperceptibles al oprimir el botén disparador causaban desenfoques sobre ciertas areas de trabajo a nivel microscépico. Este instrumento
ha sido Util a la obra, ya que nos permite capturar imagenes con un buen grado de calidad en la imagen debido a que nos posibilita

trabajar los archivos desde un buen formato (RAW). Sobre la misma linea (captura de imagenes fotogréficas), un utensilio, que no
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podemos dejar pasar, es el tripode con nivelador. Este se ocupd basicamente en la toma abierta o planos abiertos; es decir, aquellos
registros en los que no se encontraba la camara acoplada al microscopio. En si, primordialmente la camara, el control remoto vy el tripié

son también parte de las herramientas de trabajo.

Por otra parte, la computadora (PC y Mac) fueron enseres necesarios para la realizacion de la obra plastica, ya que, en algunos casos,
fue util hacia la integracién de la imagen microfotografica con el tema de los cuatro elementos vitales. Esta herramienta igualmente
necesitd software especializado en graficos como Adobe Brish, que se ocupd basicamente para la etapa de descarga y seleccion de
imagenes, posteriormente Adobe PhotoShop, en el cual se trabajo la rectificacion de valores y la integracion de la imagen fotogréafica (tal
cual) a la microfotografia y, finalmente, Adobe Lightroom, en los casos que necesitaba cambiar de formato un archivo de origen o crear

una presentacion.

Por Ultimo, entre otros accesorios, considerados herramientas, ya que han sido funcionales en la realizacion, montaje de la obra, asi
como de proteccién. Algunas de estas herramientas son las laminillas, en donde se colocaban substancias corpéreas, guantes, para no
ensuciar la muestra y protegerse de alguna infeccion al estar tratando con muestras de sangre y de orina, bastidores de madera, para el
montaje de la obra, cuter, para el corte de los bordes no deseados en las imagenes finales y objetos relacionados con la naturaleza

(barro, piedras, hojas secas, plumas, caracoles, velas, semillas, etc.).

Asimismo, teniendo en cuanta el proceso y las herramientas con las que se llevo a cabo la produccion de la obra, es pertinente comentar
los fundamentes o piezas que se tomaron en cuenta para elaborar, si es el caso, las cuestiones narrativas en la obra plastica. Por
consiguiente, se analizard los estratos principales de cada serie, para asi conocer y observar en qué medida, la microfotografia como

obra plastica, ha cumplido los propdsitos del presente estudio.
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4.3.- Estratos principales de analisis.

Una vez comentados los recursos bibliograficos y técnicos, en el presente bloque se mostraran las imagenes que componen la obra, la
cual se ha desarrollado ininterrumpidamente con la investigacion. Por consiguiente, se iniciara con una descripcién que exponga la idea
central de la obra, es decir el discurso. Implicitamente se realiza un analisis del conjunto de elementos que, con cierto parentesco, se han
incorporado hacia otros componentes previstos para la creacion de la obra plastica. Una vez exteriorizados textualmente las razones de la
realizacion se podran observar ilustraciones (en serie) de la obra. Asi, la primera secuencia de imagenes es la que se refiere a los

elementos vitales en el México Prehispanico.

Cabe mencionar que me incliné a realizar la obra en torno a los cuatro elementos vitales ya que son factores en comun; es decir de
estudio y de representacién, tanto en las ciencias como en el arte. Asimismo, siempre me he sentido atraido por la intimidad, belleza y
maravillas que la naturaleza nos puede ofrecer; desde un ocaso hasta el observar el conjunto, orden y disposicion de todo lo que

compone el universo microfotogréafico.

Al respecto, al igual que me he encontrado cercano, en la medida de lo posible, con la naturaleza y sus elementos. También desde mi
infancia tuve acercamientos a la microscopia. La que consiente e inconscientemente ha repercutido a desarrollar esta obra plastica, con
miras a la representacion de los cuatro elementos vitales a través de la microfotografia. Elementos que siempre han estado ahi pero se

encuentran escondidos a nuestra capacidad visual y que a través del microscopio podemos presentar desde una perspectiva artistica.

Por consiguiente, las series que se presentan a continuacion provienen desde mi experiencia visual, mis vivencias con la naturaleza y mis
conocimientos contemporaneos en artes visuales. Estas circunstancias han hecho mostrar diversos tipos de tratamientos que se le pude
dar o hacer referencia a la imagen microfotografica para su adecuada observacion, estudio e integracion hacia las artes visuales, y que no

sélo quede como mero registro, sino que permita abrir el campo de conocimiento tanto artistico como cientifico.
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Por otra parte, el proceso creativo de la obra se diferencia, en cierta medida, de algunos pardmetros que las Academias de arte han
establecido hacia ciertas realizaciones plasticas. En el desarrollo de la microfotografia como obra plastica el proceso se invierte, ya que
por ejemplo, no podemos bocetear antes del registro fotografico. En este caso, uno se sumerge en el universo de la microfotografia y

abstrae composiciones, estructuras para después integrarlos hacia otros ambientes o presentarlos en su forma natural.

Para ello, también quise mostrar la microfotografia al natural, debido a que ciertos encuentros denotaban por si solos cierta estética en la
substancia, organismo o materia del elemento observado. La ultima serie hace referencia a ello, la cual proporciona al espectador la
libertad de elaborar su discurso o narrativa con base a sus experiencias visuales y nivel cognitivo. Incluso, esta serie permite exhibir la
esencia fundamental del estudio; es decir captar las caracteristicas compositivas, estructurales o estéticas que la microfotografia

proporciona sin ningun tipo de alteracion o integracion hacia otros contextos.
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43.1.-Los cuatro elementos en el México Prehispanico.

Tierra, aire, agua y fuego son los cuatro elementos que se representas desde una perspectiva prehispanica, en particular de la cultura
azteca; tomando en cuenta la percepcion y Optica del autor. Por consiguiente, a través del tiempo estos elementos se han representado
por medio de deidades; es decir figuras de personas o animales hechos dioses. Dentro de este orden no se puede desvincular la esencia
del elemento con su dios; es decir en la cultura nahuatl cuando se refieren a vocablo viento no se puede solo mencionar la palabra

“viento” sino que se hace referencia directo con el omnipresente dios Ehecatl.

Por tales razones, las imagenes que se presentan muestran no al dios en su totalidad, se tom6 un signo o grabado, dentro de su
composicion general, que representara al elemento. Estas formas también han sido manejadas en libros, investigaciones o enciclopedias
para no exhibir en su totalidad a la deidad. Por consiguiente, se muestra a la tierra representada como un cuadro dentro de otro y de otro;
al aire como una “S” de manera horizontal con terminaciones en espiral; agua como ondas una debajo de otra; y fuego representado

como una espiral.

En una primera instancia se pretendia ofrecer un texto que acompafiara a la imagen para entender mas rapido el discurso, pero se opto
por aludir por un elementos comun que facilitara este; es decir, en algunas secuencias de imagenes pretendemos no ser tan evidentes,
por ello es que manejamos un poco la abstraccion, quizas algunas personas que estén en contacto habitual con los simbolos no le sera
dificil encontrar su significado. Dadas estas circunstancias se manejaron imagenes que contenian a los simbolos y elementos que
facilitaran la comprension del discurso; por ejemplo, la imagen del elemento fuego se muestra el simbolo, pero se complementa con una

pequefia llamarada que guia de alguna manera la interpretacién que el receptor le ofrezca a la composicién o a la imagen.

Sin dejar escapar, se pretende dar un sentido ciclico, de movimiento y de escases. A través de las imagenes se desea mostrar esa

nocion de escases al presentar objetos en deterioro o extraidos de su habitad natural. EI movimiento o desplazamiento se asigné en la
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presentacién y montaje; ya que la totalidad de la obra se mostré6 sobre bastidores unidos de maneras horizontales y empotradas una
sobre otra, tendiendo asi un zigzagueo para darle esa tendencia de desplazamiento. En esta manera de presentacion sacrificamos la

elegancia por el sentido de movilidad que nos ofrece este tipo de presentacion.

En la presente muestra, la técnica que es la microfotografia, es un hecho que no se observa; ello debido a que pretendo denotar los
origenes sin la alteracion del contenido o de la forma, es decir, presentar a los elementos como los percibo e identifico sin la necesidad de
observarlos microscopicamente y asi evitar confusiones. En si, se pretende que durante las tres facetas (series) de la obra se valla
injiriendo al espectador hacia las objetivos principales de la obra: la representacion de los elementos vitales y el encuentro den arte con la

ciencia en la microfotografia como obra plastica.

Por consiguiente, daremos paso a la muestra de los cuatro elementos vitales en el México Prehispanico. Cabe destacar que la
representacion de los elementos vitales por medios corporales y finalmente la microfotografia en la representacion simbdlica de tierra, el

agua, el aire y el fuego, que se han realizado en las subsiguientes realizaciones.
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4.3.2.- Retrato de familia; representacion de los elementos vitales por medios corporales.

En este caso determiné realizar una obra personal, mas intrinseca; es decir, tratar de mostrar qué o quiénes fueron los
causantes de mi apego hacia la microfotografia. Alguna de estas razones tiene su procedencia en la familia, esencialmente de
mis padres, quienes se encontraban laborando en areas cientificas. Los cuales, me mostraban en su unidad médica
microorganismos a través del microscopio y asimismo me ensefiaban, por medio de manuales especializados en analisis
clinicos, imagenes microscoépicas (de hecho uno de los primeros libros que mi padre me pidié que le leyera fue el del Doctor

Paul de Kruif [1991], titulado “Los cazadores de microbios”).

Al respecto, el género fotografico del que parti fue del retrato, en el cual se fragmentd el cuerpo en rostro, espalda, manos y
pies, con la intencion de referirnos corpéreamente a los cuatro elementos vitales. La manera en que se encuentran ubicados, la
extremidad o el rostro de mis padres, tiene la intencion de sefialarme; es decir, dirigir la mirada del espectador hacia la parte
central.

El retrato y autorretrato fue intervenido para denotar marcas o huellas de lo que fue su profesion y cémo este ha llegado a influir
en mi obra plastica. De hecho, las cuestiones de la huella ha sido un tema vinculado a la fotografia por diversos teoricos o
practicantes del quehacer fotogréfico, por ello percibo conveniente sefalar esta caracteristica sobre la piel, ya que ese
conocimiento de la microfotografia, ofrecida por mi padres, es una marca que ellos, inconscientemente, dejaron en mi y, que a

través de la fotografia, dejo huella de ello.

Por otra parte, se consideré trabajar el aspecto de la microfotografia, en cierta medida, a través del color, ya que por medio de
él podriamos dar ciertas referencias o asociaciones al espectador de los elementos vitales; por ejemplo, rojo-fuego, café-tierra,
azul-agua y verde-viento. Cabe mencionar que el origen de las imagenes microfotograficas proviene de substancias o fluidos

organicos; es decir, el aire es vaho, la tierra es sangre, el agua es saliva, etc.
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Quizas la microfotografia, en este caso, no sea lo mas evidente, ya que lo que considero importante es sefialar a las personas
(mis padres) que me mostraron el universo del cual estamos hechos y por el cual mi investigacion y mi obra han sido
influenciadas de cierta forma. En esta direccién, se puede apreciar, en general, que el cuerpo de la obra se encuentra
estructurado por medio de dos componentes técnicos (el retrato y la fotografia cientifica) y dos fundamentos conceptuales (los

origenes y los cuatro elementos).

Aungue se trabajo, con diversos conceptos y técnicas, y como anteriormente se ha mencionado, los principales intereses es
mostrar los elementos por medios corporales, asi como manifestar qué o quiénes fueron los causantes de mi apego hacia la
microfotografia. En esta direccion, el concepto, de representar parcialmente el cuerpo, con una intervencion del retrato, a
manera de huella o marca sobre la figura humana se encuentra basada en fotografos reconocidos como Adriana Calatayud y

Tatiana Parcero.

Por ultimo, el material que se ocupo para plasmar esta obra es papel algodén, debido a que este nos brinda un cierto rango de
textura que es lo que se estaba buscando transmitir al trabajar con la piel. Asimismo, se monté sobre bastidores unidos, de
manera horizontal, en tripticos para asi estructurar los cuatro elementos corpéreos, de manera vertical. Con esta forma de
montar la obra se busca un dinamismo, ya que se pueden manejar otros conceptos al manipular los bastidores: es decir,
cerrando un extremo o desplegandolos todos. Asimismo me parecio interesante la composicion que se obtenia al juntar las

diversas imagenes sobre un solo bastidor.

Sinmas razones textuales o literarias pasemos a la demostracion gréfica:
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4.3.3.- Microensayos.

En la presente serie, el discurso se trabajé por medio de simbolos que denotaran a la tierra, al agua, al aire y al fuego. Es
evidente que desde la primera secuencia de imagenes se han manifestado estos simbolos, que fueron elaborados ante las
diversas percepciones (en cuanto a forma) que se tuvieron a lo largo del estudio; es decir, estos simbolos se crearon y
complementaron ante la observacion, percepcion e interpretacion que se creyé conveniente para hacer un lenguaje simbdlico
propio. En consecuencia, también se intervinieron los simbolos, que se observaron durante el estudio, para asi crear una obra

mas personal del autor, no so6lo en lo simbdlico sino en la totalidad de la obra.

De igual forma, se tomo6 en cuenta como discurso a los cuatro elementos vitales; dado al concepto de que estos son las bases
tanto del arte como de la ciencia y que, sin importar las causas de su distanciamiento, siempre compartiran objeto de estudio en
la naturaleza. Por tales motivos, en la presente obra plastica, es justamente lo que se pretende mostrar: la naturaleza, sus cuatro

elementos vitales a nivel microscopico; para asidenotar ese encuentro del arte con la ciencia en una obra plastica.

El color es otro estrato a considerar en la realizacion de esta obra plastica. Se valoraron colores basicamente frios y calidos que
hicieran, en cierta medida, referencia al tratamiento del elemento a considerar; por ejemplo, lo terracotas se ajustaban
convenientemente hacia el elemento tierra. Asimismo, se buscaban en algunas imagenes los altos contrastes para darle a la

imagen microfotografica un volumen que permitiera la integracion discursiva entre la microfotografia y los elementos vitales.

Finalmente, la impresién y el montaje se llevaron a cabo con materiales que fueran acordes con la tematica que se esta
presentando. Por consiguiente, la impresién se realiz6 sobre papel algodon, teniendo en cuenta también la importante calidad
gue esta superficie nos puede ofrecer. Por Ultimo, el montaje se realizd sobre bastidores de madera, soporte que anteriormente

habia trabajado y que, de igual forma, me ha sido funcional en esta serie y como en las anteriores.
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4.3.4- Micro al natural.

En esta serie, la ciencia, a través de la técnica microfotografica, es mas evidente; en algunos casos la imagen puede presentar
ciertos patrones estéticos agradables a la vista y en otras ocasiones quizds se pueda encontrar la belleza de los elementos
naturales en la microfotografia. Asimismo, es en esta realizaciéon en donde se busca el encuentro entre la ciencia y el arte por

medio de su procedimiento técnico y los conceptos, que se han estado manejando, en el arte contemporaneo.

Por otra parte, se realizo una cuarta serie de imagenes en la que se pueda demostrar la esencia basica de la imagen
microfotogréfica; es decir , su composicidn, su estética y quizas un cierto nivel de belleza; ello asignado de manera natural, sin
ningun tipo de integracion de elementos simbdlicos para dirigir la interpretacion, del espectador, en esta caso el principal interés
es mostrar la microfotografia al natural, asi como dejar la interpretacion abierta al espectador para que ellos estructuren su

narrativa, con base a su experiencia visual o nivel cognitivo.

Por consiguiente, en la presente obra, las imadgenes pueden remitir a técnicas o estilos artisticos de texturas, como hacia
cuestiones pictorialistas. La finalidad es presentar la naturaleza propia de cada elemento retomado, en donde el espectador lo
re-contextualice desde su bagaje cultural y visual. Sobre esta idea, es ahi en donde se podria convertir en arte o vincular las

artes con las ciencias, que es el principal objetivo de la investigacion.

Asimismo, se omiti6 la intervencion de la imagen en cuanto a su estructura 0 composicion, ya que en realizaciones anteriores se
habia manipulado la imagen, por medio de la tecnologia, para conducir, en cierta medida, la interpretacion; ello debido a que los
medios tecnoldgicos han estado al servicio de la experimentacidn plastica, en donde cada creativo manipula la técnica con fines
practicos para que la imagen se ajuste a un discurso. En este caso, se deja la interpretacion abierta para que el espectador

elabore la narrativa o el discurso con base a sus experiencias visuales o a su nivel cognitivo. Esto, a través de descontextualizar
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al referente mediante la composicion armoénica de los elementos, con la coloracidn, la dimension y la construccion para la

expresion de los cuatro elementos naturales.

Por otra parte, la estética en esta obra, se represente mediante la composicion arménica de los elementos, de la coloratura en el
plano, los colores que remiten hacia ciertos elementos y hacia las sensaciones que re-significan a los elementos culturales que
cada individuo posee. Sobre la misma tematica, es conveniente comentar que la estética en la actualidad se compone de ideas,
de estructuras y de discursos, que en conjuncidon narran un mensaje con el espectador, independientemente de las finalidades

con que el creador haya producido.
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Para concluir, las cuatro series que se han exhibido previamente componen la totalidad de la obra. Cada una con su razdn de p ertenencia
hacia los cuatro elementos vitales, asi como el analisis respectivo hacia los estratos principales que las componen como fueron simbolos,
cuerpo, intervencién microfotografia micro al natural. En segunda instancia, se tiene al procedimiento, el color, la técnica, la impresion y

el montaje, vinculados hacia la representacion de los cuatro elementos vitales a través de la microfotografia como obra plastica.

Por consiguiente, estos estratos son importantes comentarlos ya que por medio de ellos podemos dar cuenta de los diversos factores a
considerar para elaborar tanto la narrativa como el proceso creativo que se llevd a cabo en la realizacion del producto final.
Consecuentemente, estos estratos nos permiten identificar como fueron, a grandes rasgos, los principales puntos en el proceso de
produccién; por ejemplo, se inicid con la documentacién y analisis historico-tedrico relativo a los encuentros y desencuentros entre la
ciencia y el arte, posteriormente se observaron y analizaron teéricamente la manera en que las sociedades connotaban y referian
(figuracion) a los cuatro elementos vitales y finalmente, se realizd la obra a través de herramientas de trabajo y de los rec ursos literarios

anteriormente mencionados.

En esta direccion, una vez habiendo comentado los estratos que se manejaron, asi como la metodologia, los recursos y herramientas de
trabajo para la realizacion de la obra, serd& momento para realizar algunas conclusiones acerca del estudio y del alcance de |os objetivos

previstos para el presente proyecto de investigacion.
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4.4 .-Conclusiones.

A lo largo de esta investigacion se observa en qué medida la imagen microfotografica puede compartir ciertos atributos con las
propiedades formales e ideoldgicas con las artes visuales. Para ello se ha observado, a lo largo del primer capitulo, el desarrollo histérico
gue han tenido estas dos areas de conocimiento al pasar del tiempo, asi como su estado en la actualidad. Se enfatiza que desde los

griegos hasta el siglo XVl las ciencias y el arte han estado aparentadas para conseguir fines comunes.

Posteriormente, con la llegada de la industria, se hace nota un distanciamiento entre estas disciplinas, debido a que cada una estab lece
objetos de estudio propios a sus intenciones de comprender el mundo; es decir, el arte entiende, describe y representa por me dio de las

sensaciones, mientras que en la ciencia el conocimiento se tiene que demostrara través de un serie de facetas verificables.

Siendo que estas dos areas hayan marcado sus objetivos de estudio en este momento histérico, hay un caracter que las acerca en
determinada circunstancia, esta cualidad es la busqueda de la verdad. Por ende, las ciencias y las artes en la actualidad se encuentran

unidas en virtud de no poderse dividir sin afectar o destruir su esencia, que es la observacion, estudio y representacion de la naturaleza.

Esta union lo podriamos ejemplificar desde una perspectiva organica, y mas precisamente a nivel neuronal, que recaera sobre una vision
artistica. Por ejemplo, si analizamos la manera en que ejecutamos diversas acciones, nos podremos dar cuenta que “nuestro sistema
cognoscitivo y el afectivo no son dos sistemas totalmente separados, sino que forman un solo sistema, la estructura cognitivo -emotiva,;

"1 También

por ello, es muy comprensible que se unan lo l6gico y lo estético para darnos una vivencia total de la realidad experienciada
es notable que algunas personas desarrollen mas un sistema que el otro, pero no por ello se desvinculan, en mayor o en menor medida

se encuentran unidas.

! Martinez Miguélez Miguel. Ciencia y arte en la metodologia cualitativa. México, Trillas, 2010. P. 10.
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Con tales consideraciones, podremos concluir del primer capitulo que se ha pensado en la actualidad que la ciencia y el arte se
encuentran en categorias diferentes, ya sea por las finalidades u objetivos que persigue cada area, se ha creado la nocion de que no
pueden compartir puntos en comun; siendo que a lo largo del tiempo el arte se apoyado en descubrimientos cientificos para innovar o
impactar al espectador y ultimamente areas cientificas, como la biologia, han tenido el interés por presentar elementos de la naturaleza

hacia cuestiones artisticas, estas por las caracteristicas estéticas y las propiedades que componen a su referente.

Por otra parte, también existen otras areas dentro de la ciencia como la astronomia, que han presentado o hecho esfuerzos por dirigir sus
encuentros o registros celestes en torno a las artes. Por ejemplo, El corto-documental “Power of ten”, realizada por Ray Eames (1968) y
exhibido en el tunel de las ciencias, de la estacion del metro “la raza”; nos muestra la escala relativa del universo en escala de diez vy,
asimismo, hace la comparacién con el organismo humano, encontrando en ciertas escalas Opticas relacion entre el universo y las
substancias o materias de las que estamos compuestos. Al respecto, es interesante comentar este ejemplo, ya que a lo largo de la
captura microfotografica también se llegé a percibir que ciertas imagenes presentaban similitudes con los astros; por su estructura o
composicion. Por consiguiente, esta area cientifica, inclinada hacia las artes podrian enriquecer la experiencia visual humana, ya sea

hacia dentro o hacia afuera; es decir, a nivel micro o c6smico.

Con respecto al segundo capitulo, podriamos concluir que al analizarse las caracteristicas en la estructura de la imagen microfotografica,
esta presenta, en cierta forma, similitudes con las composiciones artisticas. Para ello, se abordaron diferentes autores que han manejaron
en su momento la teméatica, sefialando las propiedades similares que la fotografia cientifica puede compartir con el arte y que cierta
medida estos estudios se quedaron en la propuesta o en el ideal. Por consiguiente, la obra plastica, que se desarrollo
ininterrumpidamente a la par de la investigacion, pone en accion estas pretensiones; debido a que al observar las caracteristicas (en
forma) de la microfotografia con las representaciones de algunos artistas, podremos dar cuenta en qué medida es posible acercar la

ciencia al arte o viceversa, en una obra plastica y asi proponer que la microfotografia sea considerada como artistica para s u estudio.
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Cabe mencionar que, también con este tipo de imagenes se podria aportar, al estudio de las artes, el poder hacer trabajo no soélo
interdisciplinario sino transdisciplinario, ya que con la microfotografia podrian realizarse estudios 0 proyectos en las areas artisticas y
cientificas. Como podria ser el caso del CONACYT, en el cual, el Posgrado en Artes Visuales lleva a cabo un proyecto para que estos
organismos establezcan una asociacion. Por lo que quizas la microfotografia como obra plastica, podria proyectarse hacia estas

modalidades interdisciplinarias de trabajo.

Asimismo, en este segundo capitulo, se analizaron los diversos géneros fotograficos existentes, con la finalidad de ubicar la fotografia
cientifica en una categoria artistica para su apropiado analisis. En este caso, podemos concluir que es un hecho que en la actualidad se
puede hallar el género microfotografia, pero encuentro mas esta descripcion como una técnica para llevar a cabo la obtencién de
imagenes a nivel micro. Si es el caso de situar en algin género artistico a la imagen microfotografica, los géneros que mas podrian
acercarsele son los referentes a la naturaleza como el de paisaje, el retrato y el bodegon (naturaleza muerta). Aungque cabe sefialar que
con las nuevas herramientas que caracteriza al arte contemporaneo, se podria intervenir la imagen microfotografica para redirigirla hacia

otros géneros de las artes visuales.

Cabe destacar, sin restar importancia en lo que respecta a las caracteristicas técnicas de la imagen microfotogréafica, podemos deducir
gue ademas de existir diversas herramientas y técnicas especializadas en el acercamiento al referente, las reacciones fisicas que sean
realizado en laboratorios son las que nos pueden presentar composiciones, en cierta medida, estéticas; asimismo, existen técnicas de

tefiimiento, que el hombre de ciencia ocupa para diferenciar compuestos, que podrian presentar patrones agradables a la vista.

Continuando con las conclusiones, el tercer capitulo al referirse a las diversas connotaciones con las cuales el hombre ha id entificado a
los elementos vitales, podremos llegar a la resolucion de que el individuo a través de simbolos ha representados a estos elementos con

base a sus creencias y sensaciones. Consecuentemente, dependiendo de la cultura o civilizacién el significado varia, debido a que
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algunas de estas (sus creencias) las refieren hacia los cosmogonico; en otras, tratan de encontrar sus origenes en lo divino y en algunas

mas, hacen referencia a las herramientas, utensilios o contenedores con los cuales se puede acceder al elemento.

Ahora bien, también se analizaron las connotaciones que en la actualidad se tienen de estos elementos desde una perspectiva o nirica de
los elementos vitales; es decir, se establece que los cuatro elementos ponen en pie las hormonas de la imaginacion. Por consiguiente, las
conclusion a la que podemos llegar es que el hombre en la actualidad asocia a los elementos vitales hacia cuestiones de grandeza,
altura, fuerza, estabilidad, muerte, narcisismo, en general con ideales de belleza o hacia los horizontes de lo grotesco. En esta direccion,
las connotaciones antiguas y actuales hacia los cuatro elementos vitales y abordados en el tercer capitulo, han sido Utiles, ya que a

través de estas se obtuvieron componentes discursivos y funcionales en la representacion microfotografica de los elementos vitales.

Por otra parte, el cuarto capitulo, en general, tiende a unir las cuestiones teoricas, que se han abordado a lo largo de la i nvestigacion,
hacia la metodologia que se sigui6 para la realizacion final de la obra plastica. Por parte de la descripcién metodolégica podemos concluir
que la narrativa testimonial, que se lleva a cabo, es util ya que esta, al proceder de las cuestiones cualitativas, nos permite tener ciertas
flexibilidades y aperturas en el proceso creativo, asi como en la investigacion y en la realizacion de la obra. Asimismo, de las cuestiones
tedricas se obtuvieron elementos de analisis e interpretacién que permitieron insumos de estudio y bases para representar los conceptos

hacia la obra plastica.

En esta direccion, también el método cualitativo ha sido congruente con la tematica, ya que a través de €l también se pudo observar la
relacion que existe entre la ciencia y el arte por medio de comentarios (narraciones) de un cientifico importa nte: Einstein, quien

comentaba, a groso modo, que “la ciencia no busca tanto el orden y la igualdad entre las cosas sino mas bien los aspectos mas generales
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del mundo en su conjunto, tales como “la simetria”, “la armonia”, “la belleza” y “la elegancia”, aun a expensas, aparentemente de su

adecuacién empirica®.

En este contexto, es también importante hacer ciertas recomendaciones referidas hacia los recursos y herramientas de trabajo, ya que sin
éstos hubiera sido imposible llevar a cabo la realizacion de la obra. Por ende, el tener los recursos tedricos y literarios hacia le teméatica
abordada, fue importante, ya que nos permitié analizar y observar en qué medida la ciencia y el arte se pueden encontrar en el arte
contemporaneo; consecuentemente, el contar con las herramientas apropiadas de trabajo cre6 la viabilidad de poder concluir la

representacion de los cuatro elementos vitales a través de la microfotografia como obra plastica.

Posteriormente, el analisis hacia los estratos principales de analisis nos permite concluir que los diversos factores que componen la obra
plastica son importantes en la narrativa como en el proceso creativo que se siguio. Ya que sin ellos la imagen microfotogafica quedaria en
cierto sentido indefinida; dado que la microfotografia al quedar sin un elemento narrativo su adecuacion a las artes encontraria ciertos

inconvenientes en los ideales del arte contemporaneo.

Por tales motivos, se cree haber cumplido también con la hipétesis de trabajo establecida para el desarrollo del presente estudio, la cual
giraba en torno a que el empleo de la microfotografia en la realizacion de imagenes artisticas, a través de la representacion de los cuatro
elementos vitales (tierra, agua, aire y fuego), puede sefalarnos atributos que correspondan con las artes y asi crear un vinculo entre la
ciencia y el arte. Asimismo, podemos concluir que se cumplieron con los objetivos principales que se plantearon al inicio de la

investigacion, los cuales son los siguientes:

’ Martinez Miguélez Miguel. Ciencia y arte en |a metodologia cualitativa. México, Trillas, 2010.P. 7.
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» Conocer los antecedentes de la ciencia en el arte, asi como su evolucion en los dos ultimos dos siglos, con la finalidad de

contextualizar y ubicar a la microfotografia en nuestro espacio, lugar y tiempo artistico.

» Examinar los factores técnicos y estéticos inherentes al arte y a la ciencia para demostrar las interrelaciones que puedan tener las

imagenes cientificas con las artisticas en arte contemporaneo.

» Tratar la historia y el funcionamiento de la fotografia de naturaleza dentro de los estilos artisticos, con la finalidad de ubicar a la

microfotografia.

» Comprender el discurso metaférico de los cuatro elementos vitales en el arte contemporaneo, proyectados a travées de la

microfotografia.
» Analizar los atributos microfotograficos y literarios que coincidan con las artes.

El primer objetivo se cumplié al observar histéricamente el desarrollo histérico que han tenido las ciencias y el arte abordados en el primer
capitulo de la investigacion, Consecuentemente, en el segundo capitulo se analizaron las similitudes tanto en la forma como en los
procedimientos para la obtencion de conocimientos, y particularmente en las artes, las semejanzas que podria tener la composicion de la
microfotografia en la estética artistica. Subsecuentemente, en el tercer capitulo responde al objetivo de observar las formas con que el ser
humano ha connotado y le ha dado significados a los elementos vitales a través de sus representaciones simbdlicas. Por ultimo, se
analizaron, en el cuarto capitulo, las particularidades de la obra que coincidas con las artes, ello, por medio de estratos principales que

conformaba a la obra gréfica.

Cabe subrayar que algunos puntos no fueron profundizados en gran medida, debido a que se consider6 que sélo se tenian que tocar

someramente para esclarecer o ejemplificar algin tema en el presente estudio; los cuales se fueron descubriendo durante el proceso de
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investigacion o produccién y como no se tenian contemplados en la hipétesis y en los objetivos, se dejan abiertos hacia otras lineas
futuras de investigacién o se podrian considerar para posibles estudios de doctorado.

Por otra parte, se podria concluir que con la presente investigacion también busca aportar, al campo de conocimiento artistico, otro
espacio de estudio que pueda impactar diversos ambitos, incluyendo el artistico. Asimismo, la posibilidad de abrir otra puerta de analisis
hacia la microfotografia como obra plastica, permitira no solo crear actividades interdisciplinarias o transdisciplinarias, sino que al lle var a
la practica y a su estudio el presente proyecto, se cumpliria y ampliaria los objetivos de la investigacion y asi podria, también, tener
repercusiones en otras areas como las sociales, culturales, ecologica, etc. Por ejemplo, si bien, parte de la narrativa que se llevd acabo
fueron los cuatro elementos vitales (tierra, agua, aire y fuego) podrian proyectarse hacia fines ecoldgicos, ya que en la actual época es

una problematica que, en diversas formas climaticas, se ha encontrado afectando a las sociedades actuales, alrededor de todo el mundo.

Ininterrumpidamente, los aportes que se ofrecen con el presente estudio 0 que podrian darse a futuro, también se proyectan, no sélo al
conocimiento de las artes, sino, en especifico, al &mbito fotografico, ya que una prioridad al postular el proyecto en sus inicios es que
fuera innovador, viable, y propositivo hacia el area de la fotografia. Por consiguiente, se percatd que en esta area existen propuestas
nuevas, abordadas, narradas o elaboradas desde los géneros fotograficas que se han manejado desde los inicios de la fotografia, asi
como del arte; pero lo que en si cambiaba era el discurso o la re-significacion de la obra, pero su construccién seguia girando sobre los

MismMos principios técnicos.

En este caso, si bien la fotografia cientifica o la microfotografia ha existido a la par de la fotografia no se habia voltead o a ver a detalle o
no se habia considerado como artistica para su estudio. Por ello es que se propuso investigar la microfotografia como obra plastica y asi
aportar al area fotografica un nuevo modelo en la construccion de una obra plastica, con base al registro de imagenes microfotograficas.
En esta direccion, también se puede aportar a la fotografia elementos de andlisis ante la interpretacién que puede ofrecer o proyectar este

tipo de figuraciones o la obra en su conjunto; ello debido a que al descontextualizar al referente la obra o la imagen pone en funcion las
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experiencias visuales o el nivel cognitivo del espectador; es decir emplea una cualidad humana y natural hacia el entendimiento: la

interpretacion.

Sobre la misma linea, el proyecto podria aportar una nueva modalidad de ensefianza tanto en la técnica como en el tratamiento de los
conceptos discursivos que la imagen microfotografica, ya que podria ofrecer, por ejemplo, una nueva modalidad de emplear la fotografia
hacia el interior, a la esencia de las cosas, en las que se podria ilustrar 0 ensefiar sobre el amplio universo existente a nivel
microfotografico, asi como las caracteristicas que componen a la imagen microfotografica. Al respecto, los aportes anteriorme nte
visualizados, si bien tienen impacto o ciertas impresiones sobre el campo de conocimiento de las ciencias o las artes, se podria realizar la
divulgacion del presente proyecto para alcanzar otros horizontes, ampliar el entendimiento y, asi, poder seguir aportando nociones de

ciencia y arte hacia la sociedad.

Por otra parte, se espera dejar a la comunidad de la ENAP y de la UNAM, un estudio que pueda ser funcional en futuras investiga ciones
en el proceso creativo, en el marco tedrico o en la metodologia que se decidié ocupar para la realizacién de una obra plastica; asimismo
gue pueda servir, quizas en un futuro, hacia la integracién de nuevos proyectos académico o institucionales en los que tengan que
interactuar la ciencia y el arte con fines benéficos hacia la sociedad, como son los propositos entre el Posgrad o en Artes Visuales vy el
CONACYT, comentados en parrafos anteriores. En esta direccion, también podria dejar a las comunidades cientificas y artisticas otro

campo de conocimiento para explotar sus hallazgos o las realizaciones, propicias de sus areas, hacia el acrecentamiento de lo bueno, lo
bello y lo verdadero en el conocimiento humano.

Cabe destacar o recordar, en el vigente estudio, que las circunstancias tedricas que se abordaron fueron proyectadas o reflejadas en la
obra plastica, ya que si bien se abordaron las diferentes visiones o0 cosmovisiones que se tenian de los elementos vitales en oriente,
occidente y en el México prehispanico, asi como las propuestas que se han tenido por integrar a la ciencia hacia caracteres artisticos. En

la obra actual la teoria ha sido funcional, debido a que a través de ella se enriquecio la realizacion plastica, al contar con bases histéricas,
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simbdlicas e interpretativas sobre los cuatro elementos vitales, a los cuales el tratamiento se asigndé en tres facetas comentadas
anteriormente y que no estara de mas recapitular. En la primera se realiz6 una serie en la que se trabajé la fotografia construida, la
segunda es la integracién de la microfotografia hacia otros contextos, en este caso fue a nivel corpéreo y la tercera se dejo la
microfotografia al natural, si ningun tipo de integracion o intervencion de la imagen, para asi mostrar la esencia de la inve stigacion y poner
en practica la libre narrativa; es decir, dejar que el espectador asigne la discursiva de la serie através de su experiencia visual y a su nivel

cognitivo.

Es importante comentar ciertos aspectos o detalles que dejaron, tanto en la investigacién como la realizacion de la obra llegaran a buenos
términos. Uno de ellos fue que el estudio se mantuvo, de cierta forma, apegado al protocolo inicial y consecuentemente se tratdo de que
fuese constante en la vision, en la construccién (produccion) y en los objetivos planteados desde el comienzo. Por otra parte, es
conveniente explicar que al final se dej6é descansar la investigacion, debido a que se creyd importante este aspecto para recapacitar,
reanalizar y observar desde otras perspectivas que el proyecto estuviera cumpliendo con los fines propuestos desde sus inicios.
Asimismo, fue funcional, ya que de alguna manera, el investigador se sumerge tanto en su proyecto que a veces se le complica encontrar
ideas claras, o pierde un poco la creatividad en la redaccion o en la produccion de su obra plastica, por ello se encontré pe rtinente dar un
receso al trabajo. Cabe destacar que, este intervalo se llevd a cabo, s6lo hasta que ya se tenia el primer borrador; es decir, en si ya

estaba terminada, solo faltarian integrar los comentarios o sugerencias de los tutores, sinodos o lectores.

Para finalizar, como persona el trabajo también aportdé o dej6 un gran aprendizaje no sélo en las cuestiones técnicas, sino que a nivel
personal el presente proyecto ha dejado un ser mas sensible ante la manera de como ver, analizar y producir la fotografia; as i como ante
las problematicas sociales. Asimismo, de contar, en cierta de medida, con una identidad propia proyectada hacia el o los proyectos que
realice a futuro y, por otra parte, ser un individuo mas consiente de si mismo, en cuanto a los proyectos de vida, a las apor taciones que
pueda realizar a nivel académico, social o practico. Al respecto, el proyecto también contribuyd a obtener mas conocimientos a nivel

profesional, sobre los estudios artisticos y sobre la fotografia. Estos conocimientos seran funcionales a futuro debido a que uno de los
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principales intereses al ingresar a la Maestria; teniendo como antecedente la docencia, era especializarme en mi area de interés, la
fotografia. Por lo cual, este proyecto y esta etapa de vida ha dejado un gran aprendizaje a nivel personal, escolar y profesional; esperando

que, de igual forma, con este estudio pueda dejar aportaciones de la misma manera en que se han obtenido beneficios.
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