UNIVERSIDAD NAGIONAL AUTONOMA DE MEXIBU

FACULTAD DE PSICOLOGIA

ANALISIS DE CONTENIDO DE LOS VALORES EN
UNA PELICULA MEXICANA

T E § 1 §

que para obtener el titulo de:

LICENCIADO EN PSICOLOGIA
p r e s e n t a n

JESUS BAHENA  MENDIOLA
MARIO  MORALES  CASTRO

MEXICO, D. F. 1978



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



AL DR. ARCALAUS CORONEL ARANEDA
QUE CON SU AYUDA Y ORIENTACION HA HECHOQO
POSIBLE LA ELABORACION DE EST/ 7TESIS.

AL HONORABLE JURADO



A MIS PADRES :
SR. FIDEL BAHENA DURAN

SRA. AGUSTINA MENDIOLA DE BAHENA

A LA MEMORIA DE LA SENORA:
FLORELINDA MELGAR DE MENDIOLA (+)
A MIS HERMANOS :

FLORELINDA

FIDEL ANGEL

A MIS FAMILIARES Y AMIGOS
CON TODO CARINO Y

RESPETO

JESUS



AL SR. JORGE A. GUERRERO

COORDINADOR DE SERVICIOS CULTURALES
DE LA CINETECA NACIONAL.

POR SU DESINTERESADO APOYO Y GUIA EN
LA ELABORACION DE ESTA TESIS

AL MAESTRO EMILIO GARCIA RIERA
QUE POR SU INTERES Y ANIMO NOS
CONDUJO A CONCLUIR ESTA TESIS.

AL SR. MIGUEL LITTIN
POR HABERNOS BRINDADO SU TOTAL
COLABORACION DESINTERESADA.



A NUESTRO AMIGO:
SR. GUILLERMC JAFER GARCIA
BIBLIOTECA DE LA CINETECA NACIONAL
POR SU VALIOSA COOPERACION EN EL =

DESARROLLO DE ESTA TESIS.

A LA CINETECA NACIONAL

AL BANCO NACIONAL CINEMATOGRAFICO



A LA MAESTRA : CLARISA HARDY

QUE NOS DIO UNA FORMACION Y UN
INTERES POR LA INVESTIGACION.

A LA MAESTRA : MYRNA JARA DE CORONEL

QUE CON SUS SUGERENCIAS NOS PERMITIO
HACER EL INTENTO DE UN BUEN TRABAJO.

A AQUELLOS QUE DE UNA MANERA U OTRA
COLABORARON CON NOSOTROS Y CON SU
CRITICA NOS MOTIVARON A SEGUIR ADELANTE.



11

INDICE

Pagina
INTRODUCCION . v veasnsoeononnsnns et ne e aaaaeas P §
DEPENDENCIA Y COLONIZACION CULTURAL o« s asssast oo ocsnars .8
DESARROLLO HISTORICO DE LA DEPENDENCIA « . v«:vnvu - A 9
DEPENDENCIA ECONOMICZ ¥ POLITICA « s+ iccsesoannnnnenssansssld
DEPENDENCIA CULTURAL E IDEOLOGICA « o« et eevrenesnnncascsscns 20
Fundamentos para la teorfa de la Ideologiareeeseessvereecnns 23
*Ideologia y Clases SOCIAlesS «aevssntesacnsscnescacasas ...24

La Ideologfa camo Inversién de la Realidadeesesvceseesnsnses?/
La negacidn de. la inwersidn de la Realidads + seosaoreonsnssss33
Ideologia y Canbio e riereetractenreneiaaranasanananasa3d
Cine ¢Invencién Idéoldgica o Descubrimiento Cientffico? +:-*- .47

las formas Cinematograficas ¢son Ideoldgicas por si mismas? °° .48

NOTAS BIBLIOGRAFICAS « o« s W rssasues e s reane st IR

MEDIOS DE COMUNICACION MASIVA ....evecevosraonnoens Ceeaens 54
1A COMUNICACION EN LA PSTCOLOGIA SOCIAL .+ v vssvenosnsnnsesss2D
Hacia un Intento de Clasificacién de los Medios de Comuni-

CACLBN MasivVal iy erernenncnnnnscnsnes erecreseaaiaans 58

Una Caracterizacién Funcionalista de 105 MedioS +..veeeesoss.0l
El Proceso de Sincretismo-Hamogenizado de Edgar Merin «.......62

El Control de los Medios Masivos de Comunicacién a través
Ge 1a Clase DOMINANTE ., ., ....seeesnnasennseasnsenscanssas 06

El Cine como Medio de Comunicacidn ......... P X
NOTAS BIBLIOGRAFICAS .. .vevverecnacnanns I 4



CAP.

Iv

2 DESARROLEQ HISTORICO DEL CINE MEXTICANO

LA COMUNICACION DE VALORES A TRAVES DEL CINE ... ..... e 76
(OUE ~VALORES NOS DEJAN LAS PELICULAS? « v vevernvanrnnenns 77
Caracterizacidn General de los Valores -........ e 78
Clasificacién de 105 Valores ss...-.... e .84
Valores y Actitudes «eeaeeeer-. Ces e e aens sheseaesanae 90
NOTES BIBLIOGRAFTCAS: ¢ s e caveevneenses et 97

FEL CINE EN MEXTICO ¢ v e v s aenvronancen - X
NUESTRO CINE & v vssennvns ettt eeeen...99
e e.... 103

3 ESTRUCTURA ORGANICA LE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

>

(197171976) 4 e eenneeenennnonennennsnn e R X
SISTEMA DEL BANCO NACIONAL CINEMATOGRAFICO ...
NOTAS BIBLICGRAFICAS. v v v vssevvsns

ANALISIS DE CONTENIDO DE UNA PELICULA MEXICANA
¢POR QUE "ACTAS DE MARUSIA" 2t v v vt e nennsnnsnscnanse
Resumen de la Pelicula . ivisenseenss

PROCEDIMIENTO DE ANALISIS DE LA PELICULA “"ACTAS DE MARU-
SIA" AL A I I O O B I R B I I I IR B I I ..l'.h“lo.."135

ESTABLECIMIENTO LF CATEGORIAS | |, .., ... .iievvvennnnssrnan 136

Ubicacifn de Categorias en el Discurso . 150
NOTAS BIBLIOGRAFICAS . 152

LI N R N E R R R I T s e e 0.

ANALISIS DE CINCO CATEGORIAS EN LA PELICULA "ACTAS DE
MARUSIA" L4ttt ineenncnsuenencncnrnensanncnns ceeaen 153

MERIM“ISDID'-OI-l"'ut"“nvcgt-.l-'O-n'i--cco!-tu -
NACIONALISMO ' 163

D I I I I I R IR I IR N T I S N I PO

........ L I R I I R I I A I R R

CGASE sOCIAL .., I LK
PROPTEDAD PRIVADA |, |, . .i.iieeiernnneennnennnnennnass. 214

APENDICE ......... 229

L R I R I R R N A JIR SN ST A S e s e s ee e



Breve Cronologia del Cine MeXicCanO...:eeseeeessesa230

BIBLIOGRAFIA tuueuusonnancsnnonsnstnconcranascanans o0



INTRODUCCION

Entre los medios de comunicacién masiva desarrolladoss en este-
siglo, el cine fué el primero en alcanzar madurez para expresar su
visibén de las cosas, es decir, desde sus origenes el cine conts, -
primero en la etapa de cine mudo (imagen) y luego de cine sonord -
(imagen y sonido), con los elementos necesarios para llamar poderé
samente la atencién de las grandes multitudes que acudfan ansiosas
para ver alguna proyeccibn fflmica. Usado en principio s6lo como -
un "medio de diversidn", ha llegado en la actualidad a convertirse
en un verdadero fendmeno social, que interesa a todos los aspectos
de la vida del hombre: politico-psicol&gico-cultural-econémico. Y-
a través de su desarrollo tecndlogico el cine también ha originado
una divisifn entre los‘propios cineastas en lo que se refiere a —-
llevar a la pantalla determinado tema: algunos directores sflo rea
lizan filmes del tipo del western, otros se dedican a temas hist6-~

ricos, otros a temas cientificos, etc.

Conscientes de la gran importancia que el cine tiene en nues-
tras sociedades, y en particular en la sociedad latinoamericana de
la cual formémos parte, hemos querido adentrarnos en lo relativo -
~7 snflisis de una pelicula mexicana: "Actas de Marusia" que tras-

ciende o '5 misma sociedad mexicana pues es el reflejo de la situa

cidn actual de muchos paises de América Latina. Asi empezamos este



estudio con una pregunta gue nos hacemos: ¢Qué mensaje puede de--
jarnos un film nacional? Ahora bien, s6lo podremos llegar en un -
momento de este estudio a volver a dejar por escrito la anterior-—
pregunta, cuando por medio de un marco tebSrico adecuado explique-
mos primero la situacibn de dependencia politica-econdmica-cultural
e i1deolégica de Latinoamérica (en la cual México estd incluido),-
y asi, ademis de servirnos esta explicacifén como contexto en su-
relacibén con los Medios de Comunicacibén Masiva, la misma pelicula
que posteriormente analizamos viene a ser un resultado y un refle
jo de esta "situacibn latinoamericana" que presentamos al comien-

zo de nuestro estudio.

En el capitulo I.- "Dependencia y Colonizacifén Cultural”, ve
mos la etapa critica por la que atra‘viesa latinoamerica cuya caracterfis:
ticalésencial es la de estar formada por paises periféricos subyugados al-
pais metrb6poli, que actualmente son los Estados Unidos de Nortea-
mérica; adem&s nos adentramos en este mismo capitulo, en aspectos
puramente relativos a la Ideologia a la que estamos sujetos pof -
medio de los canales de comunicacibn (cine, T.V., radio, prensa,-
comics, etc).- Nuestro iﬁterés por el papel que juega el cine den
tro de esta situacifn no se pierde en ningfin momento. Desde ahora
podemos decir que a todas las peiicﬁlas transmiten un mensaje, in-
cluso las que no sobresalen de lo ordinario y comfin y las de mera
diversifn representan vehiculos de la ideologfa, puesto que tien-

“den a reforzar y reimplantar sus valores y prejuicios al consumi-
dor. Esta es la "falsa conciencia que veremos como definicibn de

idoclogfa, es decir que estamos acostumbrados a que nos presenten-



en las peliculas distorsiones de la realidad. Adem@s entenderemos
por ideologia dominante la moral burguesa, las justificaciones de
la opresién vy la explotacién, las buenas costumbres, los discur--
sos, el pensamiento neocolonial, la represifn institucionalizada,
la religibn degradada, la familia, las tradiciones nacionales y -
las "estructuras mentales del mexicano", ya qﬁe hemos adaptado el
marco tebrico a nuestra realidad, o sea, en este primer capitulo-
va implicita toda esa corrupcifn a la cual nos tiene sometidos el
grupo de paises dominantes, y también estamos conscientes de la -
gran importancia que tiene para la psicologia social el que un me
dio de comunicacién como es el cine, le presente un nuevo aspecto
que no estamos "acostumbrados" a ver; la proyeccifén de un cine --

que refleje la realidad (y no la distorsién ') latinoamericana.

En el capitulo II.- "Medios de Comunicacién Masi&a", veremos
la'gran importancia que &stos tienen para el psicblogo social, y
después de una clasificacibn de dichos medios de comunicacibn, ex
plicamos con amplitud sus funciones; no podemos olvidarnos de ano-
tar una breve resefia ae su origen y el concepto (en cuanto a fun--
cifn) que de ellos tienen algunos famosos cientificos de la comuni
cacibn. Una parte importante de este capitulo es la de el control-
de los medios masivos de comunicacibn a través de la clase dominan
te, ya que ello viene a confirmar lo ya expuesto sobre nuestra si-

tuacidn devexplotacién y dependencia en todos los aspectos.

Entramos posteriormente en este capftulo a ampliar nuestros -

inter&s especifico que es el del cine como medio de comunicacién -



masiva, d&ndole suma importancia a todo lo gue el cine "produce"-

en la mente del hombre.

" Asi, como resultado de estos {iltimos planteamientos, pasamos
al capftulo III.- "La Comunicacibn de Valores a través del Cine",
en el cual, a la pregunta hecha al principio sobre ¢qué mensaje -
nos puede dejar un film nacional? damos una primera respuesta: el
mensaje gue nos envia son valores. Esta es una parte funddmental-
de nuestra tesis ya gue apunta precisamente hacia.nuestro objeti-
vo que es el de encontrar y.analizar ciertos valores que contiene
la pelfcula mexicana "Actas de Marusia". Viendo los valores desde
un punto de vista de la teorfa marxista, hacemos primero una ca--
racterizaci®n general de ellos, y luego llegamos a una clasifica~
ci6n de los valores, todo &sto sin perder su relacibn con lo que-
son los valores en el cine y con la base psicolbgica en lo que se

refiere a "valores y actitudes".

En el capitulo IV.- "El Cine en México", entramos a un ani--
lisis primeramente de lo que ha sido "muestro cine", para después
elaborar mds detalladamente un "Desarrollo histbrico del cine me-
xicano". Estas partes del presente capftulo vienen a mostrarnos -
principalmente lo expuesto en nuesto concepto de ideologifa, es de
cir, qie nos encontramos con pelfculas llenas de &deologia dominan
te (en nuestro caso, ideologfa dominante es una "falsa imagen" de
la realidad que la clase que ostenta el poder o burguesia le pre-
senta a la calse dominada o trabajadora) en casi toda la historia

del cine mexicano, y salvo excepciones y cintas de produccibn in-



dependiente, la mayorfa contienen dicha ideclogfa dominante o ex~
plotadora en un mensaje distorsionado. Al leer este capftulo es ne
cesario acudir al Apéndice "A" en donde se presenta una Cronologfa
del cine mexicano ( mudo y sonoro), y es que en dicha Cronologfia -
procuramos anotar algunos titulos de peliculas mexicanés que han -
sido relevantes en nuestro cine por su mensaje, aungue realmente -
esto es muy ambiguo, yva que muchos titulos de los notados no nos -

dan una idea clara del tema que tratan.

Entramos al capitulo V.- "Andlisis de Contenido de una Pelicu
la Mexicana", en donde, para cumplir nuestro objetivo, escogimos -
al film "Actas de Marusia”. Empezamos este capitulo con el inciso:
éPor gqué "Actas de Marusia"? en el cual explicamos ampliamente to-
dos los criterios que nos llevaron a elegir esta pelicula.Su tema-
es directamente politico, pero interesa a la psicologia por tratar
se de la problemétiéa de una poblacidn en conflicto. Incluiéos des -
pués de este primer inciso un resumen bastante amplio y claro de -
la pelicula, con el propbdsito de explicar toda la trama al lector-
gque no tuvo oportunidad de verla. Nuestro instrumento de trabajo --
es el "Andlisis de Contenido", el cual es una manera de trabajar -
gue se estd usando mucho en estudios de psicologia social. Para ==
ésto primero hicimos un establecimiéntos de categorias y una defi-
nicidn de las mismas. Pasamos después a analizar estas cinco cato-
gorias escogidas de la pelicula "Actas de Marusia": Imperialismo,
Nacionalismo,'Poder, Clases Sociales y Propiedad Privada; en las -

definiciones de éstas nos guiamos por un enfoque marxista. En el -



andlisis de contenido elaboramos los siguientes pasos: acudimos --
primero a la transcripcidn de escena y didlogo, luego al andlisis~-
de escena y diflogo y por filtimo transcribimos las palabras del di
rector de la pelicula, Miguél Littin, con la finalidad de qﬁe é1 -
también confirmaré y le diera su propia interpretacidn a nuestro -

anilisis.

Consideramos que el tema de investigacidn que eécogimos tiene
mucha importancia dentro de la psicologfia social porque acudimos -
al andlisis de un filﬁ que estudia a un conjunto de la sociedad -=-
chilena; su punto de partida es la poblacidn de una mina de sali--
tre qué choca contra el ejército, defensor de los intereses crea--
dos. Hay que advertir que este firme no profundiza en el drama in-
dividual. Aborda inmediatamente un drama social. Este drama de ex-

-plotados y explotadores, de victimas y victimarios es la razbn por
la cual no puede haber convivencia entre ambos bandos.Muchos movi

mientos de América Latina se dan al estilo de "Actas de Marusia".

En general, se han hecho pocos estudios relativos al cine en-
su relacidn con la psicologia social. Consideramos que este estu--
dio es, aparte.de original en la forma como es tratado, una forma-
de adentrarse méds en un tema que concierne a la psicologfa social-
como es el de tomar en cuenta el mensaje que los receptores o es=--
pectadores reciben del emisor o filme. Al hacer este andlisis de =~
una pelfcula mexicana, esta "poblacidn de Marusia" que aparentemen

te pudiera ser sblo vista desde un enfogue socioldgico, es en cam-



bio desde nuestro personal modo de verla, una forma de comprender-
como la psicologia social tiene que acudir a otras disciplinas co-
mo la sociologia, la econpmia, la politica, las ciencias de la co~-
municacidn, etc., para que sus planteamientos y teorias sean més -
sblidas. Este estudio no se puede considerar completo, primeramen-
te porque no agota el tema de investigacibn, y porque principalmeg
te constituye un llamado a los estudiantes de psicologia social -
gue estdn conscientes de los diversos problemas que aquejan al -=--
pafs, principalmente por nuestra situacién de pafs explotado y ena
jenado por todo lo que viene de fuera através de los Medios’de Co-

municacibn Masiva.



CAPITULO I.- DEPENDENCIA Y COLONIZACION CULTURAL.



A) .~ DESARROLLO HISTORICO DE LA DEPENDENCIA.

México es un pais queVde acuerdo a la teorfia de la dependencia
se podria caracterizar como un pais dependiente. Considerando a —-
Vania Bambirra, André Gunder Frank, Rui Mauro Marini y a Darcy Ri--

beiro, veremos ese aspecto,

Vania Bambirra ( 1 ) considera a México un pais dependiente de
un centro hegemdnico: Estados Unidos de Norteamé&rica. Tomando ella

como dependencia el concepto de Theotonio Dos Santos que dice:

a). Se debe caracterizar a la dependencia como una situacibn--
condicionante. La dependencia es una condicidn en la que un grupo -
" de paises tiene su economia condicionada de otra economfia a la cual,

la propia estd sometida.

b). La dependencia condiciona una cierta estructura interna.

La teorfia de la dependencia surgid al concluir la II Guerra Mun
dial. Se produjo una nueva ideologfa de tipo desarrollista cuya base
estuvo en la nueva economia surgida de la industrializacibn; debido-
allsurgimiento de la teoria de la dependencia surgieron también nume
rosos publicistas, resefiadores, etc. de dicha teorfa y se ha dado el
caso que incluso hasta entre ellos mismos existan divisiones y opi--

niones con puntos de vista diferentes.

Tal es el caso de los miltiples intentos de explicacidn desde -
los diferentes puntos de vista, por ejemplo, la tipologfia histdérico~

estructural de Cardoso y Faleto criticada por Vania Bambirra.
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Partiendo del concepto de dependencia establecido por Theotonio
Dos Santos, Vania Bambirra ( 2 ) considera dos tipos de paises depen

dientes:

a). Los paises dependientes tipo A, gue son Brasil, Argentina y
México. N

b). Los paises dependientes tipo B, gue son Guatemala, Bolivia,
etc.

Esto, a partir de la posguerra en que se desarrolla un proceso-
de integracidn del capitalismo periférico con el capitalismo hegemd
nico (E. U. A.), a través del nuevo carlcter de las relaciones eco-

ndmicas internacionales.

Este proceso de integracidn monopdlica se desarrolla a partir -

de dos tipos de estructuras:

1) . Estructuras diversificadas en que predomina el sector prima
rio exportador, con la existencia de un proceso de industrializacidn

en expansidn.

2) . Estructuras primario-exportadoras, cuyo sector secundario -

estd constituido por la industria artesanal.

Caracterizando como paises con industrializacibén antigua tipo -
A, a aguellos paises que ya habian empezado su industriaiizacidn an-

tes de la posguerra siendo &stos: México, Brasil y Argentina.

Es partiendo ‘de este hecho histbrico, la existencia de estruc—-—
turas diversificadas con sector primario-exportador y la existencia-
de un proceso de industrializacidn en expansidn en gue México ha si

do clasificado dentro del tipc A en que a pesar de tcdo ha sido con-
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dicionado a una cierta dependencia interna,

Las condiciones que permitieron la existencia de un proceso de
industrializécién en expansién, fué la existencia de un mercado in-
ternc de estos paises (México, Argentina) logrando asi impulsar su-
desarrollo industrial y en alguna forma disminuif las importaciones;
decimos‘en alguna forma desminuir las importaciones, ya éue al pro-
ducirse estos procesos se genera una serie de transfqrmaciones que-
tienden a la modernizacidn del sistema de los paises dependientes -
con el objeto ae que estos puedan respoder a dos Srdenes de necesi-

dad de la expansidn del capitalismo:

1.- El aumento de produccidn de materias primas y productos -

agricolas, a fin de satisfacer las necesidades de la metrdpoli.

2.~ La expansidn de un mercado interno a fin de tener capaci--
dad para absorber los productos manufacturados de los paises capita

listas.

A raiz del cambio isurgido en la' economfia mundial, provocado por
+a II Guerra Mundial, se empieza a desarrollar un proceso de expan
sidn capitalista hacia Aﬁérica Latina. Esta accibn va dirigida ha--
cia los sectores claves de la economia de América Latina o sea ha--
cia los sectores manufactureros. Segfin Vania Bambirra ( 3 ) se per-
miten asfi condiciones para la introduccidn de un capitalismo monopd
licc en los paises con industrializacibn antigua, siendo estas con-
diciones: la desnacionalizacidn provocada por la introduccidén de --

capital extranjero en los sectores clave de la economfia nacional; -
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el desarrollo de las fuerzas productivas en el interior del centro
hegeménico que genera un excedente econdmico provocando asf la nece
sidad de abrir nuevos mercados para que puedan operar las grandes-
empresas; la existencia de un enorme ejército de mano de obga bara
ta; la existencia de una infraestructura: recursos materiales gue-
permiten operar a las grandes empresas y por filtimo, una serie de-
factores de orfigen politico que se dan a partir aproximadamente en
la mitad de la década de los 56; estos factores estéﬁ en Intima re

lacidn con:

a). Nuevos estimulos que se dan a la inversidn extranjera im-

puestos menores, prioridades aduanales, etc.).

b). La creacidn de facilidades, reglamentadas con gran flexi-
bilidad para el envio de ganancias de las grandes empresa a sus -

respectivos centros.

c). Una politica de represidn hacia cualquier movimiento obre

ro.

La condiciones que permiten la penetracidn de capital extran-—

jero en el sector industrial, son de variada naturaleza:

l.- Tomando en cuenta que el capitalismo es un sistema inter-
nacional, no es posible concebir un desarrollo nacional ajeno a la

‘situacidn mundial.

2.~ La dependencia existente en la importacién de maquinaria-

de los paises desarrollados,

3.~ La existencia de un control total de los paises capitalis
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tas desarrcllados en la creacidn de una nueva tecnologfa, a través

de la propiedad de las patentes.

4.~ La integracifn monopdlica, permitiendo ésta la inexisten-

cia de competencia.

5.~ La penetracifn del capital entranjero es facilitada y es-
timulada por lo que se puede llamar mecanismos acumulativos de la-

dependencia.

Habiendo ya seflalado los principales factores de carfcter eco
ndmico gue posibilitan la penetracidn del capital extranjero en la
industria de los paises dependientes, queda por destacar un factor
fundamental: las contradicciones internas del capitalismo que son-

las formas en las que subsiste la dependencia:

Gunder Frank ( 4 ) nos dice que "el subdesarrollo de América-
Latina es el resultado de cuatro siglos de desarrollo capitalista-
y de las contradicciones internas del capitalismo, las cuales son:
expropiacidn del excedente econfmico por una mayorfa y su apropia-
cibn por una minoria; polarizacibén del sistema capitalista en un -
centro metrdpoli y en satélites periféricos y por @Gltimo, continui
dad de la estructura fundamental del sistema capitalista a lo lar-
go de la historia de su expansidn y transformacidn, debido a la ~-_.
persistencia de esas contradicciones en todo lugar y en todo tiem-.
po. La I Guerra Mundial hizo que Aﬁérica Latina impulsara su pro--
pio desarrollb industrial., Pero acabada dicha guerra y para salir-

de su crisis, E.U.A. e Inglaterra empezaron a introducirse en aque
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llos paises latinoamericanos gqgue mas apogeo tuvieron durante dicho
periodo. Sin embargo, en la década de los 40, nuevamente Latinoamé
rica su politica nacionalista y logré su més grande industrializa-
cidn independiente. La industrializacidn incluyd la produccién ———
{con capitél nacional privado y no extranjero) de bienes de capi--
tal nacional privado y no extranjero) para la industria pesada, ta

B

les como el!acero, productos quimicos, fuerza eléctrica y maquinaria®.

Al terminar la II Guerra Mundial surge la teorfa de la depen-
aencia y al mismo tiempo se produce una nueva ideologia basandose-
en la hueva economfa surgida de la industrializécién, En palabras-
de Ruy Mauro Marini ( 5 ): "Desarrollando su econfmia mercantil, -
en funcidn del mercado mundial, América Latina es lleva&a a produ-
cir en su seno las relaciones de produccidn que se encontraban en-
el origen de la formacidn de ese mercado, y que determinaban su --
carfcter y su expansidén. Pero ese proceso estaba marcado por una -
profunda contradicciénﬁ llamada a_coadyuvar a la acumulacidn de ca
pital con base en la capqcidad productiva del trabajo, en los pai-
ses centrales, América Latina debid hacerlo mediante una acumula--
cidn fundada en la superexplotacidén del trabajador. En esta contra

diccidén radica la esencia de la Dependencia latinoamericana'.
B) .-~ DEPENDENCIA ECONOMICA Y POLITICA.

A medida que el capital extranjero se va adentrando en los --
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sectores claves de la economia nacional va hacienrndc pesar sus deci-
siones, impone sus intereses y pasa a ser asi uno de los componen--
tes de la amalgama que dirige el destino de las sociedades depen-—-

dientes.

Esta situacibn de contradiccidn no tiene condiciones histdri-
cas, sino que existe y seguira existiendo mientras exista capita--

lismo y su subproducto el capitalismo dependiente.

Vania Bambirra ( 6 ) encuentra como resultado del capitalismo
dependiente latinoamericano, observéndolo desde el punto de vista-
de la economfa: que se realiza un proceso de monopolizacidn, afir-
mando asi el predominio de las grandeé empresas extranjeras en los

’

sectores productivos fundamentales.

En los paises de tipo A, los sectores industriales de los bie
nes de consumoc duradero y los bienes de produccidn son controlados
por las grandes empresas extranjeras, ocurriendo con ésto la desna
cionalizacién de los medios de produccidn y la pérdida del control

nacional sobre el .proceso productivo.

Desde el punto de vista econdmico, politico y social el proce
so de monopolizacidn, centralizacidn y concentracidn se explica en
el nivel de los mecanismos de control social en general en los ins
trumentos de formacidn cultural y de opinidn pfiblica como: la pren
sa, la radio, la T.V., los peribédicos, el cine, etc., se expresa -
ademds en las ideologfas y en los partidos politicos de las clasés

dominantes, que tienden a unirse.

El resultado final al que conduce el desarrollo dependiente,-
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es el agudizamiento de las contradicciones entre la concentracidn--
del poder econbmico y polftico de las clases dominantes y del con--

junto de la poblacidn.

El proceso al que llevarian las nuevas tendencias del capita--
lismo dependiente es a la existencia de un pais o paises dependien=-
tes subimperialistas, esto es, la doble explotacidn de los paises -

latinoamericanos: la imperialista y la .subimperialista.

s6lo para Brasil, Argentina y México hay la posibilidad o al--
ternativa dentro del actual sistema de dominacidn, de la expansién—

en términos de subimperialismo. .

Mientras que para los otros paises existe la posibilidad de de
sarrollo fuera del sistema capitalista y es la alternativa socialis
ta, dejando este de ser un ideal doctrinario y pasando a constituir

se en una necesidad histdérica.

Al hablar de la "industrializacidn recolonizadora"™ Darcy Ri~--
beiro ( 7 ) nos dige que "Norteamérica por medio de las empresas --
multinacionales, se est& preparando para enfrentar internamente los
problemas’ sociales que implica la automatizacidén y externamente pa-
ra promover la industrializacién en los paises dependientes como --
una nueva forma de incorporacidn -histbrica y con nuevas formas de -
subordinacidn, asi como témbién,'subyuga otras economias capitalis-
tas que no pueden competir con la expansidn que sobre sus mercados
ejercen las multinacionalesa'Es asi como se da un nuevo movimiento-
de actualizacidn que aunque promueve una alta modefnizacién, opera~

esencialmente para limitar el desarrollo pleno de los pueblos que -
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abarca, porque da origen a un desérrollo reflejo y dependiente que
aumenta la distancia entre el nficleo centro o metrdpoll y los pai-
ses périféricos; distorsiona el proceso de industrializacidn, el -
cual, funciona como una recolonizacidn porque no produce divisas -
pero remite remite afuera enormes ganancias; internacionaliza las-
grandes empresas de todos los paises para expander el capitalismo-
superimperimperialista, porque, como financian en cada pais gran -
cantidad de empresas heterogéneas pueden actuar al mismo tiempo en
sectores diferentes de la produccién, del comercio y los servicios,

explotando las ramas rentables de la economia.

Theotonio Dos Santos nos habla de una crisis en la teoria --—-
del desarrollo, la cual se presenta principalmente con la crisis -
de la economia latinoamericana y su estancamiento durante la etapa
de los ahos 50 a 60,’réflej&ndose a la vez en la "crisis politica-
con sucesivos golpes de Estado, crisis institucional con crecien-~
tes movimientos populares muy radicalizados, crisis sociales mani-
festadas por la necesidad de reformas estructurales y crisis ideo-
légica caracterizada por el choque de las posicidnes divergentes -
al lado de una perplejidad evidentede vastos sectores sociales ---
" ( 8 ). La importancia fundamental de esta etapa es el optimismo-
de las ciencias sociales en Latinoaméricana, y una autoconfianza -
dé la intelectualidad por crear una conciencia social latinoameri-
cana, tomada de Europa y los E.U.A. pero generada como propia, --
"Sin embargo, a la actitud frente a la'perspectiva de los centros-
coloniales' no siguif una actitud similar frente a las tendencias de

desarrollo interno v a las contradicciones de este desarrollo™ ( 9 ).
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El an&lisis de la teoria del desarrollo se basa principalmente
en las Yestructuras tradicionales" de América Latina y concretamen-
te sobre el anadlisis de los obst&culos impuestos por las estrﬁctn——
ras arcaicas al desarrollo y los posibles medios de realizaf las me

tas del desarrollo. Sus supuestos son:

a.- El desarrollo supone metas generales del progreso del hom-
bre v la sociedad gue serédn alcanzadas con el modelo de las socie-=-

dades modernas o industrializadas.

b.~ El modelo de sociedad se alcanzard en el momento gque se --
eliminen obstdculos como los sociales, politicos y culturales e ins

titucionales que representan las sociedades tradicionales.

c.- Existen algunos procedimientos econdmicos, politicos y psi
colbgicos que pueden ser utilizados para la movilizacidn y planea--

cidn de los recursos nacionales, y

d.~ La necesidad de coordinar las fuerzas sociales y pdliticas
que sustentarfan la politica de desarrollo, asi como su base ideold
gica gque organice la voluntad nacional de los distintos paises pa-

ra realizar tareas de desarrollo.

Este modelo de sociedad desarrollada es el resultado de una —-
abstraccidén ideolégica, por su cardcter formal y ahistérico, deriva
do de los modelos de sociedades desarrolladas (E.U.A., EBuropa, Ja--
pén, URSS) que pretende repetir su experiencia histdrica en cada ==

uno de los paises, o minimamente hacerlos semejantes a ellas.

"Se ha pretendido enmarcar al desarrcllo en un modelo formal -

cuyo contenido serfa susceptible de variacidn histdrica, lo cual es
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anticientifico, ya que no hay ninguna posibilidad histdrica de que-
se cunstituyan sociedades que alcancen el mismo grado de desarrollo.
Las sociedades capitalistas desarrolladas corresponden a una etapa-
histdrica superada, sean por sus fuentes bisicas de capitalizacidn,
sea por la explotacidn del comercio mundial, sea por la incorpora--
cidén de grandes masas a la produccidn industrial o por su desarro--
1lo tecnoldgico. Sin embargo, para que una teoria del desarrollo =--
obedezca a los intereses reales de los paises subdesarrollados se -
necesita abandonar el modelo formal y definir las condiciones histd
ricas y comprender el desarrollo como proceso histdrico. Siendo asi
que eh este momento se le pueda considerar como teoria cientifica -

del desarrollo.

‘

Un nefror fundamental de enquué, es el creer que el impedimen
to principal para el desarrollo es la resistencia de las sociedades
al cambio, resistencia que no es derivada precisamente de su estruc
tura coionial—exportadora, sino predisamente por el cardcter del ~--
mismo proceso de desarrollo en nuestros paises dependientes., Obvia-
mente la limitacidn de este enfoque no permitird la explicacidn de-
los problemas fundamentales de la crisis latinoamericana. La finica-
alternativa seria el estudio de las leyes del desarrollo de una so-
ciedad determinada, leyes gue mantengan sus caracteristicas especi-
ficas y no mantengan las caracteristicas que las identifiquen con -

los paises desarrollados, sean capitalistas o socialistas" ( 10).



20

C) .~ DEPENDENCIA CULTURAL E IDEOLOGICA.

En un pais neocolqnizado, su cultura al igual que los meaios——
masivos de comunicacidn propios, como serian: la radio, laAf. v., -
los diarios, los comics y el ciﬁe; son expresiones tipicas de una -
dependencia generadora de Valores, creencias, modelos, etc.,nacidos

de la necesidad de la expansi6n imperia1ista.

Para imponerse el neocolonismo necesita convencer al pueblo-

del pais dependiente de su inferioridad " ( 11 ).

‘ A

La cultura, arte, cine, responden g&ﬂggasiones~a los intereses
de determinadas clases o en otros casos clases en conflicto. En la-
concepcidn neocolonial de un pais compiten dos concepciones de io -
gue es el arte, la ciencia, el cine mismo: por un lado.la nacional-
vy por otro la dominante. Esta situacibn se seguiré manteniendd mien’ .
tras persista esta posicidn, o como nos dice Alberto Hijar " Nues-—-
tra cultura, en tanto impulsa hacia la empacipacidn, segquiri siendo
hasta que ésto se qoncrete, una cultura dependiente y por ende lle-
vard consigo un arte, una ciencia y un cine dependiente” ( 12 ). --

Mientras tanto existe uma cultura de ellos y una cultura de noso=---

tros.

Quienes en muchas ocacionesvse ha dicho gque son los mejores re
ceptores de la neocolonizacidn cultural han sido los llamados secto
res medios, dada su ambivalente condicifn de clase, su condicién de
amortiguador en los polos sociales, sus posibilidades de consumo y-
acceso a estos medios constituye para el iﬁperialismo una base de -

apoyo que en algtnos paises latinoamericanos constituye una gran --
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masa de importancia.

En los paises neocolonizados, la penetracidn cultural ademds -
de servir de complemento a un ejército extranjero de ocupacidn dis-
frazado (empresas, instituciones filantrdpicas, etc.) cumple una --
funcidn bésica: sirve para institucionalizar y hacer pasar como nor
mal la dependencia. Siendo el principal objetivo de esta deforma---
cidn cultural, que el pueblo no conciba su situacidn de dependiente

y por lo ‘tanto-no aspire a cambiarlo

Los Medios Masivos de Comunicacién tienden en nuestro caso a -

completar el cuadro de penetracidén destruyendo una conciencia nacio

nal y una desvalorizacidn progresiva de la herencia cultural.

El considerar a los Medios Masivos en este papel debemos tomar
en importancia a uno de los mas representativos de éstos, como es -

el Cine.

Al referirnos al Cine y al intentar hacer un andlisis de su in
fluencia ideolbgica (entendida ésta como valores), es necesario ha-

cer énfasis en dos aspectos fundamentales:

Primero.-~ El cine considerado como uno de los Medios Masivos -
de Comunicacidn més relevantes é importantes de nuestro siglo. ha -
llegado a tenér una influencia tal, que en términos de registro es-
tadistico se observa la enorme afluencia de consumidores de este --
mediova las salas cinematogréficas. Este hecho nos relaciona con -=
una situacidn muy caracteristica del sistema en que nos desemvolve -
mos. Especificamente en el Distrito Federal, la afluencia a los ci-

nes es bastante elevada, se observa que un porcentaje bastante alto
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asiste periodicamente al cine, el hecho caracteristico es que las
peliculas exhibidas en su mayoria son extranjeras y dentro de &s-
tas una cantidad considerable son de origen norteamericano, basta
con ver una cartelera cinematogrifica de cualquiera de los diarios

de la capital y corroboraremos este hecho:

ASISTENTES A LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS EN EL D.F.
(*)

'Ammxmn entre
1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976 . 1975 y 1976

49-421 48 778 49 907 50 868 55 263 62 058 65 170 3 112 asistentes

EXHIBICION DE PELICULAS EN 1974, 1975 y 1976 (*)

MEXICANAS NORTEAMERICANAS
1974 87 - 23 & 162 - 30 %
1975 68 -~ 21 % 65 - 20 %
1976 51 - 19 % 90 - 34 %

( *) (13 ).- "Informe Anual del Banco Nacional Cinematrografico".
( afilos 1970 a 1976 ).

Considerando estos ASpectos, es necesario sefialar las diferen
tes teorfias que sobre la Ideologia se han escrito ya que numerosos
tedricos de las Medios de Cbmunicacién Masiva han apuntado gque, al
respecto del cine, &ste tiene una influencia ideolbgica y que en -
nuestro caso la Ideologia dominante es la}norteamericana, dad gue
el mayor nfimero de pelficulas comparando con otras son de origen- -



norteamericano.

Segundo.- Al hacer un estudio del cine mexicano es conveniente
echar un vistazo atréas,; ver la estructura interna de nuestro pais,-
hacer en cierta forma una relacidn histbérica del desarrollo econdmi
co, politico y cultural de México en relacidn con los demds paises-
latinoamericanos (vistos estos aspectos en los incisos: Desarrollo-

Histbrico de la Dependencia y Dependencia Econdmica y Polfitica).

Fundamento para la Teoria de la Ideologia:

Rafael Echeverria y Fernando Castillo nos dicen que "la teoria
de la ideologia, que constituve una’de lasvderivaciones de 1é teo--
ria de la base y 1la superestructura , se circunscribe a preci -
sar los limites de las condiciones econdbmicas v séciales -la base -
material- establecen en la conciencia de los hombres que forman par
te de ella. lLe interesa; por tanto, especificar las condiciones de-
esos lfimites, los rasgos mediante los cﬁaleS»se expresan, el proce-
so gue se realiza como consecuencia de ellos, las diferencias gue -
sefialan las diferentes etapas histbricas. Como tal, su ocbjeto de es
tudio es la falsa conciencia que impone una determinada base mate--
rial y, por lo tanto, no le son propios todos los campos dé la fal-
sa conciencia; dado que existen otras fuentes de distorsidn. Tampo-
co una teorfa completa del conocimiento pues .excluye problemas que-
a ésta necesariamente deben preocuparle, pero que exceden el campo-
del fendmeno ideolégico. Este abarca dentro de ella un &mbito espe-

cifico, pero de alta significacidn tedrica" ( 14 ).

El concepto de ideologfia se sitfia en el reconocimiento del ca-

racter contradictorio de la realidad y permite ser definido, preci~-
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cisémente, como un soporte necesario para el desarrollo de toda ac-
tividad social, dada una realidad contradictoria. Mediante la‘ideo~
logfia. los hombres logran insertarse en -la estructura sociai y lle~
var a cabo,‘de una manera soportable, las tareas que le imponen a -
ellos. El materialismo postula, como corolario de la determinacién-
gue establece la existencia social stpre la conciencia,la imposibilidad —-
de gue los hombres puedan resolver, en el nivel de esta filtima, a--
quello gue no estd@n en condicidn de regolver en la éréctica. De -—--
alli gue Marx sostenga que "la Humanidad se propone siempre finica--
mente los objetivos gque pueden alcanzar, pues, bien miradas las co-
sas estos objetivos sdlo aparecen cuando ya existen o por lo menos-
se esfén gestando las condiciones materiales para su realizacidn" -

(15).

Ideologia y Clases Sociales.

"La ideologfia también opera, ya sea justificando o negando las
contradicciones de claée, como un soporte de la explotacidn. Ampara
dos en ella, la explotaéi&n se hace soportable tanto para quienes -
deben sufrir las condicignes de miseria como para quienes gracias a
estos filtimos gozan las cuotas exorbitantes de poder y riqueza. =--
Unos y otros acuden al servicio de la ideologfa, que les resuleve -

en la conciencia lo que no son capaces de revertir en la préctica.

Si entendemos la ideoclogia como un soporte de la explotacidn -
comprendemos, que para que sea tal, es necesario que ella se cons--
truya a partir de los intereses de las clases deminantes y por opo-

sicidn a los de las clases dominadas. Estas tenderfan de acuerdo --
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con sus intereses, a superar las condiciones de explotacidn existen
te y, por tanto, a resolver la contradiccidn de clases vigente, lo-
que demostrarfa que, en ese nivel, se estd en condiciones de resol-
ver practicamente esa contradiccibén, por tanto, la ideologfa en to-
da sociedad se estructura sobre la premisa de la preservacidén del -
orden vigente y los intereses de las clases dominantes. Toda socie-
dad de clases se organiza en torno a los intereses de la clase domi
nante. Esto representa el predOminio de lo particular -los intere--
sesvde esta clase- sobre lo universal, Con respecto a la conciencia,
ello se traducirid en el predominio de las ideas de la clase dominan
té, que representarin las ideas particulares de esta clase como el-

interés general de la sociedad" ( 16 ).

"La clase que controla los medios de produccién material con--
trolaal mismo tiempo los medios de produccidén mental. Las ideas do-
mindntes no son mids que la expresidn ideal de las relaciones mate--
riales dominantes, aprehendidas como ideas y por consiguiente, de -
las relaciones que convierten una clase en clase dominante; son ---
pues, las ideas de su dominio. Los individuos que cemponen la clase
dominante poseen entre otras cosas, una conciencia, y por tanto, --
piensan. Mientras dominan como clase y determinan una época en to--
.das sus dimensiones, es evidente, gue su dominio es completo, y por
consiguiente, también dominan como pensadores, como productores de-
ideas y regulan la produccidn y distribucibén de las ideas de su épo
ca. La falta de conciencia que se presenta entre quienes detentan -
la propiedad de los medios de produccidn y quienes se constituyen -

en los productores ideoldégicos en la sociedad, los intelectuales en
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un sentidoamplio, ha permitido muchas veces posiciones que sostienen la indepep
dencia de unos y otros o que conceden a los {iltimos un sentido aje-
no a la lucha de clases que en la sociedad se lleva a cabo. Aﬁn en-
algunos casos se reconocen que es inevitable participar en ia lucha
de clases y se pretende situar al intelectual, cohsideréndo la espe

cificidad de su funcidén al margen de este enfrentamiento" ( 17 ).

Con la aparicidn del proletariado_en el modo de produccidn ca~
pitalista se inaugura una nueva.situacidn con respecto al proyecto-
hegeménicokque los intereses proletarios imponen. Por primera vez -
en la historia nos encontramos frente a una clase gue se identifica,
como proyecto propio, no con la implantacién de un nuevo dominio de-
clase, sino con la abolicidn de este dominio. Por lo tanto, el pro-
letariado se constituye como la primera y finica clase en condicio--
nes de resolver en la préctica las contradicciones de clase, a dife
rencia de las anteriores, de équellas que contaban con la capacidad
de establecer un proyecto hegemdénico propio y resolvian las contra

dicciones de clase s6lo para imponer otras de nuevo estilo.

De este modo, comprobamos también que en la concepcidn ideold-
gica de la clase dominante se halla al menos como referencia impli-
cita y de todos modos inconsciente, el proyecto alternativo que a -
partir de sus intereses, pueden levantar las clases dominadas sobre
las que basa su dominio la primera. La burguesia entonces sostendrd
que la sociedad capitalista es una sociedad libre e igualitaria,don
de todos tienen los mismos derechos y posibilidadés: para explicar-
la se acufian los conceptos de democracia, de opinién pfiblica, de -

sociedad de masas, etc. Se afirmari también que se ha llegado al --
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"fin de la ideologia”.

Pues bien, volviendo a lo que antes se sefhalaba, si se define-
a la ideologia como una exclusiva representacidn de intereses de --
clase, con independencia de la especificidad de esos intereses, de=-
bemos aceptar que la representacidn que el proletariade da de ellos
es, evidentemente ideologia. Pero si consideramos su especificidad-
se debe considerar esa.ideologia sosteniendo que se trata de una --
edeologia cientifica, lo gue constituye un absoluto contrasentido.-
Tal concepcidn, que caracteriza -desde Lenin- a una vasta corriente
del marxismo actual, de manera que ha llegado a sernos completamen-
te familiar, ﬁo solo deforma el concepto de ideologia que por su --
naturaleza se sitfia en plano distinto y en cierto modo es opuesto -
al de cienéia sino que entra en abierta Eontradiccién con el senti-
do gue Marx y Engels asignaban a la ideologia. Para ellos, la repre
sentacidn de intereses del proletariado nunca se considerd uﬁa ideo
logia, una sublimacidn necesaria de contradicciones que éste no po-

dia resolver en la prictica.

’La Ideologfa como Inversidn de la Realidad.

a.- La naturaleza de la inversidn.

"Si bien la ideologia representa 'falsa conciencia', esta fal-
sa conciencia sigue siendo una expresidn de la existencia. Se pre--~
senta asi una aparente antonomia, por una parte la ideologia defor-
ma la realidad, la falsea con la conciencia; por otra parte, expresa
tal realidad; se crea a partir de la nada, pero al mismo tiempo, =--

por su intermedio el objeto es distorsionado, ocultado y negado.
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Esa antinomia con respecto de la ideologfa y el doble aspecto
que encierra, captacién de lo real y falsamiento de ello, requierén
ahondar més a la naturaleza de las formas ideoldgicas, ¢cdmo és po-
sible que en la ideologfa se den ambos aspectos? Ello se exﬁlica —
porqﬁe, como ya se dijo, el falseamiento que la ideologia represen-
ta no es la exclusiva creacidn de una realidad sino uha inversidn de

- la realidad.

La ideﬁlbgia es la inversidén, en la conciencia, de lo que los-
hombres son realmente, de su realidad social, asf como Marx y Engels
entendieron la naturaleza de la ideologia, comparando el proceso --
que-en‘ella se da con la inversidn de los objetos en la cé@mara obs-
cura y la retina. Ademds, la inversidn ideologica no es un fen&meno
arbitrario, sino que responde al proceso histdrico de ;a vida huma—>
na. Sin embargo, aunque en la ideologia la realidad queda distorsio
nada intrinsecamente, no se puede ir al otro extreﬁo para compren--
derla, sosteniendo sin mds que se trata de una distorsidn o deforma
cién, o que representa una mera supresidn de la realidad y 1la forma
cidn de una realidad conéeptual fantasmal, que no guarda relacién -
alguna con la realidad. Si asi ocurriefa, los contenidos ideolbgi~=-
cos no expresarian nada, la conciencia tendria zonas en las cuales-
no serfa expresidn de la realidad. Se habrfa vuelto asf, por una --
puerta falsa a la conciencia como ente auténomor y, por otra parte, -
se harifa imposible el an&lisis ideoldgico, la critica de la formas --
ideolégicas porque ellas nada expresarian. Es decir, no se puede --
dejar de lado el hecho de que la ideologizes una inversibn de la --

realidad y, por lo tanto, en ella estid presente de algln modo, la -
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realidad" ( 18 }.

Siguiendo a Marx y Engels, la inversidn ideoldgica es la inver
sidn de la conciencia de la realidad de los hombres y sus relacio=-
nes. Esto indica ya, en qué direccidn se encuentra lo medular de la
inversidén ideoldgica. Ello depende en gran medida del concepto gque-

se tenga de la realidad del hombre y sus relaciones.

La inversidn consiste bésicamente en la transformacidén del su-
jeto en objeto y de los objetos en sujeto. Visto de este modo, el -
hombre en cuanto productor es transformado en producto y sus produc
tos —sean formas econdmico-sociales ideas u otro tipo de productos-
son transformados en productores. De este modo el hombre en la ideo
logia aparece como un ser pasivo cuyo destino en la historia estd -
gufado por poderes superiores. Una de las formas de inversidn que -~
més directamente expresa esta transformacidn ideolbgica b&sica es -
la que realiza entre conciencia y existencia. Tal forma se puede -—-
analizar a partir de la critica de Marx y Engels hecha a la filoso-

fia alemana poshegeliana.

El fetichismo de la mercancia podria sintetizarse deciendo que
la mercancia proyecta ante los hombres el car&cter social del tra
bajo de éstos, como si fuese un cardcter material de los propios —--
productos de su trabajo, un don natural social de estos objetos. El
fetichismo hace que las relaciones sociales entre productorgs apa--
rezcan como relaciones entre objetos. Las relaciones entre los hom-
bres en el proceso de produccidn aparecen como relaciones entre co-
sas. Y esto se hace posible mediante el intercambio y el gran feti-

che que es el dinero.
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Los objetos fitiles adoptan la forma de mercancias debido, egclg
sivamente, a que son productos de trabajo privados independientes --
los unos de los otros. La totalidad de estos trabajos constituye el-.
trabajo colectivo de la sociedad. Los productores entran eﬁ contacto
social al cambiar entre si los productos del trabajo. De ahf que el-
cardcter especificamente social de sus trabajos provados sdlo resal-
te dentro de su intercambio. De ahf que las relaciones sociales gque-
se establecen entre sué trabajos priva&os no aparezéan para los pro-
ductores como directamente sociales sino como relaciones materiales-
entre personas y relaciones sociales entre cosés. Tal es entoncés;—-
la situacidn ideolbgica fundamental en la sociedad capitalista. Las-
relaciones sociales son invertidas y transformadas en relaciones nor
males entre cosas, las que aparecen dotadas ahora de cualidades natu

rales mediante las cuales entran en relacidn.

Si bien el fetichismo de la mercancia representa la déminacidn-
de las cosas sobre el hombre , tal fenSmeno queda estableci--.
do en el nivel general, y es particularizado y concretizado en las -
diversasVsituaciones gue se gestan en la sociedad capitalista y en -
las diversas formas ideoldgicas que ahi se producen. La situacidn --
- més propia del capitalismo es la dominacién del hombre por el capita
lista, que es la forma especificamente capitalista de la dbminacién—
del hombre por el hombre. En esta dominacidén del obrero se da, par
ticularizada, la dominacidn de cosas sobre el hombre; es decir, tal
dominacidn sigue el modelo establecido por el fetichismo de la mer-

cancia.

Tal es el modo como la estructura de la mercancia y su fetichis



31

mo se encuentran en la raiz de la dominacidn de clases, fundamental
en el capitalismo. ¥ las formas ideoldgicas en la conciencia expre-~
san,'precisamente, tal consideracidn. El contenido de la inversidn-
ideolégica estd dado por la aceptacién de ella como lo natural, co-
mo lo adecuado a la realidad. Es posible advertir que tal inversidn
no es arbitrarfa. sino que estd ya indicada por el proceso real de-
produccidn, La inversidn ideolégica no puede orientarse en cual~----
quier sentido; debe mostrar que lo que ocurre en la realidad del --
procesc productivo es lo qﬁe realmente debe ocurrir, dadas las cua-
lidades de los elementos que alli ocurren o intervienen. La ideolo-
gia debe mostrar asf que la verdadera dominacidn de los objetos so=-
bre los hombres no es tal dominacidn sinp relaciones que derivan de
las propiedades de los objetos en su modo de existencia real. Debe-
mostrar que la realidad no es una contradiccién’ por otra parte, debe
tomarse en cuenta quesi bienen el capitalismo la inversidn es esen--
cialmente la transformacidn del sujeto objeto y viceversa que deri-
va de la forma mercancfia, tal inversidn es andloga a la que se da -
en las ideologias de las sociedades precapitalistas. En ellas tam--
bién’ocurre la transformacidn del sujeto en objeto y viceversa, pe-
ro alli tal fenémeno no deriva de la forma mercancia, que es elemen
io s6lo en el capitalismo. En las sociedades precapitaiistas la co~
sificacibn sequird otras lineas. No serdn los puntos del trabajo --
los que adquieran vida propia y se presentan revestidos de carac--
teristicas misteriosasg.En cambio, en sus relaciones con la naturale
za el hombre tenderd arrevestir las fuerzas naturales con caracte--

risticas de sujeto y a presentarse a sf mismo como una cosa frente
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a ellas, sometida a sus designios o bien serén sus fuerzas espiri--
tuales e independientes v erigidas frente a si como potencias. autd-
nomas. En estas sociedades precapitalistas la ideologia se prééenta,
por lo general, en formas religiosas. El tr&nsito a las sociedades~
capitalistas significa una revolucidn total en el proceso real de-

produccidn y esti marcado por violentos conflictos sociales.

El hecho de que la sociedad capitalista la ideologfia est& orga
nizada en torno a la forma mercancia y.derive de ella, explica el -
cardcter indiscernible de la ideologia en esta sociedad (también en
las sociedades precapitalistas se da este car&cter de la ideologia,
pero se encuentra relacionada con las estructuras esenciales de di-
chas sociedades). El caricter indiscernible de la ideologia con res
pecto a la experiencia de vida significa que la ideologia no se pre
senta como un sistema individualizable de ideas cuyos contornos --
pueden delimitarse, sino que penetra toda la actividad de los hom--
bres acerca de la fealidad social y afin en su visién del mundo en -
general, sino gue también se encuentra en sus costumbres, gustos y-
actividades. Es decir,rla ideologia se presenta en las formas de la
reflexidn comovpenetra también en su nivel prereflexivo.‘Toda'la -
vida del hombre es vida social, y en la sociedad capitalista toda -
la vida social estd penetrada e impregnada por la estructura de la-

mercancia.

Por filtimo, Se puede concluir también que la ideclogia impreg-
nard la ciencia de uan sociedad. En el capitalismo, seri la ciencia
social la que sufra con mayor nitidez la influencia de la ideoclogia.

Las ciencias de la naturaleza son uno de los logros gue pueden mos-
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trar la sociedad capitalista.
La negacidn de la inversién de la ideoclogia.

Se ha visto que la ideologia es una distorsidén de la realidad-
Y que, en consecuencia, tiene un aspecto de negacidn de lo real. —--
Con respecto a la compresidn de la realidad como un'todo, ello sig-
nifica que la ideologfia oculta los niveles determinantes del desen-
volvimiento de esa totalidad social, al igual que los fundamentos =
en los cuales se apoya la relacidén de dominacidn que en ella preva-
lece. La relacidn de dominacién de clase caracteristica de la socig
dad feudal se fundaba primordialmente en la aceptacidn de un siste-
ma de obligaciones y derechos ddscriminados, avalados por la fuer-
za; mientras que, en la sociedad capitalista si bien estpg}aspec——
tos estén presentes, la relacidn de dominacidén se apoya en él predo
minio de las condiciones econdmicas y en especial del mercado me--~
diante las cuales se establece la divisidn del trabajo. El proleta-
riado se ve obligado inevitablemente a acudir al mercado a vender -
su fuerza de trabajo y a aceptar la situacidn gque el sistema produc
tivo le fija el capitalista, quien, por poseef los medios de produc
¢idén participa en tal sistema en condiciones absolutamente diferen-
tes. De ahi deriva no s8lo una situacidn distinta del proletariado-
y del capitalista, sino también una distribucidn diferente del pro-
ducto que la sociedad genera. La ideologia oculta y niega todo este
proceso. Y ello explica, por ejemplo, el predominioc de la forma merxr
cancia en la ideologia de las sociedades capitalistas, mediante el-
cual, al concederle a &sta un carédcter que se generaliza a toda so-

ciedad, como acabamos de comprobar, se "desnaturaliza" el verdadero
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caridcter del proceso de autoridad como fuente de validacidn,

Al representarse explicitamente como ciencia, la ideologia bur
guesa puede proclamar el "fin de la ideologia”, no es en modo algu-
no una novedad; se le puede encontrar presente en diversas formula-
ciones, en toda la tradicidn nacionalista burguesa. Las tesis cen--
trales de esta ciencia burguesa -o més bien, de esta ideologfa dis-
frazada de ciencia-~ tienden como toda ideclogfa, a ocultar y negar-

las contradicciones en la sociedad. Esta tesis puede reducirse a -
tres. La primera postula que la sociedad estd naturalmente en equi-
librio y que, ante cualquier desviacidn que se produzca tiende al -
equilibrio. La segunda tesis ideoldgica es una desviacidn de la pri-
mera, postula que no existen las clases §ociales; este es otyvo modo
de negar gue existen contradicciones en la sociedad. Por ﬁlﬁimo, ca
be mencionar una tercera tesis que,si bien es una consecuencia de -
las otras dos, se ha presentadc en las disciplinas sociales burgue
sas como independientes de ellas., Se trata delpostuladc de que to--
dos los miembros de la sociedad capitalista se hallan participado -
de una identidad fundamental de intereses. Se hiega el antagonismo-
de intereses con que los hombres se enfrentan dadas sus posiciones-

de clase.

Ideclogia y Cambioc.

La concepcidn materialista de la historia rechaza todas aque--
llas interpretaciones del desarrollo histérico entendido como la --
realizacidn practica de ideas o como la accidn de sujetos excepcio-
nales, caudillos o visionarios. Postula por el contrario, 'que son -

las clases sociales las que, como consecuencia de su enfrentamien-
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to y dada una contradiccidn fundamental entre el nivel alcanzado-
por las fuerzas productivas y las relaciones de produccidn vigen—--

tes, determinan en la préactica las transformaciones histdricas.

Si bien el materialismo reconoce gue el surgimiento de ideas-
revolucionarias estd demostrando la existencia de una clase revolu
cionaria, sabe también gue la sola presencia de ellas no constitu-
ye de por si, la expresidbn necesaria dg condiciones subjetivas. Es
menester que la clase acceda, en cuanto tal, a una toma de concien
cia mediante la cual esas ideas sean identificadas con los intere=-
ses de dominacidén. Sin embargo -esto ha sido expuesto por Poulant-
zas- la ideologia no sdlo se limita a efectuar la inversidn de,la—~
realidad, su ocultamiento o negacidén. En la medida en que ella cons
tituye también un elemento de dominacibén de clase, procura una més
cara que le permite alcanzar una buena base de legitimacidn. No es
suficiente invertir la realidad; es necesario avalar esa inversién
con un criterio de autoridad, una fuente de validacibdn. Para que -
los hombres crean percibir la realidad a través del velo de la =--
ideologia, la inversién que ella lleva a cabo debe ser negada. La-
ideologfa no puede ser considerada en cuanto tal, pues serfa irre-
levante en la conciencia de los hombres, los cuales estarian en --
condiciones de descubrir su capacidad enajenante,mistificadora y -
podriah asi evitar la enajenacién. Es necesario que ella permita -
ser captada como verdadera captacidn de la ’realidad. Por eso cree
mos importante destacar que negar la inversidn que se da en la i--
deologia es a si misma, algo especifico y absolutamente necesario-

del fenbmeno ideoldgico.
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Todo esto obliga a una alteracidn substancial de la totalidad
ideolégica de este tipo nuevo de sociedad en las que las formgs re
ligiosas son reemplazadas o desplazadas a un segundo términp. Pero
también la ideologia del capitalismo debe borrar sus huellas, debe
tratar de negarse a si misma como ideologfa buscando una base de -
validacidn universal que la legitime. Como la base de predominio -
de dominacidn de clase se halla en lo econdmico, la ideologia capi
talista puede recurrir y lo hace, a las ideas jufidicas y politi--
cas qué fuéron, en cuanto tales, tan fuertemente reprimidas en la-
sociedad feudal. La burguesia, en su ascenso, enfrenta el poder de
lo sagrado que la tradicidn histbrica le imponia como instrumento-
ideolééico del feudalismo, y le opone toda una concepcibn politica
de la sociedad construfda sobre las ideas de igualdad, libertad y-
fraternidad, banderas de la Revolucidn francesa. Sin embargo las -
ideas juridicas y politicas representan un problema para la bur--—
guesia. A diferencia de la religién, estas ideologias no pueden en
contrar una base de validacién por si mismas y se hayan amenazadas-
permanentemente por 15 aéudizacién constante de las contradicciones
de las sociedades caéita;istas; ello obliga a la burguesia, afirma
da en el desarrollo de las ciencias naturales, a presentar estas -
ideas como cientificas, acudiendo a la ciencia y a su clase. Hay -
que distinguir por 16 tanto, lo que es sb8lo la presencia de ideas-
revolucionarias en el debate de nficleos intelectuales de la adop--
cidn e identificacidn que una clase haga de ellas, y de la movili-

zacidn politica tras un proyecto hegemdnico que deriva de &sto.

Sin embargo es necesario referirnos a las condiciones en las-
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cuales se realiza esta toma de conciencia. Sostuvimos que las ideas
dominantes son siempre las ideas de las clases dominantes. De alli-
de la toma de conciencia a las que acceden las clases dominarites se--
encuentra penetrada por la ideologia dominante de esa SOCieéad aun--
gue implique una significativa desideologizacidn frente a los conte-
nidos que la situacidn de explotacidn tiende a imponerles. Se trata
por lo tanto, de una toma de conciencia enmarcada por los limites -~
mismo de una conciencia social dominada; En consecuéncia, pueden re
conocerse dentro de ella rasgos contradictorios que provocan inevita
bles tensiones en el seno ae las clases insurgentes y gue se mani- -
fiestan incluso en sus vanguardias, en ios niveles que han alcanzado
una mayor concientizacidn. Serd la practica politica, la gue permi-
tird develar de manera progresiva el carécter de clase de la ideolo-
gia dominante. A través d= esta préactica, las clases dominadas iréan
comprobando la falacia del cardcter universal gue los explotadores -

intentan otorgar a sus productos ideolbgicos.

Ludivico Silva nos muestra conceptos claros sobre el modé de -
ver a la ideologia desde el punto de vista marxista. Nos da dos ca-
racterizaciones de la ideologia, pero antes nos aclara que "Ni Marx
ni Engels emitieron una definicidn expresa de la ideologia, pero --
ello no nos impide extraer una caracterizacidn precisa a partir de-

los numerosos textos que ambos consagraron al tema” ( 20 ).

La primera caracterizacidn se resume en el siguiente texto: --
"La estructura de la sociedad es comparable a los cimientos gue so-
portan un edificio y la ideologfia de la sociedad es 6omparable, a -

su vez, al edificio mismo, o mejor dicho a su fachada. El ide&logo-
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deslumbrado por la fachada social, se olvida de que son los cimien
tos los que soportan todo ese edificio juridico, religioso vy poli-
tico, todoc ese 'Estado'; es mds, declara inexistentes a los cimien
tos, o en todo caso, invierte las relaciones y dice que es el edi-
ficio el que soporta a los cimientos y no los cimientos al edifi--
cio; es decir, segflin el idedlogo, la ideologfa de una sociedad =-su
fachada juridico*politica— es la que determina al ser sccial y juz
ga a los pueblos por lo que éstos dicen de si mismos, que es mis o
menos como juzgér un producto comercial por la propaganda que de -~
€1 se hace" ( 21 ). Pero de acuerdo con Marx" el arma principal =--
del proletériado no es hacerse de una 'ideoclogia revolucicnaria' -
por el estilo de los socialismos utdpicos; por el contrario, su =--
arma fundamental es'adquirir conciencia de clase, una conciencia =

que substituya ya a esa falsa conciencia gue es la ideologfia "(22)

( * ). Por consiguiente, toda ideologfa es justificacidén de una --

explotacidn. Al desaparecer ésta desapareceri la ideologia.

La segunda caracterizacion dice gque : "una teorfa contem
poranea de la ideologfa debe incluir por lo menos los siguien—-’
tes rasgos definitorios. La ideologfa es un sistema de valo--
res, creencias y presentaciones que autogeneran necesariamente -
las sociedades en cuya estructura de explotacién ( es decir, to-
das las que se han dado en la historia) a fin de justificar i-
dealmente su propia estructura material de explotacidn, consagran
dolé en la mente de los hombres como un orden 'natural ' o ine
vitable, filoséficamente hablando, como una ' nota esencial ' de
ser humano" (23). Es preciso advertir que la mayor parte de

confusiones ha suscitado el vocablo ‘'ideologia ' , vienen de-

( * )} E1 subrrallado es el autor.
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que parece aludir a una 'ciencia de las ideas'; también parece alu-
dir a un 'sistema 'de ideas'. Pero las 'ideas' de la ideologia no =--
son téles ideas. No son'ideas, son creencias; no son juicios, son =-
prejuicios; no son teorias creadas por individuos de cualquier cla-
se social. sino valores y creencias difundidos por la clase econdmi

camente dominante.

"Es creencia tipicamente ideoldgica el suponer que son las =-—-—
ideas o las creencias mismas, las que dominan la historia y no la -
historia a las ideas. Creer que la idea del comunismo producird la-
sociedad comunista es un error ideoldgico; la idea del comunismo, -
por el contrério, nacidé de la observacidn cientifica del desarrollo
universal de las fuerzas productivas, condicibn material  indispensa

ble para el socialismo. Creer que las condiciones materiales de de
pendencia en que se encuentran los paises subdesarrollados son pro-
ductos de una idea maligna, es un error ideoldgico; por el contrario
la idea maligna de perpetuar la dependencia surge como la justifica-
cidn de un estado material al que llegd forzosamente la sociedad ca-
pitalista y surgid en otro tiempo la justificacidn ideoldgica del co
lonialismo. Creer que la alineacidn de la sociedad de masas es el -
producto de las ideas que se difunden por los medios masivos es un
es un error ideolégicos; por el contrario, esad ideas y toda esa tec
nica diab&licamente persuasiva no surgieron sino como una necesidad-
de justificar el aparato materlal allneante del capitalismo altamen-
te desarrollado y ccnvertldo en 1nper1allsnb Que toda 1de016g1a pueda a su-~- - -
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vez, ejercer una accién determinante sobre el proc=so material, no

impide de modo alguno la verdad de lo anterior" ( 24 ).

"La ideclogfa incide multivocamente en el aparato material,'*~
respondiendo a las determinaciones de é&ste mediante los cuerpos ju-
ridicos, instituciones sociales como la ‘'libre empresa', la moral-

:cristiananque éutoriza y recomienda en 'compartimientc' que reprng
cen a nivel tebrico la divisidn material del trabajo. etc. Si la --
- propiedad privada es, en el orden material una alienacidn, la ideo-
logfa juridica se encargard de demostrar que la propiedad privada -
es un derecho 'inalienable'.Si un pais subdesarrollado es dependiég
te es dependiente econfmicamente de una potencia imperialista, tan-
to la potencia imperialista como el pais subdesarrollado se encarga
rén de difundir la ideologia del 'nacionalismo' y la 'autodetermina
cidén'. Es un verdadero juego en el qué la realidad material produce
una ideologfa que niega el verdadero cardcter de la realidad mate--
rial ideliz&ndolo y que luego, a su vez, incide activamente sobre =~
esa realidad, con lo que &sta resulta dobleﬁente negada, esto es, -
afirmada. Por eso lo esencial de toda ideologfa es la afirmacidén --
profunda y constante del-orden existente, su justificacién suprema.
Los medios de comunicacidn actuales, que constitﬁyen‘la médula de -
la ideologfia capitalista, ¢son un pasivo reflejo de la sociedad, o-
son por el contrario, un lenguaje incesante gue nos impone diaria--
mente y penétra hasta estos intersticios 'memicos' de que hablaba -
Freud? ¢Qué es la jurisprudencia sino un lenguaje entrevesado para-
justificar el orden social existente? ¢Qué es la religidn, sino un-

manejo sutil de simbolos &ticos? ¢Qué es la filosofia’especulativa,
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sino un lenguaje que ha sido hoy desmenuzado, analizado y criticado
por lajfilosofia cientifica? La ideologia es la expresidn de la so-
‘ciedad, es su lenguaje. El1 lenguaje ykla cohciencia, decia Marx, ~-

“son productos sociales " ( 25 ).

Loéfelementéé,que componen a la ideologia pueden dividirsé sun
:qué nd‘de uha manefa puramente metédica pero que si ayudard a com--
'  prénder,méjQr'el problema. Hay dos tipos de elementos: A.- los ele-
mentos poiiticos; cieﬁtificos y artiticos, y B.- los elementos juri
diCos;umbfales y'religiosos.'Se diferencian de modo general en que-
flbs éiémenébs de (A) puedén, en determinadas condiéiones, ser ideo-
blégicoé pero también, en ciertas condiciones, pueden dejar de serlo,
en tanto que los elementos de (B) son’siempre y por défiﬁicién,ideg
16gic§s;v
"E1l método cientificotiene, para Marx, una misién expresa: dii
tinéuif lés estructurés socliales de sus apariencias'ideolégicas, po
‘nef sqbrevsusvpies todo ese mundo encantado e invertido' gue los --
videélogoé'presentan cébeza abajo; o éea, subrayar el cardcter deter
Aminénte de la estructura v ellcarécter determinado de la apériencia"
(26).
La ideclogia no es pues, un andamiaje ideal encaramado sobre--
;a estructura social para justificarla sobre arriba;rfundémehtai y-
esencialmente, un modo de ver la realidad sociél que no contempla -
sino la apariencia de los procesos, su modo deAmanifestarse éxte—*-

riormente y oculta el carlcter profundo esencial del proceso.

"En realidad la ideologia se presenta superpuesta a una cierta
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condicidn humana, exploténdola. Esta cierta condicién humana es la
imposibilidad, en la vida corrieﬁte (digamos en la vida de un obre
ro que trabaja), de ver las relaciones que se ocultan tras la apa-
riencia social. El hombre corriente cree que la realidad es tal --
cual €1 la ve, Pero cuando esta inconciencia lo es respecto de ~»-~
unas relaciones que son relaciones de explotacidn, entonces esa -

conciencia es ideqlégica“ ( 27).

Todo lo anterior corresponde a la exposicidn que Ludovico Sil
va hace respecto a la teorfa marxista de la ideologia. De dicho --
autor nos interesa también el planteamiento que hace sobre "Los --

comics y su ideologfa".

"En el subdesarrollo 1a£inoamericéno, si hacemoss excepcibn de-~
dibujantes como Quino, el argentino creador de "Mafalda" y de Rius
el mexicano creador de "Los Supermachos"™ y de "Los Agachados", to-
do el inmenso resto de los Comics de que disfruta el lector no son
otra cosa que un sutil modo de gravitacién ideolbgica de los E.U.A
sobre nuestros paises. Hay ideologia en la presentacibén diaria del
modo de vida norteamericano como el mejor; hay ideologié en la di-
fusidn del racismo, en la presentacibdn constante del negro y el --
amarillo e inferiores, fuerzas del mal; hay ideologia en la difu-
sib6n del sentimiento colonialisté que hace de Tarz&n y El Fantasma
- los grandes dioses del subdesarrollo africano Yy gue hace de los —--
paises de Latinoamérica una tierra de nadie, paradero de toda cla-
se de tahures y bandoleros, pueblos climéticamenté hundidos en el-

sopor tropical y envilecidos en el alcohol y la "invitable" mise--

-
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ria; hay ideologia en la presentacidn de los nifios como verdade--—
ros negociantes y mercaderes, que todo lo transforman en mercancia;
hay ideologia en todos esos agentes de la CIA disfrazados de Magos
"Mandrake", pugilistas "Ben Bolt", viajeros espaciales "Roldé&n", -
grandes gur@ies blancos "El Fantasma" o simplemente disfrazados de-
monos "Tarz&n"; hay ideologia en los comics, y es una ideoclogia es

pecificamente imperialista®” ( 28 ).

Toda mitologfa tiende a ser superada y a desaparecer con el -
dominio tecnolbgico del hombre sobre la naturaleza: el dominio —--
real. hace superfluo el dominio imaginario. Sin embargo, Marx tam--
bién hablé del feﬁichismo mercantil, que no es otra cosa que una
mitologia peculiar instalada en el dominio mismo de la tecnologia=-
y las relaciones sociales del capitalismo. Este fetichismo es una-
funcidn ideoldgica suscitada en el fetichismo mercantil., Constitu-
ye una mitologfa cotidiana. Es la mitologfa capitalista distribui-
da diariamente entre los nifios. El pefsonaje central de todas las-
historias norteamericanas sigue siendo el mismo personaje central-
de todo el capitalismo a lo largo de toda su historia: la mercan--
cia, personaje central inscrito dentro de un superpersonaje muy --
bien representando por especimenes‘como Supermén: el sistema de vi
da capitalista. Decia también Marx, en el Tomo III de "El Capital",
que én el fondo el capitalismo es una especie de religidn de la vi
da diaria. Es la religidn descendida sobre la tierra; son los dio-
ses tecnoldgicos; es la mitologfia material, la mitologfia del dine-
ro, la transformacién del tiempo en mercancia ("el tiempo es oro"),

la transformacidn del hombre mismo.en mercancia ("Dime cuénto tie-
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nes..."). Los comics constituyen un excelente laboratorio para com

probar la existencia de esa sutil religidn, esa mitologia diaria.

Se trata de una nueva forma de panteismo, de mundanizacién ae
los dioses o deificacidén del mundo. Pero no de todo el mundo, sino
del mundo capitalista, que para los ministros de esta religidn es-
'todo el mundo'. Cierto que ya nadie cree en los dioses, pero se -
trata todavia de un atefsmo desde el punto de vista de la religidn.
De igual forma puede decirse que los comics son la negacidén de la-
mitologia desde el punto de vista de la mitologia. De la mitologia

capitdlista, claro esta" ( 29 ),

Como conclusidn a lo espuesto por Ludovico Silva diremos que-
los Medios Masivos de Comuniéacién, son actualmente la expresidn -
més intensa de la alienacidn ideoldgica en que se encuentran lps -
paises subdesarrollados latinoamericanos; hecho que, a su vez, es-

expresidn de la alienacidn cultural.

La dominacién imperialista sobre Latinoamérica no se limita -
al dominio econémico—ﬁiiitar, el de los monopolios y el de los ma-
rines y los agentes de la CIA. Mantiene, como refuérzo constante -
de ese dominio, lo que una revista norteamericana ha llaﬁado la --
guerra subliminal, que es lo que Vance Packard llamd también la ma
nipulacidn de las profundidades. Este fendmeno, que consiste en la
formacifén,al nivel del psiquismo profundo, de una representacién -
ideoldgica del‘mundo destinada a apoyar "espontdneamente" la domi-
nacidén imperialista, constituye junto con el sistema educativo y -

la religidn heredada de la colonia, el sistema ideoldgico del sub-
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desarrollo latinoamericano.

Los revolucionarios del continente latinoamericano han comen-
zado a darse cuenta de la importancia del estudio del estos proble
mas. El tema de la ideologia propia del subdesarrollo, que es un -
subconjunto especifico de la ideologfia dominante -capitalista, ---
unido umbilicalmente hoy al tema de las comunicaciones, tiene que~

convertirse en tema de estudio para los dirigentes revolucionarios.

Antonio Gramsci ( 30 ) afirma que la ideologfia ha sido un as-
pecto del sensismo o sea, el materialismo francés del siglo XVIII.
Su significacidn originaria era "ciencia de las ideas", y como el-
finico medio reconocido y aplicado era el andlisis, la éxpresién -
significaba "analisisde las ideas", o se€a, "bfisqueda del origen de

las ideas".

Las ideas tenian que descomponerse en sus ‘elementos' origina
rios y éstos no podian ser sino 'sensaciones': las ideas se deri--

van de las sensaciones.

Luego el autor dice que el sensismo podfa asociarse con la fé
religiosa, con creencias en la ‘potencia del espiritu' y en sus --

‘destinos inmortales'.

Gramsci'hdsfai}ﬁé ‘que para ver-omo el concepto de ideologia pasé a
ser "ciencia de las ideas" o "andlisis del origen de las ideas", -
se necesita un cuidadoso examen a trav@s de las ideas.El autor con
sidera a Freﬁd como el Gltimo de los idedlogos. Dice adem&s que es
importante precisar el sentido que le da al término Ideologia para

evitar élgﬁn error de aplicacidn. .
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El proceso de ese error puede explicarse facilmente: a). se -
identifica la ideoclogia como distinta de la estructura y se afirma
que no son las ideologias las que cambian las estructuras, sino a-
la inversa; b). se afirma que una cierta solucidn politica es ====
"ideoldgica", o sea, insuficiente para cambiar la estructura, aun-
que ella crea poderla cambiar; se afirma que es infitil, est(pida,-
etc. y c). se pasa a afirmar que toda ideologia se pura apariencia,

inGtil, estfipida, etc.

‘Hay gue distinguir entre ideologias orgdnicas (necesarias pa-
ra uné cierta estructura) e ideologias arbitrarias, racionalistas;
‘queridas'. Cuando son histfBricamente necesarias, las ideologias -
tienen una validez 'psicoldgica' porque organizan a las masas huma
nas y forman el terreno en el cual los hombres se mueven, etc. ¥ -
cuando son ideologias 'arbitrarias' sélo crean movimientos indivi-

duales, polémicas, etc.

Al analizar el cine con respecto a la ideologia, Jean Patrick
Lebel nos dice en su advertencia que se limita a " considerar al -
cine como 'lenguaje’ a mis precisamente (dado que la paiabra "len-
guaje" se emplea en mﬁltiples campos de la investigacibn tebrica,
en los que a menudo adopta acepciones diferentes), trata de com==-
prender como los filmes "cobran“‘un sentido y cbmo, en consecuen--
cia, producen un efecto ideoldgico engendrado por el proceso de -
determinacidn ideoldgica del que son teatro y resultado. En otras-
palabras, apunta a analizar c6mo la ideologfia llega a los filmes -
(es decir, cbmo se desarrolia el proceso dé significacibén 'experi-

mentado' por las peliculaé en su historia concreta, al término del
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cual adquieren 'sentido' y por lo tanto un cierto contenido ideold
gico) y cdmo la ideologfia llega desde los filmes (es decir, de qué
forma opera el proceso de significacidn 'instaurado' por ellos. -=-
luego del cual se producen significaciones, efectos de sentido y -

en consecuencia, ciertos efectos ideoldégicos)" ( 31).

Cine: ¢invencibén 'ideoldgica' o descubrimiento cientifico?

"Definicidn de Camara: aqui la palabra ca&mara no designa s&lo
ese objeto negro conocido con el nombre de cé&mara, sino el conjun-
to del proceso técnico que, desde la filmacidén hasta la proyec—=-
Cién, engendra la reproduccidn mec&nica de la realidad en una for-
ma 'imaginaria' {(en el sentido preciso de la palabra). Es lo que -
se llama & veces en la corriente ideoldgica -gue aqui se pone en -
tela de juicio- "el efecto cémara". Dicho de otro modo, el té&rmino
cdmara no debe tomarse‘en el sentido restrictivo del objeto en si,
sino abarcando el conjunto de un proceso técnico, gque se desarro—-—
lla a travds de una serie de operaciones té&cnicas {todas basadas -
en los mismos principios cientificos que proceden de las leyes de-
propagacidn de la luz) que caracterizan justamente al cine como me

dio de reproduccidn" ( 32 ).

"La camara no es un aparato ideoldgico en si misma. No produ-
ce ninguna ideologia especifica, como tampoco su estructura la con
dena a reflejar fatalmente la ideologia dominante. Es un instrumen
to ideoldgico neutro, en la medida precisamente, en que es un ins-
trumento, un aparato, una méquina. Reposa en una base cientifica,-

y se construye, no segfin la ideologia de la representacidn (en el-
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sentido especulativo del término) sino sobre esa base cientifica"

( 33 ).

"Como todo instrumento, el cine puede utilizarse para fines -
ideoldgicos, y lo es practicamente en todas las circunstancias por
la ideologia dominante (especialmente, se entiende, a través del -

cine-espectéculo).

Es un hecho Que si la cémara no eévun instrumento ideolégico-
v'en si', el cine (o mds exactamente, cada filme) es un vehiculo de
‘ideologia. Hay efectivamente, reproduccidn de ideologfa por el cine,
pero s6lo en la medida en que se trata justamente, para cada filﬁé,
de una reproduccién (en el sentido de producir de nuevo), de uné -
reelaboracidén ideoldgica a través de las diferentes etapas de su -

concepcidn-fabricacibén y de su difusidén". ( 34 ).

Y si el cine parece reflejar "muy naturalmente" la ideologia-
dominante, eso no est& vinculado a la "naturaleza ideol&gica" del-
cine, sino al "dominio", precisamente de la ideologfa dominante.--
Ese muy "naturalmente" séio es un "muy culturalmente" no se debe -
a una tarea original de la cémara; sino a la cultura ideolégica de
los cineastas y el acondicionamiento ideolégicd de los espectado--

res.

Las formas cinematogrdficas ¢son ideolégicas por si mismas?
Ninguna forma cinematogrifica -ya sea en el nivel de la 'des-
construccidn', del director, del montaje o de la "puesta en escena"

en.general- puede pretender tener significacifn en sf misma.

"La significacidn (o el efecto ideolbgico) sblo se manifiesta
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en el cine a través de la y las formas" ( 35 ).

"El efecto ideoldgico de cada forma proviene de su lugar en la
estructura del film, al mismo tiempo que el efecto ideoldgico de es
ta estructura es la resultante de los efectos ideoldgicos de las di
ferentes formas que la componen. La importancia relativa de los ele
mentos, unos-con relacidn a otros y de cada elemento con relacién a
la estructura de conjunto varian sensiblemente segfin.un juego de -
determinaciones y superdeterminaciones que tejen una red de media -
ciones extremadamente compleja, a través de la cual lo importante -
es seguir el camino del "sentido" del film" ( 36 ).

Cémo la Ideolbdgia llega a los filmes.,

"El alcance ideoldgico de un film no se da de una vez por to -
das a partir del momento en que se inscribe en el celuloide (o en =
la pelicula magnética).

Depende del impacﬁo ideoldgico del film sobre el pfiblico. Y es
te impacto ideoldgico es el mismo, en funcién de la configutécién -

ideol6gica del pGblico.

Contrariamente a lo que afirman los distribuidores (cuando di~
cen‘por ejemplo, "al pfiblico no le gustard eso") no hay pfiblico - -
sino pfiblicos. Ni el pfiblico ni el film existen "en si" en un pla-
no ideoldgico.

El impacto ideoldgico de un film depende de la actitud ideold-
gica del pblico al cual se dirige y desde el punto de vista estéti
co e ideoldgico que &1 manifiesta con respecto a las formas que ha
fabricado esa actitud" ( 37 ).
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ZComd concebir una practica materialista del cine?

Una concepcién materialista del cine s8lo puede ser una concep-
cidn gue:

a.~ considere que efectivamente los filmes son portado}es de la
ideoldgia es decir, que en un film, nada es "indiferente" en el pla-

no ideoldgico.

b.- en consecuencia, tiende hacia el conocimiento m&s riguroso

de los efectos y de las determinaciones ideocldgicas del Cine.

Sobre el lenguaije cinematogréfico.
" 8i las formas cinematogrdficas no llevan significacién "espe-~
cifica", no se debe a una tarea natural, sinc al hecho de gue el ci-
ne (y en consecuencia las formas cinematogréficas) utiliza o integra
en su discurso un nfimero incalculable {para no decir infinito) de -~
signos qué &1 establece a partir de lo real socializado. No s6lo --
'habla' (figura) con sus formas propias (es decir, las que no exis—--
ten en otra parte), sino que recurre a otros sistemas de signos o a

otros cbdigos culturales y puede fabricar o transformar eventualmen-
te en signos objetos aparentemente no significantes” ( 38 ).

" Los signos utilizados por el cine nos remiten frecuentemente
a esos conjuntos de significéciones socializadas, a esos cbdigos cul
turales gue la semiologfa ha transformado en terrenc de estudio y --
gue ha comenzado a difundir por la prensa, la radio, la publicidad,
el cartel de propaganda, la cancidn, la literatura popular, la moda,
los ademanes, las précticas sociéles en general, el simbolismo de --
los objetos, etc."” { 39 ).

"Los semiblogos distinguen la heterogeneidad del cine como len-
guaje, que se define por la mﬁltiplicidad de los cbdigos utilizados
a los cuales recurre, o de su carfcter compuesto que depende de la -
pluralidad de las esferas sensoriales en las cuales se manifiestan -

sus significaciones: la imagen mévil, el sonido fonético, el sonido
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musical y el ruido. Es decir que no hay que confundir la heteroge-
neidad fundamental del cine ( la de los cédigos) con las de la mate.
ria de la expresidn" ( 40 ).

"...tanto las formas cinematogrificas como los signos o signi-
ficados de cada film s8lo se cargan de sentido por su posicidn en el
texto del film. Y la significacién que adquieren asi en el film es-
singular, diferente para cada film" ( 41).

"Con relacidn al lenguaje o al sistema de signos considerados -~
en su conjunto, cuando son utilizados por el cine ocurre un fendmeno
que los obliga a hacerse, en cierto modo, mucho mds inmediatamente -
ideoldgicos o supersignificantes con relacién al nivel en el cual --
funciona la significacidn cuando se mantienen con su propia esfera -
de expresidn, el cine los obliga a ser mds que el signo de su propia
manifestacidn, a referirse a otra cosa més que la significacidn que-
hace de su propia estructuracidn expresiva, a tomar a su cargo un --
sentido o'una intencionalidad que supera su sentido o su intenciona-
lidad propia; ese sentido o esa intencionalidad suplementarias tien-
den precisamente a ponerse en relacidn, en el interior del sistema -
cinematografico, con otros sistemas y otros lenguajes que los fuerzan
a determinarse frente a ellos, que los obligan a tomar en cuenta esa
misma puesta en relacidn; porque si tal sistema de signos en tal film
no puede ser fortuito; tiene una razdn y de esta razbn deben dar - -

cuenta en la misma medida los dos sistemas de signos®” ( 42 ),
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CAPITULO II.- MEDIOS DE COMUNICACION MASIVA.



55

LA COMUNICACION EN LA PSICOLOGIA SOCIAL.

La comunicacidn es tan bésica para el campo de la Psicologia -
que repercute practicamente sobre todas las actividades de esa dis-
ciplina. Segfin el criterio que se utilice, la comunicacidn se cons
tituye en casi todo o en casi nada de la Psicologia. Este es el cli
ma gue presenta la tarea de especificar la contribucién de la Psico-
logfia a la teoria de la comunicacidn.

Si aceptamos una definicidn comfln de Psicologia‘como : "el es-
tudio de los organismos y sus interacciones”, y si reconocemos el he
cho de que la mayorfa del tiempo gue el hombre pasa en estado de vi-
gilia se convierte en comunicacifn directa o mediata, entonces casi
todos los aspectos de la Psicologfa, como son los procesos de percep
cidn, aprendizaje y motivacidn tienen implicaciones para la teoria-
de la comunicacidn, especialmente si utilizamos la explicacibn psi-
colégica de comunicacibn; cuando nos dice que comstituye las discri
minaciones de un organismo frente a un estimulo. Si iﬁtentamos'-‘
adentrarnos m@s en las definiciones que la Psicologia tiene del con
cepto comunicacidn nos encontraremos que en los libros elementales
- de Psicologfia consideran en general, que la Cdmunicaciﬁn es un tema
importante a tratar. Abundan las referencias a la comunicacibn, y
ha habido un creciente interés en los Gltimos afios sobre la Comuni-
.cacidn. Los intereses mis directos de la comunicacién en la Psico-
‘logfan han ocurrido en los sectores de la Psicologia Social, La Psi
" colinguistica y la Psicologia de la Personalidad.

En el enfoque caracteristico de los psicblogos que se ocupan de
la comunicacidn, ha sido éu especial intefes'1el estudio del proce-
80 por el cual se intercambia informacifn entre dos o mas personas
El interés gue se le ha dado a este proceso, se ha encontrado con -
serios problemas de medicidn confiables y vélidos de an&lisis. La-
comunicacidén como han afirmado varios investigadores de este campo
es difficil de medir, excepto en términos de los efectos gue puede -
producir o produce sobre otras vafiables. Sin embargo, existe un -
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interés sobre la comunicacidn en el campo de la Psicologia especial
mente entre los psicblogos sociales, permitiendo asi vislumbrar un
amplio espectro de investigacidn avocado al problema de medicién y
as{ reflejar un mayor desarrollo que proporcione apoyo tedrico a -
la investigacidn sobre la comunicacién dentro de la Psicologia.

Uno de los principales intereses de la Psicologia social, ha
sido el cambio de actitudes. La comprensidn del proceso en el cual
el manipuleo de la situacidn de comunicacidn puede inducir un cam-
bio de actitud, los efectos que se producen al hacer variar la fuen
te de comunicaicbn, el contenido del mensaje, el medio de transmi-
sidn, las caracteristicas. del auditorio o de los receptores, el pro
blema emisor-canal-receptor han despertado interés a la Psicologia
social en los filtimos afios.

La investigacifn sobre la efectividad de los mensajes y otros
aspectos del cambio de actitud, recibid un gran impulso a partir de
la Segunda Guerra Mundial; la necesidad de obtener ré&pidas solucio-
nes a problemas précticos no contribuyo mucho 'a la acumulacién orde
nada del conocimiento, pero el impulso Que le did a los nuevos méto
dos y conceptos proporciofic los instrumentos para una orientacibn -
més tedrica en la investigacién actual.

Recibir un mensaje en persona deberia tener consecuencias dife
rentes de leerlo en un periédico, ofrle por la radio, etc. Todavia
no resulta clara la naturaleza precisa de estos variados efectos. -
La experiencia previa de un audigorio con un determinado medio de -
comunicacidn constituye un obvio factor contaminante. Estos y otros
problemas son los que ha venido investigando y tomando en mayor im-
portancia la Psicologfa social. Otro sector de inﬁestigacién psico
légica que tiene cierta aplicacidn directa para la comunciacibn, es
el estudio de los procesos de grupo, el proceso de comunicacibn, =
constituye, cuando se estudian las interaciones 3 de personas en =--
grupo, un factor de vital importancia, Otro sector de mucha impor



57

tancia para la investigacidén de la Psicologia social sobre la comuni
cacidn es el estudio de los valores. Dado que un sector de importan
cia para la Psicologfa social ha sido el estudio de la actitud y los
valores, hemos considerado integrar en este inciso una de las defini
ciones que se han hecho sobre actitudes, asi como también los compo-
nentes de la actitud, sefalando como tema aparte y posterior "Los Va
lores y Actitudes".

Definicibn de Actitud.

Segfin Allport, la actitud "es un estado mental y neuroldgico de
atencidn, organizado a través de la experiencia y capaz de ejercer
una influencia directiva o din8mica sobre la respuesta del individuo

a todos los objetos y situaciones con el que esta relacionado" ( 1)
Componentes de la actitud:

1). Componente cognoscitivo: para que exista una carga afecti-
va en favor o en contra de un objeto social definido, es necesario

que exista también una representacidn cognoscitiva de dicho objeto

2) . Componente afectivo: es el sentimiento en favor o en con--
tra de un determinado objeto social, que es lo finico realmente carac
teristico de la actividad social.

3). Componente conductal: las actividades sociales crean un es
tado de predisposicidn a la accidn que al combinarse con una situa-

cién activadora especifica, resulta en una conducta.

Precisamente en estos aspectos, la Psicologfa social ha contri
buido con el desarrollo de diversos métodos para medir objetivamen-
te el proceso de interaccidm de grupo, la medicidn de las actitudes,
el estudioc de los valores, etc., para entender y explicar un poco -

mas a fondo la teorfa de la comunicacién humana.
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Hacia un intento de Clasificacién de los Medios de Comunicacidn

Masiva.

En nuestra sociedad moderna la comunicacién humana reviste gran
importancia porque constituye un elemento de interés para explicar-- -
nos lo que hoy llamamos Medios de Comunicacidn Masiva, llamados asi
porque &stos llegan a grandes nficleos humanos; representados estos -
Medios por el cine, la radio, la T.V., los comics, los periddicos. -
Los llamados Medios de Comunicacidn Masiva han sido motivo de gran -
controversia, debido a la funcidn que realmente cumplen. Diferentes -
tedbricos de la comunicacidén han puesto en tela de juicio a estos Me-
dios de Comunicacidén Masiva, existiendo variados puntos de vista pa-

ra explicar la funcidn de estos Medios.

Jesus Manuel Martinez ( 2 ) caracteriza a los Medios de Comuni-
cacidn Masiva, dentro de las sociedades capitalistas, en la siguien-
te forma:

1.~ Medios de Difusidn de la Cultura: recogen lo mejor de la -
cultura humana antigua y actual, y lo ponen a disposicidn de grandes
nicleos de poblacidn que antes no tenia acceso a ella, elevando asi
su nivel cultural.

2.- Medios Informativos: a través de &stos el hombre se entera
de los acontecimientos tanto en su pais como en el mundo.

3.- Medios Educativos: por medio de éstos llegan al pueblo los
valores de la civilizacidn, los principios morales y las normas de -
conducta de la sociedad. Cumplen la funcidn de formar al ciudadano -

gue no asiste a la escuela.

4.- Medios Fiscalizadores: Constituyen la vigilancia implacable
de la actuacidn de los poderes pliblicos y de la administracidén del -~
bien comGn, denunciando abusos y escandalos, cumpliendo asf su fun--
cidn educativa, al mismo tiempo denunciando los malos actos a la luz
pGblica.
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5.- Medios Recreativos: proporcionan descanso y esparcimiento
al auditorio, al difundir actos recreativos como mfisica, deportes,

humor, etc.

6.~ Medios de Opinidn: debido a su amplia difusidn aﬁarcan.un
gran campo de opiniones y aspiraciones de la masa, quienes les pres
tan atencidén porque cumplen esos objetives, midiéndose &sto por la
presencia de mayor nfimero de televidentes en un determinado canal,
siendo éste el que recoge las opiniones y las aspiraciones de la ma
yoria.

En base a estas caracteristicas los Medios cumplen estas funcio
nes:

‘a) Funcidn Modernizadora y Progresista: presentando dfa a dia
los Gltimos adelantos cientificos y culturales, representando el a
vance de la humanidad y haciendo pfiblico el avance del mundo.

b) Funcidn Universalista: dan origen a la primera civilizacién
mundial. Constituyen la base de un lenguaje, de un estiloc y de un
comportamiento comunes a todos los habitantes del mundo.

¢) Funcidn Democrdtica: es aquf seglin las sociedades capitalis
tas donde reside su papel més trascendental, al educar, informai, -
cultivar; crean asf la posibilidad de que el ciudadano tenga la li-
bertad de escoger, elegir, sentando asi las bases de la democracia.

Asi, de esta forma y debido a esta filtima funcidn, los medios
son, supuestamente la piedra angular de la democracia englobando --
las libertades del ciudadano, los derechos humanos; bajo la expre-
sidén libertad de prensa, libertad de expresidn.

Estados Unidos de Norteamérica ha sido el pais que, una vez =--
tras otra, se ha desempefiado como pionero en la aplicacibn de los -
nuevos recursos tecnolégicos a la transmisién de masas. Fué en los

E.U.A. donde nacib la prensa de masas, en igual forma fu& en los =--
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E.U.A. donde se desarrollaron las posibilidades del cine en forma -
masiva, ademéds de la radio y la T.V. Allf surgieron también los --
primeros esfuerzos tedricos encaminados a la comprensidn del fend-
meno, surgiendo asi una intuicidn metodoldgica y un capitulo nuevo
para las ciencias sociales. El primer periodismo de masas es un pe
riodismo practicamente amarillista: cimenta su circulacidén en el -~

asesinato, la emocidn, la catistrofe y hasta la noticia falsa.

En la década de los veintes entra en escena la radio, produci-
éndose asi una batalla de intereses de auditorio en base al sensa-~
cionalismo, el financiamiento publicitario y la lucha por la sinto-
nia.

"Al concluir la Primera Guerra Mundial se produce una crisis;
ésta guerra se bas6, por primera vez, en la capacidad industrial de
producir armamentos. Y la sociedad industrial se caracteriza por -
ser una sociedad de masas, heterogénea, donde los individuos y gru-
pos no poseen lealtades comunes. Por consiguiente, era absolutamen
te imprescindible provocar una hamogenéizacién de las masas en torno-
al tipo de consenso y de lealtad necesarios pra el esfuerzo bélico.
Con este fin, los medios de masas que existfan se usaron sistemati-
camente a modo de una colosal propaganda. Los mensajes de una pro-
paganda cuidadosamente diseflada inundaron la nacidn bajo la forma -
de relatos de noticias, fotografias, peliculas, discos, discursos,
libros, sermones, afiches, sefiales radiales, rumores, etc. El ciu~
dadano debia odiar al enemigo, amar a su patria y maximizar su con-
tribucidn al esfuerzo bélico. No se podia contar con lo que hicie-
ra espontidneamente., Los medios de comunicacibén de masas disponi --
bles fueron entonces los principales instrumentos para persuadirlo.

La ciencia de comunicaciones de masas se ve ripidamente atomi~
zada, sin posibilidades de aprehender globalmente su objeto, ajena
a toda preocupacidn politica o moral gque no sea la de perpetuar y -
perfeccionar el estilo norteameriéano de democracia. Esta tendencia

se expresa de manera patente en la misma metodologia analitica inva
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riablemente utilizada, que se resume en las célebres cinco preguntas
de Laswell ( guién dice, qué dice, en qué canal, a quién lo dice, =--
con qué efecto), que dieron Srigen a una infinidad de investigacio-
nes empiricas sin otro destino que su utilizacidn por los candida--
tos de turno, los fabricantes de automdviles, o los encaréédos de -
planificacidn de la defensa y de la politica exterior.

Lazarsfeld es uno de los socidlogos que més se han distinguido
en esta tarea de restaurar una imagen menos apocaliptica de los me-
dios, imagen que se descompone eh varias apreciaciones: a) los me--
dios representan un nuevo tipo de control social que viene a substi
tuir sutilmente el control social brutal que antes se ejercia y gue
ya la sociedad moderna no tolera; b) son los causantes del conformis
mo de las masas y, ¢} deterioran el nivel de la cultura popular, --
alimentando gustos vulgares" ( 3 ).

Una Caracterizacidn Funcionalista de los Medios.

"A Lazarsfeld, junto con Merton, se le debe también el désarrg
llo de una caracterizacidn funcionalista de los medios, resumida en
dos grandes funciones sociales y una disfuncién: a). Funcidén de con
‘ferir prestigio: la posicibn social de personas, acciones O grupos
se ve prestigiada y enaltecida cuando consigue atraer la atencidn fa
vorable de los medios; b). Funcién de reforzar las normas sociales
al dar publicidad a las conductas desviadas, acortan la distancia -
entre la moralidad pﬁbliéa y las actitudes privadas, ejerciendo pre
sidn para que se establezca una moral finica, y c). Disfuncidn narco
tizante; disminuyen el tiempo dedicado a la accidn organizada; el -
hombre 'informado' tiende a considerarse participante, cuando en --
realidad no desarrolla accidn social alguna: conoce los problemas,

pero no act@ia para resolverlos.

En la penumbra de los conceptos equivocos de medios de masas,=-
comunicaciones de masas, aparece también el concepto de cultura de

masas. Dentro de su indefinicidn puede significar varias cosas: --
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a)que, por obra de los medios, la antigua cultura de grupos se sus-
tituye ahora por una cultura que supera la heterogeneidad de indivi
duos y agrupaciones para tornarse universal; b) que la cultura es -
hoy patrimonio de las masas, perdiendo asf su cardcter elitista, y-
c) que los mehsajes de los medios son expresidn de la cultura de --
masas " ( 4 ).

El proceso de sincretismo homogeneizado de Edgar Morin.

"En 1961 Edgar Morin reinventa o recoge el concepto de indus--
tria cultural de una manera mas éistemética, diandole una acepcidén -
literal. Con este método reductivo llega a establecer una descrip-
cidn particularmente sugestiva del fendmeno de la estandarizacidn -
de la cultura por los medios y del papel que éstos cumplen en la --

configuracidén de un nuevo tipo de conciencia social.

Morin comienza mostrando el carécter propiamente industrial de
los medios. La prensa, la radio y la T.V. son industrias ultralige
ras. Ligeras por la maquinaria productora, ultraligeras por ia mer
cancia producida. Pero esta industria ultraligera estd organizada-
sobre el modelo de la industria técnica y econdmicamente mis concen
trada. Consecuencia de é&sta concentracidn industrial, la produc.--
cibn cultural se efectfia dentro de un aparato burocratico.

El mérito de Morin reside justamente‘en proseguir su estudio -
dentro de la 1ldgica de estas afirmaciones. Hablar de industria es-
hablar de produccidn industrial es decir, de produccidén en masa. Y
la 1ldgica de la produccidén en masa es la bfisqueda del consumo en ma
sa, del consumo méximo, lo cual en nuestro caso equivale a la bis--
gueda de un pliblico universal.

Esta tendencia de los medios al consumo méximo, al pfiblico uni
versal, fruto de la estandarizacifn industrial de la produccibn, --
origina dos dinémicas concurrentes: un proceso de sincretizacidén y-
un proceso de homogeneizacifn : - )
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SINCRETIZACION: Un medio de masas tiende sistem3ticamente al -
eclectisismo: en un mismo nGmero hay espiritualidad y erotismo, re-
ligidn, deportes, humor, politica, juegos, cine, viajes, explora --
cién, arte, vida privada de artistas y princesas, etc. Los filmes es-
tdndares tienden igualmente a ofrecer amor, accidn, humor y erotis-
mo en proporciones variables; mezclan los contenidos viriles (agre-~
sivos) y femeninos (sentimentales), los temas juveniles con los te-
mas adultos. La variedad de un diario, de un filme o un programa -
de radio busca satisfacer todos los gustos e intereses, de modo de
obtener el consumo méximo.

HOMOGENEIZACION: Es el proceso de reduccidn de toda esa diver-
sidad a un sistema de pautas fécilmente asimilable por todo el pfi--
blico, un procesoc de sitematizacidn del sincretismo.

‘La homogeneizacidn busca hacerle eufdricamente asimilables los

contenidos mis diversos a un hombre medio ideal.

Como se observard, las dos tendencias son contradictorias. Pe
ro-es justamente esa contradiccidn la que constituye el fundamento-
mismo de la cultura industrializada: hay que hablar entonces, de un
‘sincretismo homogenéizador de diversidad reducida a un comfn denomi
nador.

Desde el punto de vista de la produccidn en el que todavia nos
- situamos, la tendencia al sincretismo homogeneizado alcanza su méxi
vmé expresidn al junﬁar lo real y lo imaginario (méxima diversidad),
déndoles un tratamiento unificado que disipa las barreras entre am-
‘bos. E1 sincretismo homogeneizado tiende a copar el conjunto de los
dos sectores de la cultura industrial, el sector de la informacién-
y el de lo novelesco. En el sector de la informacidn son primordia
les los hechos diversos es decir, esa parte de lo real donde lo - -
inespérado, lo éxtraﬁo, la tragedia, la muerte, el accidente o la -
avehtura irrumpen en el mundo cotidiano, y las estrellas de todos -
los ordenes, es decir, esos personajes que parecen vivir por encima
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de la realidad cotidiana. Todo lo que en la vida real se parece a
la novela o al suefioc es privilegiado. M&s afin, la informacién se-
recubre de elementos novelescos, a menudo inventados o imaginados-
por los periodistas (amores de artistas o de principes). Inversa-
mente, en el sector imaginario domina el realismo;las acciones e -
intrigas novelescas tienen apariencia de realidad. La cultura de-
masas estd animada por ese doble movimiento de lo imaginario que -
finge lo real y lo real que adquiere las caracteristicas de lo ima
ginario. Esta doble contaminacidn de lo real y lo imaginario, ese
prodigioso y supremo sincretismo homogeneizado, se inscribe en el-
sentido de la bfisqueda del consumo méximo y da a la cultura de ma-

sas una de sus caracteristicas fundamentales.

Estas cualidades de estandarizacidn, de homogeneizacién y de-
sincretismo afectardn no sb6lo a la produccién, sino también al pt-
blico consumidor masivo. Antiguamente la cultura se hallaba muy -
estratificada. Los medios industriales quiebran esa estratifica--

cidn precisamente porque exigen un pliblico universal.

Se hace necesario producir para todos, para un pliblico medio,
para un‘hombre universal, Asi se quiebra, ademds de la estratifica
cidn social, la estratificacidn por sexos, por edades y por nacio-
nalidades. El pGblico mismo queda si sincretizado bajo un denomi-
nador comfin: "hombre medio", "clase media" para la estratificacidn
social, dominante femenina para los sexos, dominante juvenil para-
las edades, dominante norteamericana para los paises.

Morin ve en esta organizacidn de la cultura bajo la forma in-
dustrial de produccifn y de comsumo "un acto de civilizacidn técni
ca desarrollado por el capitalismo", que estd destinado a imponer-
se dentro de cualquier sistema social moderno, capitalista o socia
lista, de igual modo que la industrializacidn misma constituye una
matriz com@in para ambos sistemas. La diferencia estriba inicamen-
te en el control estatal en el socialismo (que se traduce en pro--

duccidn y consumo masivos en funcién de necesidades politicas e --
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ideoldgicas, con énfasis en los productos culturales "serios" como
charlas cientificas, misica selecta, obras cl&sicas), o el control
privado capitalista (gque responde a necesidades mercantiles, con -

énfasis en la diversién y el entretenimiento).

Sin embargo, Morin termina por reducir el desarrolloc industri
al de la cultura a un fendmeno que altera, si, las reglas del jue-
go, pero que deja en pie dilemas de orden eterno, por decirlo de =
alglin modo. El sentido.filtimo de la industria cultural estarid da-
do por la contradiccidn din@mica entre la produccifn industrializa
da y burocratizada y la creacidn individual; polos que mutuamente-
se necesitan, se rechazan, se abrazan, para gestar asi el avance -
incontenible de un nuevo tipo de civilizacidn. De este modo, la -
correcta comprensidn de los efectos causales de la industria cultu
ral sobre la conciencia y la conducta sociales queda neutralizada-
por una conclusién tan trivial que condena su propia investigacidn
a una especie de frivolidad: No ha habido edad de orc antes de la-
cultura industrial. Y'ésta no anuncia la edad de oro. En su movi
miento aporta més posibilidades que la antigua cultura estédtica, -
pero en su blsqueda de la cualidad media destruye esas posibilida-
des. Bajo otras formas continfia la lucha entre el conformismo y -
la creacibn, el modelo establecido y la invencidén" (5).

Jesfis Manuel Martinez {( 6 ) ve a los medios, no como medios de
comunicacién o informacidn, sino, ateniéndose a una perspectiva 1i
mitada y previa, como intermediarios técnicos de las relaciones so
ciales. Esto lo lleva a establecer desde el principio que el ca~-
racter especifico de estos medios dependera del tipo de relaciones

gue se establezcan en el contexto social.

LLamarlos medios o vias de comunicacidén no puede ser otra co-
sa que el recurso ideoldgico con que se oculta la rapifia que tiene
lugar por su intermedio. S8lo podrédn ser medios de comunicacién -
cuando sirven para masificar y agilizar un intercambio por lo menos
paritario, pero sobre todo comunitario.
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En la era histdrica que culmina con el capitalismo tenemos per
manentemente un sistema social de relaciones entre clases, en la -
forma de explotacidén de una clase por la otra y de dominacibén de --

una clase sobre la otra.

También podemos constatar, recurriendo a la histdria, para que
el tema que nos ocupa, que la clase dominante es siempre aquella =--

que tiene el control del sistema de transmisidén dominante.

El Control de los Medios Masivos de Comunicacidn a través

de la Clase Dominante .

El control, por parte de la clase dominante, del medio de - =~
transmisidn dominante tiene el efecto, inmensamente favorable para
ello, de reducir al silencio a la clase explotada. La consecuen--
cia de esta situacidn es una desventaja permanente para la clase -
explotada; ella estid condenada a usar como méximo los medios de --
transmisidn abandonados por la clase dominante, mientras recibe las
6rdenes de ésta por el sistema m&s avanzado, ya no puede replicar-
le por ese mismo sistema. Y asi sucede gue, gracias a los sistemas
de transmisidn, se acentfia y estabiliza la dominacién de una clase
Esta utiliza los sistemas mds avanzados contra la clase explotada,
al mismo tiempo que los usa para establecer internamente las mejo-
res redes disponibles para la comunicacidn entre sus miembros, di=-
namizandose intensamentg‘como clase. En cambio, la clase explota=-
da sblo puede establecer redes mis elementales y de accidn mucho -
mas lenta.

La prensa y el folletfn cumplen, en favor de la burguesfa con
la tarea de neutralizar el potencial explosivo de la escritura en-
manos del pueblo. Por un lado, sirven sus intereses econbmicos --
manteniendo hébitos de lectura que impiden olvidar las técnicas --
aprendidas en la escuela; luego abruman de tal manera a una clase-
recién alfabetizada, que ésta se acostumbra a hacer un uso puramen
te pasivo del instrumento que posee. De este modo, la prensa neu-
tralizada, masiva, barata, cumple el mismo papel que el grito del~-



patrdn lanzado al rostro del esclavo; no le quita a éste el uso de
la voz, pero lo obliga a enmudecer en su presencia inhibiéndolo pa
ra usarla en protesta o en el combate.

Al igual que los otros medios de masas que la suceden y comple
mentan, la prensa industrializada cumple también eficazmente el ob-
jetivo de quebrar el movimiento proletario, se impide asi a las ma-
sas explotadas tener memoria de su pasado, tener sentido de conti-
nuidad histdérica,

Por Gltimo, los medios le sirven a la burguesia para difundir
su ideologfia en un himno ininterrumpido al sistema que regenta y a
sus éxitos. El conjunto de su mensaje se reduce aqui a una afirma
cidn reiterada dfa a dia, en todos los tonos gue vivimos, si no en
el mejor de los mundos, si en el mejor de los mundos imaginables,-
dado el estado de los conocimientos cientificos y las limitaciones
financieras; y ésto, gracias a una sacrificada falange de empresa-
rios y hombres pﬁblicog y no obstante la labor desquiciadora y an-

tipatridtica de algunos demagogos y agitadores profesionales.
EL CINE COMO MEDIOC DE COMUNICACION MASIVA.

La creacidn y la comunicacidn masiva caracterizan el fendmeno
del Cine, pero el cine ademds tiene otras funciones y aspira toda-
via a lograr mayores objetivos.

En cuanto a la comunicacidn ¢quién pone en duda que en nuestro
tiempo uno de los mas efectivos medios de comunicacidén masiva es el
cine? Serfa dificil pasar por alto el papel jugado por el cinemato-
grafo en la sociedad actual.

El surgimiento de la sociedad capitalista trae aparejado la -~
formacidn de nuevas instituciones sociales y politicas: el sindica-
lismo, el parlamento, el monopolio, la estandarizacidn y el control
de la poblacién por medio de la comunicacién masiva. De tal modo -

que estos medios tienden a convertirse poco a poco en instrumento -
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de dominacibén sociopolitica de los poderes econdmicos, generados -~
por la concentracidn financiera y su politica belicista-militar. -
La excepcidn que existe con cierto cine de arte, underground o gue-
rrillero, viene a confirmar la regla (pero no a considerar monoliti

co e insuperable al sistema cada vez mds cerrado del neocapitalismo)

La instrumentalizacidn del cine dentro del sistema social exis
tente para adaptar, convencer, evadir, tranquilizar o divertir al -
hombre de la calle no estriba solamente en el uso del mismo idioma,
la aplicacidn de significados fécilmente asimilables, traducibles -
y categorias conceptuales equivalentes, en fin, de valores comﬁnmeg
te aceptados; sino que es ademds el‘medio técnico-material que lo -
hace posible. Es decir, el cine es propio de la sociedad de masas-
no sdlo por el uso que &sta hace de la comunicacidn de masas para -
convencer el orden burgués establecido, sino porque en esta socie--
dad existen recursos técnico-~financieros gque hacen posible la exis-
tencia del cine.

El rasgo demogrdfico mas caracteristico de la moderna soéiedad
occidental es el de la poblacidn aglémerada en las grandes urbes, -
casi siempre compuesta por una mayoria de personas que no exceden -
los 35 afios de edad. De ahf se continfian multitud de paradojas: --
hacinamiento frente a la soledad espiritual; enriquecimiento tecno-
16gico frente a empobrecimiento de los valores humanos; institucio-
nalizacidén de la represidn militar, cultural y fisica frente a la -
rebeldia expresada en mil formas diferentes; monotonia cotidiana y
pasividad en las decisiones fundamentales de la vida frente a eva--
siones violentas a través de espectéculos deportivos: box, futbol -
comercializado, etc., avance de la ciencia al servicio de la produc
éién frente al aumento del pensamiento m&gico,  antiintelectualista. vy
aleatorio; defensa formal de la democracia v de los derechos humanos
frente a la manipulacifn sistemdtica de poblaciones enteras; exalta
cidn del individualismo frente a la estandarizacidn, adaptacidn vio
lenta y obligatoria del individuo al actual régimen social; explota
cidn creciente de la clase trabajadora frente al estimulo de senti-

mentalismo cursi y despolitizador de las masas; reduccidén del hom--



69

bre a una mera mercancia de compra-consumo frente a los insistentes
programas de integracidn familiar, comunal y nacional; desarrollo -
de las naciones industriales frente al subdesarrollo creciente de =
paises dependientes y periféricos. Tal constelacidn de paradojas -
va impresa indudablemente en las cintas cinematogréficas; algunas -
paradojas de manera mds consciente y afin critica que otras. No es -
dificil encontrar peliculas que consideren estas contradicciones co
mo el fendmeno m&s natural del mundo e incluso lo defiendan, De ~--
tal modo que el cine viene a ser el mejor testimonic de la sociedad
actual.

El cine como toda industria cultural, representa los intereses
de las clases dirigentes de la sbdiedad,capitalista; icomo una fuer
za decisiva, como lo es el cine, habria de permanecer al margen de-

~la estructura social? cada clase se enfrenta a las demés clases - -
existentes y en ese proceso se dividen, ceden, se reunifican y se -
oponen constantemente entre sf, por lo éue la lucha de clases habri
de reflejarse en la produccidn cinematogrdfica bien sea a través de
filmes epidérmicos de los asuntos del hombre o bien defendiendo el-
humanismo'independientemente del estilo que decidan utilizar: surrea
lismo, realismo, intimismo, neorrealismo, etc.

La lucha de clases dentro de la sociedad adquiere perfiles y -
materializacidn diversa y cambiante; por ello su influencia en el -
cine es asi mismo variable y toma las m&s sutiles expresiones. El-
cine m8s apolitico, segfin expresidn de sus autores, lleva impresa -
la politica de la clase dirigente: de despolitizar a las masas popu
lares.

Cuando la clase dirigente se encuentra unificada y domina a --
las demas clases soclales ya sea por medios legales, culturales o -
abiertamente represivos, la produccién cinematogridfica se inclinard
por la creacidn de imigenes lo mds alejadas de la problematica so--
cial, centrédndose alrededor de un individualismo convencional. Se-
ran filmes eminentemente estereotipados. En cambio cJando las cla-

ses oprimidas estédn organizadas y cuestionan el sistema social y --
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sus valores culturales, los filmes vienen a ser enriquecedores del
intelecto y los sentimientos humanos. Frente al cine politico de-
signo conservador aparece otro cine progresista de bisqueda de nue
vos valores, empefiado en la transformacién social, de honda tem&ti
ca y de posicidn critica. Habrad intereses que lo hagan poéible y-
en un pfiblico dvido de informacidn, de debate, de utilizacidn de -
su capacidad intelectual y de multiplicacidén de sus emociones més~
profundas.

El cine es asi un claro instrumento de la lucha de clases. -~
Cuando ésta decae de los niveles donde actfia, nacional e internacio
nal, loc filmes pierden sus aristas criticas, humanas e intelectua-
les para convertirse en meros pasatiempos, despolitizadoras y vulga
res mercancias enajenantes. Es decir, el cine actfia como expresidn
de la cultura por una parte, y por otra como generador y transmisor
de la misma. .

Para la soéiologia marxista, el cine juega un doble papel; se-
glin la perspectiva del campo de an&lisis, es parte de la estructura
de la sociedad en cuanto corresponde a la industria y en este caso-
generalmente se ubica dentro de las demds fuerzas productivas, con-
vertida en objeto de estudio de la Economia.

Pero en cuanto forma parte de la vida espiritual de la socie--
dad, corresponde integrarlo dentro del campo de la superestructura-
social. De esa manera; el cine en tanto expresidn cultural de la -
sociedad, habf#d que participar dentro del nivel ideoldgico de la lu
cha de clases que existe en el seno de la sociedad. Aqui es la Fi-
losofia, la Estética y la Psicologia guienes m&s han estudiado el -
fendmeno cinematogrifico . Aunque si bien, tal como ocurre en la -

realidad, la estructura y la superestructura parecen entrelazadas y
condicionadas mutuamente, resulta diffcil, si no, innecesario, sepa-
rar los dos aspectos del fendmeno filmico como antitéticos: en cuan-
to industria y en cuanto expresidn cultural. Realmente aparecen am-
bas situaciones firmemente unidad y sélo al nivel de la abstraccidn

para fines analiticos se suelen distinguir sus dos campos especifi--
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cos, que es lo que se ha intentado a través de la Sociologia, inclu-
so si se utiliza el término a la manera de la Sociologia funcionalis
ta, en donde se considera a ésta como el conjunto de normas, valores
ideales y costumbres aceptados por una sociedad determinada y obliga
torios para todos sus integrantes.

Dichas formas culturales se encuentran en relacién con la es—-
tructura social establecida; lé condicidn de la estabilidad del sis-
tema social se presenta porque la accidn o las relaciones de los ac-
tores, sean ellos individuos o colectividades, participan de un mis-
mo sistema de valores. Se trata de los patrones de conducta del gru
po al que pertenece y su misidn es permitir que el actor se conduzca
en su orientacidn por escala de valores (criterio de seleccidn) y o-
tras formas culturalés, las gue institucionalizadas en sistemas so-
ciales (grupos) e internalizadas en sistemas de personalidad (socia-

lizacidn).

Los roles, como aspectos de la conducta del status, seglin nos-
dice Parsons "proporcionan el elemento de unién entre el ideal y las
normas de conducta de una sociedad. El hecho de que el status sea -
la pareja del rol en el comportamiento de las personas o actores, ==
significa que enlazan ciertos modos esperados de conducta (expectati
vas), que va a poner en prictica el actor al hacer uso del rol corres
pondiente a cada status. Esta expectativa es posible porque existe-
ese sistema comlin de normas. Por eso es que el status se presenta -
como una serie de obligaciones y privilegios inherentes de una deter
minada posicién dentro de una estructura; la propia estructura, en -
razdn de la funcionalidad de los elementos en la gue otorga esos de-
rechos y deberes. Se parte siempre del sistema comfin de normas, en
otras palabras, del sistema cultural establecido"™ ( 7 ).

En todas las sociedades estos modos esperados de conducta o ex
pectativas de los roles, (no sdlo orientan a la conducta ajena sino
que definen la propia) tienden a institucionalizarse y segfin sea esa
sociedad, el sistema com(in de valores, seri la expectativa. Y esto-
significa que para cada rol, en cada sociedad, hay determinadas obli

gacione
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gaciones y prohibiciones que son socialmente definidas.

Asi tendremos entonces que la asistencia 21 cine, entendida -
ésta como ékpresién de la cultura en cuanto forma de la utilizacidn
del ocio, de canal de evasidn, de diversidn, de préactica de convi--
vencia comunitaria, de obtencidn de rangos prestigiosos, de consumo
de mercancias psicoldgicas, de medio para alcanzar modelos y pautas
a seguir (moda en la vestimenta, lenguaje, actitudes, etc.) es una-
norma institucionalizada con ciertas variables por la sociedad in--

dustrial.

Si a este modelo de andlisis funcionalista lo ubicamos en una
perspectiva marxista, como se apunta al sefalar al cine como un ins
trumento ideoldgico de la lucha de clases, tendremos una visién més
exacta del fendmeno cinematrogradfico. Podremos entender asi el por
qué de los valores méds difundidos en el cine de Hollywood, concentra
dos en la apologia abierta o disfrazada de la sumisidn, en la creen-
cia que los problemas sociales son una cuestidn derivada del compor-
tamiento individual, en el consumo irrestricto y la confianza en el
sistema capitalista.

AAntes de la Segunda Guerra Mundial es la prensa la encargada -
de difundir las expectativas sociales: la rebeldia y la confianza per
sonal subjetiva, el individualismo extremo, el ahorro y la frugalidad
personal.

Si hasta ahora se ha analizado el cine como expresidn de la --
cultura, nos falta analizar el cine como generador y tramsmisor de -
la misma.

v 2l cine se le suele definir como f&brica de suefios, como real-
mente ocurre, pues la cinematografia ha entrado al &mbito de la in--
dustria cultural impulsada fuertemente por el lucro capitalista. Es
por y para el lucro por lo que se desenvuelven las nuevas artes téc-
nicas. Sin el prodigioso impulso del espiritu capitalista estas in-

venciones no habrian conocido, sin duda, un desarrollo tan masivo y-



73

sistematicamente orientado a fines tan precisos. Pero una vez dado
este impulso la industria cultural se desarrolla en tcdos los reqi»
menes por igual aungue el contenido varie. Mientras en occidente -
se busca ante todo gustar al consumidor, divertir y hacer reir den-
tro de los limites de la censura; el sistema estatal y/o socialista
quiere convencer, educar; por una parte tiende a propagar una ideold
gia que puede aburrir o enojar y por otra, al no estar estimulado -

por el afédn de lucro puede proponer valores de alta cultura.

La sociedad de consumo no sdlo ha creado un sistema industrial
desarrollado - su estructura social- sino paralelamente ha montado -
un complejo mecanismo social de utilizacién del ocio -superestructu-
ra social- que tritura al individuo del mismo modo que la produccidn
maquinizada. Este aparato mecdnico distorsiona las cosas que exis~-
ten en la vida, las organiza en sentido comercial y las orienta en -
direccidn del sensacionalismo en todas las formas posibles para con-

quistar al hombre.

Las peliculaé exhibidas en las grandes salas cinematogréficas
atestadas de pfblico juveﬁil giran alrededor de sucesos de evidente
contenido médgico, violento e irracional. Bien todas las cosas lo -
alejan a uno de si mismo, igual que el trabajo enajenado. Todas son
cosas que, al tender a la excitacidn de los sentidos cuando se cede
y no se opone uno a ellas, dejan una sensacidn de superficialidad, -
vacuidad, esterilidad y ahogo por haber sido engafiados en lo esen--—

cial.

Aparece el sentimiento de soledad, de enajenacidén, de extra--
vio de la miquina social, el comportamiento apatico, la pérdida del
sentido de la vida y de los ideales sociales que desembocan irreme--
diablemente en el cinismo o en la indiferencia politico-social ex--
trema. Lo Gnico que cuenta es ganar dinero para comprar mis cosas
dentro de la vida social y en torno a la existencia individual el -
sexo comercializado, dentro de otras formas de evasidn (alcohol'drg

gas, etc.), mantiene la alienacién.



74

Pero este engaho-enajenacidn generado por el espectédculo pl~--
blico no es gratuito; juega un doble papel complementario y cémpensg
torio del sistema industrial capitalista moderno.
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¢ QUE VALORES NOS DEJAN LAS PELICULAS ?

El hecho de ver una pelicula puede ser frecuentemente una in -
tensa experiencia que deja profunda impresidn, en particulér cuando
la experiencia es inquietante o perturbadora y constituye un desa -
£i6 a los valores del pfiblico. Esto nos lleva a plantear preguntas
como: ¢ Qué valores nos muestran las peliculas ? ¢ Donde los adquig
ren ? ¢Qué tipo de propaganda hace unavpelicula, es decir, qué men-
saje va implicito en un film ?. A estas siguen otras cuestiones co
mo: si la industria cinematogréfica funciona para hacer distraccio—
nes indignas y poéiblemente corruptoras a cambio de dinero; si la -
asistencia al cine fomenta la apatfa y la pasividad, favoreciendo -
la indiferencia y abulia en los espectadores, en lugar de crear una
conciencia de las situaciones y problemas reales que pueden ser lle
vados a la pantalla; si las peliculas tratan casi exclusivamente --
idealizaciones, esterectinos y temas simples sin ningfin mensaje inte
resante; si el cine comercial rebaja el gusto por la asistencia a -
ver nuevas pelfculas. Teniendo en cuenta el impacto de los medios
de comunicacidn de masas en la sociedad, ¢deberfia la sociedad ejer-
cer algfin control sobre.los valores introducidos en las pelfculas?.
Hay que tener en cuenta que el cine no es algo demasiado especial ,

y podemos saber de dénde proceden sus valores y cdmo son introduci-

dos, pero también podemos empezar viendd“quéwsen‘loé“Valores.
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CARACTERIZACION GENERAL DE LOS VALORES.

Los valores son modos de preferencias conscientes. 2hora bien
la preferencia consciente es un momento de la socializacién, se pro
duce al mismo tiempo que la socializacidn y existird mientas haya -

socializaci®bn.

Existen dos factores bé&sicos que condicionan el nacimiento de-
la socializacidén; de acuerdo con Agnes Heller ( 1 ) son: la regula-
cidn del trabajo y la regulacidn de las relaciones sexuales. La ¥§
gulacidn del trabajo y la regulacidn del aspecto sexual contienen -
preferencias conscientes. Una vez eleqido un lugar y no el otro, -
el elegidé es "bueno" y el otro "malo", al menos para el objetivo -
que se qguiere; otro caso seria tomar un objeto y no el otro, porque
lo hemos preferido {considerado mejof). En el aspecto de la regula
cibn sexual se prefiere las relaciones extrafamiliares y no la in--
trafamiliar (incesto): la primera es buena, la segunda mala. Dedu-~
cimos también ahora que todo valor es preferencia, pero no toda pre

ferencia es valor.

En una sociedad que proHiba comer carne de cerdo, comerla es -
un disvalor, es decir, lesiona un valor. Las preferencias sociai—;
mente reguladas y objetivadas son valores universalmente validos -
para un determinado grupo, una determinada clase, una determinada -

época; por ejemplo, en los judfios se da ésto.

Una ampliacidn de estas comparaciones sociales es la teorfia de
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la disonancia cognoscitiva de Ledn Festinger: "si la persona tiene
conocimientos sobre si misma o sobre el medio, incoherentés unos --
con otros, es decir, si un conocimiento implica lo opuesto dé lo -~
que implica el otro, existe un estado de disonancia congnoécitiva.
Se dan cuantro casos de disonancia congnoscitiva que se originan -
en cada una de las cuatro principales fuentes de incoherencia:

a) . Incoherencia lb6gica: creo que alrededor de 1970 un hombre pisa-
ra la Luna; pienso que es imposible fabricar un artefacto que permi
ta salir de la atmdsfera terrestre.

b). Normas y costumbres culturales: creo que no se debe eructar en-
las comidas oficiales; eructo en las comidas oficiales.

c). Opiniones incoherentes con la accién: creo que la Liga para ves
tir a los animales es un equipo de insensatos; apoyo econdmicamente
las iniciativas de la Liga.

d) . Experiencia pasada: siempre que me pinchan con una aguja me due

le; acaban de pincharme, pero no de dolio.

El estado de disonancia cognoscitiva es molesta porque despier-
ta tensiones psicolbgicas y, en consecuencia, se hacen intentos pa-
ra reducir la disonancié cambiando uno o los dés conocimientos o --
anadiendo otros nuevos. En los ejemplos citados se puede modificar
o afiadir conocimientos del modo siguiente: a). sin duda se lograra-
fabricar una nave espacial; b). no eructaré mas en las comidas ofi-
ciales; c). apoyar econbmicamente las iniciativas de la Liga me fa-
vorece a la hora de hacer mi declaracidn de impuestos; d). a veces

siento dolor cuando me pinchan con aguja" ( 2 ).
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Segfin Agnes Heller ( 3 ), dentro de los valorés hay objetivos
ideales, como son, las virtudes: el valor y la decencia; y los con
ceptos axiolbdgicos "puros": patria, libertad, jﬁsticia, etc. Las-
normas abskractas se suelen referir a estos objetivos ideaies, por
ejemplo: defienden la patria, sé& decente, etc., pero no siempre lo
hacen (no, sobre todo, en el caso de las normas prohibitivas, por-
ejemplo: no.matarés). Los objetivos ideales permiten a los indivi
duos comparar las preferencias escogidas con otros valores, y asi-
hallar definitivamente los valores que pueden elegir con el fin de
resolver sus propios conflictos; por ejemplo: es posible preferir-
un determinado sistema social ya porgue sea progresivo o ya porgue
tienda a la conservacidén (lo que indica que el sujeto acepta el va
lor del progreso o el valor de conservacidn), pero también se pue-
de preférir un sistema porque é&ste produce relaciones de igualdad,
desarrolla las fuerzas productivas, es estable, etc. De cﬁalquier
forma, la eleccidn gue un grupo de individuos haga de un sistema -
social, éste lleva siempre consigo una gran cantidad de valores gue
esa sociedad aceptard, y que comoc consecuencia, serda légico que --

exista un choque de valores con un sistema social diferente.

Pero al mismo tiempo se produce también en el cénjunto de la -
sociedad y en el individuo, una jerarquia de valores. El individuo
acepta la jerarquia que se le "propone", o bien -en la medida en —-

gue ya sea una individualidad-~ la elige y ordena por si mismo.

Y en la industria cinematogrédfica los problemas de los valores

pueden plantearse asi: si las personas relacionadas con el cine (en
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especial los directores, productores, actores y guionistas) que han
adquirido determinados valores estdn en la disposicidn de proporcio
nar dichos valores a la produccidn cinematogrifica, pero también -
hay que ver si las peliculas que se producen personifican (es decir
representan ellas mismas) valores, sin tener en cuenta si se trata
de los valores de las personas que forman parte de la produccidn ci
nematogréafica.

Cabe tambi&n hacer una pregunta: ¢Qué clase de valores personi
fica la industria cinematogrédfica? Hay varios modos de considerar-
esta pregunta, y un modo es el siguiente planteamiento: quiénes, --
por ejemplo, forman la industria. La industria cinematogrédfica ha-
sido siempre, en un sentido importante, - una industria sin clase.
En efecto, la contratacidn de personal ha venido concentréndose sig

nificativamente en los mas bajos estratos sociecondmicos.

Cuando se hacen determinadas jerafquias de valores dentro de -
la industria cinematogrédfica, cualesquiera que sean los valores en-
la cumbre (es decir, los mis altos) nos interesa como espectadores
poder mostrar cdémo esos valores logran llegar a quedar escritos en
un guidn de cine, filmados y listos para su exhibicidn, Esto es al
go dificil de aclarar, debido a que la gente se muestra inclinada a
citar aguello que no es producido con pruebas evidentes de la fil--
tracidn de valores comerciales y politicos; por ejemplo, en los - -
E.U.A.; es verdad que Hollywood todavia no ha producido una pelicu-
la que predique el comunismo; pero ¢por qué iba a hacerlo? no tiene
ninguna obligacidén. Los paises comunistas se especializan en peli-
culas comunistas; si Hollywood o Norteamérica intentan impedir que-
las peliculas comunistas penetren en el mercado, e€so es otra cues--

tidn.

Y planteando otra cuestidn que se da en la industria cinemato-
gridfica, llegamos a la siguiente pregunta: ¢Donde acaba la divisién
del trabajo y ddénde empieza la intromisidn personal y la alteracidn
intencionales ( que por supuesto pueden cambiar los modelos de valo

res que deseen expresarse) 2. Tal vez la solucidn y clave del pro-
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blema se halle en quién debia coordinar y quien coordina la divisidn
del trabajo en el cine. Los intelectuales admiten que el coordina-
dor es el director, y que donde no lo es debia de serlo. En la in-
dustria cinematogrédfica, la funcidén de coordinador es por lo gene-—-
ral asignada al productor. BAnte ésto, el director puede protestar
en nombre de la integridad del arte frente a los valores comercia--
les, y por lo que éstos significan: se puede dar entonces una lucha
por el poder o por un cambio estructural en el cual el director ob-
tenga el dominio de la funcibn coordinadora. Y asi, lo que los jé-
venes directores hacen frecuentemente es convertirse en sus propios
productores, pero antes de que puedan lograrlo tienen que haber con
seguido éxito, es decir, aceptacidn comercial. ¢Qué logra el direc
tor después de esta lucha? ¢Tal vez liberarse de presiones comercia
les o politicas?. Aceptar ésto serifa ingenuo, porque cualquiera que
sea la estructura de la produccidn cinematogré&fica, ningfin artista
puede razonablemente exigir el control de los millones de pesos de-
los recursos econdmicos de la comunidad a la que pertenece, y al =--
mismo tiempo declarar que no desea ser ni comercial ni politicamen-
te responsable. M&s bien podra decirse que lo que el director desea
es que todas las decisiones sobre la distribucidn de recursos sean
tomadas sobre la base de consideraciones estéticas, no de la obten-
cidn de ganancias personales. Lo gue se presupone en este caso es_
gue las condiciones artisticas pueden estar netamente divorciadas -
de las econdmicas, y luego, cuando havan sido consideradas las dis-
tribuciones de recursos, volverse a unir. No estd@ claro, por su- -
puesto, cdmo puede efectuarse este traslado ¥y, en el caso de efec--
tuarse , si puede realizarse lo inverso, es decir, que las decisio-
nes econdmicas puedan traducirse en decisiones artisticas. ¢Qué e-
legir entre estos mé&todos? el director se enfrenta y decide estas -
cuestiones, incluyendo las estéticas, comercialmente; proponié&ndose
por su parte decidir todas las cuestiones, incluso las comerciales
estéticamente. En ambos casos, para su decisidn, se olvida de la -~
comunidad, la cual podria tomar cartas en el asunto y decidir que,
"..zto gue ella produce y posee los recursos, ella debfia decidir su
conce. *An . lfticamente. Ninguna industria cinematogrifica ha re--

suelto estos problemas a plena satisfaccién, pero se ha visto en --
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muchos casos, que el director puede inclusc llevar a la pantalla su
propio mensaje politico, sin que por ello se clvide de la parte es-
tética de la pelicula.

Ahora bien, ademds de venir desde arriba, los valores pueden -
ascender. Los productores, directores, guionistas, fotbgrafos, ac-
tores, etc., tienen diversos origenes sociales, aungue casi ninguno
procede de las capas superiores de la sociedad. Aparentemente, los
mésamargados e insatisfechos artistas de la cinematografia son los-
guionistas: su status es bajo. pero su propia estimacidn es alta; -
de aqui podemos preguntarnos: ¢serd a causa de la falta de buenos -
guiones o buenos temas, lo que origine que México produzca, casi --
sin excepcidn, filmes sin auténticos valores, mds que echarle la --
culpa al mal cine mexicano por la falta de dinero para producir?.
Lo que el pliblico ve actualmente en las pantallas estd subordinado
a los valores sociales implicitos en las personas que "hacen cine".
El espectador ve lo gue por medio de los canales de comunicacidn le
estd siendo "bombardeado" en su mente a cada momento. Es por eso,-
por ejemplo, que en el caso del cine mexicano, es rarc que el plbli
co .reciba con verdadero agrado algfin film gue le "cueste" compren--
der, es decir, que perciba inmediatamente los valores de dicha peli
cula que se considera nueva dentro del gé&nero de filmes a que lo tie
nen acostumbrado.

Y volviendo a los buenos y malos guiones y temas filmicos, es-
necesario exponer las categorfas de orientacidn en la teoria de los
valores, que es de donde se basan los guionistas para escribir acer

ca de un tema especifico.
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CLASIFICACION DE LOS VALORES.

Segn Agnes Heller ( 4 Yy las categorias de orientacién en la
Teoria de los valores, conducen y dirigen al individuo. Son imprg
scindibles para la vida social y sustituyen en un primer plano a -
los instintos. Nuestra vida estid llena en sus diferentes aspeétos
por esas categorfas orientadoras. En los sentimientos: el amor; -
el odio; en el espacio; izquierda, derecho, arriba, abajo; en el -
tiempo pasado, presente, futuro. Nuestras categorias de valor nos
orientan entre las preferencias optativas e imperativas socialmen-
te reguladas y generalizables. Es valor todo aquello a lo que se-
puede aplicar nuestras categorias de orientacidn generalizadas --
respecto de la regulacidn social, respecto de la norma. Asi, pfies
las categorias de orientacidn axiolbgicas muestran qué es lo que -
hay que elegir y qué lo que hay que evitar en las mds variadas es-—
feras de la realidad. Estas categorias se presentan casi siempre
apareadas como consecuendia de su funcién. Existen categorias de -

orientacidén axioldgicas primarias, secundarias y terciarias.

La categoria primaria la constituye el par bueno-malo. Este-
par orienta en todos los campos de la realidad y es aplicable a las
otras dos categorias de orientacidén. No todo lo bueno es agrada--
ble, pero todo lo agradable es bueno; no todo lo bueno es exitoso -
pero todo lo exitoso es bueno.

Las categorias secundarias nos introducen en los varios campos
de la realidad y dentro de su propio campo, son aplicables a las de
mids categorias. ©Las principales son el bien y el mal (de la orien-
tacidn moral, referida a la accibn y a la conducta), hermoso y feo
(par referido a cosas, relaciones, acaecimientos, acciones abstrai-
das de la utilidad inmediata y que sumistran goces contemplativos y
o morales), sagrado y profano (en el campo religioso), til y noci-
vo (par referido a cosas, relaciones y acciones, en parte desde el
punto de vista del yo, en parte desde el punto de vista de otros su
jetos), agradable y desagradable ( par referido a cosas, acaecimien

tos, relaciones humanas, segfin que procuren o no alegrfia al indivi-
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-

duo particular), correcto e incorrecto (referido a la adecuacidn 3
inadecuacidn de acciones y juicios), éxito y fracaso (referido a -
la realizacidn o no realizacidn de un objetivo), verdadero y falso

(referido a la adecuacidn situacional y objetiva).

Las cétegorias terciarias sirven para orientar dentro de los
campos o aspectos introducidos por las secundarias: el par tercia-
rio cortés-grosero queda dentro del par secundario correcto-inco--
rrecto; el parte artistico-inartistico dentro del par hermoso-feo ,
etc. '

Los valores pueden ser divididos en valores puros y valores -
morales:

Cuando hablo de "comunidad”, "patria", etc., éstas expresio--
nes contienen, con independencia de su contexto, la preferencia, -
la eleccidn sobre ellas: el valor. Lo mismo ocurre con "amistad",
"amor", "libertad", etc., Estos conceptos de valor son llamados -
"puros" porque en mayor o menor medida son objetivaciones ideales
Puedo decir que el amor es un valor aungue yo no encuentre un solo
amor valioso; puedo decir gue la libertad es un valor aunque no me
sienta ligado a ninguna relacidn existente por la que yo llamo va-
lor a la libertad.

Los valores morales son las virtudes y los wicios, los cuales
no son propiedades adheridas a los hombres, del mismo modo que tam
poco es posible describir los valores como propiedades de las co--
sas. Los valores morales se revelan siempre como valores de res --
puesta. Los tipos cualitativos de reaccidn en la conducta de los
hombres se realizan siempre en situaciones tconcretas: pero la situa
cidn concreta misma es siempre una respuesta a uno o mds bienes de
terminados. Por ejemplo: ¢Como se produce la valentfa? hemos de -
ser valientes para proteger a nuestras familias, la vida de nues—-
tros semejantes, nuestra patria, nuestra clase, etc., en suma, los
bienes. En otros aspectos el hombre puede no ser valiente. La -=-
ética tiene incluso otro concepto-para designar la valentia que --

surge como reaccidén a cosas o bienes indiferentes: el concepto de-
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temeridad. Por lo que se refiere al amor, se le reconoée como va-
lor cuando se refiere a bienes de contenido axioldgico positivo. -
Todo lo existente (cosas, actitudes, procesos, acciones) puede te-
ner contenido dentro de la teorfa de los valores, Hay conceptos -
gue puede tener o no contenido axioldgico, segfin el sentido en gque
se utilicen. Generalmente carecen de este contenido cuando se uti‘
lizan en el sentido cientifico, mientras que si lo tienen en el u-
so cotidiano. Asi por éjemplo, en un tratado de Bioldégia el concep
to vida se trata con indiferencia axiol8gica, pero en el lenguaje-
de la vida gotidiana (la del hombre, la nuestra), es una de las c_q~
sas-valor de validez m&s general. Lo mismo se puede decir de los
conceptos de salud, enfermedad, pensamientss, sexualidad; etc. - -
(Posteriormente en un apartado sobre "Valores y Actitudes" amplia-
mos el tema de los valores desde el punto de vista de la Psicolo~--
gia Social).

Sobre lo anteriormente expuesto, hablaremos ahora del mensaje

y sus valores implicitos qgue nos envia un film.

Al hablar del mensaje de una pelicula, hay que hacer notar que
casi siempre dicho mensaje queda anulado por el del siguiente film
solamente un constante y prolongado mensaje podria ser considerado
seriamente capaz de producir algln efecto de tipo propagandistico-
(politico o comercial); existen ejemplos de ello, y ninguno es de-
liberado: uno seria la presentacidn de la vida del latinoamericano
como una vida subdesarrollada, insegura y problemdtica; otro, la -
persistencia en pasar por alto la realidad. Esta actitud es contra
rrestada por el escaso cine critico e inguisitivo. pero la tenden-
cia de algunos a evitar las peliculas "inguietantes", desagradables
o que dafien sus intereses y valores, asegura que hay unh grupo que -
conserva indulgentes ilusiones sobre la vida y la muerte, si se

gufian sdlo por las peliculas.

La propaganda supone un plblico sobré el cual influye. Sin em
bargo, hay un elemento de positiva autoseleccidn en grupos de pflibli

co, y é&sto plantea la tan comentada cuestidén de si el pfiblico obtie
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ne lo que desea o si le gusta lo que le dan.

El cine es un lenguaje muy parécido al impreso, pero mis a la
poesia gque a la prosa; asi por ejemplo, hay peliculas gue tienen =~
una belleza de fotograffa y direccidn muy grandes, ademds de contar
con un mensaje real, y es entonces cuando alcanza el film la cali-
dad de "podtico". La forma en que se rompen las conexiones, y se
utiliza la concentracidn en el cine, son poéticos los filmes en el
sentido literal, como lo es la adopcidn de reglas escritas para el

tratamiento de la estructura, del ritmo, del paso del tiempo, etc.

Es importante decir que el cine es sin duda m3s adecuado para
su utilizacidén en la enseflanza y hasta para provocar una concienti
zacidn politica, cuando el tema sea dramatico y absorbente, y cuan
do la respuesta del pfiblico y su participacidn tenga impOrtanéia,-
ya sea desde el comentario sobre lo vigto en una pelicula, hasta -
la seria discusién y debate sobre determinadas cintas did&cticas y
politicas.

Por otro lado, la inmensa influencia del cine sobre las modas
la manera de hablar, el sentido del humor, las costumbres en gene-
ral, ha penetrado en todas partes del mundo debido a la aceptacién
de determinadas cintas de parte de determinados grupos de plblicos.
Por ejemplo, puede verse a gente en Hong Kong comporténdose como -
los amantes de las peliculas norteamericanas. Otro caso: cuando -
se lleva un tema politico a la pantalla, no hay escape ni a la par
ticipacidn ni a la obtencidn de una experiencia por la razdn senci
lia de que al plblico se le muestra un tema que "afecta" su vida -
diaria, pero estas cintas tendrian gue producirse en mayor escala
para que el pfiblico las comentara mis, es decir, si recibiera un -
continuo bombardeo de cintas politicas, el plblico llegaria en ‘—
cierta forma a cambiar su actitud de sofiar despierto y fantasear -
por la misma razdn de gue se veria atado a determinados temas quev
después de algfin tiempo lo obligarian a pensar en cosas y asuntos
nuevos y reales, a realizar una toma de conciencia.
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Hay sin embargo, un género de peliculas que no tienen ninguna
finalidad politica pero gue si ofrecen una gran diversidad de cate
gorias y mensajes: los westerns, los cuales se extendieron ya por-
todo el mundo. Es sabido gque hay westerns italianos, alemanes, yu

goslavos y hasta japoneses. El Oeste americano fué&, una era corta

- pero arquitipica de nuevas tierras, de condiciones duras, de pro--

fundo cambio social, y de una gran tensidn sobre el individuo, por

lo cual comprende diversas categorias llevadas al cine como:

La unidad de los seres humanos; el lugar de la violencia; la-
autoridad de la ley; el crimen pasional; la soledad del hombre; la
amistad; el sacrificio, etc.

En el cine no hay distincidn entre cultos e ignorantes. Y es
que en verdad parece casi imposible que haya un pfiblico de cine; -
tiene que haber varios. Lo que puede decirse criticamente sobre -
el gusto popular y los medios de comunicacién de masa es, no que
cubren tal radio de accién, sino que el pfiblico tiende a concentrar
se en un género u otro de peliculas. Como las modas. el &xito de -
las peliculas es atribuible a una imagen que se apodera del pfibli-
co temporalmente.A Por ejemplo, en México las peliculas de "charri
tos donde se presentaba el machismo y la atribuida "inferioridad"-
de la mujer, fueron populares hasta hace muy poco tiempo (aunque -
lo siguen siendo en muchos lugares de provincia y hasta para deter
minados sectores de la poblacidn urbana). Pero contra &sto, ha ve
nido una reaccidn de temas mds realistas que el plblico empieza a
aceptarlas y comentarlas. Lo que ocurre es que una pelicula desa-
rrolla .algo que se ha llamado una imagen, y que se divulga primor-
dialmente pasando de boca en boca, No cabe duda que la influencia
de la critica es escasa. FEl contenido de la imagen puede o no in-
cluir auténticos valores, si bien generalmente tales valores serdn
propiamente cinematogrédficos; es decir que la pelicula sea movida
emocione, cause terror, cause conciencia politica, etc. De aqui-
se deduce gue el cine se alimenta a si mismo, y lo que a cada cual
le interesa no es un mensaje en el sentido convencional, sino un

mensaje como pelicula: ¢"qué clase de pelicula es?" se pregunta.
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En resumen "qué decir acerca del cine y la comunicacidn de va-~
lores? Las teorfias gque le atribuyen una influencia pasiva no tie--
nen fundamento real; la verdad es que la gente no hace aguello que
no quiere hacer, y todo arte imaginativo s6lo puede proporcionar -
ideas a quienes ya las andan buscando. Aquellos gue pretenden ha-
ber recogido malas ideas del cine, podrén haberlas obtenido lo mis
mo de otras varias fuentes. Las personas no son receptdculos cu--
yos contenidos pueden cambiarse, sino transmisores-receptores que-
se desarrollan y se adaptan a través de su tecnologia. Los medios
de comunicacidn no corrompen al hombre, sino que lo transforman. -
El cine como medio de comunicac¢idn actfia sobre grupos no estructu-
rados. El grupo que constituye el pliblico de una pelicula es un -
grupo relativamente no estructurado como lo es también el grupo gue
hace la pelicula. La pelicula crea o une ambos grupos dandoles un
sentido de identidad y experiencia com@in. El pliblico recibe una =
rara satisfaccidn al poder experimentar en comfin, lo cual se demues
tra por la incémoda sensacién en un cine vacid, no asf cuando un -
numeroso grupo asiste a presenciar una pelicula interesante, carga

da de valores, que como se dijo, afectan a sus intereses diarios.
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VALORES Y ACTITUDES .

Segfin Edwin Hollander ( 5 ). "Las actitudes implican expectati
vas acerca de nuestra propia conducta y de la conducta de los otros
gue se vinculan con todos los aspectos de la vida social; bor ende,
sus mltiples efectos son evidentes a nuestro alrededor. Los gus--
tos, los modales.y la moral que nos caracterizan reflejan nuestras
actitudes, asi como los valores sociales que les sirven de base. -
La visidn que un individuo tiene de su mundo y el modo en que actl
a ffente a él1, pueden ser entendidos, en gran medida, observando -

las actitudes que conforman su campo Psicoldgico.

Las actitudes, al igual que los valores, son adquiridas como-
resultado de la incorporacidn del individuo a los modos y costum--
bres de una sociedad. Podemos considerarlas, pues, en el mis am--
plio sentido de la palabra, como representaciones psicolégicaé de
la influencia de la sociedad y la «culturai sobre el individuo. En
general, son inseparables del contexto social que las produce, las
mantiene y las sus;ita en circunstancias apropiadas. Sin embargo,
conservan tambié&n el sabor de experiencias individuales fGnicas. -
Se las aprende y tienden a persistir como secuela de la interaccién
social anterior. Las actitudes actuales del individuo resumen con
venientemente sus experiencias del pasado, y a su vez producen - -
efectos directivos sobre su actividad en curso, orientada hacia el
futuro.

El estudio de las actitudes y los valores ha constituido el -
principal interés de la Psicologia social durante varias décadas .
Esto es comprensible: resultado de la influencia social, aquellas
contribuyen a explicar las diferencias individuales de reaccidn -

ante circunstancias similares".

"Actitudes y valores por igual poseen propiedades que definen
lo que se espera y lo que se desea.
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Cabe concebirlos, por consiguiente, como estados motivacional-
perceptuales que dirigen la accién. A pesar de esta cualidad comfin
se acostumbra considerarlos por separado, tanto por una cuestidn de
énfasis como de funcifn. Por una parte, los individuos tienen un nf
mero mayor de actitudes que de valores. Como ha dicho Rokeach (1966)

Es probable que una persona adulta tenga decenas de miles de creen--
cias, centenares de actitudes, pero solo docenas de valores. Un sis

tema de valores es una organizacidn jerdrquica -un ordenamiento de -

rangos- de ideales o valores de acuerdo con su importancia. Para --
una persona, la verdad, la belleza y la libertad pueden estar a la -
cabeza de la lista, y la laboriosidad, el orden y la limpieza al fi-
nal; para otra, es posible que el orden se invierta.

Otra distincidn entre actitudes y valores estriba en sus vincu
los culturales. De una c¢ultura se dice que posee ciertos valores, -
antes que actitudes. Los valores de los individuos se nutren, por -
ende, del medio cultural, Segfin McClellén (1961) en su disertacidn so
bre la 'sociedad de realizacién', la motivacién de logro puede cons
tituir un valor cultural. En pocas palabras, dicha motivacién indi-
ca la importancia que la cultura atribuye al logrd o realizacidn co-
mo meta social significativa. Por lo tanto, la mayor estabilidad de
los valores suele explicarse en parte por el hecho de actuar como in
fluencia orientadoras dentro de la cultura. Sin embargo, es proba--
ble que el aprendizaje de valores que se observa en la socializacidn
no se diferencia dé la adquisicidn de acitudes. Lo que es mids, un
'sistema de valores' personal, en el sentido de un ordenamiento de -
valores, de hecho estd determinado generalmente a partir de una medi
da de las actitudes. En lo que sigue atribuiremos especial impdrtag
cia a las acitudes, pero teniendo presente su entrelazamiento con -
los valores" ( 6 )

Una actitud puede definirse como una ofganizacién aprendida y
relativamente duradera de creencias aceréa de un objeto o de una si
tuacidn, que predispone a un individuo en favor de una respuesta --
preferida (Rokeach, 1966). La palabra 'duradera' subr.aya la cons-

tancia perceptual de las actitudes como disposiciones. En este sen



92

tido, Asch {1952) -entre otros- estima que las actitudes son 'dispo-
siciones duraderas formadas por la experiencia anterior'. La expre--—
sidn ‘organizacidn de creencias' destaca la idea de que las actitudes:
no aparecen aisladamente, sino que més bien tienden a integrar una -
constelacién. La referencia o la 'respuesta' revela la fuerza moti-
vacional que ejercen sobre las accidnes. Las personas suelen exhi--
-bir actitudes hacia una amplia gama de entidades sociales: institu--
ciones y organizaciones, miporias raciales y religiosas, problemas -
politicos y sociales. Por consiguiente, dichas personas poseen una

constelacidn estructurada de opiniones politicas, que las pueden pre
.disponer a rechazar otras y a manifestar ciertas conductas, como vo%
tar, escribir cartas a los miembros del Congreso o desarrollar acti-
vidades politicas.

Cabe afirmar que los Valores constituven el componente nuclear
de una constelacifn actitudinal que orienta la conducta, en el large
plazo, haéia ciliertas metas con preferencia é otras. Puede decirse,-
pues, que desde un punto de vista motivacional los valores som més -
centrales. Ademds, se ha comprobado que estfn menos expuestos a los
efectos de un cambio situacional. En el &mbito de una cultura es co
mlin observar un grado regular de congruencia en el ordenamiento de -
los valores.

Suele observarse que los sistemas de valores de los miembros -
de una misma sociedad que han estado expuestos a una pauta cultural
dominante representan cierta coherencia” (77 ).

"Sin olvidar que pueden existir grandes diferencias individua-~
les en lo que atafle a los valores, examinaremos ahora la influencia
més general de los factores culturales sobre ellos y sobre las acti-
tudes.

Para el ser humano reviste fundamental importancia actitudes a
propiadas hacia otras personas, hacia los grupos, hacia los alimen--
tos y otros objetos del medio. Das actitudes; frente a los objetos -=-



93

culturalmente significativos incluyen una valencia implicita, de -
sentido negativo o positivo. Los alimentos constituyen . un buen -
ejemplo. Entre las primeras experiencias del individuo, en cual--
guier cultura, se cuentan las que tienen que ver con los alimentos
aprobados o desaprobados y con el horario de las comidas.v En la -
sociedad norteaméricana, por ejemplo, la cultura impone un desayu-
no que, en su forma tipica puede estar compuesto de jugo de fruta-
cereales o huevos. Otras sociedades poseen pautas culturales que
asignan importancia a un desayuno de arroz, de yogur o de arengues
ingerimosi tres comidas diarias, y aceptamos esa pauta tanto como el
alre que respiramos. Tambiés esperamos ingerirlas 'a sus horas' ,
hecho que en si mismo depende de la cultura. Nos sobresalta com--
probar la existencia de una pauta diferente; tal es el caSo de los
norteamericanos que viajan por Espaifia y descubren que los restau-
rantes suelen abrir alrededor de las nueve de la noche para servir
la cena. Afin el sentido del tiempo y el significado que se le atri
buye dependen de las pautas aprendidas de una cultura.

Los valores caracterfticos de una cultura tienen un efecto bas
tante generalizado como puntos de referencia fundamentales de los-
juicios individuales. En la sociedad norteamericana, por ejemplo,
nos inclinamos a valorar la estatura alta. En otras sociedades,
en especial en aguellas en las que la gente suele ser més baja, -—
nuestro concepto acerca del mérito de la estatura gue posee bases
culturales, puede ser visto con otros ojos.

Los dictémenes de una sociedad expresados a través de las pau-
tas culturales influyen en forma concreta sobre las expectativas -
de sus miembros acerca de los hechos y cosas del ambiente. 8i - -
nuestras expectativas son contrariadas, en particular cuando la --
cuestion tienen importancia inmediata para nosotros =en la comida,
por ejemplo-, probablemente experimentamos cierta inguietud. Esta
capacidad para conformar la experiencia determina la enorme impor-
tancia de las actitudes y valores como sistemas que influyen sobre
la vida humana. Refiriéndose a este efecto, dice Ralph Linton (1945)

La conducta gue no concuerda con el sistema del individuo provoca -
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respuestas de temor, cblera, o por lo menos desaprobacién. BAsi, -
un individuo que ejecuta un acto contrario a uno de sus propios =--
sistemas de valor-actitud experimentard una notable perturbacidn -

emocional antes y después de realizarlo" ( 8 ).

"Las actitudes de un individuo lo disponen para responder me=--
diante la cualidad perceptual gue implica seleccibn, categorizacidn
e interpretacidn de la experiencia. de acuerdo con sus expectativas '
los valores, a su vez, estin asociados con la tendencia fundamen--
tal de una constelacidn de actitudes, en un sentido motivacional y
de largo plazo. Tanto las actitudes como los valores son aprendi-
dos en funcidn de una reestructuracién del campo psicoldgico; este
proceso es dindmico, en la medida en que unos y otros estén suje-—-
tos al cambio producido por la adgquisicidén de nueva informacidn, -
Sin embargo, las actitudes parecen ser mis propensas a un cambio -
manifiesto, aunque el valor fundamental subyacente pueda persistir
Como ya hemos observado, la importancia de las actitudes y valores
en Psicologia social obedece a que resumen la experiencia anterior
del individuo en términos de estados motivacional-perceptuales di=-
rectivos, originados en el aprendizaje. El aprendizaje puede pro-
ducir, a su vez, una reestructuracién de escs estados. 2Asi, puede
concebirse un estado motivacional-perceptual directivo como el re-
sultado de un proceso de aprendizaje, que modela el aprendizaje ul
terior. Por consiguiente, este proceso tiene consecuencia no solo
en lo gue atafie a la conducta observable, sino también con respec-
to al potencial de accidn de un individuo® ( 9 ).

"Aunque actitudes y valores poseen elementos comunes no siem-—
pre armonizan entre sf. M4s afin, un valor determinado puede indu
cir actitudes distintas y afin contradictorias en la misma persona
La necesidad de logro, por ejemplo, puede suscitar la creencia en
el derecho al progreso individual mediante la competencia, asi co
mo la creencia en la necesidad de trabajar cooperativamente con -
otros. Ademés, una misma actitud puede tener su origen de valores
distintos para dos personas. Un individuo puede opinar que es me )
nester ayudar al pobre llevado por su sentido de responsabilidad



95

en el mejoramiento de la sociedad, mientras que otro tal vez pien=
se lo mismo impulsado por su sentimiento de superioridad. La cali
dad y conterxtura de sus actos respectivos con referencia a los po-

bres variardn en consonancia con lo anterior.

Es dificil separar por cbmpleto actitudes y valores, pues exis
te entre ambos gran nfimero de puntos de interrelacién. En un as--
pecto parece haber acuerdo general: las actitudes muestran mayor -
propensidén al cambio -por lo menos en su expresidn anterior- ccmo
consecuencia de circunstancias reales o creadas. Al respecto, --
Hovland (1959) sefala que la experimentacidn sobre el cambio de ac
titudes revela habitualmente un efecto mds acentuado de variacién-
aptitudinal que se manifiesta en las encuestas por cuestionario. -
Indica también que ello responderfa, en parte, al hecho de que los
experimentos suelen ocuparse de actitudes que los iniividuos esti-
man més triviales. Las actitudes politicas, por ejemplo, pueden -
ser altamente significativas dentro del sistema de valores del in-
dividuo y resultar, por consiquiente, menos propensas al cambio" -
( 10 ).

"En general, la medicidn sistemdtica de valores se ha basado en
un nimero limitado de estos @iltimos, que pueden constituir el n@ -
cleo central de muchas actitudes. Allport, Vernon v Lindsey (1951)
dieron un concepto de valores:

Los valores son categorias generales dotadas también de compo-
nentes cognoscitivos, afectivos y de elementos capaces de predispo
ner una determinada conducta diferiendo de las actitudes por su ge
neralidad. El1 valor religidn, por ejemplo, involucra actitudes en
relacidén con Dios, con la Iglesia, con las recomendaciones especi-
ficas de la religidn, la conducta de los asuntos eclesiédsticos,
etc., etc., Rokeach ( 1967 ) propone que se haga mayor hincapie-
en el estudio de los valores en la Psicologia social, puesto que -
su generalidad y reducido nfimero le ofreceria al psicélogo mayores
facilidades de estudio que las actitudes que ademds de su especifi

cidad son innumerables.
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Allport, Vernon y Lindsey (1951), también desarrollaron una es
cala estandarizada, de uso frecuente, para medir la importancia re

lativa que los individuos atribuyen a seis valores:

a). Tebrico: orientarse hacia la blisqueda de la verdad mediante el
empirismo, la critica o la racionalidad.
b). Prlctico: destacar la utilidad y la adhesién a los conceptos -
econdmicos predominantes.
c). Estético: otorgar preeminencia a la forma, la armonia y la si-
metria como fuentes de goce. ’
d). Social % subrayar posiciones humanisticas tales como el altru-
ismo y la filantropia.
e). Poder: ponderar el poder y la influencia personales, inclufi-~-
dos tales aspectos de la politica.
f). Religioso: buscar experiencia trascendentes o misticas que per

mitan comprender la unidad y el sentido de la vida.

El sistema de valores de un individuo se establece mediante un
‘perfil' derivado de la preferencia que aquél manifiesta respecto-
de las altenativas posibles de muchos items de la escala. Utili--
zando esta medida, Allport, Vernon y Lindsey han verificado que un
grupo de estudiantes de medicina exhibia un nivel elevado en la es
cala tefrica, pero bajo en la religiosa; situacién que se invertia
en el caso de varios estudiantes de teologfia. En lineas generales
se ha comprobado que las preferencias vocacionales forman parte de
una constelacibn actitu&inal relacionada con sistemas de valores —
b&sicos, y no son fruto de una actitud particular hacia un &mbito
dado" ( 11 ).
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CAPITULO 1IV.- EL CINE EN MEXICO
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NUESTRO CINE.

Al observar la produccidn cinematogrédfica mexicana, vemos que
ésta se ha caracterizado por los lineamientos dados por el gobier
no en turno, es decir, cada sexenio presenta sus propios matices
en lo que se refiere a los géneros cinematogrificos que se abordan
La anterior afirmacidén no es ajena a la realidad, ya que partimos
del hecho de que en México la industria cinematrogrifica es esta-

tal con una relativa participacidén de la ini¢iativa privada.

8i dividiéramos la produccidén cinematrografica nacional en pe-
riddoé ;i presidenciales, encontrarfamos que hay un paralelismo en-
tre lo que es la politica del presidente en turno y los temas tra-
tados por la cinematografia nacional, &sto obviamente debido al ca
récter de la industria en nuestro pais y las relaciones que como -
estructura de Estado acarrea. Desde el inicio de la realizacidn -
de una pelicula, que pasard a través de los coladores, que como en
granes del Aparato de Estado cumplen su funcidn adecuada, la revi-
sidn del guidn, el financiamiento, la realizacidén en los estudios,
los procesamientos de laboratorio, la edicién, la exhibicidn y por
Gltimo la critica, que en cierta manera es independiente de la es-
tructura cinematografica, de todos modos, dicha critica realiza su
funcidn de elemento del sistema cumpliendo el papel que se le ha -~
asignado.

Considerando este aspecto, podemos entonces encontrar ciertas
caracteiisticas propias de la politica y hasta cierto punto del --
gusto del mandatario en turno; asi por ejemplo, vemos que en un =--
sexenio el tema relevante en las pelicqlas es la vida nocturna de
México, los temas de la vida del trdpico, etc. En otro,los temas -
tratados se refieren a la aforanza porfiriana, la revelucidn y la
familia; en otro se muestran temas indigenistas, temas sobre la --
provincia, temas sobre la violencia, v asi cada sexenio muestra su
propio "estilo" cinematogrifico.
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Segfin Jorge Ayala Blanco ( 1 }): ".,. el cine mexicano desde el
ano -critico de 1968 se busca a tientas. Entre mercaderias y con -
vertidos en’convenciones. Aceptando, persiguiendo ¢ desechando --
viejos vicios y nuevos modelos (tan combativos como los de la no-
estética del cine del Tercer Mundo). ‘La coyuntura histbrica pare-
ce favorecer contradictoriamente esta bisqueda. Sin renunciar a -
la fabricacidén de un cine sobrerrepresivo hecho ya sin conviccién
ninguna, pero todavia con gran eficacia masiva entre un pueblo al-
fabetizado para leer las historietas de 'L&grimas y risas', la in-
dustria cinematogréfica del nuevo ré&gimen (1971-1976) da una opor-
tunidad de expresidn filmica a toda una generacidn de cineastas -~
(cosa inusitada en la historia del cine mexicano), pero al mismo -
tiempo limita de mil maneras esa expresidén, Precensura, poscensu -
ra, autocensura y censura pof omisibén (proteccidn financiera y le~-
gal del gobierno a la perpetuacién de los vicios de la industria -
cinematogrdfica establecida), siguen dominando al panorama creati-
vo. ¢Qué puede una pequeida idea incipiente en contra de intereses
incontrolables? ¢Qué pasa cuando una gota de agua cae en una tina
de agua sucia donde se han bafiado varias generaciones de errores '
mistificaciones y falsas respuestas a los problemas creativos del
cine? Todo se pierde, se enturbia, se descompone, se pone al ser=-
vicio irresponsable del odiado contrario y forma con €l una nueva
sustancia.

Al lado de esa industria nacional corrupta y artificialmente -
sostenida, surge precariamente un cine independiente, también con
numerosas contradicciones a todos niveles...Este nuevo cine surgio
a rafz de la politizacidn de ciertos nficleos de clase media como co
consecuencia del movimiento estudiantil de 1968. Con vocacidn de-
testimonio contrainformador y de conciencia politicosocial. Antes
de 1968 este tipo de cine era précticamente nulo o por lo menos -
excepcional; hoy es una necesidad, afin cuando la independencia crea

tiva tenga que pagarse con la escasa difusidn".

Ahora bien, si consideramos el cine llamado "independiente", -

Giltimamente se ha dedicado a la realizacibn de temas de tipo criti
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co-social ; este cine rara vez tiene una amplia difusidn, dado el-
cardcter de la industria cinematogrifica nacional, y cuando llega

a ser exhibido se hace en grupos minoritarics y en salas exclusi~-
vas. Tomando en cuenta estos dos aspectos, por un lado la politi-
ca y el gusto, y por otro la reaccidn a las "costumbres" del siste
ma, nos encontramos con que .este cine independiente actual (y una
que otra pelicula de mayor difusidn) enfoca sus temas filmicos a -
aspectos puramente politicos-sociales que hacen que el espectador-
se enfrente a una nueva posibilidad de ver un cine més veraz.

Es este un hecho que caracteriza hasta cierto punto la politi-
ca en turno, considerando el antecedente llamado "Apertura Democra
tica", en la que se permite la realizacién y la explotacidn comer-
cial de peliculas que tratan temas que en otro momento y bajo otra
politica hubiera sido imposible, muy dificiles de producir (desde-
luego con las debidas restricciones que. ya desde un principio han-
sido establecidas).

Como un dato interesante, cabo anotar aqui las palabras del -
presidente Luis Echeverria, con motivo de la entrega de "Arieles"
(trofeos a las mejores peliculas), el 23 de marzo de 1974,

"Creo, amigos que integran la familia cinematografica de Mé-~-
xico, que es en estos dfas muy importante entender ahora que el =~
mundo vive hondos desajustes de todo género, ahora parece que el-
hombre comienza a vivir los prolegémenos en medio de una crisis -
universal para encontrar caminos de la imaginacidn, dentro de la
libertad.

De esa imaginacidn, para elevar nuestra cinematogrdfia, gque en
las actividades artisticas, en las politicas, en las econdmicas, -
se requiere en la vida de cada pais, He entregado los Arieles con
un hondo sentido de satisfaccibn personal, porque la cultura no =--
tiene compartimientos gque la estanquen. La supresibn de libertad
es, en el fondo, el predominio del temor, y esto, la falta de sequ

ridad, la falta de confianza, incluso en gue los mismos procesos de
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cambio aseguran, cuando hay imaginacidn en la bfisqueda, caminos.

Yo ratifico mi confianza en los elementos que confluyen el ci-
nematografo, sino también lleno de proyecciones imaginativas en la
libertad o apertura democridtica en lo que se refiere a nuevas y -~
buenas producciones cinematogrdficas, porque un cine que miente es
un cine gue entorpece a propios y extrafios. No hay vigor sin va--
lentia, v la valentfa no tiene caso si los problemas no se entien-

den; ni en cualguier obra en comfin debe faltar, como es el gobier-
no o la cinematografia",
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DESARROLLO HISTORICO DEL CINE MEXICANO.

Al realizar una crdnica sobre el desarrollo histdrico del cine
mexicano, nos llevaria mucho tiempo recopilar la variada bibliogra
fia que existe al respecto. Hemos tomado en consideracidn varias
obras qgue presentan una gran similitud en lo que se refiere al as-
pecto histdrico de la formacidn de la industria cinematogrifica me

xXicana.

En el afio de 1894 (diez afios despu&s de gue Don Porfirip pfaz-
asume la Presidencia de la Repfiblica por sequnda vez), Tomds A. E-
dison puso a la venta su famoso Kinetoscopio, en el afio siguiente,
el 28 de diciembre de 1895, Luis Lumieré ofrecia al pfiblico, en el
"Gran Café de Paris", la primera presentacidn del cinematéérafo -
gue lleva su nombre.

El1 5 de agosto de 1896, él Ing. Salvador Toscano importd de --
Lyon (Francia), el primer aparato proyector de este tipo a México,
y fuéd &1 también quien instald la primera sala de exhibicidn en el
D.F., con el nombre de “Cinematé@rafo Lumiére” en la calle de Je--
sus Maria # 117. M3as tarde, al ser trasladado este cine a las ca-
lles de Plateros y Bolivar (en noviembre de 1906), se convirtid en
el "Saldén Rojo". Fué, pués, Salvador Toscano el primer exhibidor y
productor de la Replblica, muchos lo consideran, también, como el-
‘primer director de cine que tuvimos.

A principios de Agosto de 1896, llegaron a México los enviados
de los hermanos Lumiére, los Sres. C.J. Bon Bernard y Gabriel Vay-
re, organizando una primera exhibicién pfiblica el 14 de agosto, ex
clusiva para algunos grupos de "cientificos”, en el entresuelo de-
la"Droguerfia Plateros". Hasta el jueves 27 se hizo la primera ex-
hibicidn pfiblica destinada a la sociedad en general. Los empresa-
rios tenian intenciones de efectuar funciones semanarias, pero por
el ' éxito, decidieron hacerlas diarias. En octubre salieron a Gua
dalajara regresando el mes siguiente a México. A fines de diciem-

bre se anunciaron las filtimas exibiciones del cinematégréfo en la
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Ciudad de México, y los representantes de los Lumiére salieron con
destino a Francia a principios de 1897. E1 Sr. Ignacio Aguirre =
comprd el aparato y continué con las funciones en el mismo domici-
lio. En Octubre de 1897 se traslado al # 9 de la Calle de Plate--
ros y en Noviembre desocupd el lugar para ir por la proviﬁéia, em-
pezando por la ciudad de Puebla.

Con las exhibiciones destinadas a los "grupos cientificos", se
auguraba que el cinematdgrafo seria un espectaculo exclusivo para
los altos circulos de la sociedad mexicana, Un detalle muy signi-
ficativo es el hecho de que el primer saldn estuviera en la calle
de Plateros (hoy. Av. Madero), que ademfs de ser el nervioc comer-
cial de la ciudad, se convertfa los domingos en el paseo predilec
to de los jbvenes de la "buena clase" o "buena sociedad". Las sa-
las de exhibicidn que se abrieron con posteridad se ubicaron en lu
gares mids O menos cercanos unos de otros, En Octubre de 1898 el -
Sr. Luis G. Sudrez instald un cinematdgrafo en la Plazuela de San-
Juan, el cual funciond hasta el 15 de diciembre de ese afio, En --
abril de 1899 Guillermo Becerril abrid otra sala de exhibicidn en
el mismo sitio. También en este mes se abrid el "Saldn de Varieda
des" en la calle de Coliseo (hoy Bolivar). En sélo tres meses, de
1899, junio, julio y agosto, llegaron a abrirse 20 salones, mis --
los locales de Cinco de mayo y Plateros, llegando a un total de 22
a mediados de 1900 en que se mantuvo este nfimero de salas de exhi~
bicién. El1 Ayuntamiento y el Gral. Diaz coincidieron en ver el ci
nematdgrafo como un espectdculo. El Presidente lo vid ademéds como
un magnifico medio para darse a conocer; sin duda, lo impresionaro
ron los documentales de los zares de Rusia y del Presidente de Fran
cia. Otras personal lo vieron como simple aparato de "vulgariza--
cidén cientifica" mientras el nuevo descubrimiento no tuviera una -
aplicacién.

La aplicacibn del cinematdgrafo mexicano se inicid en marzo de
1900, cuando se inaugurd el saldn de conferencias ilustradas de la
Escuela Nacional Preparatoria. Aparte de clases de Historia, se da

“~»n la Historia Natural. Se contaba con el equipo adecuado: pro-
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yectores cinematégréficos, de "vistas fijas" y de un microscopio;
ademds de un surtido de mil vistas, gue se irfan aumentando con el
tiempo. Este sistema tuvo éxito, pues para mayo se dijo que en ju
lio quedarfian instalados proyectores cinematogridficos en todas las
escuelas primarias.

No fué iniciativa de México la utilizacidn del cine con fines
didacticos, pero lo que si es interesante, es que se aplicd al - -
aprendizaje de la Historia. E1l cine mostraba la realidad exterior
pero también podfa reconstruir la "verdad histdrica". Su uso obe-
decfa a la bfisqueda de un método objetivo, directo, que fijase vi-
vamente en la imaginacién los hechos pasédos y despertase sentimien
tos hacia la patria.

Don Salvador Toscano regresd de Paris en 1901 con varias peli-
culas recién filmadas, y siendo insuficiente el saldn qgue tenfa en
Plateros, alquild el local que por muchos afios sirvid para las pre
sentaciones del Circo Orrin, e instald alli su "Biégrafo Lumiére",
~ que era un proyector iltimo modelo gue trataba de impedir gue la -
pelicula brincase al pasar por el engranaje. De 1901 a 1904 los -
salones cinematogrdficos siguieron apareciendo por todas partes de
la Ciudad debido al buen exito que alcanzaban. La fabrica de ciga
rros "El1 Buen Tono" aprovechd el buen éxito y montd su propio sa--
16n en la azotea del edifico donde estaban sus oficinas, frente al
terreno donde se levantarfa el Muevo Teatro Nacional, hoy.Palacio
de Bellas Artes.

En 1905 encontramos ya a un hombre que dedicd su vida al cine
don inrique Rosas. El teatro circo Orrin presentd un nuevo proyec
tor, modelo 1905, que se llamaba "Bidgrafo Estereopticon Pathé", -
vy es también la primera vez que se leyd en México la marca de fé--
brica mids famosa en el mundo entero dentro de la cinematografia en

estos tiempos: Pathé Freres.

En febrero de 1906 se inaugurd un nuevo salén, en las calles -
de San Juan de Letr&n y se llamd "La Boité&". Y en septiembre de -
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este afio se inaugurd el saldn de cine llamado "Sala Pathé&" en la -
calle San Francisco # 2. Al finalizar el ano la capital ya conta-
ba con 16 cines.

Al comenzar 1907, el teatro se declard vencido por el cine. =
La empresa teatral Arcaraz manejada por las hermanas Genara y Ro--
mualda Moriones, empresarias del 'Teatro Principal, empiezan a ofre
cer funciones de cine en vez de actuaciones teatrales. Ya en 1907
el "Saldn Rojo" es el cine preferido por la Capital.

A principios de 1908 se inaugura el cine "La Arcada" (en la ca
lle de Independencia). En septiembre de 1909 la Academia Metropo-
litana presenta el primer intento por sonorizar las peliculas, ide
a que nacid con el cine, pero qgue no pudo realizarse hasta 1928,
lo que se utilizd fué un aparato llamado Path&fono, pero fué un -
fracaso. En 1910, a pesar de que hubo entusiasmo por hacer més ci
ne, los cronistas y cineastas se concentraron mds en reseflar las -
fiestas del Centenario de la Independencia. En noviembre de este-
afio estalla la Revolucidn Mexicana y el pais entra en una grave --
crisis en todos sus aspectos; todo el periodo de la Revolucidn se
caracteriza por altibajos en la produccidn cinematogradfica, y en -
la afluencia a las salas de cine existentes hasta entonces, y més-
bien en México se comentaba en los periddicos las peliculas extran
jeras. '

Un afio fecundo en cinematografia nacional fué en 1919, y en -~

©1920 la exhibicién de peliculas se vuelve todavia m&s numerosa.

Entra en 1920 la competencia entre géneros de pelficulas, e in-
cluso interviene la censura en muchas de ellas,

De 1920 a 1929 el cine norteamericano invade las pantallas de
México. Recuérdese que en M&xico ha habido una Revolucidén a la --
que han seguido una serie de golpés y contragolpes, lo cual obliga
a cambios radicales. En esta década, las clases sociales en Méxi-

co son diferentes en nfimero, en aspectos y en actitudes.
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El cine sonoro llegd a México a mediados de 1926, de acuerdo al
cronista Don José Maria Sanchez Garcfia: lo trajo el Ing.rJosé J. --
Reynoso, director general de la compania cigarrera "El Buen Tono" ,
S.A. en la forma de unos cortometrajes de ensayo. El nuevo invento
se llama Phonofilms y era creacidn del invehtor Lee de Forest, quien
envid como representante de su firma al Sr. Arno Merke. Fué en el
cine Imperial (antes Teatro Coldn) en Bolivar y Rep. de Salvador, -
donde se exhibieron las primeras peliculas habladas consistentes en
temas sencillos, bailables, canciones, mondlogos, todos de corta du
racidn, en los que intervenian actuando celebridades internaciona--

les.

Al mismo tiempo, la Warner y la Fox, con sus aparatos patentados
respectivamente liamados Vitaphone y Movietome, iniciaron una lucha
por los mercados gque al poco tiempo dejarfia a los exhibidores de Mé
xico en posesidn de lujosos aparatos y en la mds completa perpleji-
dad por lo que se referia a las posibilﬁdades de empleo de tales e-
quipos.

. A las primeras peliculas mexicanas habladas se las llamé "tal--
kies", y provocaron una reaccidn negativa en su contra de parte no -
solamente de los intelectuales y artistas,sino también de una parte
del pfiblico.que desde luego era la minoria, ya que las talkies triun
faron plenamente.

El 26 de abril de 1929 se anuncia en la capital el estreno de -
la primera pelicula "sonorizada" es decir, que contenia todos los -
ruidos necesarios incidentales para crear una maycr ilusidén en el -
espectador. Esta pelicula se llamd "Submarino" y fué estrenada en
el Teatro Principal al precio de dos pesos la luneta y cincuenta --
centavos en Galeria. En cambio en 1930 el diréctor Raphael J. Sevi
lla lleva a cabo un experimento cinematogrdfico con la p~licula“Mas
fuerte que el deker”. Y es en 1931, el mismo afio en que el Cine Me
xicano sonoro es inaugurado'formalmente y aparece el primer Cine- -
Club mexicano, que inaugura formalmente la cultura cinematogréfica
en el pais, vy en el mes de noviembre, el actor espanol Antonio More
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no dirige la primera pelicula hecha en serio en nuestro pais: "San--
ta" ( Ver Apéndice de la Cronologia del Cine Mexicano).

Asi pues, el cine mexicanoc nace a fines del siglo pasado y -
sus primerosafos son de trabajo incipiente. Sus primeras éroduccig
nes formales se realizan a principios de este siglo. Por supuesto,
el cine mexicano recibid en sus Gltimas pelfculas de cine mudo y en
las primeras peliculas de cine sonoro, las caracteristicas y matices
producto de las diversas influencias gque ha tenido. En este aspec-
to, es decir, el ser "copiadores" de estilos y temas extranjeros ha
prevalecido de hecho en toda la historia del Cine nacional; pero no
por ello desde principios del cine sonoro y sobre todo en determina
das peliculas de este sexenio (1971-1976), los productores y direc-
tores han llevado a la pantalla auténticos temas nacionales y lati-
noamericanos.

En los afios 30, los trabajadores del cine se agrupan sindical
mente, asi como también los periodistas especializados. Esta es la
década en que surgen estrellas nacionales que proyectarén una nueva

imagen de Mé&xico en distintas partes del mundo.

Ese perfodo de despliegue, no obstante, carecid de la perspec
tiva de incorporar y preparar nuevos realizadores e intérpretes, y
debido a ello se cayd en una cinematogrédfia casi sin futuro y en- -
frentada a una sensible pérdida de mercados. El Estado intenta dis
tintas formas de ayuda § colaboracidn pero ellos encuentran obst&cg
los insalvables ya que sus causas eran de indole estructural. Cuan
do ese proceso comienza a manifestar sintomas de gravedad como fal-
ta de produccidn, por ende desocupacifn, realizaciones deficientes,
etc., es entonces cuando la industria‘cinematogréfica entera acepta
el desafio.

Jorge Ayvala Blanco ( 2 ). describe el proceso en estos térmi-
nos: "El cine mexicano es la viva crdnica de una larga aventura y
de una amarga experiencia. Una experiencia gque debemos tomar en -

consideracidn nosotros que intentamos contruir ahora nuestra propia
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cinematogrdfia. La leccidn que debemos aprender es la de que el ci
ne no debe dejarse en manos exclusivamente del sector empresarial o
industrial sino, por el contrario, €l debe y tiene que estar orien-
tado desde el sector cultural".

Los infaltables enemigos del proceso repudiaron la intromisi-
6n del Estado. Este, reconociendo los obstéiculos tetnico-industria
les sin cuya puesta en orden nada podria hacerse, did prioridad a -
éstos y luego se lanzd a "esa aventura con infinitos riesgos". - =
"Desbrozado de inconvenientes ajenos a la creacidn pura, el camino
del cine mexicano apunta hoy hacia un panorama de culrinacidnes. Ja
més hemos en un arte dirigido bajo los auspicios de las buenas inten
ciones, podido salvar al cine nacional. El ejercicio de la imagina
¢idn es mucho mis complejo impenetrable de lo que pudieron querer -
los decretos y las decisiones politicas sedientas de justificacidn-
artistica" ( 3 ).

En el Apéndice se da una cronologfa general y breve también,-
de algunas peliculas mexicanas y sus directores,



ESTRUCTURA ORGANTICA D E L A

INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

( 1971 - 1976 )



Sistema del
BANCO NACIONAL CINEMATOGRAFICO, S. A.
Presidente del H. Consejo de Administracién del
Banco Nacional Cinematogréfico, S. A.
LIC. MARIO MOYA PALENCIA
Director General y Presidente de los HH. Consejos
de Administracién de sus empresas filiales
LIC. RODOLFO ECHEVERRIA ALVAREZ
Gerente General
LIC. SALYADOR ROBLES QUINTERO

SERVICIOS: -
ESTUDIOS CHURUBUSCO AZTECA, S. A.
Gerente General
Lic. Enrique F. Torres de la Pefia
ESTUDIOS AMERICA, S. A.
Gerente General ’
Lic. Radl Contreras Serrano
CENTRO DE PRODUCCION DE CORTOMETRAJE
Director General
Sr. Carlos Velo
PRODUCCION:
CONACINE, S. A.DEC. V.
Direcior General
Lic. Maximiliano Vega Tato
CONACITE L, S. A.DEC. V.
Director General
Lic. Fernando Macotela
CONACITE I, S. A. DEC. V.
Director General
Sr. Rubén Broido
PROMOCION:
PROCINEMEX, S. A.
Gerente General
Lic. Miguel Dogdug
DISTRIBUCION:

PELICULAS NACIONALES, S. DER. L.DEL P. Y C. V.

Director General
C. P. Salvador Amelio Garcio
PELICULAS MEXICANAS, S. A. DE C. V.
Gerente General
Lic. José E. Lépez Latorre

EXHIBICION: . :
CIA. OPERADORA DE TEATROS, S. A.

Gerente General
Lic. Hugo Antonio Villalobos de la Parra

CAPACITACION:
CENTRO DE GAPACITACION CINEMATOGRAFICA

Coordinador General
Sr. Carlos Velo



BANCO NACIONAL CINEMATOGRAFICO, S. A.

SISTEMA DEL

BANCO NACIONAL CINEMATOGRAFICO, §. A.
Presidonte del Conseja de Administracién

LIC. MARIO MOYA PALENCIA

Secrstadia_de Gobernacién

Ditector Generol y Presiderts do los Conssjon de Administracién

e sus empresas fillales:
LIC. RODOLFO ECHEVERRIA ALVAREZ

Financiamiento de lo praduccién cinematografica y
Dienctién

General del Sistema

Uc. Salvador Robles Quintero
Gernte Generat

PRODUCCICN SERVICIOS PROMOCION DISTRIBUCION EXHIBICION CAPACITACION
D ———————— i ————— eeerereememeem—— e
.
CONACINE CONACITE | CONACITE 1 ESTUDIOS CHURLIBUSCO ESTUDIOS AMERICA, §. A. CENTRO DE PRODUCCION PROCINEMEX FELUCULAS NACIONALES, PELICULAS MEXICANAS, cia. Of‘fg’s‘l’g”* OE CENTRO DE CAPACITACION
S. A deC. V. S. A.deC V. S.A.daC. V. ATIECA, S. A, Gerente Generals DE CORTOMETRAJE s. A SdeR LdelP.yC V. S. A de C. V. TEATROS. 3. CINEMATOGRAFICA
Directar Genero: Director General: Birector Generals [Priiid G‘;"’}’;‘"u . Girsetor Generohs Gerente General: Director Gensrols (rstor, Coneral. Lic. Hugo A, Villalobos Comndioadr Gaoerol
Lic. Maximiliano Vega Tata Lic. Fornando Macoteks Rubén Broido P Uc. Rall Contreras Carlos Velo Lic, Migue! Dagdug Sat C. P. Salvador Amefia G. P Ludm"“m‘*’ de lo Parra Carlos Velo
i 3 it h iy i i Extudic i Eloboracién de Cartos. s 34n y Publicidod Institucional Distributién en I Distribucién en el 375 Solos Cinemotogrdficos Estudic e Investigncidn
Praduceibn Cinematogréfica Produccién Cinematogréfica Prodyccién Cinemotogréifica E"‘éﬂmlm';’m hd "g'm“ et Docmentales | o hdrico y on o Extraniera Repiblica Mexicana extraniera en la Repiblico Maxicane Cinematogeficas

PUBLICIDAD CUAUHTEMOC,
s A .

Gerente General:
Santos Martinez Sourc

Publicidad

S.T.EC
&rdknmdeTmbupdwudolqud\mén

ORGANISMOS SINDICALES

A P. D P M

¥
Peliculas Mexicanas
{Sindicato Potronal)

s TLC
Sindicato de Trabojadores de la Industria
Cinematogréfica, Similares y Conexos
do la Repiblica Mexicana




113

NOTAS BIBLIOGRAFICAS

( 1).- Ayala Blanco, Jorge: "La Blisqueda del Cine Mexicano", Cua-~
dernos del Cine {(NGmero 22,), UNAM, México. la. Edicidn, -
1975. Paginas 12-13.

( 2 ).~ CINEINFORME General. 1976. Banco Nacional Cinematografico .
Pagina 458.

( 3 ).- Ibid., Pagina 459,



CAPITULO V.~

ANALIGSTIS

DE

CONTENIDDO

DE UNA PELICULA MEXICANA.



115

¢POR QUE "ACTAS DE MARUSIA"?

Debido a la dependencia cultural, el imperialismo (metrSpoli)
comunica a la periferia valores que son recogidos por &sta, y den-
tro de la periferia la clase dominante se encarga de proyectar sus
valores con el propSsito de mantener el sistema (capitalista-depen
diente). Para la conservacifén del sistema juegan un papel bisico
los Medios de Comunicacién Masiva; son dichos Medios los que con-
tribuyen a transmitir estos valores. De estos Medios de Comunica-
cifn Masiva nosotros pusimos nuestro interés en el Cine (como trans
misor de valores); ante esta regla general sefialamos que también
hay un cine que se sale de este esquema de valores en el sistema
oficial (llamado cine de'denuncia, cine independiente, etc.).

Este otro cine hace dos cosas: 1lo.- denuncia los valores ideo
18gicos oficiales (imperialismo, dominio de la burguesfa) y 20.- de
sarrolla otros valores.

La pelicula "Actas de Marusia" denuncia los valores tradiciona
les y muestra valores diferentes en lo que es el campo de la cinema
tograffa comercial. Ampliaremos mds la afirmacifn anterior.

En el desarrollo de la cinematograffa mexicana nos encontramos
con periodos que han sido de vital importancia, tanto en su realiza
ci6n artistica como en su explotacién comercial. ' Asf tenemos, por
ejemplo, el perfodo de la Segunda Guerra Mundial, periodo en el
cual la cinematografia mexicana llega a abarcar un extenso campo de
accifn, situacién que le permite ser conocida en el mercado interna
cional, hecho que permitié al miémo tiempo que se conocieran artis-
tas, directores y fotb6grafos del cine mexicano. Incluso a la etapa
de los afios 1940 a 1945 se le conoce como la "etapa de oro" del ci-
ne nacional. Y es precisamente durante este periodo cuando se lle-
ga a la realizacién de temas folkl6ricos que cubren la totalidad de
la produccifén en determinadas décadas, por ser el tema de m8s gustg
tanto en el mercado nacional como en el extranjero. Sobre estos te
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mas nuestra cieamatografia adquiere relevancia y merece premios y

menciones tanto en el plano nacional como en el internacional.

La mencién de una pelicula para obtener el "Oscar" siempre ha
sido un hecho que ha revestido vital importancia para una peliculs,
tanto para su explotacifn como para su difusibn, &sto desde luego
entendiendo que el "Oscar" surge del seho de una sociedad capitali
na (los E.U.A.), en la que la publicidad manejada por fines mercan
tiles permite una mayor difusifén y por ende un mayor interé&s por
parte del pfiblico ¢consumidor.

Puesto lo anterior como antecedente, veamos su relacifn con
lo que ha sido la produccifn cinematogrifica nacional: los temas
de "charros" y los temas de "cabaret" han sido en la produccifn ci
nematogré&fica mexicana "temas de interés y gusto para el pfiblico y
espor&dicamente la produccifn nacional ha hecho peliculas que pre-
sentan hechos de una vida real y objetiva, y de &stas tenemos algu
nos ejemplos:"Los Olvidados" (1950) de Luis Bufiuel premiada en el
Festival de Cannes, Francia (el mis grande Festival de la Cinematg
graffa despu&s del "Oscar" de Hollywood); "Marfa Candelaria" (1943)
de Emilio Ferndndez premiada también en el Festival de Cannes; "Ma
cario" (1960) de Roberto Gavaldén, nominada para el "Oscar" como
la mejor pelfcula extranjera; "Tlayucan" (1961) de Luis Alcoriza,
nominada para el "Oscar" como la mejor pelicula extraniera de ese
afio. Notamos que estas peliculas presentan en cierta forma una
alusifn a hechos reales de un grupo social (excepcibén dada en "Ma-
cario", que sin embargo tiene mucho de real con lo que es la vida
del indfgena mexicano). Desde 1961 transcurrieron varios afios en
los que la cinematograffa mexicana no habfa tenido una resonancia
a nivel internacional. Es en 1975 cuando nuestra cinematografia
empieza a destacar nuevamente a nivel internacional, y asi tenemos,
por mencionar una, a "Las Fuerzas Vivas" de Luis Alcoriza, premia-
da en el Festival de Cartagena (Colombia) por su tema de critica
humorfstico-polftica (desde luego considerando aparte los premios
nacionales que ano con afio se dan, tales como las "Diosas de Plata"
y los "Arieles").
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En 1976 la cinematografia mexicana nuevamente figura a nivel
internacional con dos peliculas en las que los temas tratados son
de gran importancia social, politica y cultural: son las pelicu-

“las "Canoa" de Felipe Cazals, premiada con el "Oso de Plata" en
Berlin y "Actas de Marusia" de Miguel Littin, nominada para el "Os
car" como la mejor pelicula extranjera en los E.U.A., nominada tam
bién en igual forma en el Festival de Cannes,'Francia, y por QGlti-
mo elogiada y considerada como la medjor pelicula de la IV Muestra
Internacional de Cine en Tashkent, Rusia.

Ademis de las numerosas premiaciones nacionales estas dos pe-
lficulas revisten una especial importancia, porque tratan temas que
precisamente no nos presentan hechos imaginarios sino hechos rea-
les y acaecidos en un momento de la vida de Latinocamérica. Asi te
nemos por un lado a "Canoa", presentando la repercusidn en un lu-
gar de la provincia mexicana de un fenfmeno social critico para la
vida social, politica y cultural de México como fué el Movimiento
estudiantii de 1968, que no se trata directamente en la pelicula,
‘pero que hace ver hasta donde trascendfa la importancia de dicho
Movimiento y cbmo la génte lo veia en la provincia. Este es un he
cho que se di6 también en Francia en 1968, y que se puede dar en
América Latina con sus propias caracteristicas.- Por otro lado,
la pelfcula "Actas de Marusia" nos presenta acontecimientos que
ocupando ya un lugar en la historia, se siguen dando como situacio
nes similares en Latinoamérica, vor el carécter de relacifn politi
ca, econfmica y cultural de sus pueblos con los llamados paises de
sarrollados. La relevancia de estas dos peliculas, como tema cine
matogrdfico, en el plano nacional e internacional permiti6 en de-
terminado momento la crftica favorable y en cierto momento elogio-
sa, hacia esta nueva cinematograffa porque al fin se habfan hecho
temas de profundo sentido social.

Hablando del caso particular de "Actas de Marusia", la misma
importancia que llevaba implicita por las diferentes nominaciones
permiti8 una mayor difusifn y un creciente interés en los espectado
res. El tema tratado llegd en un- momento dado a despertar una in-
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clinacifn favorable por varte del piblico, constatado &sto por la
anfluencia de los espectadores a los cines donde se exhibia, y fue
a partir de este hecho que la critica empezd a retractarse de sus
elogios v comenzd a atacar la pelicula cuestionando su nacionalidad
el tema mismo, los actores, la msica, etc., argumentos absurdos

va gue anteriormente habian elogiado precisamente esos puntos.

Todos estos aspectos despertaron en nosotros un interés en el
cual desefbamos saber hasta qué punto la pelicula presentaba una
realidad y hasta qué punto la tergiversaba. Su relevancia tanto a
nivel nacional como a nivel internacional, la critica favorable
por una parte y desfavorable por otro, las premiaciones nacionales
e internacionales para una pelicula mexicana, etc., reforzé afin
mds nuestro interés, ya que llegamos a considerar a la pelicula
misma como un fenémeno social.

‘Sobre los Medios de Comunicaci6n Masiva se ha hablado y escri
to extensamente, y diferentes tefricos han considerado al cine co-
mo un Medio de Comunicacifn Masivo determinante, v otros han plan~
teado que el Cine en la mayoria de los casos los temas que presen-
ta son con dos finalidades, la primera: comercial y la segunda:
mantener el sistema, no cuestionarlo. Y agregan que cumple asi el
cine sus funciones de diversidn, entretenimiento sano, agente de
cultura y educacidn.

En nuestro caso tratado, "Actas de Marusia" es una pelicula
que en su tema trata aspectos que en una u otra forma es la vida
de Latinoamérica actual.

Hemos escogido esta. pelicula porque considerando el anterior
hecho, decidimos ver hasta qué& punto podemos hallar una respuesta
O una predunta con respecto a este nuevo cine mexicano, que abarca
un perfodo llamado de "apertura democritica®.

‘Al hacer un anilisis aque un estudio como el nuestro presenta,
probablemente dicho estudio despierte en alaunos otros el interés
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de constatar con un instrumento psicoldgico la respuesta a la gue
nosotros llequemos o la pregqunta que finalmente planteemos, yendo
a las fuentes verdaderas de opinién que es el plblico espectador.
Al ver una velifcula gue trata un tema totalmente diferente a los
temas que comfinmente nos habfa presentado el llamado cine nacional,
desperté en nosotros, al principio, el deseo de contrastar las dos
imdgenes del cine mexicano de hace algqunos afnos v el cine actual.
Avocados a &sto, decidimos (en proyecto) comparar en su tema v men
saje varias peliculas mexicanas, pero al darnos cuenta de la tras-
cendencia de "Actas de Marusia" y tomando en cuenta los anteceden-
tes anteriormente mencionados, absorbil en nosotros el interés to-

tal por el film "Actas de Marusia".

El cine mexicano actual nos presenta testimonios de actos o
situaciones de la vida de pueblos que tienen mucho en comfin. La
pelicula "Actas de Marusia" nos presenta un hecho acontecido en Chi
le a principios de siglo, pero dicha pelfcula muestra un gran men-
saje porque precisamente anula las barreras geogr&ficas v tempora-
les, es decir, lo que .nos presenta la pelicula como un hecho suce-
dido en Chile al principiar el siglo, est& sucediendo con mucha si
militud en muchas partes y en este tiempo en América Latina. Es
un tema que la cinematoqraffa mexicana nunca habia tratado y si lo
habfa intentado, dicho tema tenfia mucho de superficialidad o una
especie de disfraz.

Es por eso que intentamos hallar una explicacifn a partir de
una interpretacién de la Psicologfia social, manejando diversos
planteamientos, que explican desde el vunto de vista econfmico, so
cial y cultural la vida de Latinocamérica, desde luego, como diji-
mos anteriormente, con las limitaciones que un estudio de este ti~
po presenta. Pero procuramos ante todo, y por eso también escogi-
mos la pelicula "Actas de Marusia", establecer la relacibn que la
Psicologia social tiene ¢on el cine como una forma de entender los
fenbmenos y problemas sociales, a través del mensaje vy de los valo
res que en un film nos puede proporcionar.



120

Nos ha parecido conveniente incorvporar en este capitulo algu-
nas de las criticas que el pericdismo especializado, a través de
los princivales 6rganos de difusifn emiti6 respecto a la pelicula
"Actas de Marusia"

"ACTAS DE MARUSIA" FUE INSCRITA PARA EL OSCAR
("E1l Heraldo de M&xico". 31 de Enero de 1976).

"ACTAS DE MARUSIA", SOL 1975, YA ESTA EN LA PELEA POR EL "OSCAR"
("El Sol de México". 18 de Febrero de 1976).

NOMINADA AL "OSCAR"
“CARTAS DE MARUSIA" MEJOR FILME EXTRANJERO
("El Universal”. 18 de Febrero de 1976). (Por Bob Thomnas).

“ACTAS DE MARUSIA" UNA BUENA FORMULA PARA PENETRAR EN EL MERCADO
INTERNACIONAL '
("Excelsior". 19 de Febrero de 1976. Por Agqustin Gorezpe).

"EL SOL DE MEXICO" ESTABA EN LO JUSTO: "ACTAS DE MARUSIA"™ ES UNA
GRAN PELICULA
("El Sol de Mé&xico". 19 de Febrero de 1976).

¢

PARTICIPARA "ACTAS DE MARUSIA" EN EL FESTIVAL DE NUEVO CINE EN PE-

SARO, ITALIA
{("Excelsior". 21 de Febrero de 1976).

ACEPTARON "ACTAS DE MARUSIA" EN CANNES
{("Excelsior". 11 de Marzo de 1976).

"ACTAS DE MARUSIA" CONCURSARA EN EL PROXIMO FESTIVAL DE CANNES
("E1l Nacional". 11 de Marzo de 1976).

OTRA DISTINCION, "ACTAS DE MARUSIA"™ A CANNES"
("E1l Sol de México". 11 de Marzo de 1976).
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"ACTAS DE MARUSIA" INVITADA A CANNES, TAMBIEN FUE SELECCIONADA Pé
RA COMPETIR POR EL "OSCAR".
{("Avance" Edicibn de la mafana. 11 de Marzo de 1976).

TAMBIEN EN CANNES ACEPTARON EL FILME "ACTAS DE MARUSIA"
{("E1 Dpfa". 12 de Marzo de 1976).

"ACTAS DE MARUSIA" FUE NOMINADA PARA EL "OSCAR" PERO MIGUEL LITTIN
NO PUEDE ENTRAR A E.U.
("E1 pfa". 13 de Marzo de 1976).

"La forma dura y realista en que "Actas de Marusia" destaca el ge-
nocidio y la muerte pueden ser un bien comfin para gue muchos hom-
bres en el mundo conozcan a través del maravilloso vehiculo del ci
ne y la dimensidn, de lo que ocurrif v sigue ocurriendo en Chile.
De aquello gue queremos erradicar para siempre".

("E1 Dia". 3 de Enero de 1976).

"La pelicula "Actas de Marusia", que afin refiriéndose a un suceso
del vasado chileno (cdntemporéneo de los sandgrientos sucesos de
Cananea v Rio Blanco en México), mueve a la accién hov y descubre
el contenido social de lo que habri de ser vor fuerza el nuevo ci-
ne en nuestros paises explotados y el resto del mundo".

{("EL Dfia". 24 de enero de 1976) (Por Rodolfo F. Pefa).

“Miguel Littin ha hecho no s6lo la mejor pelicula de la Semana de
la Academia de Ciencias v Artes Cinematogr&ficas, no sblo del afio
isino de toda la historia de nuestra industria! pues no recorda-
mos una obra mds completamente humana y subvugante antes que "Ac~
tas de Marusia®.

("E1 Sol de México". 19 de Enero de 1976. Por Fernando Morales
ortiz).

"El Heraldo". 30 de Diciembre de 1975.
Seccibn C: "Qué, Quién, CO6mo, Dbnde..." por Vizquez Villalo-
bos.
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"sctas de Marusia" era esperada con inter&s por los cincastas mexi=
canos, v francamente superd todas las predicciones. Se trata de la
mejor pelicula hecha en México, desde los tiempos de Fernando de
Fuentes. El talento y la preparacifén del director, le dan derecho
a recibir no solamente el aplauso del piiblico y la prensa, sino el
apoyo de las empresas productoras estataleé. "Actas de Marusia"

es la obra mis importante del cine latinoamericano, ademds de que
se trata de una pelicula impecable en el aspecto técnico. i(Esto de
berfa ser el cine latinoamericano del que tanto se habla! He aqui
la muestra mds brillante donde se conijugan todos los elementos para
hacer posible una de las mejores peliculas habladas en Espafiol que
yo recuerde. Independientemente de gue se trata de un cine de de-
nuncia, "Actas de Marusia" estd concebida como un gran fresco, sin
que sus bellas im&genes (del fotégrafo Jorge Sthal, Jr.), su estu-
penda ambientacién v su soberbio grupo de actuaciones, resten fuer-
za al drama. Todo esti en su sitio, desde la mfisica -extraordina-
ria~ hasta el di&logo. Las palabras "fuertes" son parte de un voca
bulario. No se advierte un solo abuso jlastima que en Mé&xico no
tengamos siquiera un talento como el chileno Miguel Littin! Pero
el cine mexicano debe seguir aprovech&ndolo...".

"NOVEDADES", 30 de Diciembre de 1975.

Seccibn 4a.: "Actas de Marusia": Por un mundo, de veras, en gque
impere lo social. Por Carlos Gonzilez Correa.

"...te ubicas cuando lees en la estacibn, "Marusia Minning Co.'...
El filme se despega de cualquier semejanza con otros anteriores. Mi
guel Littin, una importacién de las gue valen, porgque ha logrado un
vigoroso filme "comprometido", va sintiendo y haciéndote sentir los
avatares de esa lucha repetida entre las clases de explotadores y
explotados y sobre todo los filtimos cien anfos, de Primero a Tercer
Mundo, aunque entonces esos nombres no los hubieran inventado toda
via; Littin te arrastra a ti tambié&n con ese pueblo de Marusia que
va pasando de la conformidad, o m&s afin resignacifn enjaulada en la
impotencia, a una conciencia rabiosa que no puede desembocar més
que en una abierta rebelibn.
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...El mérito mayor de "Actas de Marusia" es que viene a ser un film
humano, intemporal: las mujeres aplaudiendoc a sus maridos fusilados
tiene algode Neruda el tremendo poeta de la voz-clamor por la igual-
dad".

"ULTIMAS NOTICIAS" 1la. Edicibn (de "Excelsior")., 30 de Diciembre
de 1975.

La Pelicula de Anoche: "Actas de Marusia". Por Carlos Bonfil,
"..."Actas de Marusia" es un ferviente llamado a la resitencia po
pular en contra de cualquier tipo de opresifn dictatorial en Améri
ca Latina y dentro de un contexto social que jam8s llega a ser lo
suficientemente claro. Este tipo de generalizaciones hacen de la
cinta una protesta sorda v universal en donde el testimonio de la
represibn deviene en mero especticulo. La pelfcula de Littin es
la obra de un irritador profesional de conciencias colectivas. Y
el pfiblico se siente, en efecto, irritado, vulnerado en su sensibi
lidad recié&n concientizada, al reconocer que no hay un espectéculo
m&s conmovedor que el de una joven que'es acribillada por la tropa
mientras la infamia se registra en cimara lenta. La represibn,
siendo fotogé&nica, es doblemente indignante. Esta es una f6rmula
gue muchos han decretado infalible...".
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RESUMEN DE LA PELICULA
"ACTAS DE MARUSIA"

MEXICO

1975

1 hora 50 mins.

CONACINE Y ARTURO FELIU

MIGUEL LITTIN

MIGUEL LITTIN basado en un relato de PATRICIO
MANNS

JORGE STHAL

MIKIS THEODORAKIS

GIAN MARIA VOLONTE, CLAUDIO OBREGON, ERNESTO GO
MES CRUZ, SALVADOR SANCHEZ, DIANA BRACHO, EDUAR
DO LOPEZ ROJO, PATRICIA REYES ESPINDOLA, MAXKER
LOW.

ARIEL DE ORO: MEJOR PELICULA

ARIEL DE PLATA: MEJOR DIRECCION

ARIEL DE PLATA: MEJOR COACTUACION FEMENINA
ARIEL DE PLATA: MEJOR COACTUACION MASCULINA
ARIEL DE PLATA: MEJOR GUION CINEMATOGRAFICO
ARIEL DE PLATA: MEJOR FOTOGRAFIA

ARIEL DE PLATA: MEJOR EDICION

NOMINADA PARA EL "OSCAR" COMO LA MEJOR PELICULA
EXTRANJERA.

NOMBRADA PARA REPRESENTAR A MEXICO EN EL FESTI-
VAL DE CANNES, FRANCIA.

NOMBRADA PARA REPRESENTAR A MEXICO EN EL IV FES
TIVAL INTERNACIONAL DE TASHKENT, URSS.
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"ACTAS DE MARUSIA"

La historia comienza cuando en las calles de Marusia, un pue-
blo minero, se encuentra el caddver de un hombre, rodeado por un
grupc de mujeres que lo observan y cuchichean haciendo alusién al
estado en que se encuentra . el cuerpo -"Ya estd borracho otra vez
el mister"~ (Un ingeniero ingl&s). En esos momentos se acercan
dos oficiales de la policfa local, al verlos, el grupo reunido al-
rededor del cadiver se disuelve inmediatamente. Los policfias ha-
cen las investigaciones "pertinentes", dandoc parte de lo ocurrido
al jefe de la compaififa, un inglés (Mr. Jones), que dicta sin vaci-
laciones, la aprehensifn de un obrero supuestc enemigo del ingenie
ro muerto -"Al ingeniero lo mataron los que hacen la huelga, el
criminal anda suelto por ahf, Qué espera que no lo va a buscar"-
dice Mr. Jones dirigiéndose al policia.

Mds tarde un pelotén de céballeria de la policfa, llega a la
zona de trabajo de las minas de salitre y se detiene frente a un
grupo de trabajadores. Al verlos, los trabajdores sin emitir una
sola palabra van dejando de golpear los bloques de caliche hasta
quedar todo en silencio. Del grupo se destaca Gregorio, minero
que més tarde va a llegar a ser determinante en la lucha del prole
tariado de Marusia. Del grupo de mineros, en silencio uno de ellos
se separa sin gue nadie se lo ordene (Rufino) y se adelanta al pe-
lotén gue inicia la marcha, trotando hasta perderse con los solda-
dos detrds, mientras que el trabajo vuelve a su ritmo normal como
si nada hubiera pasado.

A pesar de alegar su inocencia, Rufino, el minero arrestado,
es condenado por el jefe de la compafifa inglesa Mr., Jones, a morir
por fusilamiento -"Fusflenlo"- al oir &sto un oficial de la poli-
cfa se adelanta y le dice -"Con su permiso tengo que llevarlo a
Iguique para qhe sea juzgado, porgue asf lo establece la ley". A
lo que Mr. Jones contesta ~"Esta alimafia est& fuera de la ley".
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Tiempo més tarde, Rufino es llevado a campo traviesa rumbo a
Iguique, trotando &1 por delante del pelotén de la policfa; més
atrds trotando llorosa su mujer. En Marusia todos est&n atentos
tratando de escuchar de un momento a otro un disparo o una metra-
lla. En esos momentos el pelotSn se detiene vy deja que se vayva-
alejando Rufino y al llegar a una determinada distancia le dispa-
ran, aplicéndole la ley de fuga. ~"En virtud del articulo 12 del
cbdigo penal se le aplicd la ley de fuga al ciudadano de nacionali
dad peruana de nombre Rufino..."-.

Mientras que en esos momentos en Marusia, un minero amigo del
condenado asesinado llamado Sebastidn en la cantina bebido, des=-
pu&s de haber escuchado los disparos, comenta ="Rufino era mi ami-
go"~-, En ese momento entra a la cantina un cabo de la policia lo-
cal, saluda pero nadie le responde, pide un vaso de vino y brinda
con los presentes y nuevamente no recibe respuesta; después sale y
atris de &l va Sebastifn, el cual atacdndolo por la espalda le cor
ta la garganta en vengaza por el amigo asesinado por la policia,
es noche, v Sebastisn en su afén de hufda pide a Greqgorio gque lo
oculte por esa noche pero le niega la ayuda por saber que Sebas-
tidn es hombre muerto por mis que trate de ocultarse, Sebastién
al no recibir la ayuda esperada acusa entre dientes de traidor a
Gregorio, el cual le dice que tome unos cartuchos de dinamita y ha
ga volar las instalaciones, asi en esa forma los ayudari a la cau-
sa. No habiendo donde ocultarse Sebasti&n se va al mes6n, por la
mafiana el minero es apresado con lujo de violencia y llevado al pa
redén donde es fusilado. Momentos antes al salir del mesén, la me
sonera a un costado de la puerta grita asustada -"Como se los dije
anoche, €1 només tiene que haber sido...como se los dije anoche,
&1 només..."-.

A rafz de &sto, la situacibén se torna tensa en Marusia, los
trabajadores estédn temerosos. Al ir a enterrar a.sus respectivos
deudos, se observan las diferencias ya establecidas, de un lado el
obrero muerto acompafiado por sus amigos Gregorio, Domingo Soto.
Por el otro, el cortejo del mister acompafiado por el sacerdote, en
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seguida cerca de ellos, el funeral del policia.

Los trabajdores antes esta situacifn empiezan a emplazar a
huelga ~"Si hacemos huelga o no la hacemos antes de dos dfias ten-
dremos aqui tropas del ejército"-; Domingo Soto -"Una huelga gran
de, una huelga gue paralice toda la pampa, a eso nos tendremos gue
abocar..."- Ante esta perspectiva, Mr. Jones decide llamar al ejér
cito -~"Hable con el sindicato, si insisten en paralizar las faenas,
telegrafie a Iquique... Sabe que si estalla la huelga &sta se exten

deri como una epidemia por todo el norte..."=-.

En los lavaderos las mujeres cuchichean y nombran la presencia
de un momento a otro del ejércitc que viene a cumplir una funcidn
especifica: servir a la Compafifa, traduciéndose ésto en la repre-

sifén en todas las formas a los mineros de Marusia.

Por la mafiana treinta soldados del gjército chileno comandados
por dos oficiales, el subteniente Gainza y el teniente Argandona,
llegan a Marusia. Esa noche las personas importantes de Marusia y
los oficiales recién liegados comparten la mesa con una cena ofre-
cida por el administrador, Mr. Jones. Argandofia con una copa en la
mayo brinda -"El orden y la disciplina no se mendigan, se imponen"~-
a lo gue todos asienten entre murmullos. Nuevamente Argandofia ~"Ha
cer patria es deshacer a sus enemigos”-.

Mientras brindan, en esos momentos, hay una explosifn que lle-
na de desconcierto a los ahf reunidos, Gainza sale rdpidamente y
atraviesa las ecalles solitarias al mismo tiempo gue desenfunda su
pistola, se detiene y observa tenso al ver que algo se mueve como
una sombra; dispara y la sombra se desploma; Gainza regresa e inme-
diatamente ordena a varios soldados que lo sigan con sus carabinas
listas, sale corriendo v atrds de €1 los soldados, llegan al sitio
donde estuvo anteriormente; en ese momento se observan otras som-
bras donde habfa cafdo anteriormente la otra. Al ver &sto los sol-
dados abren fuego, avanzan y al llegar a los cuerpos calidos se per-
catan que son soldados a los que ellos dispararon. Tiempo m&s tar-
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de, en el cuartel, Gainza borracho ve tirados bajo sus pies los ca
ddveres de los uniformados, el sargento estd escribiendo el infor-
me respecto a lo acontecido. Este le pregunta culntos tiros dispa
r8, al final Gainza comenta -"Esto me cuesta el puestc'- a lo gue
el sargento le responde -"El puesto y algo mds, creo vo"-; Gainza

viéndolo fijamente le dice -"Entonces informe por informe, yo mis-
mo me encargaré de redactar el préximo suyo, para que ninguno de

los dos tengamos problemas en este condenado oficio"-,

Entre mineros se nombra un comité de huelga en gue sale slegi
do Gregorio como presidente, &ste en ese mcmento empieza a recor-
dar su llegada a un puerto, come es enganchado para Marusia y su
asistencia a una reunibn donde se explicaban los derechos y las lu
chas obreras, aplicadas por Juan E. Recabarren { * )}, acompafadc
de "Medio Juan", un compafiero de viaje y que a partir de ese momen
to se convierte en compaferc de infortunio, de esperanzas e ilusic

nes de Gregorio.

Despu&s de estos sucesos Marusia entra en estado de'queda dic
tado por Argandofia ~"Los hombres que intentes abandonar el campa-
mento serén..."-, hasta que se encuentren los culpables de esas
tropelias (notando gue se le ha hecho responsable de la muerte de
los soldados a los obreros), en busca de los dirigentes de la huel
ga empiezan a apresar y fusilar a diestra y siniestra; Domingo So-
to cae prisionero, es una de los mds importantes dirigentes de la
huelga. El1 considera que la finica arma del trabajador es la huel~
ga y que no hay otro camino. Torturas, fusilamientos, vejaciones;
de todo &sto son objeto todos aquellos que caen en manos del ejér-
cito, para que denuncien a los "culpables™ o sea a los dirigentes
de la huelga.

( *).- Juan Emilio Recabarren (1976-1927), luchador socialista
de la clase obrera chilena que desarrolls sus actividades

a comienzos del siglo. FundS la primera Central de trabajadores

de América Latina (F.0.CH., es decir, Federacifn Obrera de Chile).

Juan E. Recabarren posteriormente funda el Partido Comunista Chile
no.
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Por grupos los obrercs van siendo fusilados, -"Tienen un minu
to para hablar"- gesticula Weber, la vida a cambio de denunciar a
los dirigentes, al no recibir respuesta empieza a ordenar el fusi-
lamiento., Las esposas de los trabaijdores sentenciados a muerte,
como un acto de protesta, de burla, cacarean estridentemente aca-
llando los gritos de orden de fusilamiento; al caer los cuerpos ba
jo metralla, las mujeres cacarean y aplauden estridentemente por
el acto realizado.

As{ uno a uno los mineros van cayendo. (Una noche llegan por
medio de Juan, el companero de infortunio de Gregorio, juntos lle-
garon a puerto y -juntos fueron enganchados .para las minas de sali-
tre). Avisado Juan a tiempo por un amigo que lo buscan los solda-
dos, apresura a su mujer a deijar la barraca y posteriormente se
sienta a comer, colocindose antes unos cartuchos de dinamita en la
cintura y ocultfndolos con la camisa. Al llegar los soldados impe
riosamente le ordenan salir, &sto los invita avpasar sin tomar en
_ importancia la orden de salir, la actitud del minero exaspera al
oficial de la cuadrilla que imperativamente le grita; al entrar en
esos momentos el oficial, medio Juan salta tomando un cuchillo de
la mesa; al ver ésto, el oficial tomando la pistola le dispara al
esﬁémago, acto que le cuesta la vida a dicho oficial y a sus siete
acompafiantes.

Siguiendo este ejemplo, los mineros se ponen cartuchos de di-
namita en la cintura y se dirigen a las oficinas de la compafifa sa
litrera donde se encuentran reunidos el jefe de la compafifa Mr. Jo
nes, oficiales y los pocos soldados que quedan. Ante la situacién
existente el jefe de la compafnfa propone abrir el diflogo "~Hay
que abrir el didlogo. Hay que llegar a un acuerdo con los obreros"-
proposicién que no acepta el oficial del ejército chileno, Argando-
fla ~-"Eso es inaceptable...deshonroso"-, a lo gue Mr. Jones respon-
de -"Yo prefiero seguir vivo"-. Acto seguido el oficial ordena a
un lugarteniente tomar cinco hombres al .azar y fusilarlos,a lo que
contesta, cuadrdndose -"No se puede mi teniente"-; por la forma en
que esté&n protegidos los mineros, matar a alguno significaria matar
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se ellos también.

Ante esta impotencia por parte del ejército, el oficial Argan
dofia ordena al teniente Gafinza reunir a la tropa en el cuartel.
- Mientras frente a la oficina, al grupo de obreros ahf reunidds se
acerca un soldado del ejército y disimuladamente les dice que ten-
gan cuidado porque sube un regimiento de Iguique. .

Los trabajadores se :sientan: en el frente de las oficinas de
la "Marusia Minning Co., LTD" a esperar una respuesta, después de
haberse retirado el oficial con la tiopa. Mr. Jones manda a su se
cretario a invitar a los obreros a abrir un didlogo para llegar a
un acuerdo.

Mientras tanto el oficial del ejército chileno pasa por las
armas, en el cuartel, a todo aquel soldado que se niegue a dispa-
rar contra los mineros; al no encontrar mas negativas por parte de
los pocos soldados que quedan, ordena regresar a la plaza.

La plaza en esos momentos se encuentra llena de trabajadores
oyendo las palabras de Mr. Jones que quiere llegar a un acuerdo
-"Es deseo de la compafifa llegar a un acuerdo..."-. En ese mismo
instante el pelotén dirigido por Argandofia irrumpe en la plaza, al
grito de se acabd la reuni6én -"Dos minutos para disolverse, disol-
verse"-, dando golpes por todos lados, Mr. Jones le pide al te-
niente le deje sequir el didlogo a lo que el oficial no hace caso
~-"La autoridad soy yo...disolverse ya"-. De parte de los trabaja-
dores, éstos no se mueven, al mismo tiempo que le gritan -"jiAsesi~
no!"-. De pronto del grupo de los obreros surge alguien gque con
un zapapico se acerca r8pido a Argandofia asest&ndole un golpe en
el pecho cayendo herido de muerte; al ver ésto los soldados salen
a galope en desbandada. Al mismo tiempo los mineros avanzan y pa-
san por encima del cadfver del oficial.

Viviendo un clima de tensibén los habitantes de Marusia se

ocultan vy no salen de sus casas hasta que ven llegar a unos vende-
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dores ambulantes, ante la escasez de viveres todo mundo sale. Pe~
ro hay algo mds que la importancia por los viveres, y es saber si
hay soldados o vienen soldados; los comerciantes les informan gque
ellos se vinieron por el camino de siempre y no vieron soldados;
Gregorio les propone una pl&tica en el mes6n, ésto con el fin de
pedirles las provisionés. Los vendedores se muestran reacios a en
tregar los viveres; después de proponer y discutir llegan a un
acuerdo y los vendedores aceptan dejar las provisiones comprendien
do lé situacifn de los obreros de Marusia.

" El ejército avanza rumbo a Marusia, en un tren miliar; es un
qran despliegue de fuerzas comandado por el capitin Troncoso, un
oficial de brillante trayectoria y con un buen historial suficien
te para no ser mandado al infierno del norte, pero sin duda, come-
tif un error que le remitib el ser enviado al Norte y cumplir una
funcibén en Marusia. Rumbo a Marusia se topan con un grupo de hom-
bres harapientos que con una latas en las manos van golpeteando so
noramente‘pidiendo agua a los que pasan -"Son los Sulfatos"-, le
explica un compaifiero (un oficial) de no tan limpia hoja de servi-
cio ="Son hombres que‘alguna vez trabajaron en las minas de sali-
tre y que las condiciones de vida y trabajo los llevaron hasta el
punto de perder la razfn y ahora vagan por estos rumbos mendigando
algo a alguien"-

Mientras, en Marusia entre los mineros existen discrepancias
sobre la forma de manejar la situacifn. Hay algunos que quieren
llegar al di&logo, a un acuerdo, uno de ellos es Domingo Soto por-
gque considera que no llegar&n a nada. Gregorio propone que salgan
brigadas a informar de lo que esti pasando en Marusia y asf reci-
bir apoyo de las demfs oficinas diseminadas por todo el pals; en
la asamblea surge una mujer (Rosa) que se propone para detener al
tren que viene en camino para dar tiempo a los compafieros que van
a salir en brigadas de informacibn y para empezar a organizarse.
Por la noche un grupo de mujeres atraviesa la zona vigilada por
los soldados que son apenas unos adolescentes; a su paso, las muje
res se topan con uno de ellos que en un principio no quiere dejar-
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las pasar pero al final accede. Por la maflana llegan a la via del
tren; acto seguido se tienden en la via para impedir afin a costa
de sus vidas el paso del tren; después de uncs momentos el tren
aparece y el maquinista al ver a las mujeres tendidas en la via se
detiene bruscamente; el capitin Troncoso al sentir que se detiene
el tren baja a investigar y al ver a las mujeres tendidas las insul
ta les grita gue se levanten a lo que ellas no hacen caso. Tron-
coso al ver que sus Srdenes no son obedecidas ordena al maquinista
gue pase sobre ellas, orden que se niega a obedecer; ante esta nue
va situacidn, Troncoso enardecido mata al maquinista y a las muje-
res; satisfecho de haber realizado ésto, ordena sequir la marcha:
en esos momentos se acerca un oficial y le dice que cometié un
error ya que no tienen otro maquinista; en ese momento hacen acto
de presencia los "sulfatos"” que como aves de rapifia se lanzan so-
bre las mujeres a quitarles todo lo que tengan.

Los obreros comentan la situacién existenfe, el capitén propo
ne que dejen salir a los empleados de la Compafifa y a los ingleses;
s6lo asi podri abrir el di8logo. Gregorio no est8 de acuerdo -"Si
dejamos salir a los empleados y a los ingleses seremos ametralla-
dos de inmediato. Si entregamos la dinamita no pasar8 mucho antes
de que se desate la masacre"~ a lo que Soto pregunta -"gQué& otra
cosa podemos hacer?"-; Gregorio -"Organizarnos, preparar un plan
de defensa; hasta aquf todo se ha desatado esponténeamente sin nin
glin control..."-; Soto después de oir lo que dice Gregorio le dice
que eso les llevarfa mucho tiempo y que considera que tienen que
dialogar ya que no les dueda otro camino, adem8s Soto no cree que
vayan a bombardear Marusia, no cree que vayan a destruir las instg
laciones; al hacer eso perderfan todo y eso no les conviene a los
ingleses.

En la pampa, antes de atacar, Troncoso platica con dos impor-
tantes funcionarios ingleses; dibuja un mapa sobre la tierra y co-
menta los peligros que significarfa para el pafs si llegara a esta
llar la huelga, Troncoso -"Y fuera ésta iﬂposible de reprimir.
Esto es, poner en peligro la estabilidad del gobierno chileno, ya
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que ademds las ideas disociadoras tambié&n han prendido al Sur del
pais"-; Troncoso se dirige al administrador diciéndole que le ex-
plique al Sr. O'Brian que el gobierno chileno considera que es me-
jor perder las instalaciones de una oficina a poner en peligro la
pérdida de los minerales. El administrador le contesta a Troncoso
después de haber hablado con Mr., O'brian ~"El sefior ha hablado con
el Presidente y est@ de acuerdo, sf8lo le suplica que actfie con pru
dencia"- a lo que Troncoso contesta -"Digale al Sr. O'brian que ha
bla con un oficial del ejé&rcito chileno y que el ejército chileno
no necesita recomendaciones' . Al oir é&sto Mr. Jones traduce al
Sr. O'Brian -"El capitén dice que es un oficial del ejército chile
no vy que los intereses de la Compaiifa son los intereses de su go-
bierno"-.

De Marusia son sacadas todas las personas al servicio de la
compafifa, al mismo tiempo servidores del capitalismo, los emplea-
dos, el sacerdote y sus parientes, el jefe de la oficina y su espo
sa, el secretario, etc.; en los vagones de adelante van los ingle-
ses y en los de més atrds van los empleados y demds. La maestra
de la escuela espera é subir con una maleta en la mano pero final-
mente decide no irse y se dirige nuevamente a la escuela.

La masacre se desata en Marusia, todo es arrasado, la sangre
de muchos obreros corre por las calles, la represifén es brutal; al
final quedan unos cuantos. Marusia es atacada con caficnes y avan-
zada de infanterfa a lo que los mineros responden con rfisticas ar-
mas: bombas hechas por ellos, dinamita, pero a pesar de todo, ellos
van cayendo. Al refugiarse en una barraca semidestruida, Soto llo
ra por la causa; Gregorio le dice que ellos se equivocaron pero
que €l debe vivir y llevar a los demds pueblos mineros el relato
verfidico de lo que pasb en Marusia. Gregorio le entrega un manus-
crito a Soto en el que le explica que ahf estd escrito todo lo que
realmente paso en Marusia y que debe de difundirlo; Soto toma las
notas y junto con dos compafieros sale corriendo, en la distancia.
se escucha la voz de Gregorio -"Por la razbn Soto ... Por la razdn

n_t
“os
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Gregorio se queda solo y corre hacia otra barraca; al ver &s-
to el capitdn Troncoso ordena la aprehensi6n a toda costa de este
hombre -"Ese es nuestro hombre, ese es el hombre que guiero encon-
trar, el problema es que si huye asf es porque dispone de tanta dai
namita como para hacer volar una patrulla entera"-. Troncosc toma

-a los nifios de la escuela para que si Gregorio tiene dinaﬁita, si
éste llega a usarla, matard a muchos nifios. La maestra se opone y
se ofrece, ante una situacifn en la gue no quedan alternativas, a
hablar con Gregorio para que se rinda.- Troncoso acepta y la envia
acompafiada de dos soldados que van temblando por no saber ni lo
gue hacen.

Gregorio comprendiendo la situacién se entrega, es apresado y
llevado a un calabozo donde es vejado y tratado como un animal.
Hasta que finalmente es tirado en una de las calles de Marusia;
Troncoso le habla a Gregorio moribundo -"Por qué te callas, conver
semos, yo no te he golpeado, son otros los responsables"- -"Tienes
un pequefio rasguiio en la mejilla, cuando vuelvas a tu casa deberias
curarte"- -"Debo irme, algunos de tus compafieros han huidc hacia
Ponteverde y la Corufia, y a estas horas deben estar tratando de le
vantar a otros, mientras m&s matamos mis aparecen, cfmo no se dan
cuenta que son mis débiles aunque sean tantos"-. Gregorio tirado
en el suelo musita -"Las ideas sin armas son m&s débiles que las
armas sin ideas"-. Al retirarse Troncoso, dos soldados se acercan

a Gregorio y a guemarropa le disparan.

Nuevamente en la distancia se ve a tres siluetas corriendo por
el campo; uno va con un fusil en alto, otro lleva algc entre las ma
nos, es Domingo Soto y se escucha la voz de Gregorio -"Por la razén
... Por la razén Soto".
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ESTABLECIMIENTO DE CATEGORIAS

Para los efectos de encontrar los valores que transmite la pe
licula "Actas de Marusia"”, hemos establecido un sistema de categd-
rias, las que de acuerdo con Allport , Vernon y Lindsey (1951) (1)
encierran valores: "Los valores son categorias generales dotadas de-
componentes cognosciti?os, afectivos y de elementos capaces de pre
disponer una determina@a conducta, difiriendo de las actitudes por
su generalidad. Unos ﬁocos valores pueden encerrar. a una infini--
dad de actitudes. El valor de la religidn, por ejemplo involucra-
actitudes en relacién;con Dios, con la Iglesia, con las recomenda-
ciones especificas dé la religidn, la conducta de los encargados -

de los asuntos eclesiésticos, etc.,etc.”

Las categorias escogidas son Imperialismo-Nacionalismo~Poder

Para los efectos de un mejor trabajo didictico las dividimos en - -
res categorias independientes; Imperialismo, Nacionalismo y Poder
Y una segunda categoria: Derecho de Propiedad Privada y Clases So-

ciales que al igual, las dividimos en dos.

DEFINICION DE LAS CATEGORIAS.

Estas categorfas han sido definidas b&sicamente a través de: - .
la teorfa marxista, con.la excepcidn de Nacionalismo, en que nos ha
parecido conveniente recurrir a los planteamientos de Adolfo Hitler
en su obra "Mi Lucha", para contrastar los elementos gue &l propone

con los planteamientos de I.L. Lenin.

Cuando nos referimos a la teoria marxista como fuente biblio--
grafica, estamos centrindonos en los planteamientos de Marx, Engels
Lenin y Nicos Poulantzas.

A continuacidén veremos la definicién de cada una de las cate--—
gorias mencionadas anteriormente:
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IMPERIALISMO

El capitalismo tienen diferentes fases de desarrollo. El Impe
rialismo es la etapa superior de estas fases (seglin V.I. Lenin) (2)
El capital internacional se concentra en grandes consorcios y mono-
pélios que luchan por el poder y la influencia con respecto a las -
materias primas y los mercados, Se han repartido los territorios -
del mundo entre si, pero a intervalos tratan de hacer redistribucio
nes para procurarse ventajas. Este periodo de desarrollo del capita
lismo se caracteriza por guerras de opresidn, guerras coloniales y
guerras de liberacidn nacionales, en que los pueblos se vuelven con
tra el imperialismo (ejemplos actuales son Viet-nam y Sud-Africa).-
Las grandes potencias imperialistas luchan también entre si lo cual
se manifiesta en crisis econdmicas, crisis de divisas, nuevas alia&
zas (por ejemplo el Mercado Comin). El capitalismo puede solamente
conservarse mientras puedan conseguirse materias primas, se pueda -

.

vender més e invertir mas .

Los métodos del imperialismo son diferentes: van desde la opre
sidn violenta a la total dependencia econbmica, BAhora bien, el im-
perialismo es amenazade y vencido ya por las crisis y los antagonisg
mos creados por el mismo, ya por las guerras de liberacidén naciona-
les, gue muchas veces tienen, o llegan a tener, caracter de clases,
es decir, se convierten en una lucha contra el sistema econdmico y
la clase dominante explotadora.

Para comprender mejor el concepto de imperialismo, es (til de-
finir brevemente algunds puntos gque integran al imperialismo:

a) .~ Capitalismo: es un sistema econdmico que se caracteriza -
por el hecho de que una pequefia minorfa consigue su riqueza a tra--
vés del trabajo de otra gente. Ello es posible porgue aguéllos po-
seen los medios de produccidn, es decir, tierra, fébricas, méguinas
etc. La gran mayoria, es decir, todas las personas que no poseen -
ningun medio de produccidn, estéd obligada a trabajar para los demés

para los capitalistas. El proletariado debe vender su mano de obra
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{que es lo Gnico que tiene) y el salario que recibe a cambio vale -
mucho menos que el trabajo gue hace.

b).- monoPolio: significa derecho exclusivo. En la vida eco-
némica surgen monopolios de todo tipo . Si una empresa crece tanto
que puede eliminar y comprar a los competidores, se crea un monopo
lio gque en realidad puede fijar el precio de las mercancias, asi co
mo el determinar a veces ser competidoras, pero en realidad son apo
yadas por los mismos intereses econdmicos. Esto es también un mono
polio, pero un monopolio disfrazado.

c) .~ materias primas: son fuentes de energia no trabajadas (minera-
les, petrbleo, gas natural, hule, madera, etc.), que se usan en la
produccidn. Es evidente que los que controlan estas y otras mater-—
rias primas tienen mucho poder, y la lucha por las mismas constituo
yen el rasgo fundamental del imperialismo, Los grandes monopolios-.
controlan y poseen gran parte de las materias primas y traen esas -
riguezas deApaises donde la poblacidén vive en extrema miseria. Fre;
cuentemente el procedimiento es el siguiente: las materias primas -
son extraidas en un pais extranjero (una colonia) por mano de obra
local mal pagada. ILos mismos monopolios establecen el precio de --
las materias primas, las llevan a casa donde las convierten en mer-
cancias, que tal vez se vendan al mismo pais originario. Este meca
nismo imperialista origina pobreza en una parte del mundo y sobre--
produccidn en otra.

En este periodo estos son los elementos b&sicos del imperialis
mo. Esto no ocurre en el presente, ya que se mantienen estos mis--
mos elementos, pero se han agregado otros: colocacién de capitales
y tecnologia.
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NACIONALISMO

~"El problema de la nacionalizacidn de un pueblo consiste, en
primer término en crear sanas condiciones sociales como base de la
educacidén individual, Porque sélo aquél que haya aprendido en el ho
gar y en la escuela a apreciar la grandeza cultural y econdmica y -
ante todo la grandeza politica de su propia patria, podrid sentir y
sentira el Intimo orgullo de ser subdito de esa naciofi; s6lo se pue
de luchar por aguéllo que se quiere -y se quiere lo que se respeta-

Yy se puede respetar finicamente lo gque por lo menos se conoce" (3)

Partiendo del concepto de nacionalismo expresado por Adolfo --
Hitler nos encontramos con elementos gue nos servirdn para explicar

en un sentido mas amplio lo que entendemos por nacionalismo.

Hitler antepone en primer t&rmino las "sanas condiciones socia
les" como base de la “"educacidn individual" y en segundo lo "apren-
dido" en el hogar y en la escuela y por iltimo se refiere a que se-
lucha por lo gue "por lo menos se conoce".

Consideremos en principio nuestra conceptualizacidn de nacio--
nalismo:

Nacionalismo: Insistencia en las realidades y lazos de la na--—
cionalidad y todo principio o doctrina gpoyada en ellos para funda—-
mentar la accidn del grupo.

Objetivos: independizar una nacidn o extender sobre otra el do
minio de la propia.

La realidad de la nacionalidad serian los valores culturales-
econdmicos y politicos que se traducirfan entendiéndolo desde el ——
punto de vista de los objetivos en la independencia econdmica, cul-

tural y politica de una nacidn.
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Las consignas del nacionalismo burgues representadc por los -
industriales nacionales, los terratenientes burgueses y en algunas
ocacdiones grupos de intelectuales, consignas gue han sido llamadas
de diferentes maneras; la defensa de "la cultura nacional™, "la no
asimilacidn de los paises desarrollados”, "la autonomia cﬁltural“,
"la autodeterminacién de los pueblos", han sido lo que se llamaria

propaganda "positiva" o propaganda de "pantalla”.

El nacionalismo burgués maneja estas consignas como bandera,-
tratando las cuestiones econfmicas-politicas del pais hipScritamen
te, siendo que por el frente y abiertamente luchan y sufren por la
defensa de la democracia y por la espalda tienden la mano serviimen
te a los capitalistas extranjeros. Luchan contra los privilegios-
abiertamente y por debajo del agua regatean con los capitalistas -

extranjeros para obtener de ellos uno que otro privilegio.

El papel gue juega la burguesfia nacional bajo la consigna de
"cultura nacional" es dividir a la verdadera lucha nacional lleva-
da a cabo por las clases explotadas por el capital extranjero y na
cional, debilitar la democracia y conscolidarse con los capitalis—-
tas extranjeros, y tratar con ellos la venta de los derechos y la
libertad del pueblo, dedicindose a engafiar al pueblo con toda clase
de programas "positivos" nacionales.

"Cualguier nacionalismo 1ibéra1 burgues lleva la mayor corrup
cidén a los medios obrervs y ocaciona un enorme perjuicio a la cau~-
sa de la libertad y la lucha de la clase proletaria y &sto es tan
to més peligroso por cuanto la tendencia se encubre con la consig-
na de cultura nacional" (4). Los ultrareaccionarios y clericales
v tras ellos los burgueses de todas las naciones, hacen su retrl--

grado y sucio negocio en nombre de la "cultura nacional”.

Observamos gue nuestra nacionalizacién en lo que se refiere -
a las sanas condiciones sociales para la educacibn individual no se
dan en la mayoria de los casos y si se dan, &stas "sanas condicio-

nes para la educacidn individual®, considerando el alto Indice de-
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analfabetismo que existe en nuestro pais, estas "sanas condiciones
" son llevadas a través de los medios masivos de comunicacidn como
son la radio y la televisién, o aprendido en su casa. Ahora bien,
en muchas ocasiones el aprendizaje es mediatizado a través de los me
dios masivos de comunicacidén, la radio,la T.V., el continuo bombar
deo tanto de productos de consumo como de aspectos de una forma de
vida - que nos presenta la televisidn a través de sus series-‘que

no son precisamente nacionales sino extranjeras.

Por otro lado, el medio en que nos desarrollamos, la sociedad
capitalista dependiente en que vivimos nos muestra una serie de ca
sos y aspectos de nuestra vida en la gue muchos de ellos presentan
una formacidn cultural moldeada. Llegando al final, en el que "al=-
menos lo que se conoce" es precisamente una forma de vida, la cual
nos ha sido moldeada a través de medios de influencia que son tan
determinantes como el cine, la radio y la T.V.

Recordando que "En cada cultura nacional existen, aungue no -
&sten desarrollados elementos de cultura democrdtica y socialista,
pues en cada nacidn hay una masa trabajadora y explotadora cuyas -
condiciones de vida engendran inevitablemente una ideologia demo~-
cridtica y socialista.

Pero en cada nacidn existen asi como una cultura burguesa (y-
ademds en una mayoria de los casos ultrareaccionarios) y no simple
mente en forma de 'elementos' simo como cultura dominante; por eso
la 'Cultura Nacional' en general es la cultura de la burguesia do-

minante" (5)

Los principios sustentados por Hitler gue hemos transcrito
son ideolbdgicos, ya que mientras que no haya una independencia po
litica, econdmica y cultural en un pais dependiente, el naciona--

lismo asi entendido constituye la otra cara del imperialismo.
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"Es la capacidad de una clase social para realizar sus intere
ses objetivos especificos" (Nicos Poulantzas) (6).

En una sociedad capitalista los capitalistas tienen el poder:
el problema principal de la sociedad capitalista no es la existen_
cia de unos capitalistas malos o avaros. El problema es que algu~
nas pocas personas privadas poseen la produccidn que es creada por
muchos y que requiere una planificacién comfin. Esto se llama la-
contradiccidn fundamental del capitalismo: la contradiccidn entre
el caracter social de la produccidn y el derecho de propiedad pri-
vada sobre los medios de produccidn, ELl mismo capitalismo cont&i—
buye a crear fuerzas gque lo aboliradn; por ejemplo, una clase obre-
ra bien preparada y pueblos oprimidos en los paises subdesarrolla-
dos. ILa dposicién de clase entre los capitalistas y los proleta--
rios se agudizard y la clase obrera tomard el Poder {como lo entien
de N. Poulantzas) asegurando el desarrollo continuo de las fuerzas

productivas en beneficio de todos los hombres.

En una sociedad socialista la clase obrera tiene el poder: —-=-
cuando el capitalismo haya desarrollado sus propias contradiccid-
nes internas, de modo que se quebranté como modo de produccidn, ha
bri, después de crisis econdmicas, fascismo, rebeliones y revolu--
cidn en un nuevo sistema social, el socialismo. En este contexto-
hay que subrayar: dos cosas importantes: en primer lugar, el socia -
lismo no es ninguna utopfa, no es una idea sin base ni una visidn-
de un mundo mejor, sino que es la forma de sociedad que l&gicamente
sustituird al capitalismo. Traerd consigo una liberacidén de las -
fuerzas y los conocimientos humanos que son despilfarrados por el
modo de produccidn capitalista (al igual que el capitalismo signifi
cd® una gran liberacidn de las fuerzas humanas y del conocimiento -
técnico cuando sustituyd al feudalismo). En segundo lugar, hay que
subrayarque el socialismo no nace automaticamente, ain cuando sea
una necesidad histdrica: solamente puede realizarse a través del -

trabajo politico conséiente .El establecimiento de un Estado y un-



143

modo de produccidn socialistas significa que se suprime el derecho
de propiedad privada sobre los medios de produccidn y se establece
la dictadura del proletariado, que es precisamente la forma de go-
bierno durante el periodo en que la clase obrera, después de haber
les quitado el poder a los capitalistas y a la burguesia, construye
la sociedad socialista. La clase obrera expresa entonces su poder
al desempenar el papel dirigente a través de su Partido vy las orga
nizaciones populares, y los lideres son elegidos por el pueblo. Pe
ro no se les permite participar a las personas y a los partidos -~
que deseen reimplantar el capitalismo. Es importante ver lo rela-
cionado al concepto de Estado: el Estado esiel conjunto de las ins
tituciones y las organizaciones polfiticas que sirven para conservar
el Poder de la clase dominante. Bajo el capitalismo el Estado es
el instrumento de la clase capitalista; bajo el socialismo, el pro
letariado tiene el poder pfiblico. En una sociedad capitalista se
acude al ejército para defender al pais de los enemigos exteriores
y combatif las fuerzas que amenazan la clase dominante dentro de -
las fronteras de pails, por eso el ejército constituye, junto-con -
la policfa y los tribdnales, el verdadero poder que debe proteger
el -sistema social. Por ello, el Estado debe muchas veces interve--
nir en contra de capitalistas particulares para defender los inte-
reses totales de la clase y conservar el propio sistema. El Estado
debe también moderar y ocultar la oposicibdn entre 1los capitalistas
y el proletariado (la lucha de clases) por medio de una politica -
de bienes de distribucidn, bienestar y enseflanza. Bajo la democra
cia burguesa se corre el riesgo de que la poblacidn tenga demasiada
influencia. De ser asi, la clase capitalista se vale de su poder-
econbmico y politico para derribar al gobierno. De ello hemos visg
to un claro ejemplo en Chile, donde las elecciones libres amenaza-
kan el poder de los capitalistas, Ahora bien, por otra parte, en-
la discusidbn politica existe el malentendido de que el Socialismo-
nace en el momento en gue el Estado asume el control de la vida e-
conbmica privada. Eso no es verdad, porque el Estado seguiria sien

do el instrumento de la clase capitalista.
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PROPIEDAD PRIVADA

(contra Propiedad social)

Para comprender mejor este concepto, hay que describir lo que
son las formas de Propiedad y sus caracteristicas en los sistemas-
capitalista y socialista . Las formas de propiedad mas importantes
son la propiedad comln (o social) y la propiedad privada. En el -
sistema capitalista existe el derecho de propiedad privada sobre -
los medios de produccidn (los medios de produccidn son todas las -
cosas que se necesitan para producir los articulos.de primera nece
sidad y otros bienes que son usados por las personas en una socie-
dad. Pueden ser materias primas, tierra, mdgquinas, barcos, fébri-
cas, etc. Todo ello es creado y formado por muchas personas, pefo
bajo el capitalismo los medios de produccidn pertenecen a una pe--
quefia minoria: los capitaiistas), y es precisamente &sto lo que ha
dividido a los hombres en dos grupos de intereses opuestos, o sea-
dos clases: por un lado, la que posee los medios de produccidn y,-
por otro, la gue tiene gue ganarse la vida trabajando para las cla
ses adineradas.

El sistema socialista se basa en la propiedad comin, donde el
Estado socialista dirige la produccidn tomando en consideracidn la
totalidad comfin y donde los trabajadbres tienen derecho a partici-
par en las decisiones referentes a la produccidén. Los valores crea
dos se destinan para fines comunes y no para el lucro privado de 1
los accionistas (o sea, personas que poseen algfin titulo en un pap
pel que demuestra que poseen mucho o poco de una empresa) Yy otros
capitalistas. Asf pues, 1la base del sistema capitalista es el de
recho de propiedad privada y por ello la constitucidn tienen por -
finconservar esta propiedad de las mismas pocas personas. Ahora -
bien, los robos contra esta propiedad se castigan muy severamente
y se llama violencia a 1as ocupaciones de f&bricas y cosas semejan
tes (lo que es violencia y 1o que no es violencia es un tema que -
solamente puede tratarse en contextos concretos, es decir, palpa=--

bles, reales. Resulta imposible tratarlo como una cuestidn abstrac

ta, es decir, no palpable: ¢se valen de la violencia? ¢sf o no? Si
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los obreros ocupan las instalaciones de una fébrica, paran las mé-
quinas e impiden gque el gerente abandone las oficinas, entonces és
to se llama violencia; pero cuando los obreros estén agotados y en
fermos ya a los cuarenta anos debido al duro ritmo de trabajo, és-
to no se llama violencia).

Lo anterior puede quedar més claro con las palabras de Marx y
Engels en su "Manifiesto Comunista", respecto a la abolicidn de la
propiedad privada:

"El rasgo distintivo del comunismo no es la abolicidn de la -
propiedad en general, sino la abolicién de la propia burguesia "-

Pero la propiedad privada moderna burguesa es la Gltima y més
acabada expresidén del modo de produccidn y de apropiacién de lo. pro
ducido basado en los antagonismos de clase, en la explotacién de -

los unos por los otros.

En este sentido, los comunistas pueden resumir su teoria en -

esta fbérmula finica: abolicidn de la propiedad privada.

La propiedad adquirida fruto del trabajo, del esfuerzo perso
nal

¢0s referis acaso a la propiedad del pequefio burgués, del pe-
quefic labrador, esa forma de propiedad que ha precedido a la pro-
propiedad burguesa? No tenemos que abolirla: el progreso de la in

dustria la ha abolido y estd aboliéndola a diario.
(0 tal vez os referis a la propiedad privada burguesa moderna?

¢Es que el trabajo asalariado, el trabajo del proletario, crea
propiedad, propiedad para el proletariado? De ninguna manera. Lo --
que crea es capital, es decir, la propiedad que explota al trabajo
asalariado y que no puede acrecentarse sino a condicidn de produ--—

cir nuevo trabajo asalariado, para volver a explotarlo.
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En su forma actual, la propiedad se mueve en el antagonismo entre

el capital y el trabajo asalariado” (7)
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CLASES SOCIALES

Las clases sociales han sido definidas de varias formas desde
los diferentes enfoques tebricos de las disciplinas sociales que -
se han dedicado al estudio de este aspecto.

Mientras que para unos son explicadas por su funcidn dentro de
un marco econdmico, otros las explican por su posisicidn en base a
sus roles que desempenan dentro de la sociedad, su estrato, su posi
cidn social.

Desde el punto de vista marxista (la explicacién dada por Marx
que por cierto no fué concluida va que Marx murid antes de poder -
redactar completamente lo referente a este aspecto), muchos autores
con esta tendencia han intentado llevar a cabo una explicacidn. Pe
ro no obstante no haber concluido este capitulo, Marx en toda su o
bra desarrolla ampliamente los elementoé constitutivos tedricos -~

acerca de las clases sociales.

Considerando la definicibén de V.I, Lenin, que a decir de varios
autores que lo han citado, consideran que su definicidn es una de
las mas completas para explicar este importante aspecto; "Las cla-
ses son grandes grupos de hombres que se diferencian entre si por
el lugar que ocupan en un sistema de produccidn histdricamente de-
terminado, por la relaeidn en que se encuentran frente a los medios
de produccidn (relaciones que las leyes fijan y consagran), por el
papel que desempefian en la organizacidn social del trabajo y por -
consiguiente, por el modo y la proporcidn en que perciben la parte
de la riqueza social de que disponen. Las clases sociales, son --
grupos humanos, uno de los cuales puede apropiarse del trabajo del
otro por ocupar puestos diferentes én un régimen determinado de eco

nomia social"™ (8).

En una u otra forma, bastantes autores han definido a las cla
ses soclales pero en si, desde el punto de vista marxista, bastan-

tes tienen una gran similitud a la definicidn de clase dada por Le
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nin. Por ejemplo, Martha Harnecker define a las clases sociales:-
"Las clases sociales son grupos sociales antagdnicos en que uno de
ellos se apropia del trabajo del otro a causa del lugar diferente-
que ocupan en la estructura econdmica de un modo de produccidn de-
terminado, lugar que estd determinado fundamentalmente por la for-
ma especifica en que se relacionan con los medios de producccidn®

(9).

Martha Harnecker, siguiendo a Lenin, considera de especial im
portancia para la formacidn y determinacidn de clase a las relacio
nes de produccidén en un sistema determinado. Segfin sea la forma -
de estas relaciones de produccidén serd la forma gue tomen la rela-
cidén entre la clase explotada y la clase explotadora.

La concepcidn de clase desde el punto de vista estructuralista
funcionalista ha impuesto limites de definicidn al concepto de cla-
se, aunque la definicidén no ha logrado englobar la totalidad del fe
ndmeno.

Rodolfo Stavenhagen ( 10 ) considera tres aspectos que son: el
filosbfico, el econdmico y el histdrico: en todos ellos resalta el
enfoque estructuralista-funcionalista y din8mico, implicando éste -

una serie de problemas, que resumiremos de la siguiente manera:

1) .- Las clases sociales de acuerdo a la concepcidn estructura
lista-funcionalista, cohstituyen categorias déscriptivas y el con-
cepto de clase s6lo adquiere valor descriptivo como parte de una --
tedria de clase.

2) .- La clase social es una categoria histbrica, las clases -
estén ligadas a la evolucidn y al desarrollo de la sociedad, cada
época tiene sus clases propias que la caracterizan, por Gltimo:

3) .- Considera el ptoblema que ha dividido a las diversas co
rrientes Que es el de: las bases sobre las que se constituyen las

clases.
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Partiendo de la definicidn de Martha Harnecker (siguiendo a -
Lenin), llegamos a constituir una idea de las clases sociales, que
estas clases sociales se definen por la relacidn que mantienen con
los medios de produccidn, que es la que en Gltima instancia determi

na la posicidn o lugar en el sistema social en que se desenvuelven,
caracterizando asi a las clases antagdnicas.
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UBICACION DE LAS CATEGORIAS EN EL DISCURSO.

Para estos efectos hemos procedido a elaborar un instrumento

constituido por la idea central de cada una de las categorias defi

nidas y explicadas con anterioridad. Este instrumento, pof lo tan

to, cuenta con cinco definiciones, que son:

1) .~ IMPERIALISMO:

2) .~ NACIONALISMO:

Politica nacional expansionista, desde el punto
de vista de anexidn territorial o el dominio e-

conbmieo de zénas claves.

Insistencia en las realidades y lazos de la na-
cionalidad, todo principio o doctrina apoyando

a este concepto para fundamentar la accién del

grupo. Sus objetivos son: independizar una na

cidn o extender sobre otra el dominio de la pro
pia.

3) .- PODER POLITICO: Capacidad de utilizar el aparato de Estado, -

para cumplir los objetivos politicos de la -~
clase dominante.

Aparato de Estado es el organismo gue realiza las tareas téc-—

nico-administrativas y de dominacidn politica propios a la do
ble funcidn del Estado.

Constitucién del Aparato de Estado: a.- Aparato técnico-admi- .

nistrativo: Cuerpo de funcionarios. b).- aparato represivo: -

Ejército, policia.

4) .- CLASE SOCIAL:

Grupos antagdnicos en que uno se apropia del —-
trabajo del otro a causa del lugar diferente que
ocupan en la estructura econdmica de un modo de
produccidén determinado, lugar que e$ta determi-
nado. por la forma especifica en que se relacio-

na con los medios de produccidn.
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5).- PROPIEDAD PRIVADA : Expresidn del modo de produccién y de apro
piacidén de lo producido basado en los anta-
gonismos de clase, en la explotacidn de los
unos por los otros.



(1) .-

(2) .-

(3) .-

(4) .~

(5) .-

(6).-

(7).~

(8) .-

(9) .-
(10) .-
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IMPERIALISMDO

Transcripcidn de Escena y Dialogo (*)

MARUSIA OFICINAS (ESCENA)

-Marusia pueblo minero, se observan algunos obreros sucios, de
salifiados, las mujeres con ropas desgarradas, polvo, vy en el -
fondo, las oficinas de la compafifa explotadora de salitre que~
en su fachada ostenta el tfitulo de "MARUSIA MINING Co., LTD".

OFICINA DE LA ADMINISTRACION.

-Mr. Jones observa a través de la ventana las calles semivaci-

as; mas alld se ven algunos obreros sentados-

MR. JONES:

3) .-

"¢Esté&n en Huelga?"
BOBADILLA:
"Yo éreo"
MR. JONES:

"Hable con el sindicato...si insisten en paralizar las faenas
cable¢rafie a Iquique...Sabe Ud. que si estalla la huelga és-

ta se extenderd como una epidemia paralizando todo el norte..?

EXTERIOR PAMPA.

-Troncoso conversa con dos ingleses, uno de ellos es el admi-
nistrador de la "Marusia Minning Co." Troncoso a la vez que ha
bla dibuja un mapa de Chile.

TRONCOSO:

“"Tarapacd y Antofagasta, provincias ganadas por nuestro pais-
en la guerra contra el Perf y Bolivia...centro de riquezas in

calculables...zona de concentracidn de mano de obra,.. obre:-

( * ).- Los Didlogos han sido extractados TEXTUALMENTE del --
Guidn de la pelfcula.
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ros venidos de todas partes...obreros bolivianos, chilenos, pe
ruanos, franceses, italianos...campamentos diseminados a lo --
largo y ancho de la pampa...cantidad de obreros: cien mil con-
tando con sus familias...suma de fuerzas militares: diez mil -
hombres. O sea cinco regimientos desperdigados a lo extensc -
de la zona, lo que hace diffcil el control de la misma...Esto
es... bastaria que un pequefio lugar como Marusia estallara en-
fuerte rebelidn para que ésta se extendiera a los demds campa-
mentos y fuera imposible de reprimir...Esto es...poner en peli
gro la estabilidad del gobierno chileno, ya que ademds las ide
as disociadoras...también han prendido el sur del pafs...De-
tal modo que si tal cosa permitiese, quedariamos encerrados en
un circulo infernal...Esto es...de allf que nuestro plan sea -
el de extirpar severamente el problema, alli donde se plantee-
y de una manera definitiva". ‘

"Esta es una guerra sefiores, y como tal es necesario actuar. -
Si es necesario destruir Marusia con tal de preservar el orden

del pais y del continente lo haremos sin vacilar”.

-Todo lo que ha dicho troncoso ha sido escuchado con suma aten

cidn por los ejecutivos ingleses.-,

TRONCOSO:

"Expliquele al sefior que mi gobierno piensa que es de mayor be
neficio para la compafiia perder las instalaciones de una ofici
na a poner en peligro la pérdida de los minerales"

ADMINISTRADOR:
"El sefior O'Brian ha hablado con el presidente y estd de acuer

do. S88lo le suplica que actfie con prudencia

TRONCOSO:
"Digale al sefior O'brian que habla con un oficial del ejército
chileno y que el ejército chileno no necesita recomendaciones”
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~El Administrador se vuelve para traducir al sefior O'brian.
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IMPERIALIGSMDO

ANALISIS DE ESCENA Y DIALOGO

1) .- Del andlisis de la imagen, notamos que nos encontramos en un-
pais latinoamericano. Esta es una region minera donde hay va
cimientos de salitre natural.

En un primer plano de la imagen, aparece el rdtulo que textualmen-

te dice: "Marusia Minning Co. LTD". Deducimos que el origen de la

Compafiia es inglés o americano. Al darnos cuenta de que se trata-

de una compafiia inglesa gque como otras, tiene concesiones de los -

gobiernos latinoamericanos para explotar en este caso, el salitre.

Inglaterra, como hemos podido comprobar en nuestro marco tedrico,-

reemplazé a Espafia como metrdpoli, dejando a América Latina en cali

dad de periferia. Este pais explotado (en este caso Chile) al i--

gual que otros paises americanos, constituyd la base del desarrocllo

capitalista de esta potencia europea. La presencia de la "Marusia

Minning Co. LTD" denunciada por "Actas de Marusia" nos permite com

probar la presencia del imperialismo inglés en el Cono Sur del con

tinente americano (esta y otras escenas confirman lo gue hemos plan
teado en nuestro marco tebrico).

Por otra parte, la escena nos muestra a un grupo de obreros-
(hombres y mujeres) -que désempeﬁan sus labores en la oficina sali-
trera. Sin ser exagerados, con la simple observacibén de su forma-
de vestir, las viviendas, las condiciones de trabajo, etc., denota
la existencia de un fuerte grado de explotacidn, lo que constituye
la tipica relacidn de los sectores dominados en una sociedad capi-
talista dependiente. '

2) .~ Se aprecia la presencia de un fuhcionario de la compafiia, gque
de acuerdo a la informacidn que la pelicula nos proporciona =~
es Mr. Jones, gerente de la compafifa. El estd en la oficina

y mira a través de las ventanas las calles semivacifas, a un grupo

de obreros que se encuentran sentados, Mr. Jones dirigiéndose a -

Bobadilla que es su secretario le dice: MR JONES: "¢Estan en huel-
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ca?"; BOBADILLA "Yo creo"; MR. JONES: "Hable con el sindicato...si
insisten...en paralizar las faenas...cablegrafie a Iquique...Sabe-
Ud. que si estalla la huelga, ésta se extendera como una epidemia-
paralizando todo el Norte...".

La categdria Imperialismo es encontrada en esta escena a tra-
vés de la presencia fisica del gerente Mr. Jones, representante de
la empresa extranjera. '

Por otra parte, este personaje ahuncia el empleo de un mecanis
mo tipico de las relaciones metrdpoli-periferia, en el sentido de -
asequrar los intereses de la metrdpoli, recurriendo al sector domi-
nante en la zona periférica. Esto lo podemos concluir cuando Mr.-
Jones exige a su secretario que: "cablegrafie a Iquique"”, por cuan-
to Iquique constituye la sede del aparato oficial del gobierno chi-
leno, gobierno que prestard el apoyo a las empresas extranjeras - -
frente al movimiento reivindicativo de los trabajadores, Podra a--
preciarse posteriormente en el desarrollo de la pelicula, que es --
precisamente desde Iquique de donde salen las fuerzas represivas a
Marusia para evitar que estalle la huelga y &sta pueda extenderse-

"como una epidemia paralizando todo el norte...".

3) .- En esta escena es importante la conversacifn del capitan Tron-
coso con algunos empleados y encargados de la compafifia salitre
ra. La plética de Troncoso nos muestra diversos elementos ca-

racteristicos del imperialismo; Troncoso empieza a dibujar sobre la

arena un mapa de Chile sefialando algunos lugares al tiempo que dice

"Tarapacd y Antofagasta, provincias ganadas por nuestro pais en la-

guerra contra el Perfi y Bolivia...centro de riquezas naturales in--

calculables..."; el hecho de apropiarse de zonas que pertenecen a -
otros paises es aqui un elemento tipico del imperialismo, sobre to-
do si estas zonas son "centro de riquezas naturales incalculables".

Pero dentro de esta misma charla de Troncoso, se evidencia la fuer-

za potencialque existe en las masas populares que se niegan a sequir

siendo explotadas por los imperialistas: “obreros venidos de todas
partes...obreros bolivianos, peruanos, chilenos, franceses, italia-
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nos,..campamentos diseminados a lo largo y ancho de la pampa”, y -

Troncoso mismo hace la comparacibn entre la cantidad de obreros y

la cantidad de militares haciendo notar la desventaja de estos Glti
mos "cantidad de obreros:cien mil contando con sus familias...suma

de fuerzas militares: diez mil hombres. O sea cinco regimientos -

desperdigados a lo extenso de la zona, lo gue hace difficil el con--
trol de la misma...". Agui es donde también se presenta un aspecto
importante de la categoria imperialismo, es decir, si se levanta --
Marusia en huelga, si hay una rebelidn de este o de otro pequefio po
blado minero y triunfa, el ambiente de rebelidn llegard a otros lu-
gares, y la unidn de varios pueblos conseguiria "Poner en peligro -
la estabilidad del gobierno chileno”, como el mismo Troncoso afirma
entonces frente a esa posibilidad de cambio, se tiene que acudir a-
la represidn para evitarlo: "Si es necesario destruir Marusia con -
tal de preservar el orden del pais y del continente, lo haremos sin
vacilar”, dice Troncoso. Se corre un grave riesgo al permitir que-
la situacidn qgue prevalece en Marusia se deje continuar. Troncoso

lo hace ver al sefior O'brian (encargado de la "Marusia Minning Co.-
LTD) por medio del administrador de la Compafifa (el cual es traduc-
tor), diciendo: Troncoso:"... mi gobierno piensa gue es de mayor -
beneficio para la compahfia perder las instalaciones de una oficina-
a poner en peligro la pérdida de los minerales". Y sin ninguna obje

cidén, el sefior .O'brian acepta la sugerencia de Troncoso.
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IMPERIALISMO.

ENTREVISTA CON EL DIRECTOR DE LA PELICULA, MIGUEL LITTIN .

PREGUNTA:

Sr. Littin, al inicio de su pelicula "Actas de Marusia" se pue
observar que la trama de ella se desarrollard en un campamento mine-
ro. Al fondo de la escena, se aprecian las oficinas de la empresa

que en su fachada dice: "Marusia Minning Co. LTD".

A su juicio ¢gué propone al colocar en primer plano ese letre—

ro?.
RESPUESTA:

Se ha querido mostrar en la primera escena de "Actas de Maru—-
sia" la presencia del imperialismo inglés que en este caso es en -—
Chile que usufructud todas las riquezas naturales del pais, imperia
lismo que fué reemplazado después de todo el proceso histdrico ya -
conocido. BAhora bien, en 1891 el Presidente José& Manuel Balmaceda
en Chile es un Presidente que levanta las pbliticés del nacionalis~-
mo; intenta nacionalizar la riqueza bésica del pais que en ese mo—-—
mento es el salitre. Se produce lo que se llamd la "Contrarrevolu-
cidén del 91" y fué financiado por el imperialismo inglés que texrmi-
nd con la muerte de Balmaceda (con su suicidio), después de haber -
perdido la guerra civil, una guerra gue tiene su analogia con el -—-
Golpe de Estadp en Chile; es decir, Allende es continuador histbri-
co de Balmaceda en tanto que Allende nacionaliza el cobre en el pe-
riodo 70-73. Balmaceda, en la misma zona v en el mismo lugar geo—-
grdfico nacionaliza el salitre y es derrocado por la contrarrevolu-
cién financiada por los ingleses: por Mr. Morton llamado "el rey —-—
del salitre". En el caso de Salvador Allende fué financiado direc-
tamente por el Departamento de Estado Norteamericano. En ambos ca-
sos, el imperialismo se refugia como primera etapa de su avance con
trarrevolucionario en las capas 5urguesas v pequéﬁo—burguesas, vale
decir el Parlamento, la legislacidn, etc., para convertir al Presi-

dente en alguien anticonstitucional, ponerlo en contra de la ley, -
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tanto que en el 91 como en el 73 el cic¢lo histdrico se repite; en
el periodo anterior, en la guerra chilena contra Perli y Bolivia que
es el momento en que Chile se consolida como unidad nacional, hasta
ese momento la unidad nacional no existe. Este es el momento de la
consolidacién de Chile en tanto Estado. Es financiado Chile por --
una parte por el imperialismo inglés; por otra parte, Perf y Boli--
via por el imperialismo norteamericano. Los tres paises entran en

guerra, la guerra produce alrededor de 25, 000 muertos: obreros, --
campesinos bolivianos, chilenos o peruanos. Al final de la guerra-
Chile es vencedor en el campo de batalla, pero en el campo econdmi-
co es el imperialismo ihglés que se apodera de tédo el territorio -
de Tarapacd y Antofagasta que era tanto boliviano como peruano y =--
que Chile le arrebatd en la guerra.

lLa presencia del imperialismo, ll&mese ingles, lladmese nortea
mericano, estd siempre presente en la vida independiente colonial
o neocolonial de nuestros paises hasta*hoy, de ahi entonces noso--
- tros los que hicimos "Actas de Marusia", pensdbamos que distancian
Vdonos en el tiempo podriamos explicar mejor el fendmeno presente,-
es decir, la presencia determinante gue el imperialismo tiene en
la vida de nuestros paises.

~-= ¢ Una met&fora ?

Se puede decir asf, pero en todo caso es lo que Breg llamo - -
"distanciamiento", alejarse del pasado para acercarse al presente,
lo que &1 llamd como "distanciamiento", es decir, si nosotros plan-
teamos el mismo fendmeno a Chile del 73 en una pelicula gue trate -
sobre el golpe de Estado, dirfa lo mismo que "Actas de Marusia" que
estd situada a comienzos de 1900 con la diferencia de que en una, -
vale decir la del 73, se plantearfa como un hecho finico anecddtico,
especial. Y en la de 1907, como ya el pﬁblico( las personas, cono-
cen la situacidn del 73, lo del 1900 se plantea como una continui--
dad, como una presencia continua del imperialismo en la vida de - -
nuestros paises, una presencia determinante, ¢cbmo? después de ha-

ber superado el problema del colonialismo espafiol entrd la época -
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del neocolonialismo imperialista, que es la época que ain estamos -
viviendo, porque América Latina es patio trasero del Imperialismo,
es decir, es un feudo del imperialismo; es decir, cada vez que nos
alejamos hacia el pasado nos explicamos mucho mejor el presente, en
la medida en que las clases de dominacién son las mismas. Ayer fué

el imperialismo inglés, hoy es el imperialismo norteamericano.

Pero nuestros paises no han tenido vida independiente. Antes
de 1800 es la Colonia espafiola, después de 1800 es el imperialismo
espafiol, a partir de 1900 es el imperialismo inglés.o el francés y
hoy el imperialismo norteamericano. En definitiva, que hemos sido
colonia en'el pasado, somos neocolonia en el presente y en el futu
ro a menos que verdaderamente se produzca un fenOmeno revoluciona-
rio seguiremos siendo una factorfa del -imperialismo, que, en el pro
ceso econdmico, impone determinadas leyes econdmicas que por una =
parte plantean la acumulacidn del capital a las manos monop&licas ba
sados en la superexplotacidn del trabajo y condenan a América Lati-
na a ser proveedor de materia prima y de mano de obra barata pero -
que le quita y le resta cualquier posibilidad de tener un destino -
histdrico como naciones independientes.
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NACIO NALISMDO.

TRANSCRIPCION DE ESCENA Y DIALOGO

1) .- INTERIOR DE LA ADMINISTRACION

2}.

RUFINO:

"Esa vez yo lo hubiera matado..."

-Rufino se detiene, observa en los dem8s algo extraho y amena-
zador-

RUFINO:

"No, no, no...Yo no he matado al seflor ingeniero...aqui estén -
nmis manos limpiecitas"

~Alza las manos mostré&ndolas, temblando-

Mr. JONES:

"{Fusilenlo!"

SARGENTO:

"Con su permiso...tengo que llevarlo a Iguique para que sea --

juzgado, porque asi lo establece la ley".

INTERIOR CASA DEL ADMINISTRADOR NOCHE:

-En una larga mesa se encuentran sentados el administrador in-
glés y su mujer, las autoridades del pueblo, los oficiales del
ejercito y el sacerdote. . Argandofia de pie con una copa en la -
mano brinda.- )

ARGANDOMA 1

"El orden y la disciplina se imponen, no se mendigan"

~ Todos mueven la cabeza en sefial de afirmacidn-
ARGANDONA =

"Hacer patria es deshacer a sus enemigos"
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4) .-
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CURA:

"No es conveniente matarlos a todos, porgue a fin de cuentas,
ellos son los gque trabajan”

ARGANDONA. 2
"Se ve que Ud. nunca llegari a'cardenal"

INTERIOR DE TREN.

~Troncoso sentado frente a un militar que le habla-

ESPINOSA:

"Esa mafiana en %a Coruna el general Schultz nos dijo 'no guie-
ro sobrevivientes', y t@ vieras, al principio teniamos miedo,-
después fué como un reldmpago. Caian redonditos los rotos por
millares. Era como cazar palomas, y después te juro, los rebi
samos con las‘baYOnetés. Era un cosquilleo por todo el cuerpd
y el olor de la sangre...y tfi quieres seguir matando y matando
Mi general Schultz, gallo mi general...y mi comandante Koenig.
Te acuerdas Troncoso de mi capitén Haysing gue nos correteaba -
como si fuéramos vacas... ¢Has pensado Troncoso por gué todos
nuestros jefes, todos nuestros instructores tienen apellido --
gringo? es como una invasidn lenta y silenciosa"

TRONCOSO:
"No digas estupideces”
-Troncoso conversa con dos ingleses, uno de ellos es el admi--

nistrador de la "Marusia Minning Co."; Troncoso a la vez que —
habla dibuja un mapa de Chile-
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TRONCOSO:

"Tarapacd y Antofagasta, provincias ganadas por nuestro pais
en la guerra contra el Perfi y Bolivia...centro de riquezas -
naturales incalculables.,.zona de concentracidén de mano de o-
bra...obreros venidos de todas partes...obreros bolivianos, -
peruanos, chilenos, franceses, italianos...campamentos disemi
nados a lo largo y ancho de la,.pampa; cantidad de obreros: --
cien mil, contando sus familias...suma de fuerzas militares:-
diez mil, diez mil hombres. O sea cinco regimientos desperdi
gados a lo extenso de la zona, lo que hace diffcil él control
de la misma...Esto es, bastarfa que en un pequefio lugar como-
Marusia estallara una fuerte rebelidn para que ésta se exten-
diera a los demds campamentos y fuera ésta imposible de repri
mir...Esto es...poner en peligro la estabilidad del gobierno-
chileno, ya que ademis las ideas disociadoras también han pren
dido al sﬁr del pais. De tal modo que si tal cosa se permitie
se, quedariamos encerrados en un circulo infernal...Esto es....
de allfi que nuestro pian sea el de extirpar severamente el pro
blema alli donde se plantee y de una manera definitiva. Esta-
es una guerra sefiores y como tal es necesario actuar. Si es-
necesario destruir Marusia con tal de preservar el orden del-

pals y del continente, lo haremos sin vacilacidn".

-Todo ésto es escuchado con atencidn por los ejecutivos de la
empresa.-

TRONCOSO:

"Expliquele a1‘Sr. que mi gobierno piensa que es mayor benefi-
cio perder las instalaciones de una oficina a poner en peligro
la pérdida de los minerales".

~El administrador se vuelve al ejecutivo y le explica breve--

mente en inglés, luego se dirige a Troncoso-
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ADMINISTRADOR:

"El Sr. O'brian ha hablado con el presidente vy estd de acuerdo
S6lo le suplica que actfie con prudencia” ’

TRONCOSO

"Digale al Sr. O'brian que habla con un oficial del ejército -

Chileno vy que el ejército chileno no necesita recomendaciones"”
- El administrador se vuelve para traducir al sehor O'brian.

EXTERIOR MARUSIA.

-Todo es movimiento frente a Marusia, los soldados colocan ca-
fiones en direccibén a las oficinas, rifles, balas, cuerpo arma-
do frente a Marusia. Uno de los oficiales se acerca a Tronco-
so-

ESPINOSA:

"Un trago, Troncoso"

-Troncoso toma la botella y se la lleva a la boca- -

ESPINOSA:

"Nos hemos preparado durante mucho tiempo, y ahora por fin, -—-

Troncoso...por fin"
TRONCOSO:

"Es como en la escuela...pero ahora es de verdad...¢todo listo
Espinosa"



ESPINOSA;

"todo listo, Troncoso"
TRONCOSO:

"Muy bien...muy bien..."
TRONCOSO:

"iSoldados de la patriaj El enemigo estd al frente y lo vamos
a exterminar... iViva Chilei"

TROPA:

"vViva"
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NACIONALISMDO

ANALISIS DE ESCENA Y DIALOGO

1).- En el interior de la administracidn se encuentra Rufino redea
do los policias, empleados y el administrador Mr. Jones Todos -
ven a Rufino con mirada amenazadora y acusadora. Sobre todo -

ésto se destaca la presencia del administrador, elemento que por su

origen y funcidn dentro del marco que analizamos representa la pre-
sencia misma del imperialismo y su influencia determinante sobre --
los elementos nacionales que supuestamente defienden o sirven a una
causa fundamentalmente nacional. La policia local representa en es
te caso a la presencia nacional, pero que estd supeditada a la of—-
den o capricho de quien realmente sirven, es decir, a Mr. Jones. -

Esto es evidente en el momento en que Mr. Jones da una orden: “Fusi

lenlo" a lo que el representante de la ley, el Sargento, replica en

un momento que se interpretaria como una alusidn a la realidad na——
cional a la gue supuestamente &ste sirve: "Con su permiso, tengo —-—
que llevarlo a Igquique para que sea juzgado, pofque asi lo estable-
ce la ley", aquf se hace alusidn a la ley nacional, en este caso la
ley de Chile. Cosa que al final de cuentas no tendréd ningfin valor
ya gue camino a Iquique Rufino es asesinado sin mediar juicio algu-
no, estableciéndose que fué muerto mediante la ley fuga. Quedando -
como antecedente qgue la orden de Mr, Jones fué fusilarlo y ésta se
cumplid al pie de la letra.

2).~ En la casa del administrado; se encuentran reunidos &ste y su
esposa, las autoridades del pueblo, oficiales del ejércitc y -
el sacerdote. Todos éstos, representantes de la clase privile
giada de Marusia. Argandonaa, oficial del ejército brinda.

Argandofia. ha sido enviado desde Iquique a controlar la situa- -
cidn de Marusia, su funcidn es mantener la estabilidad del poblado
a costa de lo que sea.  En principio se entenderia que Argandofia es
representante del poder del Estado, va a cumplir una mision de inte
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res nacional y é&sto quedaria constatado por las palabras que pro--
nuncia al hacer alusidn al orden y a la justicia, y a la patria: -
"El orden y la disciplina no se mendigan, se imponen"”, "Hacer pa--
tria es deshacer a sus enemigos". Actitud que es por todos bien -
recibida y unanimemente aceptada, entendiéndose como enemigo en es
te caso a los obreros que ponen en peligro a la estabilidad nacio-
nal. Siendo la realidad otra, los intereses que son afectados por
la lucha de los obreros, son los de la compafifa inglesa, intereses
foréneos y no nacionales. .Argandofia a quien realmente va a servir-
a los ingleses y en segundo término a la patria, siendo ésta no --
afectada al no retirar su capital la compaﬁia forédnea, benefician-
do con ésto a dos elementos caracteristicos; la oligarqufa nacional

y a la burguesfa extranjera.

3).~- En el interior del tren que se dirige a Marusia se encuentran
dos oficiales que van hablando. Trohcoso, capitén del regi-~
mienio y Espinosa, otro oficial. Es en esta escena donde se
hace alusidn a lo que se denominarfia sentimiento nacionalista. Es-
pinosa comenta sobre ias funciones del ejército y las gdiferentes --—
acciones que han llevado a cabo, Espinosa al hablar de todo ésto se
refiere a los superiores, superiores que se llaman o apellidan con
nombres extranjeros, a todo ésto, Troncoso escucha con indiferencia
al final de hablar, Espinosa hace una observacidn que se interpreta
ria como lo gque hemos llamado sentimiento nacionalista: "¢Has pensa
do Troncoso por qué todos nuestros jefes, nuestros instructores tie

nen apellido gringo? Es como una invasidn lenta y silenciosa".

4) .- Troncoso de pie conversa con dos ejecutivos de la "Marusia - -
Minning Co. LTD.", uno de ellos es Mr. Jones, el administra--
dor; el otro es el Sr. O'brian. Troncoso a la vez que habla di

buja con un bastdn sobre la tierra.,

Discute las diferentes maniobras que ha llevado a cabo Chile-
en la conquista de las provincias pertenecientes a PerGG y Bolivia-
Exalta un sentimiento patriota, habla sobre el gran problema que -

significarfa si la huelga llegara a extenderse. Por sobre todo &s
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to hace énfasis sobre la situacidn nacional, "Bastaria que en un -
pequefio lugar como Marusia estallara una fuerte rebelidn para que -
ésta se extendiera a los demds campamentos y fuera ésta imposible
de reprimir...Esto es...poner en peligro la estabilidad de} gobier
no chileno", "Si es necesario destruir Marusia con tal de preser--
var el orden del pais, lo haremos sin vacilar". Alusiones a un --
sentimiento nacionalista, situacidn gque supuestamente comparten --—
los ejecutivos ingleses. Troncoso en su idea de un puro nacionalis
mo, dentro de su alcance, intenta dar una imagen de gue su funcidn
es defender a la nacidn, hecho que queda constatado en lo que ex--
presa, "Expliquele al Sr. que mi gobierno piensa que es de mayor -
beneficio perder las instalaciones a poner en peligro la pérdida -
de los minerales". En si, los intereses que defiende bajo un dis-
frazado nacionalismo son los de la inversidn extranjera y afin asi-
Troncoso consciente: de su pépel (que es defender los intereses de -
la compafifa inglesa), intenta dar una imagen puramente nacionalista
al replicar la recomendacidn gque le hacen el administrador y el Sr.
O'brian: "El Sr. O'brian ha hablado con el sefior presidente y estéd
de acuerdo, sblo le suplica que actfie con prudencia®, Troncoso a -
esto contesta "Digdle al seflor O'brian que habla con un‘oficial del
ejército chileno y que el ejército chileno no necesita recomenda—-—

ciones".

5) .- Sobre una zona en que se domina gran parte de Marusia, Tronco-
so dirige las operaciones de atague a las oficinas y barracas
de Marusia. Cafiones y tropas con alineados frente a Marusia-

Troncoso comenta emocionado con Espinosa; éste bebe y le ofrece a-

Troncoso un trago que acepta de inmediato.

Se dirige a la tropa con un aire patriotico, exaltando a la ——
tropa "Soldados de la patria, el enemigo est& al frente y lo vamos
a exterminar...ivViva Chilei". La tropa exaltada grita con emocibn
"viva"

La tropa como instrumento es manejada con un sentimiento nacio

nalista, considerando como un enemigo al mismo compatriota, fnica-



171

mente que ahora el obrero afecta los intereses disfrazacdos de nacio
nales y se le tiene gue exterminar. 2l considerar esta escena, -~ -
Troncoso como instrumento, manipula a la tropa mediante éste senti-
miento sabiendo bien que lo que defiende es el interés de los capi-

talistas explotadores.
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NACIONALISMO

ENTREVISTA CON EL DIRECTOR DE LA PELICULA MIGUEL LITTIN

PREGUNTA:

Sr. Littin, queremos preguntarle cuidl es el préposito que Ud.
méneja cuando presenta a Troncoso en el momento en que &ste habla
con los administradores ingleses Mr, Jones y Mr. O'brian, cuando -
dice: "Expliquele al sefior que mi gobierno piensa que es de mayor
beneficio perder las instalaciones de una oficina...", o cuando di
ce respecto a una recomendacidn gue se le hace: "Digale al Sr. - -
O'brian que habla con un oficial del ejército chileno y que el ejér
cito chileno no necesita recomendaciones".

RESPUESTA:

A una actitud que de alguna manera se ha hecho un lugar comfin
en el militar latincamericano que al estar defendiendo los intere-
ses de los grandes monopolios imperialistas piensa o dice que estéd
defendiendo los intereses de la patria porque los intereses de la
patria y del imperialismo se le han hecho una sola unidad: no sabe
discernir entre una cosa, entre un valor y otro. Corresponde a -
lo que es la formacidn propiamente tal de un militar latinoamerica
no. Es decir, el imperialismo ha atacado por puntos béasicos, los-
nlicleos bédsicos que constituyen el poder en el continente y uno de
ellos es el ejército. Lo ha formado y lo ha educado al nivel de -
sus intereses, de allf que Troncoso responda a esos intereses del
imperialismo y confunda nacionalismo con los intereses imperialis-

tas. Pero al mismo tiempo quiero plantear la duda, la interrogante
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que es ¢tipos como Troncoso pueden llegar a un nivel de conciencia
mayor, pueden discernir en alglin momento entre cudles son los inte
reses del imperialismo y cudles son los intereses nacionalistas? -~
arribando a ese nivel de conciencia pueden ser en el futuro aliados
de la revolucibn. No olvidemos por ejemplo el caso gque yo lo tenia
muy presente cuando lo ponia en la pelicula: el caso de generales =~
portugueses que derriban la dictadura fascista para instaurar el so
cialismo. El momento de la revolucidn peruana, revolucién entre co
millas, pero que hay algunos militares nacionalistasque por vias del
nacionalismo impulsan su pafs hacia el socialismo, es decir, que mi
litares como Troncoso existen en este momento en el continente y ~-
que serd@ labor de la vanguardia revolucionaria rescatarlos para el -
campo revolucionario o abandonarlos al campo de la reaccidn y del
imperialismo; Troncoso es un tipo gue cree en lo que dice y actfa
€n consecuencia. No hay que olvidar que hay un didlogo que esta
traducido al espafol y que deberia estar, en que cuando &l le dice:
"Digale al Sr. O'brian que el ejército chileno no necesita recomen-
daciones...", el administrador le traduce a Mr. O'brian diciéndole
"Dice el capitdn gue no va a ver problemas" (o algo asi), pero - -
'que los intereses del ejército chileno son los intereses de la Com
pafifa: esa es la lectura correcta de la pelicula.. Tambi&n hemos
querido sefialar ahi las debilidades que tiene un-planteamiento pura
mente nacionalista que puede ser vy lo es en la historia manejada -
por los intereses que llevan la hegemonfa que en este caso son los
intereses imperialistas, es decir, un militar chileno que diga "Yo
he defendido los intereses de Chile" y por eso ataca a los centros
obreros y extermina lo que &l piensa que son focos de irradiacidn-
del pensamiento foréneo, vale decir, la idea revolucionaria. A lo
mejor estd@ creyendo que defendiendo la patria es lo que hace; ¢pe-
ro qué patria? ¢la patria de quién?: la patria del gran capital; la
patria que estd en manos del imperialismo es un punto al cual se 1le
debe tomar en cuenta. ¢Que defiende torrijos en Panamd? Torrijos -
es un patriota panamefio, defiende la nacifn panamefia, pero por la
didlectica de las circunstancias, esa posicidén lo pone en contra -
de los intereses de E.U.A. Torrijos también ha dicho: "He reprimido

demasiado, enconces, como he reprimido demasiado me he dado cuenta
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seguir reprimiendo”. Troncoso a lo mejor es un Torrijos en poten
cia y de alli gque en la escena final dice: "¢quieres que te diga -
algo?"- le dice al lider obrero que estd muerto ya- Creo que uste-
des van a ganar la batalla final" (o algo asi) (no recuerdo como es
t& exactamente el diélogo). Entonces, en el final de la pelicula-
a Troncoso se le acentfia su duda. El cumple su deber como militar
profesional, como militar adiestrado por el imperialismo para opri
mir en aras del nacionalismo porgue el imperialismo prepara a los
militares, prepara a Pinochet para que defienda la patria chilena,
pero es el imperialismo el que se lleva la ganancia. El nacionalis
mo es siempre usado como una arma del imperialismo, estd empleado
en contra del internacionalismo proletario y todas las ideas revolu
cionarias que no son nunca solamente nacionales, es decir, la revo-
lucidn es universal, los procesos son nacionales, pero las ideas -
gue revolucionan al mundo son universales, en este caso, lo que se
llama patria, bandera y escudo es ponerle nombre e institucionali-
dad a la explotacién y eso es lo que aparentemente cree defender -
Troncoso. Troncoso defiende la explotacidn en aras de la patria,-

del nacionalismo, pero &1 es un equivocado mids, un manipulado mis.
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PODE R

TRANSCRIPCION DE ESCENA Y DIALOGO.

1) .- VISTA GENERAL DE MARUSIA.

-Varios hombres en movimiento se dirigen a su trabajo, las mu
jeres a las tomas de agua, entre sus pasos se nota en el suelo
un cuerpo tirado; es un hombre en ropas de trabajo manchado -

de tierra, el hombre es un inglés-

-Se escucha la voz de una mujer:

"Ya estd borracho el Mister otra vez"

-Todos pasan indiferentes, rédpidos unos a sus trabajos y otros
a las tomas de agua; el hombre tirado en el suelo muestra en -
la comisura de la boca un hilo de sangre.

-Al lugar llegan dos policias y observan la escena; el Sargen-
to dice:

SARGENTO:

"Prcceda mi cabo"

-E1 cabo toma al hombre tirado y lo arrastra hasta una lona-
SARGENTO:

"Oiga mi cabo, a este mister parece que se lo cargaron"

CABO:

"parece"

CABO:

"hay que buscar huellas"
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SARGENTO:

"No sea tonto mi cabo, lo Gnico que hay en Marusia son huellas"

CABO:

"Mi sargento, todos los asesinos dejan huellas" -

SARGENTO:

"Si, pero a este asesino lo nombra la administracidn”
CABO:

“Ah--."

SARGENTO:

"Nosotros lo fusilamos nomas"

ADMINISTRACION.

~En la administracidn se encuentra el caddver del Mister; los
policias, empleados y administradores observan el cadaver, u-
no de los administradores es Mr. Jones que dice:

MR. JONES:

"Al senor ingeniero lo mataron los que organizan la huelga, -
el criminal anda suelto por ahi, qué espera que no lo va a --

buscar"

-Dice ésto dirigiéndose al sargento de policia, el cual se --

cuadra como dando por aceptada la orden y sale-
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SARGENTO (Voz fuera de Camara): N

"En virtud del Articulo 12 del Cédigo de Procedimiento Penal,
se aplica la ley fuga, al ciudadano de nacionalidad peruana -
de nombre Rufino..."

2) .- TABERNA DIA,

Los policias entran destrozando la puerta, al fondo se advier
te sentado en una mesa y completamente borracho a Sebastidn -
Los policias se le van encima y a golpes lo sacan afuera; a -

un lado de la puerta la mesonera grita histérica
MESONERA:

"Como se los dije anoche, &l tiene que haber sido...El nomids

tiene que haber sido, como se los dije anoche, &1 nomds..."

EXTERIOR DE MARUSIA. PAREDON.

_Junto al muro Sebastifn y frente a &1 el pelotdn de fusila--
miento; a un lado su mujer acurrucada llorando. El sargento
se acerca a Sebastidn con un pafiuelo en la mano-

SEBASTIAN:

"Oye, por gué te has vuelto tan carnicero"

-El sargento le venda los ojos-

SEBASTIAN:

"Me tapas los ojos porgque no quieres que te mire...”

-El sargento tiembla-
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CASA

SEBASTIAN:

"No ves...a ti te tirita la conciencia"
SARGENTO: (hablandole a un policia):
"Dirija usted"

POLICIA:

"Yo no sé, yo no he fusilado nunca"
SARGENTO:

"No importa, alguna vez le tenfa que tocar”
SEBASTIAN:

"Oye sargento...haceme un favor... dile a mi mujer que no llo

re...que la muerte no es...'
-Se escucha una descarga de tiros-=.

MARUSIA DIA.

~Por la manana tropas de soldados llegan a Marusia comandadas
por dos oficiales, el subteniente Gainza y el teniente .Argando
fia. Los caballos avanzan, el administrador sale y los saluda

se dan la mano-

DEL ADMINISTRADOR. NOCHE.

-En una larga mesa se encuentran sentados el administrador in
glés y su mujer, las autoridades, oficiales del ejército y el

sacerdote. Argandofia de pie.brinda:



4) .-

ARGANDORNA !

"El orden y la disciplina se imponen, no se mendigan”

~-Todos mueven la cabeza en sefal de afirmacidn-

ARGANDONA *

"Hacer patria es deshacer a sus enemigos"

CURA:

"No es conveniente matarlos a todos: porque al fin de cuentas

ellos son los que trabajan"

ARGANDORNA !

"Se ve gque usted nunca llegard a Cardenal"”

CALLE DE MARUSIA.

-Después de la serie de acontecimientos gue se han desarrolla
do, Marusia estd en estado de queda-

ARGANDONA !

"Los hombres que intenten abandonar el campamento ser@n consi
derados desertores y serén ejecutados en el mismo lugar en gue
se encuentren; sus mujeres y sus hijos recibirdn serias sancio
nes. No habr& turnos de trabajo por las noches. Todo el mun-
do deberé recogerse a sus hogares desde las veinte horas has-
ta las seis de la mafiana. Todo aquél que burle esta disposi~
cidn seréd ejecutado en el acto. Esta situacidn se mantendré
indefinidamente hasta que los responsébles de los hechos cri-
minales pasen a disposicién de los tribunales militares. La

comandancia estd conciente que s8lo un grupo de individuos es
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responsable de estas tropelfas, por lo tanto apelamos a los -
ftrabajadores de Marusia para que den a conocer el nombre de --
los culpables, de lo contrario esta comandancia desde este mo
mento aplicar8 las més severas medidas encaminadas a esclare

cer los sangrientos sucesos...".

CASA Y CALLES DE MARUSIA.

-Sobre las palabras de Argandofia se observan soldados rompien-
do puertas, sacando a mujeres y nifios: golpeando a los hom--
bres y los empujan al fondo junto al paredén los que van a -
ser ejecutados; el teniente Weber dirige las ejecuciones-
WEBER:
"tienen un minuto para hablar"
-Se oye una descarga y los cuerpos caen inertes-
WEBER:
"Son duros...son duros pa' morir..."

BARRACON.
~Mujeres y hombres tirados, colgados a los muros algunos, o=--
tros son torturados, al lado se observa a Domingo Soto senta-
do en una silla, Atado a ella es golpeado violentamente-
SARGENTO:

"{Habla est@pidoj iHabla si no quieres que te mate agui mismoi"

GAINZA: (hablandole a Soto):
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"¢Quienes son? Habla. ¢DSnde se esconden? Habla por tu bien,
Domingo Soto, habla. Nosotros sabemos que no eres partidario

de esos métodos; habla, Domingo"

-Argadofia exasperado lo golpea, Soto cae y Argadofia lo patea -

en el suelo-
ARGANDORNA |
"Habla, imbecil"

PATIO DEL CUARTEL.

_Un pelotdén de fusilamento estd disparando sobre otros solda-
dos, frente a ellos la tropa observa-

ARGANDORA |

""Alguien m&s esti dispuesto a desobedecer mis 6rdenes...”

-Nadie contesta a ésto~

EXTERIOR MARUSIA. PLAZOLETA FRENTE A LA COMPANIA.

-Los obreros parados frente a las oficinas de la "Marusia Mi-
nning Co." escuchan las palabras del administrador, en ese mo
mento llega Argandofia con su tropa-

ARGANDORA

"Se termino la reunidn... Dos minutos para disolverse"

MR. JONES:

"Teniente, yo le ruego que me deje proseguir la conversacibn
con los obreros..."
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TREN

ARGANDONA. :

"La autoridad soy yo...disolverse ya..."

PAMPA

-Un tren avanza lentamente, a su paso sobre los furgones se ob
serva que va la tropa armada, mds alld canhones unidos uno a -
uno, es el tren del ejército que se dirige a Marusia.-

PARADO.

~Troncoso baja del tren seguidos de otros oficiales, se acerca

al magquinista y ve a las mujeres tendidas en la via-
TRONCOSO:

"Qué es lo que Qasa"

MAQUINISTA:

"No esta‘viendo"

TRONCOSO (a las mujeres):

"Levantense de inmediato”

TRONCOSO :

"pdénganse de pie les mando, indias...Ah, si, muy bien no me -

van a hacer caso, muy bien,.."

-Troncoso se dirige al Maquinista-
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TRONCOSO:

"Sargento, marcha atrds y enseguida a toda méquina..."
MAQUINISTA:

"Yo no haré e;o gue Ud. me manda, mi capitan..."
TRONCOSO:

"Que es eso, insubordinacidn...insubordinacidén, ah...Teniente

Gonzalez, higase cargo, fusilelo..."

-Todos sé le gquedan viendo pero nadie se mueve-
TRONéOSO:

"Fusflelo, ordeno,.,."

-Como nadie se mueve, Troncoso desenfunda y mata al maguinis-

ta y a las mujeres-,

- CALLES DE MARUSIA.

~Una veintena de soldados avanzan répidamente invadiendo gran
parte de las calles; inmediatamente se ven las desventajas de

los obreros en niimero, armas, etc.-
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P O D E R
ANALISIS DE ESCENA Y DIALOGO

1) .- Marusia es una aldea salitrera del norte de Chile.

En este tiempo, 1907, los trabajadores son explotados y casti-

gados por los miembros de la empresa salitrera britinica "Maru
sia Minning Co. LTD". Podemos afirmar entonces, en esta escena don
de aparece un capataz en una calle de Marusia, y del cual nadie de
los obreros o de sus mujeres hace caso, podemos notar la unidn en--
tre el proletariado de Marusia, y es que eé evidente que al capataz
lo maté algfin obrero, pero ningfin trabajador culpa a otro de la muer
te de agquél. Esta escena representa la primera accidn en la que los
trabajadores de las minas se levantan contra sus explotadores que os
tentan el poder en todas sus formas, La muerte del capataz es el de
tonador de la lucha que se inicia. )

Cuando dos policias descubren el caddver se concretan a quitar
al capataz muerto del-lugar y a rendir el informe correspondiente,
comentando brevemente la consecuencia de este asesinato; "Caboi "Mi
Sargento, todos los‘asesinos dejan huellas"; SARGENTO: "Si, pero a
este asesino lo nombra la administracidn" "Nosotros lo fusilamos no
mas". El anterior comentario es reafirmado en la administracidn -
por Mr. Jones, cuando le llevan el caddver: Mr, JONES; "Al sefor in
geniero lo mataron los gue organizan la huelga, el criminal anda --
suelto por ahi, gué espera que no lo va a buscar". Aquf concluimos
gue la respuesta del poder representado por la Compafifa, es echar -
mano del primer hombre gue encuentren, para tratar de escarmentar -
Ventre la poblacién. Toman preso a Rufino, .un obrero, al cual se le
sentencia a morir fusilado, sentencia dada por Mr. Jones, y aungue
hay un momento en que se pretende legalizar dicha orden con las pa-
labras del Sargento: SARGENTO: "Con su permiso, tengo que llevarlo
a Iquique para que sea juzgado, porque asi lo establece la ley", a
pesar de é&sto, se impone el administrador (representante del Poder)
y se lleva a cabo el fusilamientoe aplicéndole la ley de fuga a Rufi

no.
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2) .- Otro obrero, Sebasti&n, toma venganza de su amigo Rufino y ma-
ta a un cabo de la policfia a la salida de una taberna. Sebas-
tian es detenido por un grupo de policiss; aqui se nota la in-

fluencia y el poder de la compaifa brit&nica en determinadas gertes

del pueblo, yva que para llevar a cabo la detencidn de Sebaétian, so
bornan a la mesonera de la taberna, para que ésta pregone en voz al
ta la culpa de aguél; MESONERA: "Como se los dije anoche, &l tiene-
que haber sido...8l nomds tiene que haber sido, como se los dije ano

che, €l nomds...". Finalmente, Sebastian es ejecutado en el pareddn.

3) .- La poblacidn de Marusia estd en tensidn por los fusilamientos
hechos, pero al mismo tiempo, estd tratando de organizarse. la
tensidn estd llegando a tales extremos que se hace necesaria -

la intervencidn de tropas del ejército, comandadas por el teniente
Argandofia y el subteniente Gainza. Cuando llegan a Marusia son aten
didos inmeditamente por el administrador. Las tropas del ejército
representan agui un nficleo de poder en el cual se escudard la compa
fifa inglesa para proteger sus intereses. Es por eso que resulta --
naturél que esa noche en casa del administrador, todos apruebén los
comentarios de Argadofia que es quien mis habla. El cura del pueblo
que se encuentra ahi y gue parece saber el poder de represidn que -
los militares piensan realizar, un poco inquieto dice; CURA: "No es
conveniente matarlos a todos, porque al fin de cuentas, ellos son -
los gue trabajan”. Sus palabras pierden su valor cuando Argandona -
le responde: ARGANDORA "Se ve gque Ud. nunca llegar& a Cardenal”.

4) .- En Marusia han empezado a darse algunos actos de rebelidn de
los obreros; l&s tropas estan confusas por no poder encontrar
culpables. Argandofid establece el togue de queda leyendo algu

nas instrucciones a los obreros en las que resalta una parte: Argan

dofia: "... la comandancia esti conciente de que s8lo un grupo de
individuos son los responsables de estas tropelias, por lo tanto,
apelamos a los trabajadores de Marusia para que den a conocer el -
nombre de los culpables, de lo contrario esta comandancia tomard -
desde esté momento las mds severds medidas encaminadas a esclare--
cer los sangrieﬁtos acontecimientos...". Como es 1ldgico, ningfin mi
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nero hablar&; por lo tanto, estas palabras son s6lo la pauta de una
sangrienta represidn en Marusia por parte del ejército. Diversas -
escenas de la pelicula nos muestran a los soldados allanando los ho
gares y golpeando a los hombres, las mujeres y a sus nifios. Los fu
silamientos de hombres y mujeres son numerosos. Hay un teniente - -
(Weber) que personalmente lleva a cabo gran parte de la masacre, di
ciendo la frase: Weber: "Tienen un minuto para hablar", antes de fu
silar a alguien; y aqui se evidencia gue no s6lo es un "grupo de in
dividuos"” a quien el ejército busca, sino que el enemigo del ejérci
to es todo el pueblo de Marusia. El poder militar llega a sus ex—?
tremos en Marusia; frente al poder militar, el eje€¥cito mismo sabe
gue el pueblo es poderoso; asi queda en evidencia, por ejemplo, que
cuando detienen a Domingo Soto {(uno de los lideres) no lo matan. -
Gainza le pregunta (después de golpearlo): Gainza: "¢Quienes son?-
Habla. ¢DOnde se esconden? Habla por tu bien, Domingo Soto, habla.
Nosotros sabemos que no eres partidario de esos métodos, habla Do--
mingo". . ’

5) .~ El poder del puéblo de Marusia se manifiesta en sus hombres, -
gue salen a la calle con cartuchos de dinamita amarrados a la
cintura, La tropa reacciona con temor y no se atreve a dispa

rarle a los trabajadores. E1 teniente Argandofia ordena fusilar a un

grupo de sus propios soldados para hacerlos obedecer. Con las pa-
labras de Argandona (después de fusilar a un grupc de soldados): Ar-
gandofia: "Algulen mis estd dispuesto a desobedecer las &rdenes™..."
la tropa restante gue escucha no contesta nada. En esta parte po-
demos deducri que el poder militar est@ '‘debilitado . ya gue muchos
de los militares no han obedecido, es decir, la desorganizacidn de
'sus propios soldados, Argandofia estd confiado en su poder.

6) .~ Los obreros escuchan al administrador en la plazoleta, el cual
evidentemente estd tratando de llegar a un arreglo, pero de -
acuerdo a sus condiciones. Argandofa llega en ese momento con

su tropa y ordena a los obreros dispersarse. Mr. Jones interviene

Mr. Jones: "Teniente, yo le ruego que me deje proseguir la conver-

sacidén con los obreros..." a lo cual Argandofia responde en voz alta
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Argandofia: "La autoridad soy yeo...disolverse ya". Con estas palabras
Argandofia nos muestra aqui de manera muy rexplicita. la categoria de

poder, pues ahora es evidente que el ejército no busca defender so-
lo los intereses de la compafifia, sino mds bien, sus propios intere-
ses. Es asf como Argandofa trata de imponer su autoridad, sobre los

obreros y hasta sobre los encargados de la compafiia.

7) .- Las tropas gue hay en Marusia no son suficientes para contro-
lar el poder organizado del pueblo, por lo que es necesario so
licitar mds tropas para que dgminan las®situacidén. BAhora vemos

a un tren con varios soldados al mando del capitan Troncoso. Las -

mujeres de Marusia saben que esas tropas pronto llegardn a la pobla

cidn y ellas mismas deciden detener el tren. Después de burlar la
vigilancia de algunos soldados logran llégar a la via v se acuestan
una junto a otra, atravesadas en la via. El maquinista tiene que -
frenar al ver la fila de mujeres tendidas en la via. Troncoso se al
tera y ordena al maguinista (que también es militar) que vuelva a -
echar a andar la maquina, a lo que contesta: Magquinista: "Yo no ha-
ré eso que Ud. me manda mi capitén,.."; Troncoso responde: "Que es
eso?- insubordinacidn... ah, teniente Gonzéiez, higase cargo, fusi-
lelo". Pero nadie se mueve. Aqui se presenta-una situacidn de con=-
flicto entre Troncoso y sus soldados, entre el mismo ejército:'Trog
coso cree tener un poder total entre su tropa, pero el hecho de que
el maguinista lo desobedezca hace que la confusidn surja entre la -
tropa. En esos momentos el prolétariado representado por la muje--
res de Marusia, es m&s que el grupo tipicamente dominante con las
armas: el ejercitc. Es asi que Troncoso mismo tiene que matar al-

maquinista y al grupo de mujeres de Marusia.

8) .~ Cuando las tropas de Troncoso invaden marusia hacen sentir su
poderio basado en el nGmero de soldados y en las armas. El po
der militar aparece ahora, en diversas escenas de la pelicula

~omo el m8s cruel elemento represor de ia clase popular. Para el -

ejército el "enemigo” son los obreros y sus familias, los cuales, -
evidentemente esté@n en la peor desventaja fisica; pero son enemigos
del ejército porque esos obreros han logrado organizarse, y esta or

ganizacidn ya habfa atentado contra la "integridad®” del ejército --
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cuando estuvieron los militares Argandofa y Gafinza, cuando las tro-
pas no fueron suficientes ni capaces de detener al pueblo de Maru-
sia hasta que se necesitd la intervencién de Troncoso. La crueldad
del ejército, su "poder militar" se manifiesta en la matanza de la
casi totalidad de la poblacidn de Marusia, aungue al fin habra quien
envie a Domingo Soto y a dos jovenes (€stos ultimos con fusiles) -
para que lleven unas Actas o Memorias de lo ocurrido en Marusia, --
Gregorio es quién envia a Soto a que divulgue en otras poblaciones
la necesidad de organizarse y hacerle ver a la gente quién ostenta-
realmente el poder: los obreros,
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PODE R

ENTREVISTA CON EL DIRECTOR DE LA PELICULA, MIGUEL LITIN.

PREGUNTA:

- Una de las escenas més relevantes del film "Actas de Marusia"
es la desarrollada en un barractn de Marusia donde varios militares
torturan de diversas formas a gente del pueblo. Hay mujeres y hom—
bres tirados, otros més estdn colgados de las mufiecas a los muros -
donde son torturados. Resalta a un lado la figuraAde Domingo Soto-
el cual, a pesar de que estl padeciendo castigo al igual que sus -
compafileros, es tratado en forma "espécial" por los militares y es -
‘interrogado por un sargento que le dice: "Habla, si no quieres que
te mate aqui mismo". También estd presente Gainza: "Quienes son? -
Habla. ¢Donde se esconden? Habla por tu bien. Dbmingo Soto, habla,
Nosotros sabemos que t@ no eres partidario de esos métodos, Habla
Domingo".

éCual es el propdsito que persigue Ud. al mostrar:
nos estos hechos?,

RESPUESTA:

El imperialismo utiliza como su brazo de ejecucidén y domina--
¢cidn al mal llamado "ejercito nacional" es el caso representado —--
por Gainza, Arganiofia, Troncoso y los demds militares que aparecen
en escena que son instrumentos de la dominacién colonial, de la do
minacidn imperialista. ¢Ellos saben el poder que Domingo Soto tie
ne sobre los demds como lider obrero? lo saben. Por eso es que lo
tratan en forma especial; por eso lo torturan en forma especial, y
evidentemente, sabiendo ellos el poder de la organizacibn y el po-
der que implica el representante del poder de la organizagidn y el
que en este caso es D. Soto, emplean la tortura para dominar y con
trolar por el poder cayendo ademds en la impotencia de la violen—-
cia fisica porque sabe que por el medio de la persuacifn, el compor
tamiento amable, ya que en el campo de la batalla de las ideas e—-
1los no tienen nada que hacer porque estén perdidos, y de ahf su ~
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su impotencia se refleja en todo lo que implique la tortura, la —-

violencia.
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CLASE SOCIAL

TRANSCRIPCION DE ESCENA Y DIALOGO.

1) .- MARUSIA EXTERIOR DIA (ESCENA).

2) .-

3) .~

-En el lugar de trabajo se ve en primer plano a los obreros -
guebrando con un martillo grandes molejones, se escucha en el
ambiente el ruido sincronizado de los martillos al chocar con
tra la piedra salitrosa; el ritmo de trabajo empieza a decre-
cer paulatinamente hasta guedar totalmente en silencio, de -—-
frente los rostros de los obreros observan a la caballeria de
la policfa, uno de ellos se separa del grupo y de pronto todo
comienza su ritmo normal-

OFICINAS DE LA ADMINISTRACION. INTERIOR.

-Rufino rodeado de policias y personal de la administracién, a
un lado se observa a Mr. Jones.

RUFINO:

"Yo no he visto al sefior ingeniero sino en el terrenoc, cuando
el sefor ingeniero nos azotaba con su fusta...yo no he visto-
al senor ingeniero"

MR. JONES:

"TG le tienes rencor al sefior ingeniero, indio...t@ le tienes
rencor por lo que ocurrib el otro dia"

INTERIOR TABERNA NOCHE.

-Los hombres beben en silencio, a un lado Sebastiin murmura-

SEBASTIAN:

"Rufino era mi amigo...ay, ay, ay...mi hermano"
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~ Sebastian sigue bebiendo, de pronto todos callan, se observa
al Cabo entrando a la taberna, Este advierte la tensidn del -

ambiente; avanza hacia el interior colocdndose la carabina-
CABO:

"Buenas noches.,.hace frio..."

CABO:

"Pongame un medio litro"

CABO:

"Salud. A la salud de todos"

CEMENTERIO DE MARUSIA. (ESCENA).

-Por diferentes lados llegan al cementerio grupos de hombres
a enterrar a sus respectivos muertos, los obreros y las muje
res forman una fila llorosos; en el frente el muerto sobre -
una angarilla-

-Por otro lado el cortejo del Mister en una s&lida caja, se-
guido por los administradores y el personal y mds atréds la -
policia con otra caja llevando el cadaver del policia; todos
estos van encabezados por el sacerdote-

DIALOGOS, VOCES.

VOZ:

“Si hacemos una huelga o no la hacemos antes de dos dias ten
dremos aquf las tropas del ejército"

VOZ:

"Una huelgo va a frenar al ejército que ya viene subiendo para
pasarnos a todos por las armas"
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VOZ:

"P'al pobre siempre son las balas, el mal trato v la muerte,
y vyo le digo a usted que ya estd bueno, que también ya nos -

cansamos"
VOZ:

"Para frenar la subida de ametralladoras y curefias hay gque vo

lar el tren calichero cuando comience a subir desde Iquique™

VOZ:

"Tenemos que decirles a los soldades que no disparen en contra

_nuestra, tenemos que mandar mensajes"

- VOZ DE DOMINGO:

"Una huelga grande, una huelga que paralice toda la pampa, a

eso nos tenderemos que abocar"
VOZ DE GREGORIO:

"Una huelga la aplastarian en horas, hay que pensar en otra -
cosa"

VOZ DE DOMINGO:

"La huelga, una huelga grande, esa es el arma legal del traba
jador"

VOZ DE UN HOMBRE:

"Tenemos que ponernos de acuerdo, tenemos que hacer unidad"

INTERIOR DE LA CASA DEL ADMINISTRADCR. NOCHE.

--En una larga mesa se encuentran sentados el administrador-
inglés y su mujer, las autoridades, oficiales del ejército y
el sacerdote; Argandofiabrinda-
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ARGANDORA. <

"El orden y la disciplina se imponen, no se mendigan”
~Todos mueven la cabeza en sefial de afirmacidn-
ARGADONA:

"Hacer patria eés deshacer a sus enemigos:

CURA:

"No es conveniente matarlos a todos, porque al fin de cuentas

ellos son los que trabajan"

ARGANDONA <

"Se ve que Ud. nunca llegard a Cardenal"

CALLE DE MARUSIA. EXTERIOR. NOCHE

-E1 subteniente Gafnza avanza con la pistola en mano, se ve -
una sombra, Gainza se detiene y se esconde tras un &rbol. Gain
za dispara a la sombra; se mueve aprisa (la sombra) y trata

de escapar; al fin se desploma.

CUARTEL DE MARUSIA. NOCHE.

-Gainza entra rapido corriendo y gritando-

GAINZA:

"Rapido...doblando, a la izquierda..,"

-Los policias salen corriendo atrds de Gainza y llegan al lu-
gar donde dispard, se observan unas siluetas inclinadas que -
estén en el suelo. Los policias al ver ésto se ocultan y co-
mienzan a disparar; los cuerpos caen; al acercarse se percatan
de gue los muertos son tambif&n policias-
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9) .-~ INTERIOR DEL CUARTEL

~Gainza completamente borracho, observa los cadiveres de los
policias tirados a sus pies-

SARGENTO:

"sCuantos tiros dispard Ud., mi teniente?"
GAINZA:

"Ud. vid mi revolver"

SARGENTO:

"Yo mire la nuez y son tres las cdpsulas percutadas...Zsabe-
por qué se lo digo?*"

SARGENTO:

"El informe lo acusa a Ud. mi teniente, Ud. dispard tres tiros
y el carabinero Macias tenfa tres tiros en el cuerpo...y a los
disparos corrieron los dem@s y Ud. como no nos explicd...nues-
tros hombres llegaron tirando como locos, o© ;ea dos equivoca--
ciones y seis muertos més"

GAINZA:

"¢Esto me cuesta el puesto?"
SARGENTO:

"El puesto y algo mé8s dirfia &o"
GAINZA:

"Entonces, informe por informe; yo mismo me encargaré de redac
tar el préximo suyo para que hinguno de los dos tengamos pro—-

blemas en este condenado oficio"
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SARGENTO:

"Como Ud. mande mi teniente"

10) .~ EXTERIOR PUERTO DE MARUSIA. ENGANCHADORES.

11 .-

~Gregorio sentado sobre unos fardos y junto a &l jCrisculo,-

frente a ellos se pasean varios hombres gritando:
ENGANCHADOR:

"Veinte hombres para Pedro de Valdivia..,"

OTRO ENGANCHADOR

"Aqui diez para Maria Elena..."

ENGANCHADOR:

"Aqui ofrezco mds...Necesito quince hombres para Marusia...
Ud. me sirve"

-seflala a Gregorio-

PLAZUELA DE MARUSIA.

-Obreros pase@ndose frente a las oficinas de Marusia con car
tuchos de dinamita atados a la cintura.

OBRERO:

"Te gusta mi cinturita nifo..."

OTRO OBRERO:
"No guereis bailarte un valse..."

-Los soldados rien, hay un ambiente de familiaridad, uno de
los soldados de acerca al gruoo de obreros y disimuladamente
lesdice:
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SOLDADO:

"Nomds que tienen que tener cuidado.,.Un regimiento sube des
de Igquique"

12) .- INTERIOR DE ADMINISTRACION.

~El administrador se pasea sentado mientras Argandofia’e pasea

nerviosa.
ADMINISTRADOR:

"Hay que abrir el didlogo, Hay que llegar a un acuerdo con -
los obreros”

ARGANDORNZ *
"Eso es inaceptable, deshonroso"
ADMINISTRADOR:

"Yo prefiero seguir vivo"

13).- MARUSIA EXTERIOR.

_Dos vendedores entran a Marusia con sus mulas por detrés ,-

las llevan cargadas de provisiones, en eso aparece Gregorio-
GREGORIO:

"Cémo entraron en Marusia"

VENDEDOR:

"Pues donde mismo siempre"

GREGORIO:

"Y no se encontraron a los soldados”
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VENDEDOR:

"Nosotros no hemos visto soldados"

-Poco a poco van apareciendo mé&s obreros y mujeres, uno de

ellos se acerca a las mulas~
OBRERO:

"Mire compadre, abastecimientog"
GREGORIO:

"Bajese a remojar una conversacidn gue queremos temer con us
tedes"

VENDEDOR:

"gd. me dice"

-los obreros y los vehdedoreé se dirigen a la taberna-
VENDEDOR: |

El

"Ya se despejaron los caminos del Sur...,Hacia tanto tiempo -
que no llovia...Hacia la Cordillera sigue nevando y sus hue-
nos palmos de nieve cubren los pasos, las Abras y los porte-
zuelos" '

GREGORIO:
"Mahana tendremos aqui a los regimientos de Iquique"
VENDEDOR:

P ST
"Tendremos que venderla en otra oficina, Lastima perder el -

viaje... Tan lejos"
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ROSA:

"Dejala para los niflos de Marusia, si vuelves con ella te en

contrards con los soldados y tendr3s que entregarlas a ellos

No entregues provisiones a los gque quieren matarnos”

VENDEDOR:

"Ya estard de Dios...pongan otras dos botellas para que no -
nos muerda el frio de la vuelta"™

ROSA:

"Descarguen ripido"

EXTERIOR DE MARUSIA NOCHE. CAMPAMENTO MILITAR.

-Entre las sombras se ven deslizar varios bultos; son las mu
jeres gue se dirigen a detener el tren; a la cabeza va Rosa-

SOLDADO:

"Quién anda ahi...sois vos Juan”
SOLDADO;

"Qué es lo que éﬁieren aqui”
ROSA:

"No te asustes chiquillo"
SOLDADO:

"Atrés, atrds, si no disparo"
ROSA:

"Déjanos pasar te digo"
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SOLDADO :
"Yo obedezco Srdenes, sefiora,..yo les voy a disparar"
ROSA:

"Que no ves que tenemos que ir a buscar agua...gue nc ves --
gque se nos termind"

MUJER:

"TG no tienes razdn para dispararnos, sefor soldado...nosotros-
tenemos gque ir nomds por agua...sefior soldado...tQ eres tam-
bién persona como nosotros... sehor soldado"

TREN PARADO.

~Troncoso baja del tren seguido de otros oficiales, se acer-

ca al maguinista y ve a las mujeres tendidas en la via-
TRONCOSO:

"Qué es lo gue pasa"

MAQUINISTA:

"No estd viendo,.."

TRONCOSO:

"Levéantense de inmediato..."

-Las mujeres no se mueven-

TRONCOSO:

"Pdénganse de pie les mando, indias...Ah si, muy bien, no me

van a hacer caso, muy bien..."

~-Troncoso se dirige al maquinista-
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TRONCOSO:

"Sargento, marcha atr3s y enseguida a toda maguina”
MAQUiNISTA:

"Yo no haré eso que Ud. me manda, mi ca,piténh
TRONCOSO:

"Qué es eso, insubordinacion...insubordinacidén, ah, teniente
Gonzalez, hi3gase cargo, fusilelo”

- Todo es silencio, s&lo se le quedan viendo™
TRONCOSO:
"Fusilelo, ordeno..."

-Al ver gue nadie se mueve, Troncoso desenfunda su pistola -

y dispara sobre el maguinista y sobre las mujeres-—

MARUSIA. REUNION DE OBREROS.

~Los obreros reunidos discuten la situacidn-
OBRERO:

"Que dejemos salir a los empleados y a los ingleses....tam——

bién que entreguemos la dinamita...sblo asi dice el capitian

- que podremos abrir el didlogo..."

GREGORIO:

"Yo no estoy de acuerdo"

OBRERO:

"Y que es lo que Ud. propone"
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GREGORIO:

"Si dejames salir. a los ingleses y a los empleados seremos
ametrallados de inmediato. Si entregamos la dinamita, no -

pasard muchc antes de que se desate la masacre"

TREN DE MARUSIA.

-Los administradores con sus respectivas esposas van subien-
do al tren; se observa gque son los mejores vagones, mds al -
fondo se ve a los empleados con sus respectivas pertenencias
subir a otros vagones, se nota inmediatamente gue son vago--—
nes de segunda. La maestra de la escuela espera con una ma-
leta en la mano, indecisa-

OFICIAL:
"Suba por agui, sefior cura...Por équi, sefioras™"
OFICIAL:

"Ripido sefiorita, tenga la bondad de subir"

MARUSIA DIA.

~Gregorio tirado en el suelc, a su lado de pie Troncoso le
habla-

TRONCOSO:

"Ya ves gue todo ba sido inutil"
GREGORIO:

"Por ahora"

TRONCOSO:

":Por que te callas...conversemos...yo no te he golpeado...

son otros los responsables”
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TRONCOSO:

"Tienes un pequefioc rasgufio en la mejilla...Cuando vuelvas a

tu casa deberian curarte..."
TRONCOSO:

"Quieres que te diga algo, que he estado pensando todos es--—
tos dias, de pronto me ha entrado una duda.,.¢Cudl?...bueno.
sobre el resultado final"

TRONCOSO:

"Debo irme...algunos de tus compafleros han hufido hacia Ponte
verde y la Corufia, y a esta hora estar&n tratando de alzar -
otros cantones; mientras mas matamos, mds aparecen... Cémo -
no se dan cuenta que son mids debiles aunque sean tantos”

GREGORIO:

"Las ideas sin armas son més debiles que las armas sin ideas”
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CLASE S OCIAL

ANALISIS DE ESCENA Y DIALOGO

1).~ Analizando la escena nos encontramos ante el elemento repre--

sentative de una clase: el obrero, el hombre que tiene que -~

vender su fuerza de trabajo para poder vivir, Este hombre que
en un principio era campesino y que ante las perspectivas de una -
mejor vida y un mejor salario abandonan los campos y se engancha =
para trabajar en las minas de salitre, llegando a engrosar la fila
de explotados y formar la clase obrera. En Marusia su funcidn es
realizar un trabajo en condiciones infrahumanas y de explotécién -
traduciendose ésto en ganancia y beneficio para la compafifa que lo
ha contratado.

En marusia la explotacién de estos hombres llega al extremo -
de ser duefios de sus vidas, dejéndoles .solamente hasta que se mue-
ren o ya no pueden rendir m8s por vejez o locura como es el caso -
de los "sulfatos".

2) .~ Rufino rodeado de los policfas, los administradores y emplea-
dos escuchan en silencio lo que dice Mr. Jones.

Momentos antes rufino puso como evidencia que era €l a quién
iban a buscar al separarse del grupo de trabajo sin mediar palabra
alguna con nadie.

La presencia de las dos clases antagdnicas es evidente en es-
tos momentos. El explotador (Mr. Jones) y el explotado (Rufino),-
el burgués y el proletario; a juzgar por lo que dice Mr. Jones: -
“74 le tienes rencor al sefior ingeniero, indio...TG le tienes ren-

cor por lo gue sucedid el otro dia.

3).~ En el interior de la taberna varios obreros beben en silencio
uno de ellos es Sebastian, murmura palabras. En esos momentos

entra un cabo de la policfa, todos callan, a pesar de que es-
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tos dos elementos, el obrero y el soldado, son de la misma clase -
dentro de la jerarquia social de Marusia, se encuentran en bandos
contrarios, uno es el oprimido y el otro el opresor. En vez de es
tar identificado con la causa obrera y a pesar de ofrecer un brin-
dis a la salud de todos, brindis que nadie hace eco, el pélicia es
un instrumento de represidn y defensa de la nacibn, sus derechos y
su estabilidad, por la razbn o por la fuerza.

El soldado o policia desclasado cumple una funcidn como robot‘
y arremete contra sus propios hermanos de clase, a quienes NO iden-
tifica mds que como enemigos ya gue ponen en peligro la estabilidad
nacional al afectar: los intereses gue en realidad es la estabilidad
de los capitalistas extranijeros

4} .- Al llegar los cortejos al cementeric se ven los papeles socia
les ya establecidos, por un lado el obrero muerto en una cami
lla de madera. Por el otro, yendo adelante el sacerdote iden

tificado con ‘las clases poderosas, el mister en una caja de metal-

y mé8s atrds el policfa en una caja de madera. Todos &stos en un -

solo grupo, sin siquiera mezclarse con los obreros. Las diferen—-

cias econdmicas sociales son evidentes. Una fosa com@in para el. o-

brero, lote especial para el otro y para el policfa su respectiva-

tumba diferenciada del obrero.

La consolidacidén de clases en la lucha contra el enemigo; el
sacerdote, el administrador vy la policfia contra el finico enemigo:
el obrero. El mismo sacerdote, supuesto elemento sin posicidn de
clase determinada nos presenta la imagen burguesa de acuerdo a -
sus intereses, a quien interesa servir es al burgués, no al prole
tario.

5) .~ Ante la situacién de violencia que se lleva a cabo en Marusia
contra el proletariado, &ste intenta tomar su arma legal, la
huelga, aunqgue sabe gque el choque de fuerzas lleva las de per

der. Aln a pesar de ésto intenta identificarse como un elemento-



)
[
~J

de clase considerado como un igual, al soldado raso; "tenemos gue
decirles a los soldados rasos que no disparen en contra nuestra,-

tenemos que mandar mensajes”,

Siendo el soldado subordinado y al servicic de un interés, al
servicio de una minorfia, minorfa que se ha encargado de establecer
una brecha entre el soldado y el obrero, dificilmente llegard a i-
dentificarse con la causa proletaria, siendo gque esti desclasado -~
que se le ha inculcado la diferencia de clases, se le ha dicho gue
€l no es un proletario, sin embargo, tampoco se le ha dicho que --
sea un sujeto de la clase media., Sujeto ambivalente dentro de la
clase, cuya finica funcidn es "defender" a la patria sin saber a --

guién realmente isirve .

6).~ En la casa del administrador se encuentran reunidos, la clase
poderosa de Marusia, identificados en un interés: sostener la
estabilidad; Argandofia oficial repfesentante de la clase pode-
rosa hace alusién a un nacionalismo que estd lejos de sentir; a to
do lo que éste dice, es aceptado, rasge caracteristico de la pre--
sencia de un inter@s: undnime, deshaceral enemigo, al obrero. La-
brecha de diferencia social queda marcada al dejar establecido que
los ahi reunidos no son los vendedores de fuerza de trabajo, no son
los explotados, sino todo lo contrario, los explotadores, Son los
que manejan el poder real y que ven amenazado &ste, con el movimien

to reivindicativo del obrero, la huelga.

El sacerdote consolidado con sus intereses de clase deja esta
blecida§ las distancias, asiente con agrado las palabras pronuncia
das por Argandofia que en un momento define una caracteristica prp -
pia de clase, "No es conveniente matarlos a todos, porque a fin de
cuentas, ellos son los que trabajan". O sea, en ningln momento las
clases poderosos realizarfan un trabajo como el realizado por los

mineros.
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7).~ Gainza en su imprudencia mata a varios soldados, por no haber
verificado quién o guiénes eran a los gque &1 en un principio-
dispard. En el informe o parte que se tiene que rendir con ~
respecto a la muerte de los ocho soldados a quién se le deslinda -
la responsabilidad es a Gainza, cosa que en palabras de &l cuesta
el puesto. Dentro del escalafdn militar Gainza tiene mando scbre
quién va a redactar el informe, un sargento, a manera de orden y &
manera de coaccidn, Gainza determina un intercambio de informes. -
Hoy por Gainza, mafiana por el sargento, a lo que &ste respondg —-
"Como Ud. mande mi teniente" Consolidacdidn o identificacidn en| po-

sicidn de clase (oficiales) en contraste con la tropa.

8) .~ Gregorio sentado con sus bdrtulos; junto a &1 Crisculo, ele -
mentos representativos de la clase obrera, sujetos que venden

sus fuerzas de trabajo para subsistir.

Presencia de los enganchadores, lazo de unidn entre el explo-
tado y el explotador.

El hombre vende su fuerza de trabajo a cambio de un salario -
que le permitird subsistir. En Marusia el obrero enganchado vende
su vida, ya gue es explotado y subsiste en condiciones infrahumanas
el obrero no es m&s que una bestia de trabajo, .un hombre gue con
su explotacidn rinde ganancias al capitalista en las minas salitre
ras. '

Engafiado bajo la promeéa de un buen salario y comida, el obre
ro es enganchado; situacidén que cambia esktando wa en el lugar de -
trabajo, en la que no puede ni siguiera defender sus derechos de -
ser humano. .

9).- Los obreros siguiendo el ejemplo de Crisculo, de mejor morir
a seguir siendo explotados, se pasean frente a las oficinas =
con cartuchos de dinamita en la cintura. Hay en este acto una
conciencia de clase ya que todos como un solo grupo estdn presentes
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parten la alegria de los obreros, Un rasgo visible de esta situa-
cidn, es que un soldado se separa del grupo de sus compafieros y di
simuladamente le habla a uno de los obrexos, “"Nomas gue tienen que
tener cuidado...(Un regimiento sube desde Iquiqué) Quizd este sol
dado se identificd con la causa obrera.

10) .~ En el interior de la administracidn, el administrador habla
con Argandofia ante la propuesta de Mr. Jones de abrir el dii
logo, Argandofiaantepone el argumento de "eso es inaceptable-

deshonroso”. Estableciendo con é&sto la existencia de una brecha -

social, el obrero - oficial del ejército. A pesar de gque la causa
es justa y es entendida asf por el mismo administrador, ya que és-
te, propone abrir el didlogo y en un momento dade lo llega a reali
zar. Argandofa alega una causa de honor, siendo realmente lo gque -
existe un inter&s de clase personal, no acepta el llegar a un dia-
logo o acuerdo con los obreros, siendo que &stos no tienen el po--

der, entendiendo Arganiofia gque quien tiene el poder tiene. la razdn

11) .- La mujer de Marusia ante la lucha obrera tiene un papel de--
terminante, no es un elemento al margen, sino gue tiene con-
ciencia de clase, identificaéién ante la lucha reivindicati-

va, es un hombre, una mujer identificada con su clase, la clase o-
brera. Su misma posicidn de mujer en la lucha, la lleva al extre-
mo de intentar detener el avance del ejército que viene a destruir
por completo "un foco de rebelidn™, un acto que quizd es insufi -
ciente pero que es muy significativo, el intentar ganar una causa-
que es justa, que tiene la razdn mé&s no la fuerza.

12) .- Los obreros discuten la situacibn, unos consideran que se a-
bra el didlogo, otros mas conscientes saben que la realidad
es otra.

Esto se hace evidente en el momento en que se les propone de-
jar salir a los ingleses, a los empleados y entregar la dinamita,

sblo asi se podrad abrir el didlogo. Aceptar esta proposicidn sig
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rrasar sin ningtin obstaculo, sin ningfin tropiezo. La funcidén del
ejército es defender los intereses de la burguesia de Marusia, no
atacar a la burguesia; y mientras esta clase no esté a salvo los-
obreros podrédn contar con la seguridad de gque no seran masacrados
y seguir adelante con la lucha.

13).~ AGn dentro de la misma clase privilegiada de Marusia existen
brechas sociales, ésta se observa en el momento de subir al-
tren que los va a llevar fuera, -los ingleses -van en los mejo
res vagones, los empleados en unos de segunda, En la medida de sus

intereses cada uno se comporta de una manera caracteristica.

El administrador, el sacerdote, los empleados, a cada uno se
le da el trato de acuerdo a su clase, actitud diferente al inglés;
al cura un trato diferente; a los empleados vy afin a la maestra es
diferente este trato, que al final de cuentas &sta ultima se queda
con los obreros, identificada con la causa a pesar de ser una cla-
se media indeterminada por su origen, hija de ferrocarrilercs en -
Iguique.

14) .- Como una imagen representativa, cada uno en su papel, Tronco
so de pie, representa al poder, a la fuerza. Gregorio en el
suelo, representa al oprimido, al obrero, la clase explotada

la razdn mds no la fuerza.

Troncoso en sus palabras intenta decir que €l no es el culpa-
ble, &l es s8lo un instrumento, no comprende por que surgen mis y -
méds si ellos no tienen la fuerza.

Los dos elementos de clase, el defensor de los intereses de -
la patria: el ejército (Troncoso), vy aguél que afecta estos intere
ses, el enemigo de la patria el obrero que lucha por una causa jus
ta v reivindicativa, ( Gregorio). )
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Gregorio sabe que la causa afin no se ha perdido, que una situa
cidén asi no puede durar mucho tiempo, musita sus esperanzas aungue
estd consciente de un hecho, "las ideas sin armas son mis debiles-

que las armas sin ideas ". El obrero tiene la razfn més no la fuer

Za.
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CLASE SOCIAL

ENTREVISTA CON EL DIRECTOR DE LA PELICULA, MIGUEL LITTIN.

PREGUNTA:

Sr. Littin, en diferentes escenas de la pelicula Ud. proyecta
las imAgenes, por un lado, de obreros en el lugar de trabajo, en -
reuniones sindicales, en huelga, etc.

Y por otro lado, la cena en la césa del administrador, los -
dislogos entre el ejército, el sacerdote, el mismo Mr. Jones.

Al presentar estos hechos ¢Que significa ' esta diferencia ——
cidn que se aprecia en el film?.

RESPUESTA:

Es poco mis de lo que ya estd en la pelicula y de lo que us-
tedes han apreriado que yo les pueda decir. Yo querfa poner en -
esa escena, cuando estin los obreros partiendo los molejones, la
presencia colectiva de la clase como tal con sus aspiraciones, con
sus voces andnimas, con su esfuerzo fisico., Y representar a la
clase dominante y sus intereses en aquella escena en que estéin re
presentados el ejército, el administrador, el sacerdote, vale de-
cir, todos los representantes de las fuerzas de opresién. Por una
parte, un mundo sin jerarquia, un mundo de trabajo, de esfuerzo y
de explotacidn Y por otra parte un mundo sinuoso, con jerarquia, ~
con representantes que es interrumpido adem&s por la fuerza hist&-
rica ha. de cambiar al mundo que es la clase cobrera. a través de
sus diversas manifestaciones de lucha. Cuando ahf en esa escena -
se produce una éxplosién v ese mundo idilico en que aparentemente
estén todos ellos no es posible que siga adelante y salen todos ——
corriendo a averiguar ¢que?, ¢donde?, ¢cuando?, ¢quiénes el culpa
ble?. El culpable no es nadie en especial; es producto del chogue
entre dos mundos que se estan enfrentando y que siguen enfrentando
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se en el presente, v se seguiridn enfrentando en el futuro.

£
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PROPIEDAD PRIVADA

TRANSCRIPCION DE ESCENA Y DIALOGO

1) .~ MARUSIA. REUNION OBRER®S

-Los obreros reunidos discuten la situacidn-

OBRERO:

"Que dejemos salir a los empleados y a los ingleses, también
que entreguemos la dinamita...s6lo asf dice el capitin que -
podremos abrir el dialogo

GREGORIO:

"Yo no estoy de acuerdo"
OBRERO:

"Y qué es lo que'usted propone"
GREGORIO:

"Si dejamos #salir a los ingleses y a los empleados seremos -
ametrallados de inmediato. Si entregamos la dinamita no pa-
sard mucho antes de gue se desate la masacre"

SOTO:
"Y que otra cosa se puede hacer..."
GREGORIO:

"Organizarnos... preparar un plan de defensa. Hasta agui -
todo se ha desatado esponténeamente sin ningfin control; es
el momento de establecer una forma organizada de lucha. De-
bemos tomar en cuenta gue va en este momento dos compafieros
nuestros hab¥#n informado a los demas cantones. Si somos ca

paces de resistir, de alzar todo el norte, los regimientos -
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no podrén controlar la pampa. Los aislaremos y entonces, cuan
do la tropa vea gue somos una fuerza coordinada, comenzari a -
plegarse a nosotros. Desde aqui, desde Marusia, partird un
movimiento.de tal fuerza, que revolucionard todo el pafs. Se-
rad un movimiento de estudiantes, obreros, soldados".

S0TO:

"Ud. estd difariando, compafiero...eso necesita mucho tiempo y-
nosotros no tenemos tiempo ni estamos preparados...tenemos que
dialogar, no nos queda otro camino"

GREGORIO:

"Eso es un camino a la muerte, compahero, es el camino mas fa-
cil a la humillacidn y a la derrota"

SOTO:

"Ellos no pueden bombgrdeaf Marusia. Si destruyen las instala
ciones perderian todo..., la Compafifa no se los permitir@"
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PROPIEDAD P RIVADA

ANALISIS DE ESCENA Y DIALOGO

1). La pelicula nos ha mostrado hasta este momento, el peligro in-
minente de represidn que se acerca a Marusia, va que el capi--
tén Troncoso estd proximo a llegar con sus tropas. Esto ha da

do lugar a que los obreros se refinan para llegar a una decisidn: es

ta escena nos presenta a numerosos obreros, a sus mujeres y a sus -
nifios en una habitaci®én grande. Resalta en este grupo la presencia
de Gregorio (que ya se ha convertido en el principal 1lider de los -
obreros). Un obrero empieza la charla, diciendo las condiciones --
que el capitén Troncoso les propone para que supuestamente pueda  ha
ber didlogo con los obreros: Obrero: "Que dejemos salir a los em—-—
pleados y a los ingleses, también que entreguemos la dinamita...".-

Estas palabras del obrero hacen ver claramente las intenciones de -

‘Troncoso para tratar de proteger a quienes representan los intere-——

ses del ejército: los empleados de la compania, es decir los explo-

tadores. Los explotadores de la compafiia se encuentran en una si——
tuacidn conflictiva: la compafila corre peligro de ser destruida por
las tropas de Troncoso, pero dichos explotadores est@n todavia den-
tro de la companfa. Por eso Gregorio no acepta (por ahora) ningu-
na de las condiciones de Troncoso. Todavia Gregorio cree en la ca
pacidad de los obreros para la lucha y por eso es que propone: — —

Gregorio: "Organizarnos, organizarnos.,.preparar un plan de defensa

Hasta aqui todo se ha desatado espontaneamente sin ningln control.

Es el momento de establecer una forma organizada de lucha. Debemos

. tomar en cuenta que ya en este momento dos compaferos nuestros ha-
bran informado a los dem&s cantones. Si comos capaces de resistir,
de alzar todo el norte, los regimientos no podrin controlar la pam
pa. Los aislaremos y entonces, cuando la tropa vez gue SOmMOS una-
fuerza coordinada, comenzarid a plegarse a nosotros. Desde aguf —-
desde Marusia partirid un movimiento que revolucionari todo el pais

Serd un movimiento de estudiantes, obreros, soldados". De estas pa

labras de Gregorio podemos decir que su propdsito inmediato es orga

nizar la resistencia de Marusia, pero sus palabras abarcan atin mds
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gue la propia Marusia, es asi gue interviene Soto, gue quiz& no com
prende el alcance del pensamiento de Gregorio y por eso es gue Soto
le dice: Soto: "Ud. estd difariando, compafiero...&so necesita mucho
tiempo ¥ nosotros no tenemos tiempo ni estamos preparados,.." Soto-
cree que el didlogo con los militares es el Gnico camino, pero Gre-
gorio le contesta: "Es el camino méds fécil a la humillacidn y a la
derrota". Sobre estos razonamientos Soto alin insiste en que no pue
de llegarse a una verdadera masacre: "Ellos no pueden bombardear Ma
rusia. Si destruyen las instalaciones perderian todo...la compafia
no se los permitira". Soto en parte tiene razén,'pero el alcance de
sus palabras no son lo que el ejército tiene en mente: la compafifa-
que es la clase dominante, no tiene interés en conservar unas insta
laciones, a ella lo que le importa son los minerales. Aqui se da -
la categoria de propiedad privada: a los ingleses, en posteriores -
escenas, les interesarid conservar los minerales, porque ellos cons-
tituyen su medio de produccidn; las minas constituyen su propiedad-
privada y saben que aunque se elimine a4 toda una poblacion como Ma-
rusia, pueden posteriormente conseguir mds trabajadores de las mi.~--
nas ya que los duefios ' de la Compafifa en su calidad de clase explota
dora, no tendrd dificultad en conseguir mis gente que trabaje y de-
penda de ellos. V
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PROPIEDAD PRIVADA

ENTREVISTA CON EL DIRECTOR DE LA PELICULA, MIGUEL LITTIN
PREGUNTA: -

La pelicula nos muestra una reunidn de obreros que discuten -
su situacidn y las decisiones que han de tomar ante la eminente lle
gada de Troncoso y de sus tropas. Un obrero es quién comunica las
condiciones de Troncoso: "Que dejemos salir a los empleados y a los
ingleses, también que entreguemos la dinamita,..s6lo asf dice el ca
pitén que podremos abrir el didlogo..." Después, la charla se desa-
rrolla entre Gregorio y Soto, los cuales no estan muy de acuerdc en
sus ideas, incluso Soto cree en este "didlogo" que propone Troncoso
Yy no cree qhe se atrevan a masacrar a Marusia: "Ellos no pueden bom
bardear Marusia. Si destruyen laé instalaciones perderian todo...
la compaffa no se los permitira”.

‘Considerando este hecho ¢qué es lo que Ud. podria decirnos?

RESPUESTA:

Hay en la pelicula, a nivel global, una contradiccidn b&sica -
que es entre la propiedad privada de la empresa y lo que se propug—
na como propiedad social del pafs, del Estado, de los trabajadores
a través del impulso de Gregorio, de D. Soto y de todos los obreros
que estdn en la pelicula. Son las fuerzas en pugna dentro de la —
historia. Por una parte, "Marusia Minning C. LTD", y por otra par-
te, las fuerzas de trabajo que poducen la riqueza de esa compaiifia —
Podemos decir que en términos geherales evidentemente estd la lucha
en la propiedad privada y la propiedad colectiva, pero no esta ex——
presada a través de ningfin personaje en particular, sino de la his-
toria en su totaiidad. Se entenderfia como presencia de propiedad -
‘privada capitalista la representacidén de la “Maruéia Minning Co. --—
LTD".
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La presencia de lo que es propiedad privada nacional no la hay
porgue asi comoc el petrdleo no fuéd mexicano hasta que Cérdenas lo -
nacionalizd, asi como el cobre no fué chileno hasta que Allende 1lo
nacionalizo el afio 72, asi también en Chile el salitre no fué chile
no sino hasta cuando se intentd nacionalizarlo. Eran ernclaves colo
niales, asi como en Panamd no hay capital panamefio en el Canal, el
Canal es de E.U.A., son enclaves coloniales, y asi como Panam& hay
paises enteros que son enclaves coloniales como Chile por ejemplo,-
Chile es un enclave colonial del imperialismo norteamericano, No -
hay la presencia de capitales nacionales. Una de las grandes con--
tradicciones que sufre la burguesia nacional es que estd en pugna
con el capital monofdlico imperialista porque los dos necesitan el
mismo espacio y esa es una de las pugnas més fundamentales gue estd
viviendo la América Latina ahora; la pugna entre el llamado capita-
lismo nacional que es rebasadc en todo los terrenos por el capita--
lismo>imperialista y que lo nulifica; de alli que, la opinidn nacio
nalista burguesa como fendmeno de liberacidn en este continente no
tenga ninguna vigencia histb8rica. La finica corriente gue puede li-
berar el continente es la élase obrera aliada a lcs campesinos, los
estudiantes y capas revolucionarias. Por otra parte, &sto corres—-—
ponde a una precisidn histdrica . Nunca en el norte de Chile que -
fué peruano o boliviano la burguesia tenfa una presencia sino como
administrador; la burguesia nacional estarfa presente en la pelicu-
la a nivel por una parte del empleado Bobadilla y por otra lado la
pequefia burguesfa presente por la maestra; es la pequefia burguesia
la que adguiere un nivel.de conciencia de clase y liga su destino
al destino de la clase obrera; el otro es un intermediario que se-
va con el dominador, el patrdn imperialista, y ese es el papel gque
le ha tocado jugar a la burguesié nacional en nuestros paises, han
sido el prestanombres" del imperialismo. Pero ellos no han podido
crear a su alrededor sino un pequeno ambito en que por muy limitado
tiempo pueden explotar a sus connacionales; pero el verdadero deten
tor del poder politico, econdmico, social es el imperialismo, ellos
no son sino sus servidores. Los grandes intereses capitalistas de
la burguesia nacional de la América Latina estén siempre subordina

dos al imperialismo que les dejan un pequefio espacio de explotacidn
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pero a medida que la crisis mundial avanza se los van restringiendo
hasta que teminan siendo unos Bobadilla, si hay una pequefa parte-~
de la burguesia nacional como es el caso de la maestra que al ligar
su destino al de la clase obrera revolucionaria sobrepasa su propia
condicidén de origen y se convierte también en revolucionaria, y que
sin embargo no deja de jugar su papel. No hay que ®lvidar que la -
maestra con la mejor de las intenciones es la gue entrega a Grego-—-
rio gque es el representante de la parte revolucionaria de la clase
obrera, de la vanguardia, sin embargo, a pesar de que ella ejerce -
su papel, ella y esos nifios son el futuro revolucionario que va a
continuar y trascendiendo su propio origen‘de clase serd parte de -
las fuerzas revolucionarias.



CONCLUSIONES S .
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1.~ Podemos considerar a la comunicacidén masiva como una de las for

mas de comunicacidn social, entendiéndola como la relacidn en--
tre sujetos en un contexto social. Observande gue la comunicacidn
social abarca un amplio campo de la vida social humana yakque la —-
existencia misma del hombre y la necesidad de relacionarse con los
demas implica una manifestacidn comunicacional, independientemente
cdmo ésta se presente o se lleve a cabc, y por eso la integramos co
mo parte del blogque que generalmente llamamos cultura.

2.~ La masividad de la comunicacidén se caracteriza .por la relacidn
existente entre un emisor y un amplio sector receptivo, consi-
derando que tento el receptor como el emisor puede ser un sujeto o
muchos aungue deberia pensarse que tanto el receptor como el emi--
sor son éolectivos ya que sus intereses respohden a un grupo social

3.- ?or lo tanto, todo mensaje es social y ademis estd determinado

por las pautas socioculturales de la sociedad donde es produci
do, en el sentido del mensaje. Ese mensaje estar8 siempre cargado
de una ideologia,

Desde el punto de vista de los tebricos de la comunicacibén ma-
siva, al referirse a la funcidn de la comunicacidén masiva en la so
ciedad, existen dos puntos de interpretacidbn:

a).— El primero considera el papel "privilegiado" de la comunica--—

cidén masiva en el desarrollo de una sociedad, visto ésto al -
medir estadisticamente el nfimero de televisores, radios o asisten-
cias al cine para diagnosticar el nivel de desarrollo de esa comu-
nidad.

b).- El segundo por el contrario afirma que los medios de comunica

cidn masiva dentro de un determinado contexto social (caracte
rizado por subdesarrollo econdmico, politico y cultural), cumplen
una funcibn determinada que responde a intereses de una minorfa en
perjuicio de una mayoria.
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A partir de estos puntos podemos considerar dentro de nuestro
reducido campo de visidn al estudiar al cine como representante de
los Medios de Comunicacibén Masiva, dentro de nuestra situacidn con

creta social, politica, econfmica y cultural.

4.- México es un pais dependiente de un centro hegembénico, los Es-

tados Unidos de Norte&merica, dado que mantiene una situacidn-
desde el punto de vista econdmico de préstamo monetario, de venta
y compra de productos en desventaja en las transacciones para Méxi
co -exportacién de materias primas a bajos precios para despuds =--
comprar el producto ya manufacturado a un precio mis alto—,-la im-
portacidn de tecnologia, etc. '

5.- Desde otro punto de vista y muy importante como es el cultural,

el supuesto intercambio cultural difundido en nuestro pais a -
todos los niveles socioculturales: la cultura de intercambio no es
mds gque la presencia de una ideologfia de penetracidn, ajena a nues
tras pautas culturales, presentando formas de vida en las que el -
modelo es repetido y absorbido paulatinamente por aquellos a quie-
nes va dirigido.

6.- La ideologia presente en todos o en la mayoria de los elementos-

de cultura que se nos presentan a través de los Medios de Comu
nicacidn Masiva, van impregnados de una ideologia capitalista dado
gue nuestra estructura misma es la sociedad capitalista y por la -
misma estructura es imposible permanecer al margen del proceso ca-
pitalista de dependencia. Por ejemplo, en el caso de la televisidn
mexicana nos encontramos que un gran porcentaje de lo que se trans
mite es proporcionado por los E.U.A., series en las gque la forma -
de vida y el elemento de penetracibdn (el héroe norteamericano), son
la piedra angular del llamadc mundo libre.

7.- Esto como antecedente, al considerar ahora al cine nacional, -
diremos que existen niveles de ideologfia: a) ideologia del cen
tro hegemdnico E.U.A., para el pals dependiente; b) ideologia del-
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sector dominante, pequefia burguesia nacional, que transmite los mo
delos de la ideologia del centro hegemdnico, disfrazdndolos o jus-
tific&ndolos a asegurando que son productos de una cultura netamen
te nacional ajena a todo modelo extranjero, y c). ideologia dei -
proletariado, considerada asf por Lenin, dado gque &1l nos dice que
en un momento determinado el proletariado tiene una propia ideolo-
gia en la que no existe la falsa realidad sino todo lo contrario -
o sea, una realidad concreta que determina una conciencia del pro-
letariado.

Diferentes tedricos han considerado que la ideologia es la pre
sencia de una falsa conciencia en la que se presentan elementos --
ficticios, los cuales cumplen la funcidén de dar la imagén de que -
ese es el mundo real y no que el hombre ve y experimenta a diario.
Observando este aspecto en lo que se refiere al cine, nos encontra
mos con que lo real y lo irreal se conjugan presentando aspectos de
la vida en los que existen situaciones reales e irreales en los que
los primeros son los segundos y viceversa. -

Al ver el planteamiento general de la ideologfa, debemos tomar
en cuenta que la ideologfa estd compuesta de dos elementos: A), los
elementos politicos, cientificos y culturales, y B). jurfdicos, mo
rales y religiosos; conéideramos que los primeros en ciertos momen
tos pueden dejar de ser elementos de esta ideologia (falsa concien
cia) convirtiéndose asi en otra ideologfa (conciencia del proleta-
riado).

8.~ La situacifn concreta de México es la de un pais dependiente -

y el uso concreto de'sus medios es determinado por las clases
dominantes, que son las que contrelan los medios de produccidn ma-
terial y por ende los medios de produccifn mental, transmitiendo -
asi a trav8s de estos medios una ideologia que vigila su seguridad
como clase, garantizando de esta mansra una dominacidn completa va
que ante una situacibén de cambio una seccidn que cumplirfa un papel
determinante serfan los Medios de Comunicacién Masiva.
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9.- Asi pues, observamos que en el estado actual de la situacidn -

mundial los Medios de Comunicacidn Masiva juegan un papel deter
minante influyendo para que las grandes masas que son ptblico recep-
tor de esa emisidn pierdan su identidad de clase y se olviden de
su situacidn social real, debido también a que los Medios de Comuni
cacidn Masiva, desde el punto de vista de la concepcidn general de
ideologia envian una ideoclogfa que transmite y actla justificando o
negando las contradicciones de clase. Entendiendo nuestras caracgé
risticas propias, la concepcidn ideoldgica de la clase dominante =
en la medida de sus intereses puede sostener en un momento determi
nado que la sociedad en que vivimos es una sociedad igualitaria, --
donde todos tenemos los mismos derechos y posibilidades, presentén
dose coyunturas en ciertos sectores de la expresidn cultural, poli
ca, etc., de un pueblo. Asf tendrfamos por ejemplo, en el caso de
una expresidn artistica comc es el cine al film "Actas de Marusia®,
para reafirmar dentro de nuestro contexto social elconcepto de de
mocracia, libertad de expresidn, liberéad de el conceptor ideologico
etc.

10.- Dentro de &stc nos encontramos que "Actas de Marusia® como ele

mento de la ideologia, gque es el artistico, deja en un momento
de ser ideolbgica { o mé@s bien transfiere una ideologia por otra),-
tomando el planteamiento gue la ideologia es la transmisidn de una
falsa imagén o gue actGa justificando o negando las contradiccidnes
de clase, nos encontramos en este film que por un lado su imagen no
es falso sino real y el negar las contradicciones de clase tampoco -
se da en el film; por eso afirmamos que deja de ser ideolbgica, de
acuerdo a Lenin es una ideoldgia propia del proletariado al denomi-
nar y presentar valores que han estado presentes, como serian la ==
existencia del imperialismoc en nuestro paises, la realidad de un fal
so nacionalismo por parte de aguellos que supuestamente lo defien-
den y luchan por &1, las contradicciones de clase evidentes en toda
sociedad capitalista dependiente, la existencia de un poder gue es
la milicia nacional al servicio de intereses extranjeros y la com—-—
pleta inexistencia de una propiedad real de un producto por parte -
del pais explotado.
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Nuestro marco tebrico ha sido la parte fundamental para adop-
tar una posicidn firme en nuestro objetivo; asi, lo vistoc en "De-
pendencia y Colonizacidn Cultural" gqueda establecido dentro del -
mismo film al darnos cuenta que la poblacién descrita en 1a peli~
cual es una comunidad explotada, pertenece al grupo de paLse peri
féricos que dependen en este tiempo del pafs metrdpoli gue e€s In—
glaterra.

La pelicula evidencia que dentro de la organizaciBn de masas de
America Latina, una de las formas de respuesta de la clase Cominan
te ha sido acudir al fascismo para dar "conciencia social®™ a dichas
masas.

Podemos decir gue hemos sido una colonia en el pasade, somos neo
colonia en el presente v en el futuro a menos que verdaderamente se
produzca un fendmeno de cambio seguiremos 51endo una factura del im
perialismo.

De lo hecho por nosotros podemos decir que cumplimos con nues—-
tro objetivo al encontrar los valores gue a nuestro juicic la peli-
cula tendria o llevaria implicitos. Tomando en cuenta gus fuszon
elaborados de manera un tanto arbitraria ayudados por la té&cnica ==
de An&dlisis de Contenido, nuestra primera categoria, Imperialismo
estd presente por una Compaffa inglesa gque al mismo tiempo gue es -
el elemento de penetracifn y gue caracteriza al pais explioctado comoc
dependiente. ’

EY falso Nacionalismo es evidente por la conducta seguida por
los defensores del pais, la milicia, elementos que defienden una pa
tria pero &sto no es mds que la patria del gran capital, cumpliendo
su deber como militar profesional, como militar adiestrado por el -
imperialismo para oprimir en aras del nacionalismo, reprssentando -
ésto al mismo tiempo la presencia de un Poder; poder gue estd al ——
servicio de una clase dominanteé, Y
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Las luchas entre el proletariado y la clase dominante es la --
evidencia palpable de las contradicciones de clase, la lucha de Cla
ses. El proletariado de Marusia es reprimido al evidenciar una ideo
logia propia, que rompe con la ideologia dominante; ideologia del -
proletariado que se traduce en una huelga gue amenaza la estabilidad
de la clase dominante y amenaza también la existencia de una Propie-
dad Privada

En "Actas de Marusia" no hay heroes, ni siquiera personajes en
el sentido tradicional del cine. Lo gque si hay es una serie de hom
bres que dirigen la lucha y que desde su pdsicién representan diver
sas actitudes ante esa lucha y las técticas a seguir. En el lado -~
opuesto se encuentran otros hombres que encarnan el duro rostro de
la represidn. Los héroes, los verdaderos pérsonajes son uno solo,
el pueblo, los hombres y mujeres con nombre o andnimos, de Marusia,
Estos perfectamente definidos en funciép de un contexto social, po
litico e histérico y absolutamente coherente.

Por Gltimo, en la relacién de nuestro marco tedrico y el desa--
rrollo global de la pelicula, encontramos dentro del proceso de ela
boracidn y mensaje de esta cinta puntos de mencidn( entre lo que hi
cimos como parte experimental, es decir, el andlisis de contenido,
y lo que el marco tedrico nos muestra).

La pelicula como producto de una industria Cinematrogfafica Na-
cional es un producto capitalista dependiente, ésto por el origen -
mismo de la industria cinematrogré&fica que es elemento de un pais -
capitalista dependiente , y la pelicula surge del seno de.este tipo
de estructura. En tanto su mensaje, repetimos, es quizd una coyun-
tura de un momento politico y que en una forma u otra evidencia un
mensaje que de acuerdo a las formas ideolbgicas présenta una imagen
que puede ser real, es decir, llevar un mensaje e impactar y trans
mitir un valor al espectador (€sto no podemos afirmarlo globalmente
ya que como dijimos anteriormente serd necesario acudir a la fuente

directa de opinidn que es el espectador), y que la significacidn i-
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deoldgica sblo se mantiene. en el cine a través de la y las formas
.cinematogréficas

En tanto producto de un Medio de Comunicacidn Masiva, esta pe-
1fcula considera un hecho en el cual, a partir de su menséje consti
tituye una expresidn de la cultura que en un momento dado puede
ser politizador o enajenante representado dicho film una forma de
transmitir conciencia real de una situacidn o expresar un mensaje
apegado a los intereses del sistema politico (enajenante seglin los
valores tradicionales), en la medida en que se .considere el aspec—
to de informacidn y formacién del espectador, de su estructura de
valores y su idea de los mismos e identificacidn de éstos con los
gue transmite o presenta la pelfcula.. Tomando en cuenta gue ague
llos quevpretenden haber recogidos malas o buenas ideas del cine, -
bien‘podriah haberlas obtenido lo mismo de otras varias fuentes,-
o hacer notar gue solamente un mensaje prolongado y constante po
dria ser considerado seriamente capaz de producir algfin efectc de

tipo propagandistico (politico, comercial, educacional, etc.).

Bastaria con contrastar la produccidn cinematrografica mexi
cana, en la que encontrariamos un gran nfmeroc de peliculas en las
que su fin primordial es el aspecto comercial dejandc atrds el ar
te, la técnica, etc,.
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CRONOLOGIA DEL CINE MEXICANO

(Las peliculas mencionadas, posiblemente no sean las més relevantes
de ese afio; se les menciona tinicamente por considerar que fueron --

producidas o exhibidas en los afios mencionados)

CINE MUDO .

IR ‘PRODUC.
ANO NOMBRE DE LA PELICULA DIRECTOR ANUAL

EPOCA "Escenas en los baiios
‘ de Pane"

PORFIRISTA "Paseo en el canal de
~ 1la viga"

)
o)

g
“J

"Los alumnos del Cole

gio Militar ejecutan-

do Movimientos® * "
"El General Diaz pasean

do por Chapultepec" v : "
"Dofia Carmen Romerc de

Diaz en Carruaje® - " "
"El General Diaz despi-

diéndose de sus Minis--

tros" " ¥
"Grupo de indios al pie

del arbol de ia Noche -

Triste" " *
"El General Diaz y sus

Ministros en Chapultepec" " "
"Pelea de Gallos" " "
"Alumnos del Colegio de la

Paz haciendo gimnasia" "o "
"Un amansador" " "
"Eleccidn de Yuntas" ’ " "
“®~%- 5z laballos®™ L "
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PRODUC.
ARO NOMBRE DE LA PELICULA DIRECTOR ANUAL

EPOCA “Baile de la romeria espa
Nola en el Tivoli del Eli
PORFIRISTA seo"”

“J
1
“J

"Duelo a muerte en el bos
gue de Chapultepec” " "
"Proceso de ejecucidn de
Antonioc Navarro" " o
"Paisaje agreste en el -
Valle de México" " "
"Fachada principal de la
Escuela de Ingenieros de
México" " "
, "Bailables de Rosita Tejada" " N
1898 6 1899 "pon Juan Tenorio” Salvador Toscanoc "
1904 "Las fiestas del Centenario” Manuel Becerril "
"Desfile histbrico" ? v
1305 "Un carbonero en el bano" Enrigue Rosas "
"Un drama en los aires” " "
"El incendiario" " "
"Guanajuato destruido"® Salvador Toscano “
"Carreras de Caballos" " "
"Corrida de toros por Fuentes"” " . "
"Carrera de automdviles" " "
"La Covadonga de México" " "
"Jota bailada por la bella Romero" " ' "
"La Villa de Guadalupe" " "
"Calzada de Chapultepec" " "
1905 "El incendio del Palacio
de Hierro! " "
"Dirigible haciendo evoluciones
en la Plaza de Toros" " "
"El Torero" . " "



1906

1907

1908

1908-1%914

1909

1910
1910

1011
1812

NOMBRE DE LA PELICULA

"Cultivo de Magueyes"

"E]l San Lunes el Valedor"
"Temas sobre las fiestas
presidenciales de Yucatan"
"Veracruz"

"Combate de Flores en México"
"Bomberos del Pueblo"
"Tehuantepec"

"Ceremonia del 18 de Julio"
"E1l 15 de Sept. de 1907"
"Regreso de Europa del cadiver
del torero Montes"

"Desfile de Rurales"”

"El grito de Dolores®

"E]l Califa de Lebn"

"Un dfia en Xochimilco"
"Viernes de Dolores"

"Nifios en la Alameda"
"Viaje del sefior Presidente
a Manzanillo"

"Entrevistas de los presi-
dentes de M&xico y E.U.A."
"El suplicio de Cuauhté&moc"
"Presentacidén de Rodolfo
Gaona en el Torec"

"Desfile histérico del Cen~

tenario .
"Revista Nacional: Noticiero
de sucesos nacionales e in-

ternacionales"

PRODUC.
DIRECTOR ANUAL.

"

Guillermo Alva

Juan Aguilar "

Enrique Rosas "

Primera pelicula texi-
cana realizada con argu

mento.

Enrique Rosas v

)
J

~J
)

J
~J



1913

1914

1915

1916

1917

1918

1919

1920

1921

1922
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NOMBRE DE LA PELICULA

"Corrida de Toros Pastor Gaona
"Una fiesta en Xochimilco"
"Solemnes funerales de Don Jus
to Sierra" ’

"La Revolucidn en Chihuahua"
"La Revolucidn en Veracruz"
"Sangre humana"

"Episodios de la Revolucidn®
"La invasi6n Norteamericana"
"Sucesos de Veracruz"

"Los amores de Novelty"

"Los dos reclutas"

"El robo de un perico"

"1810 o los Libertadores de
México"

"La Luzf

"Triste Crepfisculo"
"Obsesibn"

"Barranca Tragica"

"En defensa propia"

"Santa"

"Cuauhtémoc"

"Tavaré"

"Viaje Redondo"

"La Banda del Automovil Gris"
"En la Hacienda"

"Ala Abierta"

"Carmen"

"El Encantado"

"La Llaga"

"La Dama de las Camelias"
"El suefio del caporal”

DIRECTOR

PRODUC.

ANUAL.



ARO

1923

1924
1925
1926
1927

1928

1929
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NOMBRE DE LA PELICULA

"E1l Alcalde"

MEl Hombre sin Patria"
"El secreto es un Pecado"
"Almas tropicales"”

"El buitre"

"La Banda del 5 de Oros"
“"Del Rancho a la Capital®’
"Una catéstrofe bajo el Mar"
"Pufios de Hierro"
"Conspiracidn"

"El Coloso de Marmol"

"Dos Corazones"

"Una Novia Caprichosa"

DIRECTOR

PRODUC.
ANUAL.



1930
1931
1932

1933
1934
1935
1936
1937
1938
1939
1240
1941
1942
1943

1943~

1944
1945
1946
1947
1948
1949
1950
1951
1952
1953
1954

1955
1956

1957
1958
1959

235

CINE S ON

NOMBRE DE LA PELICULA

"Mas Fuerte que el Deber"
"Santa"

" "Mano a Mano" (la. Pélicg

la de charros)

"El Compadre Mendoza"
"Redes"”

"Vamonos con Pancho Villa"
"A113 en el Rancho Grande"
"La Zandunga"

"México Lindo"

"En tiempos de Don Porfirio"
"Ahi esta el detalle" '
"Ay Jalisco no te rajes"
"Asi se quiere en Jalisco"
"Flor Silvestre" ‘
"Marfa Candelaria"

"Los abandonados"

"La Perla”

"Enamorada"

"Rio Escondido”

"Esquina Bajan"

"El Rencor de la Tierra"
"Los Olvidados"

"Nosotras las Sirvientaé"
"El rebozo de Soledad "
"La Rosa Blanca"’

"La Rebelion de los Colgados"
"Ensayo de un Crimen"
"La muerte en este jardin”
"Flor de Mayo"

"Nazarin"®

"Los ambiciosos"

G RO
PRODUC.
DIRECTOR ANUAL
Raphael J. Sevilla
Antonio Moreno 1
Arcady Boytler 6

Fernando de Fuentes 21
Fred Zinnermann 23

Fernando de Fuentes 22

" 25

" 28

Ramdén Pereda 57
Juan Bustillos 37
Juan Bustillos 29
Joselito Rodriguez 37
Fernando de Fuentes 47
Emilio Ferndndez 70
Emilio Fernéandez 70
" 73

" 33

" 41

" 48
Alejandro Galindo 44
Alfredo B. Crevena 108
Luis Bufiuel 124
Zacarfas Goémez 101
Roberto Gavalddn 98
Emilio Fernéndez 83
Alfredo B. Crevena 118
Lufs Bufiuel 89
ﬁﬂis Bunuel 98
Roberto Gavalddn 102
Luis Buiniuel 136

Luis Bufiuel 113



1960
1961
1962
1963
1964
1965
1966
1967
1968
1969
1970
1971
1972
1973
1974
1975
1976
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NOMBRE DE LA PELICULA

"Juana Gallo"

"El Tejedor de Milagros"
"Tiburonero"

"El1 hombre de papel"
"Viento Negro"

"Los Cuervos estén de luto"
"Pedro Paramo"”

"Maria Isabel"

"Mi Olimpiada Inolvidable"
"El Aquila Descalza" i
"Reed., México Insurgentes"
"E1l Cambio"

"E1l Rincén de las Virgenes"
"Mecé&nica Nacional"

"La Choca"

"Tivoli"

"Actas de Marusia"

PRODUC.
DIRECTOR ANUAL
MIguel Zacarias 92
Francisco del Villar 48
Luis Alcoriza 56
Ismael Rodriguez 41
Servando Gonzdlez 66

Francisco del Villar 51

Carlos Velo 51
Federico Curiel 51
Alberto Issac 51
Alfonso Arau 51
Paul Leduc 23
Alfredos Juskowics 72
Alberto Isaac 61
Luis Alcoriza 46
Julio Bracho 57
Alberto Isaac .29

Miguel Littin 30
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22,

23.

24.

25.

26.
27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.
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HAMSEN, S. y JENSEN, J.: "El Pequefio Diccionario Rojo". Edit. Extempo-

rineos, México; la. Edicidn, 1976.

HARNECKER, MARTA: "Los Conceptos Elementales del Materialismo HistSrico".
Editorial Siglo XXI, MBxico; 27a. Edicibn, 1975, .
HELIER, AGNES: "Hipbtesis para una Teorfa Marxista de los Valores". Edi-
torial Grijalbo (Coleccidn Hipbtesis), Espaha; la. Edicifn, 1974.

HIJAR, ALBERTO: "Hacia un Tercer Cine". Cuadernos del Cine # 20, UNAM,
México; la. Edicidn, 1972.

HITLER, ADOLFO: "Mi Iucha". Edit. Iatinoamericana, MBxico; la. Edicién,
1963. '

HOLLANDER, EDWIN: "Principios v métodos de psicologfa social®. Edit.
Amorrortu, Buenos Alres; 2a. Edicidn, 1976,

"INFORME Znual del Banco Nacicnal Cinematogrifico". Afios 1970 a 1976.
JARVIE, J.C.: “"Sociologia del Cine". Edit. Guadarrama, Espafia; la. EAL
cidn., 1974.

KLINEBERG, CTTO: "Psicologfia Social”. Edit. Fondo de Cultura Econfmica,
MBxico; 4a. Reimpresifn, 19274. ;

LENIN, V.I.: "El Imperialismo, fase superior del Capitalismo". Edit.
Progreso, Moscl; 1973.

IENIN, V.I.: "Notas Criticas scbre la CuestiSn Nacional". Edit. Progre
so, Moscfi; 1975.

LITTIN, MIGUEL: Guidn Cinematogrifico de la Pelicula "ACTAS DE MARUSIA".
MANN, LEON: "Elementos de Psicologia Social”. Editgrial LIMUSA, MExico;
la. Reimpresidn, 1973. ‘

MARX, C. y ENGELS, F.: "Manifiesto del Partido Comunista". Edit. Progre
s0, Mosch; 1973. .

MAURO MARINI, RUY: "Dialéctica de la Dependencia". Editorial ERA, Méxi
co; 2a. Edicién, 1974.

PARSONS, TALCOTT: "La Sociologia Norteamericana Contempor@nea". Edito—
rial Paidds, Buenos Aires; la, Edicién, 1969.

PATRICK-LEBEL, JEAN: "Cine e Ideologia". Edit. Granica, Buenos Aires;
la. Edicidn, 1973.

POULANTZAS, NICOS: "Poder Polftico y Clases Sociales en el Estado Capi-
talista". Editorial Siglo XXI, MBxico; 5a. Edicién, 1973.

REVES DE LA MAZA, LUIS: “El Saldn Rojo". Cuadernos del Cine, UNAM, M&-
xico; la. Edicidn, 1973. )




34,
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37.

38.

39.
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RIBEIRO, DARCY: "El Dilems de Zmérica Latina". Editorial Siglo XXI, ¥
xico; 4a. Edicién, 1975.

RODRIGUEZ, AROLDO: "Psicologia Social”. Edit. Trillas, MExico; la. Tl
cidn, 1975.

SILVA; IUDOVIOO: "Teoria y Prictica de la Ideologia”. Edltcnal Kuestro
Tienpo, México; 2a. Edicién, 1974.

STAVENHAGEN, RODOLFO: "Las Clases Sociales en las Sociedades Agrarias®.
Editorial Siglo XXI, México; 7a. Edicién, 1975.

(VARIOS AUTORES): "Apuntes scbre An&lisis de Contenido". Traduccicnes
del Departamento Técnico de la UNAM (Edicidn xerogr&fica de ia Familtad

de Ciencias Politicas y Sociales).
(VARIOS AUTORES): "Origenes del Cine Mexicano 1890-1900". {uzdernos del
Cine # 21, UNAM, I\@xicp: lz. Edicidn, 1973.
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PRODUC.
éﬁg NOMBRE DE LA PELICULA DIRECTOR ANUAL
1960 "Juana Gallo" MIguel Zacarias 92
1961 "E] Tejedor de Milagros" Francisco del Villar 48
1962 "Tiburonero“ Luis Alcoriza 56
1963 "El hombre de papel" Ismael Rodriguez 41
1964 "Viento Negro" Servando Gonzilez 66
1965 "Los Cuervos estén de luto" Francisco del Villar 51
1966 "Pedro Paramo" Carlos Velo 51
1967 "Marfa Isabel" ' Federico Curiel 51
1968 ~"Mi Olimpiada Inolvidable" Alberto Issac 51
1969 "El Aguila Descalza" . Alfonso Arau 51
1970 "Reed. Mé&xico Insurgentes" Paul Leduc 23
1971 ~ "E1 Cambio" Alfredos Juskowics 72
1972 "El Rincdn de las Virgenes" Alberto Isaac 61
1973 "Mecanica Nacional" Luis Alcoriza 46
1974 "La Choca" Julio‘Bracho 57
1975 "Tivoli” Alberto Isaac 29

1976 "Actas de Marusia" Miguel Littin 30
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