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PROLEGOMENA

La literatura griega es vasta en temas, prolija en recursos y géneros. Las
problemdticas humanas se volvieron universales gracias a la pluma de los grandes
genios creadores. Particularmente, la tragedia tuvo la finalidad de enaltecer el

espiritu heleno, logrando con ello engrandecer al ser humano.

Los tres grandes tragicos enriquecieron de manera ingente la literatura,
fueron portavoces de momentos cruciales en el imaginario griego, pero fue
Euripides quien mostré una dramatica renovacion del ente social de su época, dando
a las mujeres la capacidad de decision ante una larga tradicion que pesaba sobre sus

hombros.

Las Bacantes es una de las obras que muestra de buena manera todos estos
cambios ocurridos que incluso penetraron en la esfera politica y religiosa. Su tema
principal, la antropofagia, da testimonio de una ideologia dramaticamente

contrastante con la nueva tendencia democrata.

La ingesta de carne humana se presenta en Las Bacantes, al parecer, como
una alegoria del punto medular del dionisismo, pero es muy extrafio pensar en
hombres cometiendo canibalismo en la era de la democracia y aun mas complejo
pensar en cual es el objetivo de dicha accion. Por ello me he dado a la tarea de

exponerlo en este trabajo.



La tesis principal tiene su sustento en la idea de que la antropofagia en Las
Bacantes de Euripides tiene un objetivo especifico, abrir, por medio del rito, un

pasadizo secreto entre el mundo primitivo y el mundo civilizado.

El texto se encuentra organizado de lo general a lo particular, ya que para
entender de manera total el trabajo es necesario atender algunos aspectos
fundamentales que apoyan la tesis principal. El capitulo I, Marco historico,
puntualiza de manera concreta en la ideologia y la personalidad del autor. La
biografia del escritor nos da un panorama fehaciente de sus obras y nos ayuda a

formar una idea del estilo del poeta.

El capitulo II, Poética y tragedia, esta disefiado para tener clara idea del
género literario, esquema y postulados de la obra, cudles son definitivos y cudles
pueden presentar algiin cambio o variacion. La obra utilizada para este capitulo, la
Poética, es el texto del filosofo Aristoteles que sienta las bases para realizar una

obra tragica.

El capitulo III, Esquema de Las Bacantes y el mito dionisiaco, se encarga del
mito utilizado en la trama y de sus personajes, para tal fin me sirvo de las

Dionisiacas de Nono de Panodpolis.

En el capitulo IV, La naturaleza dionisiaca y el espejo, da comienzo el punto
algido del trabajo, donde desarrollo una teoria propia acerca del ego dionisiaco,

tomando como bases el principium individuationis de Nietzsche, el gran espanto de



Shopenhauer y un término propio, solitudo hominis, con el fin de comprender a

detalle la personalidad del dios.

Dioniso, aunque parece tener un origen extranjero, es adoptado por el pueblo
heleno y en una problematica de tipo religioso, social y cultural termina
institucionalizando sus ritos. El capitulo V, Rito dionisiaco y locura baquica,
describe lo ocurrido con el dios invasor a su llegada a Tebas, sus practicas religiosas

y como manifiesta su poder entre las mujeres.

En el capitulo VI se puntualiza la ultima consecuencia del rito mistérico: la
antropofagia. Cabe puntualizar que no me refiero al término acufiado por Marcel
Detienne, “omofagia”, ya que este término se refiere estrictamente a la ingesta de
carne cruda sea de hombre sea de animal, al menos éste es el trato que se puede
apreciar en su obra La muerte de Dioniso. No obstante, en repetidas ocasiones
confronta el término “omofagia” con su contrario “alelofagia”, cuestion donde se
podria pensar que se refiere a consumir carne de la misma especie y de especie
distinta, respectivamente. Yo por mi parte para no caer en controversias prefiero

utilizar el término “antropofagia”, refiriéndome a la ingesta de carne humana.

Las circunstancias que llevan a un ser civilizado a ingerir carne de su propia
especie, aunque no lo parezca, tienen un fin bien determinado por el peso del ritual
dionisiaco que es totalmente contrario a las normas establecidas por el pantedn

olimpico, asi como a las leyes que rigen la sociedad civilizada.



CAPITULO |

MARCO HISTORICO

Lamina I. Busto de Euripides en marmol

Este capitulo esta dedicado a formular un posible paralelo entre la época cruenta que
vivio la Hélade bajo las invasiones del imperio aqueménida y la nueva vertiente
llamada democracia. Los grandes genios emigraban a Atenas, aportando un bagaje
cultural importante para la evolucion del pensamiento heleno en todos sus campos;
sin embargo, en los que mas parecia despuntar fue en el filoséfico, politico, social y
religioso. Entre esos genios marcados por las Guerras Médicas se encontraban los

tres tragicos, que conformaron un notable nimero de obras en las que tratan los



problemas que venian ocurriendo a causa del desastre. Esquilo, Sofocles y Euripides
tratan, cada uno en su momento, los asuntos mas destacados para el pueblo griego;
pero, este ultimo, aunque también alcanz6 la inmortalidad, siempre fue vilipendiado

por su forma de pensar que parecia absurda y por su postura ofensiva para muchos.

Tratar¢ de demostrar como la ideologia de este autor nunca fue comprendida,
ya que existian mas obstaculos que rutas para llevar una nueva interpretacion de los
mitos tradicionales. Los mas eminentes en el Atica concordaban con él, razon por la
cual fueron perseguidos sin tregua, hasta que terminaron muertos o exiliados. El
poeta es obligado a dejar la patria, pero sus tragedias ya formaban parte del

imaginario colectivo de los helenos.

Muchos se resistieron ferozmente al cambio y sus esfuerzos por demostrar
que los postulados de la democracia eran erroneos también contribuyeron al
engrandecimiento del espiritu griego. Uno de ellos fue el brillante comediografo
Aristofanes, acérrimo rival de la democracia y de sus adeptos Euripides y Socrates.
Sus comedias son vividos reflejos de la época, asi como un fiel testimonio de la

oposicion a las obras del tragico.

Euripides es un autor sumamente fértil del cual se conserva el mayor nimero
de obras, pero los datos acerca de su vida son oscuros y por lo regular tienden a
idealizarlo. Sin embargo, hay algo en cada una de sus obras que hizo posible su
permanencia a lo largo del tiempo, cuestion de la que nos ocuparemos a

continuacion.



I. 1 CLIMA POLITICO, SOCIAL Y CULTURAL
I. 1. 1 GUERRAS MEDICAS
Antecedentes

En el siglo V a. C. da inicio uno de los conflictos mas grandes de la historia helena,
las Guerras Médicas'. En 546 a. C. los pueblos jonios estaban subordinados a un rey
. « g 2 . It r .
de origen lidio llamado Creso”, quien seria mas tarde derrotado por un creciente
imperio persa al mando de Ciro el Grande’, quien se apodera de Jonia y lega el reino
.. , 4 . e g . .

a su hijo, Dario I". Este decide dividir a los pueblos griegos para evitar una
sublevacion, prefiriendo apoyar a otros de sus subditos, los fenicios, a quienes

., . . .5 . . 6
concede la explotacion de ciudades comerciantes como Naucratis®, Bizancio® en

Egipto y Sibaris’.

' Guerras Médicas es el nombre con que se conoce al conflicto bélico entre el imperio persa y los
griegos durante el siglo V a. C.

? Nacido hacia el 595 a. C., hijo de Aliates, conquisté todas las ciudades de Anatolia exceptuando
Mileto. Perdio el imperio a manos del rey Ciro el Grande. Cf. Hdt., I, 29-33 y X., Cyr. VII, 1.

* Ciro 1II el Grande 575-530 a.C., se convirti6 en rey de Persia de 559-530 a.C. Es fundador del
imperio aqueménida. Conquistd desde el Mar Mediterraneo hasta la cordillera del Hindu Kush,
siendo duefio del mayor reino conocido hasta el momento. Este imperio se mantuvo por mas de
doscientos afos.

* Este es el tercer rey de la dinastia aqueménida, hijo de Hispiastes gobernador de Partos, desde el
521 al 486 a. C. toma el mando en el esplendor del imperio persa. Asciende al trono tras asesinar al
usurpador Esmerdis y sigue la politica de Ciro que autoriza la libertad de culto siempre que se
acepte a Ahuramazda como la maxima divinidad. Bajo su reinado se da un gran auge del arte y la
arquitectura. Construye un complejo de palacios en Susa en Persépolis; en Pasargada terminé las
construcciones iniciadas por Ciro. También en Egipto construyd y restaur6 numerosos templos.

> Se ubica en el delta del Nilo a 72 kilometros del sureste de Alejandria, fue la primera colonia
establecida en Egipto por los griegos.

% Ciudad griega conocida como la capital de Tracia; esta situada en la entrada del estrecho del
Bosforo, actual Estambul.

’ Se encuentra ubicada sobre el Golfo de Tarento, en el mar jonio.



Desde este momento el descontento cunde por toda la Hélade y el tirano de
Mileto llamado Aristagoras® aprovecha el recelo general para encabezar una rebelion
en contra del imperio aqueménida. Dario I, con todo su poderio, sofoca la revuelta
de inmediato. Esclaviza a unos y destierra a muchos otros a Babilonia. Sin embargo,
esto le causé especial indignacion al soberano persa y en su afan por no olvidarlo
hacia que uno de sus criados mas cercanos le recordara a diario que debia vengarse
de los atenienses, quienes habian ayudado a los jonios en su revuelta con veinte

barcos.

Primera Guerra Médica

Este conflicto inicia en 493 a. C. con una expedicién maritima comandada por los
persas Datis y Artafernes’, este ultimo logra conquistar rapidamente las Cicladas'® y
Eubea. Por su parte Datis desembarca en Maraton, en 490 a. C.,'' ayudado por

Hipias'?, un desterrado griego, quien le mostr6 las ventajas de esta zona estratégica.

¥ Hijo de Molpagoras y yerno de Histieo, quien estaba al frente de Mileto en calidad de tirano.
Tomb el control de la ciudad de Mileto cuando Histico se convirtio en consejero del rey Dario.

® General persa, hijo del hermano de Dario I.

' Son un grupo de islas que forman el archipiélago situado en el centro del Mar Egeo.

! La batalla de Maraton ocurre en el 490 a. C. y define la primera Guerra Médica; tiene lugar en los
campos de la ciudad de Maraton a pocos kilometros de la ciudad de Atenas. Cf. Arist., Ath., 22, 26.
"2 Tirano de Atenas, hijo de Pisistrato, junto con su hermano Hiparco asumié en el poder al padre.
Hipias se encarg6 de dirigir los asuntos publicos e introdujo un nuevo sistema monetario en Atenas.
Muere asesinado el hermano, al parecer por lios amorosos. Hipias establece un periodo de terror en
especial contra las clases altas. Mas adelante, se enfrascan en una lucha los generales espartanos
Anquimolio y Cleomenes [ contra Hipias. El resultado es la derrota del tirano a manos de
Cleomenes I, seguido del exilio. Cf. Hdt., [, 61; V, 55, 62, 91-94,96; VI, 102,107-109.



. .. o, 13 . . .
Los griegos, dirigidos por el arconte Milciades °, derrotan en una heroica resistencia
al ejército persa, mucho mayor en numero. Sin embargo, los aqueménidas se dirigen

a toda marcha contra Atenas.

. e, . ey, . 14

Bajo la amenaza persa, Milciades manda a su mejor corredor, Filipidas ™, para
poner sobre aviso a los atenienses, quienes se apresuran a ocupar puestos defensivos.
Al ver esto, Artafernes, al mando de un ejército persa muy disminuido moralmente,

decide dirigir sus barcos en direccion del Asia Menor.

En 481 a. C. las principales polis, encabezadas por Atenas y Esparta, firman
una alianza llamada simmachia'”, para estar preparadas en caso de un nuevo ataque

persa.

Segunda Guerra Médica

En 486 a. C. muere Dario I, dejando el mando a su hijo Jerjes, quien ostentaba los
territorios de Egipto y Babilonia. Este prepara una nueva excursién contra los
helenos, pidiéndoles en simbolo de sumision tierra y agua; la mayoria de los pueblos

griegos acepta la sumision, pero no Atenas y Esparta, que castigan a los

" Politico, general y arconte eponimo, perteneciente a la familia de los Filaidas atenienses. Era hijo
de Cimon el viejo. Se erigié victorioso en la batalla de Maraton, por lo que también era conocido
como “‘el maratonomaco”. Goberndé como tirano el Quersoneso tracio a la muerte de su hermano
Estesagoras.

" La tradicion cuenta que el corredor al llegar y emitir el mensaje de la victoria cae muerto por
agotamiento, aunque se menciona que fallece debido a las heridas sufridas en batalla.

> Simmachia en griego ovppayia- alianza de guerra.



embajadores persas arrojandolos a un pozo. Esta accion era una absoluta declaracion

de guerra contra el imperio aqueménida.

Batalla de las Termopilas

El poderoso ¢éjercito de Jerjes avanzaba sin demora contra los griegos que, aunque
tenian menor nimero de soldados, estaban mejor equipados'®. Por el contrario, los
elementos persas en su mayoria eran subditos que peleaban por dinero o esclavos
mandados por la fuerza, s6lo un pequeiio porcentaje eran medos que luchaban por su

patria.

Para cruzar el Helesponto, cuenta Herddoto que juntd su flota de barcos para
usarlos como puente, pero una fuerte tormenta destruyd gran parte de las naves.
Jerjes, en castigo, mand6 que dieran mil latigazos a las aguas del mar. El resto de la
flota bordeaba por la costa y las tropas terrestres construyeron un canal para evitar
las tempestades del Monte Atos. Las tropas griegas ya sabian de los movimientos

del monarca persa y lo aguardaban en el estrecho de las Termopilas.

El rey Leonidas con trecientos soldados espartanos y mil mas, provenientes
de distintas regiones de la Hélade, resistieron heroicamente la avanzada enemiga por

dos dias, hasta que los persas se replegaron. El estrecho de las Termopilas impedia

'® Mientras los helenos llevaban un casco metalico, escudo firme, grebas, lanza y espada, los persas
utilizaban tiaras de lana para cubrirse la cabeza, pantalones de tela para las piernas y un escudo de
fieltro para repeler el ataque. Sus armas eran una lanza corta, flechas de cafia y pufiales.



al enemigo penetrar en gran numero, las oleadas de combatientes eran pequefias y su
armamento deficiente hacia facil el ataque heleno. Asi lograron controlar a los

aqueménidas.

Pasados esos dos dias, un traidor llamado Efialtes condujo al ejército de
Jerjes por un bosque secreto para llegar a la entrada de las Termopilas, sin tener que
cruzar por el estrecho. El camino que llegaba a esa entrada habia sido confiado a mil
soldados que acobardandose abandonaron sus posiciones. Lednidas permanecié en
su puesto con trescientos soldados espartanos y 700 hoplitas tespios'’ que, atacados

por el frente y la retaguardia, perecieron después de aniquilar a varios enemigos.

Batalla de Salamina

Con el paso de las Termopilas sin oposicion, Grecia central se encontraba a merced
de los persas; pero fue mayor la astucia del arconte Temistocles'®, quien habia
aconsejado a los atenienses abandonar la ciudad, dando paso libre al enemigo. Los
persas encontraron Atenas sin habitantes, la saquearon e incendiaron los

monumentos mientras la flota griega se concentraba en Salamina'’.

Y Tespia era una ciudad de Beocia situada a faldas del monte Helicon.

18 ¢. 524-469 a. C. General ateniense que gand preponderancia durante la democracia ateniense.
Gozaba de la simpatia de las clases bajas atenienses, por lo que rivalizaba con las esferas altas de la
nobleza. Fue elegido arconte en el 493 a. C., fortifico el poderio ateniense por medio de la
construccion de naves durante la Primera Guerra Médica.

¥ La isla de Salamina se encuentra en el fondo del Golfo Sarénico, donde hace con su posicion dos
estrechos canales que conectan con Eleusis.
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La flota persa, con numerosas naves durante la batalla, se estorbaba entre si;
los trirremes griegos, aprovechando la situacidon, atacaron por los flancos,
causandoles multiples dafios y sufriendo pocas bajas, dando de esta forma una
importante victoria a los griegos™. Y es durante este gran acontecimiento que viene

al mundo uno de los mas grandes escritores de la tragedia griega, Euripides.

I.1. 2 BIOGRAFIA

Hasta nuestros dias se tiene poca informacion acerca de la vida del tragico. La

biografia mas completa es un documento encontrado en la Suda®*:

Euripides era hijo de Mnesarco o Mnesarquides y de Clito, quienes, huyendo
de Beocia, residieron después en el Atica. Y no es cierto que su madre era
verdulera; en efecto, de los mas nobles tenia suerte (la madre de ¢él), como

**La derrota de la flotilla persa no fue suficiente para que se rindieran en su intento. Con Mardonio
al frente, en 479 a. C., intentan invadir el Atica nuevamente, ya que aun tenian bajo su dominio a
los pueblos del Asia Menor. Mardonio propone a los griegos firmar la paz, a lo cual se niegan
rotundamente y corren a refugiarse en Salamina. Esparta se dirigia a enfrentar al invasor; los persas
no se arriesgaron a perder por segunda vez en Salamina y huyenron al oeste rumbo a Platea.

En 479 a. C., dirigidos por Pausanias, atenienses y espartanos logran una victoria decisiva en Platea.
Finalmente, en Micala es hundida la flota aqueménida, suceso que da a los pueblos jonios la
confianza suficiente para levantarse en armas contra el opresor. Los persas se retiran
definitivamente dejando suelo heleno; sin embargo, se daria entre griegos y persas todavia una
Tercera Guerra Médica, de la cual saldria victorioso Cimoén. En el 448 a. C. se firma un tratado, La
paz de Cimon, que estipula las siguientes condiciones: deben desistir de cualquier expansion
territorial a Grecia; no volveran a navegar por el Mar Egeo, y se les permite comerciar con las
colonias griegas del Asia Menor.

?! Souda o Suidas es una gran enciclopedia bizantina escrita en griego en el siglo X por eruditos de
Bizancio. Ordenada alfabéticamente tiene 30,000 entradas, en muchos de los casos es fuente Unica,
ya que los textos de los que habla han desaparecido. La obra ha sido atribuida al historiador y
recopilador Suidas que vivié entre 976 y 1028. El libro incluye numerosas citas de autores antiguos
como Aristofanes, Homero, S6focles y Tucidides. Suidas afirma que las biografias son resimenes
del Onomatologion de Hesiquio de Mileto, otras fuentes importantes son los restimenes realizados
por Constantino VII, crénica de Jorge Sincelo, biografias de Didgenes Laercio, ademas de los
trabajos de Ateneo de Naucratis y Filostrato.

11



demuestra Filocoro. Durante la invasion de Jerjes, era llevado en el vientre de su
madre y fue dado a luz en el dia que los griegos derrotaron a los persas.

Primeramente, lleg6 a ser pintor; después discipulo de Prédico en retérica, y
de Socrates en ética y filosofia; también escucho a Anaxagoras de Clazémenes, y se
volvio hacia la tragedia viendo que Anaxagoras tomo sobre si peligros debido a los
dogmas que precisamente introdujo. Era malhumorado de caracter, serio y rehuia las
compaiiias; por lo cual, también fue tenido por misdgino. Sin embargo, se casod en
primer lugar con Querina, hija de Mnesiloco, de la cual tuvo a Mnesiloco,
Mnesarquides y a Euripides. Habiendo repudiado a ésta, tuvo una segunda y a ésta
igualmente reconocio, por experiencia, como libertina.

Habiéndose alejado de Atenas, fue ante Arquelao, rey de los macedonios,
junto al cual constantemente disfrutaba de una alta estima. Muri6 por maquinacion
de Arribeo de Macedonia y de Crateo, el tesalio que era poeta; y habiéndolo
envidiado, persuadi6 a un criado del rey, llamado Lisimaco, que fue comprado por
diez minas para que soltara contra ¢l los perros del rey, los que ¢l mismo
alimentaba.

Algunos contaron que no por perros, sino por mujeres, fue despedazado
durante la noche, caminando a deshora hacia Cratero, el amado de Arquelao (en
efecto ¢l también estuvo en tales amores), y otros (contaron que se dirigia) hacia la
esposa de Nicddico de Aretusa. Narraron que €l vivid setenta y cinco afios y que el
rey introdujo sus huesos en Pela. Y sus tragedias, segin algunos, fueron setenta y
cinco; pero, seguin otros, noventa y dos. Se conservan setenta y siete, y obtuvo cinco
victorias: cuatro viviendo y una después de su muerte, presentando el drama su
nieto, llamado Euripides. Presentdé todos los afios veintidoés, y muere en la
Olimpiada noventa y tres™.

2 Suid., s. v. Ebpuridng, 3695. 1-29. Ebpinidng, Mvnodpyov fj Mvnoapyidov kai Kiettode, ol
pevyovtes €l Bowwtiav petoknoav, €ita v ) “ATTIk]). obk aAn0eg 8¢, G Aayavomoilg v
N unnpe abtod: kol ydp T®V 6eddpa ebyevdv ETVYyavev, ¢ amodeikvuol Pikdyopos. v 8¢
) dwPdoet  Eépfov EkvoQopeito VIO TG UNTPOS kol £TEXOM K fiv fuépav "ErAinveg
gtpéyavto tovg IIépoac. yéyove 8¢ 10 mpdTa Lwypdpog, sita padntig Ipodikov peév v toig
pnropkoig, XZwkpdtovg 8¢ Ev T0ig N)01kolc Kol @lAocOpolc. dinkovce 8¢ kal ~Ava&ayopov
tob Khalopeviov. Emi tpaywdiov 8¢ Etpdnn t0v ~Avataydpav idmv dmootdvie kKivddvovg 8t
dnep giofge dOyHata. oxkvOpoTOg 8¢ fiv 10 NG Kol aueldnc kal eedy®V Tag cuvovciag: OOev
Kol plooyovng £80&aodn. Eynue 8¢ duwg mpotnv pév Xotpivny, Buyatépa Mvnoiioyov: £ g
¢oxe Mvnoiloyov ol Mvnoopyionv xoi  Ebpunidnv. anwcdupevog 8¢ tavtnv €oye Kol
devtépav, kal tovtng Opolmg GkoAidotov mewpudeic. amdpog 8¢ an’ CAOMVOV A0 TPOg
"Apyxéhoov 10V Baciiéa TV Makeddvov, map’ @ Sifjye g dxpag Gmoradmv  TIURG.
gTerebtnoe 8¢ LmO EmBouvrilg  “AppiBaiov 100 Makeddvog kol Kpateba 00 Ogtralov,
nout®v Oviov kol ¢@fovnodviov abTd melodviwv Te TOV PUCIAE®S OLKETNV  TOUVOUC
Avocipoyov, déka UvOV GyopacBivia, Tovg Puctiéwmc, obg abtog &Tpeps, KOVOGC ETOQEIVOL
abt®d. ol 8¢ iotdpmoav oby OLWO Kuv@dV, GAL DTO  YuVOIKOV VOKTOP dlocmacHijvat,
nopevdpevov dwpi Tpoc Kpatepov tov Epopevov " Apyerdov zkoi yap oyelv abtov kal mepl
TOUG TOLOUTOVG EPMTOC) , Ol 8¢, PO TNV yupetiiv  Nikodikov tob “Apehovciov. £ 3¢ Bidval
abtov o€, kal td 0ota abtod &v ITEAAN petaxopicatr TOvV Pactiéa. dpdpate 3¢ abToL KATA
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El tragedidgrafo viene al mundo en una época de transicion (480 a. C.) tanto
politica, social y cultural, como religiosa. La identidad helena habia sido
transformada dramaticamente, obligada a evolucionar para mantener su existencia,
de lo contrario, corria el peligro de desaparecer. El imperio aqueménida por fin
habia sido derrotado y las cosas parecian tomar nuevamente su cauce; pero el

germen de la guerra estaba gestando un nuevo ser griego.

Esta transicion helena es claramente perceptible con Esquilo, quien anuncia la
llegada del invasor en su obra L0s persas, escrita en el marco de la Primera Guerra
Meédica. En Los siete contra Tebas, el poeta resalta el espiritu heroico que era
necesario infundir entre todos los griegos, ante la amenaza constante de los persas

que ponia en peligro su libertad.

Euripides nace hacia el final de la Segunda Guerra Médica, cuando el Atica
no se encontraba restablecido del todo; por el contrario, se luchaba a brazo partido
para mantener un estado ya en descomposicion. Los eruditos se inclinaban por
mantener el orden con un viejo régimen y deseaban implantar las antiguas
costumbres; pero, la nueva vertiente estaba tomando fuerza, la llamada democracia,

adoptada por personajes de gran renombre en Atenas.

HéEV Tvag og’, Katd 8¢ dAlovg GPB- odlovtal 8¢ of'. vikag 8¢ dveileto €, TAg UEV & mepldv,
Vv 8¢ plav petd v terevtny, Emdei&apévov 10 dpapa Tod #deipidod abtod  Ebpimidov.
gmedeifato 8¢ Glhovg Eviavtovg kP, kol televtq Eml thg Gy’ "OAvuniddog. Traduccion propia.
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Entre dichos personajes se encontraba Euripides, ademas de sus maestros
Socrates y Anaxagoras, por lo cual, el tragico es considerado enemigo de los
eruditos. Su estilo en aquel momento era poco comun y, sobre todo, mal visto por

una sola razon: el papel protagonico recaia en la figura femenina.

En todas las obras del tragico despunta una mujer, en la cual encarna la
ideologia del tragico; por ejemplo, en Electra, mas que la condicion social destaca la
condicion humana bien definida. En Medea, la mujer hace pagar al hombre sus
infidelidades; en las Troyanas, Hécuba se lamenta amargamente por su suerte y la de
las hijas de Troya; y en Las Bacantes, la sociedad femenina en general se revela

contra los antiguos preceptos.

Las personas que asistian a escuchar las obras no comprendian su forma de
mirar el cambio, y no podia ser de otra manera, puesto que sus obras transgredian
los canones ya establecidos; pero, este cambio no es arbitrario, es, especificamente,
obra de la necesidad. Euripides se daba cuenta de que las cosas ya no eran las
mismas y, lo que es mas importante, no se oponia a ello. Los amigos mas cercanos
al dramaturgo también lo comprendian, pero en algo eran diferentes: la mayoria eran
filosofos y no literatos. El cambio presentado dentro de la filosofia era mas

dramatico y politicamente presentaba mayor resistencia.

El caso del filosofo Socrates es muy parecido al de Euripides, pues
desarrolla ideas demasiado revolucionarias para su tiempo y lo paga con su vida, ya
que es acusado principalmente de cuestionar a los dioses. El poeta, por el contrario,
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trata sus temas con mayor sutileza y, guiado por las viejas tradiciones, muestra sus

ideas reveladoras, pero atn toleradas por la sociedad.

La moral dominante en esos momentos era un gran obstaculo a vencer; en
cada certamen en que participaba Euripides, los jueces oficiales estaban en su
contra, incluso sus propios coetineos y compafieros poetas lo admiraban con
reservas. Euripides no podia enfrentar de lleno al publico griego, por ejemplo, para
escribir un drama como Las Bacantes, donde un dios extranjero penetra en el
imaginario colectivo, gobernado por los dioses olimpicos, tuvo que salir de Atenas

(408 a. C.) y asi evitarse una acusacion por impiedad.

Sus obras, como €I, son victimas de su tiempo, pues ambos sufren el rechazo
en vias de conservar una identidad ya enajenada que se cefila a los antiguos
esquemas. La razén que seguian los eruditos, llenos de temor, era asegurar la
existencia de la nacion griega; sin embargo, no ponian atencion en lo mas

importante, en el nuevo hombre nacido de las Guerras Médicas.

Atenas fue la més grande creadora de genios, debido a que la mayor parte de
las didsporas helenas habian emigrado a esta ciudad. S6lo un hombre nacido en esta
época era capaz de asimilar que la riqueza nada tenia que ver con la virtud. Las
acciones de la guerra elevaron al hombre a la virtud, y esto es mucho decir, ya que
esta aseveracion va en contra del prototipo griego por excelencia, koiog kot @yaddg
planteado por el enorme imaginario colectivo griego creado por Homero; pero
concordaba con los ideales de la denominada democracia.
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Segun la nueva tendencia, todos debian ser iguales, cuestion bien abordada
por Aristofanes, comediografo del siglo V a. C. que se mofaba de la democracia y
especialmente de Euripides, a quien consideraba la decadencia de la tragedia. En su
comedia titulada La asamblea de mujeres, Praxagora, esposa de Blépiro, logra
obtener el favor de Atenas para implantar la democracia como creia conveniente,
pero instaura una lista de nuevas y ridiculas leyes que terminan en un caos baquico.
El comediante plantea la inutilidad de las mujeres para gobernar, y del sistema
democratico, que solo puede llevarnos a una locura todavia mas grande, una bacanal

colectiva.

Por su parte, Euripides destaca en sus obras la figura femenina, casi hasta
elevarla al estatus de heroina, incluso por encima de los personajes masculinos,
cuestion que disgustaba en sumo grado al publico, pues en Las tesmoforias de
Aristofanes, se muestra como las mujeres estaban hartas de las cosas que escribia el

tragico y deseaban para ¢l la pena de muerte.

Ninguna otra figura podia ser mas acorde para percibir el cambio que la
femenina, ya que, dandole relevancia a esta figura de poco peso en la sociedad, se
podia mirar el cambio desde cualquier punto de vista; el impacto era directo y nadie

lo pasaria por alto ya que transgredia la identidad del ciudadano griego.

El genio tradgico de Euripides estd convencido de la proxima relevancia de la
figura femenina y la mira como un ente social a punto de superar su marginalidad,
cuestion que el comun del ciudadano griego no era capaz de ver.
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En cuanto a su exquisitez de poeta, G. Murray lo define esencialmente un
tradicionalista®, por lo que apuntibamos antes respecto al contenido y la forma de
sus obras. Al parecer, siguid al pie de la letra todos los viejos preceptos de la escuela
de los poetas antiguos>*; mas se tomo cierta licencia al final de su vida en lo tocante

a la métrica en Las Bacantes.

Y como tradicionalista que era, se encuentra una gran cantidad de citas
textuales de Euripides en Las ranas de Aristofanes, obra donde el comediante
desciende al mismisimo Hades, pues afirma: es el Unico lugar donde se encuentran
los poetas de verdad, con ello muestra que el poeta, aunque para €l no es el mejor, es
digno de competir con los mejores; y, haciendo uso de sus argucias, se ha hecho con

el trono que otrora le pertenecia a Esquilo:

(Servidor) “Cuando baj6 Euripides, comenz6 a ensefiar sus dotes oratorias a los
rateros, a los cortadores de bolsas, a los parricidas y a los rompedores de paredes, de
los que en el Hades existe una multitud, a los cuales, al escuchar sus controversias,
sus vueltas y revueltas y sus estrofas, enloquecieron y lo consideraron el mas sabio.

) ., . \ . 25
A continuacion, enaltecido, ocup¢ el trono, donde Esquilo se sentaba™”".

Aristofanes acusa al tragico de manipular a personas de estatus bajo para que sigan
sus ideas mistéricas, incluso a personajes de renombre para que nieguen la ayuda

economica en las fiestas religiosas. En el libro intitulado Euripides y su época, el

* Cf. Murray, G., Euripides y su época, tr. Alfonso Reyes, 1949, p. 15.

4 Cf. Arist., Po. 1453a 24-30.

» Ar., Ra.,, 771-778: “Ote &\ xoatil® Ebpinidng, inedeixvuto / 1oilg Aomodvtalc kai toict
BaiiavTtioTopols kal toict motparoiciot kol Tolywpvyols, /oOmep €61 Ev "Awdov mAR0og, ot
& axpodpevol / TOV AVIIAOYIOV KOl ALYIOUAV Kol OTpoe®dV/ LTEPEUEVNOOY  KUVOUIGOV
copMTUTOV: / KATELT Emapleig dvterldBeto Tov Bpdvov, / iv' Aloybrog kabhoto. Tr. José Garcia
Lopez
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autor G. Murray habla de las numerosas citas utilizadas por los oradores; pero evita

hablar de las duras criticas emitidas por el comediografo.

En Las ranas, Aristoéfanes tacha las obras del dramaturgo de inutiles para
enfrentar la vida cotidiana; es decir, nada ensefiaban al publico. Segin el
comediografo, escritores de la talla de Homero, Hesiodo y Esquilo daban al hombre
consejos para ser mejores y no al contrario. Homero habia ensefiado al griego a ser
patriota; Hesiodo, a trabajar de manera correcta la tierra; y Esquilo, a defender la
patria. Mientras que Euripides nada ensefiaba al asistente que no fuera ir en contra
del orden establecido, volviendo a los buenos viles y a los viles nobles, cuestion

abordada en Las Bacantes donde las mujeres se convierten en asesinas.

En este aspecto, parece tener del todo razon el escritor de Lisistrata, puesto
que Euripides en Las Bacantes deseaba elevar al mismo estatus al pobre y al rico, al
hombre y a la mujer; incluso ponia al mismo nivel a un dios extranjero y a los dioses
del pantedén olimpico, como lo afirma Aristéfanes: “Dioniso: Tomandolo, pon,
también td, incienso sobre el fuego. / Euripides: No, gracias. Otros son los dioses a

. . 2
los que yo elevo mis plegarias™®.

En este aspecto, las obras de Aristofanes son documentos muy ttiles como

espejo de la época y muestran una parte de la vida de nuestro tradgico, pues, aunque

6 Idem, 888-889: {AL} Enifec Aopiv o1 xai oO MPavetov. / {EY.} Kakdg: /Etepol yap gioty
olowv ebyopat Bgoic. Tr. José Garcia Lopez.
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lo utilizaba como figura de desaprobacion, también lo legitima como un autor muy

leido.

La politica jugaba un papel fundamental en la capital griega, las viejas
estructuras se veian minadas ante la nueva ideologia, y que el autor pusiera en tela

de juicio la religion era un sintoma de la crisis que se estaba viviendo en el Atica.

La Suda nos muestra un Euripides mas bien timido y que gustaba de estar
lejos de las personas; es dificil pensar en este aspecto, pues el poeta parece nutrirse
de la sociedad vividamente, ademds de manejar el imaginario colectivo a la
perfeccion. Un hombre que en todo momento se encuentra alejado del pueblo, es
dificil que desarrolle tal agudeza. Por otro lado, contrae matrimonio en dos
ocasiones Yy, tal vez, desarrolla su posicion acerca de las mujeres analizando mucho
a sus esposas y demds mujeres, como la esposa de Nicodico de Aretusa, ya en el

exilio del dramaturgo.

También cuenta la Suda de amores de Euripides con el rey de Macedonia,
Arquelao. Este tipo de relaciones no habla de que el tragico fuera un hombre en
demasia timido y mucho menos un ermitaiio. Otro dato que deja de lado esa teoria es

la practica de la caza que desarrollaba en Macedonia.

El poeta trdgico gozaba de buenas relaciones, eso era seguro. Fue amigo y
alumno de Soécrates, y otro de sus maestros, Protagoras, al parecer, habia leido en la

casa de Euripides el libro Sobre los dioses, por el que mas tarde seria desterrado,
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segiin Murray; Anaxagoras también fue su maestro. La diferencia entre la vision de
Euripides y la de sus contemporaneos radica en el vehiculo utilizado; pues, mientras
Aristofanes utilizaba dioses y figuras estereotipicas, el tragico iba transformando la
identidad femenina en un estereotipo de la sociedad, liberandola de su yugo y

transformandola en heroina.

Sin embargo, su vision dio frutos y parece haber sido mantenida hasta el siglo
IT d. C. En esta época, se percibieron esa clase de tendencias, sobre todo de la
moderada Segunda Sofistica y su producto, la novela griega, a la que Rodhe
denomina hija bastarda de la epopeya. En la novela el punto principal de la trama
estd basado en la mujer noble?’, quien despunta por mucho en toda la narracion. Al
contrario de la obra euripidea, en la novela griega la mujer es abnegada hasta el

limite y el fin es la fidelidad a un amor perfecto.

Por su parte, Euripides habla de una condicion humana cambiante, ya que la
nobleza heredada por la cuna aristocratica también estd sujeta a la fortuna y, por lo
tanto, es relativa®®. En las tragedias de nuestro poeta, una mujer noble de condicion
podria llegar a ser una campesina harapienta y sirvienta del esposo. El amo tenia
total control sobre su esposa, pero la nobleza de su espiritu, y no de su condicion, se

erguia muy por encima de la clase social, como lo dice el Labrador: “El que crea que

7 Cf. L. Rojas, 2006, p. 32 ss.
* Cf. E., El., 43-45.
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soy bobo si teniendo a una joven virgen en mi casa no la toco, sepa que lo es ¢l por

: ., 2
medir la moderacion con la vara de su mente perversa”>.

El caracter humano del poeta es destacado en este punto: la riqueza y la
pobreza no son un factor primordial que determine la integridad moral del individuo,
motivo que explica muy bien la enemistad de los nobles con el tragico. Pues, qué
razon mas peligrosa existia que el hombre noble y rico fuera igual que el de estatus

bajo.

I. 2 PRINCIPALES INFLUENCIAS

Uno a uno los amigos de Euripides, en su mayoria filosofos, fueron sometidos. Se
cree que no vivid lo suficiente para ver a Sdcrates ejecutado por impiedad; en
cambio, si presencid la acusacion que pesO sobre Anaxagoras por el mismo crimen.
Los mas grandes hombres florecieron en la época del tragico, cuyo desbordante

pensamiento fue censurado.

El poeta tragico vivid sus dos ultimos afos exiliado (408 a. C.) en la corte
del rey Arquelao de Macedonia, donde gozaba de grandes privilegios, y escribio Las
Bacantes. La razon de su muerte es desconocida. En primer lugar, se habla de un

desmembramiento en las fauces de los perros de caza macedonios, soltados por un

¥ Idem, 50-53: 6o711g 8¢ W €lvai enot pdpov, €l hafov / véav ig oikouvg mapBivov pn Oyydvo,
/ yvoung movnpols Kovooly (VOUETPOVUEVOG / TO 6MdEpovV i6Tm kabtog ad totodtog @v. Tr.
J.L. Calvo, C. Garcia Gual y L. A. de Cuenca.
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esclavo que recibié diez minas; en segundo, se narra un ataque de mujeres acaecido
a altas horas de la noche. En mi opinion, la figura del dramaturgo esta en sumo
grado idealizada, por lo cual es dificil dar una causa definitiva; segin la Suda, sus

restos mortales fueron sepultados en Pela (406 a. C.) por orden del rey Arquelao.

1. 3 CONCLUSION

Asi como la vida del poeta tradgico se encuentra llena de datos dudosos y otros tantos
controvertidos, la fuente inspiradora de su genio creador es practicamente imposible

de determinar; pero si se pueden apreciar cuatro circunstancias clave:

La primera, las Guerras Médicas que, en un ambiente de conflicto y desastre,
reciben al poeta nacido en el marco de la Batalla de Salamina (480 a. C.); ademas de
la gran afluencia de extranjeros hacia la capital griega que traian consigo nuevas

ideologias.

La segunda es el nuevo afan por adoptar las antiguas costumbres de los
antepasados, creando un extraiio fendémeno que contrastaba con una férrea ideologia
ya cimentada en el imaginario griego, y con una confusa identidad que flotaba en el

ambiente ya enrarecido.

La tercera es la amistad que tenia con las personalidades mas influyentes de

su época, asi como el acercamiento a las obras de éstos; pues, es innegable que el
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aguijon del cambio vibraba en torno a las ideas de cada uno de estos personajes, que

en su mayoria eran filosofos.

Finalmente, podemos decir que el poeta encontr6 en las mujeres un vehiculo
apropiado para demostrar su teoria, puesto que las utiliza como un parteaguas entre
las antiguas costumbres, nuevamente implantadas, y la democracia. Toma como
referencia los mitos ya conocidos y los dota de una nueva interpretacion; pero, de
ninguna manera, se debe ver en ello una especie de emancipacidon o liberacion
femenina sugerida por Euripides, pues seria incorrecto, porque la forma de pensar

del griego antiguo y sus costumbres eran muy diferentes a las de nuestro tiempo.
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CaPiTULO I

POETICA Y TRAGEDIA

Lamina I1. Mosaico romano de méscaras de la tragedia y la comedia

En la Grecia clésica la manifestacion mas sublime del arte era la poesia, pues con su
uso se habia enaltecido el espiritu heleno y los caracteres humanos habian sido
elevados a la universalidad, especialmente en la tragedia. Aristoteles, en su Poética,
elabora el canon del género tragico basandose en los tres grandes tragicos de la
antigiiedad, legitimando con ello, al igual que Aristofanes, el notable puesto de

Euripides en de la literatura clésica.
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En este capitulo me limitaré a dar un panorama general de la obra del filosofo
griego, pero no profundizaré en cuestiones especializadas como lo son la diccidn, las

palabras y las letras o la comparacion de las distintas tragedias.

I1. 1 LA POETICA DE ARISTOTELES Y SU CONCEPTO DE MIMESIS

Aristoteles en la Poética aclara que la epopeya, la tragedia y la comedia son géneros
reproducidos a través de la imitacion o mimesis™. Estas, a su vez, se diferencian por
las maneras en que se imita, a saber, por medios de diferentes géneros, por diversos
objetos y por objetos en formas diferentes de las que son; es decir, utilizar un objeto
no para lo que sirve en realidad, sino darle el fin que necesitamos para determinada

circunstancia.

Desde que nacemos imitamos todo lo que vemos. El nifio imita el sonido que
produce el perro al ladrar o el que produce el gato al maullar, y los identifica por
medio de este sonido. Si bien, el nifio imita especies diferentes de la suya, también
es capaz de hacerlo con la propia. Asi, al mirar a su padre y madre realizar sus
diarios deberes, imita estas labores, sirviéndose incluso de materiales que poco o
nada tienen que ver con el trabajo realizado; por ejemplo, un padre campesino que
zapa surcos en la tierra con un pico, puede ser imitado por un nifo, utilizando un

palo para realizar el mismo trabajo.

**Del griego pipnotic, que es la manera de imitar las cosas.
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Existe otra forma de imitar que resulta dificil de comprender, aquélla de la
cual es imposible que nos enteremos a través de los ojos porque no la hemos mirado,
pero la comprendemos tan bien que somos capaces de imitarla. Por ejemplo, los
dioses, aunque estan lejos de nosotros, hemos sido capaces de darles rostro,
caracteres y hasta vicios. Ello, en mi opinion, nace de nuestra fuerza creadora innata,
pero también de la unica capaz de albergar semejantes ideas, la necesidad de
razonar. Al respecto, dice Garcia Bacca: “Aristoteles no demuestra, tal vez no es
demostrable, que toda obra de arte tenga que producirse necesariamente por

. .y 1
imitacion”".

Al observar a los demas realizar alguna actividad, experimentamos la
necesidad de imitarlos, como el caminar erguido que el nifio copia del padre o el
lenguaje que se va aprendiendo progresivamente, a este fenomeno se le llama
imitacidén por costumbre. Y a la que practican los histriones, bailarines y cantantes
de Opera, entre otros, se le denomina imitacion por arte e imitacidon por la voz. Este
tipo de mimesis se reproduce en ritmo, palabras y armonia o melodia empleadas de
una sola vez o por separado. Para la tragedia, en la época clasica se utilizaban como
instrumentos armonicos y ritmicos la flauta y la citara, aunque también era muy

parecido el sonido que emitia la zampofia®*.

*!' Cf. Garcia Bacca, Aristoteles. Poética, 2000, p. 1 nota 1.
32 Cf. C. Chuaqui, El texto escénico de Las Bacantes de Euripides, cap. V, p. 135-159.
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En cuanto a la danza, Aristdteles tiene a los bailarines como ejecutores que
representan caracteres, estados de &nimo y acciones de los personajes, por lo cual se
pierde la armonia y sélo permanece el ritmo. Debemos hacer hincapi¢ en que la
musica no era igual al concepto que manejamos hoy en dia y, asimismo, podemos
pensar que la danza era mas dificil de seguir que las acciones pausadas de la

tragedia.

II. 2 LOS PRINCIPIOS DE LA TRAGEDIA

Parafraseando a Aristoteles, la tragedia es una reproduccion imitativa de acciones
esforzadas, perfectas y grandiosas, descritas en un deleitoso lenguaje™. Es menester
que los personajes que obran sean esforzados y buenos, omovdaiog, héroe
consumado procedente de una cuna noble, conocido por su alto sentido del valor y la
justicia. Sin embargo, el héroe experimenta un cambio de fortuna en donde parece
volverse malo, @avA0G, asi suelen diferenciarse los caracteres éticos entre ambos
personajes; pues los hay llenos de vicios y otros llenos de virtudes. Estos dos
caracteres se encuentran dirigidos a formar personajes mejores de lo que podrian ser
normalmente o peores o iguales. Especificamente en esto son diferentes la tragedia y
la comedia, puesto que la comedia propone a hombres siempre peores, en un sentido

de lo ridiculo, ya que para los griegos esto era siempre malo.

* Cf. Arist., Po., 1449b 20-25.
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Se piensa que la tragedia se origina de los cantos falicos que eran entonados
por los campesinos en honor a Dioniso, dios de la agricultura, buscando con ello su
favor para obtener mejores cosechas. Esta practica que buscaba la fertilidad adquirié
tal popularidad que se convirtié en una gran festividad anual conocida como
Dionisiacas, en las cuales se llevaban a cabo representaciones que, en un inicio, eran
pequefias piezas comicas donde el personaje principal era Dioniso y todo el clima
que lo identificaba como el dios de la vendimia. Se piensa que estos temas comicos,
con el paso del tiempo, evolucionaron de la mano de Homero con su desconocido
Margites®*, pasando después por la lliada y la Odisea, para llegar, finalmente, a la

division entre comedia y tragedia.

El ntimero de actores en la tragedia fue dado por el primer gran tragico
Esquilo, quien lo aumentd de uno a dos y disminuy6 la enorme participacion del
coro, dando el peso principal al didlogo. El segundo tragico, Sofocles, elevo a tres el
nimero de actores y agregd una nueva aportacion, la decoracidon en el escenario.
Como ya dijimos antes, el sentido comico fue desapareciendo de la obra y, elevando
su lenguaje, tomo la forma definida de la tragedia. Lo mismo ocurrié con la métrica
que del tetrametro trocaico se volco al yambo y, a su vez, éste tomd la forma del

trimetro yambico.

Euripides, el tercer tradgico ateniense, mantuvo la escuela de la tragedia

tradicional segun la Poética; sin embargo, si cambid el contenido y, aunque fue

** El Margites es una composicion burlesca atribuida por Aristoteles a Homero.
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constantemente atacado por los conservadores debido a sus ideas innovadoras, el
mismo Sofocles, creador de la tragedia por antonomasia con Edipo rey, hablé de un
verdadero realismo en las obras euripideas. En palabras de Aristoteles: “si se

reprocha la falta de verdad, tal vez pudiera responderse como lo hizo Sofocles al

: , . - 35
decir que €l representaba los hombres cual debian ser y Euripides cuales son”"".

II. 3 PARTES DE LA TRAGEDIA
Las partes cuantitativas de la tragedia son:*®

Prélogo. Parte entera de la tragedia que precede a la llegada del coro; éste debe ser

tratado como un personaje mas de la trama, ya que incurre también en la accion.
Episodio. Parte entera de la tragedia comprendida entre los corales enteros.
Exodo. Parte completa de la tragedia después de la cual no hay canto del coro.

Estasimon. Parte del coral que no tiene ni versos anapésticos ni trocaicos. Sin

embargo, esta regla podia no haberse dado en las tragedias del siglo IV.
Commos. Conjunto del coro y los actores en escena.

Las partes cualitativas de la tragedia son seis:

* Segun Garcia Bacca, Aristoteles hace célebre esta frase, aunque ignora de donde pudo haberla
extraido el filosofo. No obstante, es reiterada la maestria del escritor en repetidas ocasiones a lo
largo de la obra. Cf. Garcia Bacca, Arist., Po., p. 43, n. 222. 1460b 32-35: tpoc 8¢ tovTOIG EOV
emitpatar Tt obk aandn, aAl’ iowg ¢ del, olov kal Zo@okAnc £on abtog pév ofovg del
notelv, Ebpurnidnv 8¢ olot gioiv, tavtn Avtéov.

% Arist., Po., 1449b 31-38 y 1450a 1-24.
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Argumento o trama. La mas importante de todas es la trama de los actos porque
describe las acciones emprendidas por los hombres, puesto que sin accion no puede

haber tragedia y mediante las acciones se van adquiriendo los caracteres.

Caracteres éticos. Se ponen de manifiesto en una u otra decision, segun la voluntad
o la adopcion reflexiva de un fin. En este punto, el autor de la Poética refiere que
puede haber personajes sin caracteres, pero no caracteres sin personajes. Las
circunstancias van formando los caracteres del personaje; sin embargo, existen
personajes que no tienen tal profundidad, sino que solo aparecen en escena
anunciando algo, trayendo un mensaje, una carta o cosas similares, mas no se
enfrentan a circunstancias decisivas que puedan determinar su caracter dentro de la

trama.

Al respecto, Carmen Chuaqui menciona lo siguiente: “Aristéoteles afirma que
el motor del hecho teatral es la accion y no los personajes... Aristoteles dijo lo que
no queria decir™’. En esta apreciacion, creo que hay una mala interpretacion de los
detractores del filosofo, porque €l no se referia al teatro, sino especificamente a la
tragedia, donde ya ha dicho que la esencia misma de la trama es la accion. El autor
no habla de quitar al personaje el peso especifico en el campo de accion de la
tragedia, sino que la trama puede deleitar y ser bien entendida sin una puesta en

escena, la sola lectura en voz alta era ya, de por si, bella.

7 Cf. C. Chuaqui, El texto escénico de Las Bacantes..., p. 98 ss.
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Recitado o diccion. La diccion es la facultad de decir lo que cada cosa es en si
misma y lo que con ella concuerde, como por ejemplo, el clima social, la politica o
la religion, cuestion muy utilizada por los tres tragicos y por el comedidgrafo

Aristofanes.

Ideas. La interpretacion de ideas mediante palabras puede escribirse en prosa o
verso; sin embargo, ya que tragedia, comedia y epopeya, géneros que hemos estado

tratando, estan en verso, no trataremos la prosa.

Canto y espectaculo. De especial énfasis para el autor, ya que presenta el canto
como la accion de méaxima dulzura en la tragedia. El espectaculo, dice el autor, va
directo al alma, pero se encuentra fuera del arte poético, ya que ésta se mantiene sin
certamenes ni actores; es decir, la esencia de la tragedia se encuentra en el contenido
y sus acciones por si solas. Sin embargo, anteriormente menciona que no es el
simple recitado, sino que las partes deben tener el peso especifico que provoque

deleite en el espectador.

Al respecto, también cabe mencionar que en la antigua Grecia toda obra era
leida en voz alta, debido a que el grueso de la poblacion era analfabeta y a que los
libros hechos de papiro eran muy caros para ser comprados por personas comunes.
De esta manera, las grandes obras de la Grecia clasica se daban a conocer aun sin
que actores las representaran en escena, como es el caso de la lliada y la Odisea, que

a su vez descienden de una gran tradicion oral.
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La tragedia es una obra que describe una accion perfecta, en la medida que
posee un principio, un medio y un final. En la actualidad, existen muchas obras
cinematograficas que comienzan por el final y yendo en retrospectiva vuelven al
principio, otras que comienzan en medio de la trama, yendo hacia adelante y hacia

atras.

Para que la tragedia cumpla con su cometido debe ser sencilla de comprender,
pues tiene que describir un desarrollo natural y no forzado de las acciones.
Aristoteles dice al respecto: “la belleza consiste en magnitud y orden, y por esta
raz6én un animal bello no lo fuera en siendo extremadamente pequefio, ya que la
vision se hace confusa cuando su duracion se acerca a tiempo imperceptible, ni
descomunalmente grande, porque no se lo pudiera abarcar de un golpe de vista,

escapandosele por el contrario al espectador unidad y totalidad™®.

En este aspecto, el filésofo debe referirse especificamente a la puesta en
escena, pues recordemos que, aunque la Odisea no es tragedia, sino epopeya, en su
desarrollo presenta animales descomunales como el Ciclope, Caribdis y Escila que,

a pesar de sus grandes dimensiones, no dejan de enaltecer la obra.

En cuanto a la unidad, el nimero de acciones si disgregan la unidad, pero la
extension de los periodos la mantiene acorde. El filésofo nos dice al respecto: “... el

limite natural de la accién es: el de mayor amplitud es el mas bello, mientras la

¥ Arist., Po., 1450b 37-1451a 2: 10 yap xalov Ev peyéfel xai tdEel E6Tiv, 310 OUTE MAUUIKPOV
dv Tt Yévolto KOAOV [@Dov ovyyeltal yap 1 Bempla EYyyVg TOL AvoleHNTOL YPOVOL YIVOUEVT|
obte opuuéyebeg ob yap Gua T fswpla yivetar aA)l’ oiyxetal tolg fewpodotl 10 &v kol 10 AoV
gx g Oewpiag. Tr. Juan David Garcia Bacca.
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trama o intriga resulte visible en conjunto™’. Recordemos que en esta aseveracion
Aristoteles se refiere especialmente a la trama extensa, como lo es la epopeya y la
épica. De esta manera, el nimero de acciones parecen tener su paralelismo con la
cuestion temporal de dichas obras, pues una parece ser mas bella por sus digresiones

y la otra por su unidad.

Para el autor, la tragedia es sublimada frente a la historia por una sola razon,
este primer género crea, mientras que el segundo so6lo narra: “uno dice las cosas tal
como pasaron y el otro cual ojald hubieran pasado™® Sin embargo, la tragedia se
auxilia constantemente de nombres reales de personajes historicos, asi como de
nombres de dioses o héroes que ya han permeado en el imaginario colectivo heleno,

porque solo lo que es posible puede creerse.

Por otro lado, no es menester ceirse al mito tradicional tal cual, sino que se
le pueden dar nuevas interpretaciones. Este es el caso de Euripides, pues el creador
de la Poética lo legitima como un escritor correcto y prolijo en recursos, segun los

lineamientos de su obra.

* Arist., Po., 1451a 9-11: 6 8¢ kot abTiv TV VOV 10D mMPdypatog Opog, ael pev o peilov
péEYPL Tob 6OVeNLog lval kaAriov 6Tl katd T0 péyedog: Tr. Juan David Garcia Bacca.

% Arist., Po., 1451b 4-5: to0t® S100épel, T® TOV WEV TO. yevOpevo AEyewv, TOv 88 ol dv
vévorto. Idem.
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I1. 4 ACCIONES, PERIPECIA Y RECONOCIMIENTOS

En la tragedia existen dos tipos de acciones: las simples y las complejas. Llamese
accion simple a la que se realiza sin interrupciones y es una sola, y se realiza un
cambio de fortuna sin peripecias. Es decir, en un hombre de buena ventura
repentinamente se ve cambiada su buena suerte por mala (cambio de fortuna), pero

no se manifiestan adversidades en su camino (peripecias).

Se llama accidén compleja o intrincada a aquella en que se manifiesta un giro
de fortuna por medio de una razéon que se reconoce plenamente, la anagndrisis
(avoyvopiolg); este fendmeno ocurre con peripecias (nepineteia). El héroe
(omovdalog) comienza a pasar de la dicha a la desgracia y se ve enfrentado a
variadas peripecias, las cuales lo llevaran a conocer la razon de estas desgracias. Se

puede dar el reconocimiento con peripecias o los dos de una sola vez.

Existen variados tipos de tragedias como peripecias:

. La tragedia intrincada cuyas numerosas peripecias y reconocimientos,
consume la trama completa.

. La tragedia sencilla, la mas bella de todas, siempre y cuando cumpla
con los lineamientos establecidos por la Poética, como la escrita por Séfocles

en su Edipo rey.
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. La tragedia patética, en la cual destacan la locura y la muerte, como en

Ayax.*!

o La tragedia de caracter ético, como Prometeo encadenado.
Finalmente, el reconocimiento se da cuando el héroe sale de la ignorancia y lo
llevara a la amistad o a la enemistad de los predestinados a la buena o mala ventura.
El héroe, antes de salir de su ignorancia, considerard amigos a aquellos que lo
conduzcan a buena ventura; no obstante, se enemistara con aquellos que lo lleven a
reconocer sus desgracias. El mas bello reconocimiento es aquel que se da con

peripecia.

Especies de reconocimientos:

. Los que se dan por sefiales externas.

. Los adquiridos que estdn en el cuerpo, como las cicatrices, o se
encuentran fuera, como los collares.

. Los que se dan por artificio del poeta y son extrafios al arte, por
ejemplo, por la informacion que es escrita en una carta y quien la recibe
extralimita sus palabras expresando lo que el autor quiere y no lo que exige

naturalmente su caracter y situacion.

*' En Ayax, el héroe es maldecido por la violacion de la sacerdotisa Casandra en Troya, por ello una
extrafia locura lo consume hasta que finalmente se suicida en el mar.
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. Por recuerdo, por ejemplo, al mirar un objeto o al escuchar recitar a
alguien, como en aquella escena en la que Odiseo llora al escuchar cantar al
aedo ciego las acciones de la destruida Troya.

. Por raciocinio, cuando se presenta alguien que no conocemos y sin
decir su nombre esta ante nosotros. El ejemplo dado en Las Coeéforas por el
autor es el que sigue: ha venido alguien semejante a mi; ninguno lo es fuera
de Orestes, luego Orestes es quien vino™*.

. El sacado de los hechos mismos, produciéndose con verosimilitud la

sorpresa y el desconcierto.

II. 5 HAMARTIA Y PATHOS

El héroe (omovdaiog) experimenta un cambio de fortuna dado por la ignorancia que
se tiene de los hechos, llamado yerro o hamartia (Guoptia); es decir, el héroe actia

mal s6lo por ignorancia.

Para Aristételes la tragedia debe tener un desenlace desventurado, y de las
obras del poeta Euripides dice lo siguiente: “yerran los que reprochan a Euripides el

hacer que sus tragedias... terminen en desventuras, que, como queda dicho, esto es

* Arist., Po., 1455a 5-6: 611 8po1og T EAfAvbev, dpolog 8¢ obbeic aid’ § "Opéotng, obtog
dpo. EAAvOev. Tr. Juan David Garcia Bacca.
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lo correcto... y el mismo Euripides, aunque en otros detalles no se administre

bellamente, no por eso deja de parecer el mas tragico, por cierto, de los poetas™®.

El pathos (mdfog), es una accion que se presenta en la tragedia como un
suceso lamentable: muertes, heridas, tormentos o cosas semejantes la transmiten**,
Por ejemplo, en el Edipo rey de Sofocles, el elemento que transmite el pathos es que
Edipo se saque los ojos al reconocer que Yocasta es su madre y su esposa. Esta clase
de sucesos causa en el espectador conmiseracion y terror, los cuales nos elevan al
estado de pureza para conseguir la catarsis. Sin embargo, este suceso no se presenta

en escena por considerarlo pernicioso a la mirada.

El pathos del héroe sera mayor si los personajes de la historia son amigos,
puesto que entre enemigos la conmiseracion no tiene efecto, pero entre amigos si se
lleva a cabo. Nada se puede sentir por el enemigo cuando cae en desgracias, porque
es lo natural; pero cuando se ve caer en desgracia al amigo, el sentimiento es de

conmiseracion, y de mayor forma si las desgracias son inmerecidas.

¥ Cf. Arist., Po., 1453a 24-30: ot Ebpunidn &yxarodvieg 10 abto apaptdvovsty 611 10dT0 dpd
gv talc tpay®dialc koi al moiial abtob €ig dvotvyiov TEAELTAOLV. TOVTO VAP EOTLV MOTEP
gipntat 0phov- onuelov 8¢ pEYIGTOV: EML YAP TAOV OKMNVAOV KOl TOV AYOVOV TPOYIKOTATOL 01
TolDTAL Qoivovtal, Gv katopdwddoly, kol 6 Ebpuridng, €1 kol td dAAio pny €0 OlKOVOET,
aALG TPAYIK®OTOTOS YE TOV moNTdOV eaivetal. Tr. Juan David Garcia Bacca.

* Idem., 1452b 11-13.
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II. 6 TERROR Y CONMISERACION

Para que la tragedia logre deleitar debe provocar en el espectador sentimientos de
conmiseracion y terror, el término medio entre estos afectos adquiere un estado de

pureza llamado catarsis.

El terror y la conmiseracion se encuentran dentro de las acciones, ambas son
producto de éstas; ya que las circunstancias forjan nuestro caracter y nuestra
decision, nos conducen a realizar acciones buenas o malas a partir de la voluntad o
la reflexion. Las decisiones, llevadas a cabo por el personaje, conduciran al

espectador a experimentar un sentimiento de terror o conmiseracion.

Este tipo de elementos deben darse uno detrds del otro, no deben surgir
inesperadamente; es decir, sin que lo desee el autor, sino por mutua conexion.
Primero sentiremos terror al observar las desgracias del personaje, pues tendremos la
sensacion de que nos puede ocurrir lo mismo. Después sentiremos conmiseracion,
ya que es digno de piedad porque paga una pena inmerecida y porque posee una
naturaleza de hombre bueno (Kalog «xal ayaddg), puesto que no podemos

conmovernos cuando sufre un hombre malo que merece la pena pagada.

I1. 7 NUDO Y DESENLACE

Se denomina nudo a aquella parte que va desde el principio hasta la parte donde se
ve truncada la fortuna del héroe, cambiando de buena ventura a mala. Se llama
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desenlace a aquella parte que va desde la inversion de la fortuna hasta el final de la
obra. Por fuerza debe existir en toda obra nudo y desenlace, menciona la Poética;
pero, dentro de la obra euripidea, Medea parece carecer de un verdadero final. No
obstante, visto de otra manera, el final no parece ceiiirse a los parametros
aristotélicos, pues el héroe queda fisicamente ileso y solo sufre en su alma (yvyn),

aunque nos causa un sentimiento catartico el mirar a sus hijos muertos.

Este aspecto también parece ser una aportacion euripidea a la tragedia, pues
todos sus personajes tragicos son manipulados psicoldégicamente por el autor y por

ello, parafraseando a G. Murray, son un parteaguas dentro de la tragedia.

En lo que se refiere al discurso de cada personaje, el filésofo considera que
para ello se debe utilizar otra de sus obras conocida con el titulo de Retorica; por lo
pronto, el discurso en la tragedia debe ser adecuado a la personalidad y caracter de

quien lo dice, pero se debe tener en cuenta por qué lo dice, para quién y con qué fin.

I1. 8 CONCLUSION

La tragedia es llevada a cabo por imitacion (mimesis), y tiene un esquema bien
definido. Describe a hombres esforzados en accion, que tienen como principal
caracteristica la nobleza de nacimiento y un alto sentido del honor y la justicia. La

fortuna de estos hombres siempre da un giro repentino, determinado por las
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peripecias, originadas a partir de un yerro (hamartia) cometido en el pasado; es

decir, un error del cual no se tiene conocimiento.

El héroe saldra de la ignorancia por medio del reconocimiento (anagnorisis),
el yerro cometido es plenamente comprendido. De esta manera, el héroe devendra
desde la cima de su vida a un estrepitoso derrumbe, que causard en nosotros miedo y

conmiseracion, por ser un acto inmerecido.

En este sentido, la Poética es muy clara, nos muestra como debe estar
constituida una tragedia. En muchos de sus ejemplos utiliza obras del poeta tragico
Sofocles y Esquilo, pero también se sirve en repetidas ocasiones de Euripides,
dejando bien asentado que seguia al pie de la letra las exigencias de la tragedia

tradicional.

Aristoteles habla de tres formas de caracterizar a los personajes: mejores de lo
que son, iguales o peores. De esta manera, Euripides sigue la instruccion recreando
seres iguales, dibujando el momento en que se estd viviendo, como lo hicieron los
anteriores tragicos, y en ello sigue otra de las normas de Aristoteles que pide

elaborar obras conforme con los dictamenes artisticos y sociales de la época.

Si Esquilo escribié Los persas mostrando la incertidumbre que vivia el
mundo heleno a la invasién del imperio aqueménida, y llend de patriotismo el
espiritu griego con los Siete contra Tebas, dichas obras se llevaron a cabo por fuerza

de la necesidad. Pero con Euripides no ocurrié lo mismo, pues sufrié constantes y
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agresivos ataques de personalidades como el comedidgrafo Aristofanes, quien lo

acusaba de escribir obras inttiles que nada ensefiaban a la sociedad.

El comediante también escribido numerosas obras que retrataban el momento
de transicioén por el que atravesaban, pero su postura estaba bien definida, era un
tradicionalista en contra de la democracia de la cual Euripides era fiel adepto. Asi,
entonces, chocaban sus posturas ideoldgicas; sin embargo, el poeta se cifie
correctamente al uso de la tragedia y muestra la nueva vertiente en boga, la
democracia. Incluso, hace uso correcto de los mitos tradicionales, puesto que
Aristoteles en su didactica plantea hacer uso de los mitos dandoles una nueva

interpretacion.

En la Poética, Euripides es acusado de no hacer en ocasiones buen uso de la
retorica para administrarse bellamente en determinadas circunstancias, pero no por
ello el poeta deja de ser uno de los mas grandes tragicos, apunta a su vez Aristételes;
por lo cual, el creador de Las Bacantes ha seguido al pie de la letra el esquema

legado por la Poética.
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CapPiTULO I

ESQUEMA DE LAS BACANTES Y EL MITO DIONISIACO

Lamina III. Cratera voluta del nacimiento de Dioniso

Criticos y escritores de la talla de F. Nietzsche, A. Lesky, G. Murray y Garcia Gual,
entre otros, concuerdan en que la obra mejor lograda del tragediografo es Las
Bacantes. Colocada a nivel de excelencia, ocupa un lugar privilegiado al lado del

Agamenon y el Prometeo de Esquilo o el Edipo Rey de Sofocles.
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No era la primera obra tragica escrita acerca del dios Dioniso o del tema de
las bacantes, pero si es la Unica conservada hasta nuestros dias. También fue
reconocida entre sus contemporaneos, puesto que fue presentada por el nieto del
poeta, también llamado Euripides, en Atenas. La obra postuma obtuvo el primer

lugar.

I11. 1 PERSONAIJES
Personajes principales:

- Dioniso. Personaje principal en el cual recae la accidon. Es un dios extranjero que
desdobla su personalidad, puesto que desciende a la tierra con forma de hombre,

pero es capaz de realizar prodigios.

- Coro. Es una opinion representada por la voz del pueblo. En la primera parte es

expuesta por un grupo de mujeres provenientes de Lidia.

- Tiresias. Este es un personaje tipo presente en varias obras importantes de la época
clasica, como Edipo rey, Las Bacantes ademas de La Odisea, entre otras. El
legendario adivino tebano pide a Penteo que no se oponga a los festejos del dios

extranjero, preludiando el desastre.
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- Cadmo. Fundador de la ciudad de Tebas, padre de Sémele y Agave, ademas de
abuelo de Penteo. Este ha decidido cederle el poder a su nieto porque jamas tuvo

hijos varones.

- Penteo. Hijo de Agave y Equion. Es el tltimo heredero al trono, pero se opone
ferozmente a la entrada del dios extranjero en Tebas, quien, al parecer, por
descendencia directa es su primo. Sobre este personaje recaera la venganza del dios

Dioniso.

- Agave. Hija de Cadmo y madre de Penteo. Como todas las mujeres en Tebas, a la
llegada del dios extranjero, enloquecida por el delirio, abandona sus deberes para

esperar en las faldas del monte Citerén a la divinidad.

Personajes secundarios:

Servidor, mensajero y un segundo mensajero son personajes que no presentan en si
un caracter profundo o verdadero, sino que sélo ayudan al desarrollo de la accion

describiendo los hechos o incurriendo en ellos.
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III. 2 EL ESQUEMA DE LAS BACANTES

La estructura de esta tragedia es la siguiente:

- Prologo (1-63). Dioniso se presenta anunciando el propdsito de su aparicion en
escena: dar un castigo ejemplar a Penteo y a toda su familia por haber despreciado el
origen divino del dios. Para lograr tal fin ha sacado a todas las mujeres de sus

hogares arrastrandolas en delirio al monte Citeron.

- Parodo (64-169). Consta de un proemio, dos pares de estrofas y un épodo. El coro
depara la felicidad que trae consigo la llegada del dios y habla de su doble

nacimiento.

- Episodio 1° (170-369). Esta constituido por dos escenas. La primera describe el
encuentro de Cadmo y Tiresias, dos venerables ancianos que se alistan para marchar
al monte y danzar alli en honor a Dioniso. La segunda es la llegada de Penteo, quien,

furioso ante las noticias del nuevo rito, reclama a Tiresias tal desfachatez.

- Estasimo 1° (370-433). Esta constituido por dos pares de estrofas. El coro implora
piedad debido a la hybris de Penteo, después exalta el gozo que procura Dioniso y

rechaza el comportamiento de Penteo.

- Episodio 2° (434-518). Se lleva a cabo el primer encuentro entre el dios extranjero
y Penteo. Los guardias llevan preso al dios con cuerpo de hombre, mientras éste

anuncia al rey que pagara caro por sus ultrajes.
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- Estasimo 2° (519-575). Describe una agitada suplica de las bacantes al dios

Bromio, para que éste las consuele en estos momentos de afliccion y persecucion.

- Episodio 3° (576-871). Esta constituido por tres escenas. La liberacion del dios
extranjero (576-656), el relato del mensajero acerca del comportamiento de las

bacantes (675-775) y la tentacién de Penteo por Dioniso (776-861).

- Estasimo 3° (862-911). El coro se alegra por la liberacion de la divinidad y

reafirma su confianza debido al escape triunfante.

- Episodio 4° (912-976). Dioniso nubla la razon de Penteo y éste, vestido de mujer,
se encuentra ansioso por internarse en el monte en busca de las ménades, sin saber

que va directo a una trampa mortal.

- Estasimo 4° (977-1023). El coro invoca la llegada de la despiadada justicia en

contra de Penteo.

- Episodio 5° (1153-1167). Tiene su principio en la llegada del mensajero que
anuncia el arribo de Penteo al coro, seguido del relato del tragico descuartizamiento

a manos de las bacantes.

- Estdsimo 5° (1153-1167). Presenta una breve estrofa donde el coro celebra la

victoria de Dioniso.

- Exodo (1168-1392). Principia con un dialogo entre el Corifeo y Agave, la madre

de Penteo, que lleva la cabeza de su hijo descuartizado. Aun bajo la influencia del
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dios, la hija de Cadmo presume a su padre haber cazado una gran pieza en el monte.
Cadmo, que sabe del descuartizado, pide a su hija que mire bien de quién es la
cabeza que la llena de tanto orgullo. De esta manera, Agave, volviendo en si, se da
cuenta entre lamentos de que ella misma y sus hermanas han dado muerte a su tnico

hijo.

III. 3EL MITO DEL NACIMIENTO DIONISIACO

. . ey, 4 . .
El mito del nacimiento dionisiaco™ al que se refiere esta tragedia cuenta que Zeus
tras cortarse el muslo, acogidé al niflo, como antes habia hecho con Atenea,

disparandola de su fecundo craneo. Rea, madre de Zeus, alimentd junto con fieras y

# Cf. Hernandez de la Fuenta, D. A., “Las Dionisiacas de Nono de Pandpolis; La apoteosis tardia
del dionisismo”. En el ocaso de la antigiiedad, cuando las viejas estructuras religiosas sucumbian
ante las creencias cristianas, hubo un nuevo florecimiento de la épica griega a cargo del autor
egipcio Nono de Panopolis, creador del poema las Dionisiacas, que consta de cuarenta y ocho
cantos sobre la vida de Dioniso.

La poética de la variacion, también llamada poikilia, es el principio inspirador de Nono. Vivio en la
provincia de la Tebaida, en Egipto, durante el siglo V. Panopolis fue uno de los mayores centros
culturales de la lejana provincia de la Tebaida hasta que la conquista musulmana en el siglo VII
apago su esplendor.

La frontera de la Tebaida contaba con vecinos belicosos y ndémadas, tenia al menos unos
cuatrocientos templos. El especialista Enrico Liurea identifica a Nono de Pandpolis con el obispo
Nono de Edesa. El autor de las Dionisiacas no figura en el Iéxico de la Suda; sin embargo, Agatias
menciona a Nono como un poeta joven, y a mediados del siglo V facilita la datacion del Encomio a
Teagenes (470) que es considerada una obra de estilo noniano. También ayuda a situar al escritor
que imitara un epigrama de su compatriota Ciro de Panopolis en Dion XVI 321 y XX 372, que
aparece en la Antologia Palatina IX, 136.

Se piensa que Nono estudio leyes en la ciudad de Béroe o Bérito (actual Beirut), ya que parece
haber descrito en el canto 41 de las Dionisiacas la zona de Asia Menor gracias a su conocimiento
personal. Su obra, parece haber sido compuesta en Alejandria. El autor egipcio también escribié una
prafrasis al Evangelio de san Juan en hexdmetros épicos. Los especialistas muestran que existen
algunas incompatibilidades entre las Dionisiacas y la parafrasis, debido a que el poeta en algun
momento de su vida, profesé el cristianismo; no obstante, es considerado el ultimo poeta pagano.
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leones al nifio Dioniso y, desde entonces, en lugar de vestir la tinica usaba pieles de

animales.
El principio

fo errabunda por los feroces celos de Hera, debido a los amores sostenidos con Zeus,
llegd hasta Egipto, lugar donde abandona su forma bovina convirtiéndose en una
diosa cornuda de la fertilidad. En este lugar engendra a Epafo, hijo de Zeus, quien
llego a ser rey de Egipto. Epafo tuvo a Libia, Poseidon con Libia concibi6 a Belo.
Belo fue padre de una generacion de cinco hijos varones: Fineo y Fénix que fueron
exiliados; Angenor, quien, abandonando Menfis se dirigio a Tebas y después a
Asiria, fue padre de Cadmo; Egipto, quien tuvo por madre a Anquinoe, quien tuvo

. .. , . o, . .. 46
cincuenta hijos varones; Ddnao, quien concebird cincuenta hijas™.

Zeus pidié ayuda al hijo Angenor, pues peligraba su trono: “amigo Cadmo
sopla tu flauta y el cielo estara sereno. Pero si te retrasas, el Olimpo sera azotado;

o : 47
pues Tifon se ha apoderado de nuestras celestiales armas™”".

El gigante escucho6 la engafiosa melodia y, atraido por la dulzura de la flauta,
abandono la caverna que habitaba junto a su madre, dejando las armas de Zeus sin

vigilancia. Con el corazon hechizado fue arrastrado a la trampa.

* Nonn., D., I1I, 288-315.

" Nonn., D., I, 378-380: Kddpe mémov, ovpiie, kai obpavog ebdtog Eotat /dnobvels, kal
"Olvpmog pdaocstal: MUETEPOLS Yap / Tebyeocty obpaviolg kekopuOpévos eoti Tvewevg. Tr.
Sergio Daniel Manterola y Leandro Manuel Pinkler.
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Sus numerosas cabezas lanzaban gritos desgarradores de guerra, mientras
lanzaba llamaradas de fuego por sus distintas cabezas y con sus largos brazos
disparaba grandes proyectiles pétreos al Cronida. Zeus hacia hervir la tierra con
truenos y rayos. Las multiples cabezas tifoneas ardian a la vez que lanzaban
bocanadas de fuego de sus fauces, pero Zeus con un dardo llameante, lo derrumbo

. . . 4
aniquilado por una herida de guerra que no produjo el acero”*.

Después de la dura refriega, Zeus no se habia olvidado de Cadmo: “Cadmo,
con tu siringa coronaste las puertas del Olimpo... Tendras a los dioses como
invitados en tu banquete en la tierra. Y yo mismo te visitaré en tu casa™*’. El dios

manda al boyero a los valles de Pito.

Cadmo arrib6 a Sidonia donde Emation le ofrece en matrimonio a Harmonia,
con el favor de la reina partird con la hija de Ares y Citerea, a la Hélade. Llegaron a
Ceronea, donde encontraria el lugar prometido por el oraculo. Asi construyd una
ciudad, disponiendo alrededor siete entradas, buscando imitar siete zonas como las

del cielo™.

En esta ciudad Harmonia dio a luz a las hijas de Cadmo. La primera fue

llamada Autonoe, luego fue Ino, la tercera se llamé Agave, quien sera la madre de

* Nonn., D., II, 556-563: papaivopévev 8¢ nposodnev / I'nyevéoc AHTo yodva: mpobeomnilovoa
8¢ viknv / Ppovtoiolg matdyoist A0 HLKNOGATO GAATLYE: / TMpime & obpavig peBdOV
QLOYOEVTL BeAéUVE / OTEMV Goidnpov Exov Torépolo Tveweds / byitevig, kol vadTe Boimv
gmi untépt Lain / kelto mepiotopéong 0Q1mdea yvia Kovin,/ mopoov avaprdiov. Idem.

* Nonn., D., 11, 663-667: Kadpe, 6] oOpiyyt mdlag Eoteyag ~OAOUROL: / 6OV Yapov obpavin
kol &y  Poppiyyr vepaipw: / youPpov gym tehécw oe kol “Apel kol Kubepein, / xal
y0oviov deimvolo Beovg Exe dattvpoviag./ iEopat €ig 6éo dddpo. Idem.

*% Segun la astronomia antigua, por debajo de la esfera de las estrellas fijas se encuentran las Orbitas
de los siete planetas.
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Penteo. La cuarta vino al mundo y fue nombrada Sémele, destinada a Zeus y futura

madre de Dioniso. Finalmente Harmonia engendraria muchas mas.

Aristeo, el primer cazador, desposé a Autonoe, de aquella unidon nacio

Actedn, quien al ver desnuda a la diosa Artemis fue despedazado por sus propios
1z . ., . .o y

perros en venganza’'. Agave dio a Equién un temerario hijo que se llamé Penteo,

debido al suceso ocurrido™.

Antes de que Sémele yaciera con Zeus, Eon, el de variadas formas, hizo una
peticion al Cronida: “jObserva los sufrimientos del desahuciado mundo! ;No ves
acaso, como Enio™ ha enloquecido toda la tierra cuando segd las espigas maduras de
la juventud que tan pronto se consume?”>* Y recordaron el dia en que Zeus diluyo
de la faz de la tierra a toda la raza humana, prometi6 dar a luz a su hijo para sanar de
pesares a esa raza: “mi hijo Dioniso, portador de hermosos obsequios, viene a
disipar el dolor con la floracién de la vid, liberadora de penas. El rival de Deméter
hundira en la tierra un fruto himedo y perfumado de la estacion propicia que aligera

las fatigas™”.

' Nonn., D., V, 275-375.

** Nonn., D., V, 550-555.

> Al parecer Enio es una diosa de la guerra que figura habitualmente en el séquito de Ares. Cf., Il.
V, 33, 592.

* Nonn., D., VII, 29-32: Zed dva, kai o0 30keve KatneEog GAYEN KOGHOL: / oby Opdagc, HTL
valav OAnv oiotpnoev 'Evu@/ @plov Gumovco Toyxvediuévng otdyvv fpng;/ ob nwo Asiyava
kelva mopnivbev, ££0te pwtdVv. Idem.

* Nonn., D., VII, 85-89: #dn & ayAaddmpog EHOC TAIC EV xBOVI THEEL / DYPOV GKEGGITOVOLO
Budea KopTOV OMMPTNG, / VNIEVONS Aldvvcog, ameviéo Botpuv GéEwv, / dvtimaiog ANunTpL:
Kol aivioglg pe dokevmV GUTELOV 0lvOTOKOIGLY Epevdlomoay eépoalc. Idem.
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Y toda la concurrencia emitid un grito de alegria: “Evohé”,*® por el futuro
nacimiento del liberador de males. El dios yaci6 con Sémele para que engendrara a
su hijo:’” “Dichosa eres porque al concebir un hijo que hace olvidar las aflicciones

de los mortales, traeras goce a dioses y hombres”.

Hera, llena de celos, con mentiras convencio a la madre de Dioniso de exigir
al Cronida que se presentara ante ella en toda su magnificencia: “;jDame de tus
propios lechos nupciales la llama conyugal! Toda novia tiene su antorcha que la
escolta en la consumacion de su himeneo. ;Acaso no soy digna de tus rayos

nupciales, yo, que llevo la sangre de Ares y de vuestra Afrodita?””

De esta manera imprecaba Sémele al dios. Debia mostrar una prueba a su
padre Cadmo, comprobando que el hijo que crecia en su vientre era de padre divino
y no mortal. Zeus, blandiendo los rayos, se mostr6 ante ella; Sémele orgullosa los
quiso tocar sintiéndose la esposa mas feliz de todas, pero el resplandor era
demasiado fuerte para una mortal. El cuerpo de la hermosa novia cayd sobre el
suelo reducido a cenizas, mas la llama divina del dios se difumino antes de herir el

fragil cuerpo del bebe atin no nacido®. Zeus albergé al nifio prematuro en uno de sus

¢ Evohé es un grito de furor y alegria emitido por las bacantes, se encuentra a lo largo de las
Dionisiacas de Nono de Panopolis en muchas escenas y en muchas de las obras de Euripides.
*"Nonn., D., VII, 335-345.

¥ Nonn., D., VII, 365-368: kai petd. AVoGuAENG HIVLOPLOV VIOV ~Ayaing / deditov vie Adysve,
kol afavdtnv os karécow: / OAPIN, OTTL Be0iot Kol avopaot yapua AOYEVLOELS / LIEX KLGOUEVT
Bpoténg emianfov aving. Tr. Sergio Daniel Manterola y Leandro Pinkler.

* Nonn., D., VIII, 311-315: aoteponific wavovosd Kol GUOAEOOCH KEPULVOLS. / dOC MOl GOV
fordpov Luyinv erdya: maoo 8¢ VORET / Topoov £l TOURN O TEAEGOLYAU®Y buevaimv. /) pa
Te®V yapiov obk dE10g eipl kepavvdv / “Apeoc oipa @épovoo kal Lpetépng ~Aepoditng. Tr.
Sergio Daniel Manterola y Leandro Manuel Pinkler.

* Nonn., D., VIII, 390-400.
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muslos y al nacer lo llamo6 Dioniso por la siguiente causa: “mientras llevaba la carga
en su pierna, el Cronida andaba cojeando por el peso de su muslo; y cojo, en lengua

de Siracusa, se dice nysos”®'.

Zeus entregd el nifio al mensajero Hermes, que a su vez, lo entrego6 a Ino que,
rebosante de leche, aliment6 a la par a Palemoén y a Dioniso. Ino lo entregd a su
sierva Mistis, €sta le ensefid los ritos mistéricos que llevan su nombre, pero la diosa
Hera nuevamente descubrid su escondite, por lo que Hermes lo llevé a la cima de los
montes de Frigia con la diosa Rea, madre de Zeus: “cuando era apenas un nifo lo
puso a conducir un carro de carnivoros leones. Los andariegos Coribantes, en las
cercanias del palacio que albergaba al dios, rodeaban a Dioniso con su danza
protectora; entrechocaban sus espadas y con movimientos alternantes golpeaban los

escudos con revoltoso hierro, para ocultar la infancia y el crecimiento de Dioniso”®.

También se desarrolld como un experto cazador desde los nueve anos y
atrapaba leones vivos para uncirlos al carro de Rea. Vestia su cuerpo con velludas

pieles y acariciaba con su mano delicada las poderosas fauces del oso salvaje.

' Nonn., D., IX, 19-24: natpdny Emébnkev Emmvopiny toketolo / KIKAMoK®Y AlOVuGOV, Emsl
nodl @dptov delpwv / e yoiaivov Kpovidng Pefpddtt unpd, / vicog OTL yAmoom
Zvpakoocidl ymiog dkovet. Idem.

% Nonn., D., IX, 161-168: @ppatog GEoBOpwv EmPytopa ke Acdviov: / Kol Tpoyoloi
Kopvavteg €om 0eodéypovog abifig / matdokOpm AlOVLoOV EPLTPOGAVTO YOpEln,/

kol Elpeo kToméeokov, apoBainot 8¢ / pumalc Gomidog EKPoLCEVTO KULPLGTNTAPL GLNPW /
Kovpoovvny KAEmTOVTEG Gefopévov  Atovioou: / kol mdlg eicoiov cokéwv patjlov o /
notppals kopdfowv aegndn  Kopupdvtwv. Tr. Sergio Daniel Manterola y Leandro Manuel
Pinkler.

52



III. 3. 1 AMPELOS Y DIONISO®

Lamina V. Baco bebedor

El nacimiento del vino tiene una mencidn aparte, el uso del mito en este caso es por
demas hermoso. Dioniso, en la sierra frigia, se enamord de un jovenzuelo de rosadas
mejillas que tenia su misma edad, hijo de un satiro y una ninfa del bosque, llamado
Ampelos®. El dios lo hizo su compafiero de juegos, pero con ardid le ocultaba su
verdadera naturaleza, pues disfrutaba siendo mortal para estar mas cerca de su

belleza y ganar su carifio.

El compafiero mortal amé tanto al dios que en sus adentros anhelaba

fervorosamente parecerse a €l y jugueteaba con las fieras salvajes del bosque, jalaba

® Cf. Nonn., D., X, XL, XIL
* dvrelog significa vid o vifiedo, mientras que AuneldVv lleva por significado vifiedo.

53



de la melena a fieros leones, azuzaba del lomo a descomunales osos. Dioniso al
mirar esto lo reprendi6 en tono amoroso: “No me turba la pantera ni la mandibula
del salvaje oso. No debes temer la violenta boca de la leona montaraz. Pero, eso si,

cuidate mucho de los cuernos del amargo toro”®.

El efebo oy6 aquellas palabras, pero salieron por sus oidos como entraron y
penso que aun se trataba de un juego, sin embargo un nefasto signo se manifestd de

. . .. 66
inmediato al amante Dioniso".

El destino estaba trazado. Se encontraba Dioniso de caza y el joven Ampelos
fue seducido por Ate, la diosa de las desgracias, quien lo persuadié de domar un toro
salvaje que descendia de las escarpadas rocas a la carrera. La bestia bufaba y escupia
espuma por la boca, el intrépido muchacho se aposto frente a ¢l y lo unci6 con yedra
trenzada y sobre sus lomos colocd una piel; montandose sobre su espinazo lo

latigued como si fuera un corcel.

Ampelos se sentia henchido de orgullo y grité con pretensién a la luna:

“Apartate de mi, cornuda Selene, conductora de bueyes. Pues ahora tengo cuernos y

95607

conduzco un toro Selene celosa inmediatamente manddé un tdbano que

® Nonn., D., XI, 78-80: TOPSaAlC Ob KAOVEEL He KOl QYPOTEPNG YEVLG GPKTOVL, / U} TPOUEOLS
oTON0 AABpOV OPeCOLVOUOL0 Aeaivng: / podvov Gpeiliktolo kepdate 8gidifr tavpov. Tr. Sergio
Daniel Manterola y Leandro Manuel Pinkler.

® Un enorme dragén cornudo llevaba en su lomo un cervatillo recién nacido, al cual dio muerte con
sus agudos pitones, haciéndolo rodar por sus anillos escamosos y, dejandolo caer entre las asperas
rocas, pegd un agudo grito antes de que su alma lo abandonara, salpicando las piedras con chorros
de sangre.

* Nonn., D., X1, 189-191: kol @fovepfic okomiale 51 fiEpog dupe Zehfqvng / “Apmeiov
avOPOPOVE TEPOPMUEVOV ApTayl TaVPW, / Kol ol TEUme pbona PBooccoov. Idem.
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aguijoneara al buey, el toro enloquecido corrié por las colinas hasta que arrojé al
efebo de cabeza, quebrantando sus vértebras. El bovino siguié corriendo
embravecido, mientras el cuerpo del adolescente entre sus piernas iba de aqui para
alla, hasta que uno de los cuernos se clavo en su cuello arrancandole la cabeza con

violencia®.

Dioniso, con los ojos marchitos por el llanto, pidi6 a su padre Zeus le
devolviera la vida al muchacho, el padre escuché a su hijo y le otorgdé a Ampelos
asumir la forma de una planta y consagrar con su nombre el fruto de la vid: “Esta
vivo, tenlo por seguro, tu muchacho, y no ha de atravesar las aguas del Aqueronte;
tu queja logrd hacer revocables los inflexibles hilos del Destino, que no cambia su
rumbo. Ampelos esta vivo, aunque haya muerto. Yo convertiré a tu nifio en un dulce
néctar, que enciende el deseo del beber®” Esto es lo que cuenta el mito acerca del

nacimiento del dios Dioniso y su progenie.

I11. 4 CONCLUSION

Las Bacantes tratan un tema tradicional en la cultura griega, la incursion del dios

Dioniso en el panteén Olimpico. G. Murray determina dicha obra como un problema

* Dioniso, mirdndolo alli sin vida, lo cubrié con una piel de cervato, le calzé sus sandalias y coloco
un tirso en su mano. Corté un mechon de su propia cabellera y lo depositd sobre el cadaver junto
con una rosa y un lirio, cifié su cabeza con una flor de anémona; finalmente, tomo de su madre Rea
ambrosia y la coloco en sus heridas.

% Nonn., D., XII, 143-146: mixpov 08wp ~Ayxépovtog: Gkaunéa & edpe tedéooul / 60¢ YOOC
atpéntov moAlvdypeta viApata Moipng / "Aunelog ob té0vnke, kol €l Odvev- uepdev yap /
€1C MOTOV, €1C YALKD VEKTAP EY® 660 koLpov dusiyw. Idem.
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religioso entre dioses nacionales y un dios extranjero. Yo, por mi parte, pienso que
la obra pretende mostrar un verdadero cambio ocurrido en el pensamiento heleno a
raiz de los conflictos bélicos y la nueva corriente imperante en la politica y la

sociedad.

Euripides sigue este mito ya conocido y lo reinterpreta, dandole un buen fin a
sus expectativas. El ya habia mostrado cuantos cambios eran posibles en una
sociedad moralmente confundida; sin embargo, su ideologia lejos de rendir buenos
frutos le atrajo encarnecidos rivales; pero la obra noniana confirma que las
interpretaciones del poeta salamita son correctas, ademas de dignas de seguir por los

nuevos escritores.
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CAPITULO IV

LA NATURALEZA DIONISIACA Y EL ESPEJO

Lamina V. Mosaico de Dioniso sentado sobre una pantera

En el mito dionisiaco, Zeus yaciendo con Perséfone concibié a Zagreo'’. La diosa
dio a luz a un dios cornudo; mas Hera, celosa de la madre del dios, invoco a los

Titanes y, mientras el nifio contemplaba su imagen en un espejo, fue descuartizado

" Nonn., D., VI, 160-173 ss. Antes de que Sémele yaciera con Zeus nacié un hijo del vientre de la
diosa guardiana del Hades, fue concebido por el padre de dioses y su hermana, que en forma de
serpiente sedujo a la diosa hasta entonces virgen.

El nifio fue llamado Zagreo. La diosa Hera, llena de celos, mando a los Titanes a deshacerse de él:
Ellos, tras pintarse el rostro con yeso, lo mataron con un cuchillo del Tartaro, justo cuando ¢l
observaba su figura reflejada en un espejo.
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. , 1 . , . . , .
con una cuchilla del Tartaro’'. El dios, atin siendo un infante, a través de sus juegos,
sin querer, descubre su reflejo en el espejo, en un acto innato para cualquier ser
racional, se mantiene absorto en una especie de trance, donde se le manifiesta una

parte hasta entonces desconocida, su existencia.

Esta concepcion del conocimiento primordial es definida por Nietzsche en su
libro El nacimiento de la tragedia como principium individuationis (principio de
individuacion), teniendo el reflejo dionisiaco como una contradicciéon que crea al
dios Apolo; es decir, para el filésofo, este dios es el reflejo brillante y racional de
Dioniso. Dicha afirmacion es un error ya que, durante la accién de Dioniso
mirdndose en el espejo, su imagen debe referirse especificamente a ¢l mismo y no a
otra deidad, porque so6lo de esta manera puede llevarse a cabo la individualidad del
ser, ya que el conocimiento nace desde el fondo de la intimidad del hombre
primitivo que se enfrenta consigo mismo, o mejor dicho, del hombre primitivo que
se encuentra a si mismo; de dicho suceso debe nacer, sélo entonces, el conocimiento

apolineo.
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Nonn., D., VI, 155-174: mnapbéve Ilepoepdvela, od & ob yapov edpeg arvEat, /
aALadpaKkovTeEiOolY EVORPEVONG bUEVEiOLg, / Zevg OTE TOLAVEAIKTOG (UEIPOUEVOLO TIPOCDTOV /
VOUQLOG 1HEPOEVTL dPAK®Y KUKAOVUEVOS OAK® / €1g HuyOv Oppvaiolo d1EcTiye TapbeveDVOC, /
oelov davha yévelwn: moplotopévev 8¢ Bupétpe / ebvacev icothnwv megoPnuévov  Oppa
dpuKOVIOV ... / Kol yoplolg yevoeool Sépag Aypdieto kobpng / peidiyoc. aibepiov 8¢
dpaxovielov buevaiov /Ilepoepdvng yovoevtt TOk® KLUOIVETO YaoTNP,/ Zayped YEWVOUEVT,
KepOeV PpEépog, 0¢  A10g €3pmg / povvog Emovpaving Emeprioato, yeipl d¢ Poif) / doTEpOmMV
ELEMLE: venyevéog 8¢ @ophog / vNmudyolg moAdunolv Ehoepifovio kepoauvvol. / obdE  Aldg
Opovov glyev Ent ypdvov: GArd & YOW® / Kepdorén yprobévies Emnikioma KVKAC TPOGOTOL /
daipovog dotopyolo yorw® Popuopnviog “"Hpng/ Taptopin Trirhveg &dninoavto payaipn /
avTitome vobov €ldog Omimevovia KatOMTP®. / EvOa dtyalopéveov peréwv  Tutfivi odnpo
téppa Blov. Tr. Sergio Daniel Manterola y Leandro Pinkler.
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Por su parte, el filéosofo Giorgio Colli define este fendmeno como el
nacimiento de un dios a partir de una contemplacion’ entusiasta de la vida, cuestion
que define como conocimiento’. Sostiene que en la contemplacion el hombre no
logra despojarse de si mismo, como si sucede al contemplar a otras divinidades, en
donde no se ve proyectado; es decir, el hombre entra en su ser interior suprimido,

que es el conocimiento primordial exaltado por Dioniso.

Aungque el filésofo aleman destaca en este suceso un rasgo de conocimiento
especificamente apolineo, yo, por el contrario, creo que es un rasgo definitivamente
dionisiaco, ya que busca al ser primitivo. En esta confrontacién nace una dicotomia
necesaria entre la naturaleza, representada por Dioniso y el ser racional representado
por el reflejo dionisiaco, que Nietzsche y Giorgio Colli tienen como representacion
de Apolo. Sin embargo, dicha imagen se deja ver en el espejo, pero
cognoscitivamente regresa a su poseedor, llevandose a cabo una transfiguracion que

propicia la contemplacion del reflejo por el mismo Dioniso.

El paso que separa al dios de su reflejo crea un abismo entre esencia y
apariencia, la esencia fundada por el mundo que comprende lo primitivo, mientras

que la apariencia es fundada por los elementos que conforman la razon. En este

72 Giorgio Colli también la llama epoOpteia- Emontiiue, estado de mania o locura que describe una
situacion donde la conciencia se distingue radicalmente de la normalidad cotidiana, que da como
resultado una auténtica vision. Por otro lado, Filon menciona que los poseidos por el frenesi
dionisiaco, cuando llegan a su éxtasis, pueden incluso contemplar el objeto de su mas vivo deseo.
Cf. La sabiduria..., p. 20.

7 Giorgio Colli, op. cit., p. 15.
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momento dos formas de naturaleza antagdénica se encuentran conviviendo en un

mismo ser, en un mismo ente que serd asesinado por los Titanes.

Para ascender a la contemplacion es necesario que antes sea llevado a cabo un
elemento fundamental, la transfiguracion, que se puede manifestar de dos formas,
segiin Nietzsche. La primera se da por medio de los suefios, ya que este estado nos
coloca esencialmente en el campo de lo inconsciente, es decir, lo desconocido; la
segunda es siempre propiciada mediante la embriaguez y se puede llevar a cabo por

medio del vino o plantas alucinégenas.

Dioniso, al mirarse en el espejo, experimenta una tendencia a la razon, que
Platon define como conocimiento puro, aquel que se busca sdlo con el pensamiento,
sin servirse de ninguna vision al reflexionar, ni percepcion alguna de los sentidos en
su razonamiento, sino usando la inteligencia pura, y con ello; intenta atrapar cada
objeto real puro, prescindiendo todo lo posible de los ojos, los oidos y el cuerpo

entero, porque le confunde y no le deja al alma adquirir la verdad y el saber’*.

Demostrado este fendmeno, la pintura que representa el dios Dioniso frente al
espejo puede interpretarse como una alegoria, en donde el ser esta mirando dentro de

si mismo, como lo afirma Platén en su dialogo, y el espejo, como objeto real puro,

" PL., Phd. 65e 6-66a 8:"Ap’ odv tkelvoc v todTo mowoelev kadapdtota O6TIC HTL PAAIGTA
abtf) Tf) dwavoig iot &’ E€kactov, unte TV dyiv mopatdépEvog v 1@ davoelohut punte [tiva]
dArnyv oiohnotv Epérkov pndepiov petd tod Aoyiopod, AL’ abth kaf abTiv eidikpivel 1)
dwavoig ypopevoc abtd ka® abtd elhikpivég €kactov Emixelpol Onpedely 1OV dviwv,
amadiayelc 6Tt pdiioto OQOUAUOV T KOl OTOV Kol OG EM0G €iMElV GOUMAVTOS TOD OMOUNTOGC,
®G TaPdTToviog Koi obK EMVTOG THV wuynv ktnoachor aAnbeidv te xal opdvnoiv Otav
KOWwoVT; Gp  oby odtog Eotv, ® Zwupia, eimep 1ig [Kai] dAlog O TevEdUEvog ToL Ovtog. Tr.
C. Garcia Gual, M. Martinez Hernéandez y E. Lled6 Iiigo.
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representa el interior del propio dios; en este mirarse a si mismo encuentra la parte
antagonica de su ser. No obstante, han ocurrido numerosos sucesos que nos

conducen a tal conocimiento.

De la busqueda de dicho conocimiento ha nacido en el hombre un hondo
abismo que lo enfrenta en una caida libre con su existencia. Schopenhauer lo define
como gran espanto: “(éste) se apodera del ser humano cuando... le dejan
subitamente perplejo las formas de conocimiento de la apariencia, por parecer que el

principio de razon sufre, en alguna de sus configuraciones, una excepcion”’.

Dicha aseveracion parece ser adecuada para el abismo nacido entre lo
primitivo y lo racional, sin embargo, prefiero adoptar un término propio, solitudo
hominis-la soledad del hombre, donde el hombre se enfrenta a una eterna soledad,
puesto que al abandonar el mundo al que pertenece y refugiarse en un universo
artificial creado por él mismo, da a luz a la soledad y sera destruido por ésta, si no se
encuentra antes bajo una proteccion suprema, los dioses. Asi como Dioniso, al
encontrar el conocimiento abandona la esfera protectora de los Olimpicos y es
destruido por los Titanes, de la misma forma el hombre sera destruido por la

solitudo hominis, si no se ampara antes bajo la proteccion de uno o varios dioses.

> Cf. Shopenhauer, Le Monde comme volonte et..., I, p. 416.
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IV. 1 LA PROTECCION DIVINA

La proteccion en la que debe ampararse el ser racional reside en dos fundamentos: la
Bepic y la 81km. La primera es la ley divina que rige a los dioses, mas los hombres
también tienen conocimiento de ella. En la Teogonia, obra del poeta arcaico
Hesiodo, Heracles, dando muerte al ave carnivora de Zecus, libera al taimado
Prometeo de sus pesadas cadenas; suceso seguido, en Mecona, dioses y hombres se
reunen para entablar un pacto de convivencia. Sin embargo, el hijo de Japeto aun
deseaba engafiar a Zeus ofrendando un toro partido en canal: “por un lado, las carnes
y entrafias pingiies de grasa / en la piel depuso cubiertas con el vientre bovino; / por
el otro, los blancos huesos del buey, con arte doloso / ajustando depuso, cubiertos

. 76
con grasa luciente”".

El Titan ofrecio al Crénida los huesos cubiertos de grasa, pero Zeus
reconocid muy bien su engafo, y desde aquel dia los hombres para los inmortales
queman los huesos en sus altares. De este suceso nacio el rito del sacrificio
ofrendado a los dioses, y con ello, la subordinacion del hombre con la ley divina,
salvacion de la solitudo hominis; sin embargo, no era suficiente para mantener al
hombre en equilibrio con su mundo, por ello el padre de dioses y hombres les otorgd

la 51xm para diferenciarlos de las bestias.

’® Hes., Th., 538-541: 1® p&v yap odpxdc te kol &ykoto miova MU / &V pLvd KoTéOnke,
KoAOyag yaotplt Boein, / tolg 8 adt’ dotéa Aevkd Podg Soiin Emi téyvn / ebbeticog
Katédnke, kaloyag apyett dnud. Tr. Paola Vianello de Cordova.
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La 61kn es la ley por la que se rigen los hombres en su mundo terrenal, se
encarga de regular la justicia entre unos y otros, pues el mundo de los mortales habia
adquirido tal fuerza que la ley divina era insuficiente para controlar el conflicto

nacido de su existencia, el conflicto nacido de su principium individuationis.

La d1xn s6lo divide al hombre de las bestias. “Pues esta ley para los hombres
dispuso el Cronida: / a los peces y a las fieras y a las volatiles aves / que entre si se
devoren -porque entre ellos no esta la justicia-; / pero a los hombres dio la justicia,
que es Optima en mucho’™ La filosofia de vida descrita por Hesiodo en este
fragmento es muy clara, la justicia divide al hombre de las fieras y mantiene su
mundo en equilibrio, pero no lo salva de la solitudo hominis, pues ese vacio solo
puede ser salvado por la 0guig, ley divina unicamente emanada de la concepcion
suprema de los dioses. Y los hombres que actian como bestias, segun Platon,
dedicandose a cosas como la glotoneria, actos de lujuria, la bebida y que practiquen
la vida inmoderada es verosimil que encarnen en estirpes de asnos y bestias de tal
clase, mientras que los que prefieren las injusticias, tiranias y robos encarnen en

razas de lobos y halcones’®.

” Hes., Op., 276-280: tovde yap avOpmdnoiot vopov diétate Kpovimv, / 1xfoot pév xal dnpoi
Kol olmvoig metenvoig / &cbelv aAiniovg, Emel ob dikn &oti pet’ abtolc / avOpomoiot &
£€dwke d6lkmv, 1| moAlov apiotn yivetar. Idem.

" P1., Phd., 82a.
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IV.2 EL EGO DE ARQUILOCO

De manera que el hombre vive bajo la tutela de los dioses, rigiéndose con la Oguig
para controlar la soledad nacida de su ser, y regula su vida dentro de la sociedad por
medio de la d8ikm; también reconoce de manera consciente su individualidad,
manifestando el ego. La muestra més definida de dicho fenomeno se da en la lirica

griega arcaica con el poeta de Paros, Arquiloco (c. 650 a. C.):

Yo soy un siervo de Enialio sefor...

y habil para el don amigable de las Musas’
elpl & €yo Bepanwv pev 'EvieAiiolo dvakTog

Kol Movcémv £patov dMOPOV EMIGTAUEVOG.

En este fragmento el poeta se presenta inmediatamente destacando su individualidad
y en seguida reafirma su principium individuationis con un ego. En este sentido, se
trata de un autor revolucionario, al presentarse ¢l mismo como objeto de su obra,
destacando una superindividualidad por encima de los poetas liricos, ya que dentro
de la lirica arcaica sus poetas mas representativos, como Pindaro y Baquilides,
dedican sus obras a las glorias olimpicas de tiranos griegos, pero la individualidad
del escritor va mas alld, cuando dice: “Un tracio es quien lleva, ufano, mi escudo: lo

eché sin pensarlo, / junto a un arbusto, al buen arnés sin reproche, pero yo me salvé.

7 Archil., 1, 54. Traduccion propia.
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(,Qué me interesa a mi el escudo aquel? / jAdios! obtendré de nuevo uno que no sea

5580
peor .

El autor muestra otra filosofia de vida, desaprobando la tradicion que dicta
jamas perder el escudo en batalla, incluso por encima de la vida. Por el contrario le
da preponderancia al individuo por encima de las costumbres y, un aspecto

fundamental para el pueblo griego, el honor o Tiun pasa a segundo plano en la obra

del lirico.

Finalmente, el vate se pregunta mas de lo que pueden responder las viejas
estructuras creadas por las divinidades; es decir, supera el imaginario colectivo de lo
divino en razén de las nuevas necesidades humanas: “;Qué dios, y encolerizado de

"% Las viejas estructuras de la religion griega tiemblan ante los fieros

quién
cuestionamientos del hombre; sin embargo, de ninguna manera puede separarse de

los dioses, pero puede evolucionar durante su busqueda, adoptando divinidades que

cubran sus necesidades, como es el caso de Dioniso.

Con respecto al descubrimiento de la individualidad y del ego, Schopenhauer
en Le Monde comme volonte et comme representation lo define como un navegante
que, apoyado en una débil embarcacion, resiste la embravecida tormenta con

aparente tranquilidad, como en un remanso; mas, para el ser debe existir

% Archil., 6, 59: domidt Zoiov Ti¢ Aydiietal, v mapd Odpvol /EVTOC GUEUNTOV KAAAITOV 0bk
£0€h@Vv, / abTov & EEeodmoa, T1 pot pérel aomic €keivn;/ éppéom. EADTIC KTNOOMUL 00 KaKiwm.
Traduccion propia.

# Archil., 95, 42: tig Gpa doipmv kol téov yorovuevoc. Traduccion propia.
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forzosamente un apoyo que nazca de su individualidad, ya que de lo contrario, el
navegante estara condenado eternamente a naufragar en su fragil embarcacion y en
nada tendrd un momento de tranquilidad, se enfrentard constantemente con la

soledad humana, cuestion por la cual el hombre recurre a los dioses.

Para dar una definicion mas verosimil en este contexto prefiero basarme en la
Odisea, donde ¢l personaje principal, circundado por un mar interminable, lejos de
la patria y el contacto humano, consumido en la mas terrible soledad, lanza el grito
mas desgarrador escuchado en toda la obra, reclamando a los dioses lo hayan
expulsado de su tutela, pues su principium individuationis lo ha condenado a la
solitudo hominis. En este ejemplo, claramente se nota que la soledad del hombre

solo puede ser salvada por una divinidad:

jDesdichado de mi! ;Cual va a ser a la postre mi suerte?
Bien me temo que se haga verdad cuanto dijo la diosa
de que no habia de ver el pais de mis padres sin antes
hallar colmo en el mar a mis penas: cumplido lo veo
segiin Zeus va cubriendo de nubes el cielo espacioso
y encrespando las olas; las furias de todos los vientos

se me vienen encima; la muerte se cierne a mi lado™.

# Hom., Od., V, 299-305: & pot £y Se1hdc, ti vO pot ufkioto vévntal; / deidm pn 81 mavta
0sa vnueptéa eimev, /1 W €pat Ev mOVI®, Tpiv matpida yalav ikécbat,/dAye Gvaminosiv: Ta.
3¢ 81 VOV mdvta tekeltul. / olowoy vepéeool TePLoTéEPEL obpavov gbpov / Zebg, Etdpute 8¢
TOVTIOV, EMGTEPYOVOL & deldol / movTolov GvEu®V: VOV pol 6®g oinmdg Oiedpog. Tr. José
Manuel Pabon.
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Ningtin hombre perdido en el mar, lejos de todo contacto humano y de la proteccion
de los dioses, puede tener tranquilidad en su alma; por el contrario, experimenta una
angustia extrema nacida de su solitudo hominis, que sélo lo puede llevar a dos cosas,
a la muerte o a la locura. La angustia de Odiseo no se presentd antes, gracias a la

compafiia de sus compatriotas, quienes representan la 01K1); y el favor de los dioses,
representado en la bondad de una navegacion segura, se ve en la O11C. Lejos de la

proteccion divina, el ser estard rodeado en todo momento de la muerte, pero no de

una muerte manifiesta, sino de la engendrada por la solitudo hominis.

IV. 3 LA MUERTE DIONISIACA

El ego en la muerte del dios se da por causa de la trasfiguracion en el espejo, y no
podia ser de otra forma, ya que para obtener este conocimiento puro antes debe
llevarse a cabo la separacion del alma y el cuerpo. El filosofo Platon afirma que la
mente reflexiona de manera Optima cuando no la perturban las sensaciones del
cuerpo y tiende hacia lo existente™, que en este caso es la parte desconocida del dios
observada en el espejo. El escritor tiene a la muerte como una especie de purga, una
purificacion donde el alma se limpia de todas las impurezas del cuerpo y marcha

hacia el Hades, donde volvera a la vida limpia.

#Pl., Phd., 65c.
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El conocimiento obtenido por la divinidad es una ruptura entre el cosmos
establecido y el conocimiento robado, ya que éste es dado por Zeus, pero Dioniso
corrompe esas barreras al tomar, aunque de manera indirecta, el conocimiento por

cuenta propia, sin embargo, este despertar de la conciencia es involuntario.

. .. . , 4 . .
La cuchilla divina forjada en el Tartaro® que trajo para Dioniso la muerte,
trajo también consigo el lazo mas cercano a la raza humana, que incluso lo coloca

por encima del Titan Prometeo, ya que éste se encuentra expuesto a una tortura

 Cf. P1., op. cit. 112a, 113a ss. El Tartaro, segtin Platon en el Fedon o del alma es un abismo en el
que confluyen todos los rios, y desde este lugar de nuevo fluyen. La causa de que manen de un lado
a otro y confluyan todas las corrientes en un mismo sitio es que esa masa de agua no tiene ni fondo
ni lecho, pero por medio del viento corre por todas partes y crea mares, lagunas, rios y fuentes. En
esta masa de agua existen grandes y variadas corrientes, pero las mas destacadas son cuatro con un
mayor y extenso curso: Océano enfrente de €l y en sentido opuesto corre el Aqueronte, que discurre
a través de desérticas regiones, llegando hasta la laguna Aquerusia, donde van a parar la mayoria de
las almas de los difuntos para permanecer alli durante determinado tiempo e incorporarse
posteriormente a nuevas generaciones de seres vivos. Un tercer rio sale de en medio de éstos y
cerca de su nacimiento desemboca en un terreno amplio que esta ardiendo con fuego abundante, y
forma una laguna mayor que nuestro mar, hirviente de agua y barro. Avanza turbulento y cenagoso,
llegando hasta los confines de la laguna Aquerusia, sin mezclarse con éste. Y enroscandose varias
veces a la tierra desemboca en la parte mas baja del Tartaro. Este es el rio que denominan
Piriflegeton, porque es ardiente de fuego y sus torrentes de lava arrojan fragmentos al brotar en
cualquier lugar de la tierra. Enfrente de éste surge el cuarto rio, que primero va por un lugar terrible
y salvaje, segun se dice, y que tiene un color como el del lapislazuli; es el que llaman Estigio, y
Estigia llaman a la laguna que forma el rio al desembocar alli. Tras afluir en esta laguna y cobrar
tremendas energias en el agua, se sumerge bajo tierra y avanza dando vueltas en un sentido
contrario al Piriflegeton hasta penetrar en la laguna Aquerusia por el lado contrario. El nombre de
este nuevo rio, segun los poetas es Cocito, y es denominado como el rio del lamento, kokitos.

Una vez que los difuntos llegan a la region a donde a cada uno le conduce su daimon, comienzan
por ser juzgados los que han vivido bien y piadosamente y los que no. Los que parece que han
vivido moderadamente, enviados hacia el Aqueronte, suben a las embarcaciones que hay para ellos
y llegando a la laguna alla habitan purificandose y pagando las penas de sus delitos. A los que
cometieron enormes y numerosos sacrilegios, o asesinatos injustos e ilegales son arrojados al
Tartaro de donde nunca saldran. Los que han cometido pecados grandes, pero curables, deben estar
en el Tartaro un afio y luego el oleaje los expulsara por el Cocito, y los que maltrataron al padre o a
la madre por el Piriflegeton.

Cuando son arrastrados por los rios, llegan a la laguna Aquerusia, entonces llaman y gritan a
quienes mataron, otros a quienes ofendieron y les ruegan que les permitan salir a la laguna, y si los
persuaden, salen y cesan sus males, y si no, son arrastrados de nuevo al Tartaro. Los que llevaron un
recto vivir ascienden a la superficie para llegar a la morada pura y establecerse sobre la tierra.
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perpetua, caracterizada por la eterna agonia y la ausencia de muerte: “y a Prometeo
taimado atd con vinculos indisolubles, / con penosas cadenas, de una columna en
medio pasandolas, / y contra €l incité a un aguila de alas tendidas; y el higado /
inmortal ella comia, mas éste de noche crecia justo igual / en cuanto devoraba, en

todo el dia, el ave de alas tendidas”®

. En este caso, el Titan no puede morir, sigue
con vida sufriendo en carne viva los terribles dolores de la muerte, mas ésta nunca

llega, ya que sus entrafas son regeneradas en todo momento.

La cercania de Dioniso con el género humano es tan estrecha que incluso los
hombres, por medio del rito, son capaces de descender al mundo de los muertos y
regresar. Odiseo™ y Eneas®’, al igual que Prometeo, no participan de la experiencia
de la muerte; es decir, no mueren realmente, persisten sus signos vitales y sus almas

no presentan una transmigracion a otro cuerpo.

Platon en el Feddn o del alma plantea que el alma vive aun después de
muerto el cuerpo, pero antes de bajar al Hades debe purificarse por medio de la

virtud y la sabiduria: “hay un antiguo relato del que nos hemos acordado, que dice

® Hes., Th., 521-525: &fjoe & akvmonséincl Hpopnesa TOlKIAOBOVLOVY, /880u01g apyaréolot,
péGov Sl KlOV skaccag / koi ol Em aigtov dpoe Tavvmspov abtap O y fAnop / fodiev
addvatov, 10 § aéEeto loov amavin / vuktog, 6oov mpomav fpop £801 TavLeinTEPOS GpVIC.
Tr. Paola Vianello de Cordova.

® Cf. Hom., Od., XI.

¥ Cf. nota 110, p. 84. de este trabajo.
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que (sc. las almas) llegan alli (sc. al Hades) desde aqui, y que de nuevo regresan y

que nacen de los difuntos”®*.

En el mito dionisiaco, el dios después de muerto regresa a la vida, llevandose
a cabo la transmigracion, sucediéndose un segundo factor, también tratado por el
didlogo. Socrates afirma que cuando el alma regresa a la vida debe suceder una de

113

dos cosas: “... o nacemos con ese saber y lo sabemos todo a lo largo de nuestras

vidas, o que luego, quienes decimos que aprenden, no hacen nada mas que

acordarse”™.

De la misma manera, el dios regresa del reino del Hades, adquiriendo el
conocimiento antes aprendido en el reflejo del espejo, y su alma migra al cuerpo
antes descuartizado, conformando un nuevo ser rebosante de conocimiento que sabe

todos los misterios constituidos antes por el antiguo y este renovado Dioniso.

IV. 4 EL DESMEMBRAMIENTO Y EL CHAMAN

En fuentes antiguas se atribuye al dios un poder mantico, es decir, una capacidad de
adivinacion nacida del estado orgidstico. Esa vision del futuro es la parte primitiva

del ser que asume el conocimiento puro, pero dicho concepto revelador no se

% P, Phd., 70c. 5-8: maAio1dg pév odv &6TL TIC AdYoC ob pepuvipedo, ¢ siclv EvOEVDE
aoukdueval gxel, kol mdAlv ye 8gbpo G@lkvovbviol Kol yiyvovtar Ex tdv tebvewtwv: Tr. C.
Garcia Gual, M. Martinez Herenandez, E. Lledo fiiigo.

¥ Pl., Phd., 76a 4-7: fjitor Emotduevol ye abtd ysydvopsv kol emotdusdo did Biov mavtec, 7
botepov, olg oapev pavdvelv, obdev aAX’ 7 Gvaplviokovtol odTol, Kol | pdonoig
avapvnolg av ein. Idem.
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muestra de manera definida en la obra de Euripides, sino que el dios parece mas un

guia, un chaman, que dirige al iniciado en su busqueda de conocimiento.

Al respecto, en el libro del antropologo Carlos Castaneda intitulado Las
ensefianzas de don Juan, el chaman guia al iniciado en su delirio a una actividad
contemplativa que le otorga la verdad encontrada en el inconsciente del mismo
aprendiz. Entonces, la verdad sélo puede ser conocida por el iniciado, y no por el
chamén que s6lo se queda en el terreno de guia, mientras el alumno encuentra la

verdad manada de su propio ser.

Por su parte Frazer citando a Firmicus Maternus representa el mito del
descuartizamiento de la siguiente forma: después de despedazado el cuerpo del dios,
el padre de dioses y hombres, haciendo una imagen del dios guardd dentro su
corazén®. Esta es una nueva interpretacion del mito que sefiala la imagen del dios
como un 8160)%0\/91, parecida a la descrita por Nono de Panopolis. Ambas

concuerdan en que la imagen del dios es falsa.

De la misma manera, en Las Bacantes, el dios convertido en €1dwAov engafia
a Penteo transfigurando su imagen humana en la de un animal que se encuentra en
los establos cercanos al templo, y el futuro rey encadena al bovino mientras Dioniso
maliciosamente mira el acontecimiento: “junto a los establos se encontraba un toro,

alli donde nos llevaba a encerrarnos; y fue a éste al que le echaba los lazos en torno

% Cf. . G. Frazer, Larama..., p. 448.
' eldwiov tiene como significado primordial figura o forma, y como significados secundarios,
sombra, imagen, retrato o representacion.
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a sus patas y pezuiias, resoplando de furia... emanando sudor de todo su cuerpo, con
los dientes hincados en los labios. Yo estaba alli sentado a su lado y le miraba
sereno™”. Este acontecimiento presenta un trance donde el dios se refleja

nuevamente, es una reaccion involuntaria la de Penteo, que bajo el influjo del delirio

baquico confunde al animal con el hombre.

Al respecto, menciona Nietzsche que en todos los lugares donde penetrd lo
dionisiaco qued6 abolido y aniquilado lo apolineo, entendido como el reflejo
dionisiaco. Sin embargo, ni uno ni otro encuentran fronteras bien definidas, ya que
el mundo civilizado, aunque mantiene aprisionado en sus limites al ser primitivo,
constantemente presenta asomos de su existencia. Por otro lado, el ser civilizado,
aunque parece tener bien definidos sus limites, constantemente describe un agrado
por las actividades con altos contenidos de violencia, como el sacrificio cruento

caracteristico en las mas antiguas culturas.

En muchas culturas donde se dan manifestaciones numerosas del fenomeno
arcaico de chamanismo, la iniciacion tiene como rasgo principal un profundo suefo
donde el aprendiz es despedazado por demonios, animales, aves metalicas, antiguos
chamanes, espiritus y otras manifestaciones similares. Dicho suefio, como ya hemos

mencionado, es provocado por la embriaguez.

% E., B., 618-623: 1pog odtvalg 8¢ Todpov ebpdv, od kabelpé HUag dymv,/ Tdide mepl Bpoyovg
gBurre yOvaol Kal ynials moddv, /Ovpov EKTTVE®V, 18pMTO GOUATOS 6TAl®V GTo, / xelleotv
d160vg 0d0vTag mANnciov & Eyw mapwv / fiovyog Bdcocwv Elevocov. Tr. J. L. Calvo, C. Garcia
Gual y L. A. de Cuenca.
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Este suefio puede durar de tres a siete horas, aunque no existe una norma que
lo precise. Durante este tiempo se pueden llevar a cabo dos acciones: en la primera,
el cuerpo descuartizado asciende al cielo, y es denominado chamanismo celestial; en
la segunda, puede ocurrir lo contrario, el cuerpo desmembrado desciende a los
infiernos; éste, con muchas reservas por parte de los especialistas, es denominado

chamanismo infernal.

Inicialmente pueden desprender la cabeza del resto de sus miembros para que
el aprendiz contemple con lujo de detalles el resto de su cuerpo mientras es
despedazado; accion seguida, vacian el resto de los liquidos vitales de su cuerpo y
arrancan los ojos de sus oOrbitas. Por ultimo, el guia chamdnico o los espiritus
ancestrales rellenan de piedras magicas sus ojos y el resto de su cuerpo, para que el
aprendiz obtenga los poderes magicos del chaman y vuelva a sus miembros

: , .. 03
descuartizados atn en estado de contemplacion™.

Tomando como referencia estas practicas, se podria entender que el
desmembramiento del dios a manos de los Titanes le otorga un rasgo de
conocimiento. El descenso al Tartaro de ninguna manera puede ser visto como un
descenso a los infiernos, ya que los conceptos cielo-infierno son una idea de indole

cristiana; el descenso de Dioniso al Hades no tiene connotaciones morales.

Para las etnias que practicaban el chamanismo arcaico esta mirada en el

espejo podria tener su paralelo en el intenso estado de trance de un suefio que lleva

* Cf. Eliade, Mircea, El chamanismo y las técnicas arcaicas del éxtasis, pp. 45-65.
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. 94 , . . .
de tres a siete horas™; pero en el mundo onirico se manifiesta una especie de estado

letargico del tiempo, donde tres horas pueden ser tres afios.

De esta manera, el iniciado regresa a su cuerpo después de obtener el
conocimiento, como Dioniso que se regenera de sus miembros despedazados
creando un nuevo ser, ya muerta la mera apariencia del dios: el eldwAov. Luego un
Saiucov% da el conocimiento de la muerte a la divinidad, puesto que, parafraseando
a Platon, cuando cada persona muere, el daipwv que cada quien tuvo durante su vida
intenta llevarlo hacia cierto lugar, donde es preciso que los congregados sean
sentenciados para marchar al Hades y luego guiados por aquel daipwv que les ha

sido encomendado son regresados aqui’’.

El filésofo también menciona que, el alma que estuvo estrechamente ligada a
su cuerpo, ofreciendo mucha resistencia y tras sufrir mucho, marcha con violencia y
a duras penas se le designa un daimon”’. De una u otra forma Dioniso, al participar
de la muerte como los hombres, forzosamente debié ser conducido por un daimon,
que lo acompafiara en su descenso al Hades y que luego lo condujera de regreso a

migrar en sus miembros despedazados.

* En el libro del antropélogo Carlos Castaneda, Las ensefianzas de don Juan, el aprendiz entra en
un estado de trance que dura toda una semana, periodo durante el cual, su maestro chaman lo
regresa al mundo guiandolo con su canto y sus cuidados.

* Dentro de la Apologia de Socrates de Platon el daimon es utilizado como una especie de genio
remitido a la conciencia del hombre; sin embargo, para el término conciencia eran utilizadas otras
figuras como lo es la Erinia, que castigaba los crimenes de sangre.

**PL., Phd., 107d.

*”PL., Phd., 108b.
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CAPITULO V

RITO DIONISIACO Y LOCURA BAQUICA

Lamina VI. Anfora de Dioniso y ménade

Este capitulo pretende explicar las principales caracteristicas descritas en la
celebracion dedicada a Dioniso, y, aunque el rito no parece ser claro del todo, haré
paralelismos con manifestaciones de este tipo que se acerquen estrechamente, con el
fin de dar una explicacion satisfactoria. El rito dionisiaco asi como el origen del
mismo dios son oscuros, parecen haber sido constituidos por una serie de creencias

muy arcaicas, incluso anteriores al imaginario heleno fundado por los dioses
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olimpicos; sin embargo, citaré pocos datos referentes a esta problematica, ya que me

ocupa en esta ocasion solo la ceremonia y no el origen.

Los datos contenidos en el rito descrito por Euripides en su obra intitulada
Las Bacantes son los unicos conservados hasta nuestros dias. Los elementos que
conforman el culto dionisiaco son variados, pero definidos, y en conjunto nos
conduciran a una sola circunstancia que definira el estatus de fieles o iniciados en

los ritos dedicados al dios de la mania.

V.1 LA LLEGADA A TEBAS

La llegada de la divinidad a Tebas, aunque pareciera determinar una accion
voluntaria de filantropia, es todo lo contrario, ya que ningin hombre puede estar
fuera de sus pardmetros, como lo demuestra la cruenta venganza practicada sobre
Penteo. Dicha accion parece tener ciertos tintes de religion absolutista. Dioniso es la
divinidad mas cercana al hombre, pero también la mads terrible; sana los pesares,
pero el medio es la locura y el asesinato. Su caracter es vengativo, describe una

violenta crueldad comparable s6lo con la de un depredador al cazar a su presa.

El dios tiene una doble personalidad; maneja siempre un lenguaje secreto
solo conocido por las mujeres, ni siquiera permite a los hombres conocer su
llamado, ademas el dios ha sido instruido en los ritos mistéricos por la doncella

Mistis. Dioniso en el prélogo de Las Bacantes anuncia so6lo al publico que es un dios
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convertido en mortal; sin embargo, niega su identidad divina a los personajes que

participan en la obra, destacando el enigma como un elemento de la tragedia.

El dios penetra en Grecia con figura mortal por una sola causa, el engafo, ya
que siendo el dios del vino, también lo es de la contradiccion, pues de presa se
convierte en cazador, de animal se manifiesta en nifio y de joven se presenta con
figura de anciano. Al respecto menciona Giorgio Colli: “El tema de la contradiccion
simultanea... de Dioniso parece presentarse otra vez en forma mucho mas aguda...
en dos fragmentos del siglo V, se enuncia la perfecta identificacion entre Apolo y
Dioniso con intercambio de nombres y atributos”’®”. Sin embargo, el mismo Dioniso
continda siendo la representacion primigenia del conocimiento y el dios Apolo, su

reflejo.

El poeta Euripides trata al dios como un extranjero venido de tierras lejanas:
“Dejando atras los campos auriferos de los lidios y los frigios, las altiplanicies de los
persas asaetadas por el sol y los muros bactrianos... pasando por la tierra de crudo
invierno de los medos y por la Arabia feliz, y por toda la zona de Asia... con sus
ciudades de hermosas torres, bien pobladas por una mezcla de griegos y barbaros,
tras de haber llevado alli también mis coros y fundado mis ritos, a fin de ser un dios

patente a los mortales™’

% En el fragmento 2 A6, 86 de Esquilo p., 85 de La sabiduria griega de Giorgio Colli, Esquilo
describe a Apolo coronado de hiedra y a Dioniso, como un adivino. Sin embargo, como he dicho
antes, el dios de la contradiccion mas ocupa el lugar de un guia chamanico que el de un adivino.

* E., B., 13-22: Mniov 82 Avd@dv Tovg moAvypvcovg ybug / Ppuydv te, Ilepodv HAtoBAnTOoNG
nAdkog / Bdxtpld te teiyn tv 1€ dboyipwov x06ve / Mndwv enedbov “Apofiov T gbdaipova /

77



El tragico salamita en este aspecto no concibe de la misma manera el mito
descrito en forma tardia por Nono de Pandpolis en sus Dionisiacas, sino que le da
preponderancia a la teoria del dios extranjero adaptado a las necesidades helenas.
Con respecto al origen dionisiaco, Frazer piensa que Osiris, Adonis, Atis, Dioniso y
Deméter pueden agruparse en un conjunto que tiene su vertiente en una religion
comun. Cree imposible que Dioniso pudiera formarse con independencia respecto al
dios Osiris, sino que debid transmitirse de los egipcios a los griegos con ligeros

. . 1
cambios y alteraciones'*.

La celebracion del dios se daba en el marco de los misterios de Eleusis, que
era festejado cada afio hacia finales del verano; al respecto Pindaro da testimonio:
“Dichoso el que entra bajo la tierra, después de / haber visto estas cosas; / conoce el

101 ) ) .,
»101 'Botos misterios también

fin de la vida, y conoce su principio, el que le dio Zeus
eran de origen extranjero, pero como el chamanismo arcaico, tal vez sélo dirigido a
unos cuantos, o como religiéon que va despuntando de entre las demas, quizas atraia
multitudes. Frazer cree que tal religion prendié como el fuego en Grecia, opinidén a

la cual se suma otro especialista como Giorgio Colli, que también se inclina por una

multitud mas bien numerosa; sin embargo, hay duda en tal aseveracion, pues las

"Aciov 1€ maoav §| mop aipvpdv dro / keltar prydowv "Exinot BapPdpolg 0° Opob / mANpeELg
£Y0V00, KUAALTUPYDTOVG TOAELS, / Bg Ve mphtny AABov "EAANvev 1oy, takel yopeboag
Kol KOTOOTNoOG ENOG / Teletds, 1v' einv gueavng daipmv Bpotolc. Tr. J. L. Calvo, C. Garcia
Gualy L. A. de Cuenca.

1% Cf. Frazer, J. G., La rama dorada, magiay religion, pp. 442-443.

YL Pi., Fr.137, 1-3: 8ABlog 6ot1c 18wV keiv' elo’ bmo %06V~ / 0ide pév Biov teevtdv, / oldsv 8¢
dtdodotov apydv. Tr. Alfonso Ortega.
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celebraciones estaban abiertas, tanto a hombres como a mujeres sin distincion de

clases sociales, pero eludian a muchas otras personas.

En un principio, las fiestas dionisiacas solo eran celebradas en Atenas y mas
adelante se extendieron a toda Grecia, al parecer dejando a los barbaros fuera, al
menos hasta la era de Alejandro Magno (336-323), pero a partir del siglo IV a. C. se
aceptaba incluso a los esclavos. Esta opinion hecha por Colli puede tener malas
interpretaciones, ya que el mismo Euripides describe tal ritual como originario de
tierras barbaras. Pudo haberse dado en Egipto, Tracia o incluso Arabia, aunque el

113

tragico habla de la representacion del dios como un ente asiatico: “... Lidia es mi

102 ., o .
192 o5 la contestacion de Dioniso ante las interrogantes hechas por el rey

patria
tebano, por lo tanto, los rituales de tipo dionisiaco son muy antiguos, y desde luego,

por su origen no comenzaron en Grecia, sino en alguna parte de Oriente.

V. 2 FIESTAS DIONISIACAS

El historiador Tucidides ya hablaba de sus celebraciones y las trataba como las mas

antiguas en existencia'”’, aun antes de la colonizacion jonia en Asia Menor'**. En el

102

E., B., 464: £vteb0év &ip, Avdia 8¢ pot motpic. Tr. J.L. Calvo, C. Garcia Gual y L. A. de
Cuenca.

1% Cf. introduccion del Himno homérico de Deméter. El origen de las festividades dionisiacas,
parece ser una rama de la gran religion mistérica denominada misterios de Eleusis. En este lugar se
hacian los rituales de iniciacion, los cuales consistian en despertar ciertos sentimientos ocultos en
los fieles buscando un nuevo estado del alma; sin embargo, no se tienen datos concretos de como
eran llevadas a cabo tales iniciaciones. Los grandes misterios se introdujeron aproximadamente en
septiembre, segun el calendario atico, después de la incorporacion de Eleusis a la capital ateniense,
donde estaban regulados por autoridades atenienses y precedidos de una tregua sagrada.
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santuario panhelénico se trataba de dos festividades, una realizada en febrero, que

trata la muerte dionisiaca, y otra en noviembre que trata el despertar del dios.

Existian también otras fiestas atenienses dedicadas a la divinidad: las

Dionisias de los campos, las Antesterias, las Leneas y las grandes Donisiacas.

-Las Dionisias del campo se festejaban en el mes de Poseidon, que tenia lugar
entre diciembre y enero. Se llevaban a cabo en publico, con cortejos muy ruidosos y

disfraces, ademas de faloforias, y representaciones dramaticas.

-Las Leneas se celebraban en el mes de Gamelidn, entre enero y febrero,
estaban dedicadas a las diosas de Eleusis junto al dios. Las fiestas, al parecer,

habrian tenido un cardcter orgiastico.

-Las Antesterias tenian este nombre porque se celebraban durante el mes
Antesterion, entre febrero y marzo, tiempo en el que volvia la vegetacion a brotar en
la superficie. Al parecer tenian un doble sentido, uno alegre y uno finebre. En el

primer dia se hacia una Phiqoigia, mas bien conocida como la apertura de jarras y se

pensaba que al mismo tiempo abria sus puertas el mundo de los muertos. Este era el

La iniciacion so6lo se podia dar por medio de un acto individual, es decir, por medio del principium
individuationis, en donde el candidato no debia tener mancha alguna de sangre en las manos,
mancha de esperma en el cuerpo, o hubiera cometido sacrilegio. Hallazgos'” durante excavaciones
en Eleusis han sacado a la luz una sala que se piensa es el edificio donde tenian lugar las
iniciaciones; es un megaron de estilo aqueo donde también se encontraron vasos con
compartimiento llamados kérnoi.

Se daban en Eleusis dos tipos de misterios: los pequefios misterios que se hacian del 19 al 21 del
mes Antesterion, en febrero. Estos festejos se llevaban a cabo en el barrio ateniense conocido como
Agrai, en el templo dedicado a Deméter y Perséfone. Después de seis meses en el mes de Boedrion,
septiembre, tenian comienzo los grandes misterios.

14 Cf. Th., 2, 15.
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dia en el que degustaban el vino nuevo. El segundo dia se llevaba a cabo una
competencia de bebedores, que vaciaban unos vasos llamados khous. Se hacian
libaciones a los difuntos, y se festejaba la llegada del dios desde el mar paseandolo

por la ciudad sobre un barco con ruedas.

El tercer dia se ofrendaba a los dioses del Hades. En este dia Dioniso se
asociaba al Chténios Hermes, a quien se sacrificaba el dia de los khytroi como
clausura de estas celebraciones. Después de acoger a los muertos como huéspedes,

pasadas las libaciones se despedia a sus almas.

-Las grandes Dionisiacas, también llamadas Dionisias urbanas, se celebraban
en el mes de Elafebolion, entre marzo y abril, duraban alrededor de seis dias.
Comenzaban con una gran procesion nocturna alumbrados por flamigeras teas,

|
% Durante otros dos

mientras los efebos transportaban una estatua del dios al teatro
dias habia concursos de ditirambos, los siguientes tres le tocaban a la comedia y la

tragedia.

Pisistrato dio gran realce a estas festividades reservando para la tragedia los
dias 11 y 12. En la ciudad de Eléuteria habia un santuario en la ladera de la
Acropolis dedicado a la divinidad, y en este lugar también se encontraba el teatro
dedicado a Dioniso; sin embargo, cuando cambiaron el culto a Atenas, la vieja

estatua igualmente fue cambiada de lugar.

19 Cf. Introduccion al Himno homérico de Deméter.
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Estas son las festividades mas conocidas atribuidas al dios Dioniso; no
obstante, en el presente trabajo nos ocuparemos solo de las grandes Dionisiacas

descritas en la tragedia del poeta Euripides.

V.3 EL GRITO RITUAL

El evohé'*

es el llamado caracteristico del ritual dionisiaco. Onomatopeya tal vez
tomada del ruido caracteristico de algiin animal de los tantos identificados con

. .1 , . , , .
Dioniso 07, que podrian ser el cervatillo, el toro, el cabron, el ledn o cualquier otro

animal en estado salvaje.

Al parecer, la onomatopeya mas acorde al evohé dionisiaco puede ser el canto
emitido por el macho cabrio o el buey, que aparece constantemente en la obra
euripidea. También se le suele representar con una cabra, y como tal se encuentra
estrechamente ligado con otras deidades del bosque, como el dios Pan, representado
con cabeza cornupeta, y patas de cabra, o satiros y silenos que se encuentran
definidos por las mismas caracteristicas. Algunos satiros y silenos encontrados en el
Peloponeso tienen colas y orejas de caballo, pero los satiros de las artes plasticas que
mantienen las orejas y colas caprinas son helenisticos (323-146). Estos personajes

representan animales salvajes y su lujuria no tiene limites.

'% También denominada ololygé, se encuentra atestiguado en Hom., Il., VI, 301.
"7 Dioniso también es conocido como el dios del alarido, Bromio (el que da alaridos).
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Existe otro testimonio que atribuye la forma caprina al dios Dioniso, el
descenso a los infiernos, tema recurrente en la literatura griega. Odiseo, por ejemplo,
es conducido por la bruja Circe a una isla, y en medio de la noche derraman leche
con miel y luego dulce vino, finalmente agua pura, también esparcieron blanca
harina, y aparté al adivino Tiresias, quien se encontraba en el inframundo, un
carnero de negros vellones. Entonces sobre un Bé0poc'® degolld a las reses dejando

109 -
correr ~ la sangre, alimento de los muertos.

El carnero negro es un animal que puede ser transportado al Hades, pero la
puerta del inframundo debe ser abierta por medio de la sangre ofrendada en el
BAOpoc; este animal tiene un contacto estrecho con ese mundo. Al igual que ocurri6
con el dios, que muerto por la cuchilla titdnica desciende como un animal degollado,
de la misma forma ocurre con el carnero, que aun con vida, es el vehiculo del
descenso; sin embargo, no volvera a la superficie, ya que su sangre también debe ser

ofrendada al mundo de los muertos.

En otro ejemplo, Eneas que desea ver a su padre muerto, visita en una
caverna délfica a la Sibila que lo hace bajar al Hades. En primer lugar, consigue de
un arbol desconocido un ramo de hojas doradas, tributo para la diosa Prosérpina
(Perséfone). Luego en la cima de una caverna, la Sibila alinea cuatro novillos negros
y vierte vino por sus frentes, y corta un pufiado de cerdas de sus testas; finalmente,

las echa sobre el fuego sagrado, mientras otros con cuchillos las degiiellan

1% 0 BéBvvoc foso, hoyo, hoya, hondonada.

1% Hom., Od., XI, 23-37.
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recogiendo la tibia sangre en tazas. El mismo Eneas degiiella otro cordero negro en

honor de la Noche, y ponen la carne al fuego con aceite' .

Los ritos descritos en ambos ejemplos tienen como victima principal al
cordero o al novillo, especificamente de lana negra. El color negro en el pelo de los
animales parece tener un estrecho paralelo con la hora en la que se realizaban las

festividades: “La mayoria (se realizan) de noche. La oscuridad guarda un caracter

5111 2

. . 11
venerable” . Este es el testimonio que se encuentra de la hora “ en la que se

realizaban los rituales, asi como las antorchas que alumbran a lo largo de la obra.

V. 4 INSTRUMENTOS DE CULTO DIONISIACO

Dioniso, ademés del 1lamado, trae consigo la piel de corzo'"” que hace manifiesto su
estatus de cazador; sin embargo, la caza es un quehacer de caracter civilizado, es un
punto de ruptura entre la técnica y lo aln primitivo, por lo cual, el cazador

dionisiaco mantiene cierta lejania con este rasgo, ya que la divinidad participa del

"% Ver., Aen., VI, 240-255.

" E., B., 486: vOKTmp T4 MOALG: GepvotnT £xel okotog. Tr. I.L. Calvo, C. Garcia Gual y L. A.
Cuenca.

2 Cf. Aldous Houxley, Retorno a un mundo feliz, p. 194, version de Luys Santa Marina, editorial
Porrta, 1999. Durante la noche la conciencia humana ofrece menor resistencia al adoctrinamiento
de tipo religioso debido al cansancio por las labores efectuadas durante el dia. En esta situacion
cualquier mensaje penetra mas facilmente en el subconsciente. Al debilitamiento de esta especie el
escritor inglés le da el nombre de veneno de rebafo: “Si se adoctrina en la forma adecuada y
durante la conveniente fase de agotamiento nervioso, se obtendran los resultados que se buscan. En
condiciones favorables, no hay practicamente nadie que no pueda ser convertido a cualquier cosa”.
'3 Mamifero algo mayor que la cabra, de color pardo rojizo en el verano y gris en el invierno;
rabon, cuernos pequefios, verrugosos y ahorquillados hacia la punta; la hembra no tiene cuernos;
vive en el norte de Europa y en el noroeste de Espaiia.
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Gnapayuégm, y este desgarramiento de la carne es mas parecido a la accidon

realizada por un depredador. El dios es un cazador malicioso, pero a la vez, un
animal que actia especificamente por instinto, dejando de lado los cddigos

utilizados por la sociedad civilizada.

En la mano lleva el Oi)pcogns que es su contacto con la naturaleza y
caracteristica de su origen agreste, asi como los arboles y la siembra de la vid; pero
también es una especie de batuta que dirige las acciones de los danzantes y los invita

a bailar.

Lleva el tamboril, obsequio de la madre Rea, uno de los instrumentos
musicales adoptados por Dioniso; y Mistis, nodriza de Ino, ensefi6 las artes de la
danza y el tamboril al muchacho''®. Los Curetes que se ocuparon de la crianza del
pequetio Dioniso, utilizaban el sonido del tamboril y el metal de sus lanzas para

cubrir los llantos del nifio y evitar que fueran escuchados por la celosa Hera.

Las flautas frigias acompaiian el sonido del tamboril, y por si solas crean una
melodia letargica que adormece los sentidos y hechiza el alma del individuo, como
ocurre con Tifon arrastrado por su cancion, que termina fulminado por el rayo del
Crénida. También emite un cierto efecto frenético que se diferencia de la lira

apolinea, por exaltar el &nimo, mientras que la otra lo serena.

" El verbo onopdoom tiene el significado de desgarrar, despedazar, hacer pedazos, atormentar. Por
otra parte, onapaynds o at. omuoUOg, tiene el significado de espasmo, convulsion, calambre,
desgarramiento.

'3 Este originalmente pudo haber sido un ramo de vid o una rama de arbol consagrada.

1 Cf. capitulo III. 3 de este trabajo.
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El dios viene acompafiado de un grupo de mujeres barbaras que conforman el
coro: “Desde la tierra de Asia, dejando el sacro Tmolo, corro en pos de Baco, dulce

39117

esfuerzo, fatiga placentera, lanzando el baquico evohé” ''. El dios aparece saltando

felizmente entre los montes, invitando a la reunidn entre danzas hipnoticas.

La entrada del coro asidtico formado por mujeres es un evento que
ejemplifica la fuerza de la religion mistérica sobre los pueblos lejanos y vecinos,
especificamente entre las mujeres. Las ménades siguen a Dioniso, cifiendo sobre sus
largas cabelleras serpientes vivas, mientras €l echado a la carrera, se lanza por el
suelo buscando la sangre y la carne de un cabrito inmolado''®. Anuncia con una
antorcha encendida su presencia, mientras fluye del suelo leche, vino, miel de abejas

. Ce . . 119
y anuncia el inicio de las danzas con su tirso .

V. 5 EL VINO, ESTIMULANTE CONSAGRADO

El vino también es fundamental en el marco de las celebraciones baquicas. En la
obra del tragico no se habla de ninguna planta alucin6gena u otra sustancia de este

tipo; pero si muestra que el vino era el unico componente capaz de hacer aflorar los

" E., B., 64-68: “Aciag amo yoiag /igpov Tudlov aueiyooca fodlom / Bpopiot névov Hdvv /
Kapatov T ebkdpotov, Bakylov ebalopuéva. Tr. J. L. Calvo, C. Garcia Gual y L. A. de Cuenca.

" E., B., 135-139.

"E., B., 142-147.
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sentidos de esa manera: “Igual al rico y al mas pobre les ha ofrecido disfrutar del

goce del vino que aleja el pesar”' ™.

El vino para los hombres, como para las mujeres, al menos en este contexto
baquico, es remedio de dolores y hace mas ligeros los duros pesares de la vida:
“Invento (Sc. Dioniso) la bebida fluyente del racimo y se la aportd a los humanos.
Esta, calma el pesar de los apurados mortales, apenas se sacian del zumo de la vid y
les ofrece el suefio y el olvido de los males cotidianos. jNo hay otra medicina para
las penas”'*'! El dios ofrenda su cuerpo para la sanacién de los hombres y los lleva a
un estado de embriaguez, manifestado ya sea a partir de la vid, ya a partir del
aguijon que enloquece a las mujeres, pues ellas caen en un largo delirio que no cesa

hasta el final de la obra.

El zumo de la vid representa la muerte del dios y la vida renovada de su
sustancia. Las mujeres durante los ritos dionisiacos beben y presentan un desenfreno
sexual sin limites, como lo afirma Penteo: “jLlenas de vino estdn en medio de sus

reuniones misticas las jarras; y cada una por su lado se desliza en la soledad para

20 E. B., 421-423: icav & £ 1€ 1OV OAPlov / TOV Te yelpova ddK Exsv / oivov TépyLy
divmov. J. L. Calvo, C. Garcia Gual y L. A. de Cuenca.

21 B, B., 279-283: Botpvog bypov mdW mndpe kaonvéykato / Ovnrolg, O mavel TOUg
TOALT®POVG BPOTOVG / AVTNG, OTav TANCOMDOLV Gumnélov pofig, / HTvov Te ANV TOV Kob’
nuépav Kak®v /81dwotv, obd” €01 GAAO Qdppakov Tovev. Idem.
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servir a sus amantes en el lecho, con el pretexto de que son, si, ménades dedicadas a

su culto!”!??

El vino fue consagrado a Dioniso debido a dos factores: el primero, un
sacrificio humano, que, aunque indirecto, trajo consigo la muerte del ser mas
querido para el dios, Ampelos'>. El segundo, la plegaria del amante desalentado al
padre todopoderoso que, escuchando sus palabras, concede al amado muerto la

inmortalidad por medio de una metamorfosis de hombre a flor de la vid.

v B KW T
== e 7o f.

e

K27.5 SEILENOI MAKING WINE

Lamina VII. Selenos haciendo vino

22 E., B., 221-225: mifpeig 8¢ 01doolg Ev péGOLSLY 1oTdval / kpothpog, ANV & dALoG &ig
gpnuiov / TTOocovoay ebvals apoévov LINPeTElY, / TPOPACSLY UEV O 01 Ualvddag Buockoovg.
Idem.

12 Cf., Capitulo 111 de este mismo trabajo.

88



Para Euripides, en palabras de Tiresias, dos son los principios fundamentales para la
humanidad: Deméter que da el cereal al hombre y el hijo de Sémele que otorga el
vino'**; empero, la obra del vate salamita no presenta las ensefianzas descritas por

Hesiodo, sino todo lo contrario, la doctrina baquica es el abandono de labores.

La sustancia de la vid siempre penetra con profundidad en los fieles
dionisiacos, y ninguno sera capaz de oponerse a su fuerza delirante, ya que no
pueden tener control sobre sus efectos. Con respecto a este asunto, la moral
dominante de la época no podia echar la culpa al rito mistérico, ya que Euripides lo
define como una moral individual en donde cada persona es responsable de sus
actos. Las fiestas baquicas no hacen distincion, pues pobres y ricos beben de la
misma copa: “Igual al rico y al mas pobre les ha ofrecido disfrutar del goce del vino

. 12
que aleja el pesar”'*.

Hay testimonios que muestran que la sustancia vinosa ingerida en la antigua
Grecia tenia una potencia fuera de lo comin, como lo menciona Homero en la
Odisea: “Cada vez que libaba del vino rojizo con dejos deliciosos de miceles, llenaba
una copa y partiala entre veinte de agua; la mezcla exhalaba un aroma seductor que

2126,

era dificil dejar de beber” “°; sin embargo, prodigios de tales dimensiones no podian

llevarse a cabo Uinicamente por medio del vino, que aunque era una sustancia muy

E., B., 274-283.

2 E., B., 421-423: icav & & 18 1OV OABlOV / TOV Te yYelpova ddK Exswv / oivov Tépyiv
divmov. J. L. Calvo, C. Garcia Gual y L. A. de Cuenca.

% Hom., Od., IX 208-211: tov & 6te mivolev peindéa oivov epvbpdv, /Ev démag EpmAncag
0datog (va gikoot PETpa / yed’, 0dun & Ndela amd KpNTINPOC OdMdEL, / Beomesin TOT dv oL Tol
amooyéobal eirov fev. Tr. José Manuel Pabon.
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potente, incluso capaz de ocasionar la muerte, no tenia tales propiedades

b 4 12 r 4 . .
alucindgenas'®’, ya que sélo el texto de Euripides lo menciona.

Existe la incognita de si los ritos mistéricos pudieron haberse efectuado por
medio de plantas alucinogenas, pero es muy dificil de aclarar, no obstante los
griegos eran muy dados a ser formidables analistas e investigadores, y no podian

pasar por alto el escribir si se hubiera experimentado con plantas de tal potencia.

V. 6 EL LENGUAJE SECRETO Y LOS TRANCES ESPASMODICOS

Durante la embriaguez ocasionada por el vino, los hombres tienen claro que se trata
solo de una representacion y se encuentran conscientes, ya que se toman el tiempo
de vestir el atuendo de los ritos sagrados, pues llevaran tirsos, se cubriran con pieles
y ceflirdn sus cabezas con yedra. Por su parte, las mujeres son de inmediato atraidas
por la embriaguez dionisiaca y no les da tiempo siquiera de vestir segun la tradicion,
y solo son liberadas de tal delirio al culminar con el despedazamiento del cuerpo de

Penteo, manifestando con ello el alivio de una gran histeria colectiva.

En este sentido las mujeres renuncian al estado civilizado en el que viven

transfigurandose en una especie de animal salvaje; sin embargo, este aspecto no es

¥ Hom., Od., IX 83-85. En la Odisea, por ejemplo, se habla de una planta que provoca el olvido a
quienes la consumen: el loto. Homero los denomina lotéfagos, ya que so6lo se alimentan de esta flor.
Odiseo manda un destacamento con el fin de informarse qué tipo de hombres habitan la isla, pero
los nativos les hacen comer la flor del loto, y al instante pierden la voluntad por cumplir la orden del
héroe al mando, pues su mente se encuentra esclavizada. La sustancia de la flor es altamente
adictiva, ya que bajo una sola toma se pierde la voluntad.
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del todo ajeno al ser humano, pues al igual que Dioniso, abandonaron su estado

primordial en el que eran simples animales carentes de conocimiento.

El lenguaje desarrollado por las bacantes conforma toda una gama de signos
y significados nuevos que construyeron un pasadizo secreto entre ambos mundos, y
del principium individuationis del que habla Nietzsche nace esta division entre lo
primitivo y lo civilizado donde se da una conciliacion con ambas vertientes

confluyendo en cierta armonia.

Las bacantes dionisiacas abandonan por un dia el mundo aparente que
construyeron y retornan al mundo primigenio que han abandonado. Viven como
fieras salvajes “...y se cifieron las moteadas pieles con serpientes, que lamian sus
mejillas. Otras llevaban en sus brazos un cervatillo o lobeznos salvajes, y les daban
su blanca leche todas aquellas que de un recién parto tenian atn el pecho rebosante y

, . . 128
habian abandonado a sus recién nacidos” ~".

Dentro de este mundo se manifiesta el poder curativo del dios y sus
prodigios; los hombres respetuosos de las tradiciones, aun sin estar bajo el influjo
del delirio, respetan el ritual: (Tiresias a Cadmo) “También yo me encuentro joven y

. 129
voy a participar en las danzas™ *.

2 E., B., 697-702: chvdeop’ EAEAVTO, KOl KATAGTIKTOUS S0PAS / OPECL KATELMOUVTIO AlXUACLY
YEVOV./ al & aykdiaiol dopKkdad T okduvovg AOkmv /dyplovg £xovcal Aevkov Edidocav ydAd, /
6001g veoTOKOIG HOOTOS NV omapy®dv £Tt /Bpéen Mmovoaig. Tr. J. L. Calvo, C. Garcia Gual y L.
A. de Cuenca.

' E., B., 189-190: tadt pol maoyelg dpa- / kéym yap HB® xamiyeipiom yopolg. J. L. Calvo, C.
Garcia Gual y L. A. de Cuenca.
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Lamina VIII. Bacanal

Pero en las mujeres el trance es genuino y no una representacion: “jEchad al
suelo vuestros cuerpos temblorosos; echaos, ménades! j;El soberano que ha

130
""" Los cuerpos temblorosos

trastornado este palacio acude aqui, el hijo de Zeus
sobre el piso son un sintoma de mania, ademas de un estado intenso de delirio,

; .. 131
donde el hombre es poseido por una fuerza divina ~'.

BOE,, B., 600-603: dikete medooe Sikete TPOUEPD / GOUATA, HOIVASES: /O ydp GvaE dvod kAT
T0elc émeilot / pérabpa tdde Aog yovog. Idem.

B Cf. Eliade Mircea, El chamanismo y las téc... Dentro de las etnias arcaicas también se dan
fenémenos de este tipo. Los prospectos para chamanes en algunas culturas presentan enfermedades
declaradas sagradas. En Siberia central y occidental, dentro de la etnia de los Vogules, el futuro
chaman desde su adolescencia enferma de los nervios y en ocasiones es victima de ataques
epilépticos interpretados como un encuentro cercano con los dioses. El aprendiz también debe
manifestar determinadas caracteristicas, como recogerse constantemente en la soledad y perder
repentinamente la conciencia; incluso llega a comer corteza de arboles, ademas de arrojarse
repentinamente al agua y el fuego, o hacerse heridas con armas punzocortantes.

Las experiencias extaticas son descritas como crisis histéricas seguidas de un periodo de
instruccion. Especialistas como G. A. Wilken afirman que hace ya mas de sesenta afios el
chamanismo indonesio no fue otra cosa que una enfermedad real que mas tarde comenzé a imitarse
como un trance genuino. Este dato parece un tanto erréneo si buscamos su paralelo entre los

92



También en el Nuevo Testamento se da un fenémeno parecido, pero utilizado
como posesion demoniaca. Un hombre acudid a ver a Jesus para pedirle que curara a

[13

su vastago: “... mi hijo, el cual es lunatico y sufre horriblemente; porque muchas

132 ,
»132 Entonces Jesus

veces se cae en la lumbre, y otras muchas veces se cae al agua
exclam¢ las siguientes palabras tratando de librar al joven de su posesion: “jOh
generacion incrédula y descarriada! ;Hasta cuando estaré con vosotros? ;Hasta

é?’)133

cuando os aguantar y regafiando de esta manera al demonio, lo hizo salir del

cuerpo del muchacho.

El médico griego Hipdcrates ya describia un tipo de ataque tal vez
epiléptico o asmatico que llama en su tratado La enfermedad sagrada: el afectado se
queda sin voz ahogédndose y le sale espuma por la boca, ademas de que le rechinan
los dientes y agita espasmodicamente los brazos; sus ojos se extravian y pierde la

. 134
razon, incluso a algunos se les escapan los excrementos ™.

Dioniso al escapar de su cautiverio, llama a sus ménades abandonen sus
temblores y se incorporen del suelo. Este fenomeno tiene un estrecho vinculo con el

individuo exorcisado y el chaman, pues ambos son considerados vencedores de

clasicos, ya que este tipo de ejercicios parecen tener mucho mas tiempo, puesto que entre griegos y
latinos ya se daban manifestaciones similares especificamente en busca de conocimiento.

B2 Mt.16, 5, 17.

33 Idem.

"** Hp., Morb. Sacr., 10. Explica el médico griego en esta obra que muchas de las enfermedades
son adjudicadas a los dioses. Por ejemplo, si se sufre de convulsiones se dice que la responsable es
la madre de los dioses; si por culpa de la enfermedad grita mas fuerte y mas aguda semejando un
caballo, se culpara al dios Poseidon. Si al afectado se le escapa, sin voluntad, algiin excremento, se
culpara a Enodia, diosa de los caminos, también llamada Hécate. Si lanza espuma por la boca y
patalea, Ares es el culpable. Entonces los enfermos pensando que son afectados por un dios
recurriran a purificaciones y conjuros para ser sanados.
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demonios y enfermedades en la medida que pueden acercarse mucho a la muerte y
vencerla volviendo a recobrar la cordura, ademas de obtener el conocimiento de

vencer a los demonios que los poseian.

El dios conduce a sus bacantes al monte donde realizan grandes prodigios a
los ojos de los transetuntes. Un mensajero que lo observaba todo corre a contarle lo
siguiente al rey tebano: “Apenas oy6 el mugido de mis cornudas vacas, tu madre se
alz6 en pie y dio un agudo grito en medio de las bacantes para ahuyentar el suefio de
su cuerpo”’®® y mientras boyeros y pastores discutian acerca de los prodigios
baquicos, uno de ellos exhortaba a los demas a cazar a Agave, para ganarse asi el
agradecimiento del rey. Intentan atraparla, pero ésta se da cuenta lanzando un
estruendoso grito: -“jAh, perras mias corredoras! {Nos quieren cazar estos hombres!

. . . 1
iSeguidme ahora, seguidme armadas con los tirsos en vuestras manos!”"*°

Al escuchar el anuncio los hombres huyen asustados; empero, a lo lejos
presencian hechos inconcebibles. Las ménades atacan con sus manos a las terneras
que pastaban placidas en la hierba abriendo una en canal, mientras otras

: . . ; I
descuartizaban novillas y sus pedazos yacian regados sobre el césped '’

Las tiarides presas de un hondo trance, sintoma del ritual efectuado, asesinan

a las reses, pero no abandonan su delirio. Como una amenaza constante azotan el

B3 E. B., 689-691: N on 8¢ ptnp OAORVLEEV kv pécalg / otadelon Pdiyalgc £ dmvov Kivelv
dépog, / poknuad’ wg Nrovce kepoeopwv Bowv. Tr. J. L. Calvo, C. Garcia Gual y L. A. de Cuenca.
BSE., B., 731-733: "Q 3popddec epol kOves, / Onphped’ avdpdv Tt@VS O arl’ Emecté pot, /
¢mecle 0Opoolg 810 yepdV @nAcpéval. Idem.

“E., B., 736-742.

94



poblado causando destrozos aqui y alld, la ciudad de Tebas ha entrado en terror;
pero no detendran su impetu hasta probar carne humana, ya que la ingesta de este

alimento es el tinico elemento que las libera del trance.
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CAPIiTULO VI

LA ANTROPOFAGIA Y SU OBJETIVO

Lamina IX. Anfora con ménades desmembrando a Dioniso

El presente capitulo tiene como objetivo el andlisis de la antropofagia, ultima causa
propiciada por el delirio baquico. Muchos son los factores que conducen a la
progenie femenina de Tebas a experimentar la mania provocada por la deidad
extranjera, pero s6lo una es la forma de liberarse de la locura mistérica: provocar
una muerte involuntaria de un neéfito sacrificial. Los especialistas tienen a esta

accién como una completa violacién de las normas dictadas dentro de la TOALG; sin

embargo, el salvajismo es una parte innata del ser humano, el hombre es un ente
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constituido por una naturaleza antagdénica en la que confluyen con cierta armonia
dos potencias: la primera, constituida desde el nacimiento y que es primordial; la

segunda, conformada por la conciencia del £Y().

VI. 1 EL SACRIFICIO Y LA CONDENA A LA MATANZA

El primer sacrificio fundado en Mecona forma una tregua eterna entre hombres y
dioses. Se lleva a cabo por medio del desmembramiento de un buey que, puesto
sobre las llamas, es ofrendado a los dioses; la carne es asignada a los hombres, ya
que necesitan de ella para vivir, mientras que la grasa y los huesos son ofrendados a

los dioses por su representacion inmanente.

Un engafio producido por Prometeo condena para siempre al hombre a ser un
comedor de carne y obtenerla s6lo por medio de las @dvoil, matanzas. De la
condena nace la intima relacion entre mortales e inmortales, como antes mencioné,
el ser nacido del principium individuationis necesariamente debe vivir bajo la tutela
de las divinidades y s6lo de esta manera sobrevivira a la solitudo hominis, nacida del

ego.

El ritual del sacrificio cruento, al igual que el cuerpo desmembrado de
Dioniso, brinda a la raza humana el beneficio de la comunion con los dioses; es

decir, el conocimiento.
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El hombre en el mundo se encuentra privilegiado, pues el pacto sagrado con
los dioses busca una proteccion, ya que no consume los kpéato crudos, como lo
hacen los animales; por el contrario, se toma el tiempo para cocinarlos, dividirlos y
finalmente ofrendarlos. Prometeo da al hombre la posibilidad de entablar un
estrecho contacto con los dioses por medio de la invencion del sacrificio,
extrayéndolos asi del mundo salvaje entregarles el fuego sagrado para preparar sus
alimentos. La victima sacrificial en el pacto entre deidades y mortales fue
conservada como una figura de culto en toda Grecia. En una suplica tradicional,

Agamenon ofrenda un buey pidiendo el favor de los dioses:

“Mas cuando hubieron rogado y esparcido la mola, / echaron atras primero, y
degollaron y desollaron, / y los muslos cortaron y los cubrieron de grasa, / haciéndolo en
dos capas, y en ellos trozos crudos pusieron, / y entonces los quemaron en lefios de madera
sin hojas / y atravesadas las visceras, sobre Hefesto alli las tuvieron; / mas, cuando
quemados los muslos, ellos probaron las visceras, / cortaron en trizas y en asadores el resto

ensartaron, /'y lo asaron debidamente y retirronlo todo...”"*®

"% Hom., Il., 1T 421-429: abtap Enel p’ edfovio koi obloyvtag mPoPaAiovo, / abépuoay HEV
npdTo kKol €opafav Kol Edelpav, / unpodvg T E&étapov katd te kvion gkdivyav / dimtuyo
TOUOOVTEG, EM aDTOV & dpodétnoav. / kol td pev dp oxilnowv aedriloloy KoTéKAlOV, /
omAdyyxvo & dp aumeipavteg bmeipeyov ‘Hoaiotolo. / abtap Emel kotd phps kdn kol
onAdyyva mdoavto, / pictoAldv T dpo TdAla kal aue’ Operololv Emelpav, ONTINCAV TE
nepLepadéms, Epboavtd te mdavta. Tr. Rubén Bonifaz Nufio.
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Este segundo ejemplo muestra la preparacion de los kpéato bovinos, ya que son

ocupadas todas las piezas del animal; incluso las omAdyyva, visceras, son

degustadas por los comensales. El habito alimenticio de los helenos parece
aprovechar todas las partes del animal en un sacrificio ofrecido a los dioses,
mientras que en el primer pacto sagrado las entrafias del animal no son tomadas en

cuenta.

Por un lado, Prometeo asigna a los hombres los trozos de carne maciza; por
el otro, entrega a los dioses sOlo huesos y grasa. Sin embargo, existen mas
componentes que participan del sacrificio; por ejemplo, la sangre fluyente del
animal degollado permite a Odiseo y a Eneas el descenso al mundo de los muertos.
La herida en el cuello bovino hace més pronta la muerte del animal, pues el alma'’
libera rapidamente el cuerpo sin transitar por una larga agonia, de esta manera se

crea un pasadizo secreto entre hombres y deidades.

Los sacrificios cruentos a lo largo de la historia siguen una misma direccion,
hacer una ofrenda a las potencias divinas adoptadas por el hombre y sus
necesidades. Por ejemplo, el ritual en el Antiguo Testamento se realiza de dos

formas, por medio de sacrificios cruentos y ofrendas.

El sacrificio cruento se lleva a cabo con una victima bovina u ovina. Es
ofrecido un animal sin defecto; se pone la mano sobre la cabeza de la victima

sacrificial para pedir su permiso y de esta manera es aceptada para su expiacion. El

"% Galeno en Sobre las facultades naturales, I 29-30, 46-47, atribuye un alma a animales y plantas.
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becerro frente al altar es degollado, mientras que los sacerdotes ofrendan su sangre y

la rocian sobre el altar, a la puerta del Tabernaculo.

“Degollara la victima del holocausto y la descuartizara en sus partes. Los sacerdotes
hijos de Aardn pondran lumbre sobre el altar y acomodaran la lefia sobre la lumbre...
acomodaran sobre la lefia que esta sobre el fuego que debe estar encima del altar las piezas,
la cabeza y el redafio. Lavara con agua las tripas y las piernas, y el sacerdote cuidara de que
todo arda sobre el altar, lo cual es un holocauls,}(? en ofrenda quemada, de olor suave al
Sefior” ™.

En este ejemplo bien se muestra que el animal sacrificial muere de la misma forma,
por medio de una herida en la yugular, y la sangre también es ofrendada en las

puertas del Tabernaculo, ademds de cocinadas las omAdyyva. Por su parte, la

ofrenda tiene un motivo similar, mas deja de lado las matanzas por la flor de harina
aderezada con aceite e incienso. El sacerdote la tomard en su pufio y la hara arder
sobre el altar. Cuando se ofrezca una ofrenda cocida al horno, sera de flor de harina
sin levadura'*', aderezada con aceite y hojaldres. Se partira en pedazos y se le echara

aceite encima.

"% Lv 1. La victima destinada al holocausto también puede ser un borrego, macho cabrio o un ave.
El procedimiento para cada uno de los animales es el mismo, excepto para el ave, a la cual se le
cortard el buche y las alas echandolas al cenicero. Se cortara a la victima por las alas, pero no la
partiran en dos y la pondran al fuego.

"I Ningin presente ofrecido debe tener levadura o miel, ademas de que la sal jamas debe faltar. Las
espigas verdes deben ser tostadas y el grano desmenuzado en memoria del don.
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VI. 1.1 LA DECONSTRUCCION DEL SACRIFICIO

En estos tres ejemplos las @dvor son dirigidas hacia una victima animal; sin
embargo, en el castigo infligido al hijo de Japeto, la accion recae sobre un ente
divino que parece experimentar una deconstruccion del ritual: (Hermes a Prometeo)
“Entonces, el perro alado de / Zeus, aguila sanguinaria con voracidad, hara de tu
cuerpo / un enorme jirén; y dia tras dia vendra -comensal no / invitado- a devorar tu

negro higado™'*,

El titdn paga un castigo ejemplar, sus 6mAdyyva son devoradas eternamente
por un aguila; entonces un ave carente de razon consume sus entrafias dia y noche,
no participan en ello el cocido de la carne, la division de los miembros carnicos y los
huesos, ni la ofrenda; es decir, todo lo contrario al sacrificio ofrecido en Mecona,
ademads de que la victima sacrificial no es degollada. La ira de Zeus ha convertido a
Prometeo en victima de un sacrificio carente de conocimiento, técnica y proteccion

divina.

En Las Bacantes, las mujeres transfiguradas en una especie de animal salvaje
atacan a las terneras que pacen tranquilamente a campo abierto y, enloquecidas con
una furia inusitada, descuartizan los cuerpos bovinos. Al parecer, en el contexto de
la embriaguez baquica, las visceras no son un instrumento de conocimiento, cuestion

muy extrafia, ya que los griegos las utilizaban como guias de adivinacion. Las

2 AL Pr., 1021-1025: Aog 8¢ oot / mtnvog KOV, dapolvog aietdc, AGBpwg / Staptapncet
OOUATOS UEYE PAKOG, / GKANTOG £pm@V  SAlTOAEDS TOVAUEPOS, / KeEAdvOBpmtov & Tfmop
gxkBorvnoetal. Tr. Francisco Rodriguez Adrados.
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mujeres tebanas también crean una especie de deconstruccion del sacrificio cruento

donde no utilizan el fuego; no obstante, el ritual se nutre de las edvot, pero deja de

lado las owAdyy va.

En las Dionisiacas, cuando los titanes dan muerte al dios, éste vuelve a la
vida de sus miembros descuartizados; intentando defenderse de sus verdugos, torna
su figura en distintas formas, teniendo como ultima la de un buey: “El audaz toro se
derrumbd; y en revancha, los asesinos descuartizaron al tauriforme Dioniso con un

. 143
cuchillo” ™.

Respecto a la muerte del dios, Marcel Detienne nos dice lo siguiente: “Como

si el hecho de haber sido acogido en un medio sectario condenara al Dioniso matado
. . . . . T Y

por los Titanes a no ser interpretado sino al margen de su propio espacio mitico” ™.
No obstante, la pasion dionisiaca destaca la forma de obtener el conocimiento por
medio de un descuartizamiento. Este es un acto, donde Dioniso a través de una

deconstruccion del sacrificio tradicional forma un nuevo simbolismo del sacrificio

considerado como impio, que a la larga parece convertirse en un saber universal.

' Nonn., D., VI 203-204: xai Opacvg dkiace tadpog: / auolfain 8 @oviies tavpopui
Atdvocov gpiotorrovto payaipn. Tr. Sergio Daniel Manterola y Leandro Manuel Pinkler.
' Detienne, Marcel, La muerte de Dionisos, tr. Juan José Herrera, Madrid, Taurus, 1982.
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VI. 1. 2 METAMORFOSIS COMO DECONSTRUCCION DEL SER HUMANO

En el contexto dionisiaco, la figura de la ménade, practicante de las @dvot, es un

ente muy parecido al que describe mas tarde Ovidio en sus Metamorfosis, donde
Jupiter castiga la insolencia de Licadn, un hombre amante en demasia de las

matanzas:

“...corto con la espada la yugular de un rehén enviado desde el pueblo de los
Molosos'* y los miembros asi medio muertos en parte los ablanda en agua hirviente, en
parte los asa puestos al fuego. Tan pronto como coloco esto en la mesa, yo con una llama
vengadora, abati la techumbre contra un hogar digno de su duefio; ¢l huye aterrorizado y,
alcanzado el silencio del campo, lanza aullidos y en vano intenta hablar; su cara concentra

de él mismo la rabia y hace uso de su acostumbrado deseo de matanza contra los animales y
todavia ahora se alegra con la sangre. En pelaje se transforman sus vestidos, en patas sus
brazos: se convierte en lobo y conserva rastros de su antigua figura...”'*®

La basaride tiene gran parecido con el salvajismo que manifiesta la figura de Licadén
y, aunque no se da una metamorfosis como tal, la furia salvaje con la que ataca a sus
presas describe un mismo gusto por el asesinato. El componente principal de su
caceria es siempre la unidad, no actia de manera individual, como el hombre lobo

de Ovidio, sino en masa: “veo agrupadas en cortejos tres coros de mujeres. De uno

14> Pueblo del Epiro.

¢ Ov., Met., I 228-239: missi de gente Molossa / obsidis unius iugulum mucroni resolvit / atque ita
semineces partim ferventibus artus / mollit aquis, partim subiecto torruit igni. / Quod simul inposuit
mensis, ego vindice flamma / in domino dignos everit tecta Penates; / territus ipse fugit natusque
silentia ruris /exululat frustraque loqui conatur; ab ipso / colligit os sabiem solitaque cupidine caedis
/ utitur in pecudes el nunc quoque saguine gaudet. / In villos abeunt vestes, in crura lacerti: fit lupus
et veteris servat vestigia formae... Tr. Consuelo Alvarez y Rosa Maria Iglesias.
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de ellos estaba al frente Auténoe, del segundo mandaba tu madre, Agave, y del

/ . . . 14
tercero Ino. Dormian todas tiradas en actitud descuidada”'*’.

En este aspecto, es dificil pensar en obtener conocimiento del todo, es decir,
de una masa de mujeres enloquecidas, mientras que la razon por lo regular se da en
el ser individual. No obstante, la religion dionisiaca se presenta de esta manera: el
principium individuationis debe ser nulificado por medio de su contrario, la unidad
donde se da el veneno de rebafio que contagia la turba del frenesi, haciendo
imposible pensar como un ser individual; suceso seguido, la unidad femenina debe
entrar en el delirio provocado por la embriaguez, el desenfreno sexual, la ingesta de

carne animal y finalmente la ingesta de carne humana, en este estricto orden.

VI. 1.3 EL PRECIO DEL ENIGMA

Obtener el conocimiento concentrado en las esferas de la religion por medio de la
ingesta de carne humana, crea una ruptura tanto terrena como divina, donde el
individuo por un momento cae en un abismo denominado por Schopenhauer como
“gran espanto”, a lo que yo en este contexto he nombrado solitudo hominis. Esta
soledad crea una puerta de entrada de un mundo a otro, corrompiendo con ello el

campo protegido por el enigma.

“TE., B., 680-685: op®d 8¢ 0idoovg Tpeic yuvaikeiov yopdv,/ ®v fipy’ Evog pev Abtovom, tod
devtépov /unnp CAvyavn or, tpitov & Ivd yopod./nddov 8¢ macal chpocty mapetpéval. Tr.
J. L. Calvo, C. Garcia Gual y L. A. de Cuenca.
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Acteon, hijo de Auténoe y Aristeo, dedicado a la caza, cierto dia, sentado en
lo alto de un roble, sin querer vio el cuerpo desnudo de la arquera Artemis, quien en
venganza lo transformé en un cervatillo y fue desmembrado por los perros que ¢l
mismo alimentaba'*®. Los fieros lebreles del aristeida, moviéndose en unidad, lo
desgarraron sin reconocer la forma de su amo. La accion del onapayudg tiene su
origen en un conocimiento negado, constituido por el enigma, que a su vez crea una

separacion bien definida entre mortales y deidades.

La separacion entre unos y otros debe existir siempre, pero cuando esta ley
natural es corrompida debe ser pagada con un castigo manifiesto en la muerte de
quien obtiene dicho conocimiento, como ocurre con Dioniso al contemplarse a si
mismo en el espejo, o con su madre Sémele, quien mira en todo su esplendor al dios

Zeus; ambos son castigados con la muerte.

Prometeo, al crear el sacrificio cruento, ha condenado a la raza humana a las
matanzas animales, mas con ello, ha salvado al hombre de la destruccion. El Titan,
ha sabiendas de que aquél que obtenga el conocimiento debe ser destruido,
transfigura la furiosa venganza de los dioses a la victima expiatoria, y es asi que la
furia divina busca descargar su poder en el hombre debido al robo del conocimiento;
pero el hombre instruido por el titan sacia su deseo de matanza y sangre por medio

del animal desmembrado.

¥ Nonn., D., V 287-551.
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Dicho fenémeno no se da en la caceria baquica que describe una verdadera
condena sufrida por las mujeres tebanas, pues no s6lo comen carne cruda, sino que
viven igual que animales, por lo cual no tienen capacidad para transfigurar la
venganza divina ofrendando una victima sacrificial. (Mensajero) “... ellas atacaron,

149
2 , al

con sus manos, sin armas férreas, a nuestras terneras que pastaban la yerba...
igual que el hombre lobo de Ovidio ataca sin armas, desgarra la carne como un

animal salvaje y la consume en el acto.

De esta manera, el dios Zeus condena a la humanidad a subsistir por medio
de las matanzas; pero, Dioniso contagiando la mania a las bacantes, las condena a

proveerse también por medio de las @Ovoi, mas no les permite transfigurar la
venganza divina que caera sobre Penteo. El fin, aunque pareciera ser el mismo,

desarrolla una distinta direccion, ya que en la manera de conseguir su alimento las
ménades no participan del fuego que separa al hombre de las bestias. Matanza y

salvajismo son el precio que deben pagar por el plagio del conocimiento.

VI. 2 LA NEGACION DE LAS MATANZAS

El especialista Marcel Detienne piensa que para volverse salvaje no basta con dejar
de lado el fuego y comer carne cruda, sino que el elemento principal es deshacer el

sistema de valores impuesto por la sociedad. Este ir en contra de las normas se

"E., B., 737-738: kai tv pév Gv mpoceldec eVONAOV TOPLY / LUK®UEVIV EAKOVGAV EV YEPOTV
diya... Tr.J. L. Calvo, C. Garcia Gual y L. A. de Cuenca.
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manifiesta en s6lo un fragmento de la vida cotidiana; no puede persistir por la base

en la que descansa, el abandono del campo y el asesinato.

La antropofagia en el dionisismo se encuentra sustentada en toda una
doctrina, incluso institucionalizada, y un rito bien definido por medio de Ila
mitologia, las costumbres y la religion, donde la consecuencia es estrictamente la
ingesta de carne cruda. Las celebraciones baquicas estan dirigidas a una sola
expectativa, liberar el alma de una sociedad estrechamente regida para elevarla o

degenerarla a un nuevo estatus.

Para pitagoricos y orficos la respuesta mas plausible para contrariar al sistema
es el elemento politico-religioso, y el primer paso es abandonar el régimen
alimentario que el pantedn olimpico ha impuesto desde la creacion del sacrificio; por

este medio creian poder purificar su alma.

Tanto pitagoricos como oOrficos desprecian con el tiempo participar de
cualquier matanza y ven en el asesinato de Dioniso un retroceso para la humanidad,
al igual que un retroceso en la ingesta de carne sacrificial, y con mayor razén

rechazan las practicas desarrolladas en las festividades dedicadas a Baco.

El vinculo con los dioses se transforma en este entorno filoséfico en una
especie de castigo, donde la raza humana concibe una seria decadencia en sus
estructuras religiosas, creyendo con ello dar gracias a los dioses por medio de las

matanzas. No obstante, el principio de los presentes oficiados a los dioses tiene dos
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naturalezas: la primera es de origen animal, y se encuentra constituida por el toro:
“pero como en la era dos rojos bueyes el solido arado, / teniendo alma igual,
arrastran, y en torno a la base / de los cuernos el sudor les brota abundante, / y un

solo bien pulido yugo se interpone entre ellos / cuando van por el surco...”"*’

La segunda es de origen vegetal y se encuentra constituida por el vino: Y el
viejo guiador de caballos Peleo / quemaba pingilies muslos de buey a Zeus gozante
en el rayo, / en la cerca del aula; y una atrea copa tenia vertiendo vino granate sobre

. 151
las ardientes ofrendas”'>!.

En ambos ejemplos bien se puede notar que el buey y el vino son elementos
fundamentales en la labor y dieta griegas. El toro es un instrumento de labranza,
ademds de un manjar para quienes tenian el poder monetario, ya que la mayoria de
los helenos de ordinario consumia pescado y no carne roja, cuestion que hacia muy
valiosa la ofrenda a los dioses. El potente vino griego, al parecer, provenia de un
racimo muy pequeio, ya que en las tierras rocosas de Grecia hay poca vegetacion y
la precipitacion pluvial al afio es muy baja en comparacion con otros paises. El
sacrificio cruento establece un pacto sagrado, no s6lo una matanza sin propdsito, es
una ofrenda nacida del trabajo y la necesidad que constituye un alto valor moral, asi

como filosofico.

" Hom., II,XIII 703-776: 4" & T Ev vel®d Poe oivome mnktov dpotpov /icov Oupov Exovie
TItaivetov: auel 8 Gpd ool / TPLUVOTOLV KEPUEGGL TOAVG Gvaknkiel Wpdg /T péV 1€ LYoV
olov &bEoov auopic Eépyet... Tr. Rubén Bonifaz Nuilo.

B Hom., Il., XI 772-775: vépwv & inmnidto IInkevg / miove pnpia kale Poog Al
TePMIKEPUOVE / abANG &V yxOpt®- &xe 8¢ ypvoecov dreicov / omévdwv oifoma oivov &
aifopévolg iepoiot. Idem.
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En otro ejemplo de ofrenda no helena también los elementos cérnico y
vegetal son la base. De Adan y Eva nacieron Cain y Abel: Abel era pastor de ovejas
y Cain era agricultor; el primero ofrecid a su dios algunas ovejas primogénitas de su

rebafio; el segundo dio en presente algunos frutos de la tierra que sembraba'>>.

En estos ejemplos se percibe que la matanza y la cosecha van de la mano,
pues los hombres se sirven de ellas para subsistir, por lo tanto, también el mayor
presente ofrendado a los dioses, es aquel que nace del trabajo. De la misma manera
Odiseo y Eneas ofrendan sacrificios a los dioses y después consumen la carne
previamente cortada y puesta al fuego. Por el contrario, en los ritos dionisiacos la
carne no es cocida ni cortada por la espada, ya que el rito mismo consiste en

despedazar al ne6fito con las manos y consumir su carne cruda.

VI. 3 LA COMUNION DE LA CARNE Y EL EXORCISMO BAQUICO

(Mensajero) “... ellas (SC. las bacantes) atacaron, con sus manos, sin armas férreas, a
nuestras terneras que pastaban la yerba... una tenia en sus manos una ternera de
buenas ubres, mugiente, rasgada en canal. Y otras transportaban novillas a trozos
descuartizadas. Se podia ver un costillar o una pata con pezufia arrojada por lo alto y

lo bajo”'**. Las basarides enloquecidas por el delirio llevan a cabo el omapaypoc,

2Gn., 2, 24, 4.
B E., B., 737-742: xoi ™|V pév Gv mpoceides eHONAOV TOPLY / LUKOUEVIY ELKOLGAV EV YEPOTV
diya, / Aol 8¢ doudiag depopovv omapdyuacty. / €1deg & av | mhedp’ 7 diynrov Eupacty /
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con el fin de alimentar la mania baquica, ya que la potencia divina sélo abandonara
su cuerpo cuando el delirante haya consumido carne humana cruda y no de otra

clase.

El sacrificio cruento recae en la figura del hombre, puesto que en su cuerpo
se cebara el hambre de matanza nacida de la potencia divina. Dioniso ha preferido la
carne humana que la animal debido a su naturaleza atrapada entre lo primitivo y lo

civilizado.

VI. 4 LA ANTROPOFAGIA, DISFRAZ DE VENGANZA

La ingesta de la carne humana es un tema recurrente dentro de la tradicion literaria
griega, por lo regular es utilizada como una venganza. En los tiempos de Ciro, sobre
los medos reinaba un hombre llamado Ciaxares, que tenia a los escitas en gran
estima, por lo que dejé en sus manos a algunos jovenes para que les ensefiaran su
lengua y sus costumbres. Pasado el tiempo, los escitas que toda vez que salian de
caza traian variadas piezas, en aquella ocasion no habian podido conseguir ninguna
y fueron duramente tratados por Ciaxares. Entonces decidieron despedazar a uno de
los jovenes que el soberano habia puesto bajo su tutela y, prepardndolo como solian

. . . . 154
preparar la caza, lo dieron a comer a Ciaxares y a sus invitados ~.

pImTOHeY dvo Te KOl KATO: Kpepaotd o6& / &otal LI EAdtalg avameeupuév’ aiportt. Tr. J. L.
Calvo, C. Garcia Gual y L. A. de Cuenca.
" Hdt., 1 73.
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Esta es una venganza realizada por los escitas sobre el soberano Ciaxares,
donde los barbaros preparan el cuerpo igual que si fuera un animal atrapado en el
bosque. Los cazadores participan del omopaypdg, condimentan y tal vez hierven o
asan la carne. En este sentido, transgreden las normas utilizadas por la sociedad, y
sirviéndose del fuego enganan al comensal. La venganza se encuentra entre los
linderos de lo civilizado y lo salvaje, es un disfraz que cubre lo primitivo, ya que el

uso de la venganza es un rasgo auténticamente razonado aunque transgrede la dikm).

De este disfraz también se sirve Dioniso dando un escarmiento a Penteo:
“;Aguijoneadlas contra el que reviste un habito de mujer, contra el rabioso espia de

, 155
la ménades!”

, grita el dios a los oidos de las basarides, y cuando éstas reconocen
la grave voz de su guia, se lanzan como fieras entre los cerros y los escarpados
penascos. Las bacantes se aproximan frenéticas hacia el abeto donde se encuentra

Penteo guarecido, pues, al igual que con las vacadas, piensan que se trata de un

animal montaraz de los alrededores.

El hombre invadido de terror cae del arbol al suelo y, despojandose de la
diadema femenina, suplica a su madre: “;Soy yo, madre mia, yo, tu hijo! Penteo, al

que diste a luz en la morada de Equién! jTen piedad de mi, madre, y no vayas a

5B, B., 980-981: tni t0v &v yuvaikopipmt 6tordl / Avoomdn kotdokomov poivadwmv. J. L.
Calvo, C. Garcia Gual y L. A. de Cuenca.
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matar, por culpa de mis errores, a tu propio hijo!”"*®. Agave, cegada por el influjo de

Dioniso, nada escucha.

El disfraz del soberano Penteo no funciona frente a las embravecidas mujeres
que anhelan su castigo por mandato del dios; empero el delirio en su maximo nivel
confunde sus sentidos haciéndolas creer que se trata de un animal, es decir, la
ridicula vestimenta del rey no ha servido de nada, ya que las mujeres ni siquiera han
reconocido su forma humana. Este pareciera un acto gratuito, no obstante, esta
disefiado para mofarse del origen regio de Penteo, pues ridiculizarlo frente al pueblo
lo convierte en un ciudadano de bajo estatus, ya que lo ridiculo es hermano de lo

feo, y lo feo de lo pobre.

Las bacantes rechazan de lleno el principium individuationis, ya que el estado
salvaje nulifica en todo momento el ego; sin embargo, igualmente destruye al ente
masculino reconociéndolo como un invasor por muchos factores: el primero es el
género del espia, ademés de que no ha sido atraido al grupo por el grito ritual; el
segundo destaca el nivel de trance en el que se encuentra, pues siendo una ligera
locura s6lo obnubila sus 0jos, mas no lo deja experimentar la verdadera mania
baquica; el tercero es la forma de vivir del hombre que no acompana al grupo en
campo abierto, ni participa de la destruccion en el poblado; por tltimo, Penteo no

practica el omopaypdg ni la ingesta de carne cruda.

¢ B, B, 1118-1121: 'Ey® 1o, pftep, eipi, molc oébev / IMevbedg, Ov &tekec &v SOUOLG
"Eyxiovog- /oiktipe 8 @ ufitép pe pundé tolc uaic /auaptiaict malda cov kotaktavni. Idem.

112



Revisando este capitulo, concluimos que no basta s6lo con comer carne cruda
para ser un ente salvaje, ya que el texto euripideo muestra que la religion dionisiaca
conlleva una verdadera devocidon y no puede ser suficiente con un acercamiento

superficial.

VI. 5 TESTIMONIO Y TROFEO

Los miembros sanguinolentos, producto del orapaypdg, representan dos cosas en el
contexto del canibalismo: en primer lugar es un trofeo conservado por quien plantea
o lleva a cabo en persona el desmembramiento de la victima; en segundo lugar, es

un testimonio para quien reconoce la atrocidad cometida.

Entre los persas, el rey Astiages mando degollar y descuartizar al hijo de su
subdito Harpago'”’. Los invitados acudieron a la mesa del rey, se les ofrecid a todos
carne de cordero, menos a Harpago, a quien se le sirvid, sin que lo supiera, el cuerpo
de su hijo, salvo la cabeza, las manos y los pies, que se encontraban aun en el cesto.

Cuando el subdito se harto, el rey le preguntd si le habia gustado el festin, ¢l

'’ Astiages mand6 a Harpago matar a su nieto en cuanto naciera, éste lo entregd a un pastor dandole
la orden de que lo abandonara en el monte, para que muriera de hambre; pero el boyero, a causa de
las suplicas de su esposa, quien habia dado a luz a un hijo muerto, expuso al nifio fallecido y cri6 al
ViVO COmMO Suyo.

Un lamentable dia, ya cumplidos diez afios, el joven fue llamado por Astiages. Ciro acudié al
llamado, y el rey se sobresaltd en demasia al mirar el parecido del nifio con su propia persona.
Mando traer Harpago, quien le conto toda la verdad de lo sucedido. El rey, fingiendo no estar
disgustado, invit6 a comer a su stbdito con una sola condicion, que llevara también a su hijo para
que jugara con el nifio recién llegado.
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contestd que le habia gustado muchisimo, y unos servidores le mostraron el cesto

o1
con los restos de su hijo'*®.

La venganza del rey contra Harpago disfraza la carne humana para que el
hombre consuma a su propio hijo. Los componentes son en esencia los mismos que
en el sacrificio: el cuerpo es desmembrado, aderezado con especias, hervido o asado
y finalmente servido a la mesa con la carne de cordero; manos, piernas y cabeza no
son cocinados, como instrumentos de reconocimiento, dan testimonio del asesinato

asi como de la antropofagia.

Lo mismo ocurre con Penteo en Las Bacantes de Euripides: -“Y su triste
cabeza, que ha tomado su madre en las manos, después de hincarla en la punta de un

159
7”27 La cabeza de Penteo

tirso la llevaba como si fuera la de un ledn salvaje
conservada por su madre es un trofeo de caza y un veridico testimonio de que su

trance mistérico ya ha terminado; la potencia divina que antes la gobernaba ha

abandonado sus miembros.

Ofrendar el hijo a una potencia divina, como ocurre con Penteo, es también
utilizado en el Antiguo Testamento como un signo de absoluta devocion y
servilismo, y no como un castigo pagado a la deidad: “Llévate contigo a Isaac, ese

hijo Unico a quien amas, vete a la tierra de la vision y ofrécemelo en holocausto en

¥ Hdt., 1119.

"9 E., B., 1139-1142: xpata & d&ort0v, / dmep AaPodoo Tuyyxdvel pitne yepolv, / mhtas &
dxpov Bvpoov g dOpeotépov / eépel Aéovtog 810 Kibaipdvog pécov. J. L. Calvo, C. Garcia Gual
y L. A. de Cuenca.
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é”160

uno de los montes que después te dir . La peticién hecha a Abraham en esencia

es la misma pedida por el dios de la locura a las bacantes.

La responsabilidad del hombre para con los dioses es la de ofrecer una
victima para aplacar su ira. Abraham e Isaac encuentran un borrego enredado por los
cuernos en un zarzal y lo inmolan como ofrenda; sin embargo, en Las Bacantes,
Penteo, también dirigido como Isaac a la matanza, no corre con la misma suerte, ya
que el dios exige su cabeza en pago por el conocimiento entregado, y no existe una

victima expiatoria en la cual recaiga la ira divina.

Esta cefaloforia practicada sobre el nieto de Cadmo es un engafio, pero no
participa el cocido ni el aderezo, es una accién enteramente primitiva que persigue
un objetivo. Este aspecto de Las Dionisiacas resulta un tanto problematico, ya que

dicha busqueda se presenta en un ambito donde reina el caos:

“... yapoyando el pie en los costados del desgraciado, le desgarr6 y arranco el
hombro no con su fuerza propia, sino porque el dios habia dado destreza a sus manos... Ino
completaba... desgarrando su carne, mientras se le echaba encima Autonoe y toda la turba
de bacantes”. Habia un griterio total; a la vez ¢l, que gemia de dolor con todo lo que le
quedaba de vida, y ellas con su grito de triunfo”'®".

' Gn., 19, 29, 22.

1 E., B, 1125-1133: AaBodoa & OAEVAIG GPLOTEPAV YEPA, / TMhevpolotv GvTIPGce Tod
dvodaipovog / aneondpatev duov, oby LIO cBEvovg / GAL’ O 0edg bpdpelav Emedidov yepolv. /
Tve 8¢ thmi 0dtep’ EEMpyAleto / pnyvice odpkag, Abtovom T Oxhog Te mag / Eneiye Pakydv:
v 8¢ mao’ OpoL Por, / O pév otevdlwv O6cov ETOYYOV Eumvéwv, /al 8 @Aoiviov. Tr. J. L.
Calvo, C. Garcia Gual y L. A. de Cuenca.
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El conocimiento otorgado por el omopaypos mediante el ritual es un saber
primitivo negado por la civilizacion, y la tnica forma de acceder a este mundo es a
través de muerte y asesinato. No obstante, esta muerte es una redencion del ser
mismo que, volviendo a su estado salvaje, salva su parte civilizada de la muerte y la

destruccion a través de la victima sacrificial y una comunion de carne humana.

El sacrificio realizado con el cuerpo de Penteo no libera de pesares a los
tebanos, puesto que la base de su sociedad después de realizar una comunién por
medio de la antropofagia se ve disuelta y castigada. Habian dado muerte a Penteo las
mujeres domadas por el reflejo de la luz dionisiaca, y se pasaban unas a otras la

carne sanguinolenta del hijo predilecto de Tebas.

El salvajismo descrito en Las Bacantes podria tener cierto paralelo con las

12 Dando un salto repentino echo las manos

acciones hechas por el hijo de Poseidon
sobre dos de los hombres de Odiseo y los azot6 contra el suelo, mojando la tierra de
sangre, y de la siguiente manera los convirtid en su cena: “En pedazos cortando sus
cuerpos... devoraba, al igual que el ledn que ha crecido en los montes, sin dejarse ni

2

N . ) |
entrafias ni carnes ni huesos meolludos'®’. ..

Este paralelismo bien muestra que las mujeres tebanas se encuentran cefiidas

a las normas de una sociedad, pero son arrastradas por el aguijon dionisiaco y

'®2 En una tierra lejana donde nadie siembra ni se esmera en la labranza o planta semilla alguna y las
mieses germinan sin labor, viven los Ciclopes. En la boscosa Laquea habita en una caverna un
monstruoso varon que no se rige por justicia ni ley alguna.
' Hom., Od., IX 290-293: &x & &yképarog youddic pée, dede 88 yaluv./ Tovg 8¢ S0 pelgioTi
Top®V Omiiccoto dopmov- / fiofle & ¢ te Aéwv Opecitpopoc, obd Gmédelmev, / Eykatd TE
odpkag te Kal 00téa poeroevta. Tr. Jos¢ Manuel Pabon.
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abandonan sus labores. Por el contrario, el ciclope no es un hombre de labranza,
tiene la tierra abandonada, ademés de no regirse por ley ni justicia; es decir, su
gobierno es a viva fuerza. Es un ente totalmente alejado de los dioses y consume

carne cruda de aquellos que le piden hospitalidad.

En este ejemplo el Ciclope Polifemo devora a los hombres de Odiseo,
consumiendo carnes, onAdyyva y huesos, no desperdicia una sola parte del cuerpo
ni conserva algun trofeo de la antrpofagia consumada. Mientras, la asesina de
Penteo, todavia delirante, se aproxima a palacio con la cabeza aun chorreante de
sangre. Agave, que se ufana en su nefanda gloria de cazadora experta, presume con

gran portento su trofeo, sin darse cuenta de que es la desgracia de todos sus males.

Ambos ejemplos describen dos causas diferentes: la primera, la de Polifemo,

es una gloria conseguida en un entorno salvaje, lejos de 6épig y dikm, donde el

consumo de carne humana no tiene nada de impio y mucho menos de primitivo, es
una dieta para los ciclopes rayana en lo normal; la segunda accion, la de Agave, es
una absoluta condena contra el estatus civilizado y las normas reinantes tanto en la
sociedad como en la religion. Corifeo pronuncia las siguientes palabras, las cuales
serdn el principio del derrumbe de la estirpe regia de Tebas: “{Muestra ahora, a los

. . . . . 164
ciudadanos, desgraciada, la presa que como trofeo de victoria has venido a traer!”

1 E., B.,, 1200-1201: 816V vov, @ TdAOlva, NV vikneopov / aotoioty dypav fiv @épovc’
gxmvbag. Tr. J. L. Calvo, C. Garcia Gual y L. A. de Cuenca.
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En Agave ya comienza a diluirse el delirio baquico y pregunta por su anciano
padre, luego por su hijo, en este momento ya el exorcismo ha ocurrido y esta a punto

165

de venir la anagnérisis: -“jDesgraciada de mi, llevo la cabeza de Penteo !, grita

Agave, a lo que responde Corifeo: -“Tu le has matado y tus hermanas contigo™'®.

Nuevamente las mujeres funcionan como una unidad carente de principium
individuationis, donde la potencia divina insufla su poder, llevandolas a cometer la
antropofagia con un ser de su propia sangre y, para que el castigo se lleve a cabo, las
mujeres deben dejar de ser ménades; con ello se destruye la unidad y el principium

individuationis resalta nuevamente el ego, horrorizandose por la matanza ocurrida.

VI. 6 LA ANTROPOFAGIA CONSANGUINEA

En la mayoria de los casos de antropofagia, la venganza cae sobre un miembro de la
familia, el hijo es servido como banquete al padre; empero, en ninguno de los
ejemplos aqui presentados, el asesino ofrenda el cuerpo de la victima sin saberlo. Al
contrario, bien informados de quién se trata, actian con toda premeditacion, sin

embargo, el comensal procede a consumir la carne con total ignorancia.

' E., B., 1284: Tevbéwg 1 tdhaty’ &y kdpa. Idem.
“E. B., 1289: 60 viv kotéktag Koi kooiyvntol oéfev. Idem.
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Por ejemplo, Atreo'®, nuevo rey de Micenas desterr6 a su hermano, Tiestes;
pero mas adelante conocio la traicion de éste con su esposa, Aérope y, simulando
una reconciliacion con su otrora hermano, lo mando llamar. Ya en Micenas, Atreo
asesino a tres de los hijos de Tiestes: Aglao, Calileonte y Orcomeno, aunque eran
ninos, fueron despedazados por su tio y servidos como manjar a su padre en un
banquete. Cuando Tiestes hubo saciado su vientre, Atreo le mostro las cabezas de

sus tres hijos y lo exilié de la ciudad'®®.

De la misma forma ocurre con las bacantes, en un acto involuntario, pues
siendo madre y tias del joven rey, le dan muerte en una venganza planeada por
Dioniso, debido a la acéfeto de la que éste es objeto; -“jMujeres, nuestro hombre
penetra en la red! Acudira ante las bacantes, adonde va a pagar la pena con su

.. . f Taiasol
muerte. jDioniso, tuya es la accion! jQue no esta lejos” %,

'*” Hijo de Pélope e Hipodamia, y su hermano Tiestes fueron llamados para que Micenas eligiera un
soberano de entre los dos; entonces, ambos reclamaron su titulo. Hacia algin tiempo Atreo habia
encontrado en sus rebafios un cordero de pelaje dorado y, habiendo prometido a Artemis el producto
mas bello, se negd, guardando el velldon de oro dentro de un cofre. Pero su esposa, Aérope, siendo
amante de Tiestes, dio en secreto a éste el tiason de oro.

Los hermanos tenian que llegar a un acuerdo que determinara quién seria el nuevo rey. Tiestes
propuso que quien se presentase con un vellon dorado seria el duefio de tal titulo. Atreo, sintiéndose
seguro de antemano, acepto, pero Zeus, por medio del mensajero Hermes, previno a Atreo de que
conviniera con Tiestes otra manera de elegir al rey: si el sol invirtiera su direccion reinaria Atreo y
si continuaba su ruta acostumbrada lo seria Tiestes. Ambos aceptaron y enseguida el sol se puso por
el este contrariando su ruta acostumbrada, por lo cual Atreo reclamé su derecho como gobernante.

' Grimal, P., Diccionario de mitologia griega y romana. tr. Pedro Pericay, Barcelona, Paidds,
1979.

1 E., B., 847-849. yuvaikeg, avip &g Borov xobictatal, / fitel 8¢ Bdxyag, od Oaviv ddoet
diknv. / Atdvvoe, vov oov Epyov: ob yap €l mpdow. J. L. Calvo, C. Garcia Gual y L. A. de
Cuenca.
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Como tltimo ejemplo tenemos a Tereo'”® que enamorado de su cufiada
Filomela, la viola y le corta la lengua para que no pueda acusarle; sin embargo, la
mujer por medio de un telar muestra a Procne la historia de su desgracia. Procne
decide castigar a Tereo inmolando a su propio hijo, cuya carne cocid y sirvio al
violador. Cuando Tereo descubre el crimen se arma con un hacha y persigue a las
hermanas'”'. Las mujeres, al verse acorraladas en Dalide, rogaron a los dioses que
las salvaran; éstos, apiadandose de ellas, las trasformaron en pdjaros: Procne en

ruisefior, Filomela en golondrina y Tereo en abubilla.

VI. 7 CONCLUSIONES

En Las Bacantes, las mujeres son las asesinas a la vez que consumidoras de la carne
humana. Este es un fenomeno tnico en donde se abre una puerta por medio de los
fieles consumidores de carne y el neofito sacrificial, con ello el suceso del sacrificio
dionisiaco a manos de los Titanes se rememora en un acto de absoluto salvajismo,

que a su vez engendra el saber primordial negado a los 0jos del hombre civilizado.

El dionisismo otorga al hombre la posibilidad de volver a un mundo olvidado

por la raza humana y negado por la razon, al que de ninguna forma podemos

' Estallé una guerra por los limites fronterizos entre Pandién y su vecino Labdaco. El primero
mando llamar al tracio Tereo, gracias al cual consigue la victoria. Entonces concede en matrimonio
a su hija Procne y engendran un hijo llamado Itis.

! Grimal, P., op. cit.
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regresar de manera permanente puesto que solo es engendrador de matanza y

destruccion, por ello volvemos exclusivamente a través del rito sacrificial.

El hombre, al adquirir el conocimiento de la potencia divina, necesariamente
debe pagar un precio por la profanacion del enigma. Prometeo nos ha dado el
sacrificio con el fin de detener la ira de los dioses; no obstante, tenemos la
obligacién de ofrendar una victima con el fin de transfigurar la venganza divina a
otro cuerpo. En esta accidn, al igual que Prometeo, engafiamos a los dioses, pero

pagamos el precio justo por su proteccion.

Al contrario del sacrificio tradicional, la victima ofrendada a Dioniso tiene
que ser humana, debido a la naturaleza primitiva del ritual, donde el pago del
conocimiento obtenido no presenta ningiin engafio. El objetivo de la antropofagia es
saldar esta deuda sagrada contraida por la obtencion del conocimiento, ademas de
ser un elemento primitivo cuyo objetivo primordial a lo largo del tiempo fue

evolucionando hasta dar como resultado el cambio de la victima sacrificial.
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CONCLUSIONES FINALES

1. El largo conflicto originado por las Guerras Médicas da como resultado un
verdadero espiritu heleno nacido de la union de los pueblos hasta entonces
divididos, que ahora obligados por la intrinseca necesidad de subsistir, conforman
una nueva conciencia. El renovado ser griego surgido de las Guerras Médicas estaba
tomando fuerza gracias al bagaje cultural integrado en la capital por grandes genios
que venian huyendo del desastre. Cuando las guerras vieron su ocaso un nuevo

conflicto veia la luz: la renovacion del pensamiento.

Los eruditos que recogian las cenizas de un antiguo régimen colapsado, y aiin
agonizante, deciden salvarlo restableciendo de una forma u otra las antiguas
costumbres; pero las viejas tradiciones ya no funcionaban, eran endebles ante las

nuevas problematicas planteadas por el nuevo ser nacido del desastre.

El mundo, como lo conocian los griegos, habia desaparecido, y para que el
espiritu heleno se sobrepusiera a la efervescencia social, politica y religiosa reinante
en la nacion, debia reinventarse, de lo contrario estaria condenado a la desaparicion.
Las mentes mas brillantes se habian enfrentado al desastre: Esquilo anuncié en LoOS
persas que la desgracia se cernia sobre la patria, e impulsé a sus compatriotas a
defender la nacion en Los siete contra Tebas; Sofocles participd en el coro cuando
Grecia celebrd la victoria sobre el imperio aqueménida; Euripides apenas nacia

durante la guerra de Salamina hacia finales de la Segunda Guerra Médica.
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El salamita fue el mas aventurado de los tres tragedidgrafos. Con una amplia
vision y aguda sensibilidad dirigid6 su pensamiento a exponer las nuevas
problematicas y necesidades del ser humano como ente social, s6lo que su vehiculo
seria uno, hasta entonces poco utilizado por los literatos griegos como personaje

protagdnico, la mujer.

Sus personajes femeninos lograron que el grueso de la poblacion, pusiera
especial atencidon en sus obras tragicas; sin embargo, la adelantada vision del vate
fue mal recibida y vilipendiada por la mayoria de sus contemporaneos. Era de
esperarse que la figura femenina a menudo reprimida por la sociedad tuviera tal
recibimiento, aunando a que las viejas estructuras estaban en una pugna salvaje con

la democracia.

Atacado por unos, elogiado por otros, Euripides es citado en variados textos
de sus coetdneos, legitimando con ello la vida y obra del poeta. El comediografo
Aristofanes critica duramente la labor del dramaturgo teniéndola como un arte inutil
para la ensefianza; empero el manejo psicoldgico de cada uno de sus personajes se
encuentra dirigido al género humano, donde se modifica el cardcter mitologico de

cada personaje dandole un peso especifico a las circunstancias en trance.

Las tragedias euripideas en su justa dimension son un parteaguas en el
imaginario colectivo heleno. Las corrientes filosoéficas y democraticas de la época
fueron su eje de movimiento; sin embargo, sus amigos y maestros ferozmente
perseguidos, unos fueron muertos, otros desterrados. La suerte del escritor no seria
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diferente, acosado por sus enemigos, finalmente saldria de Atenas rumbo al exilio en

Macedonia, lugar donde escribiria una de sus mas logradas tragedias, Las Bacantes.

2. Aristételes en su Poética funda el canon literario de la tragedia, basandose en las
obras escritas anteriormente, cita y compara constantemente a los tres grandes
dramaturgos. A Euripides, aun siendo el mas joven de los tres poetas, el filosofo lo
coloca en el mismo lugar que Esquilo y Séfocles ocupan. En repetidas ocasiones
corrobora la posicion del escritor salamita y demuestra que sigue al pie de la letra las
normas tradicionales de la tragedia. Antes fue la retorica, asi como la politica; esta
vez era la evolucion del pensamiento para formular un nuevo ente social, igual que

democratico y religioso.

Euripides no sélo mostré una nueva forma de caracterizar a sus personajes,
dio una nueva interpretacion a los mitos tradicionales reinventado la forma de ver el
mundo griego; pero, mas que otra cosa, le dio a la figura femenina la posibilidad de
decision, quitando con ello el gran peso atribuido por la tradicion clésica. En las
tragedias euripideas Helena jamés engafia a su marido ni escapa con Paris, se
encuentra aun casta refugiada en Egipto; Ifigenia no es inmolada, ya que escapa
dejando soélo su €idwAiov; Medea venga el engafio de Jason matando a sus hijos y
decide dejar al héroe con vida haciendo de lado la regla tragica, donde la desgracia

siempre debe caer en la figura del héroe que ha cometido hybris.

Las obras del poeta salamita muestran que las reglas impuestas por el antiguo

régimen no son inamovibles, todas estan sujetas al cambio tarde o temprano, como
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ocurre con su Electra, donde la suerte la ha convertido de princesa en subdita vy,
aunque su aspecto es el de una mujer de estatus bajo, su sangre todavia es de origen

regio.

Las tragedias de Euripides son bien logradas, segtin la Poética, los personajes
manifiestan decision propia; es decir, no estan sujetos siempre a las normas
tradicionales, cambian segin las circunstancias bajo las que se forman sus

caracteres.

3. Grandes eruditos de la talla de F. Nietzsche, G. Colli y G. Murray, entre otros,
concuerdan en que la mas lograda tragedia del poeta es Las Bacantes. La obra,
prolija en recursos, destaca el ente social femenino sujeto a problemadticas de tipo
social, cultural, religioso y laboral, pero ésta es s6lo una parte de la obra, ya que para

entenderla antes hay que tener una idea clara del mito que se trata en ella.

La estructura tragica de la obra, asi como sus personajes primarios y
secundarios, deben conocerse y reconocerse segun la caracterizacion que les
conformo¢ la larga tradicion mitologica griega. Mito y literatura van de la mano, por
ello he decidido utilizar como segunda fuente en apoyo mitolégico las Dionisiacas
de Nono de Pandpolis, en especial el primer tomo, cantos I a XII que explica de
manera mas o menos fidedigna el nacimiento de Dioniso y todas las acciones que
participan en ¢él. El poeta egipcio, aunque de manera tardia, presenta un buen

panorama de la tradicion literaria atribuida a las dionisiacas.
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Dioniso viene al mundo con el fin de sanar los pesares del hombre por medio
del vino, la sustancia nace de la muerte de Ampelos, quien por medio de una

plegaria finebre se metamorfosea de hombre a flor de la vid.

Dioniso es un dios extranjero que penetra en tierra helena, proyectado por una
fuerza descomunal gracias a la incertidumbre sembrada por los conflictos bélicos.
Con ello Euripides demuestra que las viejas tradiciones, ain vigentes desde hacia
mucho, estaban cambiando. El germen del cambio ya estaba presente desde tiempo
atras, la evolucion del pensamiento no era nueva del todo, siempre habia estado ahi,
y aun una manifestacion tan hermética como la religion de estado tenia que aceptar
el cambio de una u otra forma, ya que estaba también sujeta a las necesidades del ser

humano.

4. Las necesidades del hombre adoptan y después adaptan a las deidades, pero no de
forma arbitraria, sino por un suceso especifico. La figura del dios desmembrado
otorga al hombre la posibilidad de conocerse a si mismo, y aqui es donde radica el
valor de la divinidad para los hombres. La mirada en el espejo engendra el

principium individuationis creador a su vez del £yc. Para acceder al principium

individuationis primero debemos pasar por la embriaguez, que se consigue de dos

formas: por medio del vino, o por medio de los suefios.

El fin de la embriaguez es conseguir una contemplacion, y para que ésta se
dé, el alma debe experimentar una transfiguracion, liberandose del cuerpo para

conocer de esta manera los objetos en su forma pura sin los estorbos de los sentidos
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ni del cuerpo. El alma se libera del cuerpo por medio de la muerte del dios, mas
conducida por su daipmv desciende al inframundo y obteniendo el conocimiento se

regenera en sus miembros muertos.

De la busqueda de este conocimiento nace la solitudo hominis en donde el
hombre se encuentra entre el limite del mundo primitivo y el civilizado. Para que el
hombre sobreviva al horror de mirarse a si mismo es necesario subordinarse a la

tutela de las divinidades fundada por la 6¢pic, también debe cefiirse a la dixn, ley

que mantiene el equilibrio entre los hombres y los diferencia de las bestias.

5. El dios de la mania que experimenta los sufrimientos de la muerte se convierte en
la divinidad mds cercana a la raza humana, incluso por encima del titdn Prometeo
que entrego6 el conocimiento del fuego al hombre. Baco més que una divinidad se
convierte en una especie de guia para el hombre, un chaman que con figura de
hombre conduce a sus fieles al descubrimiento de su ser interno, que encadenado

férreamente por la civilizacion niega la luz a su ser primordial.

La personalidad vengativa de la deidad entrega al hombre el conocimiento
por medio de locura y asesinato, empero sus fieles fueron numerosos, tanto, que
lograron institucionalizar, y acrecentar sus festividades. La razon era sélo una, los
dioses fundados por las antiguas costumbres ya no eran capaces de cubrir las nuevas

necesidades originadas del espiritu griego.
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Dioniso es un dios, un chaman y un animal sacrificado. Representado por la
figura del buey o el macho cabrio desciende al inframundo abriendo un pasadizo
secreto entre lo primitivo y lo racional. La pasion del dios se rememora por medio
del ritual, el vino y la carne cruda. El vino como estimulante consagrado de las
celebraciones baquicas debid ser el causante de los prodigios experimentados, asi
como del despedazamiento y la ingesta de carne cruda en el maximo nivel del

delirio.

6. La busqueda del conocimiento crea una ruptura en el enigma definido por los
dioses. Este enigma debe ser pagado, de lo contrario la ira de las deidades caera
sobre el poseedor de dicho conocimiento. La antropofagia realizada en Las Bacantes
de Euripides abre una puerta entre lo civilizado y lo primitivo, a la vez que entre lo
divino y lo terreno, otorgando al hombre un estrecho contacto con los dioses. Los
mortales por medio de este hecho son invitados a la mesa de los dioses, pero el pago
es un sacrificio humano con el cual hardn una comuniéon con Dioniso. La
antropofagia, dadas sus caracteristicas primitivas, debido haber sido anterior al
sacrificio tradicional inventado por el titdn Prometeo, y mas adelante debio

evolucionar transfigurando la deuda divina del ser humano en animal sacrificial.

La antropofagia es una ventana que conduce a un mundo olvidado, pero no
extinto, ya que presenta constantes asomos de su existencia; sin embargo, el hombre
debe conciliar ambos mundos, pues de lo contrario serd destruido por el peso de su

propia naturaleza. La antropofagia se encarga de regular por medio de la matanza y
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la comunioén esa destruccion nacida del conocimiento, no hay otra manera de
justificar la deuda divina, especificamente tiene que saldarse por medio de una

victima expiatoria, que en este caso es el joven Penteo.
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