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INTRODUCCION:

El presente trabajo de tesis esta dividido en tres capitulos a lo largo de los cuales
busqué investigar,si algunas obras de Rafael Cauduro contaba con elementos
tematicos, formales o técnicos caracteristicos del POP ART.

Para ello en el primer capitulo describo qué es el pop, cuales son sus artistas mas |
representétivos tanto del Pop norteamericano, como del Pop inglés- estos dos los
mas representativos,- y para ubicarnos en el contexto de lo que acontecia en
hispanoamerica refiero el Pop espaiiol, en especial el de Valencia y el cubano que
contd como su maximo representante a Raul Martinez. |

En el segundo capitulo describo las caracteristicas del contexto que en nuestro pais
se vivia en esas fechas, relato la obra de quienes cuentan en su creaciones con
caracteristicas que tomadas de nuestro entorno, son interpretadas a la usanza del
Pop internacional, siendo estos autores: Enrique Guzman; Alberto Gironella; Ricardo
Anguia, Peyote y la Compariia, quienes antetodo sustentaron sus propuestas en arte
no objetual, como los performances; Melquiades Herrera y los Grupos.Con ello
puedo ya sustentar mis hipotesis relativas a que los artistas mexicanos hicieron
contribuciones al pop internacional, no como derivativos, sino con propuestas a la
produccidn plastica.

En el tercer capitulo trato a Rafael Cauduro tanto en sus declaraciones- que de una u
otra manera aluden al Pop, por sus concepciones y su lenguaje; su obra: definida por
el mismo; su obra valorada por criticos, literatos. cronistas culturales y las mias
propias, asi como propuestas a través de las cuales los disefiadores mexicanos,
pueden enriquecer el espectro de posibilidades de ienguajes y técnicas de
expresion con las que logar transmitir de manera adecuada, puntual y eficiente sus
intenciones.

Espero que contribuya a enriquecer su vision respectiva y pueda ser de utilidad



CAPITULO I: EL POP ART.
I.1. Antecedentes y contexto:

Al Pop Art, se le ubica entre los
movimientos que surgendentrode la dorriente

de la Neofiguracion,producto ésta de una

necesidad expresiva de diversos artistas, al

haberse agotado las posibilidades del

Informalismo.

no seria mas que un solo Pop Art, el ll

del primer mundo.

Es en 1962 cuando aparecié un g po

de artistas americanos, cuya obra roza con
tre britanico Francis Bacon, cuya innovacion en

los que se incluyen: los carteles cursis, los el ler

el lado popular de la civilizacion act

dibujos de las historietas para nifios, los
anuncios de los productos de las casas
comerciales, de las llantas, de la Coca-Cola
y del Nescafé, etcétera.

Estas visiones de nuestro tiempo son

- e

la que los artistas y pintores de esta reciente
tendencia pintan o pegan ’
cuidadosamente,construyendo imagenes de
carteles enormes tal como los encontramos
reproducidos en revistas o detenidos en las
esquinas importantes, suburbios, o carreteras
de las grandes ciudades. |

Todos los elementos estantan

Hay quienes afirman que el Pop Art es , Il‘@plamente presentados como lo suelen

un fenémeno posible en cualquier pais - estar los verdaderos anuncios publicitarios.

1y ninguna posibilidad de que exista otro

1ensaje que el mas directo y vulgar. Asi la

. gente podra- dicen- entender nuevamente el

Arte se burla de la realidad. Los pintores

op han mostrado de manera sarcastica, el
ue nos rodea’(1)

Los pintores pop, se empefian en

“hacer un inventario de honor, en fetichizarlo,

dotar a ese pais de una mitologia.y un
folklor del perfecto consumidor’(2 ).

El predecesor de esta corriente es el

aje es la indisoluble relacion entre
figura y fondo, cuyos personajes, no se
subordinan al espacio, sino que lo

(1) Rodriguez Prampolini, Ida.El Arte Contemporaneo.
Editoriat Pormaca. México 1964. pagsi72-73.

(2) Mosquera Gerardo del Pop al Post pag 115



2(engendran, al ser éste una prolongacion de

su corporeidad, lo que es una novedad visual.

A finales del los afios 50, fa escena

artistica occidental se haya dominada por el

“expresionismo abastracto”, sefal esta de -

decadencia. Algunas de las influencias que

el Pop hereda de este son: la insistencia e
llas cualidades tactiles de la superficie; -
estrecha relacion del arte de hoy con s
entorno y la vida urbana; el romanticis
iimplicito referido en la evocacién nos
de las cosas pasadas: especialment
peliculas de los afios 40, coches de
30 y ropa interior femenina de los afo

Entre 1954 y 55, se conforma
independiente que organiza una sg
conferencias que reflejan un interés
por todo lo que afecta a la “cultura de masa

Del afio 1956 a los 60, varios criti
de arte coinciden en imprimir el término d
arte del “nuevo realismo’y b
acercamientos perceptivos hacia lo ré

«Es en 1960 es la fecha cuando s
el Pop Art, que se desarrolla en forma
-simultdnea en Gran Bretafia y Estados

Unidos, sin guardar contacto entre ellos” (3).

(3)Op cit pagina 110

El Nuevo Realismo engloba la existencia
presente en todas sus manifestaciones: vision
del mundo;rebeldia;conciencia de lo
efimero;.toma dé posesiéh del presente y.
poesia de lo cotidiano. -

Dicha actitud deriva de un
mportamiento global y estilo Dada-
bhamp, y no de una opcion estética en la
e se reflexiona acerca de que la obra no
mas que un resultado visible; en el que la
fuhge como elemento constitutivo de
esidn, que subraya la intima y continua
n que existe entre la vida y su
.la realidad sofiada por la publicidad,
ductos de consumo, la musica
ferida por las masés, las carrocerias de
omovil y laimagen del hombre a través
S medios de comunicacion y la moda,
en presentes en el Pop.

.Qué es el POP ART:
| Pop Art es considerado como el
ovimiento de nuestra época que

‘el arte figurativo, al incorporar como

elementos tematicos imagenes populares y

las de consumo, lo que inclUye las figuras de

lla publicidad , dirigidas por cuaiquier medio

al consumidor.

EL Pop Art propone la renovacion del

4



término arte popular, que produce los Asi buscan descubir la belleza en lo
modelos a seguir en éi arte, al ser éstala feo, y exhaltar lo vulgar y lo cotidiano, al
primera moda a la qUe se llegben materiade considerar a éstos, parte presente en nuestra
objetos artisticos (3) vida dia_ria.

Al Pop Art figurativo se le atribuye el Por todo lo anterior se le atribuye a

pretender conseguir una objetivacién mas estos artistas: la renovacion tematica, técnica

fuerte de la manifestacién artistica. stética del arte, al aceptar por una parte

Se atribuye al Pop Art el surgir de un entido de mercancia del objeto artistico,
tradicién realista y surrealista y elaborar | o, al imprimirle un caracter repetitivo,
expansién material del Neo-Dgid lundante, efimero e impersonal y al
norteamericano, mediante la integraciéi?;?de zar de manera contundente todas las
collage, técnicas de ensamblaje y cofnéi‘ne enciones anteriores a este arte y
painting. , Star primordialmente |a no creatividad

El término Pop comienza a uti masas, ante su concepcidn

ntada y pasiva de la realidad social.
Para algunos su finalidad consistia en
:,r_bir todo lo que hasta entonces habia
Smithson y Eduardo Paolozzi. hdigno de atencion 'ge impropio del arte:
Surge interés en qUe se traten temas se material para la creacion y uso del
relacionados con la situacién humana ensu e convierten en imagenes y objetos
contexto . i artisticos de la obra.
Su tematica versa en los objeti': ios instrumentos del pintor son
produce la publicidad, la té cnica derados por fin, como un objeto plastico,
objetos que nos rodean en la vida cotidiana  ennoblecido por la pintura del pincel.

se les estetiza por su riqueza piastica en Los trabajos se remiten tanto en la
cuanto a su presentacion, empaque, formacomo en el contenido a las estructuras
embalajey envase y ala manerade promover y- los métodos de los medios de masas:

Su consumo. reproduccion en serigrafia. A ,
(8) Torres Michuia, Armando. «El arte a cien afios del Impresionismo». Revista de la UNAM ,México. Pag.197
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Wolf Vostell

Coca Colag, 1961

Decollage, papel sobre fibra dura, dos pie
zas, 210x 310 cm

Colonia, Museum Ludwig




Richard Hamilfon

Just what is it that makes foday’s homes so
different, so appealing?, 1956

3Qué es lo que hace nuestro hogar de hoy tan
diferente, tan atractivo?

Collage, 26 x 25 cm

Tibingen, Kunsthalle Tubingen



I was a Rich
Man's Plaything

Ex-Mistress
I Confess
If this be Sin

7

Woman of the
Streets

Daughter of Sin

Eduardo Paolozzi

| was a Rich Man's Plaything, 1947
Fui el juguete de un hombre rica
Collaae sobre papel 355 %235 em
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Mimmo Rotella
Cinemascope, 1962
Decollage, 173 x 133 cm
Colonia Museum | udwia




Su concepcion es valorada como resuitado
de la preocupacién del arte por si misfno: el
arte por el arte. |
I.3 El POP INTERNACIONAL.:
1.3.1 Pop Britanico :

Los artistas Pop se proponen hacer

retroceder los limites que separan el cua

Este arte registra la objetividad de la

civilizacién de masas y hace brillar los

~ articulos industriales y de los clichés de

propaganda. Con ello desmitifica el mundo.
del consumo industrial, al mostrar la
posibilidad de una elaboracion intelectual

sciente de esta cultura de masas,

de la realidad externa al incorporar a s

vocabulario pictorico las image
terminadas, divulgadas por los medios
comunicacion.

El primer grupo de Londv_‘
“Independant group”, al que pertenec,é nt
otros Hamilton, McHalle y Paolozzi,
del fenomeno de la propaganda industrial, de
la tecnologia y de la ciencia ficcion. 5

Forman su repertorio tematic
avion, el coche cromado, la tipografia chi
los anuncios transparentes fluorescentes de
los centros comerciales, las que transfo’r?ﬁ]
de creaciones arte- intelectuales
psicolégico-publicitarias de la cult
masas, en la relaciéon conscient
reflexiones del collage.

Esto ultimo revela el significado psicolégico
de la necesidad general de consumo como

autoafirmacion psiquico-corporal, en el marco

de un vaciamiento espiritual.

diante su aclamacioén mediatada.

En 1956, se realizan exposiciones en
tematica destaca el hombre, la maquina
‘movimiento. Se denota en otros uh

de fiesta recubierto por imagenes
1S de los medios masivos de
cion. Asi se amalgaman objetos
una descripcién de los signos, que
uran la realidad del hombre
mporaneo y del artista.

El artista mas representativo es
ard Hamilton, a quién se le ubica dentro
signo de la tecnologia de 1953 a 1957,
: gue se rinde homenaje a la empresa
rizChrysler con la creacion del primer

Iro considerado emergido de la cultura

de masas, en el que describe al mundo

segun las técnicas de presentacion
publicitarias: devela un mundo de signos
insinuantes y alusivos, al jugar con la

abstraccion erdtica de tal curva o con el efecto



de potencia de la linea.

A diferencia de los artistas
norteamericanos, utilizan el choque de
imagenes salidas de los medios de
comunicacion.

En el segundo periodo, la figuracién

cede su sitio a la abstraccién . E
generacion esta concentrada en el entorn
la realidad del hombre. Manejan grand
formatos. Se percibe influencia estilistic

pintores abstractos norteamericanos en Ic

confiere un estilo frio y emblematico, ya

hay quienes definen el Pop briténi¢ com

mas romantico y lo relacionan con el Sargent
Pimienta.Cuentan con la conviccion de qu

deben existir lazos estrechos y ¢

entre la pinturay el publico ya que la anexié
de los medios de comunicacion sumeggfe;”:
artista y al espectador en un mund_v: d
experiencias.

Dicha generacién la integran Rich
Smith, William Green, Peter Blake y del 5
al 57 Roger Colleman.

Allen Johnes hace una eleccion
erdtica en sus temas, con lo que recuerda
signos que llenan revistas o medios
publicitarios, que se transcriben con tal nitidez

fria y emblematica, con los que la imagen

aparece como una bisqueda enigmatica de
formas y colores.

Canefield realiza un inventario
abundante de temas tomados de la realidad
banal.

_En la obra de Hockney destaca la
lidad poética y hasta sensorial de sus
ajos.

Kitaj explora el problema de la
resentacion intentando aproximar de una
ra directa y dramatica la realidad del
la del tema representado, de tema
temente humano, con lo que reivindica
ho de figurar en la obra.

u arte esta cargado de acentos
etidos y apasionados que se hallan
jos del inventario simple de la sociedad
onsumo, lo que sefala la direccion a
|r de esta generacion.

Seinstalé enterrenos ya conquistados
s por el surrealismo.

ienes lo definen como un arte
;p,o.etiéo, como cierta poesi a que recupera
lla palabra vulgar, cotidiana y rechaza el
llirismo, el misterio, y el lenguaje emotivo.

“Los cuadros en serie con gran
contenido narrativo se trastocan en una

especie de historietas intelectuaies.



~"Se devela un mundo de signos experiencia directay de la participacion
’incongruentes y alusivos al jugar con la  en la riqueza de nuestro mundo inmediato,
atraccion artistica de tal curva. sea este como sea.

Las obras guardan una relacion de si mismos, Estos artistas estén profundamen'te“
como -“anti-arte", esto en relacion con el interesados o estan profundamente

concepto tradicional. . empefiados en la experiencia individual y la

Reflejan un es ntificacion de cada uno con el ambiente.

personalizado...Antisubjetivo. Con sus ob Para Desiderio Navarro, una

buscan concientizar acerca, de que tod

claracion de Rauschenberg expresa una
que es parte del mundo es parte del arte. s ideas basicas de este grupo: La pintura
Concretan signos, material y al tiempo laciona a la vez con el arte y la vida.

realidades vacias de tiempo intercambjab na de las dos puede hacerse. (Yo trato

seriadas y-0 andnimas. “enla brecha existente entre ambas).

Asi, los artistas Pop lejos de rech sto sugiere una conciencia mucho

productos considerados deplorable: uda de la posibilidad de destruir la

grotescos del mundo moderno, com n entre el artista y su vida por una

iindustrial; y la proliferacién del | la cosa hecha, por la otra.
considerada como produccién de qé Desde su punto de vista, la obra de
calidad, se volcaron hacia todo lo que ' arte ha dejado de ser un mundo ilusorio o un
conforma nuestro entorno y nos grita: (réfééhiento de ese mundo, rodeado por un
los anuncios comerciales de televisior marcoque la separa irrevocablemente del

historietas comicas, los puestos de ¢

rapida, carteles, coches usados, ma-quinz »'Réuschenberg quiere que la obra de
tocadiscos, supermercados, actitud conlaque  arte sea vida, no un encuentro estético que
quizés reafirma el triunfo consciente de los  dependa en parte de un proceso intelectual.
recursos internos del sentimiento que el Enlasobrasdelos artisias Pop, es manifiesto
hombre tiene del mundo material y racional.  unrechazo a los canones estéticos anteriores

Comparten una pasién intensa dela y no asi de las normas sociales

8



convencionales o modos de conducta, por lo
que estan a toﬁo con lo raro.

Es una reflexion sobre la cultura
contemporanea en ese momento que revalora
ciertos elementos presentes en la cuitura.

Su encumbramiento se le atribuye.a
potencializar la imagen a partir de:
composicion para lo cual se basa en |
estructuras, las que restira o ajusta, ¢

sutileza.

Para Melquiades Herrera el Arte Pqﬁf};s'e“
origina en México alrededor de los aﬁo_:s;;:Sé'?"o
59, cuando lios artistas se retinen a platlca
se dan unos a otros conferenciasa:sy-‘*f\'/jan:
aportando materiales y vir‘_ti'.e.»'r}ldiov-
apreciaciones acerca'de su entorno co;tiQigno. c

Esta accién serealiza enlos Estados »

Unidos, donde se proyectan diapositiva‘s;@gy‘;i‘se :

originan discusiones, como elemento previo.

Con ellas llegan a las conclusiones que

después se manifiestan en una exposicién',eyi :

llos Estados Unidos con la iconografia-

figurativa..

Hasta ese momento lo que habia
triunfado en Estad.os Unidos era el
Expresionismo Abstracto y nadie esperaba
una oposicion tan radicalmente contraria

como es el Arte Pop con su imagineria

figurativa.

Josep Renau desde los afios 50
empieza a hacer ensamblajes sobre cortes
de revista, de un caracter profundamente
satirico de la sociedad norteamericana.

Una de sus sétiras mas espiéendidas
ade unaMiss universo joveny eflamisma
iana, la que sin ser Pop, es con todo
lendor, con toda alevosia y ventaja lo que
pués se califica como Pop, pero
resentada con un caracter satirico y
stionador de la cultura norteamericanac.

: En otra representa al rey del petroleo

:;;;;ébr_vazahdo a un globo terrdqueo, acribillado

_de agujeros y el rey del petréleo en lugar de

orazén tiene una perforadora con forma

concoide o de corazon.

- Sus collages son de una

eDSémbladura extraordinariamente precisa y

3 t}g,dév_:aun' caracter irénico, espléndido.

- Lo que se configura como Pop

Historico es lo que se gesta alrededor de los

| aﬁos 50 tanto en Estados Unidos como en

Inglaterra.

Uno de los primeros cuadros
declaradamente Pop es el de Richard
Hamilton titulado «¢, qué es o que hace a los

hogares de hoy tan diferentes?»



El Pop tiene una clara ubicacién tanto
en la obra, como en la preparacion tedrica de
sus artistas participantes, en la simultaneidad
ilndependiente de dos paises que no se
conocian.

El Pop nace en contraposicion al
imperante expresioniémo abstracto, por
cuando surge no es facilmente aceptado p:
la critica, al vérsele como movimie
bastardo. Todo movimiento surge en oposic
a la situacién imperante y por su car
propositivo.

De alguna manera el Pop en

origenes histéricos alcanza su derrame hasta

nuestros dias. Creo que se puede
también de un Pop genérico.

Lo Pop hoy dia esta vivo aqu
México en la calle de Correo Mayor, sdﬁ 0s
partidarios de esa gran corriente cuyo

antecedentes se remontan a los afnos

1.3.3.POP NORTEAMERICANO:
Para Melquiades Herrera
Es el movimiento plastico més representativo
de la idiosincracia norteamericana,al que
- imprimia mas ironia .Esto al destacar hechos
banaies elevados a rango de jerarquia y de

trascendente momento de especulacién y a

lla vez de anarquica hegemonia, como las
latas de sopa “campbell”, las tiras comicas

los retratos de celebridades del cine como

Marylin Monroe y de ia politica : el Presidente .

John F. Kennedy.

Como movimiento se extendié a las
pitales de Nueva York, considerado
onces la capital del mundo, asi como a
n Francisco, Chicago, Londres, Paris,
ny Roma.

Los artistas considerados como los

presentativos son:

alizado de norteamérica.

Para aigunos su finalidad consistia en

fueran las cosas, mas adecuadas eran para
ser ptasmadas..
i.3.3 Caracter?istircas generaies

Ei pop americano presenta unas

caracteristicas mas rigurosas y estrictamente

parecia que entre mas vulgares y baratas

10



conceptuales y en consecuencia, no de
hallazgos casuales y aneédéticos, sino del
desarrollo del arte y del pensamiento de los
Estados Unidos, en un momento histérico
determinado. Se atribuye a las obrasun

caracter menos afectivo.

El artista pretende despojar al cuad
de todo rastro de escritura individual, a fin
de orientarlo mas al anonimato de s
modelos’.

No nace™ de reflexion concertad

Cuentan con una intensa toma de conci

del poder visual de los signos distribuidos por

los medios de comunicacion, que pr‘q\f/f‘llene'ré;

de una experiencia técnica directa. -

Toma sus temas de la publicidéd de
la propaganda, o reflejan el oropel del m : :dé
publicitario. El objeto econémico usadb
raido se hace otra vez consumible comoart ;
El artista no trabaja para un publico culto;,,;(iu
lle pide una obra de arte determinada; trébéj‘a
el autor semireciuido y tan solo uno
amigos saben lo que el artista esta pe
y creando; el artista es el que despierta
iinterés hacia su arte; la vida del artista parece
ser el Ultimo refugio hacia la libertad de accién
del individuo: Gltima especie de la generacién

herdica.

El proceso arte existencia arte se
hace otra vez inseparable, porque la misma
obra det artista personifica su vida.
Convierte el humor en signo de una realidad

y de una reflexién humana, que desborda el

“mero contenido objetivo de lo visible.

Acepta una pintura libre del cautiverio
el color real de las cosas, con menos
asis en el realismo local y las
cdotas.lhtegra formas de doble sentido.
‘ noce | la importancia del mundo

poraneo y busca integrarlo como

Al ser el relfejo de los medios de
cacion, la participacion del espectador

es indispensable para captar y complementar

iinfluencia formal e indcua como la de los

medios publicitarios. Lo llamativo no es tanto
lla cosa en si, sino, lo que representa.

Otra de sus caracteristicas es que

mezcla imagenes de distintas épocas,

11
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Bathtub 3, 1963

Bafera 3

Oleo sobre lienzo, pléstico'y diversos objetos
(puerta, toalla y cesto para la ropa),
213x270x45cm

Colonia, Museum Ludwig
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situaciones, o lugares, con lo que pretende
aludir a la incoherencia de nuestra sociedad.

Cuitiva el buen gusto por el disefio.
Reintegra la figuracion en la pintura, concen-
trado en su ambiguedad ilusionista.

Acepta tal como son el mundo y su
opulencia artificial y efimera; ello sin critiQa;
Entre los elementos presentes en las obra
citan ilustraciones de revista, vestidos, latas
de conserva, hot dogs, tiras cémicé’ ,
empaques, personajes y artistas faquéf

y pin ups”, objetos manufacturados, rostros

que no son representativos de sociedad

alguna democréatica y que se ignoran a s
mismas como tales. '

rias

Rostros ambiguos e imagenes

como reflejo de la falta de conciencia del
propio ser social. Eleccién como tematica,
de objetos que no reflejan ninguna sociedad -

democratica y que se ignoran a si mismas

como tales.Su concepcion es el resultgdd de .

lla preocupacion del arte por si mismo; del  fotografica a base de tramas, los procesos

arte por el arte.

i.3.4 Pop espaiioi:
“En Esparfia en los afios 60 surgié un
elenco importante de artistas a los que se les

puede adscribir a la orientacién Pop y

figurativa, con creaciones de notable calidad
y de una fuerte originalidad que reflejan el
iimportante peﬁodo cuitural y politico de

aquella epoca 5.

Estampa Popular fue uno de los origenes de -

llas influencias del pop en el arte valenciano.
nformaron este frente varios artisias
urativos, la mayoria de los cuales cultivo
iaxpresionismo social.

Una fecha clave para el Pop
alenciano es considerada 1964, en

" VO a portadas de libros y revistas, en
os escaparates de las tiendas aparecian
de tiras c6micas, colores &cidos,
de cine y de la cultura Pop.

‘stos artistas se sirvieron del

epertorio de recursos técnicos y estilisticos

* del Pop Art norteamericano: el ensamblaje,
“estilos  publicitarios,  repeticiones,
.*‘?frégfnentaciones, utilizaciéon de objetos e

-imagenes descontextualizadas, simulacion

anicos de reproduccion, asi como ciertos

rasgos comunes con los artistas abstractos:

ia tela plana y rectangular, el “ail over”, et gran
formato y la serie.
(5) IVAM. Popy nueva figuracién en la coleccion del

IVAMValencia, Espafia. 1997 , pag 36.
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Equiro CRONICA, 1972
El dia en que aprendf a escribir con tinta
El dia que zzrengi a escriure amb tinta
The Day i Learnt to Write with Ink
acrilico sobre lienze, acrilic sobre lleng, acrylic on canvass
120 X I20CM

RAYssE, MARTIAL
Visién en azul, Visid en blau, Visage en bleu
acrilico sobre reproduccién fotografica en papel sobre lienzo
acrilic sobre reproducci6 fotografica en paper sobre lleng
acrylic on photographic paper print on canvass
146 X 97 cm




El grupo estuvo motivado por Aguilera Cerni
y Tomas Liorens. Fue decisiva en la evolucion
del colectivo la presencia de artistas que
provenian del disefio publicitario como Anzo
o0 José Maria Gorris, junto con Rafael Solbes,

“Manuel Valdés, Juan Antonio Toledo, Martin

Quinto y Ana Peters, entre otros.

De los ultimos plantéamientos ’
Estampa Popular nacié el Equipo Crénica
el Equipo Realidad.

El Pop sustituyd la estructura:
iinterna por el ensamblaje, utilizand
ello elementos visivos u obje
preexistentes, ya elaborados, de m
lla percepcion no recibia estim

mensajes coherentes, llegandole impa

llimitados a la sorpresa surgida de tra:
al contexto arti stico datos procedentes de

cultura de masas, pero cuyo valo

iinformativo era nulo porque las nociones de

significado transmitidas, solian ser
translaciones que no proponian verdad
rectificaciones a su contenido. ,

En Valencia, como en el resto de
Espafia, la discusion sobre el Pop se situaba
en una estrecha refiexion sobre el realismo,
de lo cual Rauéchenberg hizo alusiéon:” Yo

existo en el presente, intento celebrar el

presente con mis limitaciones, pero

sirviéndome de todos mis recursos.”
También se cuentan en’tre estos, los cuadros
de Eduardo Arroyo con reférencias al arte del
siglo XX.

Las opras satiricas hechas en
boracion por e'l Equipo Crénica de
lencia; El Equipo Realidad en relacion a
enovacion que se articuld en torno a la
stampa Popular; postura critica que
estiond el arte oficial; destaca también la

6n del informalismo hacia el Pop de

1.3.4.POP CUBANO.

Cada artista que a partir de 1960 se haya
enfrentado a las restricciones gue imponen
fla pintura y la escuitura y haya creido que la

totalidad de la vida esta abierta al arte-esta-
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1.3.4.POP CUBANO.

Cada artista que a partir de 1960 se haya
enfrentado a las vrestricciones que imponen
lla pintura y la escultura y haya creido que la
totalidad de la vida esté abierta al arte-esté-
para siempre en deuda con

Rauschenberg.
Robert Huges.

La Revoluciéon Cubana trajo consigo

un viraje radical en todos los aspedto_
sociales y econdémicos de la isla. la cult

sus hacedores- los artistas-,

margen de todo este proceso “El Poprtlener

su eclosion en el empalme de los anos 50 y'

60, cuando triunfa la Revolucion Cubana,Con«

el advenimiento.del Pop se produce un

cambio muy notable en las artes plastice

que origina cierta ruptura con el desarrollo

hasta su total negacién con el
postmodernismo.. : |
...Surge un interés por nuevos y muy amphos
métodos de creacion, la invencion'y la
estabilizacion de morfologias qUe quiebran las
- fronteras entre las manifestaciones y las

distintas artes: performances, arte video..."(6)

6) Raul Martinez.La Habana, Cuba 1994 pag

no estan al

My

" poﬁﬂiar

En 1960 se crea la Union de Escritores y
Artistas Cubanos como organismo central que
nucled la intelectualidad cubana..

En este periodo se produce lo que se

podria llamar una fusion entre “viejas formas

y nuevos temas generados por el contexto

revolucionario”. Se renueva el campo visual.

“El arte pop norteamericano y el auge

de cierta corriente “psicodeélica” (que exhalta

Ias sensaciones mediante estimulos

cromaticos altos), fueron alimento de varias
nes del cartel filmico , junto a la escuela

olaca y, en menor medida, la checoslovaca.

‘”P’remeditadamente o0 no, los colores

nstltuyeron atracciones visuales del gusto

‘y la sorpresa del pueblo , ya que el color es

»un_;e,xtraordmano valor. expresivo de la vida

, capaz de adquirir connotaciones

anterior del arte moderno, y que conduce Infimaginadas o de conducir casi

fisiologicamente, la conducta social de

. innumerables personas.” (7 )

El lenguaje plastico cubano toma una
eahdavd ‘épica, principalmente en aquel!os
artistas que reclaman una nueva forma de
abordar los problemas, aquellos que adn no
habian encontrado un camino certero y que
a parttir de entonces demostrarian en qué

(7)Ibidem pag 35.
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De la serie Allegretto Cantabile, 1937
tempera / cartulina, 107 x 73 cm




medida la revolucién habia significado un
cambio para ellos.

La funcion artistica en el cartel, como
uno de sus elementos componentes, es

decir,como medio, llegd a alcanzar planos que

rebasaron toda expectativa inicial, sin que ello

iimpidiera la comunicacion del mensaje

evidente en la interpretacion publica de éste

en cualquier entorno, con lo que descubrid

sus potencialidades que hay en uno y otro

sector cuando deciden unir objetivos y
esfuerzos comunes en una red de influencias
e interacciones.(8)

Las vanguardias artisticas se fundieron

a la gréfica sin menoscabo de una y otra,

rellenando la brecha que podria tornarse

insalvable.

Raul Martinez, en un curso de

escenografia descubre los collages como una
forma de pintar: Se le atribuye haber
'traducido el pop art a la visualidad nacional
en admirables ejemplos cartelisticos,
especialmente el de Lucia.

«Yo conocia a Rauschenberg y tomé
un cuadro y me planteé el problema de hacer
algo nuevo,. A veces escribia, rayaba en el

llienzo , ya habia hecho Sierra Maestra como

algo ocasional, pero lo retomé me informé

sobre el Pop y lei a Rauschenberg, siempre
supe que noiba a ser él, solo quise descubrir
un nuevo espacio y adquirir conocimientos
técnicos, pues anteriormente me guiaba a la
manera de Jackson Pollock, pero para esta
nueva intencién, no me servia.»

El collage neo-dada le es muy afin a su obra
y‘demuestra que existe una modernidad y
evolucion en su obra.

En la exposicion Homenaje fechada en
1964, sus obras reflejan una tipica
manifestacion de espontaneo arte popular.A

partir de esta exposicion comprende que el

mundo ha cambiadoy que el hombre esta
rodeado de una nueva naturaleza: los
productos de la civilizacién industrial. EV
verda'dero paisaje del hombre es-ahora la
cultura, las fotografias, los libros, las ('
révis’tas, que penetran méas profundamente
en nuestras conciencias.incorpora al arte lo
que hasta entonces los pintores modernos
no se atrevian: texturas, espesas, letras,
palabras, fotografias rebroducidas en
revistas,' papeles porosos o relucientes
olores artificiales,asfa!to,criStales

escarchados y percheros.



conciencia.lncorpora al arte lo que hasta

entonces los pintores modernos no se.

atrevian: texturas espesas, letras, paltabras,
fotografias reproducidas en revistas, papeles
porosos o reiucientes, colores artificiales,

asfalto, cristales escarchadosy percheros. Es

el mundo moderno que los pintore
conservadores no se atreven a incorpora
arte.

Descubre cosas del entorno que hasta

entonces pasaban inadvertidas a nuestro

alrededor y que humanizan el entorno: -

En algunas de ellas insertg_"'palﬂloS,,a - ma
rasgos torpes y efimeros: letras a;;:zj_ft;i)rocﬁa?
gorda, expresivas manchas, texturas
sugeréntes, objetos inimaginables, elementos
nada inventados o arbitrariamente pﬁgstos;_;

porque ellos estaban en la calle: fachada{s;:

murales y pancartas.

En su obra” la boda”, emplea una
pagina del rotograbado del Diario_.-,_de la
“Marina con fotos elegantes de una sociedad

que habia dejado atras su pasado burgues :

kun hombre estornudando jlisterine, percheros
encienques y una sencilla equis anaranjada
tachando un punto del cuadro.

En relacion a la elaboracion de sus

obras comenta:“El collage lo hacia iguai que

: éstg}

todo el mundo, manchaba y expresaba
formas que me fueron sugiriendo otras cosas,

si ponia un letrero de pronto descubria que

un retrato era mejor, lo ponia encima, y si eran.

dos, los dos; tenia que funcionar aunque

fuesen diferentes, al final descubres que
s algo mejor y quitas y vuelves a porier,

posicién es otra, era un proceso largo.

has veces encontraba ¢osas por la calle,
. me llamaba la atencion, cuando
ba y me enfrentaba al cuadro estaban
scas mis ideas, muchas veces me
on cuadros que ho salieron nunca
1sa, a la gente les encantaban, pero
veia sin terminar, el cuadro es el que

id 2, yo solo ayudo, es un trabajo de entrega

yy-alfinal, racionalizacion.

En su serie sobre Marti, repeticiones

~ de tonalidades oscuras y vibrantes, sombras

_inté’f;s'as casi siempre encerrados de los ojos,

formaron parte de su creacién, repetidos el

Pép de Andy Warhol, con un sentido

totalmente opuesto: las repeticiones de

figuras humanas eran los héroes con su
ejemplo y no productos de la sociedad de
consumo, que critica y enaltece el estilo de

Warhoi:El tema toma fuerza y surgen otros
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cuadros como el Fénix, la imagen del Ché
de nueve repeticiones muy expresivas con
planos de colores y la linea muy delimitada;
en cada recuadro la palabraAME R [CA, y
la estrella de la boina la utiliza como

complemento en otros cuadros de estas

series, por ejemplo en las repeticiones de
Marti. |

Satisfecho con esta linea
perfecciona, y le incorpora elementos d
fauna y de la naturaleza. El dibujo mas
cuidado y la figura humana tie_né
proyeccion que sobresale del recg:ad

reincorporacion de nuevos personajes del-

pueblo: rostros anénimo de jovenes
‘constituyen un nuevo tema: se mantien
heroes, pero al lado del pueblo.Asi, s

Pop surge de una blsqueda personal ffente

a una problematica social totalmente difere e
de la que surgio el Pop A rt.
Por su parte Antonio Ferna

Reboiro acudié a reminiscencias del

nouveau, el Pop Art, las inquijetu les
reminiscencias psicodé licas, (juego de
masacre), luego de un inicio caracterizado
por la sencillez de ideograméatica, como en

Hara Kiri.‘

17



CAPITULO 2 :EL POP MEXICANO aludi6 a los comportamientos individuales o

2.1 Algunos artistas Pop: sociales de los habitantes urbanos de nuestro
A sugerencia de Monica Mayer y de pais.

Victor Lerma investigué la situacion “Al referirse en sus trabajos a aquellos.

prevaleciente en el entorno mexicano enlos componentes de su tiempo en cuyo origen

anos en que el Pop como corriente artistica se encontraba lo pretérito, consiguid

estaba en su auge primordialmente sarrollar versiones locales del arte Pop y

Estados Unidos e Inglaterra. Esto p st-Pop cuya originalidad es tan alta que,

corroborar sien nuestro pais se asumio co - nuestro medio cultural, carecen de
creacién derivada de las propuestas de: quivalentes absolutos entre los productos
| creadores, 0 si se implementaron co qu fueron elaborados durante aquellos afios;
tematicas caracteri sticas propias de r 1 ‘ as que a nivel internacional, su version
cultura de masas, ya que el nombraria cuit penas si se emparenta en aiguna

‘medida con la obra que, durante la década

A continuacion present
apreciaciones o testimonios sobre la ¢ realizo el combativo RenatoGuttuso.

algunos de los artistas representativo ‘Guzmén realiz6 en aquella etapa

corriente, 0 que incursionaron en ella. (dentro de la que destacan ,como ejemplos

Pop: Zapato y Agua mineral y, como piezas

2.1.1 ENRIQUE GUZMAN: “post- Pop: Sonido de una mano aplaudiendo

“Entre los afios 71 y 72, con los e Imagen milagrosa, la congruencia de sus

elementos iconograficos presentesensuobra intereses estilisticos resulta, una vez mas
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evidente, debido a que, como se sabe, el

arte Pop deriva tanto de la figuracion
naturalista, como del surrealismo histérico y
el neodadaismo”.

La contribucion estilistica que Guzman

realiz6 al desarrollar versiones locales de los

movimientos Pop y post Pop, constituyé
desafic a la colonizacién cult
primermundista y, por lo tanto una accio
politica, y si la disidencia artistica que
autor asumio fue coherente con su fili
neodadaista y fue una postura cultu
vez que politica.Es indudable que su
politico-artistico de mayor considerac
radica en el hecho de haber fungi
uno de los constructores del movimi
neonacionalista” - Carlos Blas GALINDC

“(...) EI

silenciosamente gand animos Pop, p

pintor taciturno, Guifm
mexicanos. Fantasia onirica que traia
formacion, quiza represiva , reflejos vivo
una cursileria afieja de acordeén, |
sentido de la belleza ridicula u ;
adolorida; que puso su-personalidad
conflictiva a verterOse en imagenes insdlitas,
por incontrolables que de pronto parecian

haber pertenecido a todo mexicano, sin

haberse dado cuenta(...)

Recobraba la fuerza entre lamentable
y perturbadora de los objetos de uso cotidiano
por sus extraias interrelaciones y su nueva
capacidad simbdlica hoy generalizable,
conforme al espiritu imperante, como la
educaciéon sentimental de una nacién

pitante en una sola persona.(8 )

.2. RICARDO ANGUIA:

Para compilar la informacién vertida
ente apartado, donde lei algunos de
s de presentacié n de catalogos de
S y entrevisté al autor, ademas de
Sti @ algunos de sus performances.
star muy vinculado con el Pop art
0s anos® setenta, “al descdbrir_ la
a de la estética popular presente en las
ades cotidianas, que la gente por ello
e”. Hace de ellas, una revaloracion en
lores y de algunas tradiciones que se

cluso perdido, esto al retomar lo que

:M:s dos primeros planteamientos a
este respecto fueron cémo rescatar y al
instante transcribir, lo que en ese momento

( 8 ) Galindo Mendoza, Carlos Blas. Enrique
Guzman Transformador y-victima de nuestro

tiempo. México. Era pag.
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me gustaba mucho que eran los Judas, y
llevarlos a una galeria, o que por sus
caracteristicas populares era dificil. Lo
interesante era descubrir como transcribir esa
pieza popular a arte culto.” Esto lo intentd
la primera exposicion en la que presenta st
propuestas titulada México Lindo Y Querid

en su primera versién, en la gal
Chapultepec del INBA en 1977, donde
exhibié imégenes de Judas y musicaliz6 el
evento un mariachi en vivo. Aqui re:
México que estaba descubriendo co

Y ya no como personaje de barrio

- desconoce de manera conscien

connotaciones que puede tener .

En la segunda version de México Lindo

y Querido, en la Casa del Lago en 1978 5e
propone un juego que él mismo define como
medio perverso y de albur, en relacié
los eslogans de los coches como:

Lento, pero cumplidor.

Si me ves, sufres.

Viejita, pero puedo y

Soy Dios, pero a tus puertas no liego.

Entre los dibujos y pinturas exhibidas se contd

la familia de tornillos en el que tanto una bujia

como una tuerca se agarraban de las
manos.Transcripcion mas orientada a

provocar.

También presentd cinco Judas uno de.

los cuales estaba tapizado por compieto con
recortes de revistas porno, y una mufieca
era una critica hacia la enajenacioén

antil, ademas de una serie de cuadros

stinados a la familia: el amor de parejay a

hijos. En esta ocasién musicalizé el

| haber conocido y convivido de forma
cana con Enrique Guzman, el ser un
e barrio y el conocer ef texto sobre
de la naguiza escrito por

onsivais, es lo que lo determina el.
artista Popy contemporéneo,yasi como
turas de su infancia de Memin Pinguin,
anto y La familia Burrén, de donde
bre la vastedad y caracteristica
rafia propia de nuestra cultura, lo que
a arealizar entre otras tematicas una
de transportes humanizados como el

camion de las siete, en el que un obrero lleva

a todos sus comparneros al trabajo, o la
bandera cuyo escudo ‘supie con los retratos
de Pedro Infante o de Jorge Negrete, o de

coémicos como Tin-Tan; asi como de las

to de inauguracién una banda de pueblo. .
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luchas libres,éstas como idolos populares y
lo relacionado con la tematica de la familia,
la pareja, las relaciones personales y la
religion.

En 1980 trabaja escenas de Io
cotidiano entre ellas: el bafiarte, el lavarte los
dientes, como conceptos de comunicacién
los que plasma como escenas de “teatrito
entre los que incluye las del metro, la ciud
y Su espacio.

En 1982 para la exposicion del

titulada Para tanto oropeltiene espinas el

nopal, pinta transportes entre ellos: El “fier

de portales autorretrao pintado todof T

y corrobora su interés por el absurdo yp
ironia en sus creaciones.
En 1984 hace un rescate de la loteria con

Otra forma de cantar la loteria mediante un

performance, en que al azul por ejemplo lo

relaciona con un policia y sobre un cuadro

que pinta de azul le coloca una gorra
representativa en la parte alta. Alli mismo
ofrecia como regalo uha alcancia popular en
yeso, con un nifio & guila en alto relieve en su
parte frontal .

Fué en el Museo de Culturas
ulares donde presenté por primeré vez
exposicion de lenguajes plasticos tan
rsos éomo la instalacidn, pintura, dibujo,
rte-objeto, titulada El circo.

. En Bellas Artes el 25 de octubre de

naugura una exposicion de claveras

los que imprime otros colores ,con
e propuso combatir el estado de
n gue las calaveras se encontraban-
taciones como la rompemadres:-que

bastos, y la fiera quinceafiera

Dicha exposicién no obstante la catastrofe del
erremoto en la Ciudad de México en el mes
iembre de dicho afho, se trastocd en

utica y se desmont6 hasta febrero del

Es también en los ochentas cuando
realiza en fotoescultura la serie titulada los
mirones con 30 fotos a través de las que narra
la historia de México y entre los personajes

que se identifican se encuentra Orozco, un

0 a la muerte de los grabados de

21



Ricardo Ancnuia L.os mirones son de nalo 1985 rat ©

Alejandra Villela

Fo tografié



nino vestido a la usanza del llanero solitario y

otro que porta una gorra con el logotipo de
equipo de futbol de Guadalajara.

Rescata también leyendas y rehace
costumbres que retoma de la imagineria
popular, las que transcribe y dignifica en arte
culto, con lo que logra imprimir al objeto
apreciacion y concepcion.

Destaca en su obra, la facilidad p

el collage y el dominio que tiene de su técnica

para transmitir en forma acertada

propuestas.

2.1.3 Alberto Gironella:

“Ha practicado los géneros dibujistico, ne
grafico y pictérico, asi como el tridimensional -

de los ensamblajes, llamado asimismo delas

construcciones; empero es en este dltimo en
el que manifiesta con mayor firmeza su

filiacidn estilistica con el Arte Pop...

«Los ensamblajes de Gironella son
Pop, pero contienen enfoques sobre;e‘lg‘tema

y acerca del arte mismo, que a diferéhvcia;g’e, aL

la mayoria de los productos Pop generados

en” otros medios culturales, son
deliberdamente provocativos, e implican
también a diferencia de otras piezas del

mismo movimiento, una actitud del autor que

- ‘componentes

es rebelde y hasta violenta.

«El arte Pop de Gironella proviene no
Gnicamente de las vanguardias historicas,
sino que abreva, ademas, en el arte espanol.
del S XVIi. Gironelia enarbola una originalidad
que implica el acopio ecléctico y el uso
ltaneo de elementos artisticos de su
iempo y del pasado.

«Su innovacion radica en emprender

ocesos de apropiacion no solo de

componentes de los movimientos de

diaenlos que el Pop esta sustentado,

de otras vanguardias y de las

uardias en general, en la mayoria de

,}eﬁtoques tematicos subversivos que si son
tipicos de las piezas de Gironella; si en la

produccién de este autor es posible identificar

de

neovanguardias

cuyo sustento radican las bases para la
anulacion de la originalidad, a la ultranza que
es tipica de las neovanguardiasde la que es
pionero.

«Gironella confirma que la tendencia
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postvanguardista, fue fraguada, en diversos
medios culturales y no solo en los hegemoni
icos, precisamente por autores que en la
década de los afios 60, estuvieron vinculados
con el arte Pop.(9)

2.1. 5 Los Grupos:

Durante la segunda mitad de la décat
de los 70, cerca de 15 colectivos qw
agrupaban individuos que trabajaban 4
diversas ramas culturales,compartian I
mismos interrogantes,lo que no implico:
imposicion de una solucién Unica a eéta»

«Cada grupo puede ser ap,rgc‘ﬁ‘pi}‘adé
como la conjuncién de varias trayectorias
estilos individuales, que tendian a acer;pa_rse
a una produccién comdn sin, por lo.tanto,
lograr todavia definir un proceso de creacn
realmente colectiva. Y
»Es en 1973 que aparece el primer grupci bé}o
el nombre de Tepito Arte-Aca, con lo que se
multiplican los encuentros, juntas
discusiones durante las cuales se anahza la
relacién arte-politica, arte - sociedad yart
lenguaje.

(9)Galindo, Carlos Blas.:Alberto Gironella,
pionero de nuestra postvanguardia»El
Nacional Dominical #201,27 marzo 1994

p 14y 15,

Se le atribuye como interés primordial
en la bﬂsqueda a los integrantes de este
grupo, el encontrar formas artisticas
adecuadas a las caracteristicas de su medio
urbano inmediato, ante su conciencia de ser
necesaria una mayor relacion entre cultura y
oambiente y el ser este el primer paso
cia futuras acciones urbanas de muchos
los «grupos restantes».

Asi buscan apropiar como tematica o
rie de su arte signos y simbolos de lo
odea, y compartir las preocupaciones
s de la gente asi como mejorar los
ée comunicacion colectiva.(10)

ara el maestro Alberfo Hijar,
ante del grupo TAI: Taller de Arte e
ologia aun vigente, considerado como el
gue respondia a la fase de

eptualizacion del fenébmeno grupal, y

nes a través del medio intelectual
sitario, definian los marcos tedricos de
cesaria alternativa cultural.Los
tes del taller participan con textos y
aportaciones  plasticas trabajadas
colectivamente en manifestaciones de apoyo
(10) De los grupos, los individuos, catalogo
del Museo de Arte Carrillo Gil, INBA.México

junio-julio de 1985
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a las luchas de Vietnam y Centroamérica,
entre otras.
Afirma que en todos los pueblos hay una
tradicion de resistencia cultural contra la
opresidon que de tiempo en tiempo es
rescatada por movimientos de vanguardia;
Fruto del 68 cita las propuestas
Ulrike Meinhof explica: No solo nos fait
medios, sino también el tipo de individuos
necesitamos(...) el individuo metropoli
salido del proceso de putrefaccion
contextos de vida mortales, falsos, al
por el sistema: la fabrica, la oficina, Iaf
la universidad y los |
revisionistas...todas esas deforméélo e:
siquicas de la sociedad mercantil. Per
es lo que somos, de ahi es de donde
venimos”». Liquidar al cochino burgés:
todos llevamos dentro, solo es posibl
dialéctica individuo-sociedad es mediadz
una  agrupacién tendencial
revolucionaria. La tendencia solo se rea
- si en cada accibn se atenta contra la ley del
valor_, (mercancia-dinero-mercancia), tal
- como exigia el Che para el hombre nuevo que

nada tiene que ver con la buena onda,o la

- buena vibra de tantos aspirantes a artistas

aparentemente liberados. Afectar completo el
proceso de produccién, circulacidon y
valoracién, es la Gnica garantia para
reproducir relaciones sociales, artisticas e.
intelectuales radicaimente nuevas. Estaes la
leccion principal.(11 ).
‘ 5 Peyote y la Compaiiia:
El material de este apartado lo extraje

video que conforma la coleccidn
eneciente al Museo Carrillo Gil, sobre el
eidtado y realizado en 1994, en la
.de México.
olfo -Adolfotografo- Patino,es
sor de que no puede existir el artista
rza unica, ya que el estar agrupados
icados facilita una mayor presencia en
te mexicano,y motiva con ello la
confrontacion de ideas ante las propuestas
' isiones de hacer arte y como hacerlo,
ye el que en esa época hayan surgido
grupos, al vacio cultural de ese
es, al no existir cafés cantantes de los
donde vivir el beatnik, aunado esto a la
decadencia en la que se sumio la Zona Rosa,
y a la carencia de confrontacion, al estar todos

(11)ibidem,_Hijar, Alberto.Afectar todo el

proceso:comentarios al margen



diseminados, porque habian éncontrado la
férmuia secreta:
ya eran pintores reconocidos y no podian
dialogar o hablarse entre ellos.

Para él, era necesario promover un

nuevo encuentro a través de manifestaciones

urbanasy “casualmente nos conociamos,
integrabamos, nos agregabamos, ya qu
economia nos lo permitia durante el régim
Lépez- portillista, que marcé un sta
econémico determinanté.f’

Para el 81 todo iba a la quiebr:
la necesidad de mantener o preserval
«modus vivendi», se saltan de los
dar clases, conferencias o a crear de “?ah 3
individual.

Por ello se propone conformar es

compania cuyo nombre toma su origen de

que a partir de tres viajes de peyote que v
en el principio de los 70, recibe de

compafneros del Colegio de Ciencia

Humanidades el sobrenombre del Peyc
aunado a que inspirado en Andy Warhol:&r
creacién The factory- la fabrica, definid esta
propuesta como un equipo de trabajo en el
que hay mentes, ideas, y fuerzas creativas,
con la capacidad de dirigir, cuyos integrantes

lo aceptany asumen.

Crean dos arte-espectaculos: el
primero de ellos titulado Tragodia |, escrita
para Eva Zafre, quién entonces realizaba
danza- performance, en el que la bailarina
surgia de una lata de sopa Campbell s, de
40 segundos de duracion, con musica

ridente basada en misica concreta, y cuya

eatro sede del Ballet Folklorico de México
la calle de Violeta, en la colonia Guerrero,
iudad de México .

Seccion de

Durante la

entacion delSalén Nacional de Artes

s,celebrado en el Palacio de Bellas
n enero de 1979, se presento6 la
ia_Il, consistente en una piramide de

de cartén, con paneles, en los cuales

ara de indigenas, cuyos 0jos y cara
an intervenidos por un logotipo
cial de Crest, Coca-Cola, y Campbells
tros, esto en relacion a como el
italismo iba avanzando y llegando las
culturas tercermundistas, en especial a los
indigenas, cuyo tema incurria un poco en la
politica, pero sin alcanzar a cimentarse como
tal, por una razon expresa Adolfo Patifio: No

queriamos realmente al no ser esa nuestra

puestase realizé para ser presentada en

bian fotomurales y monotipos de individuos.
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intencidon aventarnos a criticar o a tratar de  escuela que refleja lo que es Mexico, lo cual
cambiar lo existente, sino trabajar por un arte  se puede conseguir integrando elementos de
més ltidico y menos comprometido social, una cultura desarrollada, al lenguaje
cultural y politicamente, sino mas por mexicano, como las latas de Andy Warhol o.
diversion . a su imagen,con lo que la latinizas, te la

Nos interesaba mas el ideal del lapropias, y le das un uso mas

glammour artistico, porque llegé la idea ¢ contemporéneo a tus intereses.

no vestirnos con mezclilla, al ser ésta En sus instalaciones destacaron los
representativa del estatus populachero. aniquies, los cuales transformaba bien fuera
se si esto como reaccidén o como busqueda  pintandolos o vistiéndolos .En la instalacion

de ser mas elegante en la presencia HOﬁ)enaie a Warhol, que refiere a un altar

creadores.

También con la creacién d
Gutiérrez Chong, hicimos a ez integra en capelos de vidrio la
performancisticas-microteatral mexicana y los milagritos que se
apoderan de su espacio con ac
fotograficas, resultado plastico de ac
performances.

Las influencias basicas de este

de Pintura, en relacion a no igno

aunque busquemos ser internacion

simulando nichos, que incluian
hay que preservar el nacionalismo ealizadas por sus integrantes.
mexicanismo urbano, al ser estos para el, En el altar central que aludia a Warhol
muy importante bases de lo que hay que seexhibian fotografias iluminadas de revistas
continuar tarde o temprano. las que se acompanaban por elementos de
Por ello propone buscar como conciliar  consumo cotidiano urbano: como elpastelito

las raices de los 20 y 30 que aumentan la Gansito, el Seven Up y panes regionales que



representaban al hombre y a la mujer. acertado.
Ademas de portavasos y platitos con

figuras desnudas entre ellas el caracteristico

de Marilyn que se impriniié' en lamina, y otros

objetos de uso de las casas, con la idea de

integrarlos al dialogo general de una

instalacién como arte-objeto.
El evento se ambientd con mudsi

contemporanea disco de la época como Th

- Saturday Night Fever de los Bee Gees
mezclada con musica de la leyen
Netzahualcdyotl y el Himno Na
Mexicano, el cual se perdia, para r
realidad de las tradiciones de nuestra
y leyendas autéctonas.

Melquiades Herrera afirma que
algo similar a los antecedentes directos del
Pop en relacién a las conferenc"iigs»y

discusiones que vivié con el No Grupo, del

que fue integrante en el afio 69, ya que;”;;no‘s

~ dos afios antes se reunian a tomar caf a
jugar barajay a discutir, a platicar afin
y desacuerdos, con lo que se fue dand el
caldo de cultivo.

Descubre que los artistas Pop usafon
la misma metodologia para desarrollar una

corriente artistica, lo que demuestra que no

es algo descabellado y nebuloso, sino muy
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CAPITULO 3:RAFAEL CAUDURO
Y SU OBRA:

3.1 Apreciaciones propias respecto a su
obra.

Con motivo dé la propuesta de Alberto
Vadas Kuhn, dé que realizara el dossier

Rafael Cauduro desde los inicios de s

creacién hasta mediados de la década de los
90, tuve la oportunidad de ir extraye}ﬁd_b'v;.

ideas, pensamientos, afirmaciones acercna 8C

de la vida , del arte y de la plastica

artista quién ha provocado en mi fascinase m:

«libremecién en diversas etapas

creacion.

«Vivimos la época que cuenta con un
sinnimero de corrientes arti sticas en las que
“se desarrolla un realismo que nos ofrece una
enorme libertad en el quehacer pictérico;

aunque hay quienes afioran manifestaciones

unitarias de grupos que caminan por un

mismo sendero: de los rechazos a las’

manifestaciones previas o al desarrollo de una
visién especifica de la estética.

‘Concuerdo en que hay un sinndmero de

presentaciones artisticas, aungue no
éalistas» ya que incluso creo que
ominan las conceptuales o aquellas que
bstractas bien sea geomeétricos o
listas, lo que si se amplia con ellas

nente es el espectro de lenguajes a

n. . través de los que los artistas pueden expresar

ontamos con un quehacer afirmativo

ue se estan tomando momentos y

~ manifestaciones estéticas. Se esta

- desarrollando una é poca en que la tradicion

importancia dentro de las

I un poco de temor porque se cree que volver

ciones es ir hacia atras, aunque creo

apuntar nuevas ideas dentro de una tradicion.
L: Sies un hecho que son muchos los artistas
que incursionan en el Posmodernismo, por

ello no creo que la tradicién en relacién a la

taciones estéticas, o que se vé con

que es todo lo contrario y dificil por laidea de
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técnica, a la composicion, a la paleta, al buen
hacer y a la limpieza y observancia en el
cuidado y la técnica de los materiales y en
ocasiones a elementos tematicos, sea vista
con temor, sino que a partir de los afios 80 se

revitaliza este interés por la parte técnica d

dibujos, claroscuros, proporciones en rela

a los aportes que a las artes visuales realiz

En lo personal siento que el momento acl
es muy excitante.
| Mi afan por el arte se remont
nifiez, desde pequefio tenia la necesida de
comunicarme por medio de imagen
recuerdo con un lapiz haciendo mura
Despues me dediqué a la car
y a la ilustracion de la que también
vivi, finalmente tuve la enorme suert
dedicarme profesionalmente a la pintur
Me costé mucho trabajo hacer d
pintura mi profesion, pero finalmente fructs
mi decision y a raiz de ello se me fac
llas cosas.
La pintura me ha ayudado a resolver
dudas existenciales, es una especie de
terapia.
En la pintura uno va desnudando los

sentimientos y el alma, para mostrarnos tal

cual somos. A veces cuesta mucho trabajo y
nos da mucha pena mostrarnos . Por ello casi
todos los pintores cuando comenzamos
somos pretenciosos, queremos ser sin

atrevernos a manifestarnos como somos:

inteligentes o tontos, cultos o ignorantes.
0 que esta apreciacion es adecua_da en
acién a la pintura intimista,pero no para
;as las corrientes, ya que algunas son tan
lo reproductoras de imagenes o contextos
uscan como objetivo primordial exhaitar
mientos, emociones o la intencién de
Creo que esto es muy claro hasta

del Impresionismo vy
resionismo, ya que a partir de estos
plasma los colores de la naturaleza
los ve y no necesariamente segun los
nes tienen que ser, por ello la
osidad y sus estridentes paletas
an en ellas.
1S a mi desarrolio pictdrico y con otras
arte: libros y pinturas, me he llegado
r en muchos aspectos, no se cuanto,
pero me ha ayudado’”.

Casi en su totalidad el arte es

testimonial, alguna forma méas que otra.De
algunaforma mis fuentes estan en la infancia,

en la ciudad y en los objetos que han rodeado



mi vida, como sgcede con mis liberan a la realidad o que la contradicen, que
contemporaneos, mis paisanos”. Todo salede  quizas estan dentro de la misma linea, pero
una pintura. | | del lado opuesto me pregunto como podria
L: Si se entiende testimonio como memoria ser la mentira, la ilusién la fantasia o la:
histérica no concuerdo con esta afirmacioén, trampa.

ya que creo que una obra puede lograr refiejar Esos términos que de alguna forma se

un contexto y un grupo social como en el n en el lado critico tanto de la verdad,

Naturalismo, Goya o Rivera, pero no todgs mo de la realidad, es en los que me siento
los autores tienen dicha intencién y men&s S Seguro; quizas con cierta complicidad al
aun transmiten un testimonio, pueden evacar r que estoy y el espectador esta dentro
un sentimiento una emocién o un est ‘ na mentira; verdaderamente saben que
animo entre otros. una mentira,en cambio la realidad
“Siempre se me encasilla en terren » es dudosa, por lo tanto, preﬁero
la realidad, o mas exagerados ceptar los terrenos de la fantasia,
hiperrealidad y cosas asi. Yo siempr on y de la mentira.
resistido a esos términbs y no es qu
guste la realidad o la palabra, simplé
no la entiendo.

L: Es un hecho que su obra es considef
como «Realismo fantastico» por su dor der
del dibujo, aunado al trompe | oeil con el que me eplanted por medio de mis emociones,
logra hacernos dudar entre si m
tridimensional adosado a un
bidimensional o si es pintura que refleja un  jluego con afirmaciones, negaciones y
objeto ypor el detallismo y precision criticas.

perceptible hasta en las pequefneces del Casi en su totalidad para mi el arte es
objeto o elemento representado. ' testimonial, alguna obra méas que otra.

Entiendo mucho mas las palabrasque Me interesa entrar al concepto de la realidad
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pero por el callejoé n de los contrarios, no por
el de las afirmaciones; Encuentro que la
realidad desde el punto de vista del ser
humano, es algo muy escurridizo. Nosotros

tenemos un concepto de la realidad y la

perseguimos con base en nuestros sentidos:

el tacto, el olfato y el oido, pero estos so
fréagiles.

Por ello en mi pintura el concepto
realidad lo siento muy vulnerable y es don
pongo en crisis una serie de escuela
etiquetas que nos quedan demasiado
el ser realista, hiperrealista o suprarealista
Me gusta mas la etiqueta del surrealis

Y cual es mi concepto “arte”: A

en lo que hay una cierta perfeccion, una

no; pero no se puede decir que es m
peor. la mayoria de los pintores consagrado
han llegado a este status y los pintores
jévenes o que aln viven, tienen que
demostrar y seguir pintando.

L: La obra puede ser exprofeso torpe o

imperfecta, no obstante ser congruente,

caracteristica que hace que la obra sea obra
de arte al lograr transmitir y manifestar en si
misma la intencién primera de su autor, creo
que qui Cauduro se refiere ‘a'que la obra tiene

que ser congruente en si misma,

independiente y auténoma respecto a la

idad circundante e incluso a su autor.

Las imagenes que guardo en. mi
moria de seres, objetos 0 eventos que vi
imera vez y que de alguna manera
'on a ese evento, a ese objeto o a ese
dan ya como un concepto; sin
es0s objetos: como la mesa de mi
mi comedor y de mi familia, va a
ar el concepto mas fuerte que voy a
n relacién a una mesa. A todas las
s mesas de alguna forma las veo como
stas, como nuevas, porque la mesa es
mera que yo vi. Esas imagenes me
amarlas fundadoras, porque fundanla

concepto que uno va a tener siempre

L: Concuerdo con esta apreciacion de
imagenes fundadoras, no en cuanto a que én
mi sean las que determinan mi concepto
sobre un objeto, pero en lo relativo a que son

determinantes y que dejan una huella en la



memoria,si.

“En mi obra hay una mezcla dei
mundo: de mi propia nostalgia, de los muertos
de tu realidad.Trato de recuperar mi historia
privada que se combina con un mundo de
apariciones: de Madonna, y J.B., qué
aparecen y desaparecen y se mezclan ¢
las de tu mama.

«La referencia inmediata en
objetos es a un objeto que de alguna fon
existi6 o que obedece a ciertas regla
establecidas por sus mismas circunsta
o al cdmo se van degradando. |

«Los personajes en mi
representan la figura humana, en realida
SON seres organicos con intestinos y
sino bidimensionales: seres huellas:
seres que nos encontramos en la tele
en las fotografias o enlos posters, que
-alcanzan las tres dimensiones, que no
y.envejecen de manera diferente: oxidal
decolorandose, arrugando
desintegrandose, jamds con arruga
dolor, al no ser humanos, sino seres de
pigmento y aglutinante que piensan. Son
seres de los que las quinceaferas se
enamoran pdr primera vez, antes que de un

ser de carne y hueso; si son de revistas

pornograficas, con estas los adolescentes
quizds tienen su primera experiencia
amorosa, que también estan presentes en la
television.

«La constante en mis obras es el
tiempo y la trascendencia de los objetos sobre
véstra contingencia. Tu te mueves y los
etos vaﬁ dejando una serie de testimonios

osotros quedamos como parte del mismo

0 que esto Ultimo se denota en la
dacion, en los mosaicos enmohecidos, en
ros en los que estd presente la
el desgaste y el deterioro.

[ arte nunca ha sido para publicos
adores. Una de las condiciones del
asombrar y para ello hay que hacer
ovedoso, que no se haya visto.
cuerdo en que a partir del momento
0 en que el arte ya est4 al servicio de
esion de las emociones de los seres y
ccién de su espiritu, sus inquietudes
‘opuestas como ‘hor.nbre mismo,antes
que al servicio de Dios y el artista como
instrumento divino. El arte cada dia asombra
mas tanto en las manifestaciones
consideradas como tradicionales en relacion

a sus propuestas,al implemento de nuevas
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técnicas y nuevos discursos de los que dia
con dia un universo mayor de artistas visuales
utiliza como los «no objetuales:perfcormance,
iinstalacién y ambientaciones ,entre otras
“Estoy tomando temas que nos son afines,
familiares, normales, que estdn en todos
lados y si eso molesta a las conciencias, pu
que no los vean”.
L: Creo que no solo son familiares sir
irénicos o que revelan lo que para otros €
otro lado de la realidad, lo que se hace |
:underground»,los chavos band
prostitutas, el grafitty la suciedad y
de que son objeto bafios y centros
con lo cual nos confronta y puede ag
que se ha dado en llamar la estétice
que algunos espectadores buscan en
ante una obra, al aludir a categorias est
de lo feo, el horrror y lo grotesco entre
[

“En las obras hay dos tipos de inten
meramente ideoldgica ,donde uno pre
el cuadro un tema dado, lo que se da
cuadros teméticos y en los que el tipo de
tema se va dando con el dialogo propio de la
obra, es un didlogo de mucho mas urgakr con
el inconsciente, es decir, se trata de que el

mismo cuadro nos vaya hablando, y se vaya

manifestando hasta el final, donde se obtiene
una expresion emocional donde siempre se
esta manifestando algo més profundo que el
inconsciente y que de alguna forma va
creando una expresidon aparentemente
intencional con casi toda una ideologia, por
es0 se va dando por sustituciones u opciones
yorque el decidir utilizar el rojo o a una
er manifiesta una expresion que tiene que
con el mundo interno de cada quiényala
on lo que nos rodea.
para mi contrasta ante la pintura de
| sticas eminentemente intimistasy la -
carga de reinterpretar los objetos e
en ellos una carga de contenido o
a distinta de la original.
os teniendo fe en la razon, que deja
er vigencia y no hay sustituto; por elio
época de poco entusiasmo y de franca
sion. Parece que el arte es el primero
ontrar respuestas, aunque estas no
, corte intelectual. Los artistas ya no
itan tener un soporte técnico y una
justificacion p‘revia. Crear es lo fundamental.
Vivimos en una época en que la
intuicién comienza a tener vigencia . La
pintura ahora manifiesta mas claramente su

tendencia individualista.
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Ya concluyeron las vanguardias y los
grupos de amalgama. Se ejerce una enorm
e libertad con la responsabilidad tGnica para
con el artista individual.

L: Si, son pocos los grupos como el SEMEFO,

o el Taller de Comunicacién Visual en que

trabajan de manera andnima sus integrant
por ello es notoria la tendencia y el interé
por los lenguajesy las propuestas individua

a la produccion artistica de las artes visual

Nuestro arte es producido ¢
mentalidad y desde otra forma d
vida.Al ver cualquier muro de la
percibimos que este esta lieno de gr.
desde lo que hacen los nifios, hast
realizan los aduitos. Ahi expresa en su
intimo , sus implicaciones sociales o po
sexuales o de union de grupos. Parte de
grafismos éon transladados a la obra pla
L: Si, ademés los grafismos so
reminiscencia del muralismo y hoy ;

una via de expresion para artistas ma

y para bandas de jovenes descontentos con

la situacién social de que son participes, al
autonombrarse integrantes de la Generacién

X.

Considero que la escuela o etiqueta

que mads se acerca a lo que considero es mi
obra es la de FOTOREALISMO. Yo estoy
exactamente del otro lado de la realidad: mas
en lailusién de la realidad que dentro de ella.
Me siento mas ligado a conceptos como
ilusién, trampay truco, que son opuestos de
?aalidad. Esta forma de percibir la realidad

complicada, por lo q'ue trato de
mplementarla constantemente.

He tratado de explorar usando todos
ateriales imaginables en mi trabajo,
s de los cuales son ortodoxos en el

do artistico y otros cercanos a lo que yo

ealismo-matérico, que abarca la
acion de' materiales que pueden ser
s percibidos: como una superficie fisica,
e pintar, dek manera que el ojo distinga
dad , distinta en mi obra, pero no es
alidad distinta en mi obra, pero no es
alidad distinta sino.....He intentado
_materia que se vea y se sienta como
que engarie al ojo con su apariencia

idad. He tratado los distintos

elementos en su forma particular, para
conseguir la creacién de una obra totalmente

‘representativa.

La frialdad de mis elementos

pictoricos reside en el hombre mismo, dando
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por resultado un hombre-objeto, tan frio e juego favorito era dibujar. Me recuerdo con
iincomunicativo como el objeto simpie. un lapiz haciendo murales, por lo que me
L:Estaes una de las caracteristicas que mas  daban nalgadas en casa de mis papas

me fascinan y conmueven profundamente de  Mi padre era un dibujante. Elfue constructor.
lla obra de Cauduro: su insolencia y Soy el menor de 6 hermanos. Los dos
atrevimiento , riqueza de propuestas y mayores me lievan 15 y 16 afnos.jeran
técnicas en las que se apoya y de las q ccelentes dibujantesj Podrian haber sido
hace alarde, por el dominio que de ellastie pintores, pero eligieron la arquitectura. Mi
en sus creaciones. Creo que hoy por hoy, émé fue cantante de 6pera no profesional
la pintura hay un sinniimero de opciones Jor cosas familiares y un tio resulté un buen

no fueron concebidas o conceptuali aunque en lo profesional eligi6 la

como soportes iddneos o especificos : a.
de artistas hecha mano. ibujo. Me distinguia en la escuela
dibujar; este detalle tan infantil, me
3.2 .CAUDURO POR CAUDURO: iferente a los demas y siempre me
Apuntes sobre si mismo y su ¢ seguro de mi habilidad para el dibujo.
artistica. mo una especie de poder que tenia y
Lo que incluye este apartado fue extraidt mas abandoné.
una relacion de entrevi_étas o resefnas Durante la nifiez todos hemos rayado
exposiciones de su obra, enlas que Ca ed. Yo creo que el graffiti es como
vertio de viva voz todo lo que a conti mada de atencién, una manera de
se narra acerca de él mismo, a través: desde el anonimato. El graffiti para
que.}"podemos conocer algo mas acerca de una ciudad es como el llanto

Su pensar, su sentir y su ser como artista. de un nifio. No es bonito, pero hay que
“Mi afan por pintar se remonta a mi ponerle atencion.

ninez.Desde pequefio tenia la necesidad de Reconozco que no me gusta porque

comunicarme por medio de imagenes, mi una vez pusieron uno en mi casa y me senti
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horrible, pero es un sintoma social.Después
estudie disefio industrial, porque era lo mas
emparentado con mis habilidades como
dibujante dentro de las carreras publicitarias.
Yo recibi la educacion de la tipica clase media

y los pintores eran vistos como “gente rara”. Al

terminar, mi primer dinero lo gané co
caricaturista eilustrador. Yo nunca tuve
condiciones de un disenador industria
entonces funcionaba mal. Apena
dedicaba al dibujo y todo iba muy bie
seguia definiéndose una vocacion.

Casi todo lo aprendi solo,
tenia eran los principios del dibujo
ayudé muchisimo. En el autodi
diferencia es que empieza con una visi
definida, al principio quizés algo pobr
ya bien definido en relacion a qué es
le gusta, qué es lo que quiere y a donde
a llegar; y por cuestiones de necesi
urgencia tiene que irse abriendo e ir v
no solo lo que le interesa, sino hasta
no: de tal forma QUe se va haciendo cor
abanicb de un‘punto'que comienza a abrir -
yo por lo menos lo hice- y estudiar todo. Ello
imptica las artes plasticas, lo que me gustay
lo que no era afin a lo mio o lo meramente

contrario, e incluso las dos partes me

enriquecian enormemente. Lo afin porque
eran las partes inmediatas donde me podia
ascir y lo contrario la parte por descifrar.
Entonces ello es como un estudio que inicia
en un punto y se abre a toda una gama de
posibilidades y los que estudian en las
' iversidades o en las academias es al revés:
mienzan con toda esa gama de
| bilidades, les presentan todas las
nativas que se van reduciendo, hasta
r a ese punto donde ya es propia su
lidad.
| contar con los principios del dibujo
o muchisimo, era muy buen dibujante
: as fue estudiar técnicas y como
hacer las cosas.
‘f‘AI final resuita lo mismo , aungue no
a a la academia hay que estudiar.Fué
1975 que me di cuenta de que queria
tor y de un dia a otro decidi que iba a
e la pintura. Nadie crey6 en mi, solo yo.
z que se burlaban de mi pensaba que
emostrar que si iba a ser pintor.
Me costdé muchisimo tiempo decidirme
a hacer de la pintura mi profesion, pero
finalmente fructificé mi decisién y a raiz de |
eso se me facilitaron las cosas.

En mi adolescencia los maximos
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pintores eran Rubens, Miguel Angel y
Siqueiros. Ahora no veo en absoluto a esos
personajes.Mi pintura no es explosiva, ni
épica o heréica. |

Mi primera exposicion la monté en la

Casa del Lago, de la UNAM,lo que para mi

fue un suefo. En mi infancia y al lado de
padre yo habia concebido ese lugar com
algo muy especial.En esa exposicion ve
veinte cuadrosy con ese dinero me fui a vi
por europa, jfué algd sensacional {Cu
regrese del viaje me casé y al no tene
tuve que dedicarme a la ilustracion trab
para agencias de publicidad. Fue u

muy arduo que me ha ayudado muc

carrera; pero afinales de los setent
ya pude pagar otra vez mi renta, to
nuevo la pintura de tiempo completc
principio traté de hacer lo mismo que h
~ en mis inicios: esas obras geométri
demés, pero entré6 un factor dife
comenzaron a aparecer mujeres
cuadros. Yo pintaba autorretratos
fuerén mi imagen fiel y la figura femenina no
estaba presente. Por esa razén me sorprendi
de esa presencia que inundaba mis lienzo,
una presencia que no era yo .Desde entonces

puede decirse que le dedico el cien por ciento

de mi tiempo a la pintura. Soy un pintor
profesional, o que significa dedicarme por
completo a ella y sobretodo poder vivir de ella.
Después, ya tuve mi primera exposicion
en la galeria Misrachi de la ciudad de mexico.
Eso fue algo asi como diez pasos adelante
fiﬂlto gue esprraba, especialmente porque
vendio todo antes de que abriera al
blico.lo mismo sucedio en los Angeles,
lifornia.
Podria hablar de etapas de mi
_primer intento muy expresionista, el
a mucho mas marcado. Despues en-
periodo de balbuceo geometrico. En
pas no me definia claramente, pinta-
0S cuadros algo expresionista y otros
etricos. Por esta epoca tambien me
dedicado unbuentiempo a la ilustracion
0s, y al estar en contacto con toda esa
fe trabajos que realicé me ofrecié nue-
ibilidades dentro de mi pintura. Pero
no fueron tan sencillas, mi desarro-
llo fué mas dificil de lo que he comentado.
Aun no fraguaba mi obra, pero ya habian
cuadros con cierta madurez.; algunos de K{os
cuales relacionados con algo que siempre

me ha gustado que es la danza y el ballet.

ion, aungue me es dificil enmarcarlas.
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.Eran cuadros agradables, pero supe que era
algo peligroso, porque la siguiente obra ya
no fue tan agradabile y claro, vino la presién
de la galeria al cuestionarse, qué cémo si yo

habia vendido todo, decidia cambiar. Fue una

etapa de transicion en donde habia que

sacrificar el arte por el meréado 0 sequir
el camino propio haciendo lo que se quiere

Afortunadamente pude resis
aunque pasaron 6 meses para qu
vendiera uno de mis nuevos cuadr
cuando se monté una expoisicidonen la
galeria, con el nuevo tema, entonces
el mismo éxito. Eso ya me dié much
porgue pude tener una conciencia
de hacer lo que quiero, sobretodo p
tuve que sacrificar mi libertad como:
para asegurar mi situacion econ6
seguir pintando.

El sdlo hecho de pintar e

satisfactorio, nunca he perdido el s

lludico, el placer de pintar, de senti
va abriendo, que se va creando y
que sé”termine jpues se termina y yaj

Pértenezco a la generacion a la que le tocd
el cambio mas violento, donde de alguna
forma no sabiamos hacia donde nos iban a

llevar todos esos cambios y, como es natural,

excita , no mides la trascendencia que estas
consecuencia puedan traer. La juventud

entiende muy poco muchas circunstancias

politicas y en esa época habia una especie

de paradigma, como una conciencia social

que nos daba una luz de hacia donde ir.

Vivimos la época que cuenta con un
A’Omero de corrientes artisticas que nos
ece una gran libertad en el quehacer
orico, aunque hay quienes aforan
ifestaciones unitarias de grupos que
an en un mismo sendero: De los
0s a las manifestaciones previas o al

ollo de una visién especifiica de la

V‘Cﬁontamos con un quehacer en el que
intemente se estan tomando momentos
ifestaciones estéticas, que se ven con
0 de temor, porque se cree que volver
adiciones es ir hacia atras, aunque creo
s todo lo contrario y dificil, por tratar
ideas dentro de una tradicién. En lo

iento que el momento actual es muy

excitante.

Encuentro que la realidad desde el
punto de vista del ser humano es algo muy
escurridizo. Nosotros tenemos un concepto

de la realidad y la perseguimos con base
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en nuestros sentidos: et tacto, el oifato y el
oido, pero estos son fragiles ya que por
ejemplo la luz cambia constantemente
nuestro concepto de lo que son los colores
Dentro de la pintura, el concepto de la realidad

lo encuentro muy vulnerable y es donde

pongo en crisis una serie de escuelas

etiquetas que nos quedan demasiado anch

El ser realista, hiperrealsita o surrealista.
gusta la etiqueta de “surrealismo” o sea
abajo de la realidad.

Siempre se me encasilla de
terrenos como la realidad, o mas ex;

como hiperrealidad y cosas asi. Y

me he resistido a esos términos y no
me guste la realidad: entiendo muc
llas palabras que liberan a la realida
lla contradicen; que estan quizas den
la misma linea, pero en el lado opuesto
podria ser la mentira, lailusién, lafant
lla trampa. Estos términos que de
manera se ponen en el lado critico t
lla verdad, como de la realidad.

~ Dentro de la mentira o ficcion uno
puede caminar sélidamente. Cuando dos
personas quizds con cierta complicidad
saben que estan dentro de la mentira,

verdaderamente saben que eso es una

mentira. En cambio, la realidad siempre es
dudosa, porlo tanto, prefiero entrar y aceptar
los terrenos de la mentira, de la ilusion y de
la fantasia.

La referencia inmediata de mis objetos
esaun objeto que de alguna forma existid, o
obedece a »ciertas reglas ya establecidas
or la misma circunstancia o el como se van
radando.La degradacién no la logro con
0s y pinceles, sino con &cidos, con
adicciones de tiempo, frio, calor, agua
bajo para que los objetos destaquen
eramente las cosas, 0 simplemente
ilusién, aunque esta en otros casos
e de la obra ya como una
stacién hecha y concreta.

Dentro de mi pintura yo he incluido la
6n no solo por su enorme capacidad
siva la que puede ser muy hermosa
estd expresando una circunstancia
articular.Es esa expresion de la
a que lareincorpora a su respuesta
resion que nosotros tenemos contra
ella, permite que la podamos considerar
desde dos angulos: Uno referente a la |
destruccién que hacemos sobre lo que
creamos y la otra la naturaleza como un canto

a la reestructuracion, sobretodo en este
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momento en que ya estamos viendo que
hemos sido danados.

La frrialdad de mis elementos plasticos

reside dentro de una asociacién mental entre

llos objetos creados por el hombre y el

hombre mismo, que da por resultado un

hombre - objeto, tan frio e incomunica
como el objeto més simple. |

Me interesa ese constante urgar dentr:
de la realidad. Quiero dar una expresion ¢
vaya mas alla de lo que puede mostr
medio como la fotografia. Y
completamente mas del otro lado: m
iilusién de la realidad que dentro de
siento muy ligado a sus opuestos. Es
de percibir esta ilusion es complicad
que trato de complementaria constante

La dualidad suefio- realidad es
expresion que en mi, va mas alla de lo dir
donde el objeto cotidiano adquiere
iinterpretacion subjetiva, cuando se rel
con la propia existencia. .Los objetos
guardan una estrecha relacién con
propia'éxistencia. iNo me interesa el objeto
en si mismo, sino su significadoj. Los objetos
son una especie de pantalia donde se puede
apreciar el tiempo y el espacio. Esos son

victimas del tiempo a través del que

transcurren mis emociones, ideas y
contradicciones.

Al tiempo la Unica forma en que
podemos captarla es con relacion con algo
acorde al movimiento. Esta apreciacién va

sufriendo modificaciones en su proyeccién

ededor de su movimiento . Ese creo que
el tema principal en muchas de mis obras.
Casi siempre uso como pretexto o
mo tema objetos que son creados pour el
bre entre los que se cuentan muebles,
, banos, azulejos y el como esos
{rascienden a sus propios creadores.
s imagenes que guardo en mi
a de seres, eventos u objetos, que vi
era vez y que de algunas manera
ron a este evento, a ese objeto o a ese
guedan ya como un concepto; sin
go, esos objetos digamos como la
del comedor de mi casa, ese va a ser
5 fuerte concepto de mesa que voy a
odas las demas mesas de alguna
la veo como arribistas, como nuevas. "
A esas imagenes me gusta I.Iamarlés
fundadoras, porque fundan el concepto y la
idea que uno va a tener siempre al respecto.
Otro tema de mis cuadros son las

paredes que van guardando la presencia de



la gente y en las que sus diferentes capas,
se puede hacer una lectura que yo trato de
descifrar, para que algo se entienda mejor.
Es como la tipica mecedora del abuelo:
El desaparece y nosotros al pasar delante

de la mecedora sentimos la presencia

Estos temas me gustan para explorarlos.
te mueves, o te mueres y los objetos va
dejando una serie de testimonios, 0 nosotr¢
quedamos como parte del mismo objeto:

Tengo fascinacién por los obj
Siempre me han interesado las ru

aquellos que para mi sean significa

SERES PROTAGONISTAS:

Los personajes en mi o ;
representan figura humana en realida
aluden a seres organicos con intestino
rganos. Lo qué yo trato de demostra
seres bidimensionales” seres huella”
séres que nos encontramos en la tel
en las fotografias o en los posters, q
alcanzan las tres dimensiones, qu
huelén, gue envejecen de forma diferente.

Seres de pigmento y aglutinante que piensan,

seres de los que las quinceafieras por primera

vez se enamoran, antes que de un ser de

carne y hueso; una revista pornografica,

donde los adolescentes quiza tienen sus
primeras experiencias amorosas, 0 seres
donde se cambia el ritmo de tocarnos, de
conocernos, de olernos , por el ito de la
television. Esos son los seres a los que me
refiero,- aquellos a los que su forma de
ejecer va a ser oxidandose,
colorandose o arrugandose, jamés con
:ugas, 0 con dolor, como los humanos.

Asi no son los protagonistas, que son
jeto mas que refleja la etapa que

S, donde nuestra interrelacion se lleva

o0s objetos que con los congéneres.
demos identificar con \un recorte de
on una fotografia que con seres de
hueso. jLos seres bidimensionales
ndamentales én nuestra época;, yaque
nte se enamora de estos y liega a
ar con ellos, en un intercambio que
lograria con seres reales.
sos seres bidimensionales nunca se
son perfectos, jamas se COntradicen,
e son inteligentes y bellos. El
enfrentamiento con un ser real resulta por el
contrario casi imperfecto.

Este tema me apasiona ya que
estamos viviendo casi utopias de papel.

Somos como parte de la televisiéon. Desde
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que recuerdo hemos vivido con ella. En
todas partes vemos personajes de dos
dimensiones. Las calles estan plagadas de
iimagenes que de alguna manera sentimos
nuestros

que son amigos.

La peor soledad es la que se vive

acompafnado. Desde el erotismo de
anuncios publicitarios, hasta el tactil
metro, de esos seres que se rozan. Amba

experiencias son anénimas y solitarias.

OBJETOS:

La experiencia que hay en
persona comun y corriente que can
San Juan de Letrdn eslo méas lejano g
haber temido un monje de la Edad Me
vivencias eran una sola voz. Ahor
contrario, las mentadas de madr
tocadiscos, los gritos, sumados estos
voces visuaales de las claveras de los cor
que prenden y apagan los neones q
voces imperativas te inducen a com
lllevan inevitablemente a represent
multivéééticas en la plastica. jsomos parte de
esa cultura;.

Considero que todas fas imagenes de

lla Ciudad de México, asi como los objetos

cotidianos que la habitan, son fundados y

fundadores de mi infancia. Esas son las que
yo siempre estoy manipulando, las que me
son afines. Yo veia que el publico que acudia
a mis exposiciones a ver mi obra, entablaba
facilmente un didlogo conmigo y en breve me

contaba aspectos intimos de su historia

rsonal: dolorosos o tiernos que me
movian profundamente. Me preguntaba
donde brotaba esa confianza entre gente
sta entonces desconocida y me percaté
Je yo habia sido el primero en abrir mi
n a la pintura.

n algunas de mis obras la narracion
éntro de la misma obra y en ofras se
n con obras pasadas, incluso
€s y que van a tener una relacion
0 se recuerdan 0 se ven juntas.
de de cual sea el caracter existencial
servador delante de ellas.

La perversidad vino a mi y fue
nte en mi obra a raiz de una comida
mi casa con Teresa del Condey a
‘una serie de cuadros que vié utilizé
lla palabra “perverso” con la que surgi6 de
alguna manera una clave para entender
ciertas actitudes dentro de mi obra y la
Doctora del Conde,me lo manifesto asi.

Yo me quedé un tanto desconcertado
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con el uso de dicha palabra, me dejé inquieto,
me quedé pensando en ella e investigué su
signiﬁcado que es: cambiar las costumbres,
cosa que tampoco me parecia nada malo.

La definicién entonces, me parecio la
correcta, ya que la perversié n toma alli una

calidad estética maravillosa.

PINTURA Mi OBRA?..

.Quiero aclarar que mi intencién
profunda ‘es hacer una obra qu
precisamente u‘na “mentira compre
una “mentira entendible”, pero cém
y cOmo inventar esa mentira... Parai
tuve que recurrir al verbo : perperea
un verbo inventado, que admito que
una sonoridad de buen gusto. El sign
Creo que es aun pero, jno significa nad
construido por dos prefijos del latin per.
significa aumenta... que esfuerza, a
también las vuelve diferentes y cont
El otro prefijo proviene del griego
como todos sabemos significa alre
pordUé ha sido disefiada esa horrible palabra.
Muchos se preguntaran porqué liegd un dia
en que se me cuestiond si mi 'pintura o mi
obra en realidad era pintura ono loera, yde

ser asi, qué era...Desde luego se armé una

discusion , cosa que para cualquier artista el

que discutan su obfa no deja de ser
halagador; después del alegato que se alargé
bastante tiempo el resultado fue que los dos
bandos quedaron con sus mismas posiciones:

unos diciendo que lo que yo hacia podia ser

chas cosas, pero que no era pintura y otros
edaron convencidos de que si era pintura.
El hecho es que si los primeros tenian
z06n, pues yo quedaba muy tranquilo ,era

undo el cual yo habia pensado, y que

IA DEL ARTE:

i desarrollo del arte pictérico en
ha sido muy curioso. Tenemos un
prehispanico magnifico, que nos da
ltura sumamente rica, que casi se nos
las manos y a la que nos urge
ar.En relacion a la historia del arte yo
nbro: histeria del arte: al tener ahi en
ecrearte, disfrutarla y asirte a los
‘pintores que te han gustado, para
firlos amoldando a tu propia expresion y esto
tiene méas o menos una duracién larga o
corta, pero que se acaba. O sea, llega un
momento en que ya no tienes hacia donde

dirigirte, por lo que hubo que amoldarse y
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experimentar como hacerlo, o de donde
asirte, lo que te ofrece la posibilidad de volar
y empezar ahi el vuelo a la creatividad, donde
'se de un gran manantial de
experimentaciones nuevas a su vez que se

proporcionan nuevos lenguajes, formas de

me sirven de sustento, para valorar obras
de distintos periodos en la creacidn de

Cauduro, de las cuales bien sea por su

tematica, técnica o elementos, afirmo se

suscriben dentro del post-pop: Las destaco
con el uso de la negritas:

expresion y de sintaxis dentro de la p!éstic:'
que la misma técnica abre y te remiteﬁ
iimagenes como el ir caminando en u
vereda y de pronto voltear y ver que e

ladera del valle, nuevos caminos.

CREACION:

Considero que los artista
necesitamos tener un soporte técnico
jjustificacion previa, crear es lo funda
Ya no cfeemos en lo mismo. Na
teniendo fe en la razén que deja de
vigencia y para lo cual no hay sustitut

llo tanto jesta es una época de optimis

franca desilusion.

3.3.Céracten’sticas, técnicas, formales o
tematicas que hacen a la obra de Cauduro
representantiva del Post Pop.

‘A continuacion describo algunas de las

obras caracteristicas de estos artistas, que

RAUSCHENBERG: Se le atribuye el encarar
eta'mundo circundante e incorporarlo al gesto
c’reador, el cual incorpora mediante el collage
| 'écto de fotografias de escenas callejeras,

as comerciales u objetos que van desde

illa hasta una manguera o una

>ompone el cuadro segln una
ibn geométrica procedente del
al modo de Schwitters.

- En ellas el pigmento resulta una mera

e considera su arte, objetivo, que

el mundo real: la importancia de lo
tidiano y de lo trivial.

Fija objetos tridimensionales sobre la
tela de su obra: cabra disecada con un
neumatico. Transporta fotografias de prensa
a la tela, al frotarlas contra una superficié

previamente encerada.Adopta la serigrafia.
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WARHOL
Para el Maestro Melquiades Herrera
trabajaba cada uno de sus cuadros partiendo
de la relacion de proporciones de los espacios
y el fondo, hasta lograr que su dptima
colocacion haga que su obra sea muy potente
visualmente.
Para exhéltar la deshumanizacion q
practican los medios de comunicacion, re
en una superficie fotografias de prensa
lo que termina pok no hacernos ningun ef
Se apoya en la serigrafia como:
de reproduccién. Deshumanizacidn
de nuestro tiempo.Por analog
produccion industrial elige motivos fi
para sus juegos ornamentales co
cartulinas superpuestas y los diversos r
de superestrellas-como imagenesde s
aparente-, entre los que se cuentan laé
ups.
| 'La reflexion artistica renunc
completo a la invenciéon de
tindividuales y en su lugar se limi
representac:on concentrada de la vida y de
Ita accion, en el que la maquina es su
aépiracién ideal arte personalisimo, abstracto
y arido.
OLDENBURG: Muestra én su

exposicion titulada la_calle el modernismo y

la vulgaridad de las ciudades
norteamericanas.

JIM DINE:Plasma el mundo de los
objetos sin la presencia del hombre.

Creador de un arte personal,

nsiderado destructivo y carente de sujetos
ntre cuyas tematicas se cuentan duchas,
,artillos, clavos, caferi as, donde cada objeto
amza su espacio.

. LICHSTENSTEIN: En grandes
iones reproduce el comic .Los cuadros
n efectos de estereotipos
ados cuyos elementos de figuracién
en perfectamente sustituibles, las

e las tiras comicas actuan y sienten

n gestualismo trivial, vacio y
dividualizado.
Refleja la total y fria

vilizacién induétrial, con sus métodos
ntes de comunicaciéh, como la
cidad y la literatura trivial en las tiras
comicas tridimensionales.

El emblema de la publicidad pierde su
ideologia fetichista en la iconografia artificial
y se convierte en pura imagen poética.

Entre su tematica se cuentan

vidualizacién de la estructura social
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cosas...recuerdos y - o fantasmas.

Sus rostros no refiejan ser integrantes
de una sociedad democratica, sino que se
ignoran a si mismos como tales,en ellos se
percibe una

insistencia realista en el mundo que los rodea

y en la eleccion de objetos manufacturad

Estos rostros ambiguos e imagen
“cool”, reflejo de la falta de conciencia del
propone desalentar los modos tradicion:
de interpretacion de la imagen.Plasma
gue no son reales, sino que son extra
llos comics.Antetodo le interesa el | ‘
la forma en la obra.

Crea imagenes enormes o i

gracias a montajes y dispositivos esp
que enriquecen la vista del espectad
de ellos de 26 mts de largo.Uno d
materiales es el 6leo sobre el acero.
TOM WESSELMAN:Algunos d
personajes poseen naturalezas hu
dotadas de simplicidad agresiva, :
resalta su claridad inmediata y su fue
RICHARD HAMILTON:Se le atribuye
ser el creador del primer cuadro Pop en que
mezcla 6leo, plastico, soportes piasticos,
collage fotogréafico y diversos soportes que

van desde la tela plastica hasta la plancha

(muebles,

de aluminio.

En cuanto a las caracteristicas
étribufdas como generales del Pop en lo
relativo a que sus artistas representan teorias
de como establecer una relacion entre el arte
y lo real.

‘ Disponen la forma en congruencia con
:cont.enido. y sostienen asi el precepto
ativo a que los trabajos artisticos deben
;\cinar para ilustrar. concretamente su propio

3| como seductor y seducido. Amplian los

>dios  de reproduccién de las

ras.Apropian técnicas provenientes de los

es tecnoldgicos y de la era industrial.

orman la realidad en algo consumible
sentan el realismo, orientado este,
}el entorno social y temas soéciales en
elacion con la vida diaria.Integran
ans de anuncios publicitarios,

arates y la prensa.

LARACIONES POP DE
CAUDURO.

“ Me muevo dentro de la pintura

figurativa, dentro de los términos opuestos a

lla.realidad. Recurro mucho a los objetos

paredes, ventanas, sellos,

posters, fotografias, pinturas de pintores,
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pinturas de frescos de gente que esté en una
pared expuesta al deterioro que el tiempo
lles da a los objetos, los que son una especie
de pantalla donde se puede apreciar el tiempo
y el espacio. Los objetos también tienen una
estrecha relacion con nuestra propi_a
existencia. No me interesa el objeto en ”
mismo, sino su significado.

“ Soy disefiador industrial y e
afianz4 mi decisién de dedicarme a la pin
ya que mientras mas se domina la té
se logra mayor libertad. La liberta
supeditada al manejo profund
técnica.”pintura-publicidad:“Los m
comunicacién son una realidad que
negarse. Si yo pinto un cuadro de
sencilloy al colocarlo le pongo luces d
y todos los elementos de los an
publicitarios, el cuadro sera invisible pd
los mensajes de la publicidad son sencil
imperativos. En cambio, el mensaje
pintura es ambiguo, complejo,
esfuerzo e implica una lectura.

 “En mi pintura la emocién es
importantisima; no me interesa producir una
imagen fria. Incluyo en ella mis experiencias,
mi propia historia y mis propios

sentimientos.publicidad-realidad. Para mi la

publicidad es un fenémeno que nos agbia por
todos los angulos. Nos bombardean y nos
resta un poder de decision en cuanto a lo
qgue debemos hacer. Esto forma parte de
nuestra realidad y no solo debemos

satanizarla, aunque si podemos hacerle una

uena critica.

“Utilizo imagenes publicitarias que
en un sentido, en este caso:vender ropa
rior. Su finalidad es la sensualidad de la
lo, esta la reinterpreto y al colocarle
oja, se comete un asesinato a la
n de la sensualidad y la convierte en
Entonces la parafrasis es doble: en
o de utilizar esta imagen que fue
ara publicidad al recrearla en una
de codigos dobles, de contradiccion
lo que manifiesta en su primera

Icion, ademas de lograr concretizar la

SMOS-GRAFFITI: El CALVIN KLEIN.
» Esel San Sebastiahcontemporéneo:
esta gréfica fue realizada tal vez en Nuéva
York, pero aqui en México por medio del
“graffiti” la convertimos via el barroco en una

grafica santa, sangrante, publicitaria y

contemporanea. Aqui hay todo ese
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Calvin Klein jamas imaginé que sus
6bras iban a quedar retratadas, yo no sé si
esta produccion pasara a inmortalizarse, pero
si estan plasmadas para después y esto seré

cierto” dependiendo de la calidad y talento

del artista y creo que lo anterior lo retne

Cauduro”: Miriam Kayser,entonces, direct
del museo del Palacio de Bellas A rtes.”
“Mis cuadros tienen un paralelismo co

el rock y la salsa”.-“Los grafismo

comunes en todas las ciudades de ho

una especie de grito que todos han realiz

alguna vez en su deseo de trascer
grafismo tiene multiples manifes
pueden ser politicos, de un nifio o bien de
novios que dejan su nombre en alg
Esta es una de las formas de las
valgo, para decir las cosas del mo
actual.

CONSTANTES TEMATICAS:

En cuénto a la constante de par
puertas y ventanas, siento que este
soporte para expresar el tiempo y yo ne
cosaé"tangibles: una piedra pasé por
diferentes generaciones, ellas cuehtan del
tiempo y de sus estfago, no es lo mismo con
la gente. Mis trabajos frecuentemente parten

de los anténimos de las palabras

realidad:ilusién, trapa, mentira, truco y falso;
palabras todas ellas que ponen de manifiesto
lla fragilidad de nuestros sentidos para captar
lia realidad. |

3.5. APreciaciones sobre la obra de Rafael

Cauduro.

Las siguientes textos fueron extraidos
e las entrevistas realizadas a Cauduro
c;rMayeIa Aguilar y Maya; Ana Isabel Aguayo;
ihorah Basanez; Yolanda Barrera; Mario de
:Y‘Reguera; Eduardo Derbéz; Ver6nica
spiﬁ@:za; Enrique Franco Calvo; Cristina
?_rcié Hallat; Lya Gutiérrez Quintanilla; Elda
aceda; Leticia- Mufioz Barrera; Patricia
Qsaléé{:y Zamora; Patricia Ruiz, Gabrieia
odi; Elena Poniatowska: Rafael Tovar y de

esa y Carlos Blas Galindo en las décadas

“ Rafael Cauduro ha decidido colaborar
‘la disminucion de la actitud
sé@nsiderada de los productores frente a
:-.pﬁb,licos no especializados, por medio
“empleo de una figuracién de indole
verista, naturalista, mimética o mejor,
ilusionista en su obra (...) Ha incrementado
gradualmente; la complejidad de sus
propuestas hasta lograr resultados que, por

el hecho de ser enigmaticos o por el de

48



generar evocaciones, son susceptibles de
propiciar la int;erpretacién‘de los destinatarios-
sean especializados 0 no- de sus trabajos.
A semejanza de los artistas Pop en
su obra, Cauduro jamas confronta lo que no

es, conlo que es”, sino entodo caso, sustituye

flo uno por lo otro, “lo que no es” y asi se
cuestiona si lo falso es lo verdadero, o si
lirreal deviene de lo real y viceversa, tal com
lo expresara Marcusse.

Dentro del conjunto de soluc
formales a las que Rafael Cauduro.
de manera inteligente, para atraer la
de los publicos se encue
aprovechamiento de imagenes
origen se hallan tres areas entre la
existen interacciones: la de aquellos
de comunicacién de masas en los cua
plano icdnico es el predominante, la
iindustrias llamadas culturales y las d
disenos.

A la pereza mental y al confd
gue, conel pretexto del entretenimient
medios e industrias propician, opone un
rescate de fos logros visuales que, con
frecuencia, es posible apreciar en Iva
television,- y, en especial, en los videorocks-

en los periédicos, en las revistas ilustradas,
ESCUELA N&

en las fotonovelas, en las portadas de los
discos, en el cine y, sobretodo, en la
publicidad impresa, rescate que compiementa
con una habil utilizacién de recursos que
proceden del disefio gréfico, de la tipografia
y de la ilustracion.(...) Cabe describir al
po tvanguardismo que este autor practica
como disidente o intransigente con respecto

| que predomina en los medios culturales

occidentales, ya que este autor, en sus

piaciones, emulaciones

y

recuperaciones del pasado artistico y

ra testimonial y, a la vez, optimista, ya
gue las menciones que hace del presente,
stan la viabilidad de un futuro.

A semejanza de los artistas Pop
americanos, resalta en Cauduro el
do interés por la reproduccién de fotos
te la serigrafia o la fotoserigrafia,
ca de manipulacién personal e
impersonal a la vez, que en el fondo hace
notar que no es el pintor, quién ha escogido
o se ha apropiado de tal o cual imagen, sino
ésta quién lo ha elegido y se ha apropiado de

él, trastocandolo en su médium.
NSV
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Las figuras y escenas que realiza
Cauduro no existen 'sino en [a realidad
artistica; sin embargo, este autor logra que
éstas sean convincentes debido no solo al
tipo de figuracion con el que las resueive,
sino, ademas, porque las dota de elementos
con las que las hace permanecer dentro d
los limites de lo verosi mil, a la vez que la
provee de elementos con loks que logr
vulnerar esa apariencia de verdadero e
que estan sustentadas.

'En sus trabajos estan present
manera simutténeé, Su aspiracion
parecer las imagenes que realiza
fueran verdaderas, asi como su pr.

de renunciar a lo verosimil, es d

convencional, a aquello que es acepta
lo publicos mayoritarios como posible
el caso presente, como artisticam
posible.(...) Para evitar que su obra
concesiva, recurre al empleo de algu
llos aportes del .informalismo: tales

chorreados y escurrimientos, para soit

fondos, direcciones y hasta siluetas

antropomorfas .En el rubro de lo estético, es
decir, en el que afecta a la sensibilidad de los
destinatarios, resalta la amplia capacidad de

este artista para obtener resultados, que sin

lilegar a ser retoricos- por excesivos-, cuentan
con amplios grados de elocuencia y de
expresividad. .

(...) Cabe mencionar que Rafael ha decidido
expresarse, en un amplio nimero de casos,

desde categorias -u opciones- tales como la

lo dramético, la de lo humoristico, la de lo
centero, la delo sensual einclusoladelo
errorifico, con la finalidad de subvertir los
éibles efectos de complacencia con los que
/ nta la de lo bello. '
Durante su trayectoria Rafael Cauduro
vanado en diversas ocasiones, tanto su

nografia como su léxico con la finalidad

v:tar los riesgos del estancamiento y de
d escendencia y ha debido enfrentarse
disconformidad, que aunque de corta
;c'ic’m tales decisiones han provocado,
etodo han vuinerado los peligros que son
ntes a la acogida de sus obras.

Es habil en juegos &pticos,
aciones tactiles, disenos atractivos
ados por; la television y publicaciones
populares, lo que hace mas accesible su
obra”:

i

Carlos Blas GALINDO .
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“Cauduro eleva a categoria de arte el
llenguaje callejero, anénimo, cargado de
emotividad. Toma el material de lo real, se lo
apropia, lo procesa internamente y lo revierte
al pu bilico, convidandole parte de su propia

iindividualidad. Evidencia de ese compartir

iintimidad son sus iméagenes frecuentes de
_ . N ... cobriedad el color y la linea. Una de las
banos: sitios cargados de significado, pues- .
- presentes mas definidas y originales de la
en ellos es donde todos nos encontramos solo - -

con nosotros mismos, donde no:
desnudamos ant e el espejo unico q
atreve a darnos la imagen propia
iinclusive hacemos muecas 0 echf
volar la imaginacion .

En su obra brotan “objetos fund
0 imégénes adquiridas desde la infanc
por rescatar el encanto posibie de la
y la soledad sin involucrar compro

sociales 0 morales.Cauduro ha la

propuestas metaféricas complejas”:

Cristina Garcia Hallat..

“La personalidad que Cauduro refle
en an5 cuadros no esta divorciada de su vida
comun, ni del lugar donde habita, ni de su
forma de ver al mundo. E! autor ha reconocido
su quehacer a través de su propia existencia.

El tema de la ciudad y sus simbolos

son lo que han puesto una t6 nica distintiva a
buena parte de su produccion.

Sobretodo mensajes cuya profundidad
simbod lica, permite infinidad de lecturas.

Enrique Franco Calvo

«Maneja con sorprendente precisiony

ntura mexicana, son constantes en su obra.

En élla sensualidad, el color y la perversion

N ad'qUiéren en sus pinturas nuevos matices no

xent s de ironia y hasta de crueldad’.

Tovar y de Teresa..

“En su obra se mezclan y entrechocan
el erotismo, lafantasia, el dolor, la realidad,

a asion, la materia, la belleza y el desgaste;

,‘ror y lo cotidiano y a fin de cuentas...la
da Cauduro retoma tanto imagenes de su
: entre ellas olores, texturas, mosaicos,
nsaciones, ladrillos puertas viejas, lo mismo
nas que le a'trae'n de las obras de
grandes pintores como Rembrandt o Bellini o
llas funde con imagenes muy del SXX, tal
vez para conocer la realidad lo mas
ampliamente posible o recrear una nueva

realidad, todo lo cual plasma grandiosamente
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en sus lienzos, tableros y l& minas.

En su obra se mezcian y entrechocan el
erotismo, la fantasia, el dolor, la realidad; la
pasion, la materia, la belleza, el desgaste,

el horror y lo cotidiano.. y a fin de cuentas...j

la vidajAnte una de sus obras nos

reconocemos, ahi en una fantasia, en
suefio 0 en una escena que nos toca,. laq
nos puede propiciar un-rechazo absoluto
porque su libertad nos aterra.”

Vivian del Valle.

“Cauduro reflejaen suobrar

publicidad: pedazos de un cartel des

que alaba los productos de nuestra so
atiborrada, que él encuentra de
nuevos y los pinta sobre paredes
acribilladas de recuerdos, con el

reforzarlos en un pasado, yaque para é
hay nada més superficial o inexistente
lo que ca‘vrec‘e de raices.

Esta caracteristica lo aleja de los

norteamericanos, que obsesion
quererr irala vanguardia de la civilizacion, se
han dejado tragar por el avance vertiginoso
de la técnica, y cuyas almas bambolean en
un vacio espiritual, angustioso, al utilizar

materiales innables, con lo que barren todo

pasado irracional y principio histdrico. |

Su pintura abre las puertas del otro
mundo: el de lo invisible que escapa de la
materia. Cauduro pinta para los ojos del
espiritu.

Sobre sus paredes uno gusta con

elicia los contornos sensuales de un cuerpo

femenino que aparece transparente como
para personalizar el alma.

Las caras que aparecen sobre las

viejas paredes deterioradas, son rayos de luz

que salen de las tinieblas: materia moribunda

Jean Claude du Barry .

@éuduro es el alquimista sabio que
héi}vla realidad. Es verista, naturalista y
méetico.Se aduefia de los muros: su
es éscarémiento, el desgaste del tiempo y
drillos nos los avienta en la cara.

Subvierte la imagenes y les da una

inquietan; cuandd los muros podrian
m‘udos y no'sotros seguirlos, nos
paralizan.

Es ese _elemento corrosivo, esa
autodestruccion, esa vida interior aventada
hacia  nuestros ojos, ese &cido que cae

encima de nuestra cabeza, lo que hac;e de

dimensién.Cuando la realidad no
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Cauduro un pintor muy singular. Tememos

gue nos reveleAio que presentimos yno
" admitiamos saber.Nos obliga a la
introspeccion y por lo tanto»a aventarnos al
despefiadero.

Elena Poniatowska.

Uno de los criticos quién se_ ocupo ¢
manera permanente e ininterrumpida pi
varios afnos de la obra de Cauduro y
evolucién es Alfonso de Neuvillate, de
presento una relacion de comen
descripcion, o evaluacién de la obra
Cauduro en distintos momento
creacion plastica, las que en su ma
remiten mas a que su autor busca res
travésde la obra de Rafael una sapie
la teoria y la historia del arte, mas que ¢
caracteristicas de la obra misma que ¢
torna en pretexto para ello. |

“Cauduro agota en cada uno
cuadros sus posibilidades matéri
expresarse.

Da Lina bofetada a las conciencias .Exhalta
hechos minimos con los hegemonicos y
epopeyicos. | |

Conjunta lo real con lo irreal, lo

mimético y lo alegérico. Todo SUjeto aloque

es , siendo y no siendo.Es un pintor de
esencia espiritual y de B escenas
verdaderamente seductoras por lo erético y
eminentemente sensualista de su obra.
Sorprende nuestra agudeza visual, ya que
los elementos que nos rodean y que no vemos
) pretendemos ignorar, estan justo en los
mites de la conciencia y la reflexion.

Un deseo de sublimarlo todo: desde
os grafismos pornograficos, a lo que dibuja
arrapatea en los pizarrones, en el muro, y
aalaéégmismas ventanas que son rebanadas
e realidad: lo real arrebatado a su contexto

ntroducido a los limites del cuadro.

Hace hincapie en las significancias
todos los muros por él reconstruidos, y en
métérico y obsesionante del grafitti, de las
ligrafias generales de todos los dias y de
0s los lugares.Plasma lavabos vigjisimos,
cusados y regaderas cubiertas de 6xido y
chambre, de suciedad y de
fermedades venéreas; de residuos de
orines y del lodo del tiempo, de moho,
vegetaciéon hongosa. También existe io
enigmatico y el misterio de saber porqué

estan asi todos los elementos; a qué obedece

esa aparicion y el porqué de las presencias
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nauseabundas.

Cauduro sabe hasta donde trabajar
con la trampa visual: Trompe | oeil, con la
ilusion optica y los absurdos y las trampas de
lla razén que es sinrazén y ausencia de fé.

Esta equivale a inundar la vision del

espectador e introducir en ella al ser com
lo complejo, a ese trastoque magico
fantasia conjugada con la realidad y .
observancia de lo epistemoldgico.
Cauduro entendi6 la leccion d
artistas Pop de los afnos 60 de los
Unidos de Norteamérica: las latas d
| los desnudos magazinescos de M
de Wesselman, de Hockney , de
‘Oldenburg y de Juan O” Gorman.
~ Su obra reviste una e
desplegada y englobada en el‘ ritual 1G
“llos grandes del arte de todos los tiem
30 de enero del 84-
Los personajes de Cauduro ha
extraidos de los pueblos, de los bare
prostibulos y de las ilustraciones de
americénas. Series de muros desconchados,
portones chorreados por los musgos de la
-humedad, ventanas umbrias y el vaho del
descuido; puertas »semiabiertas con palidos

rostros de la amada inmévil, carteles

arrancados, anuncios recortados, rostros,
cuerpos, senos, piernas abiertas; encuentros
sexuales violatorios de la moral.

También botiquines abiertos donde se
hallan afeites, peines y estampas
qqosadas.Todo lo que ve el espectador es
ura. No existe agregado alguno. Las
perficies son lisas y tersas, salvo con la
lidad matérica de los pigmentos. Su obra
n triunfo del arte sobre la realidad.

No hay realidad para Cauduro: él la
ay la desinventa . El realismo es lo que
y nada mas.Mediante sus obras llega
que hasta lo sucio y lo deleznable
eal, hasta los detritus o0 bien las
ones de lo aberrante, son de una
sura absoluta.

En su obra por mas reconocible que
que se observa, aquellailusiéon, magia
sia, estas se encargan de efectivizar
odo lo que nos circunda .

us obras van dilucidando y poniendo
e juicio a la misma realidéd, pese a
gue esta vaya mas lejos y se transfome en
magia 0 en misterio del arte.

Sus obras son alucinantes en formas,
contexto e intenciones fugaces y de

misteriosas trasposiciones de los tiempos, de
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la verdad, la realidad, la irrealidad constante
y distante. |

Las irreconocibles reconstrucciones
oniricas: revistas liricas pero con transfondo
ontoldgico de Rafael Cauduro, son la apertura

absolutista hacia lo magico y lo misterioso de

la humanidad.

Cauduro juega con lo magico, con !
vibraciones, con lo energético, la caba
innumerables conceptos estrictame
personales.

Su pintura sugiere todo y ent
que alguna vez ya se vié enla ens
en la memoria, enlos instantes de i
de angustia o de las remembranza
Siempre a la busqueda de lo inefa
elementos sorpresa y de litorales
brindan la posibilidad de poder descifr:
enigmas de la sobrevivencia del hombr
grandeza aun en lo superficial.

“Tanto por sus refinadas cali
como por las connotaciones que de la ri
cristalize, todo ello ilimitado de jerarg
de fantasticas lucubraciones mentales con su
caudal y manantiales de poesia y belleza,
todo lo conmueven. |

Traspasa lo puramente realista, donde

existen ectoplasmas: fantasmas vy

apariciones, que dispone habilmente detrds
de puertas y ventanas. Es el orfebre de los
muros de las lamentaciones, de los brillos y
de las opacidades de los suelos. Ensus obras
refleja sus dudas existenciales y sus

metamorfosis de los vuelos de la imaginacion
de lo incandescente de esos suefios, del
eseoy el frenesi de las éntregas mortecinas
e las palpitaciones de sus entidades
eninas, y hace aparecer y desaparecer

smalmente individuos solitarios, en

zozobra, y en extrafia meditacion.

tre sus elementos dibuja como
s viejas, las sombras de esplendor
a voz casi inaudible. Las escaleras
n ratas de una soledad espeluznante.
dafios y el barandal explotan y van
do por los ambitos del cuadro.

Lo visible es invisible y esto le permite
ar la materia de la cortina de lo real, lo
lo comico, lo sexual y la vida entera.
SUS mujeres sensualisimas, ademas
ntrigar, satisfacen y llenan de emocion
interna y externa y esotérica . En su obra la
mujer es siempre eje perpendicular, purito de
partida y de llegada del ayer, del siempre y
del después.

Cauduro plasma los signos, las
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Cauduro plasma los signos, las significancias,

las voces poésticas y estados de animo,

zozobra, espiritualidad y lo misterioso, tod

lo cual puede o no ser literario.
iRevive lo alterno de las corrientes panica
de la pintura que es lo uno y el otro, lo qu
y lo dual: el eterno juego de la vida
muerte.”

Alfonso de Neuvillate.

“Cauduro acttia sobre lo real, deve
poesia oculta de los anuncios aban
en los muros de las calles, con lo que
kvida nueva a una realidad que ya no di
la mirada corriente”

Rotella Villeli.
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CONCLUSIONES:

Es un hecho comprobable que México
no se quedod a la saga de las propuestas
artisticas neovanguardistas de los afios 70,
en especial de las norteamericanas
britanicas, y que contribuyé a enriquecer
con elementos que NOs Son propios como
lluchadores libres,- muchos de los cuales S
valorados a la par que sus superhéroe
ilustraciones o cineanimacion; los pers

de las carpas; la milagreria mexic

estandartes o simbolos patrios, la |
personajes representativos de la
urbana, como las prostitutas, suplente
pin-ups, con las que se confron
realidad,ademas de productos de ¢
industrializados. |

Asimismo, aunque los artista

mencionados no son todos los
| iincursionqron 0 experimentaron

etapas de formacion o hacia la bisq
un lenguaje propio en estas propue
qué otros son Arturo Guezrrero y Marisa Lara,
fo que si fue sorprendente e impactante para
mi dentro de la presente investigacion es, que
la excepcion de Melquiades Herrera,

Adoifotégrafo, de quién mas que de su

creaccidn individual cabe referirse a la
producida por Peyote y la Compaiiia, y
Ricardo Anguia, los artistas buscan ocultar, o
no hacer manifiesta esta incursién, quizas

motivado esto por una depreciacion de este

énero artistico, por quienes lo consideran
as como disefio que como arte. Una de las
acteristicas que para mi diferencia a
bos es que el disefo transmite un mensaje
versal, que debe ser interpretado por todos
‘misma manera, lo que condiciona sus
los codigos tanto de color, como de
sy simbolos y composicién. Por otra
‘pintura cuenta con toda fa libertad
ar e integrar los elementos a partir
ropuesta del autor, ya que puede
r multiples lecturas y significaciones en
spectador, y el Pop Art es eso:
amente Pintura y otras expresiones de
cibn o momentos plasticos,9 que
iintegrados al lenguaje de las artes
, no del disefio, entonces, cabe
arse y confrontar a dichos autores,
porqué negar como si ello depreciara su
calidad piastica y sus propuestas actuales,
todo aquello que de una u otra forma es su
creacion y que debid por lo menos en ese

momento cautivarlos por su riqueza
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cromatica, por su atrevimiento para estetizar

todo aquello que nos rodea y que en

ocasiones pasamos desapercibido. caracteristicas y constantes que o han
Por otra parte como quedé manifiesto  llevado a contar con la admiracién de un

en el capitulo correspondiente a Cauduro, amplio sector de nuestra poblacidn, al

dicho autor tanto en sus expresiones y porlf;l dentificarse con eltasy no entrever una

tanto ideologia y cosmovision, como en I‘é» ectura complicada en sus propuestas, esto
propuestas tematicas, técnicas y de soporfé, ,_qUizés motivado por la fascinacion que el
cuenta con caracteristicas que lo incl : }}é"go visual llogrado con el Tromp ["oeil que
como uno de los més representativos artistas .:cau:s‘a‘ confusion en relacion a los planos y lo
del post- Pop (esto solamente en rela 'g9ei'~éjs;-é.pintura matérica o solo parece serlo.
la fecha en que realiza su obra),co "" ~o'ri:.’%;=l.diié'é-anterior queda demostrado que la
contribuye por una parte a que el es istd"r;iia:‘-'r\_.de las artes visuales de nuestro pais,
se identifique con la tematica y los icé ] _u,eid:efﬁ “'onsolidar este apartado entre las
lla obra bropone yporiaotraa qu'e seim ‘
lla estética de cada objeto -cotidiano-, ¢

de la reinterpretacién que de ellos hag

Ademas Cauduro hace apé
iimportantes al disefio mexicano al atr
a presentar sus obras en formatos.
procesos productivos a traves de o
amplié el horizonte a quienes de un
maner‘é necesitan contar con accesorios
como la pistola de aire o la serigrafia, en su
creacion artistico-visual.

Si, es un hecho que su obra ha

evolucionado, pero es notable las
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libido con mi piaCer, mi gran ...2 de octubre de 1992. — —En la estacién Insurgentes Insurgentes
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