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Introduccion

Este proyecto propone el disefio de varios objetos escultéricos donde coincidan las formas escriturales y las formas escultéricas.
La principal intencién es concebir a las letras como formas en si mismas capaces de tener una cierta autonomia de su funcién
lingliistica. De tal manera se intenta mostrar que un signo escrito no es Unicamente un signo fonético y no se limitara a ser
parte de una comunicacién verbal, sino que también tendrd una incidencia en el lenguaje plastico a través de sus posibilidades
escultéricas. Aunado a este propdsito se busca que el resultado tenga un impacto visual capaz de llamar la atencién del
espectador para poder rodearlo, transitarlo y no tratar de comprenderlo sino percibirlo tal como es en su constructo visual y

espacial, el aspecto conceptual serd dado por un ordenamiento formal de los elementos compositivos de la obra plastica.

El texto contempla las inquietudes sobre el proceso de construccion de las esculturas, ya que se parte de un conocimiento mas
amplio del area de diseno grafico y a partir del cual se sientan las bases para construir estos «signos-objetos» escultdricos. Lo
qgue ha permitido la experimentacion plastica en los talleres de la Maestria es un acercamiento mas profundo a las técnicas y
materiales propios del lenguaje escultdrico y por su puesto la practica ha ofrecido ampliar el conocimiento de los conceptos
artisticos. Por eso mismo el encuentro del disefio y la escultura es primordial en esta propuesta y el punto de convergencia sera
el uso de la forma y contraforma de las letras como espacio ocupado y espacio circundante analogos en la escultura. Siendo la
necesidad primigenia de esta tesis, se ha de comenzar con la descripcidn y analisis de conceptos como escritura y los signos
qgue la comprenden, lo que significa el espacio de las formas representadas en la escultura asimismo las formas de los signos

escritos y cdmo puede ser concebida la letra como imagen tangible.

La presente investigacidn se plantea de inicio como es que surge la escritura, cuales fueron los posibles motivos que dieron
origen a este sistema de lenguaje que hoy se emplea casi en la totalidad del mundo. Aunque hay algunas poblaciones en donde
aun la comunicacién y transmision de conocimientos es por via oral. Se pueden reconocer diferentes cdédigos de escritura que
hacen la diferencia entre culturas y contextos de comunicacion. Para ser mads claros, hay una gran diferencia entre las escrituras

orientales que aln son ideograficas y las culturas occidentales que manejan un sistema fonético de escritura.
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Ademas existen otros cddigos como la clave Morse, el sistema de notacién musical, el sistema Braile, etc. Sin embargo, en este
proyecto de tesis se pretende encontrar los posibles puntos de conexién entre la escritura y la escultura. Al revisar la historia
de la escritura se observan algunos ejemplos de escritura pictografica e ideografica realizados a partir de incisiones en barro,
yeso y piedra; y aunque no se puede hablar de escultura propiamente, ya esta referida la escritura en un soporte que le otorga
un valor de volumen con respecto al plano. La mayoria de estos ejemplos son altos y bajos relieves que proporcionan una idea
espacial del signo escrito. Pero esto estd lejos de alcanzar el propdsito de esta busqueda, de cualquier modo es un elemento

gue ayudara a explicar cual pudiera ser la dimension espacial de la escritura.

La segunda parte del documento hara referencia a algunos ejemplos donde es posible encontrar el uso de los signos escritos en
las artes visuales en épocas precisas como la Edad Mediay la época modernay contemporanea. Ejemplos que no necesariamente
coinciden con las pretensiones de este documento pero que sirven como referencia para un analisis formal de las formas
escritas y escultéricas donde se hallaran puntos de convergencia o divergencia entre ambas. En la Ultima parte del documento
se hablara de la propuesta de un disefio escultérico a partir de signos escritos, mismo que incluye abordar el tema del discurso
visual a partir de las formas y contraformas de las letras y cdmo es posible proyectarlas en un plano tridimensional para aportar

una transformacion del signo, dando como resultado letras para verse y tocarse.

Parallegar a hablar de un disefio escultérico a partir de los signos escritos es necesario revisar la morfologia de las letras, estudiar
su geometria, hacer proyecciones isométricas y variaciones en sus proporciones para dar origen a un objeto tridimensional y
ademas de tener una carga estética que lo lleven al terreno de la escultura. La intencidn de esta propuesta de disefio escultérico
es darle un valor a la letra como imagen tangible, encontrar una dimensién alternativa a la lectura de los signos fonéticos de
la escritura occidental. Pues habra que considerar que en otras culturas la escritura siempre ha sido imagen y que tanto en la
escritura china, japonesa y arabe, por mencionar algunas, ya se ha experimentado llevar la escritura a terrenos de la escultura.
Durante esta investigacidon se observara la dificultad que aun existe en las culturas occidentales para visualizar el signo como
una imagen meramente visual, aunque se ha dado, por tanto se mostraran ejemplos de escrituras arabes caligraficas realizadas
con luz y montadas en una instalacion dentro de galerias de arte, asi como otras variaciones de objetos escultéricos creados en

madera, piedra y metal que hacen referencia a las escrituras ideograficas chinas y japonesas en grandes formatos.



Todas estas muestras daran pie a la argumentacién de realizar una propuesta con un alfabeto latino. En este momento
no es trascendente si se utiliza una palabra o simplemente una letra. Se pretende encontrar un angulo en el objeto
escultérico que manifieste claramente la forma del signo fonético, pero al mismo tiempo cuando el espectador rodee este
objeto encontrard diferentes puntos de vista que hagan que el signo se transforme en una forma escultdrica, mas alla
de una simple letra. Este objetivo no es sencillo sin embargo la investigacion reside en una propuesta, en un intento, en una
formulacion del espacio que podra ser posible o no sélo a partir de la experimentacion pldstica. De atreverse a transformar el
plano bidimensional de la escritura hacia el plano tridimensional de le escultura. Habra que concebir este documento como
parte de un proceso, como una bitdcora de trabajo creativo en donde se vierten los conocimientos adquiridos de disefio y del

quehacer escultdrico, para llevar a este terreno la experimentacion plastica con las formas linglisticas.

Por tanto como todo proceso, es necesaria una metodologia, pero las metodologias de la investigacidn cientifica no pueden
cefiirse a los procesos de construccién artistica propiamente. Bajo esta circunstancia se tomaron en consideracion algunos de
los métodos para la historiografia del arte. Este proyecto queda fuera del método histérico critico y del positivista de Hipdlito
Taine, porque implican medir y verificar los resultados del arte en modo comparativo con las tendencias del momento en
que se crea y se percibe; estos métodos evallan las causas y efectos como resultado de un estilo propio de un contexto que

determine una época, una geografia, tendencias sociales.

Para estas tendencias el arte no es un fenédmeno aislado pues depende de su contexto para comprenderloy analizarlo, involucra
el estudio del hombre, de su medio y de su cultura pero implica una evolucién ya que el arte siempre busca el movimiento,
busca perfeccionar o modificar sus cdnones o planteamientos estéticos segln el tiempo y espacio en que se sitle. Por tal
motivo los métodos que se acercan al desarrollo de esta tesis son el método formalista de Heinrich Wolfflin y el iconolégico
de Erwin Panofsky. Estos métodos comprenden el aspecto de la forma per se y su contenido. Para los formalistas las formas
artisticas tienen capacidad interna de desenvolvimiento al margen de factores externos, éstas se generan a si mismas. Algunos
tedricos que aplicaron el método formalista para estudiar la historia y hacer critica del arte fueron el historiador austriaco Alois
Riegl quien hizo una tabla de valores a partir del concepto de voluntad artistica, y el de supervivencia artistica, esto significa
concebir la voluntad del arte como si fuese un ser vivo con la inquietud de perdurar en determinadas formas aunque éstas ya

no realicen la funcidn necesaria para las que fueron creadas.



Esto se relaciona con el proyecto debido a la intencién de sobrepasar la funcidn lingliistica de las letras para sobrevivir en el
campo de la escultura sin dejar de ser letras. El segundo método, el iconoldgico parte de la idea de la importancia que tiene
plantear un simbolo como medio de representacion, para que de una manera sencilla y rapida sea comprensible esta forma
artistica. Los niveles de significacién que describe Panofsky determinan tres instancias de percepcién del objeto artistico, el
primero referente a las formas puras, el segundo al tematico o discursivo y su familiaridad con conceptos, para este documento
los conceptos del lenguaje escultdrico; el Gltimo nivel referente a su percepcidn contextual, reflejo de un pensamiento cultural

y sus significados convertidos en valores simbdlicos.

Uno de los precursores de este método fue el historiador aleman Rudolf Wittkower quien fuera alumno de Wolfflin y que se
apartara del formalismo puro para hablar de la condicién social del artista; asimismo es autor del libro: Escultura, proceso y
principios, el cual fue parte importante en el andlisis de este documento. Estos métodos demuestran que hay una evolucion
desdelacreacién delasformas, hacia su percepcién por el espectador, generando varios caminos hacia lalectura einterpretacién
de las formas artisticas. No todo es forma, ni todo concepto, lo importante aqui es encontrar un punto medio y reflexionar en

torno a las posibilidades constructivas de objetos escultéricos con formas abstractas como las letras.

Pero un aspecto importante para la elaboracion de este documento fueron las referencias documentales, ya que tienen un
peso fundamental en los planteamientos que se hacen sobre el disefio y la escultura. Siendo un proyecto interdisciplinario
donde se pretende integrar el disefo y las artes visuales es necesario apoyarse en textos que promuevan el amplio desarrollo
de propuestas que incluyan conceptos de ambas areas. Autores como Rosalind Krauss, Caroline Cros, Javier Maderuelo, Anna
Maria Guasch, Robert Wittkower o Herbert Read proponen nuevas formas de mirar la escultura y el arte contemporaneo,
describen una via concreta de la produccion escultérica, estos textos y otros libros con caracter mas enciclopédico, como
catdlogos sobre escultores modernos, ayudaran a tener un panorama general de como se crea la escultura y se generan
nuevos sistemas espaciales como las instalaciones y ambientaciones a partir de objetos creados o encontrados por el artista.
En el drea de disefio se revisaran especificamente textos que conciernen mas al area de la tipografia y la caligrafia, con autores
como Georges Jean, Claude Mediavilla, Carl Gestner, Brody Neuenschwander, entre otros que muestran nuevas propuestas de

entender y percibir las letras y la escritura.



La gestualidad de los signos escritos y la utilizacion del texto en muchos campos del disefio grafico, audiovisual y artistico son
solo algunos ejemplos de cdmo ha evolucionado la escritura y como se ha hecho versatil su uso en la comunicacion graficay en
el arte. El caracter documental de esta tesis no pretende mas que ampliar los argumentos que permitan comprendery confirmar

las disertaciones que crearon la inquietud de conjuntar e integrar las formas alfabéticas a un lenguaje tridimensional.

Finalmente el discurso visual que se busca con esta propuesta acercara al signo escrito al disefio escultdrico y sera evidente su
relacién de contenido y forma a través de bocetos y maquetas para llevar a cabo uno o varios objetos escultéricos. El disefio
es una forma de organizacidén visual, es darle orden a las formas y en este caso se pretende encontrar nuevas formas de mirar
los signos escritos. Es preciso no dejar de lado la idea de que la escritura es una forma de testimoniar la existencia de algo o
de alguien, y es por ello que esta tesis se plantea dejar una huella en el espacio escultdrico de algunos signos para tener por si

mismos una existencia tridimensional en el mundo del arte.






Signo escrito, espacio y escultura

Signo escrito, espacio y escultura

Para partir del signo escrito como principal elemento visual en el disefo y construccién escultdrica se debe comenzar por
entender que el signo escrito es parte del lenguaje al que llamamos articulado, es decir, el lenguaje que se utiliza actualmente
casi en la totalidad de la poblacién mundial para hablar y escribir. La definicidn de lenguaje que expone de mejor manera su
existencia es la de una estructura de elementos relacionados entre si, denominados «signos», que permiten la comunicacién
entre los individuos, encontrando diversas formas de lenguaje como el gestual, el oral, el escrito y otros. Seria pertinente hacer
una revision a la concepcién de Michael Foucault® al respecto, ya que concibe al lenguaje como un analisis conceptual, es decir,
a través del pensamiento se relacionan las percepciones mediante una representacion verbal o visual, y al reflexionar en ellas
se comprenden los significados de cada signo. Podria decirse que es un proceso de abstraccidn o sintesis que permite cifrar
y descifrar significados a través de estas estructuras comunicativas compuestas por signos. Para estos lenguajes se necesitan
cddigos y en el caso del lenguaje escrito se encuentran signos de diversa indole que han tenido una evolucién a través de la

historia de las escrituras.

Estas escrituras tienen un origen grafico y es posible diferenciarlas entre escrituras
pictograficas, escrituras ideograficas y escrituras fonograficas. Sin embargo, no se
pueden excluir las escrituras en sistemas especificos como la escritura Braile, el
sistema Morse y la notacidn musical por mencionar las mds trascendentes. Por ello
es necesario delimitar los signos escritos que a continuacién se iran describiendo,
definiendo y analizando, pues se referiran a los que compete la escritura fonética o
alfabética, sin que por esta razdén se mencionen y relacionen con los otros, ya que
de algunos de ellos se deriva el alfabeto latino y otros son repercusiones del mismo.
De la misma manera, la escritura se ha desarrollado a través del tiempo con la
innovacién y perfeccionamiento de técnicas y soportes para la escritura y es en este
punto donde comienza una relacidn intima con los materiales que también han
dado origen a la escultura. Se puede considerar que la escritura ha estado supeditada
siempre a un espacio, que remite mas al espacio bidimensional que al tridimensional.
Empero no hay que olvidar que las primeras inscripciones se realizaron con incisiones en
arcilla, y que la escritura romana tuvo auge en los frisos labrados con una técnica perfecta
sobre la piedra, otros ejemplos son los jeroglificos egipcios o los relieves en escritura
caligrafica arabe en mezquitas musulmanas, etcétera.

1 Véase FOUCAULT, M. (1989). Las palabras y las cosas.

La construccién del pensamiento no es lineal como
la esritura sin embargo, la escritura da un orden y
estructura al mismo.



De la escritura bidimensional al disefio escultorico

En fin, ejemplos se hallardan muchos a lo largo de la historia del hombre pero lo mds importante es entender, que el propdsito
determinaba la funcidn de este escrito y que en la actualidad se encuentra una variedad de formas de escritura. Es increible
ver la rapidez con que hoy en dia se pueden emitir mensajes escritos a través de sistemas electrénicos, supliendo en este caso
la escritura manual. La tarea de este proyecto de investigacion propone ir mas alld de esta circunstancia meramente técnica y
funcional para hallar una nueva dimension en el signo escrito. Y se habla de dimension precisamente en el aspecto espacial, ya
gue como se ha mencionado, la relacién mas estrecha entre la escritura y el espacio es la bidimensional, no obstante se plantea
aqui la posibilidad de re-dimensionar y contextualizar los signos escritos en campo del arte, en especifico de la escultura.
La escultura concebida como un arte tridimensional exige estudiar a conciencia el espacio como forma en si misma, el vacio
y el no vacio (pleno o lleno) forman parte fundamental de su existencia. Es por ello que se requiere de un ejercicio visual
pero al mismo tiempo conceptual en la construccidén de algunos ejemplos que hagan eco a estas reflexiones derivadas de la
investigacion. Es verdad que la escritura ya ha sido utilizada en muchas ocasiones en el arte, pero la cuestion es observar mas
alld de una funcién ornamental, mas alla de una funcion conceptual de esta escritura, como puede tener una funcién formal
en el desarrollo de propuestas escultdricas.

En la lectura visual no hay un sistema légico como en la lectura alfabética, por ende
habra que deslindar la gramatica lineal del lenguaje articulado para dar pie a una
sintaxis visual de los signos a través de elementos formales como escalas, texturas,
direcciones, valores, ritmos, movimiento, orden u organizacién, etcétera. Estos
elementos funcionaran como amalgama entre un lenguaje y el otro. De la escritura
bidimensional al disefo tridimensional del signo escrito, destinado a un espacio en
donde la pregnancia de las formas dara a la escultura dos sentidos, uno légico en la
percepcidon de un signo abstracto, como lo es una letra que representa un sonido,
y al mismo tiempo uno mas ludico, que permitira al espectador tener mas opciones
de lectura visual a través de percepciones espaciales.

La escritura habita en la frontera entre el arte y la técnica.
En la escritura, reflejo de lenguas y de musicas, de juego y poesia,
de letras y signos, late lo que la humanidad dice de si misma.?

Obra de Mona lbrahim y Ebon Heath
donde se percibe signos de escritura arabe.
www.listeningwithmyeyes.com

2JEAN, Georges, La escritura, memoria de la humanidad, p.129
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Signo escrito, espacio y escultura

1.1 Signo escrito

El primer elemento que se debe analizar en este documento es el signo escrito
y como «signo» habra que definirlo como la «representacion de algo». Para
comprender mejor el enunciado se observa la triada del signo, compuesto por tres
elementos: 1.signo-«forma» que denota, 2.significante- palabra que connota, y
3.significado- objeto, concepto o idea representada.

En la definicidon de GroRes Brockhaus: Signo: Una referencia intuitiva
a un objeto (lo de-signado)... pueden ser oidos (lenguaje hablado,
musica) o vistos (escritura, gestos, sefiales maritimas), tactados
(golpes, braile) u olidos (sefiales olfatorias con las que marca un

animal su terreno).?

Recordando que los signos han sido estudiados por diversos teéricos quienes han
dividido la ciencia de los signos en dos, la Semidtica o estudio de los signos en
general propuesta por Pierce y la Semiologia o estudio de los signos «linglisticos»
propuesta por Saussure.* En esta Ultima mediante la asociacién y combinacién de
signos se conforma una lengua, por ejemplo:

- Jfa/+/[r/+/b]/+[o/+ /] > arbol

sigho significante significado

3 BROCKHAUS, GroRes. Citado por GERSTNER, Karl. Compendio para alfabetos. Sistemdtica de la escritura, p. 20
4 Véanse referencias mas amplias sobre Semiologia y semidtica en ORTIZ Paredes, Maria Elena. Tesis de Licenciatura en Comunicacion Grafica Cromatismo Acustico
Visual del signo caligrafico poético, Cap. .2 Lenguaje, un cddigo y su uso, ENAP-UNAM, 2004, pp.59-90
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

En este caso podemos notar que el signo es una
representacion, pues no es el objeto mismo sino un elemento
gue lo sustituye, de manera que pueda ser comprensible
para quien hace referencia de él; y aqui se ha empleado un
signo iconografico que describe lo que los signos lingliisticos
articulados construyen al momento de escribir o hablar. Se
observa entonces, que los signos iconograficos son propios
de un lenguaje visual, mientras que los linglisticos son
propios del lenguaje oral y escrito. Sin embargo, es cada vez
mas frecuente que encontremos relaciones estrechas entre

ambos lenguajes, pues en el momento de la globalizacion y
la comunicacion de masas los mensajes pueden llegar a mas
personas de diferentes culturas y esto es gracias al empleo de
un lenguaje iconografico. Y épor qué se menciona esto? Pues
esimportante para el arte también llegar a publicos que tengan
los minimos referentes de los cddigos para comprender las
obras propuestas y la lectura aunque sea individual mantiene
una relacién con los signos que representan los conceptos
artisticos. Para entender esto basta distinguir el ejemplo:

:;"{E &‘1_) arbol (espanol), arbre (francés),
g N .:E tree (inglés), baum (aleman),
L \,ﬂ = A arvore (portugués), ki (japonés),

albero (italiano), che’ (maya),

kuauitl (ndhuatl), etcétera.

El signo es el mismo, el significante cambia pero el significado es Unico. Toda esta referencia se hace, pues en la comunicacién
visual se tiene la misma funcién que en el lenguaje concreto (habla o escritura), que es mostrar conceptos o ideas a partir de
representaciones visuales, sélo que sus elementos son formas graficas, ya sea en su orden figurativo, tipografico, cromatico,
icénico o abstracto. O en el caso de la escultura a partir de volumenes, escalas, texturas, etc. Y aunque si se puede hablar de
una gramatica visual ésta refiere al método de organizacidn de los signos que puede ser empleada de manera semejante en un
proyecto escultdrico a nivel formal. Ahora bien, la relacién de semejanza entre el signo y el objeto va de la iconicidad figurativa
a la abstraccién y relacién arbitraria del origen del signo con el objeto.

El primer caso es evidente en las esculturas romanas en donde la figura humana es el
centro de la representacion a la que se le afiaden ciertos atributos ya sean psicolégicos
o hasta teoldgicos en los personajes, pero estd supeditado a los elementos figurativos

qgue fungen como simbolos.
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La segunda relacién es clara en el alfabeto, ya que el signo que
designa el fonema /a/, en su origen era la representacién de la
cabeza de un buey y era llamado «aleph»; hoy cuando vemos
el signo fonético no es la cabeza de buey que nos significa
sino el sonido /a/ que no tiene un sentido mayor que cuando
se ensambla y relaciona con otros signos fonéticos, formando
palabras, enunciados, frases o textos. No obstante, no hay que
perder de vista que el lenguaje escrito tiene un origen graficoy
que por tal es imposible ignorar sus cualidades como lenguaje
visual. Hoy se hacen cada vez mas libros sobre tipografia
artistica y se estudia el empleo del texto en la comunicacién
visual mas alld de sus cualidades conceptuales, hay cargas
simbdlicas a partir de su tratamiento plastico, como de la
misma manera encontramos salas de exposiciones donde la
tipografia es la protagonista de las propuestas de disefio o
pintura principalmente.

La diferencia del lenguaje escrito y el lenguaje visual es que el
primero esentendible porlalinealidad osecuenciadelossignos
mientras que el segundo implica una percepcion simultanea,
donde todos los signos son percibidos en el mismo instante y
es un proceso mental el que da una jerarquia a cada elemento
creando una lectura personal. Para algunos estudiosos de
los signos como F. Casetti,® el signo es capaz de representar
una realidad que experimenta cada individuo y es esta accién
de reemplazo es precisamente la que concibe al sigho como
parte de una estructura que organiza y forma una realidad
imaginaria, pero aparentemente mas verdadera, pues el signo
puede ser el mismo, pero al ser empleado indistintamente con
el fin de representar bajo diversas formas y circunstancias una
variedad de contenidos genera una nueva realidad.

°>Véase GIROLAMO, Constanzo di. Lingdiistica y semidtica en la cultura del 900 (2).
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Trancision del pictograma cabeza de buey hacia el fonema “a”

Caligrama arabe que representa un tigre
que es en si mismo un texto
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Bajo esta premisa el lenguaje iconico
podria ser considerado como el
principio filoséfico de la escritura,
pues es precisamente de la experiencia
perceptual que se comienza el saber y
este a su vez es asimilado mediante un
proceso que conlleva al lenguaje.

Lo que vemos, olemos, escuchamos vy
sentimos es potencialmente traducible
en imagenes que se vuelven signos
al tratar de describirlos mediante Ia
palabra.

La investigacion de los origenes de la
escritura permite considerartal posicion,
puesdesdelasprimerasrepresentaciones
graficas rupestres plasmadas en cuevas
es aun incomprensible la relacion entre
un discurso y un posible lenguaje lineal
como el que hoy concebimos.

Hay muchas teorias al respecto desde
la que plantea los relatos de caza de
los primitivos, hasta la que expone una
repercusion de estados alucinatorios
en las que estas representaciones son
relacionadas a elementos magicos de
la posible cosmogonia de los hombres
prehistoricos.

Pintura rupestre con pitogramas
que representan una escena de
caza de los hombres primitivos.

Todo esto es incierto, pero los vestigios
de estas primeras «escrituras graficas»
son el precedente de la escritura
alfabética y, muy probablemente de la
pintura. En la lectura visual habrd que
entender primero su estructura, es decir,
la composicion grafica, posteriormente
comprender su semdantica, su posible
retérica, sentido plastico e incluso
un sentido poético. Los signos que se
emplean en la escritura alfabética son
también parte de un lenguaje visual y
como tal, la letra como signo abstracto
es aspirante a su interpretacién formal.

En el mundo moderno, y especialmente por influencia de la publicidad, la letra
ha adquirido entidad: ajena a la locura de las palabras, desvinculada de sus
implicaciones semanticas, ha invadido el mundo de lo visible [...] Hoy la letra forma
parte del mundo y de sus puntos de referencia.®

Vista de la zona comercial
TimesSquare en Manhatan
que muestra la saturacién
de anuncios donde Ia
tipografia es uno de los
elementos principales.

5 JEAN, Georges, Op. cit., p.130
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1.1.1 ¢Como surge la escritura?

Para comprender los conceptos anteriores y ubicar el presente proyecto dentro de
los pardmetros del arte, es necesario regresar a los origenes. El lenguaje escrito es
una repercusion del lenguaje oral y su transmisidn estaba ligada a la supervivencia

Signo escrito, espacio y escultura

del hombre, ya que permitia la organizacion de grupos para coordinar las diversas e I

actividades primitivas como la recoleccidn, la caza, la pesca y jerarquizacion de los
clanes. El lenguaje oral es considerado un lenguaje concreto porque se basa en

la articulaciéon de sonidos con la que se compartia e intercambiaba informacién. 5 o e

Pero las limitantes del habla son las transformaciones de significado porque su
transmisidn es de persona a persona de una forma mads efimera.

Diferentes signos que dieron paso a la creacion
de algunos alfabetos que se usan hoy en dia.
www.bibliotecadigital.ilce.edu.mx

& (Ve ;
Actividades del hombre primitivo. - ‘-% ;

www.bibliotecadigital.ilce.edu.mx

El francés Louis-Jean Calvet’ hace un estudio exhaustivo de los inicios del lenguaje
escrito y expone en principio que debe hablarse de historia de las escrituras y no
Unicamente de la escritura, ya que son varios los sistemas de estructuracidn escrita
gue resultaria absolutista tratar de considerar escritura Unicamente a sistemas
alfabéticos dejando de lado las escrituras ideograficas que aun se utilizan en algunas
culturas de oriente y medio oriente, asi como algunos sistemas pictograficos que
prevalecen en culturas nativas en el norte de América y Australia. Aunado a este
criterio, rechaza considerar del mismo modo a “todo grafismo como prefiguracién
de una escritura” ya que la escritura esta ligada de manera estrecha con la lengua.
Pero seria igual de obstinado intentar encontrar un sélo espacio geografico que
pudiera significar la aparicion de la escritura, y mas bien esta relacionada con la
necesidad de una cultura para dejar testimonio de la existencia de algo, mediante
signos que simbolizaban la descripcion de objetos y que necesitarian un soporte
fisico que los hiciera permanecer.

7 Véase CALVET, Louis-Jean. Historia de la escritura, p.12-37
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Calvet también supone que los primeros lenguajes tuvieron que estar conectados
a movimientos corporales, ruidos, gritos, gestos, dibujos e incisiones. Pero también
se cuestiona a partir de qué momento comienza a escribir propiamente, pues
la escritura formara parte de otro sistema que le permitiria al hombre dejar en
permanencia sobre las piedras, cavernas, huesos y pieles todo aquello que comenzé
por comunicar a través del gesto y la palabra. No obstante esta escritura se tratard
de un lenguaje primitivo, aunque complejo para el observador contemporaneo,
pues mas alld de un lenguaje articulado puede pensarse que era el inicio de la
designacién de los objetos que estaban relacionados a su vez con sus actividades
primigenias, adaptadas a sus necesidades de supervivencia.

Luego entonces, si se revisa la historia de la escritura podremos observar que su
desarrollo comenzd por la necesidad de contabilizar las cosas que rodeaban al
hombre, posteriormente hay evidencias de representaciones de estos objetos en
una iconicidad que llamamos pictogramas. Estos signos eran una mera referencia
pictérica oilustrativa del entorno y con el uso de varios pictogramas y una necesidad
de sintesis del manejo de estos signos surgen los ideogramas. Una construccion
un tanto mds compleja de la vida cotidiana que referia ya no a cosas, sino a ideas
relacionadas con esas cosas. Estas acciones que el hombre llevaria a cabo, al dejarlas
plasmadas en una serie de signos sobre diferentes soportes como arcilla, piedra,
marfil, pieles de animales y papel principalmente, es el antecedente de lo que hoy
llamamos escritura, sin embargo estas ya eran una forma de escritura.
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Shen. Este caractertienesuorigeneneldibujode
un cuerpo humano con un vientre muy abultado.
Originalmente, este caracter significaba “mujer
embarazada”; pero en la actualidad se refiere
tanto al cuerpo de un hombre como de una
mujer. Para los chinos el cuerpo humano es
una parte integral de la naturaleza. El lugar mas
importante del cuerpo es el corazén, donde
el intelecto y los sentimientos existen en total
armonia.

http://tiposconhistoria.blogspot.com/2010/07/
especial-china-escritura-y-caligrafia.html



Incluso algunas culturas, sobre todo las orientales conservan esta tradicién en
forma de ideogramas. Posteriormente, y para encontrar un referente mas que
pueda consolidar este proyecto, se derivan estos ideogramas en otros signos mas
abstractos que ahora representan ya no cosas ni ideas, sino sonidos.

Estos signos, llamados fonogramas, son las representaciones graficas de los sonidos,
pero no de cualquier sonido, sino especificamente los que se emplean en el lenguaje
oral y propiamente escrito. Son estos signos que denominamos alfabéticos los que
permiten la comunicacion en gran parte del mundo, aunque el alfabeto es sélo
una de las posibles formas de escritura. Definitivamente las letras que conforman
los diversos alfabetos son transformaciones, evoluciones o abstracciones lo que
originalmente fueron pictogramas.

La escritura es uno de los legados mas importantes para la ciencia, la filosofia y
las artes. Desde el sistema de contabilidad de los sumerios, pasando por las aun
incomprensibles escrituras jeroglificas mayas y egipcias, la escritura cuneiforme
mesopotamica, las primeras inscripciones ideograficas chinas sobre caparazones de
tortuga, las escrituras ideograficas japonesas, los sistemas pictograficos de América
central, la aparicién del primer alfabeto fenicio, el surgimiento de la escritura
hebrea, la adopcidn del alfabeto en la cultura griega, el nacimiento de la escritura
brahmi en la India, la creacion del alfabeto latino a partir del griego, la invencion de
los estilos cursivos de estos alfabetos y el surgimiento de nuevos alfabetos como
el copto, el arabe, las runas germanicas, el alfabeto cirilico, etc., son todos estos
antecedentes inherentes a la escritura que hoy empleamos.

Sumado a la adopcion de materiales naturales como soportes de la escritura, la
invencidn del papel, de las tintas permanentes, los tipos movibles, la imprenta, las
maquinas de composicion tipografica, las computadoras y demas tecnologias que
permiten hoy «escribir», han cambiado los propdsitos de la escritura y no seria
extrafio que se busque un eco en el terreno del arte.

17
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Shirin Neshat

Untitled - 1996

Gladstone Gallery, New York
http://www.yale.edu/ism/srmcon/



De la escritura bidimensional al disefio escultorico

1.1.2 Lenguaje escrito y diversos signos de la escritura

«Lengua y escritura son dos sistemas distintos de signos; la Unica razén de ser del
segundo consiste en representar el primero»,® incluso puede representar a lenguas
gestuales (como el sistema de sefias para las personas sordomudas). La escritura es
el complemento de la lengua hablada y es un sistema conceptual complejo ya que
debe ajustarse a ciertas normas de construccién. La sintaxis de los signos es una
serie de reglas de organizacidon que determinan la gramatica que debe usar una

lengua en especifico.

Karl Gerstner concibe que «el lenguaje se compone de signos
percibidos por los sentidos, que siempre hay que considerar
y entender bajo tres aspectos: manifiestan la situacion o la
intencién del emisor (expresion, sintoma), influyen en un
receptor (apelacion o sefial) y transmiten informacién sobre
objetos y hechos (representacion, simbolo)».° Bajo esta
observaciéon los signos no sirven Unicamente como meras
imagenes de un sonido hablado, sino al mismo tiempo al
articularseadquierenunafunciénespecificaenlacomunicacién
ydependerd del propdsito del autor para prever los efectos que
tendrd en el receptor. En este momento se puede distinguir
gue ya aparece el esquema de comunicacidon en donde para
transmitir un mensaje debe haber un emisor y un receptor,
esto pone en evidencia que la funcién basica de la escritura es
gue alguien la lea; es decir, se codifica informacién a partir de
signos comunes para ser decodificada posteriormente.

8 Ferdinand de Saussure, citado por CALVET, Louis-Jean. Op. cit., p.14
® GERSTNER, Karl. Op. cit., p. 20

Esaquidondetambiénse puedealudiralaescultura,oalarteen
general, pues es destinada a un receptor quien hara unalectura
de la obra a partir de la percepcién de los signos o simbolos
empleados siendo sus formas muy diversas, y valiéndose de la
forma, el color, la textura, etcétera como elementos formales
pero al mismo tiempo su estructura compositiva al igual que
la escritura debe estar cargada de conceptos que ofreceran un
discurso factible de ser interpretado en infinitas posibilidades
segun las experiencias previas de los espectadores. En cuanto
al tema de los signos de la escritura se advierte que algunas
lenguas utilizan sistemas fonéticos que pueden ser silabicos
o alfabéticos, asi como logograficos que emplean unidades
ideograficas o pictograficas (aunque en el menor de los casos),
que al articularse se convierten en estructuras mas complejas
como en la lengua china o japonesa.
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Para comprender las diferencias de estos sistemas Jean-Jacques Rousseau seria el
introductor de una brutal distincidn entre las «tres maneras de escribir»:

-«La que describe no tanto los sonidos como las ideas» (pensando
aqui en los jeroglificos egipcios y los glifos aztecas); -«la que hace
representar las palabrasy las proposiciones por medio de caracteres
convencionales» (en este caso se trataba de la escritura china), -«la
que compone las palabras por medio de un alfabeto.»*°

Estas tres formas de escritura pueden considerarse como parte de una tipologia
basica de la escritura, aunque otra forma de diferenciar las escrituras seria bajo
el criterio de su iconicidad, es decir, el grado de relacién figurativa con los objetos
0 con una abstraccién del signo hasta perder una relacién directa con el objeto
que le dio origen. En este caso tendriamos a las escrituras pictograficas, en las
que un dibujo figurativo representa un mensaje sin que haya una referencia del
como se pronuncia o como se habla; escrituras ideograficas, donde el elemento
representado son ideas y la forma de los signos que los designan son en parte una
estilizacidon de los pictogramas o incluso la mezcla de dos o mas que hacen mas
complejo el contenido del signo.

Asi que una de las definiciones que seria pertinente analizar es la que propone
Calvet pues expone que «los pictogramas se presentan como elementos aislados,
mientras que los ideogramas (que en su origen eran antiguos pictogramas)
constituyen un sistema». Esto quiere decir que al hablar de ideogramas en realidad
estamos hablando ya de escritura.’® Finalmente, las escrituras alfabéticas han
venido a significar un papel esencial en la idea de una escritura concreta, aunque
mas que concreta seria una escritura mas sistematizada que permite con el menor
numero de elementos una comunicacién fluida y que por circunstancias culturales
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1.azteca,2.egipcio,3.jeroglificos,4.cuneiforme,5.maya,
6.fenicia, 7.drabe, 8.china, 9.japonesa, 10.romana,
11.gdtica, 12.cursiva, 13.griega, 14.hebrea

ha sido posible expandir en diversas zonas geograficas, permitiendo que cada vez
una poblacidon mayor tenga acceso al mismo codigo de comunicacion.

10 CALVET, Louis-Jean.Op. cit., p.12
1 Ibid, p.68
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Pero habria que reflexionar también sobre la postura de Calvet al expresar que si el alfabeto puede parecernos, a ojos de los
occidentales, la mas acabada manifestacidon de la escritura, no por eso deja de construir tan sélo una de sus formas: los alfabetos
(y es necesario insistir de nuevo sobre este plural) no suponen en modo alguno la forma mas perfecta de escritura.?

Si bien la propuesta escultérica no se emplearan otros signos distintos al alfabeto latino, porque escrituras como las jeroglificas
estdn en desuso o las escrituras orientales son ajenas al cédigo linglistico que compartimos en esta parte del mundo, de
cualquier forma es importante conocer los términos empleados en el estudio de las escrituras, para delimitar y comprender el
origen de los signos que se aplicaran. Lo mdas importante en este aspecto es que todos los signos que sirven para representar
una lengua han tenido un origen grafico y aunque se ha mencionado el término «fonema» éste refiere a la representacion
acustica del minimo signo del lenguaje hablado. Pero para hablar propiamente del lenguaje escrito esta unidad indivisible del
lenguaje alfabético es llamado grafema. Estos grafemas son también llamados glifos cuando se habla de escrituras jeroglificas
y son compuestos por diversos trazos que pueden ser lineales o no. Del mismo modo tenemos el término signo para describir
escrituras como la cuneiforme y el término caracter utilizado para las unidades de construccion de la escritura china.

Alfabeto arabigo: |, «, &, &z, 7z, 2, 3, L,
j’ w, J, UA’ U.A’ L, L, t’ E’ \J’ é’ d’ J’ e, O,
&y 9, 5

Otra postura respecto al tema la tiene Karl Gestner quien declara que es imposible
hablar de alfabeto: no existe el alfabeto en si. Su existencia es multiple, de él hay
x-mil variantes, y sus formas bdsicas pueden ademads diferir en extremo.®® Este
argumento pretende mostrar que no hay una sola forma de escribir los mismos

Alfabeto cirilico: A, 5, B, I, I, /1, E, €, 2K, 3,
sonidos, pues en casos especificos hay alfabetos que son propios de ciertas culturas 1 1§ i1, K, JI, M, H, O.IL P.C, T, Y, ®, X,
como el alfabeto griego, que derivo del fenicio, el alfabeto cirilico de los paises de 11, 4, 111, 1], 1O, 4, b, b, B, Jb, Ib, R, 11

Europa del Este y paises soviéticos, el «abyad» (sistema alfabético consonantico)

hebreo de los judios, y el alfabeto arabe o «alifato» utilizado en algunos paises
asiaticos y africanos, asimismo la escritura hindu «devanagari», etcétera.

Evidentemente no se puede hablar de un sélo alfabeto pero hay que recordar que
en la época del colonialismo europeo el alfabeto latino se extendié por todo el
mundo, siendo adoptado por muchas lenguas que anteriormente no tenian forma
escrita o desplazando a otras escrituras.

2 1bid, p.264
13 GESTNER, Karl. Op. cit., p.34
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Alfabeto griego: A, B,I,A,E, Z, H, 6, 1, K,
AMNEOILPXETY O X,V Q.

Alfabeto hebreo: X, 2,3, 7,1,3, 7,1, 0,3, 2,9,
n,31,0,9,0,% 2,7, W,N.

Alfabeto latino: A,B,C,D,E,F,G,H, L, J, K,
LLM,N,O,P,Q,R,S, T, U, VW, XY, Z.



Ademas de transformar y adaptar las grafias latinas para poder representar toda la
gama de sonidos que se pronuncian en alguna lengua especifica, posteriormente
se introdujo el alfabeto latino en otros paises que no hablan lenguas romances
(derivadas del latin), para poder transcribir sus lenguas y también para facilitar su
ensefianza en ninos y extranjeros. Con la expansion del alfabeto latino se fueron
desarrollando diferentes estilos de escritura, las letras como formas alfabéticas son
simbolos que reflejan los contrastes culturales entre oriente y occidente, por ello
las variaciones estilisticas de las letras no solo fueron reflejo de los implementos
tecnoldgicos en una cultura sino la mezcla también de influencias exteriores.

Materiales, soportes, Utiles, herramientas, usos y costumbres dentro de |a escritura
produjeron una diversidad de grafias, que al mismo tiempo llevaron al desarrollo y
estudio de la caligrafia en su calidad de escritura manual y la tipografia como sistema
de escritura mecanica y electrdnica, con sus respectivas variantes de mayusculas,
minusculas, cursivas y de estilo. Por lo que Gestner aflade que «el «alfabeto» es
un tipo de escritura, una escritura de sonidos, de la cual hay a su vez distintos
géneros: sea lo que sea que escribamos en cualquiera de las formas —con la mano
o con los tipos de imprenta—, siempre empleamos el alfabeto latino».'* Si bien este
perfeccionamiento no sélo implicé al alfabeto latino, es cierto que la aparicion del
libro significd una forma mas rapida de transformar la escritura alfabética hacia una
compilacién de estilos que en otras escrituras no es igual de manifiesto.

En un breviario cronoldgico®® de estilos de letra sobresalen la quadrata mayuscula
romana, grabadas en piedra hacia el siglo | d. C, posteriormente aparece la rustica
gue eran mayusculas pintadas a mano, pero la necesidad de crear un estilo que
se adaptara a una escritura mas veloz dio origen a la uncial en el sigloIVd. C.y
la semi-uncial en el siglo VII. Para el siglo X d.C. el emperador Carlomagno hace
un encargo, crear la letra carolingia, siendo esta ya una transicion de las letras
mayusculas a las minusculas.

4 Ibid, p.38
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Los diferentes soportes y herramientas se han
desarrollado tecnolégicamente para ofrecer
nuevas alternativas al acto de escribir.

15 Véase referencias mas amplias sobre Escritura y Caligrafia en ORTIZ Paredes, Maria Elena. Op. cit., pp.199-210, 297-303
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La produccidon de libros en esta época marca significativamente la historia de la
escritura, pues se comenzaron a establecer parametros de uso para cada letra, y
esto aunado al final de la época medieval marcé el surgimiento la letra gotica, dentro
de las que se encuentran la negra gotica, textura quadrata, textus precissus, littera
bastarda y cursiva bastarda. Luego surgié en Italia la rotunda o littera moderna y
los estilos humanisticos como la littera antiqua en el siglo XV, mas tarde la cursiva
gotica, y hacia el siglo XVI se crea la itdlica o cursiva y la cancilleresca.

Para estaépocayaseempezabaavislumbrareliniciodelaimprentayconesteinvento
se crearon nuevos estilos mas complejos que tuvieron que ser perfeccionados por
el sistema del que dependian para ser visibles, en este momento ya no se “escribe”
sino que se “imprime” la escritura. Las letras se fabrican en placas de madera en un
principio y después en pequefios trozos de metal llamados «tipos movibles» que se
colocaban unos juntos a otros para “formar” el texto.

El proceso de impresion implicaba métodos mecanicos y manuales en un principio,
pero latecnologia poco a poco fue sustituyendo la produccién que hasta el momento
era un tanto artesanal hasta hacerla industrial.

En la dpoca actual,
electronicos  permiten

los sistemas Es indiscutible la importancia del
rapidamente alfabeto latino en el mundo actual, sin

gue con un «click» se guarden estos
signos cifrados en cédigos numéricos,
pudiendo observarlos en una pantalla
o bien imprimirlos en papel o distintos
soportes novedosos, incluyendo técnicas
de grabado en chorro de arena o el
recorte de vinil.

embargo habra que reflexionar ¢ por qué
si este sistema de signos fonéticos es el
mismo en casi todo el mundo, difiere
en su pronunciacién en cada lengua?
Es esta razdon la que conduce a este
proyecto a hacer mas relevante la grafia
de las letras que su fonética.
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Teclas de una maquna de escribir. Un método
mecanico de escritura que comienza a estar
en desuso.

Todos estos elementos de caracter
formal, o mejor dicho “morfoldgicos”
(estudio de la forma), uniran los criterios
dedisefioescultéricoparaencontrarenel
signo alfabético una formay un volumen
distintos a lo habitual. Se propondrd una
nueva forma de “escribir” las letras y en
este caso ellas estaran subordinadas a
los conceptos y no los conceptos a ellas.
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1.1.3 Dimension espacial de la escritura

En principio habra que definir el término soporte para comprender por qué al paso
del tiempo se han utilizado, se han modificado y también se han adaptado ciertos
materiales para el oficio de la escritura. Asi se puede considerar como «soporte»
cualquier superficie que permita la accién de ser alterada por una herramienta,
modificando su apariencia primaria al tener contacto con ella. En este sentido
se pueden observar tres tipos principales de soportes: los bidimensionales, los
tridimensionales y los de proyeccién o multimedia. Y todos estos soportes han sido

empleados para los fines de la escritura.

Desde la antigiiedad se ha mostrado que los soportes
en el desarrollo de la escritura han proporcionado a los
escribanos ciertas posibilidades de trazo, haciendo de las
primeras escrituras un enigma en su desciframiento. Como
lo menciona Calvet: «al principio, la actividad de «escribir»
era equivalente a realizar incisiones, a arafiar, lo que hace
suponer que las piedras o vasijas fueron sus primeros
soportes».'® La adopcion de nuevos soportes y materiales de
escritura provocarian una ruptura en las formas graficas y
dificultaria el seguimiento de las relaciones entre sus grafias,
como es el paso de lainscripcién en barro, a las hechas sobre
piedra o a la escritura con tinta. Se estima que hacia el afio
30.000a.C. el hueso, lapiedraylamadera fueron los primeros
soportes empleados para registrar marcas escritas. Pero fue
hasta 18 000 a.C. que aparecen las primeras inscripciones
pictograficas en el interior de cuevas, considerando a las
mas antiguas las de Lascaux y Altamira.

16 CALVET, Louis-Jean. Op. cit., p.26
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

Deberian de pasar bastantes afios para que en el 5.000
a.C. la arcilla se empleara en Mesopotamia como soporte
de la escritura cuneiforme. También se descubrié que el
papiro, obtenido de una planta de las riberas del Nilo, fue
el soporte elegido por los antiguos egipcios en 3.000 a.C. y
hacia el aino 1600 a.C. en los caparazones de tortuga eran
escritos caracteres chinos. Con la adopcion del alfabeto
latino, los griegos desarrollaron inscripciones en piedra
delicadamente labradas.

También es conocido que en las culturas indoeuropeas ya
se utilizaba el marfil como soporte de escritura. Y aunque
en Egipto ya se habia empleado el papiro, antecedente mas
cercano al papel, para el 300 d.C. el pergamino se obtenia
del cuero de corderos, cabras y otros animales domésticos,
soporte ampliamente utilizado en Europa, hasta que hubo
una escasez de pergamino y originé lo que se conoce como
«palimpsestos» que implicaba que los escritos podian rasparse
para volver a utilizar de nuevo el pergamino.

Sin embargo la invencién del papel en el afio 105 a.C. en China cambié la historia
de la escritura sélo que tardaria en llegar dicho invento al continente europeo, de
cualquier modo junto con la imprenta en la edad media, se permitié una rapida

difusién de la cultura durante bastantes siglos hasta la época actual. Pero en
1981 se realiza el primer libro electrénico, por lo que ahora los soportes dpticos y

electrénicos son una alternativa al papel.

El problema de los diferentes soportes de la escritura es que no todos han sido
capaces de permanecer hasta hoy para mostrar de qué manera se escribia, con qué
técnicas, qué utensilios se empleaban y sobre cuales materiales era mas frecuente
escribir. Es probable que se hayan perdido algunos sistemas graficos por la pobre
perdurabilidad de los soportes, probablemente hubo escrituras que fueran tatuadas
en la piel, o pintadas sobre fibras textiles o fragmentos de cortezas de arboles y
demas materiales perecederos, de los que hoy no queda rastro.

Es evidente que para que se pueda hablar de soporte, también se habra de
mencionar la utilizacién de herramientas o materiales que sirvieron de medios para
llevar a cabo las «letras» o signos que se escribian. Dentro de los cuales se pueden
considerar incluso los dedos como herramienta para pintar en las cuevas y la boca
que sirvid para estarcir las primeras tintas o pigmentos hechos con carbdn y éxidos
de hierro, asi como tinturas sacadas de plantas o elementos minerales.

Los tlacuilos eran hombres indigenas quienes
realizaban las labores de un escriba, pintor, y
sabio. Los tlacuilos empleaban distintas ténicas
de representaciéon y para realizar los codex
usaban materiales como papel amate, piel de
venado o tela de algoddn, asi como tintas de
diferentes colores.
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Posteriormente, y como lo escribe Herbert Read en su libro Origenes de la forma
en el arte,’” sobre la evolucién de los objetos como utensilios hacia la estilizacidon
de las formas; el hecho de que el hombre se valiera de lo primero que tenia a su
alcance para poder resolver sus problemas primarios hizo que poco a poco fuera
transformando sus herramientas (y en este caso también los soportes) hasta que
tuvieraunagranvariedad de ellos para diferentes usos. Un ejemplo de esta necesidad
de implementar nuevas herramientas y soportes en la historia de la escritura se

encuentra en la transicion de la escritura hieratica a la escritura dematica.

Asi como en el caso anterior, hay muchos momentos en la historia de la escritura
gue marcaron el desarrollo de nuevos soportes, pues la funcién de los escritos
exigia del mismo modo una renovacién conforme las necesidades de la época y de
las sociedades que utilizaban la escritura como un medio de comunicacion.

La razén de esta evolucidén es fundamentalmente técnica. La forma
de los caracteres jeroglificos grabados en piedra se prestaba mal a la
trascripcion rapida que precisaba una escritura cuyas funciones se
estaban transformando. [...] El cdlamo, instrumento capaz de trazar a
tinta los signos, el papiro, el cuero o la tela como soportes permitian
sin duda que la escritura fluyera mas 4agil, con mayor sutileza.
Asistimos a la simplificacion del grafismo que no pondra en cuestion
los grandes principios estructurales de la escritura...®

Al menos hay evidencia, como lo expresa Louis-Jean Calvet, de que
los soportes fueron variando de manera considerable; primero
piedras, pieles, huesos y tejidos, y mas tarde papiros para llegar, por
ultimo, al papel...Y las formas también cambiarian. Pero al margen
de esta variedad, permanece invariable el principio rector, propio de
cualquier tipo de escritura: que lo que se desea relatar y comunicar
quede salvaguardado, que permanezca.®®

17 \/éase READ, Herbert. Origenes de la forma en el arte.
18 CALVET, Louis-Jean. Op. cit., p.77

¥ Ibid, p.41
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El teclado virtual funciona con una proyeccién
sobre cualquier superficie por rayos infrarrojos,
y es capaz de detectar los movimientos de los
dedos entre las teclas virtuales.
http://es.ideas4all.com/ideas/3335-escritura_
digital_en_cualquier_lugar
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Imagen metafdrica de la intencion de retener las
palabras a través de la escritura.

1.1.4 ¢{Para qué escribir?

El primer planteamiento que se hace para comenzar este proyecto es épor qué
utilizar la escritura en el disefio de un objeto escultdrico? Para resolver esta pregunta
es necesario saber primero ¢ para qué escribir?

«Las palabras vuelan», lo que significa que la comunicacién
oral esta sometida a la fugacidad, se deduce de aqui la principal
mision confiada a la escritura: conservar la palabra, puesto que «la
escritura permanece». La escritura estaria por lo tanto subordinada
a la palabra, teniendo por funcién darle habla al locutor ausente,
prolongando sus mensajes mas alld del eco fisico de los sonidos
por él pronunciados[...]La escritura es el procedimiento del que
actualmente cabe servirse con tal de inmovilizar y fijar el lenguaje
articulado, fugitivo por su propia esencia.®

Mas tarde al origen de la escritura, esta accion adquirid otras funciones mas alla
de la designacidn de los objetos, la comunicacién basica y la contabilidad, ayudd
al establecimiento de las leyes, para recordar a personajes importantes, para
transmitir conocimientos, etcétera. Posteriormente, la escritura fue reemplazando
también a la tradicion oral para conservar la memoria colectiva de las sociedades
y conformar un lenguaje estético a través de las letras, tales como los mitos,
las epopeyas, el origen de las religiones y la magia, asi como la poesia. Lo mas
importante es entender que ante esta fugacidad de la palabra el hombre tuvo la
necesidad de retener el lenguaje oral recurriendo a medios graficos, esto permitié
la creacidn de distintas formas de escritura pero mas alla de conservar los mensajes,
no hay una Unica solucidn definitiva y perfecta. El poder conservar la historia de las
distintas sociedades también se ha dado gracias a los diferentes sistemas, soportes
y técnicas de escritura.

20 CALVET, Louis-Jean. Op. cit., pp.12 -14
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Fotograma del filme “The Pillow Book” (1996) de
Peter Greenaway; donde Nagiko, protagonista
de esta pelicula, se convierte desde pequeia en
el soporte de la escritura, que su padre caligrafo
realiza cada cumpleafios como simbolo de una
bendicién tradicional.
http://hcl.harvard.edu/hfa/films/2005spring/
frames.html

Signo escrito, espacio y escultura

Entonces ¢ para qué escribir?, écomo una permanencia de lo que se ha dicho?, épara
construir la memoria?, épara no olvidar las cosas?, épara concientizar nuestras
reflexiones?... la escritura tiene silencios, como en el habla; la escritura puede
considerarse un viaje a través del conocimiento, por ello también es posible escribir
para conocer y conocerse uno mismo a través de la escritura.

La escritura posee una capacidad semantica dado que su origen la define como la
transcripcion de los signos del lenguaje articulado. Y es mediante la escritura que
se puede plasmar los pensamientos del hombre, pero también sus sentimientos.
Con los pensamientos vienen implicitos los conceptos y las ideas del mundo; con
los sentimientos se engloban las emociones que el hombre hace conscientes para
poder expresarlas de diversas maneras, como en la poesia o en las artes.

Pero también la escritura posee un poder grafico, y esto es claro en el arte de la
caligrafia. Pero équé puede aportar la caligrafia a esta investigacion?, hay varios
argumentos. En principio ayudard a entender mejor la funcion de la «simple escritura»
contra la funcién de la «escritura bella» o caligrafia (kalos- bello / graphe- escritura).

El primer elemento que habra de observar es que las letras son
los signos unificadores de ambas. Sin embargo la diferencia
principal entre ellas es que la escritura tiene un sentido a
través de lalectura alfabética, es decir, a través de su capacidad
de legibilidad o decodificacién de los signos. Mientras que la
caligrafia esigualmente una escritura utilitaria, si, pero ademas
y sobre todo, posee un objetivo formal y artistico y puede ser
legible o no, convirtiéndose prioritariamente en perceptible,
como la pintura. Wang Hsi Chin lo indica de mejor modo:
«La escritura necesita del sentido mientras que la caligrafia
se expresa sobre todo mediante la forma vy el gesto, eleva el
espiritu e ilumina los sentimientos».?

2L MEDIAVILLA, Claude. Caligrafia, p.1

Lo trascendente aqui es saber ¢ para qué se quiere escribir? Ya
qgue en la caligrafia no es el qué se escribe lo mas importante,
sino el como se escribe. Muchas veces los signos caligraficos
no transmiten algun significado en especifico, el signo aqui
constituye en si mismo el sentido de la escritura, por su
composicidn, por su disposicidén, por la riqueza y equilibrio
de las formas, la armonia de sus proporciones y el ritmo de
sus contrastes. Es precisamente esta rama de la escritura
que acerca al signo escrito a la formulacidn de un disefio
escultérico. Pues la escritura y la escultura se circunscriben en
circunstancias similares, es decir, ambas estan supeditadas a
un espacio fisico y a un tiempo.
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Un tiempo que puede ser flexible, desde en el que fue originada, hasta en el que
es percibida y el que trascurre entre ellas como permanencia de su existencia.
La funcion de la escritura en este caso supera la simple transmisién de un
conocimiento y como lo expresa Karl Gestner:

“Quedan por explorar el proceso y su repeticion. ¢Cudles son los
criterios en relacién al proceso? Muchos son los procesos que se
han desarrollado con el tiempo: todos siguen hoy en uso. Aln
hoy se escribe en piedra con cincel —y aln hoy se escribe con la
mano. Entonces cabe preguntarse: ¢los medios modernos no hacen
superfluo el aprendizaje de la escritura manual? ¢O es a la inversa:
que aprender a escribir es un pretexto para desarrollar la habilidad
manual en general [...]? éCudles son los criterios en relacion a la
repeticion? La escritura es un medio de comunicacién, y también
es memoria del lenguaje. La escritura implica eo ipso repeticion.
Pero hay una diferencia fundamental entre que un individuo lea mil

Suma de letras
Francisco Javier Pereda Pegalajar

veces un mensaje (por ejemplo una carta) y que mil individuos lean bronce a la cera perdida
un mensaje (que pudo haber sido una vez grabado en piedra, como julio 1995
en los muros del templo de Delfos, o aparecer mil veces impreso en http://www.capaesculturas.com/galerias/
papel, como, por ejemplo, en el periédico).”?? ficha_obra.php?id_obra=950

La escritura considera a la letra como un signo abstracto con contenido fonético y
en la caligrafia debe existir fundamentalmente un placer por escribir esas letras con
trazos libres y gestuales, esto implica la apropiacién de un espacio y la voluntad de
manifestar la existencia del caligrafo. En este acercamiento, y del mismo modo para
el artista de hoy, la escritura puede significar un testimonio de que existe y puede
representarse a través de la escritura: «Soy... jexisto! jpienso!l... aqui y ahora...
iHola, aqui estoy!»

22 GESTNER, Karl. Op. cit., p.53
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1.2 Espacio y escultura

El concepto de espacio se ha construido en el contexto de la experiencia humana,
tiene que ver con la sensacién y la percepcidén, de manera que el espacio es una
dimensidn envolvente del medio fisico donde transcurre el tiempo. El espacio puede
ser considerado como un elemento fisico, simbdlico, sensible, expresivo, donde el
cuerpo se relaciona a través de sus sentidos. El hombre se vincula con el espacio
a través de ciertos elementos como formas, trayectorias, planos, dimensiones,
direcciones, niveles, etc. Al interactuar de modo sensible, todos estos elementos se
complementan dando significado al gesto en el espacio y traduciendo las imagenes
proyectadas en un espacio tridimensional.

Paracomprenderlomejorserecurrealanociéndetridimensionalidad
expuesta en el trabajo de tesis de Licenciatura en Comunicacion
Grafica, el cual refiere que “vivimos en un mundo de tres dimensiones
y lo que visualizamos frente a nosotros no es una imagen plana,

Eduardo Chillida
Abesti Gogora IV
1959 - 64
Madera de chopo

98 x 135 x 137 cm tiene largo 'y ancho y una expansion con profundidad fisica
Museo de Arte Abstracto Espafiol, Cuenca (volumen), para comprender un objeto tridimensional tendremos
http://www.march.es/arte/coleccion/obras que observarlo desde dngulos y distancias diferentes para conjuntar

en nuestra mente toda la informacion y comprender su realidad
tridimensional. Es a través de la mente humana que el mundo
tridimensional obtiene su significado y establece asi armonia y
orden visual.”*

El hombre es capaz de percibir el espacio a través de la vista, pues estamos inmersos en un mundo visual, pero también
con el tacto a través de las experiencias tangibles con los objetos y aun con el oido que permite la orientacién espacial y
mantiene el equilibrio del ser humano. Pero mas alld de conocer el espacio a través de los sentidos, también el hombre es
capaz de explorarlo mediante las creacién de objetos, desde que necesitd transformar la materia, hasta las manifestaciones
artisticas como la danza, el teatro, incluso la escultura y la arquitectura. El espacio permite a los cuerpos realizar trayectorias de
movimiento y desplazamiento, como en la danza, donde los movimientos hacen consciente al cuerpo del fluir en ese espacio.

2 ORTIZ Paredes, Maria Elena. Op. cit., p.257
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La proxemia es la encargada de establecer las relaciones estructurales del espacio
gue el hombre hace en forma inmediata, a partir de su entorno corporal, marcando
las distancias entre sus congéneres y la organizacién de su espacio habitable.
Se pueden considerar estas categorias principales del espacio:

1. Espacio Interno. El que se produce de la superficie de los cuerpos hacia el
interior; espacio lleno de volumenes, lineas, formas, etc.

2. Espacio Externo. El que se produce de la superficie hacia fuera del cuerpo,
proximo o lejano; relacionandolo con otros objetos y su contexto.

3. Espacio Préoximo, prefijado o limitado. Elque rodeainmediatamenteal cuerpo,
es fijo sin desplazamiento, sus limites se definen como la extension maxima de los
segmentos del cuerpo, y determina la movilidad que tiene un objeto o sujeto.

4, Espacio Total, lejano, distante o ilimitado. Es en el que se desplaza un objeto
en distintas direcciones, niveles, velocidades etc. (como el espacio escénico)

El hombre es también creador de espacios que corresponden a su condicion humana, desarrollando sus sentidos de forma
creativa, sensible y consciente del medio que lo rodea. En el dmbito de las artes, el artista debe conocer, explorar y tomar
conciencia del significado de los diferentes componentes del espacio y considerar en forma progresiva el espacio como un
factor de expresion y comunicacién, proyeccion y significacion del gesto.

El espacio es un elemento simbdlico, es el medio de relacidn de los objetos y de su comunicacién, el cual cobra gran valor segun
su uso y experiencia. El espacio es materia prima de toda obra de arte y en ocasiones se considera al cuerpo humano como
un espacio eminentemente expresivo, que esta en el origen de otros espacios igualmente expresivos, en los que las personas
proyectan significados, dando sentido al entorno y expresion a las cosas.

El espacio como el entorno fisico donde es posible proyectar una obra de arte es mds especifico y para adentrar el texto hacia

la escultura, se observara que la historia ha definido en varios momentos a las artes plasticas, teniendo en cuenta el hecho de
gue comenzaron como oficios y no precisamente como actividades artisticas.
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Gracias al estudio antropoldgico y arqueoldgico de civilizaciones antiguas ha sido posible descubrir algunos de sus vestigios,
gue tiempo después pudieron ser considerados como objetos artisticos, tales como piezas de orfebreria, pintura mural, objetos
realizados en diversos materiales y para diversos fines. Incluso en la época prehispanica, las culturas mesoamericanas tenian
una manera de ver la vida que hacia de cualquier cosa producida por el hombre un objeto de arte; ya que al estar en contacto
pleno con el medio en el que habitaba y manipular esta materia prima en un objeto, conectaba al hombre con la naturaleza
(creacién de Dios), haciendo del hombre también un «creador».

El socidlogo Juan José Barreiro en su texto Arte y sociedad expone que los antiguos
denominaban artistico al mundo hecho por el hombre en oposicion al mundo
natural, mundo de la fabricacidn de objetos, mundo surgido gracias al ingenioy a la
fuerza de la inteligencia del hombre, que toma posesion de la naturaleza, que logra
imponerle su propio gobierno.?*

Es evidente que esta concepcion cambiara al paso de los siglos y también el hecho
de que hubiera culturas ubicadas en distintos puntos geograficos hacia que las
civilizaciones se desarrollaran de una forma incomparable. Es precisamente que
las distintas sociedades fueron desarrollando estos oficios hasta darle un lugar
en una escala de valores estéticos comparable con los de la poesia y la musica,
al mismo tiempo las concepciones del arte se fueron delimitando. En este caso,
“las cualidades que definen la escultura cldsica se refieren fundamentalmente a los
aspectos formales, al empleo de los materiales, a los procedimientos utilizados por
los escultores y al repertorio temdtico de las esculturas.”*

Con respecto a este Ultimo punto podriamos referir que se basé una gran parte de la
produccidn artistica europea y prevalecié por mucho tiempo inclusive en la pintura.
Esto hacia que el arte fuera de alguna forma alegoria de la naturaleza humana y
su contexto. Es asi que con algunos de los mayores exponentes de la pintura, la Atribuida a Leocares
escultura y el grabado y con al apoyo econémico que recibian de ciertos mecenas Museo de Louvre
de la nobleza europea que el arte tuvo un lugar en la sociedad. http://www.louvre.fr

Artemisa o Diana de Versalles

24 BARREIRO, Juan José. Arte y sociedad, p.13
% MADERUELO, Javier. La pérdida del pedestal, p.16
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Anteriormente, quien decia forma artistica en tres dimensiones
decia estatua. Se trataba siempre de una imagen destinada a
cubrir una funcion decorativa, religiosa, politica o conmemorativa,
que pertenecia a un sistema iconogrdfico sujeto a una serie de
normas preestablecidas. «Estatua: figura entera y de pleno relieve,
representando un hombre o una mujer, una divinidad, un animal,
dios, a un caballo, un leén», se lee en el Littré (1964). Sus técnicas de
producciony reproduccion, sus materiales, sus dimensiones variables
eran adoptados y adaptados para aplicar estas normas de acuerdo
con los principios de la permanencia y la perfeccion estética. *°

Con el paso del tiempo, la relevancia de algunos sucesos histéricos y la transformacion de los canones estéticos occidentales,
fue surgiendo una forma distinta de concebir el arte y con ello el momento de vivirlo. Se crearon estigmas alrededor del
academicismo en la pintura y escultura y con este nuevo «arte» se rompieron las tradiciones previas para afianzarse con
determinacién en un presente, en este momento se concibe al arte moderno que bajo ciertos autores se situa a partir de
principios del siglo XX en adelante, modificando en gran manera la nocidén de las nuevas tendencias artisticas.

Fue mediante el establecimiento de fundamentos tedricos y
cientificos para si, que el arte pudo obtener una mayor significacion
social, pudo liberarse de los oficios, y de esta manera, aquellos que
lo practicaban pudieron elevarse de su condicion de artesanos y
acercarse a la clase media alta.”

Para este momento, se toma en cuenta mas la «interpretacidn» del artista de la forma tridimensional dejando de ser una estatua
y su funcién no es especifica, alegérica u ornamental, tiene un sentido mds amplio y sus limites se desbordan dando origen
a un objeto artistico auténomo, aunque si sujeto a una infinidad de lecturas sin dejar de perder su estructura modificando
su significado conceptual. La sintesis de la forma y pérdida de iconicidad llevaron a su maxima expresion la abstraccién en la
escultura y pintura a partir del siglo XX.

%6 ROWELL, Margit. qu’est-ce que la sculpture moderne ?, p. 11
27 READ, Herbert. El arte de la escultura, p.75

32



Signo escrito, espacio y escultura

1.2.1 El espacio y las formas representadas en la escultura

Para comenzar a hablar del concepto “forma” se retomaran las ideas principales que
plantean ciertos autores. Empezando con Herbert Read que en su texto Origenes de
la forma en el arte,”® es interesante ver cdmo retoma desde un principio el termino
morfologia como el estudio de las formas naturales y deja ver que la forma es algo
distinto a la composicidn, ya que hay una significacién que puede ser armdnica o no
en las medidas de las formas, pues la naturaleza de la forma es su continuidad y en
el arte la forma es retomada como simbolo.

Al hablar de las formas en el arte comenta que rebasan el propdsito utilitario en el
objeto modelado y menciona que la imaginacién como proceso mental mediante
un pensamiento conceptual da origen a la creacién de utensilios y la imaginacion
se relaciona con la imagen y la imagen con la forma. Los objetos utilitarios desde la
antigiedad fueron modelados en formas varias y la necesidad de adaptacion del
tipo primitivo provocé el refinamiento de las formas con relaciones antropomorfas
y ergondmicas. El cambio de las condiciones materiales provocé reacciones
emotivas, es decir, estéticas, pues surgen de necesidades interiores relacionadas
con sentimientos.

Cuando empiezan a trabajarse el equilibrio y la simetria se puede considerar la
creacion de la forma por la forma, sin una utilidad o mas alla de ella. Comienza a
existir una sintesis entre utilidad y fines espirituales; y los medios de representacién
llevan a una contemplacidn de la naturaleza como efecto de la forma. El propdsito
ahora de desmaterializar lo material y materializar lo inmaterial es la fuerza que
transforma una forma utilitaria en una obra de arte, esta fuerza la llama él «fuerza
ideoldgica». Por tanto, la evolucion morfolégica de una forma funcional hacia una
forma estética consideratres pasos: 1. el objeto como utensilio, 2. perfeccionamiento
de las formas, 3. refinamiento hacia la forma en si misma.

28 READ, Herbert. Origenes de la forma en el arte.
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Linear Construction No. 1 1942-3
Naum Gabo
Acrilico y nylon - 349 x 349 x 89 mm

El espacio y el tiempo eran sus principales
preocupaciones artisticas y su propdsito era
producir un objeto que pudiera sugerir lo
universal y lo infinito en uno mismo. Herbert
Read describid que el trabajo de Gabo transitaba
“entre lo visible y lo invisible, lo material y lo
inmaterial”, convirtiéndose en “la cristalizacién
de la mas pura sensibilidad.
http://www.tate.org.uk
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Prototypes for New Understanding (1998-2005),

Brian Jungen

Vancouver Art Gallery

El propdsito de Jungen es la reconfiguracion de los codiciados zapatos
Nike en simbolos espirituales aborigenes, dando nacimiento a objetos
miticos de dos fuentes antitéticas.
http://www.cbc.ca/arts/artdesign/jungen.html

Elorigen delaformaentonces puede ser mimético o naturalista
eidealista. Toda forma tiene unasignificacion y a la vez provoca
un sentimiento de precision y orden. Las formas pueden ser
objetuales, por ejemplo en los objetos rituales, y pictdricas en
donde saber y ver integran el arte representativo. Por tanto,
forma y funcion son cosas distintas y las leyes o principios
estéticos son los encargados de hacer la diferencia.

Otro concepto relevante de Herbert Read es el de «artefacto»,
gue denomina como formas ideadas por la imaginacion
humana y también hace hincapié en que una obra de arte
existe cuando hay una intencion, mas un estilo de componer
imagenes como formas significativas; y si a esto afiadimos
voluntad se convierte en una forma libre o simbdlica y el arte
como voluntad de la forma. La forma como limite de las cosas
es la «morphe» y esta forma va hacia el interior mientras que
la armonia se proyecta hacia el exterior, en el caso del arte
es una habilidad para realizar algo a partir del conocimiento
y la «techné» es la creacién o construccion, es decir el
conocimiento para proyectar.

La obra de arte es un simbolo y se necesita de la conciencia para la percepcién y de la inteligencia y espiritualidad para la
representacion, la obra de arte mantiene una relaciéon entre forma y contenido, aunque la duda que surge en este punto es si
el artista es quien establece las formas. Desde esta perspectiva, se pasa pues de una funcién utilitaria a una funcion simbdlica;
a un valor simbdlico de la forma por una similitud con la naturaleza (signo) y a una significacién formal por armonia.

Herbert Read también considera al acto constructivo como principio de la belleza, que define como la sensibilidad a la vida
dinamica de las formas. Un signo es una forma sensorial con contenido espiritual y su configuracion es la conciencia de la
forma con sus ritmos y armonias, la libertad de la forma y su funcidn expresiva. La relacién que él observa entre el lenguaje y
el arte es su funcidn simbdlica y su discurso simbdlico va mas alla de las necesidades materiales, por consiguiente el origen de
las formas en el arte es equivalente al origen del logos como conocimiento del ser.
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Matila Ghyka en su Estética de las proporciones en la naturaleza y las artes,?® habla
de la perfeccion como placer estético de contemplacion y de la adaptacion de un
objeto o animal a su razén de ser, es decir, que sus condiciones de vida, como el
peso, resistencia, estabilidad estatica o dinamica y aspecto, dan una sensacién
armoniosa y a las formas las considera una resonancia légica o afectiva de la
correlacion funcional y estética de lo natural pero también de lo artificial (creado
por el hombre) con sus ritmos, repeticiones, distribucion, etc. Las necesidades
morfoldgicas estan ligadas a los efectos que produce ya que en el simbolismo de
las formas la alegoria reemplazd al simbolo y menciona que no hay arte sin sentido
comun, ni sentido comun sin arte.

Ghyka reconoce la adaptacion de las formas a las necesidades practicas mas un
sentido de las proporciones armoniosas y la busqueda del simbolo, y asegura que
las relaciones internas en las formas naturales y artisticas despiertan resonancias
I6gicas y afectivas en el espectador dando como resultado una conciencia estética,
gue ésta a su vez se considera ciencia de las relaciones armadnicas. Asi como hace
mencion de que en el arte oriental las ideas son motivo de emocién en la apreciacién
del arte junto con las formas que la definen.

En el caso de Tatarkiewicz, él se centra en su texto Historia de seis ideas,*® sobre
las diferentes nociones de la forma a través de la historia. Por principio de cuentas
establece que la forma es distinta a contenido, materia, elemento y tema. Habla de
la «morphe» como forma visual y de la «eidos» como forma conceptual. Sintetizando
las concepciones analizadas por él tenemos a la forma como:

A. disposicion o combinacion de partes. Usada desde la antigliedad es la
relaciéon entre medida, figura y orden dando valor a las cosas. La simetria es su
conmensurabilidad, la armonia su consonancia y la taxis su orden, que aunadas
otorgan belleza a las cosas. Se considera al arte como un sistema o estructura de
percepciones que guarda relaciones numeéricas proporcionales.

2 GHYKA, Matila. Estética de las proporciones en la naturaleza y en las artes.

Signo escrito, espacio y escultura

Kouros 1944-45

Isamu Noguchi

marmol 86.7 x 106.7 cm
http://www.metmuseum.org

30'\éase TATARKIEWICZ, Wladyslaw. Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia estética.
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

B. apariencia externa. Aqui se considera al contorno, el color la textura, etc., es
decir todos aquellos elementos que tienen relacidn con los sentidos.

C. figura. En este caso solo se habla del dibujo lineal, del contorno como
contenedor, como figura y configuracion de las formas espaciales.

D. esencia conceptual de un objeto. (Aristoteles) Es el elemento activo de la
existencia, la idea misma que da origen a la apariencia de la figura.

E. contribucion de la mente al objeto percibido. (Kant) El conocimiento del

espacio y del tiempo atribuye valores al objeto, es la experiencia externa al objeto
y se habla de la belleza «creada». Aqui visién e imaginacion confluyen hacia la idea
del arte.

F. matriz, elemento o instrumento

G. modelo

H. estilo o modo (lineal=plastico / figuras abiertas o cerradas)

l. manto espiritual

J. convencion. Creacién del hombre

K. regla obligatoria. Aqui la forma va de la idea a la necesidad de una reglay de
ella al conocimiento de unidad, permanencia y universalidad.

Aunque no todas estas acepciones son adoptadas al mismo tiempo en los mismos Torse des Pyrénees 1959
contextos, este paraje permite tener un abanico de posibilidades para determinar Jean Arp
desde qué punto de vista se desea analizar las formas. Lo importante aqui es

entender que forma y contenido son conceptos diferentes, pero que la relacion de

ambas construye un objeto artistico cuando se toman estos dos argumentos del

mismo autor y se juntan:

“Una obra de arte nunca es sélo una disposicidn, sino que
consiste en unas partes que guardan una cierta disposicion3!
[...] Las obras de la pintura y la escultura expresan, significan o
denotan algo, y lo que expresan significan o denotan constituye
su contenido, no su forma.”??

3 Ibid, p.254
2 |bid, p.264
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Con estos argumentos se puede observar que ambos,
contenido y forma, son necesarios para la configuracion de
obras de arte, y si el analisis que se pretende hacer de la forma
artistica estd ligado a su contenido, habra que comprenderlo
en algunos casos para poder tener una reflexion mas objetiva
y concreta de las formas.

Por su contexto y la intenciéon con que se han construido
se unen en un objeto artistico, dotado de una significaciéon
metafisica, es decir, a unaideologia; y siel hombre es el creador
de las formas, su ideologia estd conectada a las relaciones
de orden de las cosas, a su significacion y a su expresion. La
escultura, a diferencia de la pintura, posee una caracteristica
fisica especifica, la tridimensionalidad.

Esta tridimensionalidad es manifiesta por el volumen matérico
gue ocupa un espacio y el espacio en si mismo, como una Myomu (Key to dream) 2008
cantidad perceptible, constituye un problema particular del Kan Yasuda
. . 33 Chatsworth House, Inglaterra
escultor [...] el espacio para el escultor es una necesidad.®® A
este respecto, el objeto escultérico es en si mismo un espacio
ocupado que interactia con el espacio y los demas objetos
gue estén a su alrededor.

En el aspecto fisico el objeto tiene una masa que es la cantidad de materia de la que se compone este objeto, que a su vez crea un
volumen perceptible para el humano en sensaciones dpticas y hdpticas, es decir visuales y tactiles. Otra concepcidn de espacio
gue podria considerarse en este contexto es la de todo aquello percibido por el hombre fuera de sus limites fisioldgicos propios,
0 sea, su cuerpo, aunque por él mismo ocupa un espacio y por mas que parezca contradictorio o incluyente, seria precisamente
la relacidn del hombre con los objetos la que delimite la concepcidn del espacio. He aqui una dialéctica entre el espacio real y el
espacio percibido, pero es mucho mas evidente cuando llevamos a la experiencia perceptual del espacio la tangibilidad de los
objetos. En otras palabras, cuando tocamos los objetos tenemos la idea de que el espacio es aquello que limita a los objetos, los
incluye o excluye de un contexto o de nosotros mismos.

3 READ, Herbert. El arte de la escultura, p.65
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

Este acercamiento permite observar que la percepcion del espacio
es algo que adquirimos mediante la educacién ya que “el espacio
tactil es un mundo, el espacio visual es otro mundo. Los dos mundos
no tienen una congruencia esencial o intrinseca, y sélo mediante
la ‘asociacidon de ideas’ sabemos lo que un objeto visto significa
en términos tactiles [...] la «sensacidn tangible» de una cosa y el
«cémo la ve» el 0jo, son «especificamente diferentes».”34

Reclining Figure 1951
Henry Spencer Moore
Fitzwilliam Museum, Cambridge

Herbert Read en su libro cita al artista Alois Riegl, quien inventé el término «timidez espacial» y con ésta concepcidon podemos
advertir la circunstancia del objeto escultdrico, pues expone que hay dos sentidos en que podemos hablar de la timidez espacial:
el espacio como una necesidad prdctica, ante el cual podemos reaccionar en un nivel meramente sensorial, y el espacio como
concepto, ante el cual reaccionamos emocional y espiritualmente.®

En este argumento se situa la claridad del objeto escultérico como resultado de un analisis conceptual transformado en forma
y espacio, interpretando el espacio como tal, como un lugar ocupado o no por algo, como conciencia metafisica, es decir
aquello mas alld de lo fisico o palpable.

|bid., p.66
3 Ibid., p.71
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1.2.2 Elementos formales, estructurales, perceptuales y estéticos de la escultura

La forma nace de la relacidn figura-fondo, es decir, la division
del campo visual que se divide en periférica y central. Esta
division del campo visual es parte de un proceso organizacional
de informacion visual, basado en la Teoria de la Gestalt, se
concibe como la relacién de los objetos componentes de la
imagen. Estas relaciones se rigen bajo la ley de proximidad,
la ley de similitud, la ley de continuacién adecuaday la ley de
destino comun.

La figura o forma definida por un contorno o borde visual
es la delimitacion abstracta de un espacio o superficie,
tiene caracter objetual (de objeto) y esta asociada a valores
semanticos, estéticos y emocionales. Los contornos definen
espacios, tamafio, proporcion, direccidn, actitud y orientacion
de los objetos. Las formas generan imagenes que pueden ser
olfativas gustativas, acusticas, tactiles y visuales. Dentro de
estas dos ultimas se comprenden las imagenes graficas como
la pintura y las imagenes tridimensionales como la escultura.

Los elementos formales de construccién grafica como el
punto, la linea y el plano son conceptos abstractos, pero
cuando son visibles se convierten en forma. Las formas son
modos en que se distribuye la materia en el espacio, como
la sintaxis y la gramatica del lenguaje hablado o escrito. Las
formas son elementos simples que tienen una estructura
que se tensa hacia el centro. Las formas se definen gracias
a la relacién figura-fondo de una imagen, contenidas por los
bordes visuales de los objetos, es decir, que para hablar de
formas debe existir un contorno que englobe una figura o
forma reconocible por el intelecto.
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Lo profundo es el aire 1991
Eduardo Chillida

Museo Chillida Leku

Hernani Espafia

Foto de José Luis Nocito (2009)



De la escritura bidimensional al disefio escultorico

Esculturas mobiles y estables

Alexander Calder

Gagosian Art Gallery - abril de 2010
http://artid.com/members/artistmuse/blog/
feed/Mobile/

Estas imdagenes contienen elementos plasticos como superficie, organizacién, gama
de colores, gama de valores, elementos graficos simples y la materia o materiales.
Las formas pueden dividirse en figuras organicas y figuras simples, geométricas o
sintéticas, en las que encontramos bdsicamente al circulo, el tridngulo y el cuadrado.
El desplazamiento de las figuras simples hacia dentro o hacia fuera (concéntricas
o excéntricas) del plano da origen a las figuras tridimensionales denominados
cuerpos. Para el ser humano es natural relacionar las formas con el espacio real,
por ello la organizacién espacial en la tercera dimensién supone una afirmacién
de su percepcién real del mundo. La percepcién de los objetos escultdricos en
principio se somete a una asociacién con el mundo y si no encuentra un similar que
le permita relacionarlo a conceptos, crea una nueva lectura de las imagenes a partir
de las formas que propone el escultor, entrando al terreno de la apreciacién de las
formas en el espacio.

La mejor forma de percibir un objeto escultdrico es através de unrecorrido alrededor
de la pieza para obtener la mayor cantidad de puntos de vista posibles y entender
su circunstancia tridimensional por medio de la reestructuracion del objeto en
nuestro cerebro. El relieve es otra forma de representacién tridimensional de las
cosas, tal como se puede observar en los diversos soportes utilizados en el arte
egipcio, sin embargo la ley de frontalidad que prevalece en el relieve nos llevaria a
la reflexion de que es sdlo un arte bidimensional tratando de acercarse a la idea de
volumen sin serlo por completo.

Enlaesculturaegipcia, nofue posible desarrollar unaconciencia plastica
completa, porque la forma nunca pudo ser aislada en el espacio ni
manipulada como un objeto tridimensional. La técnica fue de incision,
esencialmente lineal y esencialmente gréfica. La escultura egipcia fue
realizada para ser leida, como la escritura pictdrica egipcia... 3

36 |Ibidem.
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Es en este punto en donde se pretende crear un objeto que se lea por las
cualidades graficas de los signos escritos propuestos como esculturas, tal como se
manifiesta en el parrafo anterior, pero sobre todo que prevalezca su emancipacion
a otros contextos, aunque en el mejor de los casos estos otros contextos podrian
complementar su significado, mas no estaria supeditado a él y asi mismo forma y
contenido tendran un mayor cumulo de significaciones para ser leida e interpretada.
La relacién espacial del objeto escultérico tiene que ver con su estructura interna
pero a su vez con otros objetos.

Dentro de una escultura hay tensiones, direcciones, actitudes, texturas y otros
elementos formales que definen al objeto escultérico y lo diferencia de aquellos
que no lo son. Las formas, como unidades auténomas, también le permiten
reconocer el espacio ocupado por el volumen como una forma de espacio lleno, en
el que cada cosa tiene su lugar. La manipulacién de objetos concretos y cotidianos
constituye la base del conocimiento humano porque a través de estas acciones
fisicas, se adquieren saberes y se interiorizan.

La labor del escultor es la de modificar la forma y construir espacios que pueden
estar llenos o vacios, es decir, volimenes pldsticos. La observacion permite que el
artista compruebe la resistencia de los materiales, perciba su textura, observe sus
colores, descubra su peso y observe cémo se cumplen las leyes de la gravedad.

Una de las tantas intenciones del escultor podria ser la importancia en el hecho de
dejarhuellade simismo, de daraunmaterial supropioselloindividual,de dominarloy
descubrirlas propiedades de los objetos ylas materias. El escultortambién se permite
jugar y comprueba que tanto objetos como materias pueden llegar a dominarse,
puede amasarlos, aplastarlos, tallarlos, ensamblarlos, transportarlos, cambiar su
aspecto y ubicarlos en determinados lugares y posiciones. Porque en principio “no
hay material que, a priori, no se pueda utilizar en la labor escultérica.”’

Signo escrito, espacio y escultura

Columna del infinito 1938
(Coloana Fara Sfarsit)
Constantin Brancusi
Targo-Jiu, Rumania

37 CORONEL Rivera, Juan. Santo y sisma. “La escultura durante el periodo de la Ruptura” en Escultura Mexicana, p.278
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Enla escultura hay cuatro constantes que ayudan a definir el volumen plasticamente,
gue son el espacio, la forma, la materia y la textura. Pero los dos aspectos que
mejor definen la tridimensionalidad son la forma y su espacio, lo esencial de la
materia es irla descubriendo con sus posibilidades y limitaciones. La exploracion de
los materiales lleva al escultor a la accion para transformarla y las distintas texturas
permiten un enriquecimiento progresivo de la sensibilidad del tacto.

Snare- Shimmer suite 2001

Sebastian Di Mauro

fibras de acero inoxidable
http://www.sebastiandimauro.com/work/42

“La escultura es un arte de palpabilidad —un arte que brinda satisfaccion a través del
contacto y la manipulacion de los objetos. [...] el tacto es esencial para la percepcion
de contrastes sutiles de forma y textura.”*®

Diversas técnicas tridimensionales como el modelado y la construccién, reconocen
determinadas relaciones espaciales tales como la diferencia entre verticalidad y
horizontalidad, el equilibrio formal, lacompensacién de elementos, las dimensiones,
los tamanios, las texturas, y con todas ellas se adquiere un control espacial de los
elementos formales y los materiales.

Es la practica constante lo que permite que los escultores exploten todas las
posibilidades expresivas del modelado, de la tallay de la construccién o ensamblaje.
El modificar y transformar los materiales convierte al escultor en creador de formas
Unicas y personales. El tacto para el escultor no es sdlo una fuente de satisfacciéon
sensorial, la accion ludica sobre los materiales se transforma también en gozo y
placer visual, dejando que el ojo y la mano se concentren en dar significacién a la
materia en un nivel plastico.

Pensando en lo que se desea modelar y experimentando con las formas, se adquiere
informacidn sobre lo que se toca y lo que se ve, los volimenes modelados pueden ser
compactos y ocupar un lugar pero también pueden agujerearse, perforarse, vaciarse.
Mediante el tacto se reconocen propiedades como la densidad, la resistencia, la
humedad, la maleabilidad, la consistencia; y caracteristicas texturales como, aspero,
liso, rugoso.

3 READ, Herbert. El arte de la escultura, p.67
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Mediante la vista se comprueban propiedades como la constancia de tamafio, relacién entre diferentes partes, constancia de las
formas, diferenciacién entre formas, constancia del volumen, marcando la pauta para comprender que las formas modeladas
pueden tener salientes, entrantes, pueden estar llenas, vacias o sus planos pueden presentarse concavos y convexos; o por
sus caracteristicas superficiales pueden reflejar la luz o producir sombra. Las formas construidas también deberdn mantener
aspectos como la proporcién, el equilibrio o la direccion que se relaciona con la expresion de movimiento. El escultor va
cambiando la realidad mientras juega con las formas en el espacio y la construccién plastica conforma un espacio vivencial,
donde la experiencia como oficio del escultor, lo hace capaz de encontrar las posibilidades de la materia a través de torcer,
tallar, modelar, ensamblar y construir formas. El escultor crea nuevas imagenes y transforma la realidad pero también modifica
la mirada de quien la percibe. “La voluntad artistica consciente, la intencién del artista y su conciencia de la intencién de
otros artistas, son los determinantes primarios del estilo.”*° Por eso la relacion con el espectador es otro factor importante, la
hermenéutica de aquel que entra en contacto con la obra es fundamental para considerar los contextos en los que se inserten
las piezas. Como lo dice Itzel Vargas: “Pierde importancia la unicidad de la obra, no es sino su relacion con otros elementos lo
que permite conformar un sistema de tiempo, espacio y volumen.”* La funcidn del escultor en este caso viene a ser el de una
pieza imprescindible de la creacion artistica, ya que el modo de interpretar una realidad para ser re-interpretada no es sencillo.
El artista debe ser claro, pero sin obviedades, en su decir, que es su hacer mostrar elementos conceptuales como el tiempo, el
espacio, la forma, la unidad y toda una amplia gama de percepciones individuales que a la vez son universales.

Ya lo dice Barreiro en su texto Arte y sociedad que “todas
las artes, incluso las artes pldsticas, como el lenguaje que son,
estan sujetas a la interpretacidon, a veces hasta el conflicto de
diferentes interpretaciones, entendida ésta en este caso como
significacion, como comprension del sentido del lenguaje
expresado en la obra artistica.”**

Just here at the time 2006
Ernesto Neto
http://www.centrepompidou.fr

3 Ibid, p.70
40 VARGAS, Itzel. “Disertaciones sobre el sentido de la prdctica escultdrica. Del geometrismo a los discursos actuales” en Escultura Mexicana. (Op. cit.), 2001 p.341
41 BARREIRO, Juan José, Op. cit., p.18
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Touching North - Polo Norte — 24 Abril 1989 - Andy Goldsworthy

Por lo tanto, determinar los limites de la escultura en un
contexto, como una galeria, un museo o un espacio publico
podra cambiar el significado, las interpretaciones y el sentido
de la obra. “La escultura, con las cualidades que configuran
su «presencia fisica», es capaz de dotar de significado al lugar
y se convierte en hito.”* Pero no solamente es trascendente
el lugar en el que se ubique la obra, la transformacion del
material en formas, colores, texturas, estructuras, signos,
ideas, conceptos... es un lenguaje que durante el proceso
creativo del artista debe estar presente como parte de la obra.
Es muy importante saber cdmo disponer los objetos, entender
el por qué se precisa decir algo de un modo especifico, saber
quiénes pueden tener acceso a las piezas y reconocer el
contexto o los contextos que le den sentido a las obras.

Se deberia considerar la obra completa desde la conceptualizacién, pasando por la eleccién del material o materiales, el
proceso y habilidades técnicas, hasta la forma en que se presenta la pieza. Cada parte de este proceso es imprescindible para

apreciar una obra de arte.

“la tarea no debe limitarse sélo a la exhibicion museografica de los objetos, se requiere
de investigacidn continua y actualizada. No es suficiente escribir fichas técnicas y mostrar
llanamente las obras al espectador; a éste hay que hacerle comprender la importancia de

la escultura y el rol cultural que tuvo en un contexto histérico particular.

743

Sin el precedente no hay consecuente, sin la causa un efecto. Para tener una objetividad también es necesaria la subjetividad,
es decir, la sensibilidad del artista serd capaz de darle los elementos necesarios para encontrar la manera de solucionar su
propuesta plastica. Al mismo tiempo es una forma de decirle al mundo que él existe y que piensa, que siente y es capaz de
transformar conceptos e ideas en objetos, lugares y acciones, es decir, lo intangible en tangible. El arte también es el resultado

de la percepcidn, andlisis y sintesis del mundo.

42 MADERUELO, Javier. Op. cit., p.17

4 LOZANO, Luis-Martin. “Entre la academia y el olvido: Escultura mexicana de principios del siglo. Acotaciones para una revaloracién” en Escultura Mexicana, p.29
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“La reflexiéon consiste también en una expresién. Me expreso a mi mismo lo que
estoy percibiendo. Y esto posibilita su comprensién. Asumo como mio lo que me
re-presento, lo que presento para poderlo tomar. [...] El grito, el gesto, son procesos
expresivos, signos que se exteriorizan para su interiorizacion.”*

En cuanto al problema de la forma en el arte y su aspecto estético y cultural, se
puede encontrar que en la lectura del texto de José Alcina, Arte y Antropologia,* los
conceptos que maneja son muy diversos, ya que van desde la posiciéon del fenémeno
artistico como un sistema en el que la economia, la tecnologia la estructura socio
politica y la ideologia como atributos que intervienen en la concepcién de los
valores la religion y sobre todo del arte. Adema3s el papel que ha jugado el arte en
estas esferas determina un poco un estilo que determina su contexto, asi tenemos
gue en el arte religioso predomina el concepto de austeridad (segun Alcina), el arte
politico la estandarizaciéon y la monumentalidad, y el arte en la sociedad puede ser
igualitario o jerarquico.

Interseccion, 2000

Federico Silva

Piedra Tlalmimilolpa policromada; 121 x 92 x 62 cm
Museo Federico Silva, San Luis Potosi, S.L.P. México

Signo escrito, espacio y escultura

Las diferencias formales o estilos artisticos son determinados por un modo de vida una cultura y una época determinada, sin
embargo la pregunta a plantearse es éddnde queda el valor estético? Pues Alcina menciona que las formas artisticas en un
sistema social jerarquizado son complejas y asimétricas, sin embargo se puede diferir de este comentario ya que al plantearse
otra pregunta, ¢si el ornamento es inseparable de la jerarquia?, la respuesta indicaria que no, dado que la complejidad de las
formas es parte de un lenguaje conceptual, de creencias (ideoldgicas o filoséficas) y también de los sentimientos, que a la vez
define como emociones psiquicas mas ligadas a la religion. Pero todo esto no es mdas que una construccion ideoldgica que va
cambiando con el paso del tiempo y de los usos y costumbres de cada contexto social. Ahora bien, es necesario plantearse si ées
posible buscar la significacion del arte fuera de las obras? Pues una obra de arte tiene varios elementos que interacttan para su
produccidn y recepcion, primero la intencion del artista, el tiempo en que se produjo, es decir, su contexto, luego otros factores
externos como la tecnologia, la politica, la economia y la ideologia social; y por ultimo la interpretacidn del publico receptor.

4 BARREIRO, Juan José, Op. cit.,p.34
45 ALCINA, José. Arte y antropologia.
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Lo que es importante rescatar es el hecho de considerar la cultura como un producto social para que el hombre se adapte al
medio y el arte como una superestructura cultural y ahora si contemplar el argumento de que la estructura econdmica de una
sociedad estd estrechamente ligada a las relaciones de produccion y nivel tecnoldgico y completando el analisis pondriamos en
supuesto que los estilos artisticos se manifiestan como una defensa econémica y politica, como una lucha de clases a partir del
marxismo en donde el arte se considerara posteriormente como una imagen valorativa de la cultura ya que en la relacion arte
economia se establece un proceso de construccion ideoldgica también. Si se considera que la forma es el orden de la materia,
ésta otorga una figura a la misma, pudiendo ser estética o no, natural o artificial. En cuanto a la estética se comprende como
canon o modelo ideal individual o colectivo, por tanto el canon estético del artista puede ser distinto al canon estético colectivo
cuando la obra es producida en un contexto social o el canon estético individual del espectador que tendrd la obra sujeta a una
interpretacion y contemplacion aunque estos tres compartan un mismo tiempo, luego entonces todo en el arte son variables.

Otra pregunta que se plantea es si realmente el artista debe satisfacer siempre el
gusto del colectivo?, de lo contrario se hablaria de un elitismo segun Alcina, pero
habra que especular que siempre ha sido asi y que el arte ha estado producido bajo
la estética y peticidon de quienes pagan por él, asi como el entendimiento del arte en
grupos reducidos y el factor econdmico de adquisicidon de las obras. Sin embargo,
habra que reparar en el argumento de que lo estético es un atributo cultural y que
la forma en el arte es el producto de la creacién de un artista y la contemplacién del
espectador, la obra de arte bajo los conceptos revisados seria entonces la materia
transformada por una técnica con un orden sistematico de composicion, y a este
respecto compositivo se mencionaria cuatro posibilidades el objeto artistico:

1) utilitaria,

2) representativa (teniendo que ver la figuracidon o abstraccién de las formas),
3) expositiva (es decir, ideoldgica) y

4) tematica (o estética).

Desde este punto de vista la descripcidn fisica de la obra es andloga a lo que se llama
descripcién formal, la descripcién tematico u objetiva a lo que seria la descripcién
conceptual y la descripcion simbdlica a la ideoldgica, de estas tres descripciones
se tendria una apreciacion racional o emotiva y de ahi que la interpretacion de los
diversos codigos de su estructura deban ser estudiados por la hermenéutica.
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1.2.3 Imagen y discurso escultorico

Una definicion simple del término seria, discurso: «acto de decir», mediante un
«texto» con un sentido y una referencia. Engloba al que lo formula y quien lo recibe,
es decir, un interlocutor. Ahora bien, el discurso escultérico es trascendental para
dotar de contenido a la obra de arte, pues todas las esculturas dicen cosas distintas.
El tema del discurso escultérico tiene que ver con los conceptos manejados a
través de los distintos elementos compositivos de la obra, estos se articulan para
conformar una idea que sera transmitida por medio de las formas, los volimenes,
los tratamientos de la materia, etc.

La imagen escultdrica esta revestida hasta tal punto por la materia que es la
propia constitucién material de la escultura que conforma parte esencial de su
discurso, sin embargo el arte busca la innovacién de las ideas y la escultura tiene
por componentes, no solo materiales y las técnicas que los modifican, sino una
composicion formal que la define como frontal o tridimensional con cualidades
poli-angulares. Un concepto que definird y perfeccionard su sentido semantico,
una figura que ayudard a completar los referentes de contenido de la obra y
probablemente un tema que contextualice a todos estos elementos anteriores.
“La disciplina escultdrica ha sido instrumento para reflexiones sobre la corporeidad
a partir de sistemas conceptuales y figurativos muy diversos.”*

El escultor tiene la funcidn de interpretar uno o varios temas mediante un proceso
de elaboracion técnica, con lo que se enfrenta al problema de hacer visibles en Ia
superficie las propiedades fisicas escondidas en el interior de los materiales. A esto
se le denomina lenguaje propio del material, pero el escultor habra de equilibrar
la sensacién escultérica con el contenido escultdrico. Ya que el concepto es muy
distinto de la tematica y considerando que el concepto es inherente al objeto
artistico el tema solo hard que se generen mas posibilidades de interpretacién sin
gue haya una coincidencia en los elementos del lenguaje visual empleados en la
construccion de las imagenes escultdricas.

4 VARGAS, Itzel. Op. cit., p.344
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La obra por ende crea una serie de efectos sobre el espectador que pueden ser de diversa indole, pudiendo llegar a modificar
en el receptor sus estructuras de pensamiento, de creencias, de sentimientos y hasta de accion. En este sentido el contenido
del discurso escultérico es una especie de acercamiento al espectador, considerandolo también como un sistema social de
pensamientos o ideas. “La intencidn transgredid la idea de representar un objeto tridimensional para el goce estético del
espectador, el objetivo se plantea como una provocacién hacia la experiencia cognoscitiva.”4’

El discurso artistico es una estructura comunicativa, una forma de interaccion,
dando un sentido mediante representaciones signicas. En esta estructura interviene
la gramatica visual, a la que le atafie el ¢qué signos se emplean?, éen qué orden o
disposicion se organizan?, y ¢con qué sentido se presentan de una u otra manera?
Aunado a esto también interviene el estilo propio del artista y su capacidad retdrica
con la que «argumenta» la obra.

En palabras de Gabriel Orozco, su posicidn es la siguiente: Pienso en la escultura
como recipiente: espacio que recibe y que al mismo tiempo puede ser mi cuerpo,
en relacion a lo que veo, lo que recibe o lo que estd sucediendo. Viéndolo como
recipiente es mads fdcil que mi cuerpo genere un didlogo con otro recipiente, en
contraste con un objeto artistico que se convierte en una imposicion que pretende
convencer de algo.*®

Bajo esta sentencia el discurso es también un proceso de estrategias de produccién
y comprension de la obra. El discurso es una aproximacién cultural de los cddigos
estéticos que desea proyectar al espectador, siendo presencia de pensamientos y
sentimientos dirigidos a la transformacién de las formas artisticas. El escultor busca
experimentar con la materia prima y transformarla retomando ciertos paradigmas
Mis manos son mi corazon 1991 que han sido usados en otras tendencias, pero solo como una referencia para
Gabriel Orozco . . ., , L . ,

barro obtener su propio medio de expresidn y asi provocar, transmitir... decir. Asi el arte

se reinventa...

47 Ibidem.
4 OROZCO, Gabriel. Citado por VARGAS, Itzel. Op. cit., p.349
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Pero el problema del discurso viene ligado también a la imagen escultérica, pues muchos artistas se han planteado nuevas
visiones en la generacién de sus obras. No ha sido sencillo a lo largo de la historia del arte definir los esquemas de produccién
estética que puedan permanecer vigentes para varias generaciones. Asi los temas, las técnicas, los enfoques, los canones, las
formas, lasintencionesy recursos parala produccion escultdrica tuvieron necesariamente que pasar por varias transformaciones
en sus paradigmas de arte académico.

“Picasso, Brancusi, Arp, Archipenko, Lipchitz y Boccioni, para nombrar a algunos, vieron
claramente que los problemas de la escultura provenian del uso ulterior que de ella se hacia,
asi como de la pretendida erudicién que implicaban sus discursos desgastados al servicio de las
instituciones politicas. [...] La busqueda consistia, entonces, en establecer el impacto, la fuerza
y la poética del volumen. Habia que encontrar un nuevo discurso que hablara un lenguaje
personaly comprensible para todos, descubrir los valores sustantivos de la escultura, encontrar
en las culturas tribales las formas espontaneas, a los que consideraban no contaminadas
por las leyes de la estética académica. La temdtica deberia cambiar y establecer un didlogo
sensible y sensual con el espectador. La figura no deberia necesariamente desaparecer, pero
si recomponerse bajo parametros de expresividad; el desnudo dejaba de ser alegoria y los
personajes adquirian condicidon humana real, manifestando las experiencias privadas y de
la vida cotidiana. La escultura debia en si misma ser parte de esa vida, la distancia entre el
espectador y la obra deberia desaparecer, el pedestal que entornizaba era un estorbo, las
obras de arte serian para quienes las hacen y para quienes se hacen. No se requeria mas de
facultades extraordinarias para la imitacién, se necesitaba la emocidn creativa.”*

En México esta situacién se manifesté posteriormente, continuando un arte tradicional y académico en cuanto al manejo de
la forma y el espacio. Y no fue sino hasta la llegada del geometrismo mexicano que comenzd un nuevo auge en la produccién
escultdrica. Claro, sin que esto signifique un renacimiento, ya que la produccidn escultérica en México nunca se detuvo, sino que
se quedd inmovil ante los movimientos que efervescian en el arte occidental; en consecuencia se genera un nuevo concepto
estético en la produccién escultérica del momento. “Podriamos decir que permanece estatica, pasiva, mientras que aire y
movimiento se convierten en los elementos fundamentales de un nuevo concepto escultdrico.”*° Las imagenes después de esta
metamorfosis dieron un giro completamente opuesto a lo establecido en siglos anteriores. Las nuevas propuestas debian basarse
en nuevos conceptos y ya no Unicamente en temas o en el manejo cuasi perfecto de las técnicas sobre materiales puros.

4 FRANCO, Enrique y Agustin Arteaga. “Lo nacional como vanguardia: escultura, identidad e historia” en Escultura Mexicana, p.124
0 EDER, Rita. Citado por FRANCO, Enrique y Agustin Arteaga. Op. cit., p.127
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La escultura deja de ser un oficio y ahora el escultor debe dar sentido a la forma
armonizado con el pensamiento, describiendo al proceso conceptual como un
equilibrio entre concepto, que serd su fundamento estético, y una concrecion
matérica como el resultado de una actividad cognoscitiva. Para este momento “el
espacio es el medio en el que se desarrolla la intuicién y conceptualizacion del
artista.”®? Una de las aportaciones de estos cambios a la escultura surge en los
70’s, cuando se transforma el objeto escultérico hacia la creacién de un ambiente,
de un «espacio transitable». Este espacio cobra nuevas dimensiones, ya no es un
objeto Unicamente el que define a la escultura sino su contexto y con ellos dos
también el proceso perceptivo del conjunto. Pero también suceden otros cambios
significativos en el terreno de la escultura, surgen nuevas formas de conglomerar
los objetos dotados de significados, sean producidos por el propio artista o hablese
de objets trouvés en otro fendémeno llamado instalacion.

La apropiaciéon de los objetos no sélo quedd marcada con la propuesta de Marcel
Duchamp y los innovadores del arte que marcaron las rupturas en los sistemas de
significacion plastica, también llegd la apropiacion de los espacios como nuevos
recursos de un discurso artistico.

Por ende “frente a la expansion de posibilidades de la escultura, la
instalacién implica un sistema mas amplio de desarrollo espacio-
temporal. El volumen y el espacio se dispersan al no contenerse en
un sitio para el que fueron creados y durante determinado lapso
de tiempo, la documentacidn en video o fotografia comienza a ser
inherente a la obra.”>?

Pero no sélo los medios empezaron a mezclarse, a fundirse o confundirse; también
el concepto de espacio y los limites de la escultura rebasaron las fronteras de las
galerias o museos. Las tendencias que se formaron entretejieron un abanico de
posibilidades para las nuevas generaciones de artistas.

*1VARGAS, Itzel. Op. cit., p.346
2 Ibid., p.347
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Las condiciones del objeto escultérico dentro del espacio
urbano, o el nacimiento de land art, el arte publico, las
ambientaciones, las obras monumentales in situ y ex situ, la
designaciones de «lugar» o «no lugar», la escultura ligada a la
naturaleza y la escultura ligada a la tecnologia son sélo unos
cuantos golpes de cincel que siguen y seguiran dando forma
al concepto y definicion de escultura. Por ello las preguntas,
“iQuéeslaescultura? éQuiéneselescultor? Eltiempo sefunde
en el proceso, en el recorrido, en el documento, mientras el
arte se regenera negando su definicion.”*?

Habra que recordar que la escultura como concepto tampoco
es algo estatico, es un arte que se manifiesta ahora mediante
el movimiento, el movimiento de las tecnologias rupestres y
cibernéticas, de las tendencias, de las energias de los artistas,
delassociedades queledanalbergueysobretodo del tiempo... Fundacion Beyeler y Berower Park,
un tiempo que no se detiene y contrario a una imagen fija, Riehen, Suiza
es un tiempo que contiene una infinidad de formas también

comprendidas en un espacio virtual, donde la multiplicidad es

casi el génesis de la hibridacion escultérica con otras areas,

siendo la base de los discursos contemporaneos.

Wrapped Trees, 1997-98
Christo and Jeanne-Claude

“La heterogeneidad de discursos formales libera al artista de su pertenencia a una disciplina especifica, el gesto se concretiza
matéricamente de manera tridimensional y se tejen vinculos entre arte y vida, entre el arte como creacién y el arte como
actividad cognoscitiva.”**

Las alegorias que alguna vez fueron tema en la escultura fueron desvaneciéndose, alejando de ella algunos estigmas como
el enaltecimiento de las esferas politicas, las imagenes nacionalistas, las luchas de clases, los simbolos histdricos, los valores
éticos, etc. El artista comienza a utilizar otro tipo de alegorias, aquellas en las que su intencidn se marca, se define, se exterioriza
a través de la ironia, el sarcasmo, la provocacion.

3 Ibid., p.351
% Ibid., p.347
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El artista hace evidencia de la realidad humana, exhibe un presente que le atafie,
proponiendo nuevas lecturas de los contenidos de una obra, que mas que objetos
se convierten nuevamente en gestos. La funcidn del arte, y con ella, la funcién
de la escultura se ha modificado, el espacio donde proyecta el artista su obra
se ha expandido, dejando sin limites al discurso plastico. Las nuevas formas de
arte y las nuevas imagenes provocadas por los artistas han transgredido la nocién
de un arte puro, siendo ademas que en relacidon a una obra de arte no hay una
percepcién fresca, inocente y libre de juicios, tanto por el productor de objetos
artisticos, tanto como por el que los percibe, ya que hay una multiplicidad de
lecturas como de espectadores. Para finalizar es concluyente laideade . J. Beljon,*®
quien sefala que encontrar la manera de hacer algo «sin pensar» propiamente en
las reglas estéticas, que Unicamente pudiera ser realizada por una persona y sélo
por el placer de hacerla, muestra otra forma de concebir el discurso plastico, ya
sea en el disefio, en la pintura, en la arquitectura, obviamente en la escultura y
hasta en la vida diaria.

Skin 2 2010

Mehmet Ali Uysal

Festival des Cing Saisons
Parque Chaudfontaine, Bélgica

55 Véase BELION, J. J. Gramdtica del arte.
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1.3 Signo escrito y espacio

¢Un signo se puede tocar?, o ¢algo que se toca puede ser
un signo? Un objeto cualquiera es una cosa (no la cosa en si
de Kant) que apela al tacto como a la vista.>® Esto pareceria
obvio, sin embargo, en este caso la materialidad propia
del signo escrito es bidimensional, pero la materializacion
tridimensional del signo la puede provocar el escultor. Para
elloelartistadebe concebirun método que provoque «sentir»
al signo, para poder tocarlo y hacerlo objetivamente tangible.
La experiencia plastica es una experiencia de contemplacién
visual pero hay que hacer que una letra nos invite a tocarla.
En esta situacion habra que formular una metafora del
espacio, a manera de considerarlo como la pdgina en blanco
en que se deposita un pigmento; a través de una pluma, un
lapiz, un pincel o cualquier otro util de escritura. Esta pagina,
es en si misma un espacio, pero un espacio que en principio
es bidimensional, esta pdgina llamada papel, cartulina,
madera, piedra, arena, o cualquier otro material es sdlo el
soporte de la escritura.

| will wait quitely 2009 - Jud Bergeron - Mark Wolfe Contemporary Art

La diferencia entre la simple escritura y la presente propuesta es que el espacio es el origen de la forma y la contraforma de
la letra, asi como el blanco del papel lo es para la escritura bidimensional. Sélo que la materia va constituir el volumen de la
forma y no sera soporte de la letra sino la letra misma. El espacio interno a la forma y el espacio circundante a ella formaran
un conjunto estético, que se someterad a la experiencia estética. La semioestética es la especificacion de la experiencia estética
comparada con la experiencia objetual que implica la interpretaciéon del mundo y de la vida cotidiana. No hay experiencia
estética sin placer, sin gozo. “[...] el juego entre las palabras y las formas pldsticas son cosas que se han dado desde que se
inventd el lenguaje, maxime si tenemos en cuenta —como parece ser— que el dibujo es previo a la articulacién linglistica.”>”
La facultad interior de proyeccion es pasional, intelectual y cognitiva mediante la imaginacion.

% CONDE, Teresa del. “Los insdlitos objetos surrealistoides” en Escultura Mexicana. Op. cit., p.212
7 Ibid., p. 210
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Syntax 2010
Steve Tobim
Bridgette Mayer Gallery

En este orden de ideas para concebir la letra como imagen tangible se habrd de
tener el conocimiento de la gramatica visual: punto, linea, plano, color, forma,
textura y aplicar un método de proyeccidon mediante un proceso de produccion
plastica. También es necesario el manejo de los conceptos propios de la escultura:
la idea del vacio por medio de perforaciones y cavidades, la torsidon como parte del
movimiento, el tiempo transcurrido, la parte y el todo, la huella de la herramienta
como alteracién de la materia, las acciones intencionadas en la acumulacion de
elementos como apilar, conectar, anudar, aproximar, las categorias de composicion
como la simetria, progresion, repeticion, direccidn, el juego y la correlacion légica
de elementos, etc.

El concepto escultdrico deberd reflejarse en la obra y contener al signo escrito,
hablara en su lugar, sera su morada y estara vinculado a la letra hasta el punto de
no poder separar forma de concepto, imagen de idea y no serd necesario leer sino
escuchar lo que la escultura dice de si misma. Leer es una forma de interpretar, e
interpretar es una forma de ver las cosas. Esta seria una representacion figurada
del espacio. “El texto seria algo asi como una escultura légica en dos dimensiones
(pintura),tambiénentres(escultura)oendosymedia(relieve)[...] son composiciones
legibles, es decir, susceptibles de alguna hermenéutica particular fundada en un
sistema convencional de escritura.”*®

La escritura en este momento encontrara otra voz, otra sonoridad inherente a
lo visual y lo tactil. La letra es un signo arbitrario e irracional, pero esta inmerso
en un sistema de cddigos verbales como constructo cognitivo y en un sistema de
cadigos visuales como constructo sensible. Bajo esta dindmica la escritura deja de
ser legible, para volverse visible. “La escritura sdlo puede dejar de ser legible para
hacerse comprensible mediante una operacién estrictamente éptica en el caso en
gue esté destinada, desde sus origenes, por su autor, a ser la representacion de una
escritura, que en su fin, compone un texto.” *°

8 ELIZONDO, Salvador. Texto y textualidad, p.7
9 Ibid., p. 9
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Estas palabras serian la base de un argumento central para
la elaboraciéon de una escultura a partir de la forma de las
letras. Aqui lo importante es una «idea expresada en forma
de escritura». La consideracién de la escritura como obra de
arte es otra posibilidad de hacer manifiesto el tiempo vy el
espacio en forma de texto, que supone un proceso creativo
desde la conceptualizacion, la eleccion de materiales, un
proceso aunado a las habilidades técnicas y la transformacién
del material en formas, colores, texturas, signos.

Esta obra de arte lleva consigo una parte objetiva en el andlisis
del proceso y otra subjetiva en la sensibilidad expresiva. A
este respecto surge la idea de poesia, pero comprendida por
la forma de presentar la obra, no por su contenido literario o
linglistico.

El propdsito es crear nuevas opciones de interpretacion
conceptual de la escritura como escultura, y la posible
innovacién de ideas reside en hacer tangible lo intangible,
lo intelectual; dandole no sélo tridimensionalidad al signo
lingliistico sino una gestualidad poética a partir de una
hibridacidonentrelobidimensionaldelaletraylotridimensional
de la escultura, entre lo material y lo inmaterial, entre el
concepto y la forma.

Es preciso entender que no seran palabras o letras en el arte
sino palabras o letras como arte, no se trata de una sustitucién
de significado del signo escrito sino un valor agregado en
el objeto estético por un proceso de pensamiento con una
presencia material. La morfologia del signo escrito sera
entonces el significante mientras que el concepto contenido
en la forma escultdrica sera su significado.
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

1.3.1 Morfologia del signo escrito bidimensional

Hablar de morfologia requiere de precisar las areas en las que se puede emplear el
término, para comprender mejor su sentido. Se tiene entonces que la morfologia en
la lingliistica es el estudio de la estructura de la formacién de palabras. Mientras que
la morfologia en la biologia es el estudio de la forma de un organismo o sistema.

Correlacionado a esto la morfologia en el disefio es la disciplina que estudia
la generacion y las propiedades de la forma. Por ende esta ultima definicidn es
aplicable de igual modo al area de las artes y viene a bien tomarla como precepto de
la construccién formal de las letras. La “arquitectura” de las letras, por asi llamarle,
es la manera en que organiza, distribuye y configura el peso del grafema.

Este grafema requiere de un esqueleto o armazdn que se basa en las formas basicas
que se emplean en la geometria, es decir, el circulo, el tridngulo y el cuadrado.
Estas y sus combinaciones originan la relacién figura — fondo, que es esencial para
el reconocimiento de los signos. “El alfabeto visual se compone de elementos
6pticamente tan diferentes como puede serlo: horizontales, verticales, diagonalesy
curvos. Estos elementos dan a las letras sus formas caracteristicas, que hacen posible
una rapida diferenciacion y crean letra a letra contrastados ritmos involuntarios.”®

Esta relacion dptica entre la forma y contraforma de las letras es fundamental para
llevar al plano tridimensional el signo. Es lo mismo que para la escultura la masa o
volumeny el hueco o vacio de la forma escultdrica. En la escritura el trazo o densidad
de la letra es equivalente a la materia de la que estd hecha una escultura, mientras
que el blanco o es el espacio no ocupado, equivale a un silencio también cuando se
coloca una letra junto a otra pero que mantiene una relacién de significado con el
signo precedente y con el consecuente.

% GESTNER, Karl. Op. cit., p.23
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Lo que seria similar si se tiene una serie de objetos escultdricos que conforman
una obra completa. La anatomia de la letra®® es una derivacién de los primeros
trazos de la escritura manual hasta las modificaciones que se han propuesto con la
implementacion de técnicas de escritura, como seria hoy la tipografia digital.

Sin embargo esta evolucién no ha transgredido la comprension visual del signo
porgue depende de una funcién de uso y han permanecido algunas formas basicas
desde el inicio de la escritura alfabética. Otra circunstancia de la forma de las letras
es la diferencia que existe entre las mayusculas y las minusculas; los trazos de
las minusculas son mas dinamicos por el contraste armonico en sus ascendentes

A confusing welcome 2010

y descendentes, podria decirse que mayusculas o minusculas tienen un caracter, Terracota
una entonacién y hasta un volumen (en el sentido sonoro), metaféricamente las Mattew Raw
mayusculas «gritan». http://www.matthewraw.co.uk/

Pueden ser mds o menos elegantes por la simpleza o estilizacidon de sus rasgos y hasta podrian atribuirseles una actitud por
su disposicidn, su peso, anchura, etcétera, asi se tienen letras «gordas y flacas, altas y chaparritas», aunque estas palabras
son adjetivos calificativos que surgen de observar sus caracteristicas formales primarias y a esto aln se le podria sumar una
asignacion de valores subjetivos, como si se comparara a una persona con una letra por sus atributos fisicos y psicolégicos.

Pero mas alld de estas caracteristicas, el diseno morfoldgico es el que ofrecera un discurso plastico hasta conseguir una
sensacion de equilibrio y armonia entre las formas. Asi que el discurso en el terreno del lenguaje articulado es considerado un
«texto». Salvador Elizondo expresa que “texto quiere decir en sentido estricto, tejido, eso es todo [...] el texto es el punto en
que los extremos de la escritura y de la lectura se encuentran [...] todo texto, de cualquier indole que sea, es el testimonio de
una escritura apta de ser leida ya que toda escritura no es sino la transcripcion, a ese lenguaje de signos sensibles.”®?

El discurso entonces, implica un proceso cognitivo de lo linglistico y requiere de una legibilidad, es decir, la posibilidad de
reconocer los codigos mediante la percepcidn visual del signo escrito. Sin embargo, este discurso no sera el eje que conduzca
este proyecto, sino que se recurrird al discurso plastico, donde el texto sera inherente a la forma y su gramatica visual.

61 \Véase ORTIZ Paredes, Maria Elena. Op. cit., pp.199-220
52 ELIZONDO, Salvador. Op. cit., p.3
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

El propdsito de lectura de este tipo de escritura depende de lo ﬁ —
gue se ve, del objeto llamado texto, conformado por conceptos :
gue seran leidos a partir del reconocimiento de sus formas
visibles que son signos. Recurriendo al area de la tipografia se
toma en cuenta que la escritura tipografica, al igual que la labor
escultdrica, no es un proceso técnico Unicamente. El saber
tipografico es predominantemente cultural y el dibujo de la
letra es una herramienta del discurso de la tipografia.

En el terreno de la caligrafia, el discurso caligrafico no se
estudia, es una formacioén primaria, implica hacer consciente
la diferencia entre una letra y otra. Haciendo memoria en
la historia de la escritura, los escribanos de la Edad Media
entendian laformay se convirtieron en intérpretes «sensibles» ) Sl st ol
del entorno, plasmando en trazos curvos y rectos, con presion He Ping (paz) 2006

0 menos presion al escribir. Chua Boon Kee
Old Ford Factory, Singapur

Laestructuradelasformascaligraficastienenunacercamiento
intimo con el dibujo, dando unicidad pero al mismo
tiempo multiplicidad en las formas trazadas, volviéndolas
expresivas y representativas. La ornamentacién es distinta
a la composicion por lo tanto en ella debe existir armonia,
balance y proporcion. Otro elemento es la flexibilidad del
espacio como recurso compositivo donde existen tensiones,
ritmos, contrastes... En el quehacer tipografico el disefio es
de cierta manera una manera de idear como queremos ser
leidos,®® en palabras de Leonel Sagahon.

8 SAGAHON, Leonel. Ponencia del 8 de marzo de 2002 en el marco del Congreso Nacional de Tipografia. Tipografilia. Universidad Intercontinental.
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Signo escrito, espacio y escultura

1.3.2 La letra como imagen tangible.
Bases para una morfologia del signo escrito tridimensional

Esta investigacidon implicaria entonces, re-aprender a «ver». En la lectura visual de
la escritura deben encontrarse formas sonoras pero que tienen que ver mas con
una poesia visual, dada la interpretacion de estos signos en imagenes visuales.
De esta manera, la poesia habla de forma diferente al ojo y a la oreja, perdiéndose
parte de su informacion con el texto meramente oral: la poesia surge a la vez de las
sonoridades y de la composicion grdfica.®*

Parte de estas bases para una morfologia del signo escrito tridimensional es la
intencion de mantener el aspecto exterior de la letra o de los signos alfabéticos
que permiten reconocer la letra significada, pero solamente por una de sus vistas.
Ya que el propdsito de la escultura y la instalacion es la de invitar al espectador a
formar parte de la obra y una de las tentativas de este proyecto es la de crear uno A three dimensional typeface 2009
objeto escultérico que sea capaz de persuadir al espectador a rodearlo, observarlo, Karina Petersen

. . . http://www.karinapetersen.com
si es posible hasta atravesar por debajo de una de sus partes.

El objetivo es construir un espacio simbdlico y crear un entorno a partir de recursos compositivos, si se percibe el espacio
tridimensional mayormente a partir del sentido de la vista y no del tacto, se pretende entonces concientizar ese espacio a
partir de una experiencia estética que involucre el contacto del espectador con el objeto escultérico y suponga del mismo
modo una conexidn con los materiales. Pero écdmo transmitir esta experiencia artistica? La respuesta esta en «encontrar el camino
para ensefiar a mirar», aprender a comunicar desde la imagen y mantener una vigencia del lenguaje grafico sin importar las técnicas
o la tecnologia empleadas. El discurso plastico estara relacionado con la construccion de ideas, de conceptos, de imagenes, de
lenguajes. Articulando visualmente el concepto, la técnica y la expresion. Considerandolo parte de una experiencia interior, de
un acercamiento a la naturaleza de los materiales y al sentido de los signos; transformandolos en movimiento, en tiempo y
presencia, en juego, etc. Esta facultad expresiva permitird considerar al arte como comunicacién y plantearse el arte como
lenguaje y el lenguaje como arte.

54 CALVET, Louis-Jean. Op. cit., p.94
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

“éCudles son los criterios respecto a la imagen de las letras? Cada
letra existe en una forma bdsica, que ciertamente no estd codificada
nunca, siendo una convencion comun de todos los alfabetos. La
vaguedad de esta convencidn es el terreno por donde se mueve el
tipdgrafo, que en todos los tiempos ha redisefiado la forma bdsica,
ofreciendo versiones siempre nuevas de ella a partir, por este orden,

del estilo vigente, la moda y el capricho.”®®

He aqui que figura el dibujo como proceso de investigacion plastica porque es la
base de toda escritura y se ha empleado el dibujo para ver, para entender, para
pensar, para hacer, el dibujo es la sintesis visual de una idea. En esta parte escritura
y dibujo tienen una relacion estrecha, dado que tanto la escritura que se dirige
hacia la creacién de palabras, como el dibujo que se dirige hacia la creacién de
imagenes coinciden en la funciéon de comunicar ideas y conceptos, ambas acciones
sirven para analizar y construir significados.

“Se «dibujan», por ejemplo, los caracteres de las palabras impresas
(como aqui se leen). Un proceso perfeccionado del dibujar es:
construir. En este caso, laforma es un desarrollo a partir del proceso.
Y, a la inversa, para las formas surgidas de forma espontanea hay
que encontrar posteriormente su modo de construccion.”%®

El escultor es un creador de simbolos y al crear cddigos entra en un juego de
construccion del saber, parte de los sentidos para dar sentido a las cosas. Es
generador de un metalenguaje en donde la estructura del objeto de estudio deriva
de la escritura pero se delimita en la escultura. Cada cosa que hace implica un
contenido, por ello se debera hallar una linea de pensamiento conceptual que
permita sentir el sonido y la imagen de una letra como una escultura.

Alphabet chair 2003
Sarah Peters

% GESTNER, Karl. Op. cit., p.68
% Ibid., p. 56
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Wavelength Range of Roughly, No. 3, 2010
Yael Kanarek
Bitforms Gallery, NY

Signo escrito, espacio y escultura

Esta serd la esencia del proyecto artistico. Estaria tratdandose de una sinestesia
acustico-visual, ya que el objeto conservara su aspecto visual y el sonoro quedara
limitado a un nivel cognitivo, mas no fisico, a partir de su condicién tridimensional
y su cualidad tactil. “Es el lenguaje lo que nos mantiene juntos y en contacto con
la historia. En este sentido no hay diferencia entre el lenguaje de las palabras y el
lenguaje de las formas.”®” Una construccion conceptual es la funcion que tiene el
contexto escultorico en el disefio de una letra tridimensional. El escultor observa,
presenta y representa contenidos semanticos. El escultor puede comprender
la escritura como una expresion personal acerca de lo que observa, erige un
entretejido conceptual, en donde el disefio y la escultura forman parte de un
proceso de procesos. Su tarea es la de traducir, construir y solucionar problemas
a partir de recolectar, relacionar y comunicar elementos significantes y compone
modelos de interpretacion por aperturas semanticas. “El trabajo basado en los
métodos morfoldgicos esta libre de valoraciones y prejuicios —y permite hallar
mas facilmente soluciones pioneras alli donde son posibles.”® La escritura es un
sistema linglistico a partir de una estructura morfolégica, “el habla se desarrolla en
el tiempo, y la escritura en el espacio.”®®

Se tratara de encontrar un equilibrio entre el concepto y la forma, partiendo de la idea de que los fonemas o grafemas no son
esencialmente portadores de significado, serd pues el discurso de la imagen escultérica la que porte el significado del signo.
Empero, este signo debe someterse a una conciencia fonética, pues las formas graficas reconocibles de la letra no renuncian a
su caracter simbdlico, siendo parte de la construccidn del pensamiento y se convierten en una metaforizacion de los conceptos.
En el lenguaje escrito las letras otorgan un cardcter al discurso, pero en el disefio escultdrico sera el discurso plastico quien
dote de caracter a la letra. El discurso grafico en el espacio escultérico hace lo mismo que estos elementos de la gramatica
del lenguaje escrito u oral, con sus pausas, énfasis, acentos, asi como la distribucidn en el espacio del texto. El espacio como
«lugar», en un sentido retérico, requiere de una estructura, esta estructura involucra procesos simbdlicos y metaféricos de
construccion grafica en la conformacién del pensamiento visual y tactil, pues las manos son los ojos del escultor y el tacto es
tiempo convertido en forma en la poética del espacio que es al mismo tiempo una poética sinestésica, que no es otra cosa que
la forma de decir algo por medio de los sentidos: «ver con las manos» o «tocar con los 0jos».

7 BELION, J. J., Op. cit., p.4
58 GESTNER, Karl. Op.cit., p.129
% Ibid., p.40
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

Esta intencion de conjugar dos lenguajes no es tarea facil, pero “podemos considerar que la mocion de armar hibridos. De
insertar unas cosas en otras, de combinar lo que no se conviene con la ldgica, esta presente desde la infancia de la humanidad
hasta nuestros dias...””® Cualquier forma es susceptible de ser apreciada estéticamente, y tiene que ver con la sensibilidad
hacia las formas y la capacidad de invencion de «nuevas formas», modificando los enfoques espaciales de los medios, métodos
y recursos plasticos que tiene el escultor. Entonces ¢ por qué no utilizar letras para la creacion de esculturas? En esta propuesta
la inquietud de reformular el signo escrito de su circunstancia bidimensional hacia el objeto tridimensional dotado de un
sentido pldstico es bajo la intencidn que el espectador tenga la posibilidad de «conocer» otra realidad de las letras, otras
resonancias visuales y tangibles.

El escultor debe ir mds alld de lo funcional, entender el arte en
su capacidad de accidén en lo cotidiano e identificar su mirada
en la mirada de los otros, pues el sujeto modifica al objeto
con solo verlo. La forma de ver la vida tiene una implicacion
culturaly el escultor es capaz de establecer teorias que formula
a través de la observacion y la reflexion. Con su capacidad de
cuestionarse para elegir y trabajar sobre algo, de dejarse guiar
por experiencias previas y la capacidad de entender que se
deben crear nuevas experiencias, teniendo el conocimiento
de que no hay un proceso concluyente y finito.

Finalmente la misidon del artista es la de reinventar la mirada,
de cambiar paradigmas de percepcion, de construir nuevas
opciones de interpretacion conceptual, de generar nuevas
formasa partirde nuevoslenguajes, deinnovar el pensamiento,
de buscar transformar la realidad... de crear. The Alphabet 2004

Fletcher Benton

Escribir un trazo sobre papel con tinta es un acto irreversible, responsable a
diferencia de nuestra época mecanizada en donde se puede corregir, hacer y
deshacer...”* jEscribir es un acto unico!

70 CONDE, Teresa del. Op. cit., p.211
L MEDIAVILLA, Claude. Op. cit., p.XV
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El signo escrito en las artes visuales

El signo escrito en las artes visuales

Las palabras en el arte son palabras
Las letras en el arte son letras
Escritura en el arte es escritura’

Ad Reinhardt (1966)

Las actividades de ver y leer suceden en diferentes tiempos y envuelven diferentes érdenes de percepcién, no es posible hacer
ambos simultdneamente pues el cerebro debe configurar en la conciencia de diferentes modos cada actividad. Existe entonces
un juego entre percepcion y concepcion, entre imagen y texto. El reconocimiento de lo visual, es decir, el lado material de las
letras y de la dimensidn funcional y sensorial del acto de la escritura, esta tanto en el corazén de la practica tradicional de la
caligrafia, como en el de la tipografia. Cuando la distincidn entre palabra e imagen se rompe, una forma hibrida se crea, por
tanto se habra de concebir como dice Simon Morley: [...Jun mundo en el cual la palabra y la imagen juntas habitan una nueva
clase de espacio fisico y conceptual.”

Escribir es, en si mismo, un lenguaje visual y la naturaleza de la palabra escrita es facilmente olvidada. Por desgracia no todos
los artistas han considerado al signo escrito como una entidad visual, éste en ocasiones ha sido repudiado por los artistas,
claramente porque representa un sistema mas concreto que el de las imagenes, que implica procesos mentales de asociaciéon
con el lenguaje hablado, incapaz de provocar las mismas emociones que una obra de las artes visuales. El signo escrito, es una
abstraccién que no tenia cabida para las imagenes creadas a partir de la psique artistica con sus reflejos emotivos, sino del
intelecto con su proceso cognitivo légico.

“Puedo ver por qué muchos artistas visuales tienen aversion a las palabras en las obras de
arte. Sienten que las palabras ensucian el agua clara que ha reflejado el cielo. Disturba el
placer de la imagen silenciosa, la libertad de la historia, la belleza de la forma sin nombre.
Quiero nombrar nuestros dolores. Quiero guardar nuestros nombres. Sé que nilasimagenes
ni las palabras pueden escapar la embriaguez y el anhelo causados por el mundo cambiante.

Las palabras y las imagenes beben el mismo vino. No hay pureza a proteger.”’*

72 REINHARDT, Ad citado por MORLEY, Simon. Writing on the wall. Word and Image in Modern Art, p.6
3 Ibidem.
74 DUMAS, Marlene. Citado por MORLEY, Simon. Op. cit., p.9

63



De la escritura bidimensional al disefio escultorico

Efectivamente este argumento de Marlene Dumas es incisivo ante las posturas que
niegan el origen de la escritura desde su parte visual. No hay que olvidar que la
relacién intermedia entre la palabra y la imagen expone el hecho de que la escritura
y la fabricacién de laimagen parten de raices comunes, en términos de la naturaleza
visual de un signo inscrito es claro, pero asimismo en la manera de compartir la
tecnologia, tal como el cincel, la pluma, el lapiz o el pincel.

Siendo los caracteres chinos los que nos muestran que la evolucion de la forma estd
ligada también al desarrollo técnico de las herramientas de la escritura, permitiendo
gue el lenguaje escrito tuviera una autonomia de la imagen, aunque a la postre
desligd a la escritura de su origen formal.

“Tales caracteres, que tan fascinantes nos resultan desde el mismo
momento en que los vemos impresos, estan por lo tanto, sometidos
a la mano del hombre, a su escritura, reflejan su sensibilidad y Caligrafia china del ideograma “belleza”
su deseo de busqueda estética, por lo que la caligrafia china es
considerada un arte, al igual que la pintura: en realidad se utilizan
los mismos instrumentos, tinta y pincel, tanto para escribir como
para pintar. Por tanto, el dibujo es en este caso poesia, destinandose

tanto a la mirada como a la lectura.””®

Palabra e imagen casi siempre han estado en competencia, abriendo conflicto. La
letra pareceria no tener lugar en la practica o en la apreciacion de las artes visuales,
sin embargo la caligrafia es percibida en las culturas orientales como un fenémeno
visual, en el que forma y sentido estan ligados intimamente. La escritura tiene raices
visuales, la inclusidon del cuerpo para escribir y la dimension temporal.

75 CALVET, Louis-Jean. Op. cit., pp.93-94
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El signo escrito en las artes visuales

2.1 Elsigno escrito en la pintura y diseno grafico

El lenguaje verbal estd basado en lo conceptual mds que en lo sensual, pero hay una falsa idea de que todo texto debe ser
leido, pues varios artistas han desarrollado propuestas en las que es evidente que el uso del lenguaje escrito también aporta
elementos estéticos ademads de los semanticos, hoy es posible ver una practica artistica mas compleja donde se incorporan
elementos multiples, lo visual y lo verbal se mezclan en sistemas integrales de organizacion plastica.

«Escribir» es sencillamente el proceso mds apropiado para... escribir. Supongo que, cuando
se inventd la escritura (mucho tiempo antes que el alfabeto), el hombre se servia de técnicas
tradicionales, como: pintar [..] «Escribir» y «pintar» denotan procesos espontaneos,
continuos. Donde no sélo cuenta el qué, sino también el cdmo se escribe, la cadencia
cambia; escribir se convierte en dibujar.”®

Como lo hace constar Gestner, es precisamente el dibujo la conexidn entre la pintura y la escritura; si se han dibujado las
formas de las cosas que se perciben en la naturaleza porque ese era el entorno primigenio del hombre, poco a poco ese
entorno ha cambiado y cada vez mds a pasos agigantados, asi que también es posible dibujar las letras y con ellas expresar un
mundo abstracto.

Las expresiones artisticas donde ha tenido un papel importante la letra han sido mas orientadas hacia lo pictérico, no obstante
se vislumbrara al final del capitulo el interés de algunos escultores por incluir texto en sus obras, aunque no de forma que sea
el eje central de sus piezas. Por otra parte, el signo escrito ha sido observado, generado y aplicado de manera bidimensional
casi en la totalidad de los soportes que lo albergan.

Por tal motivo es interesante encontrar una posible solucion a la propuesta de una tridimensionalidad en el signo escrito,
pero esto claro, no sin antes hacer una revisidon de algunos de los usos mas significativos de la escritura en las artes. Ahora,
sin pretender hacer propiamente una cronologia se expondran conforme a algunas corrientes artisticas una serie de obras y
autores que encontraron en las letras y los textos un elemento mads para sus composiciones visuales pero que al mismo tiempo
derivan en un discurso mas complejo por la interaccidon de sus componentes.

76 GESTNER, Karl. Op. cit., pp.54-55
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

El uso de la escritura en la pintura ha tenido un extenso
abanico de posibilidades, segln las necesidades de los artistas
para componer sus obras y se ha retomado el signo escrito
como elemento formal, discursivo o decorativo a lo largo de la
historia del arte. “A menudo los pintores han introducido en
sus cuadros palabras, fragmentos de texto, signos misteriosos
a medio camino entre escritura y pura grafia ludica. Hoy son
innumerables las exposiciones cuyo tema son las relaciones
entre pintura y escritura.””’

Esto se remonta a la Edad Media, donde la letra tiene un
valor intrinseco, cuando se emplea imagen y texto en los
libros iluminados. En principio se desarrolla esta amalgama
en las Biblias y textos religiosos que pretendian que la imagen
completara los significados misticos de la religion, y eran
documentos diddacticos a la vez que alegéricos en la difusion
de estos mensajes.

Saint Grégoire Le Grand
Moralia in Job. Siglo XII
Histoire du livre du moyen age

)

Les Grandes Heures de Jean de Berry.
Siglo XV

Hay que recordar que la autoria de estos documentos es
compleja, ya que se llevaban a cabo en los monasterios
donde uno o varios monjes tenian la tarea de escribir los
textos a mano distribuyendo los espacios del manuscrito para
insertar las imagenes que ilustrarian los pasajes relatados. La
composicion, con el uso de la imagen, el color, el dorado y
por su puesto de la letra, hace reflexionar en la posibilidad
de los primeros “disefios” de libros, donde ambos personajes
convivian sin restarle importancia uno al otro en el soporte.
Incluso hay casos en donde las letras capitulares fungen como
un hibrido de imagen y letra pues en ellas mismas se tiene el
multiple valor de concepto, forma y funcidn linglistica.

77 Cita de D. Riout, D. Guedjan, J.P- Leroux, Le livre du graffiti en Georges Jean, Op. cit., p.135
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En esa época se encuentran también
obras pictodricas en donde se comienza
a observar esta separacion o distincion
del signo escrito como elemento
simbdlico del contenido de la obra, tal
es el caso de Our Lady of the Dry Tree,
de Petrus Christus. En esta obra las
letras “A” doradas que cuelgan del arbol
simbolizan el Alpha, como parte del oro
espiritual en el Génesis de la Gran Obra
de Dios, que es ambos Alpha y Omega,
es decir, principio y fin de las cosas.

Un caso especial es el de Jan van Eyck
pues en su cuadro Giovanni Arnolfini y
su esposa o El Matrimonio Arnolfini, el
pintor utiliza el texto como un recurso
mas alld de una mera firma de autor del
retrato. “El pintor no es solamente pintor
sino testigo y ha escrito su nombre en la
pared con el tipo de letra legal propio
de un documento. Y el cuadro es, en
efecto, un documento —un certificado
de matrimonio”.”®

Es una de las pocas representaciones
en donde cada elemento es un simbolo
y la escritura no podia exentarse de tal
tarea. Evidentemente aqui la escritura
es testimonio, esa es su funcion,
pero el soporte de este testimonio
es particularmente ajeno al que se
utilizaria habitualmente. Es una gran
obra en donde la funcién del texto es
mas que importante, es imprescindible
para completar el sentido mismo del
acto representado en el cuadro.

Our Lady of the Dry Tree, 1450.

Oleo sobre tabla 17.4 x 12.3 cm

Petrus Christus Museo Thyssen Bornemisza
www.museothyssen.org

78 CANADAY, John. Cuaderno de Arte cémo apreciar la pintura, pp.55-56

67

El signo escrito en las artes visuales

Giovanni Arnolfini y su esposa o
El Matrimonio Arnolfini, 1434
Oleo sobre tela 82 x 60 cm

Jan van Eyck
National Gallery of London



De la escritura bidimensional al disefio escultorico

Otro pintor que utiliza la escritura es Leonardo da Vinci, sélo que la emplea mas evidentemente en sus dibujos, pues siendo
en su mayoria estudios anatémicos, bocetos previos a la realizacion de sus pinturas o esculturas, e incluso en el disefio de sus
prototipos mecdanicos de maquinas, es para él una especie de cédigo, de referencia propia en su proceso creativo. Ademas de
la particularidad de que su escritura es especular, es decir, que se escribe en sentido inverso que la mayoria de las personas;
haciendo que la escritura esté al revés y sdlo pueda ser leia a través de su reflexién en un espejo, esto pudo ser a raiz de que él
siendo zurdo tenia complicaciones técnicas para escribir de forma normal, o porque no deseara que sus escritos fueran leidos
por los demas.

En esa época Albrecht Direr también utiliza el texto dentro de algunas de sus obras, incluso el disefio de su monograma
gue incluye en sus cuadros a manera de firma, es una clara expresion de la letra utilizada al mismo tiempo como imagen
identificadora del autor. Ademas realiza estudios para el disefio de letras, enfocandose en la estructura y geometria de las
mismas. En este cuadro el texto estd empleado a manera de epigrafe de la obra, proporcionando informacion mas que teniendo
una funcidon como elemento compositivo de la misma pintura.

f— - === Hombre de Vitruvio, 1492.
Lapiz y tinta, 34.2 x 24.5 cm
Leonardo da Vinci,
Galeria de la Academia de Venecia
www.gallerieaccademia.org

Autoretrato con traje de piel, 1500
Oleo sobre madera 67.1 x 48.9 cm
Albrecht Diirer, Alte Piakoteke
www.pinakothek.de
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El signo escrito en las artes visuales

Y al hablar de disefio de alfabetos no se puede ignorar el trabajo de Hans Holbein
quien en 1538 realiza los grabados del Alphabet of Death, que serviria para
representar la obra medieval europea Danza Macabra, como alegoria universal de
la Muerte, siendo una farandula tragico-cémica en las puertas del simbolismo hacia
la idea de una lucha individual y cotidiana con la muerte, y donde ella baila con
varios personajes que pertenecen a todas las clases y gremios sociales haciendo
alusion que la muerte no respeta a nadie, pero también mezclando la alegria de
vivir en sus cuadros. La letra es sobrepuesta a la escena no hay una real interaccién
de los elementos, la letra parece inscrita en una especie de vitrina que permite
ver al fondo el acto de la muerte. Estos grabados fueron presentados a forma de
capitulares en un libro, por ello se comprende que sélo fueran una representacion
ilustrativa de lo que la obra escrita ya contenia en sus textos.

Fragmentos de xilografias
Hans Holbein
www.neatorama.com

Se puede observar que el uso de las letras en la Edad Media tuvo varias funciones y
gue permanecieron del mismo modo durante algunos siglos en toda Europa, hasta
llegado el momento de la ruptura de los canones vy el clasicismo en las artes. Sobre A &3
todo en sociedades en la que los medios masivos de comunicacién comenzaron a ;
aparecer. A fines del siglo XIX el desarrollo del periddico y la publicidad mostraban
variedades tipograficas compuestas expresamente para llamar la atencion del
espectador, con estilos visualmente mas fuertes y mas exagerados que los utilizados
en los libros, manipulando sus formas para tener una diversidad sin igual: letras
sombreadas, extendidas, condensadas, ornamentadas, etc.

Con este antecedente, en el impresionismo el propdsito de los textos pintados
era el de ser ilegible, era la mera simulacion de un texto. El hecho de que la
pincelada diera una «impresion» Optica y que apelara al sentido de la vista como
efecto retiniano (forma de proyectar la percepcién de los objetos en su nivel mas
simple), obliga al signo escrito a limitarse a ser una representacion del acto de la
lectura, ya que es el personaje del cuadro quien deberia leer ese texto, pero no :
necesariamente para ser comprendido por el espectador de ese cuadro. La imagen Colonne Morris, 170
de Jean Béraud es un claro ejemplo, ademas muestra una imagen clasica de la Oleo sobre madera 35.7 x 27.2 cm
época de la sociedad europea. Jean Béraud
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

Henry de Toulouse-Lautrec, contribuyd a introducir al publico
mas directamente a un equilibrio entre lo visual y lo verbal a
través de los afiches artisticos. “Disefio simple, gran formato
y colores fuertes aseguraron que los posters fueran efectivos
desde una distancia, con un tenor optimista garantizando una
llamada desde lejos.””® Las palabras necesitan ser captadas
suficientemente para hacer una llamada de atencién a los
sentidos con dibujos un tanto exagerados, con esquemas
de color determinados, contrastes dramaticos entre signos,
figuras, letras hechas a mano y texto impreso en una intimidad
entre lo visual y lo verbal no visto desde la Edad Media.
Consecutivamente al impresionismo y post-impresionismo
gue buscaban una experiencia visual basada en la percepcién
pura de la imagen, este énfasis de la experiencia visual
continla preocupando a muchos artistas entrado el siglo
XX, incrementando los retos para los diferentes artistas, en
cuanto a la confusién que causaba la relacién entre lo verbal
y lo visual, buscando un equilibrio de los signos que ambos
lenguajes comparten, para ser explorados y reformulados en
una experiencia plastica.

Surgen entonces artistas, en el marco del simbolismo literario,
gue evocan lo que no es claro, ni racional o significados
concretos; esta vaguedad se construia a partir de una serie de
signos que debian ser interpretados mas que leidos. El poeta
francés Stéphane Mallarmé por ejemplo se enfocé en la forma
del lenguaje mas que en otra referencia externa, colocandolo
en un espacio auténomo al empleado en el mundo cotidiano.
Si bien, Mallarmé no entra en el &mbito de la pintura, lo hace
incitando a algunos pintores contempordneos a buscar el
simbolismo en las formas escritas.

7 MORLEY, Simon. Op. cit., p.23
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Divan Japonais, 1893
Henry de Toulouse-Lautrec
Museum of Modern Art
WWW.moma.org

«Salut monde dont je suis
la langue éloquente que sa
bouche o Paris tire et tirera

toujours aux allemands»

«Hola mundo del cual soy la
lengua elocuente que su boca
o Paris tira y tirard siempre a
los alemanes»

Stéphane Mallarmé 1897
Divagations
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Las colaboraciones entre los poetas y los artistas generaron un nuevo género hibrido
el livre d’artiste, que tuvo como objetivo el proporcionar un didlogo balanceado entre
la pintura y la poesia, efectuado dentro del formato del libro. En estos proyectos,
las imagenes fueron utilizadas no simplemente para ilustrar un texto pero si para
complementar o para realzar el elemento verbal por igual.

Posteriormente, en el cubismo se observa también un interés por incluir el signo
escrito en los cuadros como una conexion entre el mundo y la concepcién del
mundo a través de los ojos de los pintores cubistas. Los cabezales de periddicos,
las etiquetas de botellas, publicidad, y los recortes de otros medios impresos
fueron el enlace que utilizaron los cubistas con fragmentos del mundo real o
material formando partes de collages en sus obras, empleando el texto como una
marca grafica de la naturaleza de la escritura pero siempre como un elemento de
composicion visual y espacial; mientras que en otros casos sélo como una textura
o elemento formal que da una idea un tanto ambigua de una forma figurativa.

En algunos cuadros cubistas el texto o la deformacién del texto era una especie de
juego, como para Picasso, quien comprometia lo visual y lo verbal. En sus pinturas
se percibe la apropiacidn de textos impresos provenientes de periddicos y etiquetas
que ensambla en una dinamica visual, utilizando el texto como textura y al mismo
tiempo retomando partes de algunas palabras que hacen un anclaje a significados
iconicos pero también linglisticos, relacionando sus titulos en cierto tono de ironia.
El propdsito es efectivamente que el espectador reconozca estas formas como parte
de una realidad, ligdndola a formas mas abstractas aun, que son representadas
por lineas, colores, empastamientos de pigmentos; mezclas de dibujo, pintura y
recortes formando collages de «planos» que esquematicamente muestran otra
forma de ver las cosas.

A través de la incorporacién de fragmentos de letras y palabras, la naturaleza del
lenguaje escrito fue modificada en el arte cubista, para ser reemplazada por otro
lenguaje mas fluido donde la descontextualizacion de las letras y su ilegibilidad las
convierte en signos materialmente visibles como formas.
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Glass and a bottle of Suze, 1912
Pablo Picasso



De la escritura bidimensional al disefio escultorico

Braque comenta al respecto de sus composiciones con letras:
“Siempre con el deseo de acercarme lo mejor posible a la
realidad, en 1911 introduje letras en mis cuadros. Eran formas
donde no habia nada a deformar porque siendo planas las
letras estaban fuera del espacio y su presencia en el cuadro,
por contraste, permitia distinguir los objetos que se situaban
en el espacio de aquellos que estaban fuera de é1.”%°

Zang Tumb Tumb 1914,
F. T.Marinetti
WWW.moma.org

The programme of the Tivoli cinema, Sorgues 1913
Georges Braque

En el futurismo las letras son empleadas de una forma mas libre pues con el
manifiesto de Marinetti, Palabras en libertad, promueve la «primitivizaciéon» del
lenguaje, dejando a un lado las leyes gramaticales y de sintaxis que encadenan al
lenguaje escrito para dar pie a la poesia visual. No hay que dejar de mencionar
que la influencia de poetas como Guillaume Apollinaire con sus Calligrames (1916)
hizo resonancia en varios artistas de la época, pues para él las letras eran el mismo
eco de las palabras y retoma al signo escrito y su composicion como una poesia
visual, al igual que Marinetti, convertida en imdagenes formada por letras. Esto le
da un sentido ideografico a la escritura, haciendo una analogia a la escritura china,
en donde un ideograma significa una cosa, la accién o situacion, siendo éste una
abreviacion pictdrica de una imagen.

8 BRAQUE, Georges citado por SATUE, Enric. Arte en la tipografia y tipografia en el arte. Compendio de Tipografia artistica, p.20
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Las palabras en el futurismo hacen concreta una imagen y la imagen concretiza
las palabras queriendo encontrar un lenguaje universal, cambiando las normas del
significante y el significado con el propdsito de alejar el lenguaje de determinaciones
propiamente culturales. Para Carlo Carra el uso de la tipografia es una forma de
abstraer la realidad del hombre y el contenido de su obra debe ser «leido» en el
sentido de ser «entendido», sin que el acto de leer condicione al espectador a un
sentido, mas bien, los reta a soslayarlo bajo las respuestas de lo sensorial y responder
a lo complejo de lo visual sin una sintaxis determinada. El uso de la publicidad en
su obra proporciona un dinamismo en su composicion, por la variedad de formas
tipograficas y el empleo del color.

En el dadaismo los artistas pretenden “simbolizar la relacion mdas primitiva con la
realidad del entorno,”®! por lo que ser dadaista implicaba quitar todas las etiquetas e

de significacidn a las cosas. El campo semantico es trastocado por el empleo de la Interventionist Demonstration 1914
alteracion salvaje del lenguaje vy se resignifican las cosas para significar «nada». Esta Carlo Carra

forma de construccion era una critica irdnica del mundo en decadencia, los artistas e
intelectuales en ese momento se basaban en los principios de la destruccién creativa
planteada por Nietzsche, atacando las formas semanticas y sintacticas del lenguaje.
La palabra y la imagen era una sola, por lo que la composicidn pictdrica y la poética
pertenecian a un mismo ideal de autosuficiencia de los medios que se empleaban,
como una fusion entre pintura, escultura, poesia, prosa, acto o musica parainteractuar
con el espectador en un proceso cognitivo y plastico al mismo tiempo.

En la obra ABCD, estas letras salen de la boca del autorretrato de Raoul Hausmann
aludiendo a la funcién de que el alfabeto es la visualizacion del discurso y es su
mismo discurso que convierte en imagen visual para dar esa idea, utilizando los
recursos del collage y el fotomontaje muy recurridos en ese tiempo por los artistas
dadaistas. Esto recuerda la burlona receta de Tristan Tzara de cdmo hacer un poema
dada al tomar un periddico, cortarlo en pedazos y sacudiendo los trozos de texto en
una bolsa podrian reestructurarse sacando fragmento por fragmento, pegandolos y
construyendo un nuevo texto que seria el reflejo del mismo autor. ABCD 1914, Raoul Hausmann

81 MORLEY, Simon. Op. cit., p.59
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Marcel Duchamp utiliza el texto como una evocacidon poética y la estrategia
constructiva en sus ready-mades son una clase de hibrido visual-verbal, enfatizando
los componentes lingliisticos a manera de titulo de las obras para llevar al espectador
a un intercambio de significados mas mordaces, viendo a la palabra como meros
ensamblajes de letras detras de un significado intrinseco, marcando la identidad de
clichés o aforismos; pues pensaba que no es posible expresar «nada» a través de
las palabras.

Kurt Schwitters ve en el collage también las posibilidades plasticas del ensamblaje
de elementos formales (color, forma, letras), este era el principio fundamental de
su creacion a partir de los desechos que encontraba en la calle, viéndolos como una
interaccién con el mundo ya que eran objetos creados por el mismo hombre.

En el constructivismo se busca un lenguaje que fuera comprendido universalmente
y el papel de la tipografia en las obras constructivistas era el de ser una evocacion,
una metafora o una alegoria de la estructura del mundo, en el que su sistema crecia

enormemente con el progreso de la tecnologia. L.H.0.0.Q. 1919
Marcel Duchamp

Losconstructivistastenianunespirituracionalyelfuncionalismo
basado en lo esencialmente geométrico y mecdanico de las
formas pretendia concebir al mundo como una maquina en el
gue todas sus articulaciones estaban basadas dentro de una
l6gica constructiva.

También es una época en la que surge la Bauhaus, el disefio
industrial y el disefio grafico como consecuencia de este
mundo mecanizado y funcional, asi mismo surge el interés de
crear una nueva tipografia, al plantearse la pregunta de por
gué se empleaban dos alfabetos para representar el mismo
sonido, es decir, las mayusculas y las minusculas, proponiendo
1921 Schreyer Lothar un solo alfabeto que pueda ser empleado universalmente.
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Otra obra constructivista muy interesante es The Yellow disc de Lazlo Moholy-Nagy, por lo que la completisima interpretacion
que hace Simon Morley a la obra es pertinente para continuar el analisis del signo escrito en las artes visuales.

«El disco amarillo, pintado en 1919-20 por Moholy-Nagy demuestra
estatendencia. Es unacomposicién que parece serresuelta abstracta
y geométrica en una inspeccién mas cercana resulta ser compuesta
por una yuxtaposicion de letras; el titulo alternativo del trabajo,
Pintura tipografica deletreando MOHOLY, hace esto explicito.
Moholy-Nagy juega en la forma geométrica del alfabeto, pero es
deliberadamente confuso cdmo el trabajo debe ser entendido.
éDebe ser «leido» o ser «visto»? La gran “O”, por ejemplo, se puede
interpretar por lo menos de cuatro maneras. Puede ser parte de una
forma arquitectdnica pura que ocupa una ubicacion clave dentro de
la composicion, su redondez juega contra lo rectilineo de las otras
formas para generar la tension visual. Pero esta forma se puede
también entender en un sentido mas figurado y mas metafdrico,
como un sol o luna fijada sobre y detrdas de un Massachusetts
natural o artificial. Entonces otra vez, como forma asociada a una
letra del alfabeto - y como “O” que pertenece al nombre del artista
- puede también ser leido como parte de una firma. Finalmente, en
una substitucién metonimica, la “O” se puede leer como las gafas
de Moholy-Naghy, y asi ser visto substituyéndose a si mismo, de
este modo haciendo a la pintura una clase de autorretrato estilizado
con eficacia. Sin embargo, Moholy-Nagy no da prioridad a ningunas
de estas lecturas visualmente, vy los titulos alternativos sirven
simplemente acentian de nuevo la indeterminacion o la relatividad
de las actividades de la lectura y de visién».8

Yellow Disc, 1919
Lazlo Moholy-Nagy

En el surrealismo las teorias del psicoanalisis influyen en la creacion de las obras y el uso del lenguaje escrito en ellas. Las obras
surrealistas manifiestan un lenguaje del subconsciente humano, mediante las voces del «deseo» reprimido por la cultura,
dando paso a lo mistico y onirico, encontrando las voces de la locura, la nifiez, lo femenino y el transgénero. Con la utilizacion
de medios mixtos se buscaba la conexidn entre imagen-objeto-pintura, tal es el caso de los poemas-objetos de Duchamp en
los que el lenguaje no es completamente conceptual ni perceptual, pero si es una mezcla de ambos.

82 Ipid., p.77
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Enlaserie7 Arpaden delJeanArpse puedenubicardosimagenes
Mustache Watch y Arabische Act en el que es evidente el uso
de signos linglisticos apelando a morfologias mas organicas.
En la primera la forma interna del bigote es claramente una “i”
latina, mientras que la segunda es claramente un 8 arabigo.
Arp propone un juego donde la pregnancia de las formas es

decisiva para la apreciacion de la imagen.

Ceci Test povs une fufie.

La Trahison des images (Ceci n'est pas une pipe),
1929 René Magritte

En Miré las palabras dejan de ser descriptivas para convertirse
en una forma de proceso poético junto con las interrelaciones
creadas a partir de su conexidn con los simbolos e iconos que
pinta. Hay una especie de imageneria con elementos poéticos
interactuando en un lenguaje simbdlico. Aqui entraria el
término de sinestesia en el que la percepcién de algo mediante
un sentido produce una sensacién analoga en otro, es decir,
gue se escuchan las imagenes, se ven los sonidos, se tocan los
sabores, etcétera.

Mustache Watch y Arabische Act 1923 Jean Arp

El trabajo de Magritte es una parodia al sistema de la educacién
conrespecto al lenguaje mismo. Imageny palabraforman parte
del discurso critico que hace a las convenciones de la escritura,
todas sus obras manifiestan su clara intencion de reafirmar la
arbitrariedad del signo, tanto en lo visual como escrito. Son un
juego semiolégico y semantico en el que plantea que un objeto
no estd tan poseido de su nombre que uno puede encontrar
otro que le quede mejor, cuestiona el sentido del lenguaje por
el significado de las palabras y su propdsito.

Ceci la couleur de mes réves 1925 Joan Mird

Pi.
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El signo escrito en las artes visuales

En los tiempos de postguerra los artistas tuvieron otra manera de formular sus discursos, algunos lo hicieron mediante el
silencio de las palabras, sin embargo, otros recurrieron a una forma de sublimar ciertas patologias psicolégicas que derivaron
del sistema socio-cultural y politico que dio origen al arte crudo, este tipo de arte era observado en asilos mentales, en carceles
y en nifios, llamado también arte bruto. Es una clase de arte primitivo para quienes con la misma linea de composicidn visual
y verbal comprendian su mundo aislado de una sociedad. En la obra de Adolf Wolfli se percibe un modo de construirse y
reconstruirse a si mismo mediante sus pensamientos y su miedo al vacio interior, formando parte de sus procesos mentales.
Un porcentaje del expresionismo esta orientado a lo fisico, a la inscripcion, la gestualidad o lo que se llamdé informalismo, que
viene a tomar presencia con el uso de los materiales.

General View of the
Island Neveranger
1911

Adolf Wolfli

X 2006
Antoni Tapies

Tapies como mayor exponente de esta vertiente quiere enfatizar la tangibilidad a través de trabajos en los que intervienen
materiales no convencionales y el uso de caligrafias o graffitis gestuales, como parte energetizadora de sus cuadros, buscando
en algunos la potencialidad del signo. Ya en la pintura abstracta de los afios cincuenta y sesenta habia algunas tendencias que
se orientaban a hacer explicita la energia del gesto y la escritura caligrafica, ademas junto con el manejo de los materiales se
daba la idea de una expresividad mas libre, sin ataduras a ciertos condicionamientos estéticos, querian romper la abstraccion
meramente geométrica, tratando de dotar de mds organicidad a la forma, sobre todo en la pintura. “Estas tendencias tenian
por objeto reintroducir una vitalidad humana personalizada, un humanismo pues, en las artes plasticas.”®

8 ROWELL, Margit, Op. cit., p. 198
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Otro caso es el de Jackson Pollock quien incluye la accion del cuerpo como parte
de la obra, en sus grafismos que son considerados por algunos como una escritura
gestual y cada elemento «habla» de ese acto como proceso creativo. La expresividad
de sus técnicas que introdujo le dan caracter de improvisaciones pues no utilizaba
bocetos y el hecho de trabajar sobre el piso le daba otra dimension a su trabajo
pictérico, él se inspird en las formas simbdlicas de los indios americanos y estas
inscripciones con la inclusidon de nuevos materiales le dan un caracter de caligrafias
abstractas, aunque en algunas pinturas se pueden descubrir grafias similares a las

letras del alfabeto latino.

Words 1961 Allan Kaprow

De la escritura bidimensional al disefio escultorico

Stenographic figure 1942 Jackson Pollock

Una de las vertientes del Neo-dadaismo hacia la mitad del siglo XX fue la poesia
concreta en la cual la palabra escrita fue considerada como un fendmeno visual, la
tipografia era una preocupacién central, con la forma de la letra, el peso, la escala
y el acomodo en el soporte se contribuia al significado de la obra. Para esta época
surge también un interés en hacer uso de los medios mixtos, los multimedia y los
intermedia, las formas también convergen en la inquietud de mezclar los soportes
y materiales bidimensionales y tridimensionales. Tal es el caso de Rauschemberg
pero esta mezcla de géneros y medios fue perfeccionandose con exponentes del
happening como Allan Kaprow y Jim Dine. Es el mismo Kaprow quien declara que
cualquier cosa puede ser usada para hacer una obra:

“Estas cosas pueden incluir la ropa, un carro de bebé, mascaras
de las piezas de una maquina, fotografias, palabras impresas y asi
sucesivamente todo aquello que tenga un alto nivel de significado
asociativo, sin embargo, pueden ser como siempre las mas
generalizadas como la pelicula plastica, el pafio, la rafia, los espejos,
las luces eléctricas, la cartulina o la madera - algo menos especifico
en el significado, restringido a las sustancias de ellos mismos, a
sus aplicaciones, y a sus modos de transformacién. No hay limite
tedrico evidente de qué puedan ser utilizados.”8

84 MORLEY, Simon. Op. cit., p.119
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A través de estas estrategias de participacidon directa y simulaciones sensoriales,
habia algo que el entorno y la accién especificamente vieron venir, las palabras en
Fluxus tenian una funcién comparativamente sin complicaciones con la moda, la
designacidn, el nombramiento y la descripcidn de las cosas, proveyendo etiquetas e
instrucciones claras. Yoko Ono utilizé el texto como una manera de sustituir la idea
de su trabajo, para su realizacién concreta y material, poniendo al frente el proceso
de conceptualizacion por medio de la investigacién de la obra de arte como una
condicion de potencializar la actualidad.

La apropiacidon del grafiti aplicando la logica del ready-made hacia el fendmeno
de la nueva escena urbana pone en evidencia al artista como un vandalo que
rompe la barrera entre el arte y la vida actual saturada de los medios masivos de
comunicacion. Ben Vautier yuxtapone los textos para generar un funcionamiento
real de pensamiento y del mismo inconsciente colectivo de la sociedad moderna,
dejando entrever ya la entrada del pop art. A partir de este momento cualquier
signo o palabra era susceptible de ser convertida en algo mas, incluso si se pretendia
representar lo contrario.

El texto fue incorporado en la pintura centrandose cada vez mas en los clichés
de la cultura popular y la convivencia de los medios de comunicacién, por tanto
las palabras en el pop art ya no tendran solamente una intencidn expresiva, sino
gue en adelante serian consideradas como la materia prima constitutiva del
nuevo ambiente comercial que se expandia rapidamente. No sélo los medios de
comunicacion asumieron importancia, también los cambios acompafiados por una
modernizacion tecnolégica fundamentalmente en el mundo de la impresion y del
disefio grafico. Los artistas fueron absorbiendo el lenguaje de los medios masivos ya
gue el entorno era un absurdo resumen del consumismo en un ambiente urbano,
y ellos estuvieron obligados a transformar la naturaleza de la relacion con su
trabajo, haciendo que la experiencia plastica fuera mas distante y aparentemente
«racionalista», neutralizando la obra de arte por la indiferencia emocional de los
medios mecanicos de produccion masiva. Lo que era considerado baja cultura
ahora figuraba en las altas esferas del arte y el logro de este arte fue el de hacer
mas accesible las obras a diferentes tipos de publico.
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Painting for the wind 1961
Yoko Ono

Le Magasin de Ben, 1958 - 1976
Ben Vautier



De la escritura bidimensional al disefio escultorico

A mediados de la década de los 50 las obras de Jasper Johns contenian nimeros y
letras, pues él pensaba que eran elementos que aun en las culturas orientales se
podian leer y entender en modos en los que no seria posible entender una obra de
Pollock o de algun otro artista del expresionismo abstracto, pues cualquiera tiene
una relacidn diaria con nimeros y letras, haciendo que estos signos sean familiares
al espectador. En ese momento poseia un significado subversivo emplearlos dado
gue nunca antes habian aparecido en el contexto de la pintura como el componente
central de la obra.

Johns queria hacerlos ver como algo novedoso y aunque en sus primeras obras
empleaba el collage y otras técnicas que otros pintores utilizaban en ese momento,
él cree conveniente pintarlos con una mezcla de técnicas tradicionales haciendo
resaltar sus valores por la forma en que eran representados con una especie de
retdrica pictorica y también utilizé el esténcil de rotulacién como técnica preferida.
Del mismo modo esta técnica adquirié ademas un funcionalismo en el area del
diseio grafico en soportes comerciales, teniendo un potencial con fines expresivos
y estéticos, Johns por tanto trajo a su trabajo la voz de lo “instrumental” y
administrativo de la sociedad como reflejo de los complejos industriales.

Numbers in Colour 1958 Johns Jasper

Johns emplea un sistema de signos sociales codificados, a través del cual no pretendia comunicar una emocidn personal sino
que al igual que Duchamp vio un compromiso con el discurso de un campo confuso de significados y formas ya existentes. De
tal suerte que Johns fue capaz de mostrar una leccion deconstructiva de la arbitrariedad de los signos visuales y verbales, a
pesar del riesgo inherente de que en el arte se puede perder el contacto de los lugares comunes. Johns se confrontd entonces
con el problema de interpretar un signo familiar con los tratamientos precisos e instrumentales que él mismo sugirid, pues el
impacto de los medios masivos exigia que lo simple se registrara en un el arte en una nueva clase de tematica.

En esta época la generacion de artistas estaba comprometida en forma real en la cultura masiva y comercial pues algunos
de ellos se ganaban la vida en el disefio grafico y el arte comercial, pues las técnicas pictdricas se llevaban al terreno de la
publicidad y viceversa. Teniendo por ejemplo el trabajo de Andy Warhol, donde se observa la imagen y el texto con el mismo
valor, incluso es decisivo lo verbal pues en el arte pop pierde la autoria para convertirse en un texto anénimo generado por
y para las masas. Warhol rompe con la idea de lo hecho a mano y sobre todo al insertar en el arte técnicas como la serigrafia
para resaltar el hecho de la produccién masiva.
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- Pero sus iconos no eran elegidos al azar, eran imagenes que serian reconocidas

— por casi la totalidad de la poblacion americana. Las técnicas de produccion masiva

—— — resultaron ser una expansible multitud de signos y palabras pues lo que alguna vez

" fue escrito a mano o dibujado ahora era mecanicamente generado y por supuesto

reproducible. Para entonces la idea de lo original y el objeto hecho a mano habia

ﬁ cambiado, en su lugar los productos industriales eran econédmicamente mas

accesibles convirtiéndose en el valor del arte en si mismos. La duplicacién mecénica

también tenia para Warhol una significacién de transformacion de un texto oimagen

CONDENSED preexistente desproveyendo al trabajo artistico de las sefiales personales del artista,
aludiendo a la relacion del mundo con lo masivo anédnimamente producido.

THE

me Lo mas importante en este periodo fue que el espacio tipografico coincidia con el
espacio pictérico generando hibridos un tanto inestables, en los cuales la presencia
material de la letra competia con su papel como portador de significados. Pero
quiza la mayor expresion americana en cuanto a la fusién de imagen y texto fue
el comic, siendo éste medio apropiado por Roy Lichtenstein, no hacia una simple
copia del original, sino que era el resultado de editar, seleccionar y mezclar recursos,
haciendo adiciones y sustracciones de elementos diferenciandolos de los originales.
Lichtenstein presentaba los clichés de moda con imagenes y textos de estereotipos
evidentes de la sociedad en la que vivia.

Vegetarian Vegetable from Campbell’s Soup I,

. [ ERESEED TIE FEEN
1969 CONTRCE . AN
Warhol Andy e

THECOGH THE ShY.,

Whaam! 1963

Roy Lichtenstein :.._-_'




De la escritura bidimensional al disefio escultorico

El texto en sus obras rompe la funcion narrativa que ejercia en los comics originales haciendo alegorias de la idea del tipico
americano, alterando el orden de la imagen y texto para hacer énfasis en algo que él creia significativo como parte de la
cultura de consumo. La dimensién de sus obras descontextualiza los objetos de consumo masivo en obras que adquieren un
significado superlativo con la técnica empleada, ademas muchos de sus cuadros contienen textos onomatopéyicos en los que
refuerza el sentido de los sonidos, dandole a la letra otra «sonoridad» también a mayor escala.

Las obras del periodo pop no eran sélo un énfasis en esta cultura de masas, era al mismo tiempo una critica al sistema
econdémico, politico y social de la época, provocando arrastrar a la lengua a los espacios de las artes visuales, en un estado
mas puro. Hacia la década de los 70 en el arte conceptual, ya no se hablaria de texto o palabras en el arte, sino de palabras
como arte. Hubo una tendencia que describia procesos al mismo tiempo que los desmaterializaba. Fue un nuevo «concepto»
o «idea» del arte visto para redirigir la atencién del artista y del espectador fuera de la morfologia de |la presencia material del
objeto estético y en su lugar hacia el pensamiento del proceso. El propdsito era sustituir la imagen con los signos escritos y asi
el contenido de la idea artistica es expresado a través de las cualidades semanticas de |la palabra escrita. En palabras de Simon
Morley se expresa al respecto:

“Como hemos visto, habia numerosos precedentes para el desplazamiento de una
experiencia visual especial en el campo del lenguaje: el deseo de Duchamp para producir
un arte anti-retiniano y enganchado a procesos mentales, Magritte y sus lecciones en la
opacidad del lenguaje, Johns y la substituciéon de la representacidon convencional de los
codigos de las letras, los numeros, las palabras y las imagenes preexistentes para los
estilos automaticos, espontaneos e informales del expresionismo abstracto, Warhol con
el derrumbamiento de la distincién entre las palabras en arte y las palabras en los medios
de comunicacién. Tales estrategias - que tal vez sean colectivamente considerados un
intento de mezcla anti-estética - vinieron al punto de fruicion en el trabajo de los artistas
conceptuales. Por aqui estaba algo rigurosamente aun mas iconoclasta: un arte que
parecia ser exclusivamente sobre el lenguaje, sobre la informacién entendida como medio
discursivo, sobre ideas. Este era un arte que considerd el trabajo como una proposicién
analitica que no necesitaba ninguna base en un juicio estético”®®

Esta vuelta hacia lo lingliistico en el arte era una resonancia de las teorias humanistas centradas en el lenguaje, reaccionando
contra la subjetividad y la emocién del existencialismo. El nuevo pensamiento se concentraba en las formas en las que la
estructura de la conciencia trabajaba. Planteando un proceso de trabajo artistico en «discurso, pensamiento y accién».

8 Ibid., p.139
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En esta época se discutia el impacto de la invencién de la escritura y las formas
convencionales de escritura en el Estructuralismo francés con Claude Lévi-Strauss y
los estudios de Semidtica con Roland Barthes. Fue un periodo en el que se expandid TIPS FOR ARTISTS
elentendimiento de cémo el lenguaje trabajabay cémo los seres humanos aprendian WHO WANT TO SELL
las habilidades linglisticas. Se hizo un analisis cientifico sobre los mecanismos de s GENERALLY SPEAKING, PAINT-
comunicacion, proponiendo sistemas y teorias de la informacion. Asi que todas N I I O et

MORE QUICKLY THAN PAINTINGS
. . . . [y i DARK COD s
estas ideas fueron absorbidas por artistas que vieron esto como una forma de S S L

romper con los convencionalismos asumidos en el arte. Uno de los exponentes del . 5rlrlu5jrhrr':-.'l;‘:”ﬂ;‘-.'l-'ld}l":.'IELL WELL:  oce
arte conceptual fue John Baldessari quien pretendia quitar la mano propia del artista FLOWER PAINTINGS, STILL LIFES
.2 . . ez . ’ . (. FREE OF MOREBID PRDFS .
en la construccion de la imagen, decidié emplear la tipografia comercial de modo BEAD BIRDS, ETC.), NUDES, MARINE
. . g PICTURES. ABSTRACT D SUR-
que el texto afectara al espectador sin que fuera una distraccion por el empleo de “E“A,_“{pghﬁ_ BS = Ao
una letra que registrara la huella de su autor. Baldessari se caracteriza por emplear
o ., . . s SUBJECT MATTER IS IMPOR -
simplicidad en su obra, ironia y un reduccionismo modernista. TANT: IT HAS BEEMN SAID THAT P4
. . vy e NTING TH W ARND HENS
Pero esta nueva idea de arte sobre lo linglistico tuvo como efecto el traer a la " .F'Ea,? E"{_!,L._E%? [;.557 e
superficie la d dencia de | isual id : ... WHILE THE SAME PAINTINGS
perficie la dependencia de las artes visuales contextos e ideas provistos por WiTH BULLS AND ROOSTERS SELL.

las palabra, lo que hacia que las obras fueran mitad materiales artisticos, mitad
palabras y la interpretacion de este nuevo lenguaje se mediaba entre el ojo y la

mente en sus procesos cognitivos. Tips for artists 1966-1968
John Baldessari

Otro artista importante es Joseph Kosuth quien considera al arte como filosofia
concreta, sustituyendo lo morfoldgico por lo lingliistico, las palabras en lugar de las cosas
siendo el discurso mas transparente, volviendo al espectador en lector, minimizando
las consideraciones estéticas de la obra pues él cree que no es intrinseco al arte ni lo
estético ni el gusto. Kosuth considera que son las interrelaciones entre uso y contexto las
gue condicionan el significado. Sus obras son una sugerencia real del proceso creativo,
la «idea de hacer» es el contenido de la obra artistica. Los textos no pretenden relatar
procesos sino suplantar la experiencia misma con la lectura. “La actividad del arte dio
vuelta atras en si mismo utilizando el espacio de exposicién para hacer preguntas acerca
de la esencia del arte y la naturaleza de la comunicacion.”® El arte dependia ahora
del significado para elaborar una estructura abstracta en un abanico de designaciones,
interpretaciones y contextualizaciones. Aqui el trabajo de artista se fundamentaba en
una actividad cerebral mas que fisica. La intencion del artista era que el espectador- Titled (Art as Idea as Idea (Idea) 1967
leedor de la obra se cuestionara a si mismo. Kosuth Joseph
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Mientras se desarrollaba el conceptualismo en las esferas intelectuales de la
sociedad, la escritura ilicita de la cultura urbana americana le ofrece a Jean Michel
Basquiat un medio para explotar sus posibilidades de expresion plastica a través del
graffiti. La técnica que se emplea para estos «tags» o especies de firmas anénimas
en el contexto urbano fue la pintura de aerosol y mediante la alteracién de los
signos alfabéticos hacia formas mas estilizadas y aun mas abstractas convierte a
la escritura en una especie de «criptografia» que sélo es entendida por el autor y
el grupo que comparte ese cddigo, para convertirse en una imagen ilegible con la
intencidn de ser parte de un acto agresivo contra la sociedad que los margina.

A finales de los aifos 70 este estilo llega a introducirse a las galerias comerciales
como parte de una revigorizacion del arte contemporaneo en una clase de huellas
primitivas y auténticas. El graffiti provee un modelo de un arte sublime indiferente
con las sofisticadas y rarificadas exploraciones del arte contemporaneo.

Basquiat entonces comenzd utilizando el graffiti para posteriormente usar carbén,
tinta, 6leo en barra, pinturas acrilicas y collage cargados en un estilo de una
dindmica improvisacidn, generando un arte que no implicaba un esfuerzo para la
lectura entre lo visual y lo verbal. Pudiendo mezclar la alta y baja cultura, colocando
a los signos primitivos en su identidad en el contexto. Basquiat queria un arte que
rechazaba lo conceptual a favor de formas mas accesibles y espontdneas.

Untitled 1981 Basquiat Jean Michel

Dust Sin 1982 Chalfnat Henry

8 Ibid., p.145
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En el arte postmoderno se puede considerar también a Jacques de la Villeglé como
uno de los mas famosos artistas que se apropian de carteles desgarrados, para él
el verdadero artista es el «lacerador andnimo», y piensa que la figura del artista se
desdibuja ante tales acciones de apropiacion, cediendo el lugar al coleccionista.
Villeglé en esta actitud desea ser un simple colector de fragmentos que no hace
mas que elegir y firmar. Aunque el mismo ha trabajado con las formas de las
letras armando un nuevo alfabeto al que impone ciertos ideogramas politicos al
alfabeto latino,?” re-significandolo en un nuevo esquema de lenguaje llaméandolo
El alfabeto de la guerrilla.

Un caso especial es el de la artista Caroline Bergvall quien mediante un performance
obtiene el siguiente resultado. El propdsito de Bergvall es el de mostrar la diferencia Lalphabet de la guerilla 1983
entre el lenguaje visual y el verbal en su dimensién espacial. La obra es llamada Jacques de la Villeglé
ATTHEENDOFTHEDAYGOESDARK (AL FINAL DEL DIA LLEGA LA OBSCURIDAD) vy

hace una acotacién en la cédula de esta imagen que dice: “spoken while drawn in

performance” (hablado mientras se dibuja en el performance), lo que se corrobora

aqui es precisamente que esta dimension espacial de la forma cuando se habla, ’

esta linealidad sonora, reflejada por oposicidon con una escritura en un espacio y
tiempo simultaneos.

En el arte contemporaneo la inclusién de los medios electrénicos también cambid
la manera en como se concebia el arte y la comunicacion. El poder de los medios
masivos sobre la sociedad tuvo un efecto en las esferas del arte. El postmodernismo
implicé en si mismo crear una simulacién de la realidad, la hiperrealidad, en la que
esta copia reemplaza a la autentica y original realidad.

Asi el alcance de los medios masivos, la hipermedia, los multimedia y las nuevas

tecnologias, repercutieron en la produccion del arte en los ultimos veinte afios ATTHEENDOFTHEDAYGOESDARK
haciendo que los temas de la globalizacidn fueran retomados como parte de las obras, 2002
haciendo importante mostrar el multiculturalismo complejo de la sociedad global. Bergvall Caroline

87 Ver sitio http://villegle.free.fr/les_signes_demarche.swf
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~
Unveiling 1993
Neshat Shirin

A book from the sky 1987-1991
Xu Bing

En la obra Unveiling de Shirin Neshat se muestra mediante
el uso de palabras una alusién del control sobre la mujer en
el contexto islamico, cubriendo con la caligrafia arabe las
partes del cuerpo que deberian estar ocultas, esta obra es
una reflexion sobre el maltrato hacia el género femenino
basado en creencias religiosas establecidas desde la
antigiiedad. O en la obra del artista chino Xu Bing quien critica
al sistema politico comunista bajo el que vivié su infancia y
gue le significaba el control y dominacion de Mao sobre la
comunidad China. En la obra A book from the sky, el texto
caligrafico que pende del techo es ilegible, pero sustituye
mediante el formato de los rollos escritos como documento
oficial a la imagen del poder.

Estos dos ultimos ejemplos no son propiamente pictéricos,
pero es conveniente considerarlos en esta parte de la
investigacion porque tampoco se trata de escultura, sin
embargo los soportes que emplean mantienen al signo escrito
en su cualidad bidimensional. Ademas hay que considerar
gue para este momento el arte también sirve como una
declaracién, como provocacion o transgresion de los estigmas
culturales que manifiestan algunos grupos y los soportes
también fueron poco a poco transformandose en hibridos de
pintura e instalacion, buscando medios que permitieran a los
artistas expresar mejor sus discursos.

La escritura ha sido usada del mismo modo como muestra
alegérica de la opresidn que existe en ciertos contextos y las
metaforas empleadas por los artistas son sélo estrategias
o recursos para ofrecer una lectura de discursos mas allad de
lo textual, es decir, que el lenguaje les permite «significar»
un contexto, una situacién o una postura ante imposiciones
culturales, la colonizacion, el mestizaje o la defensa de valores.
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Por supuesto el arte subsiguiente ha seguido transformandose, tanto que no seria
posible abarcar todas las manifestaciones artisticas que han empleado la escritura.
Enlas paginasanterioresse observaron de manerageneral unaserie de antecedentes
gue permitirdn en el siguiente punto de la investigacién, un analisis enfocado mas a
la estructura y forma del signo escrito en la escultura y la instalacion.

En este apartado del documento es eminente que la transformacién de la tecnologia
proveyo los recursos con los que diferentes artistas emplearon la inclusion del texto
para componer sus obras pictdricas. Teniendo como punto de partida la escritura
manual, pasando por los medios mecanicos, llegando a los electrénicos y el dia de
hoy los medios digitales. Otro aspecto del que se hablara en el siguiente subindice es
la interactividad, que marca actualmente la era de los soportes de la hipermedia.

Al ser la letra un ente bidimensional por los habitos convencionales de la escritura,
parece que finalmente el signo escrito ha encontrado un lugar en el arte, pero este
breve estudio del signo escrito en la pintura pretende ser una puerta abierta para
continuar con la busqueda de una posibilidad potencializadora de su forma.

Que encuentre resonancia en una construccién tridimensional, conteniendo el
discurso estético necesario para considerarloun objeto escultérico, capaz de expresar
cualidades matéricas y morfoldgicas mas allad de su funcion narrativa, descriptiva o
testimonial, reemplazando estas funciones con el eco de su naturaleza formal.
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2.2 El signo escrito en la escultura e instalacion

Para abordar el tema del signo escrito en la escultura e instalacidn se cambiard el
esquema de la seccién anterior, dividiendo el subindice en:

1.Palabras en la instalacion,

2.Palabras o letras en esculturas como soportes tridimensionales,
3.Palabras o letras con proyeccién tridimensional y

4.El signo escrito como objeto escultérico.

El propdsito de modificar este andlisis es precisamente no reiterar en los propdsitos
del artista visual, sino mas bien ahondar en la exploracidon del signo escrito con sus
cualidades estructurales y de tratamiento plastico.

Ya se advirtié el papel de la escritura en el arte, pero ahora es tiempo de distinguir
los procesos técnicos y los métodos de proyectacidon del signo escrito. La caligrafia
china lo ha hecho desde sus origenes siendo parte crucial de las tradiciones
milenarias de su cultura, pero también la caligrafia arabe que al no permitir ciertas
representaciones figurativas de la naturaleza se somete a las representaciones
abstractas de una escritura que lleva en la forma misma su contenido divino.

Hoy estando habituados a las escrituras bidimensionales, es necesario recordar que
parte de la cultura drabe y la musulmana esta basada en la escritura, por lo que la
caligrafia pasa a ser imagen en las mezquitas donde podemos encontrar relieves
maravillosamente realizados. Estos ejemplos aportan una visiéon volumétrica del
signo escrito, pero hay dos circunstancias que hay que tomar en cuenta, la primera
es lafuncidny la segunda es el cddigo de estas escrituras. La funcién de las garrafas,
consideradas parte del arte oriental, es utilitaria, pues son en principio recipientes
para contener vino.
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En el caso de la mezquita este relieve es parte de un edificio arquitectonico con
una profusién decorativa dentro de un contexto religioso, su funcion es alegorica y
simbdlica.

Con respecto a los cadigos, tanto el alfabeto arabe, como los ideogramas chinos no
soncomprensibles paraculturas occidentales, son signos completamente abstractos,
aun con la idea de que se tratan de escrituras se perciben sin el propdsito de llegar
a leerlas sino apreciando sus cualidades formales. Esta intencidn se pretende lograr
con la propuesta de un signo escrito como objeto escultdrico, incluso si es posible
reconocerlo linglisticamente.

En las siguientes imagenes se presenta la escritura con diferentes perspectivas
espaciales, la dimensién de la letra se transforma a tal grado que su percepcion
modifica los parametros de lectura, no es lo mismo un texto en un libro, que en
una pantalla de una computadora, un anuncio espectacular, una galeria o museo, la
inclusion de letras en una escultura, etc.

Pretenciosamente lo que se busca después de hallar todas estas posibilidades,
es encontrar un parametro de percepcion espacial que mediante la volumetria y
transformacion de las letras, el espectador tenga nuevas lecturas del signo escrito.

La trascendencia de este apartado es encontrar una conexion con los materiales
pues esto es decisivo para completar la percepcion del espacio tridimensional, esta
percepcidn es predominantemente visual cuando no se pueden tocar los objetos,
pero si se explota el lenguaje propio de los materiales se afiade una cualidad estética
gue dota al objeto de un discurso escultdrico.

No hay que perder de vista que también es importante mantener la vigencia del
lenguaje grafico, sin importar las técnicas o la tecnologia empleadas, siempre
considerando que el propdsitodelaesculturaylainstalacion esinvitar al espectadora
formar parte delaobray paralograresto hace faltaademas estrategias que refuercen
el discurso del artista y el contexto donde se inserte el producto artistico.
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

Palabras en la instalacion

La instalacion ha pretendido crear un entorno, construyendo un espacio simbdlico a partir de recursos compositivos. En el
momento en que no eran suficientes los lenguajes pictorico y escultérico para el artista hubo la necesidad de crear una nueva
forma de arte, pero ésta exigia nutrirse precisamente de las anteriores. El lenguaje visual de lo pictérico y el lenguaje espacial
de lo escultérico se veran reunidos en la instalacion.

La instalacién requiere de la adecuacién de un espacio, y este espacio serd dotado de significado a través de los elementos
gue el artista desee poner al alcance del espectador para interactuar con ellos. Desde el conceptualismo la escritura como tal
figurd en las salas de exposicion, galerias y museos, por tanto el papel de la escritura pensada para un espacio como elemento
de una instalacion es innegable.

“Dentro de este nuevo campo expandido, las obras de arte se convirtieron en un sitio para
una variedad de acontecimientos o de experiencias multisensoriales e interactivas que no
precisaron mas un nivel estético o puramente visual para funcionar. Este el nuevo concepto
fue pensado fundamentalmente para cambiar no sélo el limite puesto en los materiales del
arte, sino también la naturaleza de la relacién entre el trabajo y el espectador, ahora debia
invitarse a este Ultimo no simplemente a que participe en la contemplacién separada sino
también para que desempefie un papel mas activo en la interpretacion y la fabricacion del
trabajo. Las palabras escritas adquirieron un papel central pero altamente ambivalente en este
nuevo concepto, introduciendo niveles narrativos en la experiencia dinamica, pero también un
grado discursivo que estaba en desacuerdo con la busqueda para experiencias mas directas.
En este nuevo concepto, Kaprow observd que las palabras debian ser colocadas entre esos
elementos con significados asociativos, pero también fueron desafiadas en todas las formas

por otros materiales mds obstinados, y por respuestas mas directas e inmediatas.”®®

Esto quiza sea un argumento que defina el resto de las mds recientes manifestaciones artisticas pues el arte no ha parado
de transformarse en nuevas estrategias de provocacion hacia el espectador, implementando materiales, reestructurando los
parametros discursivos de las obras, amalgamando varios lenguajes. Este argumento es un parte aguas para la reflexién en
torno al proceso creativo, y principalmente en la introspeccion del estudio morfoldgico de la escritura alfabética, aunado al
tratamiento técnico de los objetos escultéricos.

8 MORLEY, Simon. Op. cit., p.119
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La artista Barbara Kruger es una de las exponentes de la instalacién que mas ha S § ] /
trabajado con la palabra en el espacio, ella misma considera que trabaja con 13e Aayz
imagenes y palabras porque ellas tienen la habilidad de determinar quiénes somos Ve B ;
y quiénes no. Su trabajo es una critica al sexismo y al poder ejercido en las culturas = e

de consumo, la violencia y la denuncia social formulando frases sarcdsticas con un N
estudiado lenguaje grafico. Utiliza s6lo una gama cromatica basica y un solo tipo de
letra que refuerza lo imperativo de sus sentencias. Su instalacidon en la Mary Boone
Gallery de Nueva York en 1991, Kruger aprovecha el espacio dirigiendo al espectador
hacia el fondo de la sala, gracias al uso del color rojo pero al mismo tiempo el
espectador buscard reconocer las palabras que ella ha escrito con la intencién de
llegar al punto focal de la obra que se encuentra definida por una fotografia de gran
formato en blanco y negro, a la que le fue afladido un letrero de letras blancas con
fondo negro que cubre parte de la tira de texto que envuelve el techo legando al
piso del espacio. La impresion que se obtiene de esta imagen es la intencién de
que el espectador escuche lo que las palabras, los colores y las imagenes «gritan».
La cualidad espacial de estas letras es bidimensional, pero su disposicion le dan el
caracter necesario para reforzar el discurso de la artista y el concepto de la obra.

Instalacién en la Mary Boone Gallery 1991
Barbara Kruger

j La artista brasilefia Rivane Neuenschwander trabaja con
configuraciones de diferentes sistemas, cddigos y orden,
entretejiendo numeros, letras, mapas, y demds elementos

-

2 5 © num demas eler
: .L!J"* \': 38 de construccién légica con elementos organicos, haciéndolos
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poéticas son arrastradas a nuevas e inesperadas situaciones.
La interaccidn de Rivane con el espacio principal de la galeria
es apenas visible cuando esta considerada para el exterior,
pero cuando sus construcciones son en espacios cerrados
los resultados son una especie de confrontacién con un

Uma ou outra palavra cruzada 2007 Rivane Neuenschwander fragmento del mundo real.
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

La obra Uma ou outra palavra cruzada es una evocacion de los crucigramas que se forman al andar por la calle, de hecho
Rivane se apropia de anuncios urbanos para insertarlos en la sala de exposicién buscando las intersecciones en una especie
de «scrabble» que ella propone en grandes dimensiones. El tratamiento de las letras no es lo importante, sino el sentido en
gue construyen una estructura conceptual alrededor de lo cotidiano y lo urbano. Las letras son planas con algunos cambios
cromaticos, pero sin hacer mucho énfasis en la forma de las mismas. Nuevamente no hay una volumetria sino una disposicién
espacial que altera el sentido perceptivo del espectador obligdndolo a elevar la vista y sentir que fluye entre las letras
suspendidas en el espacio.

Un caso especial es el del caligrafo francés Julien Breton, pues no se trata
propiamente de instalacion, ni tampoco de escultura, pero se ha considerado
pertinente incluirlo en esta parte del documento pues los resultados visuales que
presentan sus fotografias evocan componentes escultdricos, y por qué no habria
que considerarlos como una nueva posibilidad de construccion espacial ya que el
elemento fundamental de sus piezas es la luz. Si bien, utiliza la escritura arabe en
sus composiciones, es al fin y al cabo un signo escrito, y lo que se rescata de su
propuesta es el la apropiacién del espacio de una forma tan poética que invita al
espectador a transitar por el espacio que circunda a la forma caligrafica, sin embargo
este espacio es virtual pues aqui juega un papel importante el tiempo. No hay que
olvidar que estas imagenes son dibujos luminicos que se capturan con el obturador
de la cdmara abierto. El mismo Breton escribe respecto a su técnica de trabajo y la
apreciacion de su obra:

Poésie 2007 Julien Breton

“El principio es simple: La cdmara fotografica, colocada sobre un
tripié, toma una fotografia en "pausa lenta". Lo que quiere decir
que la fotografia puede durar de 30 segundos a varias decenas de
minutos en funcion de laluminosidad del lugar elegido. Es el mismo
principio utilizado por los fotégrafos para fotografiar los rastros
de los faros de coches sobre el periférico por ejemplo. Durante
este largo tiempo de pausa, construyo caligrafias con ayuda de
[dmparas de distintas formas y color, utilizando el decorado como
" fondo de un lienzo". [...] La tinta se convierte en luz, el papel se
Vivre libre 2008 Julien Breton convierte en fotografia, la caligrafia se convierte en coreografia”®

89 VVéase www.kalaam.free.fr
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Efectivamente aquilaimagen se construyey se registra, pues su materialidad es efimera,
aunque el resultado es tan etéreo que podria sugerir la evanescencia de la escritura en
un acto gestual no deja de estar intrinsecamente ligado al espacio que la alberga.

La interactividad como concepto del arte de la hipermedia permite que la imagen,
la palabra y el sonido se relacionen, produciendo diversas clases de secuencias
temporales de despliegues de texto. Un ejemplo de interactividad en el arte es el
trabajo de Jeffrey Shaw, The Legible City, que muestra que «el espectador/lector,
sentado en una bicicleta inmavil, podia realmente ‘conducir’ a través de las calles
en las cuales los edificios fueron compuestos por letras tridimensionales originadas
en computadora. La ruta y la velocidad del viaje eran controlables, y en el camino
diferentes hilos textuales fueron encontrados relatando la historia de las locaciones
en las cuales el trabajo fue presentado fisicamente».”® Las letras aqui tienen una
proyeccion volumétrica, pero resulta bastante falsa por su estaticidad, aunque
parece funcional para el propdsito de esta obra. Como una reflexion se sefialaria que
el arte es una experiencia del espectador con su entorno, esto permite plantearse
¢ési la palabra es un espejo del mundo, cudl seria entonces la imagen y la mirada
de hoy? Habiendo lugar para otra pregunta: élos nuevos medios crean nuevos
lenguajes?, al parecer la respuesta es «NO», ya que son los nuevos medios los que
utilizan los mismos lenguajes de siempre, el visual, el verbal y ahora el sonoro,
insertos en una dimensién temporal.

“De hecho, los artistas entienden hoy la relacién entre la
representacion visual y verbal muy diferentemente de la manera
en que lo hicieron solamente hace un siglo [...] con la aparicion
de medios electrénicos y digitales, muchos de los experimentos
radicales del vanguardismo se han extendido ampliamente, y como
hemos visto, los artistas han sido rapidos en responder a las nuevas
posibilidades ofrecidas por tales innovaciones tecnoldgicas, en el
procesoenteramentedeloficio, losnuevostiposde espacios, lanueva
clase de sistemas de signos, y la nueva clase de relaciones.”*?

% MORLEY, Simon. Op. cit., pp.200-201
1 Ibid., pp.205-207
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

Palabras o letras en esculturas como soportes tridimensionales

La relacion de la escritura en el objeto escultérico no ha sido suficientemente
explorada, o mejor dicho, se ha empleado al objeto escultérico como un soporte
mas que como un elemento de interaccidn con la escritura para equilibrar el
contenido de la obra artistica.

Aunque desde el otro punto de vista seria la escritura que pareciese un anadido a
la escultura, un elemento secundario, una inscripcion o una textura que ornamenta
la obra. Por ello se revisaran sélo algunas aplicaciones que dan un panorama de
posibilidades al respecto, pero que no muestran el verdadero valor que se intuye
que habita en las letras a nivel formal.

Physis de la serie Gravitacion de Eduardo Chillida, es una obra en la que el escultor
mezcla la tinta, el papel y el recorte en un relieve escultérico con el que quiere
representar el vacio y la percepcion de un sonido mudo. Sus gravitaciones son una
serie de obras de papeles hechos a mano que recorta, dobla y sostiene con hilos.
Parece ésta una de las pocas obras en las que incluye texto, por eso su importancia.

Physis (Gravitacion) 1997
Eduardo Chillida

En la imagen es clara la incisiéon del papel que deja ver el soporte inferior que le
da una presencia volumétrica a los espacios vacios que deja como extensiones de
los trazos escritos. Estas letras son planas y no es una escultura propiamente, pero
sus cualidades estéticas y los antecedentes de Chillida en su valoracién del espacio
coloca esta pieza en un lugar importante de un hibrido entre pintura, dibujo,
escultura y escritura artistica.

Enltaliaalmismotiempoquesucedeelconceptualismoinglésynorteamericanosurge

el Arte Povera que pretende usar materiales no artisticos como una contraposicién

al uso de materiales convencionales. El Igloo de Giap de Mario Merz hecho con

bolsas de arena y letras de luz nedn lo hace evidente, emancipando el texto de los

El Igloo de Giap 1968 soportes habituales bidimensionales y colocandolo en otro espacio. Su hibrido es
Mario Merz una forma personal de luchar contra las imagenes de los medios masivos.
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El signo escrito en las artes visuales

Otro artista italiano, Mauricio Nannucci, utiliza también
los tubos de nedn en sus obras pues permite diferenciar la
lectura de la visidon pura, proveyendo un soporte material a
una escritura aparentemente inmaterial.

Nuevamente el alfabeto de Nannucci es una alusion al discurso
visualizado por medio de estas lineas nedn, simulando los
sonidos pues utiliza la fonética italiana para representar el
alfabeto, generando un ambiente espacial por la luminosidad
y el cromatismo visual de la escritura.

En ambos casos la letra se encuentra en un punto intermedio
de lo bidimensional y lo tridimensional, lo que se debe
observar es que necesita de un soporte que la sostenga, sea

el muro o el objeto escultérico que aqui seria el iglu. Alphabet 1967 Nannuci Maurizio
L'aire em porta records 2005 Dolmen de las letras 2004
Angel Camino Angel Camino

En las siguientes obras el escultor espafiol Angel Camino
emplea las letras como textura del objeto, pero también
tienen una funcion alegérica al pensamiento y la memoria.

Los mismos titulos de las obras dan caracter a su presencia
en el objeto. Las piezas son talla en madera y es agradable la
textura que genera ya que hay un cierto relieve en ellas con
respecto al fondo que es la masa material de la escultura.

El contraste cromatico también aporta una relacion de forma,
materia y signo escrito, las piezas son un tanto frontales,
aungue el intento sutil de movimiento en la primer imagen es
un acierto que se contrapone a la otra pieza.
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

La obra DIl Olympio fue un monumento para las Olimpiadas en Atenas, este
conjunto de tres cubos de marmol contiene escritura griega como una inscripcién
conmemorativa de la cultura. Constantin Xenakis es un caso particular, ya que su
obratienecomoelementobdsicoelsignoescrito,siendoindudablesucontribucién
al saber aplicarlo especificamente, claro que con la ayuda de distintos factores
histéricos y culturales, como la extension exponencial del medio impreso y de la
comunicacioén visual; el desarrollo de los analisis lingliisticos; el aprendizaje de la
valoracién estética de las caligrafias orientales, los trabajos poéticos y plasticos
sobre la lengua: como Mallarmé, Carroll, Apollinaire, los Futuristas, Dadaistas,
Constructivistas y otros; la aparicion de nuevos sistemas de notacidon en todos
los ambitos, desde la musica hasta la informatica; y sobre todo la no figuracién
en su pintura.

Todo esto lo ha conjugado en sus obras, incursionando en todos los soportes desde el
dibujo, la pintura, la escultura, las acciones, los ambientes, las obras monumentales,
la creacion de objetos, libros objeto y mas, todo con la escritura como eje central.

Albert DuPont se define a si mismo mediante el siguiente texto:

“Poeta y artista “pluri-indisciplinario” del escrito y del signo,
de obediencia y desobediencia letrista, pintor en letras. [...] Su
trabajo es el compromiso en el lenguaje. Su obra multiforme y
Iudicaenformadedecodificacionesabordatodaslasdisciplinas
artisticas: pintura, escultura, grabado, libro de artista, novela,
cine, etc... dominios donde la inmersion dentro del espacio
de la lengua es un tratado sobre la moda del color, del juego,
del humor. El texto-letras hace siempre eco en los signos-
imagenes. El signo siendo el elemento primero, esencial de su
arte multi-inmediato.”?

92 Véase http://albertdupontatelier.com/main/index.html
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El signo escrito en las artes visuales

DuPont es un escultor contemporaneo francés que ha incursionado en obras en
donde tenga relevancia la estética de la escritura, el signo y el lenguaje. Realiza
trabajos de ilustracion, disefio de objetos, pintura, poesia, estampa, escultura y
libros de artista. Uno de sus temas es el de la siguiente serie: S-poire, jugando todo
el tiempo con el lenguaje y los elementos icénicos. La letra “S” y una pera son los
personajes de la mayoria de sus obras de los ultimos anos.

En estos ejemplos se encuentra la escultura de una pera en vidrio con la letra
en luz nedn. Obviamente la pera es en si misma una escultura, pero la letra se
encuentraaln en una circunstancia bidimensional. El Gltimo objeto es claramente
la propuesta de una silla, donde el respaldo es la figura bidimensional de la
pera cortada en fierro y las “S” laterales fungen como soporte del asiento, pero
también bidimensionales.

Nomade 2007
Plensa Jaume

Serie S-poire (es-pera) 2008
Albert DuPont

El ultimo ejemplo de letras bidimensionales con un cierto relieve es la obra
Nomade del escultor catalan Jaume Plensa. Un elemento en las obras de Plensa es
la interaccion fisica con el espectador, pues él propone piezas en las que persuade a
tocar, rodear, transitar, recorrer, todo esto como parte también de su discurso en el
que plantea la dimension del hombre en relacion con su entorno. Trabaja muchas
veces con el cuerpo humano como tema, pero sus conceptos van relacionados a la
memoria y procesos mentales complejos.

Sin embargo incluye en sus obras una parte literaria por lo que también se explica la
necesidad de las letras en su obra. No obstante, no es la Unica razén por las que las
emplea, sino que es una manera de exteriorizar sus ideas como reflejo de nuestro
constructo cognitivo como humanos. El silencio, la luz, el espacio y la forma son
constantes formales en sus piezas, conjugandolos con los materiales que varia de
acuerdo a sus necesidades, como el nylon, el hierro, la resina, el cristal, el acero y
hasta el agua.
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

En Nomade las letras estan recortadas y ensambladas para construir la silueta de
un humano, sentado, con la particularidad de que no tiene rostro y esto podria
considerarse una metafora para que el espectador se proyecte en esa imagen,
siendo un espejo de cualquiera quien entre en contacto con la pieza.

También puede suponerse como esa estructura que se rompe para dejar ver el
interior, que al fin y al cabo esta vacio. Este juego de formas y contra formas, de
texturas y espacios abiertos y cerrados es una dialéctica filoséfica que no podria
lograr si no es con ayuda de los signos alfabéticos. Esta pieza es sin duda una
confrontacion del individuo consigo mismo.

La conclusién de este punto es que a la letra bidimensional también puede
concedérsele valores morfolégicos que ayuden a completar la forma escultdrica sin Plensa Jaume
que reduzca su valor linguistico.

Palabras o letras con proyeccion tridimensional

Habra que aclarar que la proyeccién volumétrica si implica una tridimensionalidad,
pero una tridimensionalidad frontal. Es como hablar de movimiento y
desplazamiento. Evidentemente no es lo mismo uno y otro, pero como distinguir
la verdadera intencidn de disefiar un objeto escultdrico a partir de un signo escrito
y no caer en la volumetria plana que ejerce la proyeccion en profundidad hacia un
solo plano. Esta cualidad escultdrica no es la mas apropiada para la propuesta de
esta investigacion por lo que es practicamente referencial la muestra de obras que
han utilizado este recurso. De este modo serd mas claro encontrar el resultado que
se pretende en las alteraciones volumétricas del signo escrito.

La escultura de Robert Indiana Love es un icono de la cultura pop, que ha dado la
vuelta al mundo y ha sido utilizada su imagen como emblema en muchos contextos.
Pero la importancia de esta obra reside en que es una de las primeras esculturas
que lleva a las letras a su monumentalidad. Esta pieza que consta de solo cuatro
signos tipograficos es reconocida por su caracter de monograma, que al tener una Love 1964

inclinacion en la letra “O” produce una tension dindmica en su conjunto formal. Robert Indiana
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La primera version de esta escultura fue concebida monocromatica en color rojo,
posteriormente se integraron el azul y el verde en las partes internas de la letra y sus
laterales. Haciendo una critica a esta escultura desde el punto de vista morfoldgico
y escultdrico tiene vistas limitadas y frontales como ya se menciond, cuando se
mira la palabra por el frente la mente supone ya la parte posterior de la escultura 'y
carecen de interés los laterales.

Love 1964

Robert Indiana S

El signo escrito en las artes visuales

Lo mismo sucede con esta escultura publica creada por una agencia de publicidad,
que el Unico mérito que tiene es que puede ser abordada por el espectador, ademas
de recorrer la ciudad como una obra itinerante al acceso de muchas personas que
se divierten al montar cada letra, recorrerlas, atravesarlas, caminar a su alrededor,
etcétera. Pero las caracteristicas de las letras siguen siendo planas a la vista,

bidimensionales desde la distancia.

| Amsterdam,
Kessels Kramer Agency

El signo escrito como objeto escultérico

Para hablar de signo escrito como objeto escultérico debe observarse que el signo
representado sea el motivo central del objeto escultdrico, que no compita con otros
elementos formales y que su circunstancia espacial permita rodear al signo escrito
como un objeto completo. Por ejemplo esta obra de Koraichi Rachid que retoma
la escritura caligrafica exaltando la gestualidad del trazo. Sin embargo se puede
observar en la segunda fotografia que parece un plano recortado, esto puede ser la
intencidn del artista pero su frontalidad limita las posibilidades del signo a encontrar
una forma tridimensional escultdrica.
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

Por ultimo la obra de Igareshi Takenobu presenta otras posibilidades plasticas, es
quiza este ejemplo el que pueda mostrar un poco la idea de tridimensionalidad
del signo escrito, porque hay progresiones, hay contrastes, hay tensiones.
Desafortunadamente sus esculturas son frontales al igual que la de Koraichi, ya que
se supone la vista posterior del objeto. Tal vez la razén por la que este escultor no se
preocupo por mostrar mas lados interesantes de los signos, es debido a que fueron
encargos publicitarios para ciertas empresas y no era necesario, quiza porque
pretendian mostrar una imagen de un logotipo o un elemento conmemorativo.

Lossignosescritosdeberiantenermasposibilidadesderepresentaciontridimensional,
es por ello que estas referencias sélo ayudan a observar los tratamientos que no son
funcionales para la propuesta y también otros que podrian rescatarse adaptandolos
al proyecto. El andlisis de estas obras son fundamentales para concretizar la manera
en que se pretende abordar el disefio de los objetos escultéricos.

Si bien ya se ha mencionado a artistas que trabajaron bajo la exploracion del gesto
y la escritura, no se pretende buscar el hilo negro sino crear nuevas opciones de
interpretacién conceptual basados en la experiencia de los que ya trabajaron estos
elementos formales y proponer la innovacion de ideas, a través de hacer tangible |a
forma de lo hablado, de darle tridimensionalidad al signo lingtiistico. Es momento, al
parecer, de introducir en la escultura esta capacidad poética de expresar un mundo,
de hacer participe al espectador de un juego con la escritura, de tratar de hacer
visible lo que es legible. Establecer un didlogo entre la materia y la forma. Las letras
han sido la parte objetiva del lenguaje y con ello de la filosofia, asi que se explora
ahora la naturaleza visual de las letras y su acomodo en el espacio.

1990 Igareshi Takenobu
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Proyecto escultdrico partiendo de signos escritos

Proyecto escultorico partiendo de signos escritos

En este capitulo se presentan algunas posibilidades plasticas aplicadas al signo escrito para rebasar su circunstancia
bidimensional. De esta manera la naturaleza del signo se transformara de un elemento con una funcién linglistica en un
objeto artistico, capaz de ser contemplado, transitado, de interactuar con el publico, o plantear una reflexidon. Habra que decir
gue no existe una formula preestablecida para llevar a cabo este propdsito, y de haberla no deberia ser la Unica. Asi que, con
este proyecto se intenta encontrar los elementos necesarios como en el disefio para darles un orden, una secuencia, una
escala, una progresién, una armonia, un ritmo, etcétera. Por esta misma razdn seria conveniente crear un entorno a través de
recursos compositivos con los cuales se construira un espacio simbdlico que tenga conexion con los materiales y con las letras
mismas. Ya se ha entrevisto que uno de los propdsitos de la escultura y la instalacién es el de invitar al espectador a formar
parte de la obra, y como tal, habrd que concebir estos objetos escultdricos considerando que percibimos la tercera dimensién
a partir del sentido de la vista; sin dejar a un lado la parte tactil, ya que con esta circunstancia se enfatiza la idea del objeto. La
pregunta central en este momento seria ¢ por qué las letras y no otra forma organica o abstracta para ser parte del fundamento
estructural de esta propuesta? La respuesta atiende al hecho de que las letras son formas legibles, que a la vez son visibles,
entonces cualquier forma es susceptible de ser apreciada estéticamente y la intencidn primigenia de esta propuesta es la de
cambiar paradigmas de percepcion, para crear nuevas opciones de interpretacion estética.

Ahora bien, la letra como signo depende de su construccién a partir de la relacién ; 1 2/7
figura-fondo, y es esta relacion con el espacio la que puede ayudar a dar el salto de

lo bidimensional a lo tridimensional. La letra para ser construida tiene un «ductus», = A——
que es el numero de sucesion y sentido de los trazos; es considerado el alma de 2

la letra en el contexto de la caligrafia. El ductus puede ser, entonces, considerado .

“estructura” de la letra y si esta estructura es plana, habra que hallar un ductus \/

volumétrico, cambiando su espacialidad a lo tridimensional. Ductus: orden y sucesién de trazos

Por eso es necesario entender que escribir es una disciplina que no se conforma con el reconocimiento de las formas linglisticas
para constituir palabras, conceptos, discursos, sino que también busca explorar su habitat mas alla de los parajes del lenguaje
verbal. La creatividad es una herramienta que refuerza lo que el contenido de las formas encierra y el disefio a partir de las
letras, ya sea grafico o en este caso escultdrico, buscara ser el eco del pensamiento humano, sin que esto signifique crear
nuevos signos lingliisticos y mucho menos una simple decoracion de las mismas formas alfabéticas.
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De la escritura bidimensional al disefio escultorico

“Elaprendizaje delaescrituracomoinstrumento educativo es un deber de los alfabetos.
Disefiar tipos y disefar con tipos es el oficio del tipdgrafo. Esto supone afinar ain mas
los criterios. Hay que explorar la imagen visual, o, simplemente, la imagen.”*?

Explorar la imagen es el inicio en la labor de crear letras para ser vistas, letras que
sobre su sonido implicito tienen una sonoridad visual y que ademas podran tener
cualidades tactiles y conceptuales al ser convertidas de un constructo bidimensional
a un objeto en un contexto estético. Ya que en la escultura no existe un método
especifico que nos permita deformar formas existentes y generar nuevas formas,
debido a que cada proyecto implica una problematica especifica y por consiguiente
tendrd condiciones y requerimientos diferentes. Cada forma esta contenida en un
espacio especifico y cada forma tiene su expresion tangible.

Esta expresion tangible sugiere como se puede deformar hasta lograr la solucién
plastica adecuada. Las cualidades espaciales (caras, bordes, dimensiones, etc.)
constituyen las caracteristicas fisicas del espacio, aportando las herramientas
necesarias que permitirdan utilizar criterios formales para estructurar una
composicion plastica coherente con el discurso que se establezca de antemano.

Por ejemplo, la idea de movimiento, es esencial tanto en el espacio tridimensional
como en el bidimensional, porque es una invitacion al recorrido del objeto.Es
por eso que en el espacio tridimensional, como en el terreno de la escultura, el
disefiador o el artista es el que propone una actitud al observador frente al objeto
tridimensional, porque tiene que ver con el conocimiento de la totalidad del espacio,
tanto el que es ocupado por la materia como por el que la rodea, persuadiendo al
espectador a realizar un recorrido concreto circundante o a la captacion imaginaria
del todo, para lograr una completa aprehension del objeto.

% GESTNER, Karl. Op. cit., p.68
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Proyecto escultdrico partiendo de signos escritos

3.1 Funcion y forma del signo escrito como objeto escultérico

Como primer punto, para la semidtica, una funcién es el conjunto de elementos y las relaciones entre ellos que son necesarias
para definir una estructura. La funcidén semidtica se establece entre la forma del contenido y la forma de la expresién y ambas
estan interrelacionadas en una unidad. Esta definicidn general establece que la funcidén también esta supeditada a la forma,
por eso aunque la funcion del signo escrito llamado “letra” sea basicamente linglistica y esté concebida para formar parte de
un sistema de cddigos de lenguaje escrito y hablado, la forma de esa letra podria modificar su funcién o por qué no, ampliarla,

diversificarla, o multiplicar sus funciones mas alla de la inicial.

La posibilidad de que la estructura formal de la letra sea tridimensional abre las posibilidades de su interpretacién y percepcion
a través de los tratamientos plasticos (color, textura, proporcién, etc.) y al mismo tiempo se va enriqueciendo el objeto. Sin
embargo, no hay que olvidar que aqui no se concluye una escultura pues careceria aun de contenido. Esa parte del objeto

donde la expresién tiene cabida necesita forzosamente de una intencién.

Aqui reside el qué dice la obra (contenido) y cémo lo dice (expresidn), sirviéndose
de los conceptos de la escultura y un discurso propio del artista. El espectador
también podra hacer un recorrido no solamente visual sino espacial, abriendo la
posibilidad de crear una accién ludica al adentrarse en los recovecos de una letra,
escudrifiando sus formas internas y externas, enfrentdndose al re-conocimiento
de las letras, como un acto de volver a conocer lo que no sabiamos del objeto. Es
prioridad del que construye encontrar una manera de resolver una necesidad de
cualquierindole, algunas de ellas pueden ser comunicar, decir, exponer, manifestar,
criticar, provocar, etcétera. Esto se puede comparar como lo hace J. J. Beljon en su
libro Gramatica del Arte: “El que escribe una carta debe saber, al menos, cdémo
empezar y cdmo acabar su mensaje y mejor aun, si tiene alguna nocién sobre
gramatica. El disefio obedece a estas mismas leyes.”?* Incluso como lo indica
Gestner, “También hay casos en los que la eleccidn de un tipo de letra se convierte
en un manifiesto ideolégico”®

% BELJON, J. J., Op. cit., p.167
% GESTNER, Karl. Op. cit., p.145
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El poder llegar a este punto de disefio es un parte aguas para este capitulo, pues serdn algunos elementos “gramaticales”
de disefio los que formaran a manera de letras la sintaxis del discurso estético del objeto escultérico. El orden conlleva a
una estructura, las diferentes estructuras en una disposicion especifica a un sistema y ese sistema cuando encuentra su
funcionalidad expresada en cddigos formales a un discurso plastico. La funcidn y la forma del signo escrito solo seran parte de
un sistema de codigos que serviran a las estrategias de construccidén escultérica, es decir, a la produccion de nuevos objetos
artisticos. Otra parte de esta labor es hallar un lenguaje poético inserto en el objeto escultérico. La poesia tendria que ver con
la capacidad de mirarse uno mismo de dentro hacia fuera y de fuera hacia dentro.

La escritura es un medio de hacer permanencia en el tiempo, la escultura también;
los soportes que utilizan los comparten y de esta manera es posible ser poetas de la
materia transformada en voliumenes y colores, en ideas y sentimientos. El discurso
de la escultura contempordnea puede ser poética a partir de lo que dice y cdmo
lo dice. “Escribir lo que la cabeza piensa es una operacidon manual: se requieren
instrumentos y materiales, un proceso y, en caso necesario, su repeticién.”?®
Pareciera que es momento de introducir en la escultura esta capacidad poética
de expresar un mundo abstracto, de hacer participe al espectador de un juego
con la escritura, de tratar de leer lo que alguien dice y escribir de nuevo como
una correspondencia. Al mismo tiempo es una forma de decirle al mundo que
este artista constructor existe, que piensa, que siente y es capaz de transformar
conceptos e ideas en objetos, lugares y acciones, es decir, convertir algo intangible
en un objeto tangible. El arte también es el resultado de la percepcidn, analisis
y sintesis del mundo y el artista se expresa en ese mundo lleno de objetos con
los que se relaciona, para crear otro objeto con el que los demas se relacionen Serge Gangolf 2007
también. Este proceso que implica materializar una idea o una emocién empleando Virgule
técnicas y materiales tan diversos conceden un cuerpo al discurso, y a través de los

tratamientos empleados sobre el objeto una expresidn. El resultado de todo este

proceso se convierte en estructuras simbdlicas capaces de poner al espectador en

el papel de un deconstructor, que reinventa las formas que observa y las hace suyas

en el espacio-tiempo en que las vive, en que es parte de la experiencia estética,

reconociendo materiales, dejandose cautivar por una dindmica sensorial.

% Ibid., p.52
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3.1.1 Discurso visual con signos lingiiisticos y su morfologia

En esta propuesta el discurso de la obra no tiene una naturaleza verbal, este discurso tiene por fin suprimir el significado légico
de las construcciones verbales, pero sin sustraerlas de una sistematica que ofrezca una lectura alterna al signo escritoy a la
escultura en si. Las primeras escrituras fueron construidas como una representacion sintetizada de la naturaleza y se fueron
transformando poco a poco hasta llegar a una abstraccidn total que ha dejado de representar un objeto rompiendo el vinculo
con la naturaleza siendo dotado de nuevos significados, de nuevos valores. Sin embargo, al paso del tiempo la funcién del signo
escrito como parte de un cddigo de comunicacién, se ha ido transformando, “en nuestra civilizacion occidental, la letra tiende
a dejar de ser abstracta para volver a ser imagen...”?” En el ambito del arte hay que recordar a los poetas como Mallarmé,
Baudelaire, José Juan Tablada, entre otros, quienes dieron a las letras un caracter visual mas alla del verbal. Salvador Elizondo,
en Texto y textualidad, hace referencia que:

“El poeta norteamericano E. Allan Poe formula lo que podria llamarse el principio de
transcripcion por el que «lenguaje» de la escritura puede ser percibido en otros niveles
qgue no son propiamente los niveles de la lectura convencional. [...] Baudelaire “habria
encontrado el nuevo estremecimiento,” sobre todo si se entiende por “nuevo” esa
transposicion del lenguaje de la escritura al otro lenguaje del olfato, del tacto, de la
convulsién muscular, del frisson nuveau, [...] Rubén Dario recoge para la cosecha de la
poesia en espaiol esta urgencia de “transcripcién sensual” o sinestesia; en 1888 escribe:
«llevar el arte de la palabra al terreno de las otras de artes, de la pintura verbigracia, de la

escultura, de la musica... Pintar el color de un sonido, el perfume de un astro, algo como

aprisionar el alma de las cosas».”%®

Estos argumentos dan pie a posibilitar esta inquietud de considerar imagen a la letra, cabrian las preguntas: éla letra no nacid
siendo imagen? éno sigue siendo imagen? Lo que sugiere que siempre ha estado presente esta realidad pasando desapercibida
por el gran peso que la lingliistica dio a estos signos, convirtiéndolos ya no en representaciones de objetos sino en cédigos que
forman parte de un sistema intelectual, abstracto, ajeno a la naturaleza de las formas objetuales.

97 JEAN, Georges, Op. cit., p.132
% ELIZONDO, Salvador. Op. cit., p.17
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Esto remite a los juicios de George Jean:

“Hay una gran diferencia entre la lectura de un texto y la observacion de un dibujo. La mirada
que recorre los renglones debe seguir obligatoriamente un recorrido preestablecido, fijado
por el cddigo. [...]Por el contrario, la mirada errante que recorre la imagen de sorpresa en
sorpresa de abandona a la aventura de saltar de un signo a otro, es la norma ante cualquier
representacion figurada.”*®

En este juego entre la letra y la imagen, los poetas han tratado de darle otro significado visual a las formas de las letras,
mientras que los pintores un significado legible a las formas. La forma de las letras atienden a un contexto visual mientas que su
contenido a un contexto conceptual. De cualquier manera esta propuesta pretende reflejar una realidad que sea tanto verbal
como visual en un contexto artistico donde tenga mds relevancia sus cualidades plasticas y de discurso conceptual. Se dice
que escribir es hacer visibles las palabras y como palabras que refieren a conceptos es esta idea bdsica la que se proyectar3;
hacer visibles conceptos escultéricos a través de la escritura tridimensional de algunas letras, no es tarea de este documento
reinventar las formas de las letras sino retomando las formas preestablecidas darles un tratamiento para asi reinventar su
lectura. Es decir, que el reconocimiento de la morfologia de las letras ayudara a establecer los pardmetros de construccion del
objeto escultorico.

En el capitulo anterior ya se observaron ejemplos en los que los artistas se han servido de las letras para conformar
sus obras. Aqui la letra misma sera la obra y para ello se retoman los principios del disefio. Aunado a las palabras del
tipografo Karl Gestner:

“Hay tres posibilidades mas de producir expresiéon por medio de la escritura que no son
derivables del habla, sino que proceden directamente de la escritura: 1. Derivar, 2. Visualizar,
3. Jugar [...] «Derivar» como medio de expresidn significa: derivar expresion de ciertas
particularidades formales de las letras sin considerar el material. «Visualizar» es algo que
no ilustra, sino que representa; forma y contenido son congruentes. (parafrasis) «Jugar»
significa aqui: usar la tipografia como material para un juego. Desde que existe, la escritura
siempre ha retado al homo ludens. Este no sélo ha codificado el lenguaje con la escritura,

sino que también se ha inspirado en ella para hacer con ella un lenguaje.”*%

% JEAN, Georges, Op. cit., pp.134-135
190 GESTNER, Karl. Op. cit., pp.143-170
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3.1.2 Acercamiento del signo escrito al diseio escultdrico y su relaciéon forma-contenido.

Para este apartado la referencia bibliografica es Gramatica del Arte de J.J. Beljon, de donde se retoman algunos conceptos
debido a su cercania entre el disefio y la escultura, haciendo que algunos cuestionamientos personales encuentren eco para
sentar las bases conceptuales de la propuesta escultérica. En principio Beljon hace una relacién entre el arte y las actividades
cotidianas del hombre, acentla la importancia del cuerpo en relacién a la forma, y que las propuestas de creacidn plastica
derivan de las relaciones con los objetos y la naturaleza. Conceptos como “Huella” marcan la importancia entre un resultado
“encontrado” en la naturaleza y otro provocado por el hombre, ambos se basan en el mismo principio del tiempo pero cada
uno tiene un origen distinto. Y asi lo refiere en su texto:

“El arado deja un rastro en la tierra. lgual la pluma cuando se desliza sobre el papel. Las
huellas de la pluma difieren de las del pincel. Hay diferentes plumas, diferentes pinceles y
diferentes clases de papel. Las huellas dependen del instrumento y de los materiales que
se utilicen. Una computadora dibuja lineas que dificilmente pueden ser igualadas por el
hombre. Pero la computadora nunca podrd superar los elegantes trazos hechos por los

caligrafos chinos sobre seda.

Yukiya Izumita
Ditch

7101

Aquila huella es considerada una marca, un trazo, que se puede semejar al «ductus»
antes planteado en la caligrafia, una huella controlada. Las técnicas que podrian
emplearse para crear este trazo escultérico son amplias, desde el modelado, la
talla, el ensamble, la acumulacién, etcétera, pero mas importante que la técnica
escultérica sera el concepto o conceptos ensamblados en un solo objeto. De hecho
como lo plantea la caligrafia no es el qué se escribe, sino el cdmo se escribe, “el sigho
caligrafico en ocasiones no transmite ningun significado: constituye, en si mismo,
el sentido”?%? Paralelamente a esta nocion de la escritura caligrafica, es posible
considerar que el objeto escultérico que se construya a partir de un signo escrito
podra ser en si mismo el eje de construccion formal de la obra. Otra perspectiva de
construccion se plantea a partir de un instrumento o del material como el punto de
partida de una posible escritura. También se puede partir de una idea de escritura
y posteriormente seleccionar el instrumento o el material para llevarla a cabo;
ademas el medio no es separable del contenido que engloba.

101 BELJON, J. J., Op. cit., p.8
12 MEDIAVILLA, Claude. Op. cit., p.3

107



De la escritura bidimensional al disefio escultorico

Pues “todo tipo de escritura posee, al margen de su finalidad, un valor estético formal, mas o menos independiente, y la forma
del mismo a su vez una expresion propia y directa.”'®® La armonia que requiere una propuesta se logra con la integracién de
contenido y forma. La vision de quien ve la escritura como una disciplina y no como un mero medio de comunicacion, se
asemeja con la disciplina escultérica. El escribano debe conocer los Utiles y materiales que permiten materializar las palabras
en formas, y reconocer las posibilidades creativas para “expresar” con esos trazos la concretizacion de una parte de su voz
interior. Un texto que manifiesta esta analogia con la pasion creadora de formas escultdricas, de objetos artisticos, relacionados
con texturas y sensaciones diversas es evidente en las palabras del critico de arte y escritor catalan Gérard Xuriguera:

“El caligrafo debe tener en cuenta las capacidades absorbentes de su trama, la cualidad
de su grano, de su transparencia, del mismo modo que tiene que cuidar las dosificaciones
de la pluma o del pincel, la rapidez o lentitud de su recorrido, las alternativas de lo fluido o
de lo continuoy larespiracion de las cadenas interdependientes, semejantes a los acordes
musicales donde el oleaje de las gamas inventariadas hace reverberar la personalidad del
autor. Pero, desde siempre, el conjunto de gestos traducidos en la emergencia del signo
se une a los mismos propdsitos. Signo del cuerpo en el espacio, armada sin sistematismo,
la caligrafia, ya sea china, japonesa u occidental, escrita o dibujada, es esencialmente un
acto espiritual que en ningln momento revoca la presencia del ser en el mundo, a partir
de una memoria que ha sabido ver y retener. Los trazos fluyen, se enroscan, serpentean,
austeros o volubles, flamigeros o floridos, prolongando indefinidamente los impulsos de
la «mano viva» en la dentellada que deja sobre la superficie. Se comprende que sea
necesaria mucha ciencia y mucho amor para instruir el destino de estos signos y sellar en
ellos la dialéctica cursiva.”1%*

En la busqueda de un diseio escultdrico a partir del signo escrito se encuentra un deseo, una necesidad reflexiva de hacer
del texto una imagen tangible, de conectar pensamientos e inquietudes tedricas en torno al proceso creativo de la actividad
escultérica. El arte como proceso analitico que busca la innovacién del pensamiento, también reclama una expresividad Unica,
inherente al artista. El arte es una escritura, es texto sobre el tiempo y el espacio, sobre la forma de articular la naturaleza y
regresar a nuestro punto de origen, la humanidad en si.

103 GESTNER, Karl. Op. cit., p.138
104 XURIGUERA, Gérard. Prologo de Caligrafia, MEDIAVILLA, Claude. Op. cit., pp.XllI-XIV
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3.2 Del plano bidimensional al tridimensional

En este punto es donde radica el problema central de esta tesis, el como cambiar
la circunstancia bidimensional, plana, de las letras a una tridimensional que no
sea soélo la proyeccién en profundidad del mismo plano, sino que haya multiples
vistas del mismo signo y muestren por decirlo asi otras “caras” de la letra que no
conocemos o imaginamos. Lo bidimensional es solamente visible, y aunque algunos
efectos nos inciten a tocar el resultado siempre serd una superficie plana. La letra
se conoce como un plano, pero iqué pasa cuando de desplaza esta letra hacia una
sola direccion?, asi como los ejemplos mostrados en el capitulo I, estan llenos de
una “falsa” tridimensionalidad. La tridimensionalidad incluye la profundidad, es
decir, una cualidad espacial, en la que hay cabida para los volimenes. Pero no todos
estos volumenes convertidos en objetos pueden ser considerados esculturas, sélo
hasta que la funcion de este objeto sea de orden estético y no utilitario; y que los
tratamientos de las formas escultdricas no queden atrapados por la sensualidad
de las texturas y colores. Al tener esto solo habra objetos ornamentados porque la
tridimensionalidad en la escultura es creadora de otras formas, que se entienden a
partir de un flujo dindmico en el que reside el movimiento, el ritmo, contrastes...

Los cuerpos basicos se derivan de las formas simples como el circulo, tridngulo y cuadrado, pero équé pasa cuando hay que
construir un cuerpo a partir de otra forma abstracta o una orgdnica? Se podria pensar que es mucho mas facil determinar de
forma subjetiva su configuracién como si fuera un acto al azar. Sin embargo, a mayor libertad, menor control al no establecer
normas o parametros considerando algunos de los elementos estructurales como direcciones, tensiones y demas relaciones
internas que regulen las formas volumétricas del objeto.

Se plantearia entonces que para comenzar a esbozar un objeto tridimensional hay que pensar en al menos seis caras, como si se
circunscribiera en un cubo, aunque también podria ser tan complejo asi como si se obtuviera el objeto de una esfera para tener
una multiplicidad de vistas. Lo importante es considerar mas de dos puntos de visidn para proporcionar un recorrido visual que
no se suponga por la mente del espectador como en algunos casos de esculturas frontales en donde solo hay un frente y un
reverso, si se piensa en un texto ya se presupone una vista del reverso de las letras, pero los laterales carecen de interés porque
solo se convierte en un plano, como en el caso de Robert Indiana y su escultura pop monumental de la palabra LOVE.
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Estas caras laterales son las que habra que intervenir y proponer en diferentes
niveles de construccion espacial incluyendo el frente y reverso pues se da por
sentado que son planos. Este ejercicio considerara combinacién de materiales o
procesos, considerara el uso de la linea y el punto, la policromia, la combinacién
de texturas, perforaciones, ensambles, escalas, la simetria, la repeticion, mddulos
y demas recursos plasticos. El dibujo en este caso serd de gran utilidad para
estudiar y prever ciertos resultados, una serie de bocetos seran necesarios para
posteriormente pasar a la realizacion de una maqueta. Lo que si hay que tomar
en cuenta es que la letra en una de sus vistas deberd ser percibida como tal, como
la letra designada para que al rodearla esta imagen se desdibuje, de desfase, se
construya y se reconstruya en varias formas distintas a las que predice un simple
lector de fonemas a un observador y espectador del objeto artistico.

A través de dibujos se puede reproducir la posible realidad de un objeto y dar la
sensacion de la tercera dimensién, trabajando con la perspectiva y el claroscuro.
La planeacion y ejecuciéon de una composicién en tres dimensiones, tiene como
base la preparacion del proyecto considerando los elementos que constituyen un
acercamiento al mundo tridimensional y que debe partir del conocimiento y analisis
de la volumetria, proponiendo el largo, el ancho y la profundidad, y trabajar con
una propuesta bi-dimensional en donde a partir de un dibujo, se muestre cuando
menos tres de sus posibles vistas.

También es importante visualizar el objeto que se desea construir, previendo los
diferentes angulos de observacién y las relaciones de un elemento con otro, porque
la escala que mantenga en relacion al espectador puede determinar un contacto
inmediato o un acercamiento dirigido hacia el objeto escultérico a partir de su
totalidad. Establecer los tratamientos a la forma que le daran plasticidad al objeto
también es fundamental, pues si el terminado de la superficie tiene una textura
como parte del discurso es necesario reflejarlo en el boceto, aunque la informacion
cromatica no esté referida en un principio. A no ser que también el color sea parte
esencial de la propuesta, pues hay que recordar que cualquier elemento formal
tiene una presencia, habla, se manifiesta dotando de significado a las formas.
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3.2.1 Formay contra-forma de las letras, espacio y materia en la escultura

La construccion visual de las letras consideran algunos puntos de estructuracion
como la morfologia propia de la letra, que es el aspecto exterior de la letra o de los
signos alfabéticos que permite reconocer la letra significada, es decir si se trata de
una //a// una //b//, etcétera; refiriéndose a si es redonda, condensada, quebrada,
lineal y demas. El dngulo de escritura, es la posicién del instrumento de escritura
con relacién a la linea base de las letras, es un elemento estable, marca un ritmo
e interviene un eje y una direccién relacionados con la inclinacion de la escritura.
El ductus, aunque fue mencionado anteriormente se refiere al nimero, orden,
sucesidn y sentido de los trazos, es la estructura de la letra. El mddulo, es la relacidn
entre las letras y su evolvente, por ejemplo un rectangulo, un cuadrado, un circulo
o un triangulo, la construccion interna de las letras a nivel geométrico. El peso es
la variacion de gruesos y delgados que haran que la letra sea book (normal), bold,
ligth, condensada, etc., y el estilo es el tratamiento personal que le da el escribano,
tipégrafo, caligrafo o disefiador. Todos estos elementos conforman lo que seria una
guia estructural de la letra, que bien puede ser contemplada para el disefio de una
escultura a partir de la organicidad de la letra, aunque hasta este momento en su
situacién bidimensional.
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La bidimensional implica dos dimensiones, largo y ancho; bajo esta circunstancia ¢cémo se habla del peso de las formas si se
cuenta Unicamente con dos dimensiones? En la escritura es posible al trabajar con lo que se llama ancho de trazo y lo determina
la relacidn entre las proporciones internas de las formas de las letras. Esta relacion depende también de otra categoria formal

de diseno, llamada contraste.

“Experimentamos el dia porque existe la noche, el blanco porque conocemos el negro, el
estar afuera porque hemos estado dentro. El contraste nos hace ser conscientes de los
opuestos. [...] en disefio se usan toda clase de contrastes: suave-aspero, alto-bajo, vertical-
horizontal, orgdnico-geométrico, himedo-seco, grueso-delgado, etc. Un contraste puede
ser dramatico, sutil e incluso cédmico...” 1%

105 BELJON, J. J., Op. cit., p.80
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Las letras delgadas tienen mayor contraste entre los espacios en blanco y los trazos
de la letra, mientras que en una letra de trazo equilibrado es menos perceptible el
contraste entre el espacio que ocupa la letray el espacio que no ocupa. En ella habra
una armonia visual y sera sutil suimpacto, mientras que en una letra excesivamente
gruesa tendrd un contraste mayor en la figura que proyecta dejando limitados los
espacios internos del signo. Igualmente una letra sin variaciones de ancho, con
un mismo valor de trazo queda estatica, sin dinamismo, a pesar de contar con
otras cualidades como estabilidad y elegancia. Esta referencia hace mas clara la
comprension de las relaciones internas de la letra. Ahora la tarea es trasladar los
recursos de composicion grafica al terreno de la escultura y conciliar con las normas
de construccidn escultdrica.

A
OO0
R taly

Para comprender mejor, si se considera no sélo a la figura de la letra, sino los espacios en blanco, se encontraria que hay dos
formas, la de la letra y la del espacio que la contiene; en el planteamiento de Gerrit Noorzij:

“Una letra es dos figuras, una clara y otra oscura. Yo llamo la figura clara al blanco de la letra
y el oscuro al negro, el negro consiste en las regiones de la letra que encierran al blanco.
Blanco y negro pueden ser reemplazadas por cualquier combinacion de un color claro y
un oscuro; claro y oscuro pueden intercambiar su papel. [...] La relacion entre forma y
contraforma, en la cual la escritura equivale a la relacion blanco y negro, es el fundamento
de la percepcidn. [...] La escritura es un buen modelo de percepcién porque, con sus reglas
estrictas [...] la interaccion entre el claro y el oscuro existe dondequiera y siempre que haya
algo que ver, pero el juego solo comienza a ser interesante cuando los oponentes tienen una
buena correspondencia - yo sélo puedo experimentar la relacion si la relacion es clara.”1°®

Elementos formales como peso, forma y sentido de movimiento se comparten en el disefio y la escultura, en la circunstancia
bidimensional de la letra siempre es posible reducir o ampliar el signo para hacer que el soporte lo contenga en las dimensiones
necesarias, pero aumentar o quitar peso no es tarea facil, al igual que en la escultura, pues en disefio esto sirve para mediar la
mancha tipografica, es decir controlar los negros y blancos de la pagina para una mayor y adecuada legibilidad.

1% NOORDZIJ,Gerrit. The stroke: Theory of writing, p.15
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Mientras que para la escultura el peso esta sobre todo relacionado con la materia y el concepto de equilibrio, ligado todo esto
se delimitan las posibilidades técnicas para lograr efectos de resistencia o estabilidad de la masa escultérica, también una
circunstancia evidente es el juego compartiendo figura-fondo, diferenciando entre lleno-vacio.

Aunque no solo el peso es importante en una composicién sino ademas el TN S e |
movimiento sugerido y el color con el que se reviste a la letra u objeto escultdrico.
Para el disefio es importante el impacto visual, mientras que para la escultura
ademas de este impacto es la relacidon conceptual que se establezca con el
espectador y estard determinado por el contexto en el cual el objeto es percibido.
No siempre el elemento mas grande, mas pesado o coloreado es el que capte la
atencion del espectador, tanto en el disefio como en la escultura. A veces las mas
sutiles y simples formas pueden “hablar” elocuentemente a un publico sofisticado,
pues la “gramatica” del estilo (por asi llamarlo), esta siempre en constante cambio.
El impacto puede estar logrado solo a través de una conciencia del contexto del
disefo o la escultura.

Mas alld de la gran variedad de maneras en las cuales las formas de las letras pueden
comunicar, el primero es la referencia visual, las formas de las letras pueden evocar
conceptos y se asocian al énfasis que el disefio requiere, ya que las letras pueden
estar destinadas a representar objetos, o ideas pudiendo estar realizadas en casi
cualquier técnica. Otra herramienta para captar la atencion es el caso del cadigo,
incluso en el disefio grafico el espectador debe desenredar o decodificar cuando
hay una parte poco clara dentro de la legibilidad de las formas de las letras, como
recurso esta técnica requiere que el espectador reconozca el signo a partir de la
informacion que tenga en su memoria.

Para hacer una correspondencia con la escultura, esta forma y contraforma es analoga a la materia y espacio en la escultura.
Pero hay que diferenciar desde un principio que la superficie de la escritura y de la escultura son distintas. El volumen
como superficie tridimensional es un espacio ocupado por una materia. La forma, el color y la textura son elementos que
materializan la sensacion de volumen, aunado a la iluminacién natural o artificial. Ademas en el objeto escultdrico se pueden
encontrar direcciones, tensiones, actitudes, acciones, movimientos, desplazamientos, que estructuran varios puntos de vista
del objeto.
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Sin embargo, con esculturas frontales hay que contrarrestar la simetria estatica
provocando tensiones, dando mayores punto de interés del objeto; esto implica
el emplazamiento de la escultura, que es la distancia fisica entre la escultura y el
espectador, dependiendo de la ocupacién de un “sitio,” un lugar, en donde también
interviene el desplazamiento del espectador para su percepcion.

Ejemplos de esta relacién de materia y espacio, de contraste de formas y
contraformas son claras en la obra de Eduardo Chillida, Jean Arp o Alexander Calder
por mencionar algunos. En este momento el concepto de continuidad del espacio
es pertinente para entender que se trata de que el espectador siga con la mirada los
limites del objeto total incluyendo el espacio circundante y los vanos interiores que
al mismo tiempo son forma y espacio. Ya que la contemplacién de los volUmenes
escultéricos y la observacidon minuciosa de las superficies deberan invitar al tacto.

Finalmente la escultura esta hecha para tocarse, para disfrutar con las manos, con
los ojos, con los oidos y a veces hasta la nariz. El escultor debe encontrar en la
materia un objeto escultérico en potencia mediante la observacién, la memoria, la
referencia y la intencidn. El escultor a través de diversos procedimientos técnicos
mediard la significacién plastica y simbdlica con una propuesta creativa de un
Eduardo Chillida 1976 proceso conceptual, que lo lleve a expresar y ejecutar su obra de tal suerte que pr
El peine de los vientos si sola muestre sus cualidades.

Una obra de tal magnitud discursiva es capaz de persuadir al sujeto que la percibe a dejar el papel de un simple espectador para
convertirse en un contemplador, gracias a la curiosidad que provoca el objeto y haciendo a un lado la mera apreciacién visual
para intentar descifrar y reconstruir mentalmente el procedimiento implicito en las obras. No quiere decir que el espectador
sabra como fue hecha sino que apreciara en la totalidad una unidad como resultado de un proceso.

El proceso de construccidn escultdrica no se basa en el mero hecho de tomar la materia y transformarlo. La forma plastica la
propone el escultor, la intuye, la descubre cuando interviene los materiales; pero el problema de la expresién en escultura y
en las formas artisticas en general depende de la gestualidad de las figuras, de la distorsidn, del cambio en la proporcidn, del
movimiento, del reposo, etc. La expresidon depende del tenor con que se revelen estos contrastes, la dialéctica entre conceptos
como el presente, la forma y contraforma, espacio y materia.
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3.2.2 Proyeccidn y transformacion del signo

En el libro de Erwin Panofsky, La perspectiva como forma simbdlica,*® se muestra
una idea de la perspectiva del espacio como si fuese una “ventana”, se considera
el espacio como plano figurativo donde se realiza la proyeccion objetual y al
centro visual como punto. La proyeccién perspectiva es una construccién de un
espacio racional, o bien la reproduccidon de la imagen visual de ese espacio. En
la perspectiva las lineas de profundidad tienen un punto de fuga comun y las
dimensiones disminuyen hacia el fondo por el punto de fuga. La perspectiva nace
de un espacio perceptivo es decir un espacio finito y se convierte en un espacio
homogéneo por ser construido bajo una estructura lineal transparente. Panofsky
plantea “la percepcidén desconoce el concepto de lo infinito; se encuentra unida, ya
desde un principio, a determinados limites de la facultad perceptiva, a la vez que a
un campo limitado y definido del espacio.”*%®

Otro elemento para reflexionar es la discrepancia formal entre la perspectiva
plana representada y la curva percibida por el ojo y habla de que si partiéramos
del principio del eje de fuga la cuadricula proyectada deberia hacerse en escorzo.
Aunque fuera de esta dicotomia hay otros asuntos que parecen mas trascendentales
en la definicién de la perspectiva y es la consideracion del espacio como la relacion
entre los cuerpos y la ausencia de ellos.

Richerd Long 2006
Panofsky piensa que “el espacio parece alimentarse de las cosas y para las cosas,” Groyne

peroaclaraque este espacio esdistinto al espaciointercorporal yaque laconstruccién
perspectiva nos conlleva a un estilo (yo diria aqui una forma de construccion) y esto
a su vez hacia una forma simbdlica pero difiriendo del valor artistico de las obras ya
gue este esta mas relacionado con un contenido espiritual mas los signos visibles
que las componen.

197 PANOFSKY, Edwin. La perspectiva como forma simbdlica.
18 Ibid., p. 13
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La perspectiva como intuiciéon del espacio plantea dos posibilidades: el espacio
estético considerado como un simbolo y el espacio tedrico regido por las leyes
l6gicas con la idea moderna de sistema. El principio de figura fondo vy la diferencia
entre forma y funcién las hace mas evidentes con respecto a la escultura. Por
tanto la finitud de la representacién del espacio pone de manifiesto la infinitud y
continuidad del espacio al integrar al espectador en su contexto.

El espacio y la unidad del mismo es relevante, pues el espacio es percibido gracias
a la luz y como elemento adimensional requiere de una alternancia ritmica entre
otros elementos como el color o el claroscuro, pues en las proyecciones pictdricas
el plano figurativo es la porcién de un espacio sin limite unitariamente organizado
y se complementa la idea aunado a las palabras de Pomponio Gauricus “el lugar
existe antes que los cuerpos que en él se encuentran y por esto es necesario
establecerlo graficamente antes que ellos.”*® Finalmente la reflexion esta enfocada
a que la perspectiva es la relacion espacial entre el sujeto y el objeto a pesar de ser
una estrategia que limita el espacio observado, empero la perspectiva surge de
la voluntad de crear el espacio figurativo mediante la abstraccion de la realidad,
convirtiéndose en la matematizacién del espacio visual y el orden de las apariencias
visuales, es decir, de la representacion de las formas.

Richard Long 1996 Todos estos elementos deben converger en una unidad en un resultado completo
Berlin Circle en el que la forma y contenido se entretejen y son inseparables. Algunos procesos
técnicos ayudardn a obtener resultados acordes a los propdsitos de la propuesta. En
este caso no solo se aplicaran tratamientos sobre el material del objeto escultdrico
sino que habra operaciones formales sobre los limites de la figura de las letras,
estas operaciones estan ligadas al disefio grafico. Donde la geometria, la rotacion,
los giros, cortes y demds acciones sobre los ejes estructurales de las letras daran
vida a otro signo convirtiéndolo en simbolo, la alteracion de su forma basica puede
enriguecer el discurso, y asi como se le dan tratamientos graficos a las letras
llamados en ocasiones “efectos”.

109 1bid., p. 41
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Para construir una letra tridimensional no bastaran los “efectos” visuales o tactiles
sino su relacidn con otros elementos similares o diferentes que recontextualicen a
la letra, las formas de las letras para comunicar un contenido emocional antes que
su contenido verbal. Existe una gramatica compleja que permite recibir y entender
el significado no verbal de una amplia variedad de estilos de letras. Las formas de
las letras ilegibles pueden ser parte de composiciones poderosas, pero hay un limite
para su manipulacién y distorsion antes de que lleguen a ser ilegibles.

En una escultura donde la letra sea su principal elemento compositivo, la legibilidad
tiene una importancia secundaria, por lo tanto, las formas de las letras pueden ser
disefiadas con mayor libertad. Las letras por si mismas pueden ser usadas como
imagenesy estasimdgenes pueden ser relacionadas creativamente a otros elementos
del disefio.

Al disefiar una escultura con letras no solo se debe elegir las formas de las letras
que convengan para expresar emociones y asociaciones apropiadas sino que se
debe combinar con otros elementos de construccion que confluyen en una mejor
expresiondel discurso del artista para establecer un didlogo con el propio espectador.
Y para un buen trabajo compositivo, una jerarquia de elementos formales debe ser
establecida.

La seleccidn de los tratamientos sobre un objeto escultérico semejan a la seleccién
de un estilo de letra para un tipdgrafo, y el escultor debe hacer varias afirmaciones
sobre sus pretensiones para determinar cdmo serd expuesto su discurso, cuando
las intensiones del artista son claras, es necesario hacer uno o varios bocetos
sugiriendo la ubicacién y la relativa importancia de de los diversos elementos
de composicién. Esto semeja mucho al proceso del disefio grafico, por lo que es
compatible hacer de este método un proceso unificado entre conceptos propios del
diseifo y conceptos propios de la escultura, si en este caso el disefio escultérico esta
basado completamente en formas alfabéticas, deben entonces ser considerados
figuras abstractas con formas y contra-formas que necesitan ser designados como
el punto focal de la composicién.
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En el disefio tipografico el peso y el estilo dependen de la
importancia y la jerarquia de su disposicion en el espacio, en
el estilo de la letra no radica la importancia de la composicién
para la escultura, sino de los conceptos presentados y los
tratamientos plasticos con los que se intervenga el objeto
para que sea mas determinante el discurso no sea ambiguo
su significado.

En cuanto a las consideraciones técnicas cualquier decisidon
concerniente al desplazamiento del objeto escultdrico en el
proceso de su composicion debe tomar en cuenta las técnicas
con las que puede ser con las que puede ser creada y las que
permitan su conservacion o que cumplan con mayor eficacia
sus propdsitos discursivos.

John Merril
| care

Una regla fundamental en el disefio es no disefiar algo que no
puede ser producido, pero en funcion de decidir cual técnica
es la apropiada hay varios factores que hay que considerar,
primero la funcién, segundo la tecnologia disponible para
llevarlo a cabo, tercero el estilo, cuarto si es posible hacerlo
en casa o por un especialista, término quinto como seran
integrados con otros elementos externos al objetoy finalmente
el presupuestoy programa de trabajo de produccién. De hecho
para la produccion de una obra, ya sea de disefio o escultura,
el presupuesto es de suma importancia en el proceso de
construccion todos estos factores deberan estar en balance
sobre otros en el proceso.
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3.3 Propuesta de diseio escultdérico

Esta propuesta de disefio escultdrico surge con la inquietud de encontrar otra visién
delas letras, porque ya estaba latente desde hace mucho tiempo el cuestionamiento
de cdmo seria una letra si se trazara en el espacio; bajo el principio metaférico de
dejar caer una gota de tinta en un recipiente con agua, o dibujar con luz en el aire a
manera de los experimentos pictérico-fotograficos de Picasso.

Este interés por las letras, por la escritura y la forma de las mismas, condujo a este
proyecto de tesis a ensayar una nueva morfologia a través de diferentes materialesy
procesos que produjeran nuevas caras de un signo que esta tatuado en la lgica del
ser humano. Dado que como parte de un cédigo estructurado para la comunicacion
social, este sistema bastante aprendidoyasumido como prefabricado en elmomento
de aprender a hablar y escribir, pareciera imposible que exista otra realidad posible
para estos signos.

Sin embargo, nuestra memoria olvida que las letras son ante todo imagenes
y entonces por qué empobrecer una imagen en monocromo, sin textura, sin
un volumen real. La idea parecia confusa y por ello no fue comprendida en un
principio. Posteriormente la tenacidad e insistencia llevaron a este proyecto a dar
oportunidad a una pruebay error o una pruebay acierto. Lo peor que podria suceder
es comprobar que esta expectativa no pueda ser cumplida y llegar a concretar un
objeto escultdrico a partir de signos alfabéticos.

Pablo Picasso 1949
Running man

Ahora bien, la razén de utilizar signos alfabéticos y no elementos escriturales de otros contextos culturales es porque el cédigo
no permitiria apreciar el esfuerzo que se hace para cambiar los paradigmas de percepcién. Si fuera un ideograma chino, un
pictograma de culturas primitivas o jeroglificos egipcios o mayas, no se comprenderia la forma y el sentido de la propuesta. El
alfabeto latino es reconocido universalmente y su valor fonético es la constante referencia de estos signos. Pero la forma de
las letras es un terreno virgen para poder fundar como en la arquitectura una estructura que sea funcional con una diversidad
de posibles fachadas en donde siga habitando el sonido al que representa. Formas y contraformas es el elemento substancial
de la propuesta, incisiones, cortes, rupturas, tensiones en los planos y contrastes son algunas de las estrategias que van a

predominar en el tratamiento plastico de los planos.
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3.3.1 Determinacion de los signos escritos y estructura bidimensional

Para iniciar esta propuesta se pensé en cudles signos alfabéticos podrian tener mas posibilidades de explotar sus formas, la
conclusién a la que se llegd fue que cualquiera de las letras podria ser un proyecto en si mismo, asi que podrian contarse 26
letras mds los signos de puntuacion.

Obviamente no es ni necesario ni posible abarcarlos todos en este proyecto de tesis. Asi que el criterio de seleccidn de las letras
a estudiar se basé en qué se queria expresar con estas letras, vamos a decir, que mas alla del lenguaje propio de los materiales
o de las formas escultéricas, habia que aprovechar que estas esculturas tendrian otra lectura ahora si, en sentido literal.

No fue facil ya que esta seria un arma de dos filos, decir lo mismo con lenguaje plastico que con lenguaje verbal seria reiterativo
y podria matar al discurso artistico. Seria mas descriptivo y la escultura que se pretende no debe revelarse por un sentido obvio
sino a partir de la sensualidad de las formas. Asi que al recordar los rostros de las personas que dudaron que este proyecto
fuera posible y tanto disefiadores como escultores cuestionaban la relevancia de esta propuesta. La frase que se adaptd mads a
esta necedad de jugar con letras en el espacio fue: ¢y por qué no?...

... &y por qué no seria posible?
... &y por qué no es creible?
... &y por qué no intentarlo y experimentar?
... &y por qué no fallar o mejor aun acertar?
... &y por qué no?

Esta frase es al mismo tiempo la voz de la inquietud, de un reto a los que no creyeron en el proyecto, al espectador y al
mismo disefiador-escultor. La experimentacién sobre algunas letras bastara para probar o corroborar que es posible o no esta
sugerencia. Por otra parte la frase ¢y por qué no?, incluye once signos, lo que implicaria once objetos escultdricos. De tal suerte
gue se evalud la posibilidad de reducir el nimero de elementos pensando en una economia textual y correspondiendo a esta
nueva escritura electrénica contempordnea utilizada por ejemplo en mensajes de texto para celular, en que se sustituye a una
palabra por un par de signos se optd por elegir de esta forma las letras: “y”, “x”, “q”, “no”, mas el signo de interrogacién “?”.
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Posteriormente una vez decidido qué signos alfabéticos se llevarian a cabo en tridimensidn, se tenia que decidir qué estilo
de alfabeto tenia que ser. Aqui el criterio esta relacionado a remitir la escritura manual, ya que se podria elegir una letra
tipografica, sin embargo esta caracteristica quiere reforzar el hecho de los procesos técnicos tradicionales de la escultura, es
decir, la talla, el modelado, el ensamblaje, la construccion, por ejemplo.

Claro que seria un contraste si se tallara en madera un tipo muy sofisticado, pero la sutileza de las formas escultdricas que
se buscan no quiere verse implicada con los patines o empastamientos de las letras tipograficas romanas o egipcias, ni con
la simpleza de una sans serif o lo barroco y naif que pudiera ser una tipografia ornamental. De la escritura manual, se pensé
en la escritura caligrafica, que combina perfectamente con el propdsito de la sensualidad de las formas escultéricas, aunque
claro esta, mesurando los remates de las letras para no volver al signo en una letra de fantasia. Por ello se revisaron algunos
catalogos de alfabetos caligraficos que mostraran la variedad de estilos y formas escritas a mano.

Finalmente se escogieron cuatro estilos semejantes en donde se revisaron las sutilezas de los trazos, para no caer en problemas
técnicos demasiado evidentes que implicaran un esfuerzo que no es necesario si se prevé el resultado. Dentro de los gruesos
y delgados de las letras también deberia existir una constante de peso para que al tener los elementos en conjunto no fuera
ambigua su relacion entre ellos mismos. De esos cuatro alfabetos se evaluaron sélo las cinco letras que se usarian en la
propuesta para ver cuales de estos estilos y formas funcionaban mejor, eran mas estables y mantenian cualidades similares.
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3.3.2 Bocetos tridimensionales y proceso de maquetacion

Elprocesodedisefiocomenzd conlacalcadelasletras, posteriormente se escanearon
y se digitalizaron para trazar mediante nodos las letras teniendo los contornos muy
bien definidos. Posteriormente se imprimieron en un tamafio mayor para poder re-
trazar las letras sobre un material que permitiera tener una especie de prisma con
el contorno de las letras de forma sencilla y rapida, el material elegido es la espuma
de poliuretano.

Como la espuma de poliuretano se consigue en bloque fue sencillo su trazado y
recorte mediante cutter y desbaste con lijas para afinar los bordes y definir los
contornos de las letras en volumen. La Unica desventaja es el tamafo del bloque ya
que es muy pequefio, pero permite hacer un bosquejo de las formas, y como esa
es la finalidad de las maquetas es util en el inicio del proceso de disefio escultorico.
Por este motivo se prevé que estas maquetas a manera de bocetos sean sélo
referenciales a fin de que permita observar las caracteristicas formales propias de
la figura de una letra para posteriormente llevar a cabo una escultura incluso a nivel
monumental, pudiendo construirlas a gran escala con materiales de facil manejo
como el unicel, para posteriormente hacer molde en cera y fundir metal, o construir
directamente con placas metalicas.
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Al tener ya las letras en bloque se dibujaron lineas que rompen con los planos laterales, cuidando mantener la forma de la letra
legible al momento de devastar el material que no pertenece a la forma escultérica. Estas intervenciones a los planos estan
intencionadas para buscar los contrastes de lineas, de formas, de luces y sombras externas e internas.

Una vez que se han estudiado las posibles soluciones de la forma escultérica se procede poco a poco a quitar el material que no es
necesarioy se van corrigiendo los contornos tensando las lineas para dar al mismo tiempo una continuidad visual. Las perforaciones
también son posibles ya que son independientes de los laterales de las letras e incluso pueden aportar relaciones, pasajes o vistas
importantes entre las formas o elementos al rodear la pieza con la mirada e incluso en relacion con las otras letras.
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Alterando las caras concéntricamente, como si se tratase de un nucleo que hay que descubrir, esta letra “0” como resultado
final, es un objeto escultdrico por el tratamiento que se hizo sobre las caras de un “prisma alfabético” sacado a partir de la
progresion del plano en profundidad. El prisma se marcé primero en las zonas que podian ser alteradas sin afectar la legibilidad
de la letra, luego se cortd, se perford y se tallé hasta obtener una superficie que pudiera ofrecer mas puntos de vista en una
continuidad espacial.

Asi cada uno de estos signos se ha transformado de manera que al presentar un universo de formas internas y externas de la
letra obteniendo una serie de cuerpos dotados de significacién plastica y verbal, construyendo nuevas lecturas objetuales de
lo habitualmente bidimensional, sélo que esta lectura ya no solo es visual sino tactil, espacial y conceptual.
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3.3.3 Propuesta para el proceso de produccidon escultdrica

Si bien se expuso una forma de trabajar las letras, cada una de ellas tiene caracteristicas intrinsecas a su estructura, a sus
contornosy se hatrabajado de formaindependiente, manteniendo un estilo gestual y orgdnico en la transformaciéon morfoldgica
de los signos alfabéticos, considerando al mismo tiempo su probable conjuncidén o separacidn para su montaje.

En este apartado se plantea un proceso que es posible llevar a cabo posteriormente,
pues hay que recordar que este proyecto de tesis es un ensayo, que a partir de
la experimentacion plastica busca su fundamento y una justificacion para su
produccion escultdrica.
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Los planos laterales de las letras son muy geométricos y estaticos asi que las lineas
curvas predominan en el disefio de las formas escultéricas dando movimiento a
los contornos, ademas las perforaciones en diferentes gradientes hacen ritmico el
volumen completo.

La organicidad de la figura provoca la perdida de simetria de los planos y el contraste
predomina en todo momento en estas piezas. Punto y linea son otros elementos
discursivos en la propuesta y la alternancia de ellos dinamizan las formas dando
como resultado ahora si a elementos plasticos con mds cardacter escultérico, ahora
habra de considerar los materiales, la técnica, las dimensiones y su emplazamiento
propiamente que a la escultura le atafie.

Una vez que ya se terminaron de intervenir las formas de los objetos se les ha
dado un tratamiento que simule una textura real de un material escultérico. Para
tal efecto se ha considerado la dimensién estimada de la pieza final, por lo que
uno de los criterios para determinarlo es la intencién de perder la circunstancia de
escritura manual de las letras y esto requiere de ampliar las escalas hasta llegar a
contemplar que estos objetos sean esculturas monumentales, que los espectadores
puedan percibir a gran distancia, transitar, rodear, tocar, etcétera.

Para realizar una pieza escultérica monumental se necesita tomar en cuenta que
estard a la intemperie y los materiales se vuelven mas limitados si se pretende
conservar las esculturas largo tiempo, a menos que se estime desde el inicio que
sean efimeras. No siendo este el caso, hay dos posibles resoluciones al problema.

El primero implicaria una técnica de construccion en silleria de piedra o ensamble
de bloques de madera para después realizar un trabajo de talla. Sin embargo, el
mantenimiento debe ser constante y en ocasiones resulta caro dependiendo las
cualidades de cada material. La segunda opcidn, y mads viable, es la construccién
en acero corten que permite hacer ligera la pieza ya que iria hueca por tratarse de
placas metalicas, es posible construir y resolver problemas de formas angulosas al
mismo tiempo que redondas, llegando a la dimensién deseada.

126



Proyecto escultdrico partiendo de signos escritos

Finalmente otra cualidad del acero corten es el tratamiento de oxidacién del metal que permite su conservacion por medio de
una capa de éxidos que lo cubren y el efecto visual da una sensacién haptica interesante para la vista y peculiar para el tacto.
Por ultimo el color del metal y las tonalidades de este recubrimiento que queda a partir de su proceso de deterioro quimico es
calido y al mismo tiempo neutro con el contexto que lo rodee. Siendo esta la eleccion mas adecuada técnicamente hablando,
las maquetas se han trabajado en una misma linea sin que esto signifique que sea la Unica posibilidad para su materializacion.
Al fin y al cabo se han visto ejemplos en el trabajo de algunos escultores en donde una misma pieza es realizada en dos o0 mas
técnicas que permiten que el autor observe las cualidades propias del material y comprenda que el lenguaje que le es propio
es capaz de completar el discurso plastico de formas diversas.

En otro aspecto, si se ha hablado de contraste entonces se puede pensar en la insercién del objeto u objetos escultéricos en
un contexto diferente al de la escritura. Una posibilidad seria al aire libre fuera de un contexto urbano, pero no tan alejado de
la urbanizacién que lo haga perderse y ahogarse en el entorno. En tal caso puede emplazarse el objeto en un ambiente natural
como un parque o reserva ecoldgica y este objeto se ligard a la humanidad y su evolucién pero sin todo el ruido visual que
podria ser la publicidad, el graffiti, la arquitectura heterogénea o el exceso de estimulos visuales que dia con dia se observan
por las calles.

De cualquier manera estas piezas pueden abstraerse de todo este ambiente y llevarlas a una sala de exposicién cerrada aunque
seria una pena confinarlas a su encierro como las letras de un libro que sélo son vistas cuando se abren las paginas al volverse
accesibles sélo para el publico que visite un museo o galeria. Estas piezas aspiran a ser vistas y tocadas por todos aquellos que
se acerquen a éstas. La proposicion de pasar de la escritura bidimensional al disefio escultdrico es tan sélo una apertura a otras
formas de hacer permanente el pensamiento, el espiritu y la expresién humana a través de las letras.
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Maqueta y vistas de la escultura
Katharsis 2009-2010
Maria Elena Ortiz Paredes

Finalmente se obtuvo esta pieza como un primer acercamiento a la propuesta
planteada en esta tesis, es fruto de la investigacién y experimentacién sobre
el signo escrito como motivo escultérico. En estas vistas se puede observar el
dinamismo del “trazo” de la letra por el movimiento de sus formas, reforzado
con la veta de la madera y la valoracidn del espacio.
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Laforma de finalizar esta tesis es enlazando todos los conceptos y planteamientos expuestos en el desarrollo de este documento.
Cabe mencionar que, ante todo, este proyecto se basa en un proceso creativo que esta vinculado con los conocimientos
adquiridos durante los estudios realizados en la Maestria en Artes Visuales y reforzado con la experimentacién plastica en los
talleres de escultura.

El presente proyecto versa sobre el disefio escultdrico a partir de la escritura, los temas desarrollados fueron: la escritura
y sus diversos signos, espacio y escultura, su relacién, asi como la descripcién del proceso de disefio y produccion de un
objeto escultdrico. Debido a que el signo escrito ha sido utilizado mayormente en soportes bidimensionales esta situacion ha
determinado su circunstancia para ser percibido, por lo que al crear un objeto escultérico a partir de letras abriria otra posible
lectura a través de la dimensidn espacial del signo escrito. El planteamiento exigia lograr estructurar un objeto escultérico a
partir de la valoracién morfoldgica del signo escrito para tener al final una nueva interpretacion de estos signos.

La tarea principal fue transformar la realidad bidimensional del signo escrito en un objeto escultérico, a partir de estrategias
constructivas propias del quehacer escultérico. Donde la materia y el espacio es el binomio que materializd esta inquietud
en una dindmica ludica de formas abstractas, contemplando el contraste y la armonia en ritmos, alternancias, tensiones
y armonias matéricas. Al establecer los puntos de conexidn entre el desarrollo de la escritura y su relacidon con el trabajo
escultérico ha sido mas sencillo encontrar la manera de hacer la proyeccién de los objetos artisticos, ya que hay soportes que
se comparten, y la afinidad entre materiales y técnicas facilitaron prever los resultados, analizando las ventajas y desventajas
en la produccion de estas esculturas. Otro aspecto de importancia fue el argumentar las cualidades expresivas del signo como
imagen tangible. Crear letras para ver y tocar no fue empresa facil, requirid alejar al signo escrito de su funcion primigenia de
ser leida, comprendida, escuchada por el intelecto y su estructura comunicativa dentro del lenguaje humano.

Al final parece haber sido una propuesta que cambiara los paradigmas de la lecto-escritura y ademas de aumentar las
posibilidades plasticas de las formas alfabéticas viéndolas desde su aspecto meramente icdnico y no utilitario. Pero en esto
residio el diferenciar la funcién linglistica del signo escrito y la funcién estética del mismo como objeto escultdrico; al finy al cabo
la primera de estas funciones no la podra perder nunca, aungque en este momento pasa a un segundo plano.Las condiciones en
las que fue posible transformar el plano bidimensional del signo escrito al plano tridimensional fueron determinadas a partir de
los ejercicios en los talleres de escultura, de un trabajo experimental en la técnica de talla en piedra y madera principalmente
y del acercamiento a materiales que antes no eran tan familiares para la escritura manual.

129



De la escritura bidimensional al disefio escultorico

La forma de resolverlo fue sustentando mediante bocetos y maquetas una propuesta de disefo escultérico a partir del signo
escrito. Las operaciones y tratamientos aplicados a las formas bdsicas de las letras provocaron nuevas formas mas complejas
gue pueden ser multiplicadas cuantas veces se desee volviendo a los contornos en “trazos” e intencionando su discurso hacia
la sensualidad visual de las letras. El proyecto ha servido como experimentacién plastica donde los elementos centrales,
las letras, han encontrado una nueva configuracion espacial. Ha sido importante a lo largo del documento la posibilidad de
comprender al signo escrito como una forma visual. Ampliamente se observaron ejemplos de los intentos de integrar la letra
a las formas escultdricas, pero cuando no era un elemento ornamental, carecia de valor discursivo.

En algunas ocasiones la letra, la palabra o el texto en la escultura ha tenido funciones mas alla de lo fisico, es decir, fungia como
concepto o idea reforzando la nueva visién inmaterial del arte, en otros es retomado como reflejo del lenguaje o elemento
narrativo dentro de las piezas artisticas. La ventaja de contar con amplio abanico de posibilidades infructuosas para el propdsito
de este proyecto o sin comparacién con los objetivos pretendidos en él aumento la iniciativa de intervenir una letra en volumen.
Parece que al final se ha logrado el objetivo, el resultado deberd ponerse a prueba directa con los espectadores pero en el
terreno del arte es muy complejo llegar a una comprobacion de los parametros de percepcion esperada por el creador.

La propuesta ahora tiene miras hacia una materializacién, estas maquetas propuestas podran ser llevadas al terreno propio
de la produccién escultérica, en dimensiones y con materiales del lenguaje escultérico. Esto permitird que el espectador se
involucre con el objeto, que lo transite, que lo recorra de manera visual y tactil. El acercamiento del espectador a este objeto
le proporcionara no solo un objeto de goce estético sino un punto de reflexion y de referencia con el mundo abstracto del
lenguaje.

Lo interesante de esto fue plantear una especie de bitacora que ayudd a vislumbrar el momento en que lo mental se hace
objetual y como proceso se pudo objetivar a través del analisis. En el entendido de que a toda accién corresponde una reaccién
y se valora este resultado donde se encontraron las diferencias entre lenguaje verbal y lenguaje escultorico, por la forma de
traducir los cédigos en formas, colores, texturas, acciones y mas. Se penso en el punto, la linea, el plano y el volumen que
genera un cuerpo y el andlisis que se hizo con esta investigacion comenzé desde la morfologia basica hacia la evolucién del
signo escrito o letra hacia una forma en el espacio tridimensional convertido en materia, volumen, textura, densidad.

Este signo escrito podia pasar de ser un fonema a una palabra o a un sistema de escritura, pero al fin y al cabo buscé su
destino desde su origen, es decir, en la forma y la imagen. Simon Morley menciona que las imagenes, después de todo, son
mudas e intrinsecamente vagas desde el punto de vista de la comunicacidn, pero el reconocimiento de lo visual, es decir, la
parte material de las letras (y la ejecucién y dimensién sensorial del acto de escribir) esta tanto en el corazén de la tradicional
practica de la caligrafia, como en la tipografia.
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La relacién intermedia entre palabra e imagen la encontramos en el hecho de que la creacidon de la escritura y de la imagen
comparten raices comunes y esto es cierto en términos de la naturaleza de lo visual de un signo escrito y en la tecnologia que
comparten como puede ser el cincel, la pluma, lapiz o pincel. Los soportes también han sido compartidos, sin embargo la
concepcion del espacio en el arte y en la escritura no ha sido la misma porque son formas diferentes de escribir. La respuesta
ante el lenguaje pictdrico o escultérico es entendido de manera distinta que el lenguaje verbal, parecieran cosas de competencia
meramente emocional o racional respectivamente. A pesar de ello han existido interacciones entre escritores, artistas plasticos,
musicos, incluso algunos han cuestionado al lenguaje y han alterado las normas de la escritura y han retado las convenciones
de mirary leer. Larelacién con el espectador es otro factor importante, la hermenéutica de aquel que entra en contacto con la
obra es fundamental para considerar los contextos en los que se inserten las piezas. La funcién del escultor en este caso viene
a ser el una pieza imprescindible de la creacion artistica. El modo de interpretar una realidad para ser re-interpretada no es
sencillo, el artista debe ser claro, pero sin obviedades, en su decir, que es su hacer mostrar elementos conceptuales como el
tiempo, el espacio, la forma, la unidad y toda una amplia gama de percepciones individuales que a la vez son universales.

No obstante los cambios tecnoldgicos han afectado directamente la manera en que las palabras han sido producidas y cada
vez es mas confusa la relacion entre lo verbal y lo visual, entre los signos que emplean cada uno y el mundo que comparten
donde son formulados y explorados. Es decir, las asociaciones y experiencias entre ambos lenguajes nos proveen de un
discurso especial, creado a partir de la combinacion de forma y contenido de lo escrito. A pesar de esto, una cosa es incorporar
o integrar el texto a la obra, otra muy distinta hacer del texto mismo una obra de arte. En el contexto medidtico en el que
vivimos actualmente hemos perdido la individualidad en la escritura, eso que llamamos gesto y que forma parte de nuestro
estilo personal para expresar nuestra percepcion del mundo y al mismo tiempo como un legado, evidencia y testimonio de
nuestra existencia.

Es aqui donde surge una pregunta ¢ para qué escribir?, varias son las posibles respuestas: como permanencia, para no olvidar
las cosas, para construir la memoria... Alguien me dijo un dia al respecto de la escritura: “construyo para conocer y conocerme
a través de la escritura.” Este argumento me hizo pensar en la obra del escultor Alberto Giacometti, que en palabras del
ensayista Oscar Gonzalez! refiere “toda escultura es una escritura; por eso mismo, Alberto Giacometti, lo que hace en sus
esculturas es escribirse y escribirnos. [...] El escultor intenta escribir con la escultura, para inmovilizarse en el vacio de la forma
[...] escribe la forma [...] como de una escritura sin leyes escriturales. El las inventa y las crea.”?

! Oscar Gonzalez. Ensayista, poeta y conferenciante. Ha publicado La ciudad sofiada (1999) y Pincel de hierba (2001). Es Asesor Literario de los Grupo de Teatro
Matacandelas, Hora 25 y Oficina Central de los Suefos, ademas de Coordinador de la Ruta en Estudios Estéticos del Departamento de Humanidades de la
Universidad EAFIT, Medellin (Colombia). Es cercano al "Campo de Actividades Surrealistas", Paris y pertenece al Comité Editorial de la revista Punto Seguido.

2 http://www.memoria.com.mx/161/Gonzalez.htm
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Crear es desplegarnos hacia afuera, crear es producir algo, la creacién encuentra un refugio en la escultura, la creacion nos
recuerda la naturaleza y sus materiales. La escultura necesita de la naturaleza para existir; necesita la piedra, la madera, la
arcilla, etcétera y necesita al hombre para transformarlas. La escultura comienza de adentro hacia afuera del ser humano en su
parte creadoray de afuera hacia adentro regresa en el acto contemplativo. La escultura es como la musica, si se trata de explicar
se muere, si se trata de entender no existe. La escultura se vive dia con dia, la escultura es una disciplina, es un amante que nos
exige tiempo, que nos demanda espacio, que es celosa de la sensualidad de las formas y que repudia al ornamento vano. Esta
vivencia de crear y producir algo es energia vital para el espiritu, pero no es posible hablar de ella si no se experimenta.

Una acotacidon al margen de este proyecto es el reconocer que al haber tenido una formacion como Comunicador Grafico se tuvo
propdsito de incursionar en el terreno de la escultura, enfrentandose a un nuevo lenguaje, a un distinto uso de los materiales,
a técnicas mas rudas y disciplinadas, a nuevas estructuras mentales que generen nuevos conceptos artisticos. Sin embargo,
hay que tener presente que el valor que tiene este acercamiento y que la finalidad de los estudios de Maestria no tenian
como objetivo aprender técnicas, sino hacer propuestas, hacer un constructo de reflexiones en torno a la actividad artistica
y complementar la formacién previa para proponer un ejercicio interdisciplinario que enriquezca la produccion, la criticay la
promocion del arte, del reciente arte contemporaneo, donde los multimedia e hipermedia invaden el mundo del espectador.
Entonces por qué olvidarse de las técnicas tradicionales, por qué alejarse de las formas antiguas que seguimos empleando en
nuestro lenguaje verbal y visual. La escultura como productora de objetos artisticos, como actividad reflexiva, como postura
y determinacion socio politica del individuo creador, como generadora de cultura y lenguaje es posible considerarla también
escritura, una escritura del modo en que vivimos, en que nos relacionamos con el mundo y con los demds, una escritura que
devela nuestro entorno y nuestro interior.

La escritura es un acto de hacernos conscientes de nosotros mismos, es un acto racional y al mismo tiempo espiritual. La
escultura es una disciplina en que podemos vivir esta conciencia y darle una forma, ubicarla en un espacio y tener una presencia
gue habla y dialoga con otros, que nos miran, nos interpretan y se reflejan en los ojos del artista que le da una piel a sus ideas
y sentimientos... materializando sus pensamientos y palabras.

El acierto de esta experimentacién plastica reside en el intento, en la practica a manera de ensayo y error. Una tesis... una
propuesta... un conocimiento a partir del pienso — existo — pienso. Y aqui vemos que no es unidireccional Unicamente, sino una

espiral que permite reencontrar puntos de incidencia entre la teoria y la praxis.

Ahora si es posible, hablar de letras convertidas en objetos escultdricos, de encontrar nuevos esquemas de percepcion, lectura
y apreciacion de las letras. Estas letras ahora seran reconocidas como esculturas y tendran su lugar en el espacio del arte.
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Referencias de artistas y términos artisticos

Adolf Wolfli  29/02/1864 — 6/11/1930 Prolifico dibujante, era un iconoclasta cuya obra "horror vacui",que influencié el
desarrollo y aceptacidn del arte marginal, o art brut, tal y como lo concibié Jean Dubuffet.

Allan Kaprow 23/08/1927 — 5/04/2006 Pintor estadounidense pionero en el establecimiento de los conceptos de arte de
performance, ayudd a desarrollar las instalaciones artisticas y los happenings a fines de los afios cincuenta y sesenta. A su vez,
su obra influye en Fluxus, el arte de performance y la instalacion artistica.

Andrew Warhol 6/08/1928 - 22/02/1987 Artista plastico y cineasta estadounidense que desempefié un papel crucial en el
nacimiento y desarrollo del pop art. Warhol adquirié notoriedad mundial por su trabajo en pintura, cine de vanguardia vy literatura.

Antoni Tapies i Puig, marqués de Tapies 13/12/1923 Pintor, escultor y tedrico del arte espafiol. Uno de los principales
exponentes a nivel mundial del informalismo, esta considerado como uno de los mds destacados artistas espafioles del siglo
XX. La obra del artista cataldn goza de un centro de estudio y conservacidn en la Fundacidon Antoni Tapies de Barcelona.

Arte Povera Es un estilo de arte moderno . El término fue introducido en Italia durante el periodo de agitacion en la final de
la década de 1960, cuando los artistas estaban tomando una postura radical. Artistas comenzaron a atacar los valores de las
instituciones establecidas del gobierno, la industria y la cultura, e incluso preguntarse si el arte como la expresidon privada de
la persona aun tenia una razon ética de existir

Barbara Kruger 1945 Artista conceptual americana. Ella sobrepone fotografias encontradas de fuentes existentes con un texto
sustancial y agresivo que implica al espectador en una lucha llena de energia y control en los cuales sus subtitulos hablan.
Los textos cuestionan al espectador sobre feminismo, clasicismo, consumismo, autonomia y deseo individuales, aunque sus
imagenes en blancos y negros se enfaticen la corriente que vende las mismas ideas que ella esta disputando.

Benjamin Vautier 18/07/1935 Artista plastico italiano cuya actividad le ha llevado a ser agitador publico, critico de arte, poeta,
fotografo, pintor, decorador y editor de libros. Para él no hay vanguardia sin novedad y no hay riqueza sin multiculturalismo.
Ben propugna una mdaxima artistica que resume la espina dorsal de su estética: la importancia de la idea de que todo arte debe
significar un choque y ser nuevo.

Carlo Carra 11/02/1881 — 13/04/1966) Pintor italiano, lider del movimiento futurista que florecid en Italia a principios del
siglo XX. Ademas de sus numerosas pinturas, escribié diversos libros relacionados con el arte.
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Caroline Bergvall 1962 Poeta francesa, ha desarrollado los textos audios en colaboracidon con los artistas de Europa y
Norteamérica; su trabajo critico se refiere en gran parte a las formas emergentes de escritura, de poesia plurilinglie, y de
mezclado-medios.

Claude Lévi-Strauss 28/11/1908 — 30/10 2009 Antropdlogo francés, fundador de la antropologia estructural e introductor en
las ciencias sociales del enfoque estructuralista basado en la linglistica estructural de Saussure.

Constantin Xenakis 28/11/1931, Xenakis se involucrd en las tendencias de vanguardia como el expresionismo abstracto. Ha
explorado varios tipos de formas de arte, creando un universo personal que gestiona los procesos de la semiologia, de los
simbolos y la comunicacién. Los elementos visuales se transforman en lugar de meramente representado, produciendo una
sintesis de los sentimientos y la forma. En los afos 70 comenzo a introducir elementos tales como jeroglificos, que combind
con cartas de los griegos, fenicios y alfabetos arabes en sus obras.

Constructivismo El constructivismo fue un movimiento artistico y arquitecténico que surgié en Rusia en 1914 y se hizo
especialmente presente después de la Revolucion de Octubre.El término Construction Art (arte de construccion) fue utilizado
por primera vez en forma despectiva por Kasimir Malevich para describir el trabajo de Alexander Rodchenko en 1917

Cubismo Fue un movimiento artistico desarrollado entre 1907 y 1914, nacido en Alemania y encabezado por Pablo Picasso,
Georges Braque y Juan Gris. Es una tendencia esencial pues da pie al resto de las vanguardias europeas del siglo XX. No se trata
de un ismo mas, sino de la ruptura definitiva con la pintura tradicional.

Dadaismo Es un movimiento cultural que surgié en 1916 en el Cabaret Voltaire en Zurich (Suiza). Fue propuesto por Hugo
Ball, escritor de los primeros textos dada; posteriormente, se unid Tristan Tzara que llegaria a ser el emblema del dadaismo.
Una caracteristica fundamental del dadaismo es la oposicion al concepto de razén instaurado por el Positivismo. Dada se
caracterizo por rebelarse en contra de las convenciones literarias y artisticas y, especialmente, por burlarse del artista burgués
y de su arte. Dadd crea una especie de anti-arte, es una provocacién abierta al orden establecido, al cuestionar y retar el canon
literario y artistico.

Eduardo Chillida Juantegui 10/01/1924 -19/08/2002) Artista y escultor vasco notable por sus obras abstractas monumentales,
la mas famosa sin duda son los peines del viento realizada en la costa de San Sebastian.

Filippo Tommaso Marinetti 22/12/1876 —2/12/1944 Fue un idedlogo, poeta y editor italiano del siglo XX, fundador del Futurismo.
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Fluxus (palabra latina que significa flujo) es un movimiento artistico de las artes visuales pero también de la musica y la literatura.
Tuvo su momento mas activo entre la década de los sesenta y los setenta del siglo XX. Se declard contra el objeto artistico
tradicional como mercancia y se proclamé a si mismo como el antiarte. Este movimiento artistico tuvo expresiones en Estados
Unidos, Europa y Japdn. Como Dad3, Fluxus escapa de toda tentativa de definicion o de categorizacidn, Fluxus disuelve el arte
en lo cotidiano.

Friedrich Wilhelm Nietzsche 15/10/1844 — 25/08/1900)Fue un fildsofo, poeta, musico y fildlogo aleman, considerado uno
de los pensadores modernos mas influyentes del siglo XIX.Realizd una critica exhaustiva de la cultura, la religion y la filosofia
occidental, mediante la deconstruccidén de los conceptos que las integran, basada en el analisis de las actitudes morales (positivas
y negativas) hacia la vida. Este trabajo afectd profundamente generaciones posteriores de tedlogos, fildsofos, socidlogos,
psicologos, poetas, novelistas y dramaturgos.

Futurismo, fue el movimiento inicial de las corrientes de vanguardia artistica, fundado en Italia por Filippo Tommaso Marinetti,
quien redacté el Manifeste du Futurisme, publicado el 24 de febrero de 1909, en el diario Le Figaro de Paris. Consideraba
como elementos principales a la poesia, el valor, la audacia y la revolucién, ya que se pregonaba el movimiento agresivo, el
insomnio febril, el paso gimnastico, el salto peligroso y la bofetada irreverente. Tenia como postulados: la exaltacion de lo
sensual, lo nacional y guerrero, la adoracion de la maquina, el retrato de la realidad en movimiento, lo objetivo de lo literario
y la disposicién especial de lo escrito, con el fin de darle una expresion plastica.

Georges Braque 13/05/1882 —31/08/1963 Pintor y escultor francés que tuvo varios estilos a lo largo de su vida, comenzando
con el fauvismo y siendo de los creadores basicos del cubismo, después de la primera guerra mundial tras ser herido regresa a
su trabajo haciendo basicamente naturalezas muertas y luego de la segunda guerra mundial su obra es mas sombria y con un
estilo propio.

Guillaume Apollinaire 26/08/1880—-9/11/1918 El seuddnimo del poeta, novelista y ensayista francés Wilhelm Apollinaire de
Kostrowitsky, en 1902 en Paris trabajé como critico para varias revistas en las que teorizé en defensa de las nuevas tendencias
como el cubismoy el fauvismo, frecuentd los circulos artisticos y literarios de la épocay escribid el texto que sirvié de manifiesto
al cubismo.

Henry de Toulouse Lautrec 24/11/1864 — 9/09/1901. El Unico de los impresionistas que al contrario de sus compafieros en
vez de buscar paisajes al aire libre desarrollé la mayoria de sus obras en interiores y con luces artificiales, gustaba retratar
prostitutas, actoresy burgueses, ridiculizandolos, los encuadres que realizaba eran Unicos y con gran influencia del arte japonés,
por lo que no solo se dedicé a la pintura sino mas ampliamente a la ilustracion y carteles de espectaculos.
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IgareshiTakenobu 1944 Esunodelosdisefiadoresjaponeses masexcepcionales, originales,y prolificos. Susnumerosas publicaciones,
esculturas y proyectos graficos para los clientes por todo el mundo le han hecho uno de los disefiadores graficos mas visibles en la
escena internacional. Ampliamente conocido por sus letterforms, carteles, calendarios, y esculturas tridimensionales.

Impresionismo 1830-1925. Es un movimiento plastico que se desarrollé a mitades de la segunda mitad del siglo XIX su principal
caracteristica fue la intencidén de captar la luz y el instante sin preocuparse por el objeto sino el como la luz lo construia. Al
movimiento lo bautizaron con ese nombre como una critica irdnica porque lo representado solo daba la impresion de parecerse
a algo, sin embargo este movimiento dara origen a las vanguardias.

Jackson Pollock 28/01/1912 — 11/08/1956) Fue un influyente artista estadounidense y un referente en el movimiento del
expresionismo abstracto. Considerado uno de los pintores mas importantes de los Estados Unidos en el siglo XX.

Jacques de la Villeglé 1926 Artista perteneciente a los affichistas franceses llamados mezclado-medios famosos por su alfabeto
con las letras simbdlicas y decollage con los carteles rasgados o lacerados .Miembro del grupo del arte de Nouveau Réalisme
(1960-1963). Su trabajo se ha centrado sobre todo en los restos andnimos y en marginales de la civilizacion.

Jasper Johns 15/05/1930 Pintor, escultor y artista grafico estadounidense que ha integrado a su expresidn pictdrica una serie
de elementos del Arte Pop por su convivencia con Robert Rauschenberg, En 1954 empezd a pintar obras que se centraban
en temas como banderas estadounidenses, nimeros y letras del alfabeto. Esta idea de 'arte-como-objeto' se convirtié en una
poderosa influencia, bastante fuerte, en la escultura y la pintura posteriores.

Jaume Plensa 1955 Artista plastico espafiol en una primera etapa, su obra refleja el interés por cuestiones relacionadas con
el volumen, el espacio y la tension, en 1983-1984 empieza a moldear el hierro con la técnica de la fundicion y desarrolla un
concepto escultérico de formas zoomoérficas utilizando cortes y dobleces. En 1986 empezd a trabajar con hierro fundido, y
luego utilizé cristal, resina, luces y sonidos.

Jean-Michel Basquiat 1960 - 1988 Pintor estadounidense en 1977se introdujo en el mundo del graffiti, pintando en los vagones
del metro, sus pintadas y escritos tenian mucha carga poética y filosofica, pero sobre todo satirica.

Jeffrey Shaw 1944, Shaw ha sido una figura destacada en el arte de nuevos medios desde su aparicién de la ejecucion, la
ampliacién de cine y paradigmas instalacién de la década de 1960. El es conocido internacionalmente por ser pionero en el uso
creativo de los medios digitales en los campos de virtual y realidad aumentada , visualizacién inmersiva, navegable sistemas
de cine y la narrativa interactiva.
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Jim Dine 16/06/1935 Pintor estadounidense,se puede considerar a Dine como el padre del happening, organizando en 1959
la representacion de El obrero sonriente, a la que pronto siguieron otras. Pronto alcanzé importancia dentro del incipiente
movimiento pop, aunque él nunca llegd a sentirse integrado plenamente en esa catalogacion.

John Baldessari 17/06/1931 Artista conceptual americano. Su trabajo intenta a menudo precisar ironia en teoria y practicas
del arte contemporaneo o reducirla a la absurdidad. Una tentativa temprana de Baldessari incluye en su pintura la frase
éSuponga que es verdad después de todos? éQUE ENTONCES? en una superficie pintada pesadamente trabajada.

Joseph Kosuth 1945 Artista conceptual norteamericano quien rechaza absolutamente cualquier tipo de produccion de obras, debido
a su caracter ornamental. Sus ideas quedan recogidas en el ensayo Art after Philosophy en el que cita a Duchamp y sus “ready —
mades” como verdaderos creadores de la revolucion artistica, Aborda el tema artistico como un problema filoséfico y lingtiistico.

Julien Breton Artista que realiza trabajos caligraficos utilizando un haz de luz para crear letras en la oscuridad o la noche.

Kurt Schwitters 20/06/1887- 8/01/1948 Pintor aleman excluido del movimiento Dada Berlin, reacciona fundando Dada
Hannover. Este movimiento se fundd sobre el apoliticismo, la actividad artistica estaba fundada sobre el collage y sobre sus
telas se encontraban boletos de dmnibus, pedazos de afiches o de periddicos, lanas, botones, telas, etc.

Marcel Duchamp 28/07/1887 - 2/10/1968 Artista francés,integrante del movimiento futurista y mas tarde del dada, cuya obra
ejercio una fuerte influencia en la evolucién del arte de vanguardia del siglo XX. Creando en 1914 los rady-mades.

Mario Merz 1/01/1925 - 09/11/2003 Artista italiano, asociado con el desarrollo del arte povera.

Maurizio Nannucci 1939 Estudié en la Academia de Bellas Arte de Florencia. Durante la primera mitad de la década de 1960,
consolidd los elementos basicos de lo que seria su lenguaje visual, explorando la relacién entre el arte, el lenguaje y la imagen, y
la creacion de la primera Dattilogrammi, en que las palabras recuperan su fortaleza como simbolos. Al mismo tiempo estaba en
contacto con artistas Fluxus, desarrolld un interés por la poesia visual. Nannucci centrado en el uso de la voz y las palabras para
producir instalaciones de sonido. En 1967, durante su primera exposicion individual en el Centro Arte Viva, Trieste, presentd sus
primeros textos luz de nedn, subrayando asi la calidad temporal de la escritura y no la calidad material de los objetos.

Pablo Ruiz Picasso 25/10/1881 — 8/04/1973 Pintor y escultor espafiol considerado uno de los mayores artistas del siglo XX
y precursor de varios movimientos artisticos dentro de los mas conocidos, el cubismo del que fue coautor junto con Georges
Braque y Juan Gris.
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Post-Impresionismo. Es un término acufiado por el britanico Roger Fry cuando en 1910 organizé en Londres una exposicion de
pintores franceses de finales de siglo XIX titulada “Manety los postimpresionistas”, pero el término se utilizd para referirse a
artistas que partiendo del impresionismo derivaron hacia su propio desarrollo en el arte.

Raoul Hausmann (12/07/1886 — 1/02/1971) Fue un artista y escritor austriaco. Con el seudonimo Der Dadasophe ejercio
un destacado papel como dadaista creando collages experimentales, poesia sonora y realizando criticas institucionales en
Alemania durante los afios transcurridos entre las dos guerras mundiales.

Robert Clark (Robert Indiana) 13/09/1928 Sus obras emplean simbolos y palabras de la vida diaria pintados con los colores
vivos propios del pop art, y representan la cultura y la vida estadounidense de forma irénica, conteniendo a menudo criticas
politicas a la sociedad de dicho pais.

Robert Rauschenberg 22/10/1925 — 12/05/2008 Pintor y artista estadounidense, que alcanzé notoriedad en 1950 en la
transicion desde el expresionismo abstracto al Pop-Art del cual era uno de los principales representantes en su pais.

Roland Barthes 12/11/1915 —25/03/1980 Escritor, ensayista y semidlogo francés. Barthes es parte de la escuela estructuralista.

Roy Fox Lichtenstein 27/10/1923 —29/09/1997 Pintor estadounidense de arte pop, artista grafico y escultor, conocido sobre
todo por sus interpretaciones a gran escala del arte del comic.

Shirin Neshat 1957 Artista visual irani conocida por sus instalaciones en video, film y fotografia. Su obra se refiere a la mujer
en la sociedad islamica en su contexto social, politico y psicoldgico preferentemente en formato de video.

Simbolismo Literario. Movimiento artistico vy literario, que aparece en Francia durante la segunda mitad del siglo XIX, como
reaccion al naturalismo, ya que sus caracteristicas estdn mas bien dadas por la fantasia. El nuevo movimiento se vinculg,
entonces, al misterio y a la esencia espiritual de los objetos y de los seres, tratando de dar unos equivalentes plasticos de la
naturalezay del pensamiento, representando seres rodeados de un aura magica y paisajes tenebrosos. Por simbolismo también
se entiende al sistema de relacién constituido por los simbolos, el cual trabaja combinando la intuicidon (la "asociacién de ideas"
gue produce simbolos) y la distribucion racional de la red de simbolos, estableciendo progresivamente nuevas relaciones.

Simon Morley 1968 Es un artista britanico, curador y conferencista, ha vivido y trabajado como artista en Francia, Estados
Unidos, Corea del sur y en Londres.
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Stéphane Mallarmé 18/03/1842 — 9/09/1898 Poeta y critico francés es considerado como el representante de la culminacion
y la superacién del simbolismo francés. Fue el claro antecedente de las vanguardias que marcaron los primeros afios del
siguiente siglo.

Surrealismo El Surrealismo o superrealismo es un movimiento artistico y literario surgido en Francia a partir del dadaismo, en
la década de los anos 1920, en torno a la personalidad del poeta André Breton. Buscaba descubrir una verdad, con escrituras
automaticas, sin correcciones racionales, utilizando imagenes para expresar sus emociones, pero gque nunca seguian un
razonamiento ldgico.

Tristan Tzara o lzara es el seuddnimo del poeta y ensayista Samuel Rosenstock 16/04/1896 - 25/12/1963. Fue uno de los
autores mas importantes del movimiento Dada, que fundd junto con Jean Arp y Hugo Ball, una corriente revolucionaria en
literatura que anticipd las actitudes del surrealismo.

Xu Bing 1955 Nacio en Chongging, China en 1955. En 1977 se incorpord al departamento de imprenta de la Academia Central de
Bellas Artes de Pekin, reconociendo el hecho de que el uso del texto, la lengua vy los libros ha afectado el didlogo de la impresion
y el mundo del arte de manera significativa. En libro del cielo, el artista inventé 4000 caracteres y los tallé a mano en los bloques
de madera, después utilizadoles como tipo movible para imprimir los volimenes y las volutas, se exhiben que presentd en el piso
y colgd del techo. Los planos extensos del texto parecen transportar la sabiduria antigua, pero son de hecho incomprensibles.

Yoko Ono Lennon 18/02/1933) Es una artista japonesa nacida en Tokio, Japdn, formé parte del movimiento vanguardista de la

década de los 60s, era integrante del grupo Fluxus. Adepta del arte conceptual, en el cual las ideas son el motor y la esencia de
la obra de arte, pudiendo llegar a ser incluso mas importantes que su forma fisica y el empleo de técnicas de realizacion.
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