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Resumen

Este trabajo presenta una propuesta didactica denominada clase multimodal. A partir de
ella se busca mejorar la ensefianza de la filosofia en el bachillerato, especificamente en el
Modelo Educativo del Colegio de Ciencias y Humanidades, dentro de la asignatura de
Filosofia Il del Plan de Estudios vigente. Desde ella se pretende atender a dos situaciones
probleméticas observadas al interior de las aulas las cuales dificultan, en gran medida, la
reflexién filosdfica, que es un aprendizaje primordial de la disciplina. Las dos situaciones
son: la recurrencia por parte de algunos profesores a lo que hemos denominado clases
estereotipadas y la presencia en las aulas de acciones rutinarias. La clase multimodal es, en
si, una estrategia de ensefianza de la filosofia, que considera los diferentes estilos de
aprendizaje de los alumnos, a saber, visual, auditivo, lecto-escritor y quinestésico. A partir
de ella se procura evitar caer en las clases estereotipadas; reducir las acciones rutinarias de
los alumnos, y, al mismo tiempo, favorecer la reflexion filoséfica en el ambito de la
estética. La estrategia didactica incluye actividades de aprendizaje acordes con cada uno de
los estilos de aprendizaje y consta de nueve sesiones, en éstas, los alumnos habran de
construir un ensayo, que es, en si, una reflexion filosofica sobre una obra de arte elegida
libremente por cada uno de ellos. La primera sesion es un encuadre donde se solicita a los
alumnos que respondan a la pregunta: ¢por qué la obra elegida por ellos es una obra de
arte? Y, posteriormente, se recolectan las diversas respuestas haciendo hincapié sobre la
necesidad de argumentarlas. Las sesiones siguientes son un conjunto de reflexiones acerca
del arte, apoyadas en textos filosoficos; en ellas los alumnos habran de construir, poco a
poco, el trabajo que entregaran en la Gltima sesién. Concluida la estrategia, se muestran los
resultados alcanzados.

Abstract

This work presents a didactic approach called multimodal class. It is intended to
improve the teaching of philosophy in high school, specifically in the educational model of
the College of Sciences and Humanities, in the Philosophy class II, from the current
curriculum. This approach is intended to address two problematic situations observed inside
the classrooms which hinder, largely philosophical reflection, which is a primary learning
discipline. These two situations are: one, the recurrence by some teachers to what we have
called stereotyped classes, and the second one is the presence of classroom routine actions.
Multimodal class is itself a strategy for teaching philosophy, which considers the different
learning styles of students such as visual, auditory, reading-writing, and kinesthetic. This
approach prevents falling into the stereotypical classes; reducing routine actions of the
students, and at the same time, encourage philosophical reflection in the field of aesthetics.
This teaching strategy includes learning activities consistent with each of the styles of
learning and lasts nine sessions. During these sessions students will construct an essay that
is, in itself, a philosophical reflection on one work of art, chosen freely by each of them.
The first session students will answer to the question: why is the work chosen by them is a
work of art? And then the different responses are collected, with emphasis on the need to
argue. The following sessions are a set of reflections on art, supported by philosophical

1
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texts; in them, students will build, little by little, the work presented at the last session.
Once the strategy concludes results are showed.
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Introduccioén

Una preocupacién, surgida de la experiencia docente, ha motivado este trabajo, a saber, que
en las aulas, durante la ensefianza de la filosofia en el bachillerato, en algunos grupos, se
presentaran sesiones basadas en una misma linea de trabajo. En ellas, la recurrencia a las
mismas actividades se manifestaba claramente, como si dia tras dia ocurriera lo mismo. Por

lo que una especie de monotonia y repeticion se mostraba entre una sesion y otra.

Pero, esa preocupacion crecié cuando se observé con mayor detenimiento el trabajo
de algunos profesores que ensefiaban dicha disciplina; en sus clases se agregé un
ingrediente extra, a saber, que algunos de los alumnos asistentes a los cursos, se
comportaban de un modo muy peculiar, pues, en lugar de atender a lo que el docente
presentaba se dedicaban a realizar actividades ajenas a la clase. E, incluso, aquéllos que

parecian prestar atencion, en realidad muchas veces s6lo lo aparentaban.

La dos situaciones mencionadas produjeron varios cuestionamientos interesantes
¢Acaso los profesores no se dan cuenta de lo que ocurre en sus clases? ¢No se daran cuenta
de lo monotonas que se han vuelto las sesiones? ¢Por qué no hacen algo para que los
alumnos dejen de comportarse como si no les interesara la clase? ¢Sera que no les interesa a
los alumnos la filosofia? ¢Seré que los profesores no tienen interés por sus alumnos? En fin,
una serie de cuestiones se desbordaban en cadena causando un malestar que solicitaba

atencion.

En algin momento, se pensd que la preocupacion era en tema baladi, que no tenia
sentido tratarlo, que era una pérdida de tiempo, que de cualquier manera todo seguiria igual
y que nada se podria hacer; que siempre habria clases mondtonas y repetitivas, que nunca
se lograria que todos los alumnos atendieran a los profesores; que la ensefianza de la
filosofia siempre se habia llevado de la misma forma y asi seguiria. Pero, estas dudas en
lugar de eliminar la preocupacion la arraigaron con mas fuerza. Fue entonces cuando nos
preguntamos ¢(Qué podemos hacer para remontar esa situacién en la ensefianza de la
filosofia en el bachillerato? ¢Si no podemos solucionar lo que ocurre en las aulas, de modo

definitivo, sera que al menos lo podemos intentar?


http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

Se penso en realizar algin curso de motivacién para los docentes, en dar alguna
charla a los alumnos y tratar de hacer conciencia sobre la importancia de la filosofia en sus
vidas, pero ninguna salida certera encontramos. Entonces, se gestdé una nueva duda ¢Sera
que el comportamiento de los alumnos tiene algo que ver con la manera en que se
desarrolla la clase? ;Sera que rompiendo la monotonia en las clases se puede propiciar que

los alumnos cambien su comportamiento?

De esta nueva perspectiva surgieron otras cuestiones: ;Sera que existe alguna forma
de ensefiar la filosofia en la que los alumnos atiendan a la sesion y no realicen otras
actividades dentro del salon de clases? ;De existir, cual es? Estas dos ultimas dudas,
reorientaron nuestro trabajo. Se penso, entonces, que tal vez para algunos profesores la
filosofia debia ser ensefiada de una Unica manera y por ello sus clases se mantenian siempre

en un mismo camino.

En esta via reflexiva, nos dimos cuenta de que, en el origen de tal situacién,
posiblemente existiera algun estereotipo de clase, es decir, alguna forma dominante de
ensefiar filosofia. Sin embargo, al analizar coémo los profesores ensefiaban en sus clases, nos
dimos cuenta de que, a pesar de tener rasgos comunes en su proceder, no se podia decir que
todos ensefiaban de la misma forma. Fue, entonces, cuando caimos en la cuenta de que, tal
vez, la monotonia en las clases se debiera a que, los profesores, de modo individual,
optaran por un camino para la ensefianza de la filosofia y que en él se mantuvieran por un
largo tiempo, es decir, que siguieran consciente 0 inconscientemente una misma ruta de
trabajo, con las mismas actividades de ensefianza las cuales, con el paso de los dias,
llegaran a ser monotonas y repetitivas en su estructuracion. Si era asi, podriamos entonces

hablar de clases estereotipadas y no de una clase estereotipo.

Entonces, inquirimos si las clases estereotipadas eran la causa de que los alumnos
se comportaran como si la clase no les interesara y realizaran acciones ajenas a lo que
ocurria en el aula. Y notamos que, en efecto, las clases estereotipadas generaban pautas
previsibles del docente, que el alumno captaba y aprovechaba. De modo que, su
sobrevivencia escolar dependia de la facilidad para prever lo que satisfacia a cada profesor
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de acuerdo con las pautas de accidn que repetia. A la sazon, nos interpelamos si tal vez
habria algin comportamiento Unico que los estudiantes manifestaran ante las clases
estereotipadas. En ello, descubrimos que no existia un Unico comportamiento relacionado
directamente con las clases estereotipadas, sino varias acciones que podrian tener
correlacién con ellas. Entonces se buscd un nombre con el cual nos pudiéramos referir a
todas esas acciones que sin ser propuestas por el docente, se presentaban en el salén de
clases. Se pensd en faltas de conducta, pero, no nos convencioé el nombre porque estaba
cargado el concepto de un sentido peyorativo que implicaba que los alumnos actuaban asi,
tan sélo porque eran irrespetuosos o mal educados, o simplemente porque no sabian como
comportarse en el aula, en cuyo caso, todo se limitaba a una falta de autoridad de parte del
profesor. En fin, abandonamos ese concepto y pensamos entonces en llamarle conductas de
indiferencia pero nos dimos cuenta que ello hacia pensar que los alumnos simplemente no
tenian interés por la clase y por ello se comportaban de ese modo. En fin, ensayamos varios
nombres pero ninguno referia a lo que nosotros queriamos, a saber, a comportamientos
ajenos a las clases que no son propuestos por el docente. En ese rumbo, nos cuestionamos,
si acaso, no serian comportamientos rutinarios, es decir, que se presentaban de manera
cotidiana en las clases, fueran o no de filosofia, y que de alguna manera habian sido
asimiladas por los alumnos como una manera de estar en el salén cuando las clases eran
monodtonas y aburridas. En esa linea, y sin el afan de solucionar el problema desde una
perspectiva psicoldgica, sino psicopedagogica, es decir, no desde el analisis de lo que
ocurre en la psiqué de los alumnos sino desde lo que se puede realizar desde la ensefianza,

tuvimos a bien en llamarles acciones rutinarias.

En ese rumbo, inquirimos, como se relacionarian las clases estereotipadas con las
acciones rutinarias. Y juzgamos, entonces, que la monotonia y la repeticion de las clases
estereotipadas podrian ser la causa de las acciones rutinarias de los alumnos. De ser asi,
nos interrogamos ¢como afectaba ello a la ensefianza de la filosofia? Y, observamos, que
las acciones rutinarias como interrupciones de la clase rompian con el orden de la clase al
no permitir al alumno poner atencion a lo que el docente planteaba, lo cual hacia que la
reflexion filoséfica se viera afectada, ya que si no se tenia claridad sobre el camino

recorrido en la clase, entonces, dificilmente, se podria comprender el tema tratado.
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Entonces, nos preguntamos, de qué manera se puede evitar caer en las clases
estereotipadas, reducir las acciones rutinarias y favorecer la reflexion filoséfica al mismo
tiempo. Obviamente el problema era demasiado complejo, no obstante, nos dimos a la tarea
de buscar una posible solucion. En esa busqueda, encontramos que las clases
estereotipadas ademas de ser mondtonas y repetitivas, no consideraban la diversidad de los
alumnos y que procedian como si todos ellos aprendieran de la misma manera. Este
elemento nos hizo pensar que los alumnos, no sélo realizaban acciones rutinarias porque
las clases eran mondtonas y repetitivas, sino ademas, porque las actividades propuestas por
el docente eran indiferentes a las particularidades y necesidades de cada uno de ellos. Pero,
Jqué era, especificamente, lo que no se atendia? ¢Qué debia atenderse a fin de evitar las
acciones rutinarias? Decidimos investigar y encontramos que los alumnos poseian
diferentes estilos de aprendizaje, ademas, que si el docente proponia actividades acordes a
cada uno de ellos, era posible que los alumnos atendieran mejor a las clases y mejoraran su

aprendizaje.

Fue, entonces, cuando concebimos que, probablemente, las clases estereotipadas
toda vez que proponian las mismas actividades de manera recurrente, estuvieran
favoreciendo algun estilo de aprendizaje sobre otros, y, por tal motivo, los alumnos que no
compartian ese estilo de aprendizaje se encontraran menos favorecidos en la clase y por
ello realizaran acciones rutinarias. Si era asi, era factible que la solucion al problema se
encontrara en planear actividades que atendieran a cada uno de los estilos de aprendizaje de
los alumnos. Al respecto, consideramos la posibilidad de proponer una clase en la cual se
integraran actividades que atendieran a los diferentes estilos de aprendizaje al tiempo que
evitara la monotonia y la repeticion en el aula, y junto con ello, redujera las acciones

rutinarias de los estudiantes. A esa clase le denominamos clase multimodal.

Dado lo anterior, al final nos planteamos un problema concreto a resolver, a saber,
¢(como evitar las clases estereotipadas y las acciones rutinarias a fin de favorecer la

reflexion filosofica?
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Y, para ese problema concreto, nos planteamos una hipotesis, a saber, que una clase
multimodal, donde la estrategia del docente incluyera actividades de ensefianza, que
atendieran a los diferentes estilos de aprendizaje de los alumnos de manera equilibrada,
evitaria caer en las clases estereotipadas, ayudaria a reducir las acciones rutinarias vy, al

mismo tiempo, favoreceria la reflexion filosofica de los estudiantes.

Del problema presentado y su correspondiente hipdtesis, surgié al final una
propuesta concreta para mejorar la ensefianza de la filosofia, la cual consiste en lo que
hemos denominado clase multimodal. Juzgamos pues, que a partir de ella, se podra evitar,
como antes se ha sefialado, caer en las clases estereotipadas, reducir las acciones rutinarias
de los estudiantes y favorecer la reflexion filosofica, en otras palabras, mejorar la

ensefianza de la filosofia.

Tenemos, pues, que el proposito central de este trabajo es construir una propuesta de
clase multimodal que mejore la ensefianza de la filosofia en el bachillerato. A continuacion

presentaremos nuestra propuesta metodoldgica para lograr nuestro propdsito.
Propuesta metodolégica

Para lograr el propdésito planteado en esta introduccion, procederemos de la siguiente

manera.

En el primer capitulo, presentaremos un breve contexto de la ensefianza de la
filosofia en el Colegio de Ciencias y Humanidades (en adelante CCH) plantel Naucalpan.
En éste, se presentan algunas cuestiones generales sobre los docentes y los alumnos que en
esa institucion participan, que pueden ser asimiladas en tres situaciones problematicas
presentes en la ensefianza de la filosofia en el bachillerato. En la elaboracion de este
capitulo nos apoyaremos, basicamente, en la experiencia docente y en los textos del

Proyecto Académico para la Revision Curricular del CCH.

El segundo capitulo estara destinado a presentar y explicar cdmo entendemos cada
una de las categorias fundamentales que habran de orientar nuestro trabajo, a saber, clases
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estereotipadas, acciones rutinarias y estilos de aprendizaje. En este tenor, las
relacionaremos con las situaciones problematicas previamente anunciadas, a fin de poder
plantear el problema que nos interesa resolver y la propuesta para solucionarlo, a saber, la
clase multimodal. En este apartado aprovecharemos la obra de Ruth Amossy denominada
Estereotipos y Cliches, el texto de Eduardo Nicol, La reforma de la filosofia, asi como
también, el de Armando Lozano, conocido como Estilos de aprendizaje y Ensefianza.

El tercer capitulo, tendra tres secciones, en la primera de ellas, explicaremos como
surge y qué queremos expresar con el concepto de clase multimodal. Junto con ello,
expondremos de qué manera consideramos que la clase multimodal puede evitar que se
caiga en las clases estereotipadas, como con ella se puede ayudar a reducir las acciones
rutinarias a partir de la atencion a los diferentes estilos de aprendizaje de los alumnos; del
mismo modo, indicaremos de qué manera la reduccion de las acciones rutinarias evita que
se rompa el hilo conductor de las clases. Y, finalmente, expondremos cOmo es que a partir
de la clase multimodal se favorece la reflexion filos6fica de los alumnos. En este caso,
retomaremos aspectos de la obra de Armando Lozano y del pensamiento de Laura Benitez.
En la segunda seccion, presentaremos los principios psico-pedagdgicos e institucionales en
los que se funda nuestra propuesta de clase multimodal, concretamente, analizaremos los
elementos del constructivismo de Jean Piaget en que se apoya la clase multimodal, la
nocion de aprendizaje en que se sustenta, a saber, la de aprendizaje significativo por
descubrimiento guiado, fundada en la teoria de David Ausubel, y, finalmente, respecto a los
aspectos institucionales abordaremos el modelo educativo del CCH asi como su plan de
estudios y el programa indicativo de la materia. En la tercera seccidn, nos concentraremos
en analizar la manera que se sugiere para evaluar la propuesta de clase multimodal, es
decir, los medios por los cuales se podra evidenciar que efectivamente por medio de ella
mejora la ensefianza de la filosofia. Especificamente, se indicard como se verifica que los
alumnos tienen diferentes estilos de aprendizaje, cdmo se constata que se evita caer en las
clases estereotipadas y que se reducen las acciones rutinarias dentro del aula, v,
finalmente, con qué medios se evidenciard una mejora en la reflexion filosofica de los

alumnos.
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La cuarta, contendra la propuesta de clase multimodal concreta. Estara dividida en
tres apartados. El primero, mostrard un programa operativo preparado para la puesta en
marcha de la propuesta, el segundo, presentara de manera narrativa, la manera como se
procedera en cada una de las nueve sesiones proyectadas para llevar al aula. El Gltimo de
ellos incluird el informe de resultados obtenidos de la clase multimodal, asi como las
conclusiones finales que resultan de la instrumentacion de nuestra propuesta de clase
multimodal, que en general son las siguientes: que efectivamente los alumnos poseen
diferentes estilos de aprendizaje; que a partir de la clase multimodal se evité caer en las
clases estereotipadas, se redujeron las acciones rutinarias en el aula, y se favorecio la

reflexion filosofica.

Al final del trabajo se incluyen algunos anexos surgidos de la implementacion de la
clase multimodal, los cuales son tan s6lo una constancia de lo realizado en las aulas, y que

de algin modo permiten validar la clase multimodal.

A la luz de los resultados obtenidos confiamos en que esta propuesta se sumara a
las aportaciones que, provenientes de una mirada autocritica y constructiva, persiguen una
mejor ensefianza de la filosofia en las aulas. Reconocemos que pueden existir estrategias de
ensefianza de la filosofia que han mostrado mucho éxito en su implementacion constante,
sin embargo, consideramos que ellas, al igual que la clase multimodal, tienen limites en su
alcance. Asi, la clase multimodal no puede ser vista como la panacea de la ensefianza, sino
como lo que es, una propuesta, entre muchas otras mas, para mejorar la ensefianza de la
filosofia. Asimismo, ha de tenerse presente que en otro momento es factible la construccion
de una propuesta que considere la idea de un aprendizaje multimodal en la que el alumno

intervenga aln mas en la construccion de su conocimiento...
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Capitulo I. La ensefianza de la filosofia en el bachillerato del

Colegio de Ciencias y Humanidades

Hablar de la ensefianza de la filosofia en el bachillerato resulta ser una labor tan compleja y
amplia que dificilmente se podria realizar, debido, sobre todo, a la gran diversidad de
instituciones que de ese nivel existen. Por tal razon, es conveniente aclarar que el siguiente
trabajo se incrusta en un bachillerato concreto, a saber, el del Colegio de Ciencias y
Humanidades, especificamente, en la ensefianza de la filosofia del plantel Naucalpan. Sin
embargo, consideramos que los aspectos que se analizaran asi como los resultados, pueden
incidir en mayor o menor grado en otras instituciones y materias del bachillerato en

general.

Ahora bien, tampoco es posible abarcar en un solo trabajo todos los aspectos de la
ensefianza de la filosofia en el CCH Naucalpan, por lo que, en el siguiente capitulo
habremos de mostrar tan solo algunos aspectos que han llamado nuestra atencién y que nos

permitirdn identificar una situacion problematica concreta a atender.

Para tales fines, referiremos de manera descriptiva, en primer lugar, algunos aspectos de
la ensefianza de la filosofia en el CCH Naucalpan, los cuales se relacionan con la actividad
docente; en segundo término, aquellos que atienden a los alumnos y, por Ultimo, la

situacion problematica concreta que nos interesa analizar.
1. Rasgos que indican una ensefianza tradicional de la filosofia en el CCH

La experiencia y el trabajo dentro del Colegio nos ha permitido observar, en las clases de
filosofia, algunos rasgos caracteristicos de una ensefianza tradicional, los cuales pudieran

estar causando dificultades en el proceso ensefianza-aprendizaje de la disciplina, ellos son:

10
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1.1 La recurrencia a emplear una misma estrategia de ensefianza

Sobre esta cuestion, se aprecié una ensefianza que, en muchos casos, se recurre a una
misma estrategia de ensefianza® donde el docente, apoyado en un modelo de trabajo en el
aula repite, por periodos prolongados, las mismas actividades de ensefianza para
cualesquiera contenidos disciplinares, siguiendo para ello un mismo orden de presentacion
que, aunado a lo primero, propicia un ambiente de monotonia y carencia de innovacion

durante las clases.
1.2 Un olvido de las diferencias de los alumnos

Al respecto, nos encontramos con una ensefianza despreocupada por las necesidades de los
alumnos, la cual no reconoce que cada uno de ellos aprende de manera diferente, y por ello,

procede como si todos fueran iguales y pudieran aprender por los mismos medios.
1.3 Una carencia de planeacion encaminada a favorecer el aprendizaje de los alumnos

De esto, se advirtié que debido a las dos situaciones anteriores la planeacion de las clases
no estaba dirigida a proponer actividades que favorecieran el aprendizaje de los alumnos,
sino, antes bien, priorizaba los contenidos y las necesidades del docente.

Ante tales situaciones, nos dimos a la tarea de investigar elementos relacionados con
la docencia, que pudieran estar causando, o favoreciendo, tal manera de proceder. En el

siguiente apartado mencionaremos los que nos parecieron mas relevantes.?

! Entendemos por estrategia de ensefianza “una guia de las acciones que hay que seguir, y que, obviamente, es
anterior a la eleccion de cualquier otro procedimiento de actuar.” (Carles Monereo, Monserrat Castelld, M.
Clariana, M. Palma y M. L. Pérez, Estrategias de ensefianza y aprendizaje, 62 Ed., Grad, Barcelona, 1999,
pag. 23.)
2 Los tres rasgos anteriores atienden a la observacion de la manera como algunos de los docentes ensefian
filosofia al interior de las aulas, asi como también de algunas entrevistas realizadas a algunos alumnos del
Colegio, acerca de como ensefian filosofia sus profesores. Por tanto, se debe tener cuidado sobre la
generalizacion de los casos pues es posible que no todos los profesores atiendan a sus alumnos de la misma
manera. Dicho lo anterior, es menester plantear algunos aspectos relacionados con los docentes en el CCH
que pudieran favorecer una ensefianza tradicional con los rasgos indicados.

11
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2. Aspectos contextuales que pueden propiciar una ensefianza tradicional

A continuacion vamos referir algunas situaciones contextuales que pudieran estar

favoreciendo, en el CCH, una ensefianza de la filosofia con los rasgos antes aludidos.
2.1 El aspecto econdmico

Un aspecto observado que puede favorecer una ensefianza tradicional es la cuestidn
econdmica. Al respecto, se ha considerado que, por la forma peculiar de organizacion del
CCH, cuyas politicas implican la contratacién con sueldos muy bajos, el 80% de los
docentes se encuentra en calidad de profesor de asignatura y recibe un salario magro. Asi,
la busqueda de mas horas frente a grupo, en otras instituciones del bachillerato, es una
constante entre ellos. Esta situacion deriva, en muchos casos, en una escasa atencion a la
planeacién de las clases debido a la carga académica en diferentes instituciones, con lo que
se termina afectando la actividad académica, toda vez que se recurre a la repeticion de lo
trabajado en otros grupos para cumplir con los compromisos adquiridos.® Sobre el tema,
Diaz Barriga sefiala lo siguiente: “[...] podemos afirmar que nos enfrentamos a un
momento social que ha generado la pérdida de sentido del trabajo académico por parte de
los docentes de las instituciones educativas. Esta pérdida se refleja en el descuido de los

espacios académicos.”

2.2 Los nuevos roles familiares del docente

Otro aspecto que relacionamos con la presencia de una ensefianza tradicional, es la cuestion
de la adquisicién de nuevos roles familiares. De ello, encontramos que una buena parte de
los docentes se encuentra en una etapa adulta, no sélo en el sentido de la edad, sino en el
entendido de haber adquirido nuevos compromisos relacionados con cuestiones familiares,

donde la atencion a la pareja y a los hijos demanda atencién y tiempo. Por tal motivo,

® Puede darse el caso extremo donde se recurra a la improvisacion de la clase a fin de “cumplir”, no obstante,
este aspecto no habremos de profundizarlo, pues nos interesan los casos donde al menos existe una intencion
de ensefiar.
* Angel, Diaz Barriga, El Docente y los Programas Escolares, Ediciones Pomares, México, 2005, pag. 52.

12
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suelen reestructurar sus prioridades y reordenar sus horarios a fin de asistir tanto la vida
profesional como la familiar. De modo que muchos de ellos pasan por un momento de sus
vidas, donde “La toma de conciencia de ciertas exigencias de la vida profesional o la
necesidad de asumir nuevos roles familiares o sociales [...]”° los ha orillado a tomar
decisiones inmediatas, ante la necesidad de distribuir su tiempo entre el trabajo profesional
y los nuevos roles, por lo que muchos de ellos han preferido emplear su tiempo en los
ultimos, que dedicarlo a la planeacion de las clases. Asi, una manera de cumplir con ambas
responsabilidades, ha sido el recurrir a lo ya realizado. Cayendo sin darse cuenta, o sin
querer, en las clases monotonas y repetitivas. Con lo cual se ha favorecido una ensefianza

tradicional con los rasgos citados.

En suma, de acuerdo con lo anterior, referimos que, en el CCH, existen elementos
presentes en las clases que manifiestan una ensefianza tradicional, y que algunos docentes
han caido en ella, sobre todo, por la falta de estimulos econdmicos y por la necesidad que

tienen de mayor tiempo para cumplir con los roles familiares.

Cabe sefialar que no hemos querido mencionar la cuestion de la falta de interés
hacia la ensefianza pues, este aspecto, no es algo que se presente de manera predominante
sino sblo en casos aislados, los cuales responden a cuestiones que no nos compete atender

en este trabajo.

En lo posterior mencionaremos los aspectos mas relevantes que observamos

respecto a la conformacion de los grupos del CCH.
3. Los alumnos en el Colegio de Ciencias y Humanidades

Toda vez que mencionamos algunos aspectos de la filosofia, relacionados con la manera en
que ésta se ensefia al interior de las aulas de CCH, vamos describir, a grosso modo, algunas

cuestiones relacionadas con la conformacién de los grupos. Para ello, nos concentraremos

® Antoine, Léon, Psico-pedagogia de los Adultos, Traduccién de Romeo Medina, Siglo XXI, México, 1973,
pag. 39.
13
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en dos cuestiones observadas que han llamado nuestra atencion, una tiene que ver con la
diversidad de la conformacién de los grupos derivada de aspectos sociales y econémicos; y
la otra, con la forma en que se comportan varios de ellos durante las clases. En ese orden de

presentacion, vamos a abordarlas a continuacién.
3.1 La diversidad de los grupos

Los grupos de filosofia en el CCH estan formados por alumnos distintos, no sélo en el
sentido de rasgos fisicos, sino, ademas, en cuestiones género, econdmicas y sociales. Lo
cual propicia que en el interior de las aulas se manifieste una gran diversidad de intereses,

opiniones y necesidades de aprendizaje.

Un aspecto que no se puede pasar por alto, respecto a los alumnos del CCH, es el
relacionado con la diversidad en la conformacién de los grupos, la cual hace que los
alumnos sean diferentes en muchos aspectos. Esta diversidad esta relacionada con varios

aspectos, nosotros mencionamos solo dos, a saber:
3.1.1 El aspecto econémico

Es importante reconocer que la diversidad se ve favorecida debido a que los grupos del
CCH se conforman con alumnos que poseen diferentes condiciones econdmicas, no sélo en
lo que respecta al poder adquisitivo, sino también en lo que concierne a las actividades
laborales que se desarrollan en el contexto familiar. Encontramos pues que, los estudiantes
provienen de familias donde los padres pueden ser profesionistas, empleados, obreros,
comerciantes, etc. Ello genera una amplia gama de intereses y formas de percibir la realidad
social. Asi, la diversidad se incrementa, toda vez que, por las diferencias econdmicas, los

miembros del grupo poseen un diferente capital cultural,® lo cual acarrea para ellos

® El capital cultural, sefiala Pierre Bourdeau, implica la posesién “[...] bienes culturales, cuadros, libros,
diccionarios, instrumentos, maquinaria, [etc.] los cuales son la huella o la realizacion de teorias o de criticas a
dichas teorias [...]” En otras palabras, son el conjunto de bienes que le permiten al alumnos desde su vida
cotidiana acceder a nuevos conocimientos. En tal perspectiva, el capital cultural se veria reflejado en los
conocimientos y habilidades de los alumnos para desarrollar diversos temas. Asi, de acuerdo con los bienes
culturales a que los alumnos han accedido en su vida cotidiana, las posibilidades de acceder a los

14
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diferentes necesidades relacionadas con su aprendizaje, por ejemplo, muchos de ellos no
pueden acceder a una computadora, otros no pueden comprar sus libros, mientras que otros
no tienen tal preocupacion, asi, el factor econdmico, sin identificarse directamente con el

capital cultural, no obstante se ven relacionados.

3.1.2 El aspecto social

Otro aspecto que favorece la diversidad en la aulas, tiene que ver con la situacion social y
comunitaria de los alumnos, pues muchos de ellos provienen de comunidades rurales y
marginadas del Estado de México, sobre todo de municipios como Huixquilucan, Cuatitlan,
Tultitlan, Coyotepec, entre otros, pero también de comunidades urbanas donde predominan

grupos ideoldgicos muy fuertes.

Por tal motivo, es muy comun que los grupos se conformen con alumnos que adn
poseen tradiciones y costumbres rurales de caracter indigena. Pero también se pueden
observar alumnos que forman parte de grupos ideoldgicos urbanos como emos, darks,

roqueros, skatos, etc.

Aunado a lo anterior, es muy comin encontrar dentro de las aulas alumnos que han
caido en la drogadiccidn, el alcohol y la violencia, de modo que su estar en el aula, suele ir
cargado de una constante inquietud, inquietud que tiene que ver con la necesidad de
consumir drogas o alcohol, o con la sensacion de que todo mundo les quiere atacar. No
obstante, mas alla de realizar un juicio moral sobe tales situaciones, lo que interesa resaltar
es el hecho de que los grupos en el CCH poseen una gran diversidad de formas de pensar,

debido a que las situaciones y condiciones sociales varian notoriamente entre ellos.

conocimientos se veria afectada, pues los que mayor capital tuvieron contarian con mas elementos para ello
que los que no pudieron contar con tal beneficio. (Vease, “Los Tres Estados del Capital Cultural”, en
Sociologica, UAM- Azcapotzalco, México, nim 5, péags. 11-17.)

15
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3.1.3 Diferentes formas de aprender

Pero la diversidad en las aulas no sélo esta relacionada con factores econémicos y sociales,
sino ademas, con las preferencias que los alumnos tienen por diferentes formas de aprender
y diferentes actividades de ensefianza en las aulas. Sobre esta cuestion se encontré que no
todos los alumnos aprenden por los mismos medios, ni de la misma manera. Ello se
constatd en el hecho de que no todos ellos atendian con la misma disposicion a las
actividades de ensefianza propuestas por los docentes en las aulas.

Asi, se advirti6 que muchos alumnos, en las aulas, tienen predileccién por las
actividades dinamicas, que involucren movimiento o juego, asi como por aquellas que
integran la presentacion de imagenes o peliculas. Sin embargo, vimos que ello no era una
constante, pues también se distinguieron alumnos que preferian actividades que implicaban
la lectura o la escritura, otros por las que requerian de una escucha atenta y, varios mas, que

optaban por aquéllas en las que se debia investigar y exponer algin tema.

En fin, no se pudo encontrar una actividad de ensefianza a la que todos los alumnos
se integraran con el mismo agrado. Antes bien, se pudo ver que los alumnos tenian afinidad
por diferentes actividades de ensefianza, y que si bien, solian realizarlas de manera
cotidiana, no obstante, no todas eran faciles de realizar ni favorecian su aprendizaje en la
misma medida. Tal dificultad en la realizacion de las acciones de ensefianza, se vio muy
marcada en las clases donde el docente no solia cambiar las actividades de ensefianza por
periodos prolongados. En tales casos, un gran sector del grupo solia distraerse o realizar

alguna actividad ajena a la clase.

En resumen, podemos sefialar que, los grupos del CCH se caracterizan por su
diversidad. Que en ellos se encuentran alumnos que son diferentes entre si debido a

cuestiones de género, econémicas, sociales y culturales, asi como de aprendizaje.

En lo posterior, habremos de desarrollar lo concerniente a los comportamientos de

los alumnos.
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3.2 El comportamiento de los alumnos

En el siguiente apartado, abordaremos un aspecto relacionado con el comportamiento de los
alumnos observado en las clases de filosofia, a saber, la existencia de acciones ajenas a las
actividades de las clases, las cuales manifestaban una cierta indiferencia de los alumnos

hacia la filosofia.

Sobre tal cuestién, se pudo observar en las clases de filosofia, que algunos alumnos
dedicaban su tiempo a la realizacién de acciones no relacionadas con la asignatura ni con
las actividades de la clase. Por ejemplo, se advirtié algunos alumnos que realizaban la tarea
de otras materias, otros que dibujaban en el cuaderno o leian textos y revistas; algunos mas
que enviaban mensajes, chateaban o jugaban con el celular, otros que entraban y salian del
aula por cualesquiera motivos, entre otras acciones mas. Todas ellas, se pudo notar,
distraian a los alumnos y rompian con el hilo conductor de la clase. Asimismo, se aprecio
entre algunos alumnos que “prestaban atencion”, un nivel minimo de actividad, tan solo el
que les permitia “sobrevivir” en clase: tomar apuntes mecéanicamente, participar sin
reflexionar a fondo, escuchar en silencio, etc. Todo ello aunado a un aparente compromiso,
donde el alumno parecia participar activamente en las clases, cuando en realidad sus
acciones tan sélo estaban encaminadas a satisfacer al profesor, a ubicar lo que esperaba y a
realizarlo con el minimo esfuerzo, en fin, se miré algunos alumnos cuyo compromiso no

iba mas alla de lo necesario para acreditar el curso.

Lo antes expuesto reveld, ademas, un sector del grupo que, frente a la ensefianza de
la filosofia, sostenia una actitud de indiferencia ante sus contenidos, como si la asignatura
no tuviese importancia o no fuese digna de atencion. Asimismo, se aprecié una tendencia
de contagio, donde dicha actitud se transmitia a otros estudiantes como si tal modo de

proceder fuera la mejor manera de estar en las aulas.

En suma, lo que encontramos fue, primero, que por cuestiones sociales y
econdmicas sus caracteristicas primordiales son la diversidad y la diferencia; segundo, que
algunos alumnos, durante las clases, realizan acciones ajenas a las mismas, manifestando

una actitud de indiferencia ante la filosofia.
17


http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

4. Tres situaciones problematicas en la ensefianza de la filosofia en el CCH

De acuerdo con las dos secciones anteriores, podemos concretar, a manera de conclusion de
este capitulo, tres situaciones problematicas observadas en la ensefianza de la filosofia que

requieren de atencion, a saber:

a) La existencia de clases de filosofia tradicionales que recurren a las mismas
estrategias de enseflanza para cualesquiera alumnos y grupos olvidando sus
diferencias particulares, que se han vuelto monotonas, repetitivas y carentes de
innovacién, y, ademas, carentes de una planeacion que favorezca los
aprendizajes de los estudiantes.

b) Grupos de alumnos que debido a factores econdmicos y sociales o culturales, en
su conformacién, se caracterizan por su diversidad. Pero sobre todo se
distinguen por reunir alumnos diferentes, los cuales a la hora de aprender,
prefieren unas actividades de ensefianza sobre otras.

c) Alumnos que realizando acciones ajenas a la clase se distraen y rompen con el orden
propuesto por el profesor y manifiestan una actitud de indiferencia ante la filosofia, asi
como del “minimo esfuerzo”, al prever las conductas y acciones que satisfacen

al docente.

Las tres situaciones que hemos mencionado, forman parte del contexto en que se da
la filosofia en el CCH Naucalpan, forman parte, ademas, de una realidad que requiere de un
andlisis serio y critico, el cual no ha sido colocado aun en la perspectiva de un problema
concreto en la ensefianza de la filosofia aunque ya se vislumbren algunos elementos
problematicos en ella. No obstante, no todos los problemas derivados de lo que aqui
sefialamos pueden ser abordados en un solo trabajo, por lo que es necesario, antes de
avanzar en su desarrollo, aclarar el problema que nos interesa atender, asi como delimitarlo
tedricamente; ello con la finalidad de realizar una propuesta coherente de trabajo que pueda
ser susceptible de instrumentacion en las aulas, y que conlleve a la mejora de la ensefianza

de la filosofia, lo cual es uno de los principales objetivos de la Maestria en Docencia para la
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Educacién Media Superior (en adelante MADEMS), en la cual se encuentra ubicado el
presente trabajo.

Asimismo, resulta muy dificil adelantar en nuestro trabajo sin antes categorizar lo
mejor posible cada una de las situaciones citadas. Por medio de dicha categorizacion se
habra de evitar, en la medida de lo posible, la ambigiedad al proponer conceptos que
sefialen una situacion concreta. Es importante, por lo tanto, que cada una de las categorias
empleadas esté lo mejor delimitada posible en su alcance a fin de no entrar en debates
innecesarios que lo Unico que harian es obscurecer y desviar el asunto central. Asimismo,
es substancial poner en aviso al lector sobre el hecho de que de ninguna manera queremos
juzgar la labor de algun o algunos docentes en particular, ni desvirtuar las actividades
realizadas por cada uno de ellos, antes bien, creemos que aquéllas contienen elementos
favorables para la ensefianza de la filosofia, por tanto, merecen ser valoradas desde ellas
mismas. Tampoco queremos incidir en la persona de los docentes, ellos por si mismos

merecen todo nuestro respeto y reconocimiento por su labor.

Dado lo anterior, en el siguiente capitulo indicaremos las categorias que se

empleardn para representar cada una de las situaciones antes enumeradas.
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Capitulo Il. Clases estereotipadas y acciones rutinarias en la

ensenanza-aprendizaje de la filosofia

El objetivo de este capitulo, sera el de esclarecer el problema concreto que atafie a nuestra
propuesta para mejorar la ensefianza de la filosofia, a saber, ;Cémo evitar, en la ensefianza
de la filosofia, las clases estereotipadas y las acciones rutinarias a fin de favorecer la

reflexion filosofica?

Para ello, se han considerado dos apartados: el primero de ellos servird para
presentar en categorias concretas las tres situaciones problematicas anunciadas en el primer
capitulo; el segundo, para explicar por qué son un problema para la ensefianza de la
filosofia las clases estereotipadas y las acciones rutinarias, y para realizar el planteamiento
concreto del problema que se pretende atender asi como la solucion propuesta para el

mismo. A continuacion desarrollaremos la primera parte de este capitulo.
1. Explicacion de los conceptos

Este apartado esta destinado a la conceptualizacion de las tres situaciones problematicas
presentadas en el primer capitulo. Para realizar tal labor abordaremos, en un primer
apartado el concepto de clases estereotipadas, en un segundo momento, explicaremos el
concepto de acciones rutinarias, en el tercer lugar, trataremos de clarificar el concepto de
estilos de aprendizaje, por ultimo, plantearemos, con los conceptos analizados, las tres

situaciones problematicas descritas en el primer capitulo.

En el préximo inciso, nos concentraremos en conceptualizar la primera situacién

problemética enunciada en el primer capitulo.
1.1 La nocidn de clase estereotipada

En esta seccion vamos a exponer lo que entendemos por clase estereotipada. Para lograrlo,
se mostrara el origen etimoldgico del término estereotipo, el cual serd enlazado con el

pensamiento de Ruth Amossy para clarificar como es que se ha ido trasladando el concepto
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de estereotipo desde el trabajo de imprenta hacia la labor artistica, lo social y las practicas
profesionales concretas. Finalmente, abordaremos como es que entendemos la nocion de

clase estereotipada.
1.1.1 Definicién etimoldgica de estereotipo

Para poder definir y explicar el concepto clase estereotipada es necesario recurrir, en
primera instancia, al origen etimolégico del término estereotipo. Asi tenemos que éste
proviene de dos términos griegos, el primero de ellos stereo que significa: sélido, duro,
fuerte, macizo, robusto, vigoroso; firme, tieso y rigido. El segundo es tipos que quiere
decir: molde, figura, forma, sello, modo de ser, caracter; esbozo, esquicio; modelo. Por lo
tanto, el estereotipo puede definirse primordialmente como:

i. Molde o modelo sélido, y
ii. Modo de ser rigido de algo o alguien.

La primera definiciobn se emplea basicamente en dos actividades, a saber, la
fotografia y la impresion de textos. En ellas el empleo de moldes es algo comln y, ademas,
necesario para su hacer. La imprenta necesita de moldes solidos llamados tipos que
representan letras del abecedario, ellos se ordenan formando oraciones completas que
toman el nombre de estereotipo; no son sino moldes sélidos a partir de los cuales se pueden
imprimir tantas copias de un texto como se requiera. Por su parte, la fotografia, también
necesita de moldes para poder pasar al papel imagenes con figuras y colores muy variados.
Esos moldes son ahora conocidos con el nombre de negativos pero en su origen fueron
Ilamados clichés, éstos al igual que los estereotipos de la imprenta, son utilizados para
plasmar en papel imagenes idénticas en gran nimero. Amossy y Herschberg nos indican
que tanto el término cliché como el de estereotipo son sinGnimos y que ambos comparten
una caracteristica coman, a saber, la de ser “[...] procedimiento[s] de reproduccién masiva
de un modelo fijo.”” Por ende, su valor se encuentra en la posibilidad de reproducir copias

de un mismo modelo con mucha rapidez y precision, pero sobre todo con las mismas

"R. Amossy y A. Herschberg, A., Estereotipos y clichés, Eudeba, Buenos Aires, 2003, pag. 15.
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caracteristicas. Un ejemplo de ellos han sido las grandes ediciones de obras de la literatura
que en el pasado tenian que hacerse a mano y que ahora en poco tiempo se pueden
conseguir. En esta linea, y de manera preliminar, tenemos que un estereotipo es un molde o
modelo s6lido que se emplea para la reproduccion masiva de textos o imagenes en forma

idéntica.

1.1.2 Estereotipos en el arte

La definicion previamente sefialada de estereotipo atendia en principio a objetos o
herramientas utilizadas para facilitar la reproduccion de textos o imagenes. Con el tiempo y
de manera analoga dicho término se utilizd entre los artistas para calificar aquellas
imagenes, ideas o frases que de manera cotidiana eran empleadas entre la comunidad y que
se plasmaban, a manera de copia, en la creacion artistica dandole un caracter de monotonia
y falta de originalidad o innovacién. Asi, por ejemplo, cuando en una obra literaria, se
encontraba una frase popular, ésta era tachada de estereotipo. EI empleo de frases
cotidianas como “el azabache de tus ojos”, “el marfil de tu boca”, etc. Fueron catalogados
como clichés, debido a que no tenian nada de originalidad, sino que eran expresiones
cotidianas empleadas en la poesia. El diccionario de la Real Academia Espafiola nos dice
respecto al cliché o estereotipo que es: “Un lugar comun, idea o expresion demasiado
repetida o formularia”. Por su parte, el Larousse de 1869, sefiala que es “una frase hecha,

que se repite en libros o en la conversacién [...].”®

De modo que, el estereotipo, en el caso
de la obra de arte, es un pensamiento, una idea o una imagen, todos ellos cotidianos, que se
repiten en la creacion artistica haciendo del arte algo monétono y carente de originalidad o

de innovacion.

1.1.3 El estereotipo en lo social

Con el paso del tiempo y de manera analoga a la reproduccién fotografica o de imprenta, el
término estereotipo fue empleado para calificar la forma de pensar y actuar cotidiano de

una comunidad. A finales del siglo X1X el psic6logo social Gabriel de Tarde, escribié una

8 Citado en R. Amossy y A. Herschberg, Op. Cit. pag. 15.
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obra llamada Leyes de la imitacion social en la que presenta a las acciones comunes de una

"% Resaltando el hecho de

sociedad como “La accion a distancia de una mente sobre otra.
que los miembros de una comunidad actian de modo analogo a los estereotipos porque
imitan un modelo de acciones y de pensamiento comunes a todos. Tarde, hace hincapié en
el hecho de que los hombres de una sociedad de manera similar al de la imprenta
reproducen o repiten acciones, comportamientos o ideas de otras personas como Si
reprodujeran un molde o modelo de ser que, cotidianamente, ha sido aceptado como el
correcto o adecuado para convivir en comunidad. Ante esto, Tarde afirma que la moda es el
mejor ejemplo de esta reproduccion de un estereotipo, que no es otra cosa que “[...] la
edicion de un mismo tipo de hombre en un tiraje de varias centenas de millones de
ejemplares [...]"*° Lo cual no significa que el ser humano sea un objeto manipulable que se
puede reproducir como ocurre con las fotografias y los textos, ello seria absurdo, antes
bien, expresa una analogia, la cual indica que ciertas caracteristicas se repiten entre muchos
individuos como ocurre con los estereotipos. Tenemos pues, que el estereotipo social,
indica la idea de repeticion de acciones, de ideas o de comportamientos entre los miembros

de una sociedad.
1.1.4 El estereotipo en las profesiones

La analogia de la reproduccion fotografica y de imprenta por medio de estereotipos
también alcanz6 al ambito de las actividades laborales. Por ello se habla de estereotipos
profesionales, que indican repeticion de formas de pensar y actuar en un determinado
trabajo o profesion. De acuerdo con la actividad, los rasgos mas comunes de accion de las
personas que a ella se dedican, se van convirtiendo en algo que realizan todos los que a ella
se dedican y llegan en muchas ocasiones a verse como la manera adecuada de proceder y
actuar en su trabajo. Jean Philippe Leyens, nos dice que los estereotipos son “Creencias
compartidas relativas a las caracteristicas personales, por lo general, rasgos de

personalidad, pero también con frecuencia comportamientos de un grupo de personas.”*!

° Ibid., pag. 17.
1% |bidem.
1 Ibid., pag. 34.
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Asi, entre las profesiones suelen presentarse comportamientos o acciones que se repiten
entre los miembros de ellas. Por ejemplo, cuando se habla de la carpinteria, el estereotipo
de los dedicados a esta actividad refiere ciertos comportamientos asociados a sus acciones
tales como cortar la madera, pegarla, lijarla, clavarla, etc. Por ello, dificilmente podemos
imaginar a un carpintero que profesionalmente limpie bujias o cambie el aceite debajo de
un automovil, no porque sea incapaz o esté impedido para realizarlo, sino, porgue ello lo
asignamos al estereotipo de un mecénico automotriz. Podriamos mencionar mas casos, pero
no es ello lo que nos interesa ahora, sino resaltar la idea de que los estereotipos laborales o
profesionales implican un conjunto de comportamientos y caracteristicas que suelen
reproducirse entre los dedicados a ello. En este sentido se entiende que hay ciertos
comportamientos o conductas de una actividad los cuales no se pueden concebir sin

renunciar a aquélla.*?

Entendemos, pues, por estereotipo profesional, un conjunto de comportamientos y
caracteristicas las cuales delimitan la manera de proceder y de actuar de los miembros de

una profesion.®

De acuerdo con lo anterior, es posible que hablemos de un estereotipo profesional
del docente, en el sentido de que existan acciones o comportamientos que lo identifiquen en
su actividad profesional. Tenemos, pues, que minimamente pensamos en un docente como
aquella persona que realiza acciones encaminadas a ensefiar algo, ya sea una actividad o
conocimientos, que para ello dicta apuntes, habla frente al grupo, califica trabajos, etc. Sin
embargo, no profundizaremos en ello pues no es lo que realmente nos interesas abordar, lo
mencionamos Unicamente con la intencion de mostrar como es que la nocién de estereotipo

se ha ido trasladando de un campo a otro hasta referir actividades concretas.

12 Si pensamos en un carpintero que deje de tallar, cortar y lijar madera y en cambio se dedique a soldar
metales, entonces, habremos de decir que dejo de hacer lo propio de su profesion y que dejo de ser carpintero
en acto para volverse herrero.

3 Existe la posibilidad de tratar la cuestion de los estereotipos en la vestimenta, no obstante, tal concepto
estaria enlazado mas con la cuestion de la moda, cuestion que no es de nuestro interés abordar en este trabajo.
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1.1.5 Las clases estereotipadas

La idea de un estereotipo profesional en la docencia es, todavia, un concepto muy extenso
que involucra directamente a los profesores, pero no es el punto clave de nuestro trabajo
pues ello implicaria hablar de cuestiones de personalidad, de las cuales no nos

consideramos con autoridad para decir algo, ni constituye el motivo de analisis en este sitio.

El camino recorrido hasta ahora, nos permiti6 mostrar como es que el término
estereotipo se ha empleado para denominar no sélo a objetos inertes sino también a ideas y
comportamientos que suelen repetirse o reproducirse por diferentes razones. En este sentido
de “repeticion”, hemos visto que los estereotipos, sobre todo en el arte, implican no sélo la

“repeticion” sino, ademas, la falta de originalidad o de innovacion.

En el tenor anterior, indicaremos, a manera de conclusion de este apartado, que
hemos tenido a bien en denominar clases estereotipadas a aquellas clases de filosofia que, a
modo de ensefianza tradicional, recurren a la repeticién de las mismas estrategias de
ensefianza para cualesquiera alumnos, que en su proceder olvidan las diferencias
particulares de los alumnos al verlos como iguales, y que en la practica se han vuelto
monodtonas y carentes de innovacion toda vez que no postulan nuevas estrategias de

ensefianza que favorezcan los aprendizajes de los estudiantes.

Antes de pasar al siguiente apartado, conviene aclarar que no es asunto primordial
de este trabajo analizar de manera puntual las diferentes vertientes que el concepto de
estereotipo puede tener. Tampoco queremos buscar un estereotipo especifico de clase o de
docente de filosofia, ello seria un absurdo, sobre todo porque sabemos que los seres
humanos no son repetibles ni manipulables como los objetos inertes. Hablamos de
elementos concretos de la ensefianza que, con un margen mas 0 menos constante, se
mantienen de una clase a otra, propiciando en los salones de clase la repeticién, la

igualacion de los alumnos, la monotonia y la carencia de innovacidn.
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1.1.6 Ambivalencia de la clase estereotipada: negativa y positiva

Algo importante que debemos sefialar toda vez que tenemos una nocion de clase
estereotipada y antes de avanzar en su desarrollo, es la ambivalencia que en dicha nocion

se puede suscitar.

Tras haber analizado la nocion de estereotipo se ha encontrado que dicho término
presenta una cierta ambivalencia. Con lo cual queremos decir que ellos pueden ser vistos
como algo positivo y negativo de acuerdo con la postura tomada frente a ellos. Por lo

mismo, las clases estereotipadas pueden mostrar también un lado positivo y otro negativo.

- Una clase estereotipada seria positiva, si a partir de su reproduccién se permite la
identificacion de los miembros del grupo, se da la comunicacién de los alumnos, se
abre un panorama de comprension comunitaria, en fin, cuando por su medio se
propicia la unidad de una colectividad grupal.*

- Un clase estereotipada es negativa cuando a partir de su reproduccion se
homogeniza a los individuos y se propicia la masificacion; cuando origina el
prejuicio hacia un grupo ajeno al propio, cuando por él se coloca una barrera a la
originalidad y a la creatividad, cuando se evita la reflexion acerca de los propios
actos, cuando se convierte la vida o los trabajos en algo cotidiano o rutinario,
cuando nos lleva al olvido de las diferencias y necesidades individuales, cuando se

propicia la indiferencia respeto al contexto social.™

En si, esta distincion tiene como objetivo principal mostrar que las clases
estereotipadas pueden verse de dos maneras, positiva 0 negativamente, de acuerdo con lo
que de ellas se deriva. No obstante, el interés central de nuestro trabajo esta en las clases
estereotipadas negativas, es decir, en aquéllas que por si mismas igualan a los alumnos y

los masifican, al tiempo que vuelven monotona la clase negandole con ello la posibilidad de

14 Cfr. Ruth Amossy, Op. Cit., pags. 9-17.
 Ibidem.
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la innovacion. A pesar de tener un lado positivo el concepto de clase estereotipada, no lo

analizaremos a profundidad pues entrariamos en un debate ajeno a nuestro proyecto.

En el proximo apartado, nos concentraremos en categorizar la problematica
enunciada en el primer capitulo concerniente al comportamiento de los alumnos en las

aulas.
1.2 La nocién de acciones rutinarias

En esta seccidn, toda vez que se ha delimitado el concepto de clase estereotipada
profundizaremos en otra nocién importante para el desarrollo de nuestro trabajo, a saber, el
concepto de acciones rutinarias. Concepto que refiere de modo concreto al
comportamiento de los alumnos en el aula. Para poderlo delimitar, realizaremos un rapido
recordatorio de los comportamientos a que nos referimos, después, los definiremos
recurriendo al sentido etimoldgico del término rutina, esto en razén de que no encontramos
un concepto concreto que refiera a lo que estamos tratando. Iniciemos recordando a qué

comportamientos nos referimos.

Pues bien, anteriormente, mostramos que al interior de las aulas se observaba alumnos
que, realizando acciones ajenas a la clase, se distraian y rompian con el orden propuesto por
el profesor, a la vez que manifiestan una actitud de indiferencia ante la filosofia. Respecto a

estas acciones especificamente nos referimos a:

- Larealizacion de tareas de otras materias

- Laentrada y salida del aula

- Laelaboracion de dibujos en el cuaderno

- Eljuego, chateo o envio de mensajes en el celular
- La lectura de libros o revistas ajenos a la materia
- Laescucha musica por medio de audifonos

- Las charlas sobre temas no relacionados con la materia,
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- Actividades de *“supervivencia”, del “minimo esfuerzo” establecidas por la
previsibilidad del profesor, las cuales tienden a la mera satisfaccion del mismo mas

que al aprendizaje o reflexion sobre los temas de la materia, entre otras posibles.

En cuando a la actitud, indicamos que los alumnos, por tales comportamientos, mostraban
indiferencia ante la filosofia al actuar como si cuerpos se encontraran en el aula pero sus

mentes en otro lugar.™

Dado este recordatorio, es menester decir que para referir esos comportamientos
hemos establecido la categoria de acciones rutinarias. Dicho concepto nos ha parecido
apropiado para sefialar tales comportamientos de los estudiantes, en razdn de que el término
rutina, derivado del francés routine, refiere la idea de tomar una ruta, es decir, un camino y
una direccidn especificos. Ahora bien, en su referencia al comportamiento, la routine indica
una costumbre inveterada, es decir, vieja y arraigada, que sin ser se repite constantemente
en alguna actividad. Esta percepcion es analoga a lo que ocurre con los comportamientos
citados, toda vez que ellos suelen repetirse constantemente, a manera de una costumbre o

un habito comdn, como un camino a seguir durante las clases.

Como antes se anota, routine también refiere a un héabito, a saber, la repeticion
constante de una cierta accion, la cual puede haber derivado de la mera préctica cotidiana,
sin que muchas de las veces, se haya adquirido de manera consciente o razonada. En este
sentido, consideramos que algo similar ocurre en los comportamientos antedichos toda vez
que se han consolidado en los alumnos como consecuencia de la repeticion, por ejemplo,
cuando un alumno aprovecha la clase para leer un texto cualquiera y logra hacerlo en varias
ocasiones, llega un momento en que, de manera habitual y quizas inconsciente, al ingresar a

la clase busca un libro y lo lee. Algo similar puede ocurrir con los demas comportamientos.

16 Es posible que alguien sefiale que las situaciones indicadas son simplemente producto de una falta de
autoridad del docente que se manifiesta como faltas conducta, las cuales se podrian resolver siendo estrictos
en el entendido de llamar la atencion a los alumnos o expulsandolos del aula. Ello implicaria que la autoridad
se entendiera como autoritarismo donde siendo enérgicos con los estudiantes se soluciona el problema. No es
nuestro caso, pues de ningin modo pensamos que ello sea una mejora a la ensefianza. Consideramos que
tomar la postura del docente que se impone ante los alumnos no soluciona en realidad nada pues lo que genera
en realidad es el temor al que ensefia.
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Por otra parte, en la vida cotidiana, suele decirse que alguien ha caido en la rutina,
cuando manifiesta en sus acciones una actitud de indiferencia ante lo que realiza y se limita
a cumplir con sus trabajos de manera mecanica, en ello, su mente se distancia de su cuerpo.
Algo similar ocurre con los alumnos en los comportamientos sefialados, actian como si su
mente estuviese en otro lugar, y aunque pueden llegar a realizar acciones solicitadas por el

docente, no obstante todo parece indicar que se hizo de manera mecanica.

En suma, utilizaremos en lo posterior, el concepto de acciones rutinarias para
referir a las acciones de los estudiantes que, siendo ajenas a la clase, se realizan en el aula 'y

que manifiestan una actitud de indiferencia ante la filosofia.

Dado lo anterior, las siguientes lineas estaran reservadas para tratar un aspecto de
los estudiantes sefialado en el primer capitulo, a saber, las diferencias que los alumnos

muestran a la hora de aprender.

1.3 La nocidn de estilos de aprendizaje

La siguiente seccién estd encaminada a analizar el concepto de estilos de aprendizaje, con
el cual referiremos, en lo posterior, a las diferencias que los alumnos muestran a la hora de
aprender. Para ello, en primer lugar, explicaremos lo que queremos decir con el concepto
de estilos de aprendizaje apoyados en la obra de Armando Lozano, titulada Estilos de
aprendizaje y ensefianza. Un panorama de la estilistica educativa. Especificamente,
emplearemos el apartado que corresponde a la teoria de Niel Fleming conocida como
Inventario VARK. En segundo lugar, expondremos en qué consiste dicho inventario asi
como cudles son los diferentes estilos de aprendizaje que considera. Indicaremos también
cuales son las actividades concretas que preferirian los alumnos de acuerdo con su estilo de

aprendizaje.

1.3.1 Los estilos de aprendizaje

En el ambito de la didactica, se han puesto de relieve, en muchos sentidos, las diferencias
de los individuos, las cuales no son ajenas a las aulas. Tales diferencias han sido abordadas,
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respecto a la manera en qué los alumnos aprenden, con el concepto de estilo de
aprendizaje. Pero tal concepto no es comprensible sin antes sefialar lo que se entiende por

estilo.

Al respecto, encontramos que, un estilo es “[...] la inclinacion, a veces inconsciente,
de una persona para realizar o ejecutar una accién de cierta manera.”’ Asimismo, indica
que puede ser visto como una habilidad, es decir, como “[...] una capacidad fisica o
intelectual sobresaliente de una persona con respecto a otras capacidades.”*® Tal concepto
llevado al aprendizaje, indicaria una inclinacion, una preferencia o una habilidad especifica
a partir de la cual un individuo aprende. En esta perspectiva, el estilo de aprendizaje
variaria de acuerdo con cada individuo, puesto que cada quien poseeria inclinaciones,
preferencias o habilidades distintas. Asi, habria diferentes estilos de aprendizaje. Tantos

como preferencias o inclinaciones existen.

Esta forma de entender los estilos de aprendizaje ha desembocado en un amplio
namero de teorias de los estilos de aprendizaje, el cual varia de acuerdo con el punto de
referencia que se asuma en su delimitacién. Mencionarlas no tendria sentido para este
trabajo, por tanto, nos limitaremos a sefialar qué perspectiva de estilos de aprendizaje

hemos de seguir.*®

Dado lo anterior, diremos que la teoria sobre los estilos de aprendizaje que hemos
adoptado para referir a la diferencia en la forma de aprender de los alumnos en las aulas,
segun se ha mencionado, es la de Neil Fleming, conocida como Inventario VARK, y que se
presenta en la obra de Armando Lozano, denominada Estilos de aprendizaje y ensefianza.

De acuerdo con dicha teoria, los alumnos aprenden de modo diferente porque cada
uno de ellos posee un estilo de aprendizaje distinto, el cual se puede identificar por las

7 Armando Lozano, Estilos de aprendizaje y ensefianza. Un panorama de la estilistica educativa, Trillas,
Meéxico, 2008, pag. 16.
'8 Ibidem.
19 Los interesados en conocer otras perspectivas sobre los estilos de aprendizaje pueden remitirse a la obra de
Armando Lozano llamada Estilos de aprendizaje y ensefianza, Un panorama de la estilistica educativa,
Trillas, México, 2008.
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preferencias o inclinaciones que ellos tienen por elementos o actividades que inciden sobre

alguno de sus sentidos corporales, tacto, vista, oido, etc.

Tenemos, pues, que segun Fleming, las diferentes formas de aprender de los
alumnos pueden clasificarse en cuatro estilos de aprendizaje concretos, a saber, visual,
auditivo, lecto-escritor y quinestésico. De estos cuatro estilos de aprendizaje surge el
nombre de Inventario VARK, por las iniciales de los nombres en inglés de los mencionados

estilos, a saber, visual, auditive, read/write y kinesthetic.

En suma, diremos que para hablar de la existencia de diferentes formas de aprender
de los alumnos, utilizaremos el concepto de estilos de aprendizaje y para referir a las
preferencias que ellos muestran por diferentes actividades de ensefianza realizadas en los
salones de clases emplearemos las categorias surgidas del Inventario VARK, a saber: Estilo

auditivo, estilo visual, lecto-escritor y quinestésico.

Dicho lo anterior, es menester que aclaremos las actividades preferidas por los

alumnos de acuerdo con su estilo de aprendizaje.
1.3.2 Actividades que cada alumno preferiria de acuerdo con su estilo de aprendizaje

Toda vez que los grupos del CCH? se integran por alumnos con diferentes estilos de
aprendizaje, a continuacion, delimitaremos las caracteristicas primordiales de cada uno de

los cuatro estilos considerados en el Inventario VARK.

En lo que concierne a las preferencias asignadas por Fleming a cada estilo de
aprendizaje tenemos que cada alumno preferia actividades relacionadas con su estilo de

aprendizaje en el orden que muestra el cuadro siguiente:

2 Aunque nos referimos a los alumnos del CCH, no obstante, somos conscientes de que ello bien puede
alcanzar a los grupos de otras instituciones del nivel bachillerato.
31


http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

Cuadro de los componentes del inventario VARK?

Estilo Visual
Preferencia por imégenes,
cuadros, diagramas, circulos,

flechas y laminas.

Estilo Auditivo
Preferencia por exposiciones
orales, conferencias, discusiones

y todo lo que involucre el escuchar.

Estilo Lectura/
Escritura
Preferencia por todo lo que tenga
que ver con leer o

escribir.

Estilo Quinestésico

Preferencia por lo que involucre
experiencia y practica

(simulada o real).

Por lo que respecta a las actividades que se pueden emplear en el aula, y que se

relacionan con cada estilo de aprendizaje, se tiene lo siguiente:

a) Actividades que se pueden emplear para atender al estilo visual:*

- Usar ilustraciones en las explicaciones.

- Utilizar paginas de internet que contengan graficas o dibujos llamativos.

- Usar transparencias o acetatos con diagramas, cuadros sindpticos, flechas, mapas

conceptuales y caricaturas.

- Emplear fragmentos de videos para ejemplificar situaciones o demostrar eventos

determinados.

- Proyectar animaciones computacionales o peliculas.

- Presentar dibujos en rota folios, en la pizarra o en el pintarron.

- Hacer examenes escritos que contengan diagramas, dibujos, cuadros sindpticos o

mapas conceptuales.

2! Armando Lozano, Op. Cit., pag. 60.
22 Cfr., Ibid., pag. 61.
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b) Actividades que se pueden emplear para atender al estilo auditivo:?®

- Usar la voz para explicar en las clases.

- Usar audiocassetes, llamadas telefénicas o conversaciones directas de persona a
persona.

- Promover la discusion en el salén de clase sobre temas especificos.

- Organizar seminarios y exposiciones grupales.

- Promover la lluvia de ideas.

- Realizar lecturas guiadas y comentadas.

- Solicitar en los exdmenes escritos para plantear las preguntas instrucciones como:

explica, describe, discute...
c) Actividades que se pueden emplear para atender al estilo lecto/escritor:?*

- Usar textos escritos para explicar los temas.

- Entregar o solicitar resimenes, resefias, sintesis de textos o apuntes a los
estudiantes.

- Promover la lectura de libros y revistas.

- Pedir escritos de un minuto.

- Requerir composiciones literarias, diarios, bitacoras y reportes.

- Solicitar tareas o actividades de argumentacion y discusion en forma escrita.

- Instar a los alumnos a revisar los trabajos de los compafieros.

- Realizar examenes tipo ensayo donde se le solicite al alumno definir, justificar,

analizar...
d) Actividades que se pueden emplear para atender al estilo quinestésico: %

- Usar ejemplos de la vida cotidiana para explicar los temas

- Promover las dramatizaciones.

2 Ibidem.
24 Ibidem.
2 |hidem.
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- Realizar actividades que impliquen el movimiento del alumno, levantarse, sentarse,
etc.

- Presentar a los alumnos estudios de casos, tareas practicas, visitar laboratorios y
lugares fuera del saldn de clases.

- Presentar a los alumnos, dentro del salon de clases, objetos manipulables que
ilustren algin tema o expliquen algin fendmeno.

- Promover el juego de roles, las demostraciones, las pruebas préacticas, los reportes
de laboratorio, entre otros.

- Aplicar exdmenes a libro abierto, donde la instruccion sefiale: aplica, demuestra,

realiza...

Con los listados anteriores hemos querido mostrar las actividades concretas que por
las que cada uno de los alumnos se inclinaria de acuerdo a su estilo. Cabe mencionar que,
desde luego, el estilo de aprendizaje remite a un rasgo dominante en las preferencias de los
alumnos, no obstante, no refiere a una condicién de exclusion, donde el alumno quede
excluido de la posibilidad de participar en las actividades propias de otro estilo.?® Hasta

aqui nuestro anlisis de los estilos de aprendizaje.
1.4 Las tres situaciones problematicas categorizadas

A manera de conclusion de esta seccion enunciaremos las tres situaciones
problematicas mencionadas en el primer capitulo, pero ahora a partir de las categorias
empleadas para definirlas. Por tanto, expresamos que, se ha observado en la ensefianza de

la filosofia tres aspectos que afectan su ensefianza, a saber:

a) La existencia de clases estereotipadas
b) Grupos conformados por alumnos con diferentes estilos de aprendizaje

c) Clases donde se presentan acciones rutinarias

%6 En el capitulo 111, inciso 1.1 se abordara con mayor detalle la posibilidad de que los alumnos compartan
caracteristicas propias de mas de un estilo de aprendizaje.
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Categorizadas dichas situaciones la siguiente seccion servirqd para plantear el

problema concreto al que atendera nuestra propuesta.

2. Las clases estereotipadas y las acciones rutinarias como una problematica

de la ensefanza en el Bachillerato

Este apartado servira para explicitar el problema que orientara nuestra propuesta de
ensefianza de la filosofia en el bachillerato, a saber, ;cdmo evitar, en la ensefianza de la
filosofia, las clases estereotipadas y las acciones rutinarias a fin de favorecer la reflexion
filosofica?

Para lograr lo anterior, explicaremos, primeramente, por qué son un problema para
la ensefianza de la filosofia las clases estereotipadas, posteriormente, por qué lo son las
acciones rutinarias, y, por ultimo, realizaremos el planteamiento del problema concreto que
nos interesa atender asi como nuestra propuesta de solucion a la misma. A continuacion

trataremos el primer punto.
2.1 Las clases estereotipadas como un problema en la ensefianza de la filosofia

En las siguientes lineas intentaremos responder a la pregunta ¢(Por qué las clases
estereotipadas son un problema para la ensefianza de la filosofia? Para ello, sefialaremos,
en primer lugar, aprovechando la teoria de Eduardo Nicol, como es que ellas tienden a
anular las diferencias de los hombres?’, posteriormente, cémo olvidan que los alumnos

poseen diferentes estilos de aprendizaje, y por Gltimo, como propician acciones rutinarias.

2T E| concepto de hombre, por primera vez abordado en este trabajo refiere en conjunto a los seres humanos,
por lo que consideramos que en su empleo se ven envueltos también los alumnos de modo particular.
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2.1.1 Las clases estereotipadas y las diferencias individuales desde el pensamiento de
Eduardo Nicol

Como ya seflalamos, las clases estereotipadas poseen caracteristicas propias de una
ensefianza tradicional toda vez que en ellas se procede como si todos los alumnos fueran

iguales y aprendieran de la misma manera. Pero ¢por qué son un problema para la filosofia?

Pues bien, tal perspectiva, es un problema en el ambito de la filosofia, toda vez que
puede ser comparada con lo que Eduardo Nicol llama el mundo unificado. Ahora bien,
¢Cbémo entiende Nicol tal concepto que haria problematica una ensefianza de la filosofia
basada en clases estereotipadas?

Nicol sefiala que el “El mundo expresa al hombre, [y, ademas,] el hombre crea al
mundo en que estad.” Y el mundo viene a ser algo producido por el hombre, concretamente,
un orden. Asi, el mundo, vendria a ser un orden formado por el hombre, donde tal orden,
expresaria, al mismo tiempo, al hombre que cre6 tal orden. Dado esto, para Nicol, la

propiedad de los seres humanos seria la de crear el mundo, es decir, crear el orden.

En esa perspectiva, sefiala Nicol que “El hombre es mundano en tanto que
ordenador del mundo.”® Y mundanidad indicaria la idea de que el hombre ocupa un lugar
en el orden creado en el mundo, en todo caso, en el mundo que por si mismo ha creado, y
que vive en comunidad. En esta linea, el mundo seria creacion del hombre como
comunidad. Ante ello, podria pensarse que el hombre particular se incluye en un mundo ya
hecho, pero no, el hombre en su particularidad participaria de la ordenacion del mundo,
junto con el resto de los hombres, es decir, el orden seria alcanzado de manera colectiva,
pero con las aportaciones individuales. Siendo asi, el aporte que cada individuo tributa en la
ordenacion revelaria la diferencia especifica en su <<... modo de “estar en” [el

mundo]>>%.

28 Eduardo Nicol, La reforma de la filosofia, Fondo de Cultura Econdmica, 12 Ed., México, 1994, pag. 128.
29 [ .
Ibid., pag. 127.
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Tal contribucion del individuo en la ordenacién del mundo, desde el pensamiento de
Nicol, distingue a cada ser humano de los demas miembros de la comunidad, es su
diferencia especifica. Esa diferencia, lo coloca en el centro del mundo, por lo que
“Cualquier mundo [tendria...] un nimero indefinido de centros.”®® Toda vez que se
compone de varios individuos. Siendo asi, un mundo poseeria tantos centros como hombres
lo conforman. Por ello, el mundo como orden colectivo estaria integrado por hombres
diferentes. Pero no todos los hombres comparten el mismo orden, sino que cada
colectividad crea su propio orden, su propio mundo. En este sentido, existirian infinidad de
mundos distintos, cada uno de ellos compartidos por infinidad de hombres diferentes. A
esta existencia de infinidad de mundos diversos, de drdenes colectivos diferentes, Nicol le
Ilama universo. Asi, “El universo es uno; [pues incluye cada mundo con su diferente orden,
pero] los mundos son diversos.”*! En el sentido de que cada mundo posee su propio orden.
Dado lo anterior, el universo, estaria conformado por la unidad de los diferentes mundos
creados por los hombres en comunidad. Dicho de otro modo, el universo seria la unidad de

la diferencia.

De acuerdo con lo anterior habria cada comunidad de hombres crearia su propio
mundo, lo que haria que existieran infinidad de mundos distintos, asimismo, cada mundo
seria compartido por individuos diferentes. Con lo que la diferencia vendria a ser la
cualidad propia del universo.

Por otra parte, el hecho de que los hombres, como colectividad o como individuos
sean diferentes, es lo que posibilita la creacién del mundo, pues de no ser diferentes los
hombres el mundo seria el mismo para todos pues un orden idéntico los acompafaria en
todo momento. S6lo porque los hombres son diferentes es que se crean diferentes mundos,
diferentes drdenes.

En este tenor, Nicol muestra que la diversidad de los seres humanos no es un

problema, sino, antes bien, una propiedad a la que no se puede renunciar pues ella le

% 1bidem.
*! Ibid., pag. 125.
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permite crear su mundo. Asi, “El hombre perderia su propiedad si pierde su distincion.”*

Es decir, el hombre perderia la posibilidad de crear su propio mundo, su propio orden, si se
perdieran las diferencias, en otras palabras, si los hombres fueran iguales no podrian crear

su mundo pues éste seria siempre el mismo.

Por lo tanto, el hombre no podria crear el mundo si todos los hombres fueran
iguales, pues s6lo habria un mundo y no mas. Asi, la nocién del mundo unificado, antes
mencionada, indicaria, la pretension de alcanzar un solo mundo carente de diferencias,

donde el orden sea el mismo para todos y todos los hombres sean iguales.

En este tenor, proponer un mundo unificado implicaria quitarle al hombre su
propiedad mas importante, la de crear el mundo, y, en todo caso, una pérdida de su ser. Por
tanto, la filosofia, desde la perspectiva de Nicol, a la cual nos sumamos, tendria que tomar
distancia de la idea del mundo unificado y promover la valoracion de la diferencia. Por
tanto, la filosofia tendria que promover un mundo donde la unidad no sea de la igualdad,

sino de la diferencia.

Por otra parte, si la filosofia tiene la funcion de promover la valoracion de la
diferencia entre los hombres, ;acaso tal funcién no deberia ser considerada como una labor

propia de quien la ensefia si pretende ser coherente con la filosofia?

Nosotros nos preguntamos ¢Acaso, un docente de filosofia que ensefia por medio de
clases estereotipadas, en las que se trata a los alumnos como si todos fueran iguales, no
estd promoviendo una suerte de mundo unificado? ¢Acaso, no es labor del docente de

filosofia reconocer y valorar las diferencias antes que anularlas?

Nosotros, siguiendo a Nicol, nos inclinamos por pensar que la ensefianza de la
filosofia deberia partir del reconocimiento y valoracion de las diferencias de los hombres,
entre ellos los alumnos, antes que proceder como si todos fueran iguales. Siendo asi, es una

labor indispensable en la ensefianza de la filosofia, que el docente reconozca y valore las

%2 |bid., pag. 133.
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diferencias de los alumnos, y que desde el reconocimiento de ellas ensefie, ello en razon de
que una ensefianza de la filosofia basada en clases estereotipadas supone la eliminacion de

las diferencias.

Dado lo anterior, se vuelve indispensable, que la ensefianza de la filosofia reconozca
las diferencias de los alumnos y a partir de ellas ensefie. Y es que, en realidad, los alumnos

en tanto hombres, son diferentes y no aprenden igual ni por los mismos medios.

En suma, las clases estereotipadas son contrarias a la filosofia misma, toda vez que
en su proceder anulan las diferencias de los seres humanos. En si, mas que favorecer la
ensefianza la obstaculizan, pues hacen que se vea la filosofia como algo inaccesible, tan
complejo que tan solo unos cuantos privilegiados pueden comprenderla.®® Por tanto los
grupos de alumnos del CCH tendrian que ser vistos como unidad de las diferencias y desde

tal perspectiva ensefiarseles.®*

En la proxima seccion, mencionaremos como las clases estereotipadas olvidan que

los alumnos son diferentes en su forma de aprender.
2.1.2 Las clases estereotipadas y los estilos de aprendizaje

Como ya fue sefialado, la filosofia debe valorar la diferencia antes que anularla. Nosotros
hemos sefialado que los alumnos son diferentes en lo que concierne a la manera como
aprenden, que poseen diferentes estilos de aprendizaje y que, de acuerdo con ellos, los
alumnos se inclinan por actividades distintas. Dado esto, consideramos que una ensefianza
de la filosofia que ha caido en las clases estereotipadas mas que valorar la diferencia de los

alumnos en sus estilos de aprendizaje, tiende a anularla.

% pensamos que las clases estereotipadas pueden crear la impresion de que el pensamiento filoséfico es algo
tan complejo que sélo puede ser comprendido por mentes privilegiadas. Creemos que en casos extremos se
puede llegar a “vacunar” a los alumnos contra la filosofia, haciendo que no quieran saber mas de ella.
** Es importante tener presente que el reconocimiento de las diferencias de los alumnos es s6lo uno de los
aspectos que se requiere asumir en la ensefianza de la filosofia. Después de ello, todavia haria falta contar con
conocimientos e instrumentos apropiados para adaptar la ensefianza a las diferencias de los alumnos, lo cual
habla de la necesidad promover una preparacion del docente en dicho ambito.
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Las clases estereotipadas, como se ha mencionado, emplean en su proceder una
misma estrategia de ensefianza la cual procede a partir de las mismas actividades por
periodos prolongados de tiempo. En ese tenor, las actividades de ensefianza suelen atender
a un solo estilo de aprendizaje especifico, por lo que las diferencias son anuladas toda vez
que se atiende a todos por igual. En tal condicidn, los alumnos que no se identifican con las
actividades de ensefianza propuestas por el docente no ven favorecido su aprendizaje, toda
vez que requieren, para poder aprender y comprender los contenidos, de un esfuerzo muy

amplio, debido a que las actividades no inciden en su estilo de aprendizaje.

Dado lo anterior, podemos decir que, las clases estereotipadas son un problema
porque no reconocen la diferencia de estilos de aprendizaje de los alumnos, con lo cual no

se favorece su aprendizaje.

A continuacion explicaremos en qué medida las clases estereotipadas favorecen las

acciones rutinarias de los alumnos.

2.1.3 Las clases estereotipadas favorecen en cierta medida las acciones rutinarias de los

estudiantes

Las acciones rutinarias de los estudiantes pueden tener diferentes causas. Se podria hacer
mencidn de varios factores que las favorecen, por ejemplo, la influencia de la television y
otros medios de comunicacion en los que se promueve una actitud de indiferencia en las
clases, dormirse, jugar con los equipos tecnoldgicos, la broma en la clase, entre otras
acciones aparecen en la pantalla como una situacion cotidiana, comun y normal en las
aulas. De modo que, imitar lo que ocurre ahi, por ser visto como algo apropiado, puede
llevar a muchos alumnos a reproducir tal situacion. Podria hablarse de una actitud de
sabotaje de la clase, consciente 0 no, donde los alumnos estropean el trabajo del docente al
realizar acciones que estorban a su trabajo. También cabe la posibilidad de pensar que los
alumnos son hiperactivos y por ello siempre estan buscando algo qué hacer y no pueden
estar quietos en ningln lugar. Otra opcion, seria pensar que ellas se deben a la falta de
disciplina en el hogar, que los padres no ensefian a sus hijos a respetar a nadie, o que los

consienten demasiado y por eso hacen lo que quieren. En fin, podemos perfilar muchas
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razones sobre el origen o causa de las acciones rutinarias, todas ellas relacionadas con la
contribucion que a tal efecto provee el estudiante y su entorno familiar, comunitario o

social.

Sin embargo, existe la posibilidad de que dichas acciones deriven de la relacion que
se tiene en el aula con el profesor, es decir, que el docente en su hacer, con su préactica
profesional las propicie. Nos referimos a lo que hace para ensefiar en el salén de clases,
especificamente, a las estrategias de ensefianza implementadas. Al respecto, pensamos que,
probablemente, la instrumentacion de una clase estereotipada favorece, en gran medida las
acciones rutinarias de los alumnos. Lo anterior, en razén de la monotonia y la falta de

atencion a los estilos de aprendizaje de los alumnos que ella implica.

Consideramos, pues, que los estudiantes por tener diferentes estilos de aprendizaje,
requieren de actividades de ensefianza acordes con estos ultimos, y que las clases
estereotipadas no satisfacen tal necesidad. Lo anterior, puede propiciar que los alumnos
realicen acciones rutinarias debido a su necesidad de desarrollar actividades acordes con su
estilo de aprendizaje. Por ejemplo, si en la clase se han ausentado las actividades que
incluyan elementos visuales, tal vez los alumnos que requieran de ellas para aprender se
pongan a dibujar en su cuaderno. Si ademas, las condiciones de las clases no cambian por

periodos prolongados, es muy probable que tal accion se repita.

Asimismo, es muy probable que los alumnos, ante la monotonia y falta de
innovacidn de las clases estereotipadas busquen una forma de romper con tales condiciones
y realicen acciones rutinarias como un escape, como una manera de sobrellevar o pasar el

tiempo.

Decimos, pues, que las clases estereotipadas favorecerian en cierto grado la
aparicion de acciones rutinarias toda vez que se desarrollan sin atender a las diferencias de

los alumnos.

A manera de conclusion, en lo que respecta a las clases estereotipadas diremos que

ellas son un problema toda vez que no valoran las diferencias de los estudiantes, que no
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atienden a los diferentes estilos de aprendizaje y que propician acciones rutinarias de los

alumnos, afectando el proceso ensefianza-aprendizaje de la filosofia.

En lo que sigue explicaremos de qué manera consideramos que las acciones

rutinarias afectan a la ensefianza de la filosofia
2.2 Las acciones rutinarias como un problema de la filosofia

En este apartado se explicard en qué sentido las acciones rutinarias son un problema para
la ensefianza de la filosofia. Para ello, mostraremos, primeramente, cOmo evitan que se
cumpla con el quehacer de la filosofia de producir un hombre nuevo; en seguida, cémo

favorecen que no se logre la reflexion filos6fica. Abordaremos, pues, el primer aspecto.
2.2.1 Las acciones rutinarias evitan que se produzca el hombre nuevo

Eduardo Nicol sefiala, en La reforma de la filosofia, “[...] que el quehacer de la filosofia es
el hombre. Lo que ella produce es un hombre nuevo.”®® Esto implicaria un cambio en dos
sentidos, por un lado, en la manera de pensar y, por otro, en el comportamiento, es decir, en

las acciones.

Pero este quehacer no puede lograrse inicamente porque la filosofia se lo proponga,
hace falta, ademas, que los hombres quieran cambiar, pues de no ser asi, todo esfuerzo

viene a ser insuficiente.

Sin embargo, dificilmente querran los hombres cambiar si antes no han realizado un
examen de su situacion, es decir, si antes no se han hecho conscientes del por qué conviene

dejar el hombre actual y de lo que es menester transformar.

No obstante, revisar la situacion personal resulta dificil si no se tiene una
disposicion para hacerlo, es decir, una actitud de apertura hacia la novedad. Cuando no se
esta dispuesto, se cierra la puerta a lo nuevo y se opta por continuar con la cotidianidad. Por

% Eduardo Nicol, Op. Cit., pag., 172.
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tanto, consideramos que la filosofia, para poder producir un hombre nuevo, requiere de las
personas una actitud de apertura hacia lo nuevo, hacia la novedad que pueda brindar la

filosofia.

Tal actitud de apertura puede notarse en las acciones realizadas. Quiza la mas
importante de ellas sea la disposicion a la escucha, sin ella, dificilmente la filosofia puede
llegar a las personas. La filosofia habla y espera ser escuchada. Pero si el hombre no estéa
dispuesto a la escucha, su habla pasa desapercibida. Esta escucha no significa el acto simple
de percibir los sonidos, sino de atender aquello que encierra lo hablado.

El habla de la filosofia encierra su novedad. Estando el hombre dispuesto a la
escucha, el quehacer puede continuar. Asi, se puede dar otro paso en el camino largo de la
produccién del hombre nuevo. Tal paso consiste en la produccion de una nueva forma de

reflexionar la cual habra de ser ordenada y consciente, es decir, filoséfica.

Pero, ¢acaso puede lograr la filosofia su quehacer cuando se observan acciones
rutinarias dentro del aula, las cuales manifiestan todo menos una disposicion de apertura?
¢Puede producir un hombre nuevo cuando las acciones rutinarias muestran un alumno
indispuesto a la escucha, cuyo cuerpo esta en el aula pero su pensamiento en otro lugar? En
fin, ¢puede producir una reflexién ordenada y consciente, es decir, filoséfica, cuando los

alumnos realizan acciones rutinarias?

Creemos que no, que la filosofia no puede producir un hombre nuevo ahi donde hay
acciones rutinarias que manifiestan todo menos una actitud de apertura y escucha hacia
ella. Asimismo, pensamos que ahi donde hay acciones rutinarias la reflexion filos6fica no

se ve favorecida.

Es pues, labor de la filosofia, si quiere cumplir con su quehacer, propiciar un
cambio de actitud ahi donde hay acciones rutinarias, especificamente, en el salon de clases.
Logrado un cambio de actitud en los alumnos, pensamos que se puede dar pie a una nueva

forma de reflexion, hacia una reflexion filosofica, y no antes.
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En suma, las acciones rutinarias son un problema para la ensefianza de la filosofia
porque evitan que cumpla su quehacer de producir un hombre nuevo, ademas, porque

impiden la apertura requerida por la novedad de la reflexion filosofica.

En lo siguiente, analizaremos qué es la reflexion filos6fica y de qué manera las

acciones rutinarias la afectan durante la ensefianza de la filosofia en el aula.

2.2.2 Las acciones rutinarias no favorecen la reflexion filoséfica

La presencia de acciones rutinarias es un problema toda vez que, por la distraccion que
producen, impiden la reflexion filoséfica. En lo posterior analizaremos de qué manera

ocurre ello.

Laura Benitez expresa en su obra Ensefiar a filosofar: una reflexion sobre
perspectivas y marcos tedricos, que “[...] la carga formativa de la ensefianza filosofica esta
justo en el intento de promover en los jévenes una experiencia reflexiva distinta.”*

Lo anterior implica que aquellos a quienes se ensefia filosofia, poseen una
experiencia reflexiva previa, a la cual, de manera cotidiana, recurren. Dicha reflexion se
caracterizaria, basicamente, por ser espontanea e inconsciente. Lo cual implica que se
realiza en situaciones cotidianas que requieren de alguna solucion inmediata, por lo que
suele realizarse de manera inconsciente. Esta inconciencia salta a la luz, toda vez que la
reflexién deja temas inconclusos, muestra incoherencia entre un pensamiento y otro, v, sin

embargo, se llega una conclusién, la cual es asumida por la persona como correcta.

Ante ello, la filosofia anuncia la necesidad de adentrarse en una nueva manera de
reflexionar ordenada y consciente, encaminada a lograr que los alumnos encadenen su
pensamiento, a que no olviden los pasos de su propia reflexion, a que se centren en una

temética dada, a que no dejen los temas inconclusos y fundamenten argumentativamente

% Laura Benitez, Ensefiar a filosofar: Una reflexion sobre perspectivas y marcos teéricos, en Guillermo
Obiols y Eduardo Rabossi, La ensefianza de la filosofia en debate, Eds. Novedades Educativas, Brasil, 2000,
pag. 30.
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sus propuestas.’” Y, sobre todo, que sean capaces de cuestionar sus propias conclusiones.
Por tanto, el que ensefia filosofia, habria de intentar que los alumnos alcancen una reflexion

filosofica con tales caracteristicas.

Pero, si la reflexion filosofica requiere ser ordenada y consciente ¢acaso la
ensefianza de la filosofia no habria de brindarse de manera ordenada y consciente? ;acaso
podria propiciarse la reflexion filosofica de los alumnos desde una ensefianza carente de

ella?

Frente tales cuestionamientos, consideramos que la ensefianza de la filosofia ha de
realizarse de manera consciente y ordenada si quiere favorecer la reflexion de los alumnos.
Es por tanto, responsabilidad del docente ordenar conscientemente su clase. Ahora bien,
bajo el supuesto de que el docente ha preparado su clase con un orden consciente, nos
preguntamos ¢Se puede ensefiar a reflexionar de manera ordenada y consciente cuando los
alumnos realizan acciones rutinarias? ¢Puede un alumno que se encuentra como fuera de
si*®®, encadenar su pensamiento, recordar los pasos de la reflexion en el aula, concentrarse
en la tematica abordada; puede darse cuenta si algun tema ha quedado inconcluso o si se ha

argumentado suficientemente?

Creemos que ello no es posible, no s6lo porque las acciones rutinarias indican una
indiferencia de los alumnos hacia la filosofia, sino, ademas, porque cuando el alumno las
realiza se da una distraccién, de él y del grupo, con lo cual, se pierde el hilo conductor de la
clase, es decir, pierde el orden de la reflexién.*

Por tanto, la ensefianza de la filosofia, ha de procurar en su proceder, si pretende

lograr la meta de adentrar a los alumnos a una reflexién filosofica ordenada y consciente,

87 Cfr., Ibidem.
%8 Un alumno “fuera de si” seria aquel que estando presente en un lugar, no dirige su pensamiento a la
asimilacion u observacién de lo que en tal lugar se lleva a cabo, antes bien, lo proyecta hacia un asunto
distinto. En todo caso, el alumno hace presencia en el aula pero ello sélo es en apariencia, pues su mente esta
en otro sitio.
% o anterior es un problema que alcanza, inclusive, a los profesores, pues las acciones rutinarias pueden
distraerle y desviar el orden de la argumentacion que desarrolla en el aula.
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reducir las acciones rutinarias. Y decimos reducirlas, porque pensamos que eliminarlas del

todo es una pretensién demasiado ambiciosa.

En suma, las acciones rutinarias son un problema para la ensefianza de la filosofia

porque evitan la reflexién filosofica.

A modo de conclusién de este apartado, diremos que las acciones rutinarias son un
problema para la ensefianza de la filosofia porque le impiden cumplir, por un lado, con su
quehacer de producir al hombre nuevo; y por otro, con su carga de promover la reflexion

filosofica.

En la siguiente seccion habremos de plantear el problema concreto que atendera

nuestra propuesta.

2.3 El problema de las clases estereotipadas y las acciones rutinarias

A partir de todo lo anterior se ha identificado que la ensefianza de la filosofia debe atender

a las siguientes problematicas:

1. La existencia de clases estereotipadas, que en su proceder dejan de lado las

diferencias de los estudiantes respecto a sus estilos de aprendizaje.

2. La existencia de acciones rutinarias, que impiden que la ensefianza de la filosofia
cumpla su quehacer de producir al hombre nuevo y de llevar a los alumnos hacia una

experiencia reflexiva distinta de la espontanea.

Dado lo anterior nos planteamos un problema concreto a atender, a saber, ;co6mo
evitar, en la ensefianza de la filosofia, las clases estereotipadas y las acciones rutinarias a

fin de favorecer la reflexién filos6fica?

Al respecto, sostenemos la hipotesis de que una clase multimodal, donde la
estrategia del docente incluya actividades y técnicas de ensefianza las cuales atiendan a
todos los estilos de aprendizaje de los alumnos de manera equilibrada, evitara caer en las
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clases estereotipadas, reducird las acciones rutinarias y favorecerd la reflexion filoséfica

de los estudiantes.

Dado lo anterior, el siguiente capitulo habra de destinarse a explicar lo que
entendemos por clase multimodal y cdmo puede ella resolver el problema que nos

planteamos.
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Capitulo I1l. La clase multimodal, como una propuesta para mejorar

la ensefianza de la filosofia en el bachillerato

Al final de capitulo anterior indicamos que una clase multimodal podria atender el
problema de las clases estereotipadas y de las acciones rutinarias. Por tanto, es menester
aclarar en qué consiste nuestra propuesta de solucién. Para tal fin, se ha destinado el
presente capitulo, y se ha dividido en tres apartados, el primero, explica de qué manera la
clase multimodal mejora la ensefianza de la filosofia, el segundo, contiene los principios
psicopedagdgicos e institucionales en que ella se apoya, Y, el tercero, la manera como se

evaluara la validez de nuestra propuesta.

Comenzaremos, en el orden antes mencionado, a explicar nuestra propuesta de clase

multimodal.

1. La clase multimodal como una mejora a la ensefianza de la filosofia en el

Bachillerato*

Uno de los elementos méas importantes de la ensefianza de la filosofia es el ejercicio de la
reflexién filoséfica. Sin ella, se caeria, con mucha seguridad, en una ensefianza de tipo
tradicional donde seria suficiente con aprender de memoria los contenidos aportados por el
docente para posteriormente repetirlos. Sin la reflexién filosofica, los contenidos podrian
pasar por verdades absolutas e incuestionables, o quizas, como meras opiniones infundadas,
y, en el peor de los casos, como mera palabreria. No obstante, hemos mostrado que en la
ensefianza de la filosofia la reflexion filoséfica no se ve favorecida debido a las clases

estereotipadas y las acciones rutinarias.

“0 Es importante tener presente que a pesar de que la propuesta gira en torno a la ensefianza de la filosofia, ello
no significa que no incida también en la cuestion del aprendizaje. Inclusive, pensamos que muy bien podria
ser factible la construccion de una propuesta de aprendizaje multimodal, donde los alumnos propusieran las
actividades a desarrollar en el aula y se hicieran responsables de su propio aprendizaje, no obstante,
consideramos que ello es parte de un proceso, que seria importante no asumir de manera arbitraria que los
alumnos pueden ingresar en ese terreno de manera inmediata, por ello es que tal idea no ha sido abordada en
este trabajo, por tanto, queda como un area de oportunidad que requerird de otro espacio para su realizacion.
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Ante tal situacion planteamos una clase multimodal como propuesta para evitar caer
en las clases estereotipadas, reducir las acciones rutinarias y favorecer la reflexion
filosofica. Pero, ¢(Qué es una clase multimodal y como puede lograr lo anterior? A

continuacion vamos a explicitarlo.
1.1 Sentido del término clase multimodal

El término clase multimodal ha sido construido a partir de dos conceptos, a saber, el de
clase y el de multimodal. Por tanto, para comprender lo que queremos expresar acerca de
él, es conveniente declarar como se entiende cada uno de los dos elementos que lo

conforman.

Entendemos el término clase como la unidad de una estrategia de ensefianza y su

instrumentacion.

La estrategia de ensefianza es vista como el plan de trabajo, o planeacién que,
organizada de manera ordenada y consciente, sirve “como una guia de las acciones que hay
que seguir” [...]”*" para lograr un objetivo concreto, y que, obviamente, ha de anteceder a

su ejecucion.

Entendemos por instrumentacion, la ejecucion de un plan de trabajo frente a un

grupo de alumnos, en todo caso, la realizacion practica de lo planeado.

Decimos pues, que la clase es una unidad toda vez que, una estrategia de ensefianza
no tiene razon de ser si no se lleva a la practica, pues queda como mera intencion; y la
practica, por su parte, sin un plan de trabajo, viaja sin rumbo ni direccion, por lo que viene

a ser mera improvisacion.

Por otra parte, el término clase, para nosotros, no refiere tan sélo a una sesion de

trabajo en el aula, como suele entenderse en el uso cotidiano, sino a una estrategia de

! Carles Monereo, Monserrat Castelld, M. Clariana, M. Palma y M. L. Pérez, Estrategias de ensefianza y
aprendizaje, 6% Ed., Grao, Barcelona, 1999, pag. 23.
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ensefianza concreta la cual puede requerir de una o varias sesiones de trabajo en el salon de

clases.

Para nuestros fines, establecemos que una clase es parte de un curso. Un curso se
conforma por un conjunto de clases diferentes. Una clase consta de una o varias sesiones.
Una sesion es una reunidn de trabajo en un aula, entre los alumnos y el profesor, ello en un
dia y horario determinados. Una sesién se divide en momentos. Los momentos son los
tiempos asignados para la realizacion de una actividad concreta. Por tanto, una clase se

compone de sesiones y momentos, insertos en un curso.

Por otro lado, para explicar lo que queremos decir con el término multimodal es
menester que volvamos brevemente la mirada hacia lo que hemos denominado estilos de
aprendizaje. No obstante, esta reiteracion no ha de repetir todo lo dicho pues estariamos
duplicando el trabajo, por lo que nos limitaremos a sefialar los elementos esenciales que nos

permitan comprender el sentido del término multimodal.

Sefialamos con anterioridad que los alumnos presentan estilos de aprendizaje, los
cuales estan relacionados con sus preferencias sensoriales. Advertimos también, que son
cuatro los estilos de aprendizaje posibles de acuerdo con el Inventario VARK, a saber,
visual, auditivo, lecto-escritor y quinestésico. Pero ademas realizamos un listado de las

distintas actividades que corresponden a cada uno de los estilos de aprendizaje.*?

A partir de lo anterior, agregamos que el término multimodal, ha sido empleado por
Armando Lozano para referir a “[...] aquellos alumnos que comparten preferencias tipicas
de uno o mas estilos [de aprendizaje].”*® Lo cual significa que un alumno puede
caracterizarse como visual y auditivo, o visual, auditivo y lecto-escritor, o bien, visual,
auditivo, lecto-escritor y quinestésico, y en todo caso, cualquier combinacion resultante de

los cuatro estilos del inventario. Al respecto Lozano sefiala: “[...] cada teoria deja

%2 Cfr. Supra, pags. 29-37.
** Armando Lozano, Op. Cit., pag. 60.
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entreabierta la posibilidad de combinacién entre los estilos enunciados.”* Pero realiza un
comentario importante, el cual es necesario considerar para comprender lo que estamos
expresando con el término multimodal. ElI comentario es que “Hay una predominancia de
un cierto estilo, lo cual no quiere decir que un sujeto no manifieste caracteristicas de
otro.”* Dicho de otra manera, lo que la afirmacién encierra es la idea de que todos los
alumnos, en realidad, poseen elementos propios de cada uno de los estilos de aprendizaje,
pero poseen un estilo de aprendizaje dominante, que sobresale de entre todos. Ello significa
que el hecho de poseer un estilo de aprendizaje dominante no significa la ausencia de los

otros, s6lo que por él se tiene una mayor inclinacion.

De tal manera que, las actividades de ensefianza propuestas en el aula, incidiran con
mayor éxito en los alumnos cuyo estilo de aprendizaje dominante coincida con aquéllas, y
con menor éxito en quienes que posean un estilo de aprendizaje dominante diferente. Por
ejemplo, una proyeccion de imagenes facilitara en mayor medida el aprendizaje a los
alumnos donde el estilo visual sea dominante, y en menor medida a los alumnos en que
domine cualquier otro estilo. Esto significa, en primera instancia, tan s6lo que los alumnos
auditivos, lecto-escritores o quinestésicos requeriran de un mayor esfuerzo para aprender
que los visuales y no que les serda completamente imposible aprender por ese medio. Lo
mismo ocurriria con cualquier otra actividad acorde con otro estilo de aprendizaje
dominante. En todo caso, hay que tener presente que una actividad de ensefianza facilitard
el aprendizaje de los alumnos con mayor o menor grado de acuerdo al estilo de aprendizaje
dominante de cada uno de ellos.

Por lo tanto, dado que en el nivel bachillerato los grupos estan formados por grupos
diversos donde existen todos los estilos de aprendizaje, si quisiéramos atender a cada uno
de ellos de manera particular, tendriamos que planear una clase en la que se realizara al
menos una actividad relativa a cada uno de los cuatro estilos. Asi, una de las actividades
realizadas incidiria directamente en cada estilo de aprendizaje dominante con lo que se

atenderia cada diferencia especifica de los alumnos.

* Ibid., pag. 20.
* Ibidem.
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Por las razones anteriores, consideramos conveniente utilizar el término multimodal
para referir a la clase donde se combinan o alternan actividades de ensefianza que atienden
a los diferentes estilos de aprendizaje dominantes de los estudiantes, procurando atender a

todos ellos al menos en una ocasién.

Tenemos, pues, que usamos la nocién de clase multimodal para referir la unidad de
una estrategia de ensefianza y su instrumentacion. La cual se integra como parte de un
curso, y consta de una o varias sesiones, las cuales divididas en varios momentos,
combinan o alternan actividades de ensefianza que atienden a los diferentes estilos de
aprendizaje de los estudiantes, con la finalidad de mejorar su aprendizaje. Por tanto, el
concepto de clase multimodal, al considerar los diferentes estilos de aprendizaje de los
alumnos, lo cual, como hemos dicho, hace referencia al reconocimiento de la diversidad de

los estudiantes respecto a sus necesidades de aprendizaje.

Toda vez que hemos presentado lo que entendemos por clase multimodal vamos a

indicar de qué manera evita caer en las clases estereotipadas.
1.2 La clase multimodal evita caer en las clases estereotipadas

En esta seccion trataremos de explicar de qué manera la clase multimodal evita caer en las

clases estereotipadas.

La clase multimodal, como ya se menciond en el apartado anterior, implica la
combinacién de actividades acordes a los diferentes estilos de aprendizaje de los alumnos.
En esta linea, ella requiere considerar desde su planeacion al menos cuatro actividades

diferentes a realizar frente a los alumnos.

Ahora bien, cada uno de los estilos de aprendizaje dominantes posee un amplio
namero de actividades que se pueden implementar en el aula, por lo que el docente puede
realizar un amplio nimero de combinaciones posibles, siendo asi, cada sesion de la clase
multimodal se puede planear de manera diferente. Por tal razén, pensamos que, cuando el

docente planea aprovechando las diversas actividades sugeridas para cada uno de los estilos
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de aprendizaje puede evitar en gran medida la repeticién. En este sentido, si la clase
estereotipada se caracteriza por recurrir de manera repetitiva a las mismas actividades de
ensefianza, y la clase multimodal por combinar diferentes actividades de ensefianza evita la
repeticion, podemos sugerir que la clase multimodal evita que se caiga en la clase
estereotipada.

Por otra parte, la clase estereotipada, por la repeticién, crea una sensacion de
monotonia en el aula, en cambio, la clase multimodal promueve el dinamismo a partir del
cambio constante de actividades. Una clase multimodal planeada con la conciencia de
atender a todos los alumnos en sus estilos de aprendizaje y con la intencién de alternar las
diferentes actividades, habra de resultar dinamica, cambiante y distinta entre una sesion y
otra.

Es importante sefialar que cuando el docente realiza diferentes actividades de
ensefianza entre una sesion y otra de la clase multimodal, los alumnos dificilmente sabran
lo que les espera, generando expectativa sobre lo que ocurrira las siguientes reuniones, con

lo que la monotonia de las clases estereotipadas se podria evitar.

Por tanto, como se ha sefialado, la clase multimodal ayuda a no caer en la clase
estereotipada en la medida que parte del reconocimiento de la diversidad de los alumnos.
La clase multimodal parte del principio de las diferencias entre los alumnos, pues para su
planeacién se reconoce que cada uno de los estudiantes posee un estilo de aprendizaje
dominante distinto. Cuando se planea una clase multimodal lo primero que se debe tener
presente es que no todos los alumnos aprenden de la misma manera y que por ello se debe
adaptar la ensefianza a sus necesidades particulares. De modo que, en la planeacién de una
clase multimodal se parte de la aceptacion de la “existencia de alumnos diversos en lugar

de alumnos <<estandar>>"*® dentro de las aulas.

Dado lo anterior, aln nos quedan dos problemas por resolver, el primero, como

constatar que la clase multimodal evita caer en las clases estereotipadas y, el segundo,

“® Ibid., pag. 59.
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cémo evidenciar que los alumnos poseen diferentes estilos de aprendizaje. Pero estos

problemas serédn tratados en otros incisos.

A continuacion analizaremos como es que la clase multimodal ayuda a reducir las

acciones rutinarias en el aula.
1.3 La clase multimodal ayuda a reducir las acciones rutinarias en el aula

En el capitulo 11, definimos las acciones rutinarias como aquellas acciones de los
estudiantes que, siendo ajenas a la clase, se realizan en el aula y que manifiestan una actitud de
indiferencia ante la filosofia.*” Asimismo, sefialamos que dichas acciones se vefan favorecidas
por las clases estereotipada, porque los alumnos buscaban atender sus necesidades
particulares a través de acciones acordes con los estilos de aprendizaje no atendidos. Ahora
bien, ¢en qué medida la clase multimodal puede reducir la presencia de acciones rutinarias

durante las clases de filosofia? En lo que sigue abordaremos tal cuestion.

Pues bien, toda vez que el docente ha planeado una clase multimodal en la que se
incluyen varias actividades de ensefianza acordes con los estilos de aprendizaje de los
alumnos, la instrumentacion en el aula habrd de poner en préctica cada una de dichas
actividades. De esta forma la sesidn instrumentada se desarrollara con fluidez y dinamismo,
sobre todo con un cambio constante de actividades, siendo asi, consideramos que una clase
multimodal no da pauta a la realizacion de actividades ajenas a las propuestas por el
profesor, es decir, las reduce significativamente, porque los alumnos se mantienen en todo
momento ocupados en una actividad diferente, pero orientada a alcanzar un objetivo

concreto del curso.

Pero, lo anterior no significa que el alumno se deba encontrar en el salon de clases
como un simple observador, antes bien, el docente, tomando el papel de animador®,
propone actividades que lleven a los alumnos a participar activamente en las clases, al

grado que, a estos Ultimos, no les queda tiempo para realizar otras actividades porque

*T Cfr. Supra, pag. 27.
“8 El docente como animador es tratado en el inciso 2.1.2 de este capitulo.
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siempre estan participando en algo diferente. Por tanto, mantener ocupado al alumno no
implica deslindarse de él, sino mantenerlo como un sujeto activo, que participa en la
construccion de su propio aprendizaje. En cualquier caso, lo que el docente que planea una
clase multimodal trata de lograr con la implementacion de diferentes actividades es “lograr

el compromiso activo de los estudiantes...”*

en la construccion de su aprendizaje. En esta
perspectiva, la clase multimodal habré de reducir las acciones rutinarias de los alumnos.
Por ejemplo, un alumno que durante las clases acostumbraba a leer un texto de otra materia,
dificilmente podré seguir con esa accion rutinaria si se le pide elaborar un cuadro sindptico
o0 ver algun fragmento de una pelicula; asimismo, aquel estudiante que realiza sus tareas en
el salon de clases, se vera impedido para ello si se proyecta una actividad que requiera

levantarse del pupitre.

Por lo tanto, el alumno que no percibe la oportunidad para realizar acciones
rutinarias, dificilmente buscard qué hacer durante las clases, y menos aln si se ha
interesado por lo propuesto, es méas, consideramos que el cambio constante de actividades
habra de brindar tanto al docente como a los alumnos, la sensacién de que el tiempo pasa
mas répido y que las sesiones se hacen més cortas. Por tal motivo, no sufrird la pena de

pasar un largo tiempo sentado, escuchando hablar al profesor.

En todo caso, lo que consideraremos de manera oportuna es que, durante las
sesiones de una clase multimodal, los alumnos no habran de realizar acciones rutinarias
porque se mantienen en actividad constante debido a la variacion de las actividades de

ensefanza.

Al igual que en el apartado anterior, quedard pendiente el problema de cdémo
constatar que efectivamente se reducen las acciones rutinarias durante la instrumentacion

de nuestra clase multimodal.

En la siguiente seccion abordaremos el problema de como la clase multimodal

favorece la reflexién filosofica.

*° Dale H. Schunk, Teorias del aprendizaje, 22 Ed., Pearson/Prentince, México, 1996, pag. 389.
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1.4 La clase multimodal como una mejora en la reflexion filosofica de los estudiantes

Dos elementos hemos mencionado, en el segundo capitulo, relacionados directamente con

la ensefanza de la filosofia, a saber:

1) Que las clases estereotipadas no reconocen ni valoran las diferencias de los seres
humanos toda vez que en ellas se procede como si todos los alumnos fueran iguales y

aprendieran de la misma manera.

2) Que las acciones rutinarias no favorecen la reflexién filoséfica debido a que:

a) Evitan que se cumpla el quehacer de la filosofia de producir un hombre nuevo porque

los alumnos muestran una actitud de indiferencia hacia ella, y

b) Distraen al alumno y no permiten que se siga el hilo conductor preparado por el
docente.

Considerando lo anterior, la clase multimodal parte del reconocimiento y valoracion
de la diferencia. Siendo asi, desde su planeacion, considera que en el aula se encuentran
alumnos que poseen diferentes estilos de aprendizaje. Y por tal razdn, incluye, en cada una
de las sesiones que la conforman, momentos destinados a desarrollar actividades de
ensefianza encaminadas a atender al menos en una ocasion a cada uno de los estilos de
aprendizaje de los alumnos. Dado lo anterior, cada momento de la sesién aparece, en el
plan de trabajo, mencionando el estilo de aprendizaje al que atiende la actividad de

ensefanza.

En esta linea de trabajo, la clase multimodal sigue una ensefianza de la filosofia que
evita que se pierda la distincién, que reconoce el riesgo de pensar en un mundo unificado
como unidad de la igualdad y por ello valora la diferencia, y si bien, promueve una unidad,
ésta es una unidad de la diferencia.

Por otro lado, la clase multimodal tiene la intencion de favorecer una experiencia

reflexiva nueva en los alumnos, que sea ordenada y consciente. Para ello, se ha planeado
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con la intencion de promover en los alumnos un cambio de actitud que los haga salir de la
indiferencia que muestran las acciones rutinarias. La inclusién de actividades novedosas
para ellos, el uso de las nuevas tecnologias y la manipulacion de objetos en las sesiones, se
ha pensado con la intencién de motivar en los alumnos no sdlo el interés por la clase, sino
también una apertura hacia la filosofia, toda vez que las actividades se han planeado para
apoyar la reflexion filosofica sobre los temas de cada sesién.

El factor sorpresa es un elemento considerado en la clase multimodal que pretende
romper con la monotonia. En este sentido, las sesiones incluyen actividades de las cuales el
alumno no tiene conocimiento. Se trata, pues, de actividades en las que el docente prepara y
ordena los materiales necesarios para su instrumentacién sin que el alumno pueda anticipar
su realizacién. En ese tenor, consideramos que la clase multimodal promueve el interés de

los alumnos, como una curiosidad y expectativa sobre lo que puede ocurrir en cada sesion.

Asi, tanto la novedad, como el dinamismo y la sorpresa en las sesiones de la clase
multimodal vendrian a ser los elementos dispuestos para propiciar en los alumnos una
actitud de apertura hacia la filosofia, la cual se veria reflejada en su comportamiento, como

un distanciamiento de las acciones rutinarias.

Toda vez que la clase multimodal se propone generar un cambio de actitud en los
alumnos, logrado ello, inicia su quehacer de contribuir a la produccion del hombre nuevo al

tiempo que propicia la reflexion filosofica dentro de las aulas.

Consideramos que, la clase multimodal, al reducir las acciones rutinarias de los
alumnos, puede promover la reflexion filosdfica con las caracteristicas enunciadas
anteriormente, porque al reducirse las acciones rutinarias las interrupciones disminuyen y

los alumnos pueden seguir con mayor facilidad el orden reflexivo de cada sesion.

En suma, la clase multimodal reconoce y promueve el valor de la diferencia,
alternando en las sesiones una gran variedad de actividades acordes con los diferentes

estilos de aprendizaje, asimismo, busca un cambio de actitud de los alumnos hacia la
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filosofia con lo que evita que se caiga en las clases estereotipadas, se reducen las acciones

rutinarias y se favorece la reflexion filoséfica.

En el siguiente apartado nos concentraremos en sefialar el area de la filosofia donde

se espera favorecer la reflexion filosofica.

1.4.1 La reflexion filosofica dentro de la estética

Ya expusimos en qué sentido la clase multimodal contribuye a evitar las clases
estereotipadas y cdmo es que ayuda a reducir las acciones rutinarias. Ahora nos hace falta
expresar el area de la filosofia donde se espera favorecer la reflexion filoséfica. Por tanto,
en los proximos parrafos habremos de indicar en qué sentido estamos comprendiendo que
se mejora la reflexion filoséfica a partir de una clase multimodal. Para ello habremos de
ubicar la problematica dentro del area de la estética sefialando los problemas que en ella se
abordan asi como el problema concreto donde nuestra propuesta de clase multimodal

pretende favorecer la reflexion filoséfica.

Lo primero que debemos considerar es el hecho de que la filosofia, como disciplina,
comprende varias areas de estudio como son: la metafisica y la ontologia, la ética, la
epistemologia, la légica y la estética, basicamente. Cada una de ellas posee problemas
concretos a los que pretende responder, y para lograrlo ha de recurrir a la reflexion. Por
tanto, consideramos que la reflexion filosofica puede centrarse en cualquiera de las areas
mencionadas sin menoscabo de la filosofia. En nuestro caso, nos incumbe la estética como
area concreta de trabajo. Juzgamos, pues, que la reflexion filoséfica habrd de verse
mejorada como reflexion en torno a problemas de la estética. Ciertamente, no podemos
separar tajantemente la reflexion estética de la l6gica o de la epistemoldgica ni de ninguna
otra area de la disciplina, no obstante, es menester delimitar a lo que nos referimos para no

ahondar en discusiones que escapen a nuestro fin.

Ahora bien, toda vez que la reflexion filosofica se inserta en el terreno de la estética,
es menester indicar qué tipo de problemas se estudian en dicha area. Pues bien, la estética

refiere, en principio, por su origen etimoldgico, la nocién de aisthesis que se traduce como
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sensacion o percepcion y también como sentido. De tal forma que, la estética referiria en un

primer momento al estudio de la percepcion sensible y a lo que por su medio se percibe.

Bernard Bosanquet, menciona que el término estética se empez6 a utilizar a partir
del siglo XVIII para designar los problemas relacionados con la belleza y con las bellas
artes.>® Por tal razén es que se la ha conocido por mucho tiempo como filosofia de lo bello
o como filosofia del arte. Tal definicién aunque parece distanciarse del sentido etimolégico
del término, en realidad no lo hace, antes bien, ayuda a delimitar el tipo de objetos sensibles
que estudia la estética. A saber, los objetos que posean belleza, peculiarmente, los que

corresponden a las bellas artes.

No obstante, mucho antes, ya se habia realizado tal delimitacion, de ello nos
podemos percatar cuando Hegel menciona, al inicio de la introduccion a su obra Lecciones
Sobre Estética del afio de 1834, que si bien “La estética tiene por objeto el vasto imperio de
lo bello. Su dominio es, sobre todo, lo bello en el arte. Para emplear la expresion que mas
conviene a esta ciencia, es la filosofia del arte y de las bellas artes. ™!

Tal delimitacion, de Hegel, parte de una division entre lo que él llama la belleza
natural y la belleza artistica o artificial. Donde la primera referiria a la belleza que no
proviene de acciones humanas, es decir, que no han sido creadas por él, como son las
plantas, animales, minerales y fendmenos de la naturaleza. La segunda, indica todo aquello

creado por los seres humanos, especificamente el arte.

Por tanto, a pesar de que la estética constantemente ahonda en los objetos sensibles
que se encuentran como belleza natural, no obstante, se concentra primordialmente en los
objetos sensibles que ha creado el ser humano. Especificamente en el arte y las bellas artes,
a saber, la pintura, la escultura, la musica, la danza, el teatro, la literatura y la arquitectura,

entre otras artes que tradicionalmente no se han incluido en tal clasificacion.

%0 Cfr. Bernard Bosanquet, Historia de la estética, Ediciones Nueva Vision, Buenos Aires, 1961, pag. 11.
%! Georg W. F. Hegel, Lecciones sobre estética, Mestas, Madrid, 2003, pag. 19.
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En esta linea, la estética se abocaria a resolver los problemas concernientes a la
belleza del arte. Dos de los cuales surgen de la misma delimitacion planteada hasta aqui, a
saber, ¢qué es lo bello? Y ;qué es el arte? Asi, cuando decimos que la reflexion filoséfica
se ve favorecida, lo que tenemos que tener presente, en nuestro caso particular, es que se
mejora la reflexién sobre problemas propios de la estética, es decir, sobre el arte y la
belleza.

Por tanto, la clase multimodal estaria encaminada a favorecer, entre los estudiantes,
una nueva experiencia reflexiva sobre la obra de arte, es decir, una reflexion ordenada y

consciente, con las caracteristicas que al respecto sefialamos en el segundo capitulo.

Entendida de este modo la reflexion filosofica, diremos que la clase multimodal
habra de mejorar la reflexion filoséfica dentro de la estética, en la medida que fomenta
entre los estudiantes, con cada una de las actividades de ensefianza propuestas, una

reflexion ordenada y consciente, sobre problemas concretos de la estética.

Sin embargo, como no es posible en una clase multimodal resolver todos los
problemas que la estética encierra, se ha tenido a bien, orientar la reflexion sobre un
problema eje, a partir del cual los temas brindados en las sesiones giren, ademas, con la
intencién de que los alumnos puedan identificarse con el problema y participar de él, dado
esto, la reflexion filosofica estara encaminada a responder por qué una obra especifica,
elegida por el alumno, es una obra de arte. Al respecto, pensamos que el alumno habra de
realizar una reflexién distinta sobre la misma obra de arte tanto al inicio, como al final de la

clase multimodal.®®

En suma, la clase multimodal ha de favorecer la reflexion filosofica en el &mbito de

la estética.

52 Cfr. Supra, pags. 41-43.
%% Cabe sefialar, que si bien nos concentramos en dicha rama de la filosofia, a pesar de ello la clase
multimodal bien podria implementarse en cualquier otra area e incluso disciplina realizando las adaptaciones
correspondientes, sin que por ello la reflexion filoséfica haya de perder los elementos que hemos sefialado.
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Dejaremos pendiente la pregunta de como se puede revisar que efectivamente se ha

logrado una mejora de la reflexion filoséfica entre los estudiantes.

A continuacion mencionaremos los aspectos psicopedagdgicos, didacticos e

institucionales en que se apoya la clase multimodal.

2. Principios pedagdgicos, didacticos e institucionales en que se fundamenta la

clase multimodal

En el apartado anterior, mostramos como es que la clase multimodal puede mejorar la
ensefianza de la filosofia en el bachillerato como reflexion filosofica. Sin embargo, nuestra
propuesta de ensefianza no se puede limitar tan solo a una explicacién argumentativa, sino
que ha de avanzar en dos niveles mas, uno de ellos es el que concierne a la elaboracion de
un ejemplo especifico de clase multimodal, que implica la realizacion una planeacion con
criterios psicopedagdgicos especificos; y otro, su instrumentacién en el aula. Esta Gltima,
habra de proporcionar los elementos que permitan contrastar la teoria con los hechos

concretos.

Dado lo anterior, el siguiente apartado estd pensado con la intencion mostrar los
principios psicopedagogicos, didacticos e institucionales que fundamentan la clase
multimodal. Para ello, mostraremos, en primer lugar, los principios del constructivismo que
la orientan, para ello nos apoyaremos principalmente en la obra de Jean Piaget; en segundo
lugar, la nocion de aprendizaje en que se sustenta, a saber, la del aprendizaje significativo
por descubrimiento guiado tomada de la obra de David Ausubel; y, por ultimo, los
elementos institucionales de los que parte la propuesta recurriendo para ello al modelo
educativo del CCH.

2.1 Principios del constructivismo en la clase multimodal

Esta seccion tiene como objetivo primordial, sefialar los elementos de constructivismo
adoptados para la creacion de la clase multimodal. En esta ocasion nos interesan

basicamente tres elementos, el primero, que la clase multimodal es constructivista en la
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medida que se separa de una ensefianza tradicional al buscar que el alumno sea un sujeto
activo en su aprendizaje. El segundo, consiste en la consideracion del docente como un
animador que acompafia al alumno en la construccién de su aprendizaje, el tercero, que la
clase multimodal es una propuesta situada, la cual reconoce que la ensefianza se presenta a
alumnos diversos, los cuales requieren una ensefianza acorde con sus diferencias

particulares.

2.1.1 La clase multimodal es constructivista en la medida que toma distancia respecto a una
ensefianza de tipo tradicional al buscar que los alumnos sean sujetos activos de su

aprendizaje

Cuando hablamos de una ensefianza tradicional referimos a una manera particular de
proceder respecto a la ensefianza en el aula. Esta consiste, basicamente en la reduccion de
la ensefianza a una simple instruccién. Lo cual significa que el docente se encarga
Unicamente de transmitir conocimientos previamente determinados a fin de que el alumno

los repita 0 memorice. Jean Piaget refiere que

La escuela tradicional ofrece al alumno una cantidad considerable de conocimientos
y le facilita la ocasion de aplicarlos a problemas o ejercicios diversos: <<amuebla>>
de este modo el pensamiento y lo somete, como suele decirse a una <<gimnasia

intelectual>> que se supone tiene que fortalecerlo y desarrollarlo.>*

De tal manera que la escuela tradicional daria prioridad a los conocimientos que se
transmiten y a su memorizacion, mas que a la manera en que los alumnos aprenden.
Ademas, en ella, lo primordial es que el alumno aprenda de memoria conceptos, teorias o
reglas las cuales habra de aplicar a ejercicios que previamente fueron disefiados para la
implementacién de lo aprendido. Por tal motivo, Piaget le compara con la gimnasia, pues
hace alusion a la parte mecanica del aprendizaje, donde no hace falta mas que repetir lo

aprendido hasta dominarlo. Asi, el alumno adquiere una posicion pasiva, de mero receptor

%% Jean Piaget, A dénde va la educacion, 22 Ed., Teide, México, 1985, pag. 44.
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de aquello que el docente le proporciona, pero también mecanica, en tanto su papel es el de
repetir.

En cambio, la clase multimodal parte del principio de que el alumno ha de ser un
sujeto activo, que sea participe de su aprendizaje. No se trata tan solo de brindar a los
alumnos unos contenidos especificos a reproducir en situaciones preestablecidas, antes
bien, se pretende generar en el alumno la conciencia de que su papel como estudiante es
activo porque necesita investigar por su propia cuenta a fin de ampliar su aprendizaje. Se
trata, por tanto, de dejar “[...] una parte cada vez mayor a las iniciativas y a los esfuerzos
espontaneos del alumno [...]”*° Sin que ello implique la desaparicion del docente, quien
sera el responsable de brindar las oportunidades para que cada estudiante se abra a la
bldsqueda de su saber.

2.1.2 El docente como un animador que acompafia al alumno en la construccion de su

aprendizaje

Lograr que los alumnos sean sujetos activos de su aprendizaje, no le resta importancia al
docente, ni lo quita del centro del escenario, antes bien, coloca junto a él al alumno. Esto
para muchos, podria significar un riesgo, a saber, que el docente pierda autoridad. Sin
embargo, solamente puede verse como una reduccién de ella, cuando se tiene una
perspectiva tradicional de la autoridad y del docente, dicho de otro modo, s6lo cuando se
piensa que la autoridad consiste en el ejercicio de un poder rigido sobre el alumno, que lo
controla y lo somete a sus normas, y se sostiene la autoridad en la creencia de que tan s6lo
uno, como docente, es el poseedor del saber y que nadie mas puede acceder a él sin la
ayuda de uno, sélo entonces se puede concebir el temor a perder un lugar privilegiado. Al

respecto Piaget comenta que la ensefianza tradicional

[...] no conoce otra relacion que la que une al maestro, especie de soberano absoluto

que detenta la verdad intelectual y moral, con cada alumno individualmente; la

% Ibid., pag. 36.
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colaboracion entre alumnos e incluso la comunicacion directa entre ellos quedan

excluidas del trabajo de clase [...]*°

En este perfil, el soberano no baja la mirada hacia el suelo para ver a sus vasallos, ni
baja los pies a la tierra para dialogar con aquellos, no, les habla desde las alturas y desde ahi
dicta lo que se hara. Desde su sitio de dominio controla todo cuanto ocurre en el aula, sin
importarle lo que los alumnos puedan aportar o decir. No se preocupa por sus necesidades
particulares, ni por sus opiniones o posturas. Todo ello no es relevante para quien se cree

poseedor del saber.

En cambio, la clase multimodal se aleja de esta perspectiva de sometimiento y
concibe al docente como un animador. Pero no como un animador en el sentido especifico
de comediante, sino en el entendido de “el que mueve”, en cuyo caso, el docente seria un
sujeto encargado de buscar los medios mas adecuados para que los alumnos busquen el
saber, y se muevan a adquirirlo. Asimismo, favorecera la participacion de los estudiantes al
escuchar con atencién lo que cada uno de ellos pueda aportar en la clase. En fin, la clase
multimodal parte de la visién de un docente que se compromete con sus alumnos, que se
acerca a ellos y junto con ellos trabaja para lograr aprendizajes significativos. Un docente
que colabora con los estudiantes de manera constante, que se interrelaciona con ellos sin
someterlos a una disciplina de estricto control, que basa su autoridad en el reconocimiento
que los alumnos le brindan por su labor en el aula, y, debido a la libertad que les
proporciona para actuar. Esta manera de proceder responde a lo que Piaget sefiala respeto a

los métodos de ensefianza, segun él

[...] los métodos del futuro deberan dar un lugar cada vez mayor a la actividad y a
los tanteos del alumno, y a la espontaneidad de las investigaciones en la
manipulacion de dispositivos destinados a demostrar o a rechazar las hipétesis que

puedan haber hecho por su cuenta para explicar tal o cual fenémeno elemental.®’

%8 Ibid., pag. 56.
%" Ibid., pag. 98.
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Visto de este modo, el docente, en la clase multimodal, reconoce la posibilidad de que el
alumno se apropie de un saber distinto al del docente, lo comparta y lo emplee para
solucionar problemas concretos. Sélo asi se lograra “[...] modelar individuos capaces de
producir o de crear y no sélo de repetir.”*®

Nos encontramos, pues, con que el docente en la clase multimodal en tanto

animador, se encargaria de

[...] crear las situaciones y construir los dispositivos iniciales susceptibles de
plantear problemas dtiles al nifio, y ademas para organizar ejemplos contrarios que
los obliguen a reflexionar y a controlar las soluciones demasiado precipitadas, [en
si] lo que se pretende es que el maestro deje de ser un mero conferenciante y que
estimule la investigacion y el esfuerzo en lugar de contentarse con transmitir

soluciones acabadas.*

2.1.3 La clase multimodal, es constructivista, porgque es una propuesta situada que reconoce
que la ensefianza se presenta con alumnos diversos, los cuales requieren una ensefianza

acorde con sus diferencias particulares

La busqueda de un alumno activo y la concepcién de un docente animador que promueve el
trabajo conjunto requiere, ademas, de un ambiente de aprendizaje adecuado o acorde con
las necesidades individuales de los alumnos. En cuyo caso se necesita reconocer el contexto
especifico donde se da la ensefianza. En otras palabras, se requiere conocer a los alumnos y
sus necesidades particulares. Solo a partir de ello, el docente puede comenzar a planear una
ensefianza, acorde con un contexto especifico. Y es que, aunque se busque en el
constructivismo que los alumnos se vuelvan sujetos autobnomos en su aprendizaje, ello no
implica que el aporte del exterior al aprendizaje individual quede al margen, antes bien, el
constructivismo reconoce abiertamente que el factor externo es un elemento que

proporciona un gran aporte al aprendizaje de los alumnos. Este ambiente externo, en una

%8 |hidem.
% Ibid., pag. 95.
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ensefianza situada, lo conforma la institucién donde se ensefia y particularmente el salon de
clases, pues es ahi donde los alumnos habran de pasar gran parte del tiempo. Por tanto, el
docente, que reconoce la necesidad de generar un ambiente en el aula, propicio para el
aprendizaje de los alumnos, habra de conocerlos, ya que en consideracion a ellos creara un

ambiente apropiado para su aprendizaje, se trata, por tanto

[...] de afirmar que el individuo no podra adquirir sus estructuras mentales mas
esenciales si una aportacién exterior que exige un cierto ambiente social de
formacion y que, a todos los niveles (desde los mas elementales a los méas elevados),
el factor social o educativo constituye una condicién de desarrollo.”®

Nos encontramos pues, con que la necesidad de construir en el salén de clases un ambiente
de formacion adecuado para el aprendizaje de los alumnos, seria una prioridad de la clase

multimodal.

Ahora bien, con la intencién de lograr que el salén de clases se dé un ambiente
benéfico para la ensefianza hemos de partir del reconocimiento de la diversidad de los
alumnos. La clase multimodal asume, por tanto, como principio de su practica que “El
centro de la escena tendra, necesariamente, que ser ocupado por el alumno [...]”** Por lo
que es indispensable, en la preparacion del ambiente de formacién, “[...] reconocer la
diversidad de la poblacion escolar [... para poder] ajustar los objetivos y las estrategias

didacticas a las reales posibilidades de aprender de cada alumno.”®

La clase multimodal se plantea, en tanto constructivista, la necesidad de propiciar
una ensefianza enfocada en las diferencias y necesidades particulares de los alumnos, y en
esa medida se distancia de una ensefianza tradicional que considera que [...] todos los
alumnos pueden aprender del mismo modo y en el mismo tiempo.”® En otras palabras,

como si fueran iguales. Por el contrario, la clase multimodal, valora la diferencia en el aula

% |bid., pag. 17.
¢! Norberto Boggino, El constructivismo en el aula, Homo Sapiens Ediciones, Rosario/Santa Fe/Argentina,
2004, pag. 148.
%2 |bid., pag. 149.
% Ibidem.
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y, a partir de ella, se plantea actividades de ensefianza que propicien un ambiente de
formacion adecuado a las diferencias de cada alumno. La clase multimodal atiende a las
diferencias de los estudiantes y a sus necesidades al considerar, desde su planeacion, la
necesidad de integrar actividades acordes con los diferentes estilos de aprendizaje de los
estudiantes. Parte, por ello, del reconocimiento de la diversidad, que se concreta en los
diferentes estilos de aprendizaje.

Aclarado lo anterior, la clase multimodal, al ser parte del aporte que del exterior
reciben los alumnos, se consolida como una ensefianza constructivista que reconoce las

diferencias de los estudiantes y a partir de ellas planifica la ensefianza.

Concluimos esta seccion sefialando que la clase multimodal procura una ensefianza
constructivista porque considera al alumno como un sujeto activo en su aprendizaje, porque
promueve la concepcién de un docente animador que acompafia al alumno en la
construccion de su aprendizaje, y ademas, porque reconoce que la ensefianza se presenta
con alumnos diversos, los cuales requieren una ensefianza acorde con sus diferencias
particulares, lo que implica la posibilidad de consolidar un ambiente de formacién acorde
con las particularidades de cada uno de ellos.

2.2 El aprendizaje en la clase multimodal

En el siguiente apartado mostraremos como se concibe en nuestra propuesta el aprendizaje,
a saber, como aprendizaje significativo por descubrimiento guiado. Para su definicion nos

apoyaremos en la teoria de David Ausubel.

Toda vez que la clase multimodal se encuentra anclada en el constructivismo y que
se ha sefialado al docente como responsable principal en la generacion de un ambiente de
aprendizaje adecuado a las necesidades de los alumnos. Diremos que tal aprendizaje ha de
ser visto como un aprendizaje significativo por descubrimiento guiado. Para manifestar en
qué consiste dicho aprendizaje aprovecharemos el texto Psicologia del Aprendizaje de
David Ausubel.
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Para comprender lo que entendemos por aprendizaje significativo por
descubrimiento guiado, habremos de presentar las distinciones que realiza Ausubel respecto
a las dimensiones del aprendizaje. Posteriormente, definiremos lo que €l considera como
aprendizaje significativo. Finalmente, distinguiremos los tres tipos de aprendizaje que se
desprenden de las dimensiones sefialadas y como es que nosotros nos concentramos en el

segundo de ellos.

2.2.1 Aprendizaje por repeticion y aprendizaje significativo

Toda propuesta de ensefianza que se precie de seria, habrd de preguntarse qué tipo de
aprendizaje desea lograr en los alumnos. El aprendizaje de los alumnos que se espera
obtener forma parte de los criterios de accion a tomar en el aula. En nuestro caso, la clase
multimodal toma como modelo de aprendizaje en el aula, el aprendizaje significativo por
descubrimiento guiado. En lo siguiente, vamos a explicar en qué consiste ese tipo de
aprendizaje, valiéndonos de la teoria de David Ausubel, conocida como Psicologia
educativa. En primer lugar, sefialaremos en qué consiste el aprendizaje mecanico o
memoristico y el aprendizaje significativo. Posteriormente, nos concentraremos en sefialar
la diferencia entre aprendizaje por recepcién y el aprendizaje por descubrimiento, asimismo
mencionaremos qué es el aprendizaje por descubrimiento guiado. En un tercer momento,
mostraremos el cuadro de aprendizajes de Ausubel, con ello ubicaremos graficamente el
lugar que ocupa el aprendizaje significativo por descubrimiento guiado. En este camino,
mostraremos coOmo se integra el aprendizaje significativo por descubrimiento guiado en la

clase multimodal.

Es un hecho que constantemente estamos aprendiendo, es decir, apropiandonos de
nuevos conocimientos, ello puede ser fuera o dentro de las aulas. Lo que no siempre ocurre
es que esos conocimientos de que nos apropiamos, sean relacionados con otros
conocimientos, ya sean anteriores o posteriores a su adquisicién. De esta situacion se
desprenden diferentes tipos de aprendizaje, los cuales tienen que ver con la postura que
adopta el alumno frente al aprendizaje nuevo proporcionado por el docente; o con el papel

que el docente desempefia en la adquisicion de nuevos conocimientos.
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De acuerdo con la postura que adopta el alumno el aprendizaje puede ser por
repeticion o significativo. Definamos las caracteristicas de cada uno:

a) El aprendizaje por repeticion

Este aprendizaje se da cuando el alumno, frente a los aprendizajes nuevos, “[...] adopta la
actitud simple de internalizarla de modo arbitrario y al pie de la letra (es decir, como una
serie arbitraria de palabras.”®* En estos casos, lo que ocurre es que el alumno se limita a
memorizar los contenidos brindados por el docente, no se preocupa en realidad por
relacionarlos con conocimientos anteriores, ya que cuando aplica los conocimientos
nuevos, lo hace Unicamente sobre aquellas actividades propuestas por el docente, en cuyo
caso, lo Unico que hace es repetir lo aprendido.

b) El aprendizaje significativo

En este aprendizaje, a diferencia del anterior, el alumno, frente a los nuevos aprendizajes,
adopta una posicién activa, en el entendido de que “[...] la tarea de aprendizaje puede
relacionarse, de modo no arbitrario (no al pie de la letra), con lo que el alumno ya sabe
[...]”® Esto quiere decir que el aprendizaje nuevo no se limita a ser repetido en casos y
condiciones predefinidas, sino que es llevado a situaciones distintas, a otros casos, y ello
solo se logra en la medida que el alumno relaciona sus conocimientos previos con lo que

recién aprendio.
2.2.2 Aprendizaje por recepcion y por descubrimiento

De acuerdo con el papel que los docentes desempefian en la adquisicion de los
conocimientos nuevos, el aprendizaje puede ser por recepcion o por descubrimiento.

Definamos cada uno de ellos:

% David Ausubel P., Joseph D. Novak y Helen Hanesian, Psicologia Educativa, Trillas, México, 1998, pag.
37.
% Ibid., pag. 37.

69


http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

a) Aprendizaje por recepcién

En este tipo de aprendizaje, el docente es el que determina y brinda los conocimientos

nuevos. Por tal motivo

El contenido principal de la tares de aprendizaje simplemente se le presenta al
alumno; él Unicamente necesita relacionarlo activa y significativamente con los
aspectos relevantes de su estructura cognoscitiva y retenerlo para el recuerdo o
reconocimiento posteriores, 0 como una base para el aprendizaje del nuevo material

relacionado.®®
b) Aprendizaje por descubrimiento

En cambio, en el aprendizaje por descubrimiento el docente no participa, es el alumno
quien por cuenta propia busca nuevos conocimientos. Por tal motivo, “[...] el contenido
principal de lo que ha de aprenderse se debe descubrir de manera independiente antes de

que se pueda asimilar dentro de la estructura cognoscitiva.”®’

c) Aprendizaje por descubrimiento guiado

Existe una tercera posibilidad, a saber, que el docente participe junto con el alumno en la
obtencién de nuevos conocimientos. En esta linea, por un lado, el docente guia el trabajo
del alumno para que haga significativos los nuevos conocimientos, tomando como punto de
partida los conocimientos previos de los alumnos; por otro, motiva a los alumnos para que

investiguen por cuenta propia nuevos conocimientos.

De los aprendizajes anteriores, Ausubel obtiene la siguiente tabla, donde se muestra
graficamente como es que se pueden combinar los aprendizajes. Veamos la tabla:®®

% Ibid., pag.17.
7 1bidem.
88 Cfr. Ibid., pag. 36.
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Aprendizaje

Investigacion
ignificativo
significati ‘ 4

Clarificacion Ensefianza L 2t
cientifica (musica

e las relaciones audiotutelar

entre los conceptos bien disefiada 0 arguitectura nuevas)
Conferencias o "!nves:igacic’:_n"
presentaciones de la Trabajo escolar mas Vrfmparna
mayor parte de los en el laboratorio o produccion intelectual
libros de texto
Aprendizaje ) .
par repeticion Tablas de Aplicacion de fgrmulas Soluciones a rompecabezas
rmultiplicar para resolver problemas por ensayo y errar
Ao
Aprendizaje Aprendizaje por Aprendizaje por
por recepcion descubrimiento guiado descubrimiento auténomo

De las combinaciones posibles, en nuestro caso, nos ubicaremos en la que implica un
aprendizaje por descubrimiento guiado, la cual se encuentra en el centro del eje de las “x”.
En este tipo de aprendizaje, el docente lleva al alumno hasta un aprendizaje significativo,
aprovechando para ello el aprendizaje por repeticion. Sin embargo, este aprendizaje no se
alcanza de modo espontaneo sino que requiere de una planeacion bien disefiada por parte
del docente. En esa planeacion se promueve el paso de la mera repeticion a la
significatividad por medio del trabajo escolar, donde el alumno participa activamente en la
adquisicion de su conocimiento, y no es mero receptor. Asimismo, se le lleva a la busqueda

de conocimientos nuevos por cuenta propia.

Ahora bien, aunque se podrian definir cada una de las relaciones intermedias.
Nosotros nos limitaremos a sefialar que el aprendizaje significativo se encuentra en un
punto intermedio, donde el docente no es ni el actor principal y Unico, ni un sujeto aparte
del alumno, sino que participa como un guia que lleva al alumno, por un lado, los nuevos
conocimientos asi como los medios para que los haga significativos, y por otro, le orienta

hacia la autonomia que, de acuerdo con la grafica, seria un aprendizaje significativo, donde
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el alumno buscaria los conocimientos por sus propios medios y los relacionaria a su vez

con los conocimientos previos.

Finalmente, nuestra propuesta de clase multimodal toma como criterio de ensefianza
la busqueda de un aprendizaje significativo por descubrimiento guiado en los estudiantes,
por ello, el docente habra de guiar las actividades de cada sesion considerando los

siguientes elementos:

a) Los conocimientos previos de los alumnos. La clase multimodal tendra cuidado de
iniciar todas sus sesiones a partir de un ejercicio de evaluacion y reconocimiento de los

conocimientos previos de los alumnos.

b) Los contenidos nuevos. En la clase multimodal los contenidos teméticos abordados seran
tratados con la intencion de incluirse a los conocimientos previos de los alumnos. Tales
contenidos podran provenir de los aportes del docente o bien de las investigaciones de los

alumnos.

c) Actividades de descubrimiento. EI docente habréa de considerar actividades, que atiendan
a los estilos de aprendizaje y promuevan el descubrimiento o redescubrimiento de nuevos
conocimientos. Asimismo, solicitara tareas que impliquen la investigacion independiente de

conocimientos nuevos que puedan integrarse a los alcanzados en clase.

d) Transferencia a situaciones distintas. El docente fomentara actividades que promuevan la

transferencia de lo aprendido a nuevas situaciones.

Baste lo anterior para comprender qué tipo de aprendizaje se busca promover con la

clase multimodal, y, pasemos a identificar los elementos institucionales que la orientan.
2.3 Elementos institucionales que considera la clase multimodal

Cualquier propuesta que tenga qué ver con la ensefianza y pretenda desarrollarse al interior

de una institucion educativa, habra de adecuarse al modelo educativo que la rige a fin de no
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propiciar choques o irrupciones innecesarias.®® En el préximo apartado mencionaremos
aquellos elementos institucionales que se deben considerar para la puesta en practica de la

clase multimodal.
2.3.1 El modelo educativo del CCH

El modelo educativo del CCH concibe tres principios basicos que deben orientar el proceso

ensefianza-aprendizaje de cualquier disciplina que se imparta en él. Ellos son:

a) Aprender a aprender, el cual sefiala que el alumno sera capaz de adquirir nuevos
conocimientos por propia cuenta, es decir, se apropiara de una autonomia congruente a su
edad.

b) Aprender a hacer, que implica el hecho de que el alumno desarrolle las habilidades que
le permitiran poner en préctica lo aprendido en el aula y en el laboratorio. Supone
conocimientos, elementos de métodos diversos, enfoques de ensefianza y procedimientos de

trabajo en clase.

c) Aprender a ser, el cual busca que el alumno desarrolle, ademas de los conocimientos

cientificos e intelectuales, valores humanos, civicos y particularmente éticos.

Nosotros, al proponer una clase multimodal, tenemos la intencion de que el alumno
a partir de sus propias condiciones particulares logre aprender a aprender, es decir, que por
si mismo localice elementos importantes para su aprendizaje y que no se limite a los
contenidos aportados por el docente; por otra parte, que aprenda a hacer, es decir, que
desarrolle actividades las cuales le permitan llevar a la practica los conocimientos
adquiridos respecto al estudio de la estética, y, por Gltimo, que aprenda a ser, a saber, que

tome decisiones sobre el orden y normas de convivencia en el aula, pero de modo

% Existen instituciones del nivel bachillerato donde los examenes parciales de la materia se han
homogeneizado para todos los grupos de la institucion, asi, cuando un docente desconoce el programa de la
institucion los temas abordados en las clases pueden ser ajenos a los temas del examen. Asimismo, es posible
que se entre en discusiones innecesarias acerca de lo que conviene o no tratar en las clases toda vez que ello
ha sido previamente definido.
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corresponsable, es decir, junto con el docente, pues, dialogando entre ambos se llegara a

acuerdos gue no sean impositivos sino compartidos y mutuamente aceptados.

En nuestro caso hemos incluido el desarrollo de un ensayo filoséfico en el ambito
de la estética, en el cual, habrdn de incluirse los elementos adquiridos en las clases junto
con aquellos que el alumno por propia cuenta haya investigado. Dicho ensayo final, habra
de reflejar la inclusion de los conocimientos adquiridos a los que previamente tenia el
alumno. Asimismo, la clase multimodal habréa de proponer actividades en el aula, donde el
alumno pueda realizar alguna creacion manual que esté directamente relacionada con el

tema de la clase. En si, se procurara que lo estudiado se aplique en acciones concretas.

2.3.2 El plan de estudios del Colegio de Ciencia y Humanidades

Después de la consideracion del modelo educativo es menester tomar en cuenta la
integracion de la clase multimodal en el plan de estudios de la institucion, sélo asi sera

posible identificar en qué lugar se inserta.

El plan de estudios del CCH concibe cuatro areas del conocimiento basicas que son:
matematicas, ciencias experimentales, historico-social, y una cuarta que es el area de
talleres de lenguaje y comunicacién. Cada una de las areas esta integrada por varias
disciplinas, las cuales no es necesario describir pues para nuestros fines. Es suficiente con
resaltar que la asignatura de filosofia, a la que refiere nuestra clase multimodal, forma parte

del &rea histérico social.

Las materias de las diferentes areas, se cursan en un periodo de seis semestres,
algunas de ellas tienen un caracter obligatorio y otras son optativas. La filosofia se ubica en
el plan de estudios del CCH, con caracter de obligatoria para todos los alumnos en el quinto
y sexto semestres respectivamente. La clase multimodal se inserta, en todo caso, en el

Gltimo de ellos.
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2.3.3 El programa operativo de la materia

Ubicada la materia en un programa especifico es menester sefialar como se integra en el
programa. Para ello necesitamos saber que se encuentra dividido para su desarrollo, en dos
secciones, la primera, refiere a la ética y la segunda a la estética. La clase multimodal se

encuentra ubicada en la segunda de ellas.

Ahora bien, es conveniente sefialar que el programa de filosofia Il tiene un caracter
indicativo. En él se muestran los propdsitos, los aprendizajes y las tematicas que se habran
de cubrir durante el curso, siendo asi, es una prioridad del docente, realizar un programa
operativo de la asignatura en el que se delimiten los contenidos a abordar, apoyandose para
ello en el programa indicativo brindado por la institucion.

Por tanto, para la instrumentacion de la clase multimodal ha sido necesario crear un
programa operativo de la materia de filosofia I, ello con la intencion de tener un orden del
curso acorde con el programa indicativo. No obstante, serd en un apartado posterior que
habremos de presentarlo. Antes de ello, sefialaremos los elementos del programa indicativo
de filosofia que rigen nuestra propuesta, a saber, el propésito general de la asignatura, el
propdsito de la materia de filosofia I1, el aprendizaje especifico que se pretende lograr y las
temaéticas a abordar.

a) Propdsito del programa de filosofia | y Il aparece enunciado de la siguiente manera.

El propdsito central de los programas de filosofia es que, al concluir el curso, los
estudiantes puedan asumir actitudes de caracter critico, reflexivo, analitico y
racional, frente a la vida, para que tengan la posibilidad de mantener firmes sus
convicciones, su autonomia, mejorar su lenguaje y sus relaciones con los demas,

hombres y mujeres, que conforman su entorno social. "

" Colegio de Ciencias y Humanidades, Programas de estudios de filosofia I y I1, pag. 3.
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b) El proposito de la materia de filosofia Il. Especificamente el de la segunda parte del

programa, y que corresponde al estudio de la estética, menciona que el alumno:

Reflexionard sobre algunos problemas basicos de la estética, con base en su
reconocimiento como ser sensible y critico frente a su entorno social, cultural y
artistico, para que valore la importancia de la experiencia estética como un medio

esencial de humanizacién.”

c) El aprendizaje especifico que se propiciara en la seccidn correspondiente a la estética, de
acuerdo con el programa indicativo, refiere que el alumno “Identifica e interpreta algunos
conceptos de teorias estéticas, para comprender el objeto y la experiencia estéticos y
construir juicios de valor argumentados.”’

d) En lo que concierne a las teméaticas que se abordaran, diremos que, una vez ubicado el
aprendizaje especifico que orientara la planeacion de la clase multimodal, es conveniente
no perder de vista las tematicas que sefiala el mismo, a fin de poder situarnos dentro de
ellas y lograr el aprendizaje propuesto. Por tanto, mencionaremos las que de ellas nos

interesan de manera especifica, a saber,

a) El problema de la sensibilidad y la experiencia estética ante la naturaleza, el arte
y la tecnologia,
b) la obra de arte: creacion y disfrute.”

Estos cuatro elementos del programa indicativo se han considerado para la
realizacion de la propuesta de clase multimodal. Cabe sefialar que, en caso de aplicarse para
otro semestre 0 materia, sera necesario realizar las adecuaciones pertinentes a cada uno de

los cuatro elementos sefialados.

™ Ibid., pag. 14.
"2 Ibid., pag. 15.
" Ibid., pag. 15-16.
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Recapitulando lo que expusimos en este apartado, expresaremos, que en un primer
momento vimos los elementos de constructivismo considerados en nuestra propuesta,
posteriormente, explicamos el tipo de aprendizaje contemplado en ella, y, finalmente,

presentamos lo elementos institucionales que regiran su ejecucién

En los siguientes apartados presentaremos la manera como se evaluara la clase

multimodal.
3. Propuesta de evaluacién de la clase multimodal

En esta seccidn, indicaremos los medios a partir de los cuales se puede evidenciar que la
clase multimodal propici6 una mejora en la ensefianza de la filosofia. Para ello
indicaremos, en primer lugar, como se puede hacer evidente la diversidad de estilos de
aprendizaje en el aula; en segundo término, cdmo se puede mostrar que la clase multimodal
contribuye a evitar caer en la clase estereotipada, en tercer lugar, como se apreciara la
reduccion de las acciones rutinarias en el aula y, por ultimo, qué instrumento se empleara

para confirmar que efectivamente se mejoro la ensefianza de la filosofia.
3.1 Como reconocer que los alumnos poseen diferentes estilos de aprendizaje

La primera cuestion que necesitamos evidenciar en nuestra propuesta, es la concerniente a
la presencia de diferentes estilos de aprendizaje de los alumnos. Al respecto se ha
preparado un test de reconocimiento de ellos. A continuacién apuntaremos como se

construyo v el test tal cbmo habra de ser aplicado.
3.1.1 Preparacion del test de reconocimiento de los estilos de aprendizaje

El instrumento que se empleara para reconocer la diversidad de estilos de aprendizaje en el
aula, sera, basicamente, un test de 10 preguntas sencillas. Asi, por medio de las respuestas
de los estudiantes se identificara el estilo de aprendizaje que posee cada uno de ellos.

Es importante sefialar que existen varios estudios sobre los estilos de aprendizaje,

pero cada uno posee sus propios criterios o atiende a diferentes puntos de referencia para su
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elaboracién. Armando Lozano presenta diversas maneras de acercarse a ellos. Por ejemplo,
el de Jerome Kagan, estudio que divide los estilos de aprendizaje de los alumnos en
Impulsivos y reflexivos. Dicha division atiende al tiempo que los alumnos requieren para
brindar sus respuestas y la precision que ellas poseen. Al respecto sefiala que “La diferencia
[que hay] entre los primeros (los impulsivos) y los segundos (rapidos y acertados) es la
cantidad de errores cometidos a la hora de emitir sus respuestas.”’

Otro ejemplo son los trabajos que dividen los estilos de aprendizaje de los alumnos
de acuerdo con sus tendencias memoristicas. De acuerdo con ellos, hay alumnos que son
sujetos niveladores y otros que son sujetos afiliadores. “Los niveladores tienden a asimilar
los eventos nuevos con otros ya almacenados en la memoria. Por su parte, los afiliadores
acentlan los eventos percibidos y los tratan con relativa asimilacion respecto a los
almacenados en la memoria.””

Existen varios ejemplos mas de analisis y clasificacion de los estilos de aprendizaje
de los estudiantes, no obstante, nos limitamos a sefialar los anteriores tan s6lo para hacer
notar que el trabajo que hemos realizado no es, de ninguna manera, la Unica forma de

mostrar las diferencias de los estudiantes en su proceso de aprendizaje.

El punto de acercamiento que nos interesa resaltar es el que previamente habiamos
sefialado, a saber, el que corresponde al Inventario VARK. Al respecto, conviene sefialar
que los inventarios tienen como proposito basico “[...] obtener una medida de los tipos de
actividad que un individuo tiende a preferir y a elegir.”’® Sobre todo, al momento de
aprender.

Los inventarios son en todo caso

[...] instrumentos de auto-informacién en los que el sujeto anota sus propias

aficiones o rechazos. Son realmente entrevistas tipificadas en las que el sujeto,

™ Armando Lozano, Op. Cit., pag. 48.
”> Ibid., pag. 50.
"8 John W. Best, Cémo investigar en educacién, Morata, Madrid, 1982, pag. 165.
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mediante la introspeccion, indica sentimientos que pueden ser interpretados en

términos de lo que sabemos acerca de las normas de interés.”’

De modo que, a manera de test, los inventarios procuran mostrar tanto al alumno como al
docente la informacidn necesaria para poder clasificarlo dentro de categorias previamente
definidas. Para ello se preparan los reactivos a los que los estudiante habran de asignar una
puntuacion especifica en un margen previamente delimitado, asi, a partir de los puntajes
otorgados se puede obtener un indice que muestra la tendencia hacia alguin interés
especifico.

El caso del Inventario de David Kolb es un ejemplo de inventario preparado para
reconocer los estilos de aprendizaje de los alumnos. Dicho autor, genera un diagrama a
partir del cual los alumnos pueden identificar su estilo de aprendizaje con cierta claridad, se
enfoca sobre todo en “[...] la medicién de los puntos fuertes y débiles del aprendizaje.”’
Kolb cataloga a los alumnos en cuatro categorias basicas: Acomodador, divergente,
asimilador y convergente. El cuadro siguiente nos muestra el modelo de experiencias de

aprendizaje de Kolb.

Cuadro tomado del texto de Armando Lozano, Estilos de aprendizaje y ensefianza,

Trillas, México, 2008, pag. 73.

7 Ibidem.
"®Armando Lozano, Op. Cit., pag. 72.
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Para lograr la construccion de su cuadro, Kolb requirié de una previa clasificacion y
delimitacion de los aspectos que conforman cada uno de los estilos de aprendizaje.
Clasificacion que, para fines de nuestro trabajo, no se considera necesario mostrar en toda
su extensidn, antes bien, nos limitaremos a sefialar que encontramos en el cuadro de Kolb,
un punto de soporte para la elaboracion del test a partir del cual identificaremos los estilos
de aprendizaje de los alumnos, pero apoyados en el inventario VARK propuesto por Neil

Fleming y que hemos retomado de la obra, antes citada, de Armando Lozano.

Este inventario toma como punto de referencia las preferencias sensoriales de los
estudiantes, es decir, la percepcion sensible de los cinco sentidos tradicionalmente
reconocidos, tacto, oido, vista, olfato y gusto. No obstante, las preferencias sensoriales no
son presentadas por Fleming con los nombres de los cinco sentidos mencionados, sino que,
los clasifica en cuatro estilos de aprendizaje. Dichos estilos son: visual, auditivo, lecto-

escritor y quinestésico, como ya se habia mencionado antes.

El inventario de VARK utiliza algunos reactivos a manera de cuestionario de
opcion multiple a partir de los cuales se identifican los diferentes estilos de aprendizaje. No
obstante, es conveniente sefialar que no emplearemos dicho cuestionario para determinar
los estilos de aprendizaje sino que, antes bien, construiremos un test que siga el ejemplo del
modelo de Kolb antes sefialado, pues creemos que a partir de él se puede obtener un
diagndstico mas asequible a los alumnos y al profesor, debido al empleo de la grafica para

su interpretacion.

3.1.2 Propuesta de test

Tomando como fundamento los elementos ya mencionados, se construyo el test siguiente.
En él se vislumbra un apartado con 10 preguntas, con cuatro opciones de respuesta, cada
una de estas ultimas referente a un estilo de aprendizaje. Cada respuesta habra de ser
calificada en una escala del 1 al 4, segun la preferencia que se tenga por cada una de las

opciones de respuesta. A mayor preferencia, mayor puntaje y viceversa.
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La segunda seccién es una tabla donde se anotaran las calificaciones obtenidas en
cada respuesta, separandolas de acuerdo con el estilo que refieren. Por ultimo, hay un
apartado en el que graficamente se vislumbrara la distribucion de los estilos de aprendizaje
de aprendizaje, resaltandose el predominante. A continuacién presentamos el test

preparado:
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Nombre del alumno: Fecha:

Instrucciones:

Lee con atencién cada uno de los reactivos presentados. Asigna a cada uno de ellos

una calificacion del 1 al 4 en la linea punteada al final de cada opcion. El namero 4 indica

una gran preferencia por la actividad, el nimero 3 una actividad media por la actividad, el

namero 2 una preferencia minima por la actividad y el nimero 1 poca o nula preferencia

por la actividad. No se admite repetir nimeros.

b)

Actividad que realizas en tu tiempo libre:
Leer algun libro o revista

Ver programas de television_
Jugar futbol

Escuchar musica_

Del siguiente listado tu prefieres:
Una pelicula_

Una pelota_

Unpoema_ __ _

Unacancion_

En una clase te gusta més:

Que usen transparencias, acetatos, graficas o dibujos_
Tomar apuntes o elaborar resimenes_

Que hable el profesor

Realizar experimentos o juegos_

Cuando expones por lo general:

Propones dindmicas grupales que tengan que ver con el movimiento_

Explicas por medio de lavoz_
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¢) Realizas la lectura directa de textos_
d) Preparas cuadros sindpticos.

5. Cuando un profesor te evalla tu prefieres que lo haga por medio de:
a) Un mapa conceptual

b) Unaexposicion_

¢) Unexamenamodo deensayo

d) Larealizacion de un experimento_

6. Qué actividad preferirias realizar:
a) Escribirunanovela_

b) Tocar uninstrumento_

c) Pintar___

d) Construir un telescopio

7. Si te encargan una investigacion y puedes encontrar informacién en varias
fuentes ¢qué harias?

a) Leer unaenciclopedia o libro especializado

b) Pedir informacion a un profesor o un especialistaeneltema_

¢) Escuchar unaudio libro_

d) Verundocumental

8. A donde llevarias a tus compafieros de clase si pudieras hacerlo:

a) Aunaobradeteatro

b) Al santuario de la mariposa monarca_
c) Aunconcierto en Bellas Artes_

d) Auncirculo de poesia_

Anota la calificacion obtenida segin se solicita en cada cuadro y simalas para
obtener el total:
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Estilos de aprendizaje

\% A R K

Visual Auditivo Lecto-escritor Quinestésico

1b 1d la lc
2a__ 2d 2c__ 2b_
3a__ 3c__ 3b_ 3d__
4d 4b_ 4¢_ 4a
5a 5b_ 5¢ 5d
6c 6b_ 6a 6d
7d_ 7¢c_ Ta b
8a 8c_ 8d 8b_

Total Total Total Total

Perfil de tu estilo de aprendizaje

De acuerdo con la calificacion obtenida en cada columna registra un punto en el eje

que le corresponde a cada uno de los estilos de aprendizaje. Al final deberas unir todos los

puntos sefialados. Ilumina el triangulo de mayor &rea en la gréafica obtenida.
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Toda vez que hemos mostrado el test que permitira identificar los diversos estilos de
aprendizaje de los alumnos, nos concentraremos en el siguiente apartado, en mencionar

cémo evaluar que la clase multimodal evita caer en las clases estereotipadas.

3.2 Como evaluar que la clase multimodal evita caer en la clase estereotipada

Una de las principales preocupaciones que surgen de nuestra propuesta, tiene que ver con la
pregunta ¢como podemos cotejar que la clase multimodal efectivamente contribuye a evitar
caer en las clases estereotipadas? Nosotros hemos considerado dos caminos que nos
permiten observar que ello ocurre. EI primero, consiste en la revision de la planeacion de
cada una de las sesiones del curso, ello con la finalidad de constatar que las actividades
consideradas para cada una de ellas no siguen el mismo orden entre una sesion y otra, es
decir, que efectivamente se tiene la intencion de romper con la monotonia de las clases y
evitar la repeticion. El segundo, implica la filmacion de algunas de las sesiones puestas en
practica para que, a partir de su observacion, se evidencie que efectivamente hay un cambio

constante, entre sesiones, que evita la monotonia y la repeticion.

En nuestro caso, se optd por el segundo de ellos, toda vez que asumimos que desde
la planeacién de las sesiones hemos considerado resaltar cada una de las actividades como
momentos especificos, los cuales atienden a un estilo de aprendizaje dominante de manera
especifica. Dicho esto, juzgamos que la filmacién de lo que ocurre en las sesiones, brindara

una mejor perspectiva de lo que ocurre en el aula.

Por lo anterior, planteamos la filmacion de cinco sesiones de la clase multimodal
con la finalidad de identificar una ruptura de la monotonia y de la repeticion, es decir, un

distanciamiento de la clase estereotipada.

3.3 Como evaluar que se reducen las acciones rutinarias en el aula

En lo que concierne a las acciones rutinarias de los alumnos, consideramos que la
filmacién de las sesiones programada, es un material apropiado para la evaluacion de

nuestra propuesta, sin dejar de considera que, desde luego, la presencia de una cadmara en el
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aula puede influir en el comportamiento de los alumnos, no obstante, dicha influencia
puede ir reduciéndose con el transcurso de las sesiones toda vez que el alumno se

acostumbre a su presencia.

La filmacion de cinco sesiones tiene la virtud de permitirnos observar lo ocurrido en
el aula respecto al cambio de actitud de los alumnos y del distanciamiento que ellos
muestran de las acciones rutinarias. En el analisis de ellas, pondremos atencion a lo que
realizan los alumnos a fin de notar si entre ellos no se siguen manifestando las acciones
rutinarias sefialadas al inicio de nuestro trabajo, vy, si se siguen presentando, cuales son
ellas y en qué medida se presentan. En todo caso, lo que se buscara al observar no es que

desaparezcan por completo, sino que efectivamente se hayan reducido.

Por otra parte, se habrd de poner atenciéon en el hecho de que al reducirse las
acciones rutinarias la dindmica de trabajo no se vea desviada o en qué medida se redujeron

las irrupciones.

3.4 Como saber que se favorecid la ensefianza de la filosofia a partir de la clase multimodal

Quizés la pregunta mas relevante respecto a la evaluacion de la clase multimodal sea la
concerniente a la manera en que se puede evidenciar una mejora en la reflexion filosofica
de los alumnos a partir de la clase multimodal, pues bien, a ello habremos de responder a

continuacion.

Con la finalidad de tener una evidencia concreta respecto a la mejora suscitada en la
reflexion filoséfica de los alumnos, hemos considerado la realizacion de un trabajo tipo
ensayo, el cual habra de ser elaborado por los alumnos de manera individual a partir de los
aspectos tratados durante las sesiones de la clase multimodal.

La elaboracion de este trabajo no sera libre, sino que sera guiado por el docente, en
el sentido de que girara en torno a un problema o tema especifico propuesto por el docente.
Los aspectos formales de su presentacion habran de ser sefialados por parte del docente a
los alumnos desde el inicio del curso, ello con la finalidad de que cada alumno vaya
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construyendo su propio trabajo con los elementos que por si mismo descubra y con los
analizados en las sesiones. Especificamente, el ensayo estara encaminado a que el alumno
argumente por qué una obra especifica, elegida libremente por él, es una obra de arte. En

este sentido, se recomienda realizar las siguientes acciones:

1. Pedir al alumno que elija una obra que él considere una obra de arte.

2. Solicitar al alumno que presente ante el grupo la obra elegida y que trate de argumentar
por qué es una obra de arte.

3. Que el docente dirija una reflexién en la que se haga conciencia en los alumnos sobre la
falta de argumentos para responder a la pregunta planteada, en ella no se trata de recriminar
al alumno, ni de afirmar si su argumentacion es correcta o incorrecta, sino, antes bien, de
hacer notar la necesidad de contar con mas elementos para la argumentacion.

4. Solicitar a los alumnos un ensayo en el cual respondan argumentalmente, por qué la obra
que eligieron es una obra de arte.

5. Que el docente explique a los alumnos coémo es que durante las sesiones se brindaran
elementos sobre lo que es el arte, los cuales pueden servir para la construccién su trabajo.

6. Brindar los elementos estructurales y de presentacion requeridos para la elaboracion del
ensayo.

7. Por ltimo, recopilar los trabajos de los alumnos y evaluarlos a fin de para observar que
efectivamente se ha favorecido la reflexion filoséfica. Para ello se tomaran los siguientes
criterios:

a) El encadenamiento de los pensamientos, es decir, que haya coherencia y orden en lo

escrito.

b) Que se fundamenten las afirmaciones argumentativamente. En este caso se revisara que
se incluyan algunos de los elementos vistos en las sesiones asi como elementos

investigados de manera independiente por el alumno en la argumentacion.
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d) Que se vislumbre una actitud critica’ sobre lo que se piensa o pensé. La actitud
critica refiere al hecho de que no se acepte de manera inmediata y sin reflexion
cualesquiera proposiciones, sin antes someterlas a un proceso de analisis y discusion a fin
de encontrar elementos ya sea para confirmar su pertinencia o bien para manifestar los
errores 0 carencias que poseen. Al respecto Laura Benitez sefiala que “La filosofia en su
funcion critica pone al descubierto pretendidos saberes al analizarlos y someterlos a prueba,
mostrando ya [sea] la insuficiencia de sus fundamentos, ya la inconsistencia de su
argumentacion.”®

En la valoracion de los ensayos se tendrd presente, en todo momento, la
consideracion de que se revisan trabajos de alumnos de bachillerato, que recién estan
insertandose en el terreno de la filosofia, solo desde esa perspectiva se puede tener una

vision mas transparente de los avances logrados.

Finalmente, diremos que las consideraciones realizadas son los elementos
primordiales que nos permitirdn constatar que, efectivamente, una clase multimodal mejora

la ensefanza de la filosofia en el bachillerato.

Recapitulando, diremos que en este capitulo nos concentramos en sefialar la manera
en que la clase multimodal habré& de favorecer la ensefianza de la filosofia, en ese camino
mostramos los elementos pedagdgicos e institucionales que la rigen, asi como los
instrumentos de evaluacion que nos permitiran revisar que la propuesta efectivamente se
cumpla. A continuacién, presentaremos la propuesta concreta de clase multimodal que

habra de ejecutarse en el aula.

™ La actitud critica refiere al hecho de que no se acepte de manera inmediata y sin reflexién cualesquiera
proposiciones, sino, antes bien, someterlas a un proceso de andlisis y discusion a fin de encontrar elementos
ya sea para confirmar su pertinencia o bien para manifestar los errores o carencias que las acompafian.
% | aura Benitez, La ensefianza de la historia de la filosofia actualmente en la UNAM, en Varios, Antologia
para la actualizacion de los profesores de ensefianza media superior. Historia de la Filosofia, UNAM-Por(a,
1987, pag. 143.
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Capitulo IV. Propuesta de clase multimodal

En este capitulo abordaremos la estrategia de ensefianza planeada para llevar a las aulas y
constituir la unidad de la clase multimodal. Para ello habremos de mostrar, en primer lugar,
el programa operativo creado para dirigir el curso; posteriormente, la estrategia concreta
dividida en nueve sesiones; y, por altimo, incluiremos un apartado con consideraciones

finales obtenidas de la instrumentacion de la propuesta.
1. El programa operativo creado para ordenar la clase multimodal

En el capitulo anterior advertimos la necesidad de crear para nuestra clase multimodal un
programa operativo en el que se mostraran los contenidos del curso de filosofia Il. Ello con
la finalidad de ubicar con claridad el momento de la aplicacion de aquélla. Pues bien, a

continuacién lo presentamos:
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Programa operativo

Filosofia Il
Primera parte:

Etica

Calendario, ciclo escolar 2011-2  Profesor: Alejandro Romero Alamilla
Dias hébiles: 32 Temas: 23
Programa Operativo de la materia de Filosofia Il

Dias hébiles de enero: TEMA:

11 No hubo clase debido a que estaba ocupado el salon

13 Encuadre
Introduccion a al estudio de Ta Efica. Sanchez Vazquez, Adolfo, Situaciones

18| Introduccion |y actitudes morales, "Etica"
(Problemas morales y éticos) UNAM, México, 1975, pags. 225- 229.
Teoria del mundo de Tas Tdeas. ET hombre como una dicotomia. Platon,

20 Dialogos, "Fedon o del alma”,

¢ Qué es el ser
humano? Para

Tomo, México, 2003, pags.59-89.
Platon, Didlogos, "Criton", cualquier editorial. Anélisis del valor de la

25 ) palabra en la realizacion
Platon .
de nuestras acciones.
Platon y Sécrates, el hombre como un ser ético.Continuacion del tema
27 anterior.
Dias hébiles de febrero:

¢Qué es el ser
humano? Para

La felicidad como el bien supremo y perfecto, que se elige por st mismo y
nunca por otra cosa.

A causa de ella hacemos toda las cosas. Aristoteles, La ética a Nicomaco,
Gredos, pags. 23-35.

Ibid., "Introduccidn, pags.11-13.
La virtud etica, un modo de ser de la recta acclon. 1eoria o practica.

La ética a partir de
la modernidad.

3| Avistoteles Avristoteles, pag. 52-55 hasta
el versiculo 10.
Término medio en la accion: El defecto y el exceso). Aristoteles, pags. 55-
8 64.
10 Primera evaluacion Examen
Pienso luego existo. Giro copernicano. EI hombre racional como principio
15 de todo.

Descartes, René, Discurso del método, Cuarta parte, Colofén, México,

2001, pags. 91-100.
La ética a partir de Descartes. EI hombre como ser que domina al mundo.

17 Descates, pags. 119-124.
El existencialismo ante la guerra. Critica a la modernidad. Dos tipos de
22 existencialismo.
B Sartre, El existencialismo es un Humanismo...pags. 7-10. Hasta las dos
e’é';tsezrct'rae"irzo escuelas existencialistas.
libertad y fa La existencia precede a la existencia. Concepcion existencialista del
responsabilidad |NOmbre. EI hombre es libertad. Ibid. Pags. 10-18. Hasta "EIl hombre es
24 libertad".
1 La libertad y la responsabilidad del hombre. EI hombre es lo que hace.

Ibid., pags. 18-29.

Dias habiles d

€ malzo:

Jaspers, teoria de
la justicia

Introduccion a la teoria de la justici Jaspers: Cuatro conceptos de culpa.
Jaspers, Karl, "Esquema de las distinciones"... pags. 52-56.
Consecuencias de la culpa y quién es el juez.

Jaspers, Karl, "Esquema de las distinciones"... pags. 56-65.
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Filosofia Il Calendario, ciclo escolar 2011-2  Profesor: Alejandro Romero Alamilla

Primera parte: Etica Dias habiles: 32 Temas: 23
Programa Operativo de la materia de Filosofia Il
Dias héabiles de marzo: TEMA

Inicio del pilotaje: Relacion entre la ética y la estética. Elaboracion de
Introduccion  [reglamento de clase y reconocimiento de los estilos de aprendizaje de los

15 alumnos.
17|Francisco La contemplacion de las obras de arte.
22 La estética como rama de la filosofia que estudia lo bello en el arte. Hegel

24| Laestética |El arte como habilidad en el hacer.
29| desde Hegel |La superioridad de la obra de arte.

La superioridad en la obra de arte. Se trasladé a este dia porque el anterior
31 no hubo clase.

Dias habiles de abril

5| Laestética |La superioridad de la obra de arte en la arquitectura.
7| desde Hegel [Elaboracion del ensayo acerca de la obra de arte.

12| Laestética |Kainz, La mirada estética.
14| desde Kainz |La interpretacion de la obra de arte.

Periodo vacacional del 18 al 22 de abril. (Semana Santa)

Dias habiles de mayo:

Bibliografia:

1. Aristoteles, La ética a Nicomaco, Gredos, Madrid, 2000.

2. Descartes, René, Discurso del método, " Cuarta parte", Colofén, México, 2001.

3. Garcia Olvera, Francisco, El producto del disefio y la obra de arte, UAM, 2005.

4. Hegel, Georg W. F., Lecciones sobre estética, Mestas, Madrid, 1834.

5. Jaspers, Karl, El problema de la culpa, "Esquema de las distinciones", Paidos, Barcelona, 1965,
pégs.53-95.

6. Platon, Dialogos, "Feddn o del alma", Tomo, México, 2003.

7. Platon, Dialogos, "Criton", Cumbre, México, 1982, pag. 43-60.

8. Sanchez, Adolfo, Antologia textos de estética y teoria del arte, "La esencia de los estético”,
UNAM, México, 1996, pags. 27-33.

9. Sanchez, Adolfo, Situaciones y actitudes morales, "Etica" (Problemas morales y éticos),
UNAM, México, 1975.

10. Sartre, El existencialismo es un Humanismo, Quinto Sol, México, 1990.
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De acuerdo con el programa operativo de la materia, la instrumentacién de la clase
multimodal, se planed para ser ejecutada en el periodo comprendido entre los dias 10 de
marzo de 2011 y 14 de abril del mismo afio. Para abarcar dicho periodo, se programaron
nueve sesiones de dos horas cada una, todas ellas, orientadas por los propdsitos y por el

problema eje a resolver ya mencionados.

Ahora bien, en menester comentar que la clase multimodal se instrumentd en el
CCH Naucalpan, en el grupo 669 del turno vespertino como parte de las actividades propias
de la MADEMS Filosofia. EI nombre del profesor titular del grupo en que se trabajo es
José Gerardo Valero Cano.® Dado lo anterior, presentaremos nuestra propuesta de clase

multimodal.

2. Clase multimodal para mejorar la ensefianza de la filosofia en el area de la

estética

A continuacidn se presentara la estrategia general que conforma la clase multimodal y que
para nosotros es el plan general de accion a partir del cual se lograra el objetivo propuesto,
a saber, que el alumno redacte un ensayo en el cual responda la pregunta ;Por qué la obra
que elegiste puede ser considerada una obra de arte? De modo que cada una de las sesiones
estar enlazada l6gicamente por tal objetivo, brindando cada sesion elementos tedricos que
el alumno pueda incluir a sus conocimientos previos para poder reflexionar de manera

intencionada sobre el problema a resolver.

Hemos dividido cada una de las sesiones en momentos, ello con la finalidad de
resaltar los cambios de actividad. Asimismo, resaltamos en cada uno de aquéllos
mencionando el estilo de aprendizaje que se pretende atender, esto con la intencién de
resaltar el tipo de actividades que se habran de realizar. Dado esto, la clase multimodal, en
su totalidad, estara conformada por la alternancia de actividades acordes con los diferentes

a1 ES importante sefialar que antes de la instrumentacion de la clase multimodal se dialogd con el profesor y se
acordd la manera como habria de trabajarse. Asimismo, se realizaron los trdmites correspondientes ante la
direccion del plantel a fin de obtener los permisos necesarios para la ejecucion de la clase multimodal.
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estilos de aprendizaje de los alumnos.®? Asimismo, integramos en cada sesion, un apartado
con las consideraciones previas a la instrumentacion de cada sesidn, asi como también, un
apartado final con los aspectos disciplinares que se requieren tomar en cuenta para su

realizacion.

El siguiente cuadro servira para orientar al lector sobre la estructuracion de la clase

multimodal, posteriormente iniciaremos con las redaccion de la misma.

/ 12, Sesion: Encuadre de la clase multimodal
28, Sesion: El dia de la contemplacion
3% Sesion: La estética segun Hegel
48, Sesién. Qué es el arte

Sesiones de
il 52 Sesion: La habilidad y la excelencia en la obra de arte
a clase
62. Sesion. Excelencia en el arte
multimodal

72, Sesion: Inicio de la redaccion del trabajo final
82 Sesion: Los puntos de vista de la contemplacion segun

Kainz

\ 92 Sesion. Interpretando la obra de arte elegida
12, Sesi6n: Encuadre de la clase multimodal
Consideraciones previas

La primera de las nueve sesiones es de vital importancia para la instrumentacion de
esta propuesta. En ella han de plantearse los lineamientos a seguir durante las nueve
sesiones a pilotear. Es en realidad la realizacion de un encuadre general de la clase
multimodal, el cual habra de atender a la situacion en que ésta se ubica en el programa
operativo de la materia. Por tanto, se realizard un muy breve repaso sobre lo visto durante el
curso buscando resaltar los temas de la libertad y de la responsabilidad, que se analizaron a

partir de la obra de Jean Paul Sartre El existencialismo es un humanismo. Asi, se solicitard

8 | as actividades correspondientes a cada uno de los estilos de aprendizaje han sido mencionadas en el
capitulo I1.
93


http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

al alumno que haga conciencia en la necesidad de empezar a responsabilizarse de sus
propias decisiones. A partir de dicha reflexion se le presentard al alumno la sugerencia

especifica de trabajo para las siguientes nueve sesiones.

Para una apropiada realizacion del encuadre del curso, el docente explicara al grupo
la necesidad de realizar un puente efectivo entre lo aprendido en el area de la ética y la
siguiente parte donde se estudiara la estética. En nuestro caso, el docente ya ha trabajado
durante un periodo anterior por lo que el encuadre no ha de considerar la presentacion entre
los alumnos y del docente, sino la manera en que se habra de trabajar durante las diez

sesiones programadas para la instrumentacion de la clase multimodal.

El objetivo de esta primera sesion es el siguiente: El alumno propondra, a partir de
lo estudiado durante el semestre, un reglamento para la ultima parte del curso. Tomando
como criterio de realizacion las nociones de justicia y libertad ya estudiadas y, sobre todo,

considerando que habran de presentarse en el aula varias obras de arte.

Primer momento: Repaso. Actividad auditiva.

Esta sesion, al igual que las posteriores, habra de iniciar con un breve repaso que
funcionard como refuerzo, y servir para realizar un puente entre el estudio de la ética y la

estética. Los elementos a considerar en el repaso son:

a) Diferencia entre ética y estética

b) Teoria de las formas o ideas de Platdn y su nocion de justicia

c) Nocion de justicia para Aristételes

d) Teoria del término medio en las acciones de Aristételes

e) Edad Media: Cristianizacion de la ética clasica. Ser justo es cumplir la ley de
Dios y su Iglesia, como ejemplo de ese periodo San Agustin y Santo Tomas.

f) Modernidad: René Descartes y el cogito ergo sum. EI hombre como duefio del

mundo. La razén como principio de verdad.
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g) Posmodernidad: Jean Paul Sartre, el hombre como libertad. Desilusion ante la
devastacion y ruinas acarreadas por la modernidad. EI hombre como ser

responsable de su propio ser. El hombre es lo que él mismo se hace.

A partir de lo anterior, el docente orientard la reflexion hacia el reconocimiento de
que lo logrado en el bachillerato, por cada alumno, ha sido resultado del ejercicio de la
libertad y, en esa medida, cada uno es responsable de lo que ha alcanzado y de lo que en un

futuro pueda realizar.

Segundo momento: actividad auditivo-visual

En este momento de la clase, el docente centrara la reflexion en el tema de la
responsabilidad orientdndolo hacia la materia. Para ello, se inquirird ¢De quién es la
responsabilidad de los logros, altos o bajos, obtenidos hasta ahora dentro de la asignatura de
filosofia: del alumno, del docente o de ambos? Dada esta cuestion, se escucharan los
diferentes puntos de vista de los alumnos buscando distinguir en qué medida cada uno de
los dos es responsable. Posteriormente, se reflexionara acerca la necesidad de cambiar
aquello que no se encuentra bien y sobre como hacerlo. En esa ruta, se acentuara la
conveniencia de reorientar el curso de manera corresponsable, para ello se propondra la
construccion de un reglamento de grupo, que no sea impuesto por el docente, sino producto

del acuerdo entre éste y los alumnos.

Una vez que se haya motivado la realizacion del reglamento, y a fin de orientarlo
hacia la clase multimodal, se proyectara un fragmento de la pelicula titulada “Farinelli”,
especificamente la escena en que el personaje principal se presenta en un auditorio lleno de
espectadores, los cuales impactados por la fuerza de su voz escuchan maravillados su canto,
hasta que una de las asistentes, en actitud de plena indiferencia ante la obra presentada,
interrumpe la interpretacion con ruidos provenientes de una taza de té en que bebe y del

cambio de paginas de un libro que lee en ese momento.

Terminada la presentacion del citado fragmento, el docente preguntara a los

alumnos:
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a) ¢Por qué dejo de cantar Farinelli?

b) ¢Qué piensan acerca de la actitud de la mujer que bebe y lee durante la

presentacion del cantante?
c) ¢Qué harian ustedes en el lugar de Farinelli?
d) ¢Alguna vez han vivido alguna situacion similar?

e) ¢Existe alguna relacién entre lo que ocurre en el fragmento de la pelicula y lo que
ocurre en el salon de clases? En este contexto se buscara resaltar el problema que acarrea
una actitud de indiferencia ante lo presentado en aula, la poca valoracion del esfuerzo de los
otros y la relacion que guarda con el aprendizaje.

Realizado el cuestionamiento y la reflexion anterior, el docente presentara el
proyecto de trabajo para las siguientes sesiones, acentuando el hecho de que se presentaran
varias obras dentro del aula. Es importante que el docente presente el objetivo general de
las nueve sesiones que consiste en: elaborar un ensayo que contenga la reflexion estética de
una obra de arte elegida por el alumno. En todo caso, habra de explicarse en qué consiste el
ensayo y cOmo es que cada una de las sesiones estara encaminada a proporcionar elementos

de carécter filoso6fico que permitan su elaboracion.

A partir de todo lo anterior, se iniciara la elaboracion del reglamento de grupo, para
ello el docente, por medio de una presentacién en power point solicitara a los alumnos que

lean con atencion las siguientes preguntas:

a) ¢Qué actitudes se consideran necesarias para la correcta observacion de las obras de arte
y cudles de ellas se pueden considerar como reglas a cumplir cuando una de ellas se

presente en el salon de clases?

b) ¢Qué elementos deben considerarse para la evaluacion de las nueves sesiones siguientes,

que podrian incluirse en el reglamento?
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c) ¢Qué sanciones se pueden aplicar a las reglas sugeridas?

Posteriormente, el docente pedird a los alumnos que propongan reglas y sanciones
convenientes para las nueve sesiones siguientes, asimismo, procurara que se comente su
conveniencia. Es importante sefialar que, a pesar de que el reglamento sera planteado por el
grupo, y que ello implica que pueda variar de un grupo a otro, no obstante, el docente habra
de cuidar gue no se indaguen elementos como: la puntualidad, la asistencia y el respeto, de
igual modo, se buscaran algunas reglas respecto a la evaluacion del periodo de nueve

sesiones de la clase multimodal.

Toda vez que se haya comentado y aceptado una regla, y con la finalidad de hacer
dindmica la sesion, el docente la capturara en una diapositiva de power point, ello con la
intencién de que todos los estudiantes puedan observar con claridad lo que se esta

aceptando.

Terminada la redaccion del reglamento cuestionara, por Gltima vez, si se esta de
acuerdo en cumplir con las reglas consensadas; de no existir inconformidades se dara por

terminado el reglamento y entrara en vigor.

Acabada la actividad, el docente solicitara a los alumnos una lista con sus
direcciones de correo electronico para hacerles llegar el reglamento formulado.

Tercer momento: Actividad visual y lecto-escritora

Tras a la elaboracion del reglamento de clase, y toda vez que se ha presentado el plan de
trabajo para las siguientes sesiones, el docente presentara, como parte del encuadre, los
elementos que habra de contener el trabajo final. ElI alumno habrd de tomar las notas

pertinentes, por lo que se le daran algunos minutos para copiar.®

8 Si el docente lo cree conveniente puede preparar fotocopias con los elementos de este punto o, en su
defecto, enviarlo por correo electrénico junto con el reglamento.
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Elementos estructurales del trabajo final

Los elementos estructurales del trabajo seran presentados en power point y se recomienda

lo siguiente:

a) Portada
b) Titulo del ensayo: Reflexion estética sobre la obra de arte X i

c) Introduccién: En ella el alumno sefialara el objetivo del trabajo, a saber, responder a
la pregunta: ¢Por qué la obra “ X ” puede ser considerada una obra de

arte? En segundo lugar sefialard la hipotesis principal de su trabajo, la cual ha de

plantearse de la siguiente manera: La obra X ” es una obra de arte.

En este punto también habra de sefialarse la manera en que se desarrollara el ensayo,

es decir, la forma como se dividid para su elaboracion.

Por ultimo, habra de mencionar de manera muy breve y puntual las conclusiones a

las que se espera llegar.

d) Desarrollo: Es la parte que sustenta el trabajo, en él se incluyen las razones por
las que se considera que la obra “ X ” es una obra de arte. Es importante que cada

argumento sea lo mas claro y coherente posible.

Nota: El alumno puede incluir una seccién donde presente la interpretacion de la

obra que eligio.

d) Conclusion: En esta seccidn se han de mencionar las conclusiones a que se llegd
a partir del desarrollo del trabajo, ellas versaran sobre cualquiera de las dos

afirmaciones siguientes:

I La obra “ X ” puede ser considerada una obra de arte porque es... -
siguen los puntos claves por los que se considera obra de arte.

8 La letra “x” se ha colocado en sustitucion del nombre de la obra, toda vez que cada uno de los estudiantes
elegird una obra distinta, asi, el alumno colocara el titulo en lugar de la “x” de acuerdo con su eleccion.
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ii. La obra “ X ” no puede ser considerada una obra de arte porgque no

es... -siguen las razones por las que no se le considera obra de arte.
e) Indice

d) Bibliografia

Nota: En ambos casos, la conclusién se deriva del desarrollo del trabajo y no es

necesario argumentar en cada conclusion puesto que ello se realiz6 en el desarrollo, basta

con mencionar puntualmente las razones principales.

Caracteristicas formales del trabajo final

Mostrados los aspectos estructurales, el docente presentara los aspectos técnicos

concernientes a la presentacion del ensayo. Se sugieren los siguientes:

a)
b)
c)
d)
€)
f)

9)
h)

Impreso en computadora

Interlineado a 1.5

Letra Arial o Times New Roman de 12 puntos

Margenes predeterminados de Word

Extensién minima de 5 cuartillas sin considerar portada, indice y bibliografia.
Incluir la imagen de la obra que se presenta en una hoja al final del trabajo, o en su
defecto la grabacion en disco o las fotocopias del texto utilizado como obra.

El nimero de pégina debera iniciar en la introduccién

Parrafos justificados

En un folder azul sujetado con un broche baco

Criterios de evaluacién del ensayo

Finalizada la presentacion de los elementos formales del trabajo, el docente acordara con

los alumnos la manera de evaluar el trabajo final, para ello puede emplear una tabla de

evaluacion aprovechando los criterios estructurales y formales, pero ademas, incluyendo
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aspectos acordados con los alumnos. Para ello, puede utilizar la siguiente tabla de

evaluacion:
o Calificacién
Criterios
10 9-8 7 N/A
Contiene todos | Falta alguno de los | Falta mas de uno de La estructura es
Estructurales los elementos elementos los elementos diferente a lo
solicitados solicitados solicitados solicitado
Formales (los Contiene  todos | Falta uno de los | Falta mas de uno de | No ninguno de los

enunciados los elementos | elementos los elementos | elementos solicitados
anteriormente) | solicitados solicitados solicitados
Escribe con | Escribe con faltas | Escribe con faltas de | Escribe con faltas de

Redaccion y

ortografia

claridad y no
tiene faltas de

ortografia

de ortografia pero
se entiende lo

escrito.

ortografia y resulta
dificil

escrito.

entender lo

ortografia 'y no se
entiende lo escrito.

Argumentacion
(Se acordaran los
criterios con los

alumnos)

Espacio para
criterios

propuestos por

los alumnos
Espacio para
criterios

propuesto por los

alumnos

Por ultimo, el docente acordarda con los alumnos la fecha correspondiente a la

entrega del trabajo final,® asi como el dia de la entrega de calificaciones finales.®®

8 |La fecha puede variar de un grupo a otro. Para efectos de nuestra propuesta se proyectara la entrega para el
dia 26 de abril de 2011. Ello en consideracion del periodo vacacional intermedio entre la Ultima de las nueve
sesiones y el siguiente dia habil.
8 En nuestro caso, la entrega de calificaciones se llevara a cabo el dia 28 de abril de 2011.
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Cuarto momento: Actividad auditiva y lecto-escritora

Con la intencion de llevar a cabo la filmacion de las cinco sesiones siguientes, el
docente habra de comunicar a los estudiantes dicha situacién, como una manera de pedir su
autorizacién y no incomodar a los alumnos con una actividad de la que no se les hizo
participes. No es necesario plantear aquello que se pretende observar en las grabaciones ya
que ello podria hacer tendenciosa la instrumentacion y condicionar el comportamiento de
los estudiantes, se recomienda que Unicamente se le haga saber que ello forma parte de las
practicas docentes. Aclarado lo anterior, se solicitara a los estudiantes que llenen un test de
reconocimiento del estilo de aprendizaje, en todo caso, se les explicard que a través de él se
pretende en lo posterior realizar actividades que atiendan a sus estilos de aprendizaje al
tiempo que se pretende hacerles conscientes de que poseen un estilo de aprendizaje y que
de acuerdo con él, es posible que se planteen actividades que favorezcan su aprendizaje, no
s6lo en el aula sino también de manera independiente cuando estudian fuera del salon de
clases. Con esto se favorece la metacognicion en los alumnos, entendida esta, como el acto

de darse cuenta de que se aprende y de la manera como ello se logra.?’
Quinto momento: Tarea

Finalmente, la primera sesion culminaré con la solicitud de realizacién de una tarea basica,
la cual consistirda en la eleccibn de una obra cualquiera que desde sus criterios sea
considerada obra de arte. Asimismo, se les pedird que la presenten ante el grupo en la
préxima reunion. Es muy importante que el docente no proporcione criterios tedricos de
eleccion de la obra y que tan s6lo haga notar al alumno que debe elegirla de acuerdo con lo
que él mismo considera obra de arte. Después de ello, el docente habra de comunicar al
grupo que se dispondra en el aula de computadora, bocinas y proyector para la presentacion
de las obras elegidas que requieran de dichos medios para ser observadas.

8 En el tema de la metacognicion no habremos de profundizar demasiado pues dicha situacién requiere de un
tratamiento independiente el cual nos desviaria del propdsito central de este trabajo, no obstante, se menciona
debido a que el test propuesto no solo es de utilidad para el docente sino también para el alumno.
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Aspectos disciplinares

Un aspecto importante que el docente ha de tener presente, es el que concierne a los
elementos analizados durante el curso y que tiene que ver con el estudio de la ética. Se
recomienda la revisién de cada uno de los temas vistos durante el curso para evitar

confusiones.®®

Respecto al tema de la libertad y la responsabilidad se recomienda utilizar la obra de
Jean Paul Sartre, El existencialismo es un humanismo. De esta obra se retoma la nocion
segtin la cual “[...] el hombre es libertad.”® Entendiendo ello como una condicién o
determinacion propia de los seres humanos, segun la cual, el hombre est4d condenado a
elegir y decidir sus acciones. En este sentido, la libertad no es una cuestion a la que se
pueda renunciar por temor al error o por alguna conveniencia, Sino que siempre y a pesar de
cualquier situacion, se debe elegir. Esta concepcion de la libertad implica la imposibilidad
de evadir la responsabilidad en las consecuencias o situaciones que se deriven de una
eleccion, de una accion concreta. En esta nocion nadie puede adjudicarse el éxito de
nuestras decisiones, ni cargar con el peso de las consecuencias que de aquellas se deriven.
Asi, termina el hombre siendo lo que ha querido ser, y se comprende que Sartre mencione
“[...] el hombre es responsable de lo que es.”® En el entendido de que se puede elegir a si
mismo. De modo que cada quien se elige como quiere ser, ya sea como hombre honesto o
como mentiroso, como hombre de trabajo o como ladrén, como amigo o como enemigo,

como respetuoso de la vida de los demas o como asesino, entre muchas otras cuestiones.

Con esta perspectiva, el docente habra de analizar junto con el alumno la
responsabilidad dentro de la materia de filosofia, resaltando que uno elige qué actitud tomar
frente a ella, por ejemplo, la de indiferencia o la de compromiso. Ello no s6lo para el
alumno sino también para el docente, de modo que, cada uno es responsable de su hacer, el

docente de ensefiar, el alumno de aprender.

8 |_os elementos del repaso, pueden variar de acuerdo con el programa operativo de cada docente. Los temas
mencionados en este trabajo son s6lo una sugerencia.
8 Jean Paul Sartre, El existencialismo es un humanismo, Quinto Sol, México, 1990, p4g. 18.
90 1 4
Ibid., pag. 13.
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28, Sesion: El dia de la contemplacion
Consideraciones previas

La segunda sesidn de esta propuesta se planed considerando dos aspectos, el primero, la
existencia de un reglamento de clase que indicara la puntualidad de los alumnos y del
docente; el segundo, la posesion del diagndstico del grupo que mostraria que efectivamente
existen alumnos con diferentes estilos de aprendizaje. Es asi que el docente habra de
presentarse puntualmente para cumplir con las diferentes actividades planeadas.

Otro aspecto que se debe tener presente es la necesidad de preparar los materiales
didacticos apropiados para la presentacién de las obras solicitadas como tarea a los

estudiantes.®

Para esta reunion, como para las posteriores, el docente habra de preparar papel
carbon y hojas blancas suficiente para cada uno de los alumnos, ello con la intencion de que
las actividades que se realicen por escrito puedan recopilarse como evidencias del trabajo,
para ello se dara la instruccién a los alumnos de que deben tomar de ambos papeles para

obtener una copia para el docente.

Por ser una sesion a filmar, el docente debera considerar y preparar todos los
elementos técnicos necesarios para la grabacién de ella, a saber, cAmara de video, memoria,

CD o casete, tripode y extension de corriente eléctrica.®?
Primer momento: Encuadre de la clase

Planteamiento del objetivo: El alumno entendera la nocion de contemplacion a fin de poder

contemplar con atencion las obras presentadas en el aula.

°1 Es conveniente que el docente programe la utilizacién de los aparatos tecnolégicos y que los consiga con
anticipacion para evitar problemas. En algunos casos es posible conseguir alguna sala multimedia que facilite
el trabajo.
%2 Es importante que el docente solicite apoyo de alguna persona para la filmacién de esta sesion.
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Esta reunidn iniciara con el planteamiento del objetivo y con un breve repaso de lo
ocurrido en la primera leccién. Se haré hincapié en el reglamento formulado por todos los
alumnos y se recordara el objetivo general de las sesiones siguientes. Esto servird no solo
para reforzar lo visto la clase anterior, sino como una manera de informar a los alumnos

que pudieran haber faltado sobre lo acordado a fin de que se pongan al corriente.

Durante el encuadre de la clase, el docente advertira a los alumnos sobre el hecho de

que seran filmados y en su caso, presentara a la persona que apoyara en ello.
Segundo momento: Conocimientos previos. Actividad lecto-escritora

El docente recabara los conocimientos previos respecto a la obra elegida por cada alumno,
por medio de un cuestionario, éste habré de ser resuelto en el material proporcionado por el
docente, que consistird en adelante, basicamente, de hojas de papel bond y de papel carbon,
lo cual permitird que cada alumno pueda tener una copia de su trabajo y entregar otra al
docente al final de la clase. Por tal motivo, el docente proporcionard las instrucciones de
uso en antes de resolver el cuestionario y explicara que durante las sesiones indicara qué se

debe anotar en original y copia.
El cuestionario serd el siguiente:

. ¢Cuanto tiempo observaste la obra?

. ¢La observaste mas de una ocasion?

. ¢En qué ambiente de trabajo la observaste?
. ¢Cual es el nombre de la obra que elegiste?

1
2
3
4
5. ¢Cuél es el nombre del autor de la obra?
6. (Ao en que fue realizada la obra?

7. ¢Por qué elegiste dicha obra y no otra?

8. ¢Qué te hace sentir dicha obra?

9. ¢Qué te ensefia dicha obra?

10. ¢Qué es lo que mas te gusto de dicha obra?

11. ;Crees que es una obra de arte?
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- Si respondiste que si ¢Por qué piensas que es una obra de arte?
- Si respondiste que no ¢Por qué piensas que no es una obra de arte?
12. Si alguien te preguntara ¢Por qué es recomendable leer, escuchar, observar o
asistir dicha obra? ;Qué le responderias?

13. ¢{Qué aspectos consideras que es importante saber respecto a la obra?

Antes de pasar al siguiente momento de la clase conviene recordar a los alumnos la
necesidad de cumplir con el reglamente del grupo en atencion a las obras que se
presentaran. Es importante dar la instruccion de anotar los nombres de las obras que se
presenten conforme vayan apareciendo, porque sera necesario tenerlos para una evaluacion

final.

Tercer momento: Definicion de empiria, experiencia y contemplacién. Actividad
multimodal VARK

El docente habra de clarificar los conceptos de experiencia y de contemplacion. Por medio
de una presentacién en power point. El fundamento de esta seccion sera tomado de Bernard

Bosanquet y de Francisco Garcia Olvera.

Es importante que el docente sefiale que dichas definiciones tienen su fundamento
en el origen etimoldgico de los términos, por lo que habré de incluir en la presentacién cada
una de las raices necesarias para su comprension. Una vez realizado ello, habra de explicar

el concepto de contemplacién, aprovechando la obra del autor antes mencionado.

El docente procurard desarrollar todo este tema dirigiendo las reflexiones a la
preparacion del momento siguiente, en el que cada uno de los alumnos presentara su obra

para la contemplacion.
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Antes de pasar a la contemplacion, el docente hara una breve introduccion de lo que
es la estética y la relacion que ésta guarda con los conceptos dos. Para ello, habra de

recurrir al origen etimoldgico del término y a la obra del autor antes citado.*®

Terminada la presentacion, el docente procedera a preparar el ambiente necesario
para la contemplacion de las obras de los alumnos, junto con estos Ultimos, colocara las
bancas en una posicidn apropiada para que todos puedan observar y escuchar lo presentado,
a su vez. Posteriormente, solicitara a los alumnos los dispositivos que contienen las obras

que presentaran a fin de preparar la contemplacion.
Cuarto momento: La contemplacién. Actividad VARK

Toda vez que el docente haya preparado a los alumnos, tedrica y practicamente, para la
presentacion sus obras, se iniciard la contemplacion; en ésta, el docente sera responsable
del manejo del equipo técnico, y en caso de que asi lo crea conveniente podra solicitar la

ayuda de algan alumno.

El docente procurara brindar el tiempo pertinente para la presentacion de cada obra
e instara a que los alumnos anoten en sus hojas el nombre de cada una de las obras que se

muestren a fin de poder elegir de entre ellas las que mas les hayan gustado.

% Se recomienda que el docente presente en power point la siguiente informacion:
- Estética: etimolégicamente, el término proviene del griego aiesthetikos, “adjetivo que se
aplica a lo que puede ser percibido por los sentidos; aiesthetés, se llamé al que percibe por los
sentidos, [es decir, es el esteta, el hombre es el esteta]” (Francisco Garcia Olvera, El producto del
disefio y la obra de arte, UAM, México, 2005, pag. 136.)
- Estética: en latin, indica el término sentir. Que indicaria la facultad de sentir.
- Por tanto, la aisthesis, indicaria “[...] la facultad de sentir y al hecho de tener conciencia, de
darse cuenta de que se siente de lo que se siente.” (Ibidem.)
- Estética: a partir del siglo XVIII, se introdujo el término en Alemania y, posteriormente en
toda Europa, ello con la intencién de nombrar el estudio de la sensibilidad.
- Podemos concluir que, en la estética, es necesario que exista algo que sentir y alguien que
sienta.
- Encontramos, pues, que la persona que siente o sentira somos nosotros y, lo que sentimos o
sentiremos seran la obras de arte. Por medio de qué sentiremos, de los sentidos. Pero no sera un
sentir inconsciente, sino consciente, tendremos una contemplacién. En conclusién, nos adentraremos
a la estética. Al estudio de la relacién entre la obra de arte y el hombre.
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Evaluacién

El docente procurara evaluar en los alumnos su participacion activa, seria y responsable en
la presentacion de las obras. Para ello, podra aprovechar una guia de observacion, la cual
oriente los aspectos sobre los cuales se debe poner atencidn durante la presentacion de cada

obra. La guia de observacion sugerida es la siguiente:

i Tipo de obra ] ]
Titulo de la Nombre del Pi ¢Cuadl es el tema de la ¢Qué detalle de la obra

intura,
obra autor obra? [lamé tu atencién?

escultura, etc.)

La guia se entregara de manera individual y en el nimero de hojas necesarias para que se

registre cada una de las obras seleccionadas.
Aspectos disciplinares

El fundamento tedrico de esta sesién esta tomado basicamente de la obra de Bernard
Bosanquet, denominada Historia de la estética, y en segundo lugar, en la obra de Francisco

Garcia Olvera titulada El producto del disefio y la obra de arte.
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Una de las consideraciones teoricas consideradas dentro de esta reunion es la
relativa a la manera como se habra de estudiar la estética. Segun Bosanquet, la estética no
puede ser vista como un conjunto de conocimientos o criterios ya acabados, sino como una
historia de la estética, ello en el entendido de que ha habido una cierta “[...] sucesién de
teorias sistematicas por medio de las cuales intentaron los filésofos explicar o enlazar entre
si los hechos que se refieren a la belleza.”®* Por tal motivo, la estética tendria como objeto

inmediato de su estudio, dichas teorias.

Dado lo anterior, la estética tendria una relacion contextual y no permanente, por lo
que de acuerdo con cada época los fildsofos han hablado de lo bello de distinta manera y se

han acercado a su estudio con diferentes perspectivas y criterios.

De acuerdo con esta manera de concebir la estética, consideramos que la ensefianza
de la estética habria de partir de las nociones antiguas, por tal motivo es que nos hemos
concentrado prioritariamente en las raices etimoldgicas de los términos experiencia y
contemplacién. Del primero, tomamos la nocién de empiria y del segundo la de

contemplare.

La nocién de experiencia que se propondra en el grupo es la siguiente: Es lo que
queda en uno de la empiria y la empiria es lo que ve uno en el contacto inmediato con las
cosas que lo rodean a uno. La vida es una continua empiria y la experiencia se acumula con

los afios de vida.*®

Por otra parte, la nocién de contemplacién que se sugerira en el grupo es la que
proviene del término latino contemplare que sefiala en un primer sentido la idea con y
templo. Que permite entender la contemplacién como el acto de adentrarse en un sitio
cerrado, en el templo, en sentido espiritual en el templo de Dios. Que sin embargo para

nosotros es tenido como un colocarse dentro de la obra de arte para observarla con

* Bernard Bosanquet, Op. Cit., pag. 7.
% Cfr. Francisco Garcia Olvera, Op. Cit., pag. 19.
108


http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

detenimiento. Como un dejarse envolver por ella. En el sentido estético, indicaria el acto de

entregarse a la observacion consciente y voluntaria de la obra.

En cuanto a la definicion de estética, habra de tenerse cuidado de presentarla en
principio desde su origen etimoldgico de “sentido”, pero encausandola hacia la percepcion
sensible, la cual esta relacionada con los sentidos del gusto, el olfato, el oido, el tacto y
vista. Sin embargo, esta concepcion sera brindada de modo preliminar, ya que habra de ser
dirigida hacia el estudio de lo bello en el arte en las posteriores sesiones.

32 Sesion: La estética segiin Hegel

Consideraciones iniciales

Esta sesion, al igual que las anteriores, deberd iniciarse con el planteamiento del objetivo a
cumplir en ella. Teniendo en consideracion que por la extensién de su contenido se
prolongara hasta la siguiente reunion. Tenemos pues que plantear un objetivo a cubrir en

dos sesiones con sus objetivos especificos para cada una de ellas.

La obra que hemos elegido para dar seguimiento a estas dos sesiones es la de Hegel
titulada Lecciones sobre estética. De ella seran tomados algunos fragmentos previamente
identificados y acordes con los objetivos sugeridos. No creemos prudente leer la obra en su
totalidad ya que por su extension y complejidad dificilmente podria analizarse a detalle. En
cambio, se ha considerado brindar algunos elementos béasicos de la teoria hegeliana que
permitan al alumno acercarse a la lectura de las secciones seleccionadas con menor
dificultad.

Para este tema, sugerimos que el docente se acerque a la lectura de Hegel con
anticipacion ya que por su dificultad, dificilmente se logrard tener claridad de lo que

propone el filsofo.

109


http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

Primer momento: Encuadre. Actividad Visual- Auditiva

Al inicio de esta sesion el docente habra de explicar la manera como se trabajara en las dos
sesiones siguientes. Presentara para ello los objetivos, tanto general, como particulares. Ello

lo realizara por medio de una presentacion de power point.

Objetivo general de las dos sesiones: Mostrar al arte como producto de la actividad humana
a partir de algunos elementos de la estética Hegeliana.

Obijetivos especificos

1. El alumno comprendera que la estética aungue tiene por objeto el vasto imperio de
lo bello, su dominio es lo bello del arte.”

2. El alumno entenderd por qué el arte es producto de la actividad humana, una
creacion del espiritu.

3. El alumno conoceréa la nocién de belleza de Hegel. Lo bello como totalidad, como
unidad de la diferencia.

Posteriormente, el profesor habra de realizar un breve repaso de lo visto las dos

sesiones anteriores, rescatando las nociones de experiencia y de contemplacion.

Segundo momento: Recopilacidn de las nociones preliminares. Actividad visual y lecto-
escritora

El docente habré de recopilar la informacion correspondiente a los conocimientos
previos que los alumnos poseen respecto a qué es la estética y la belleza. Para ello habra de
presentar una serie de imagenes rescatadas de internet, en las que se mezclan elementos de
la naturaleza con creaciones humanas. Realizada la presentacion, el docente recopilara los
conocimientos previos. Por tal razon, habra de proporcionar de inmediato las hojas de

trabajo a fin de que el alumno pueda resolver el siguiente cuestionario:

% Existen otras teorfas que tienden a sefialar que la belleza de la naturaleza si es un asunto primordial de la
estética, pero en este trabajo hemos de seguir el camino propuesto por Hegel. No obstante, el docente que asi
lo crea pertinente puede incluir un momento donde se sefialen otras posturas.

110


http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

a) ¢De acuerdo con tu opinidn, qué es lo bello?

b) ¢La obra que elegiste es bella?

c) ¢Lo que presentamos es bello?

d) ¢Piensas que la estética estudia lo bello?

e) ¢La estética tendria que estudiar todo lo que presentamos en las imagenes
anteriores?

f) ¢Qué estudia la estética?

g) ¢Parati, qué es el arte?

h) ¢Todo lo presentado en las im&genes anteriores es arte?

1) ¢La obra que elegiste es una obra de arte?

Segundo momento: Presentacion de la obra y pensamiento de Hegel. Actividad auditiva

Con la intencion de introducir el tema de la estética de Hegel, es menester que se
contextualice a los alumnos en su pensamiento, ello lo habra de realizar el docente a partir
de la presentacion de datos biograficos basicos del autor, pero sobre todo, a partir de la
explicacion de algunos conceptos fundamentales de su obra, a saber, el concepto de
totalidad, el de espiritu y la nocion de circularidad. Para ello, el sustento tedrico se ubicara
en las péginas 19 y 20 de la obra de Georg W. Friedrich Hegel, titulada Lecciones sobre
estética. Para la realizacion de esta actividad el docente anotara en el pizarrén los conceptos

a analizar.

Tercer momento: Belleza natural y belleza artificial. Actividad lecto-escritora

Toda vez que ha sido presentado el autor y que se ha reflexionado sobre los conceptos
primordiales de su pensamiento, el docente proporcionara a los alumnos una lectura breve
del texto de Hegel. Asignado el material, el docente solicitara a los alumnos la actividad

siguiente:

- Leer el texto de Hegel y buscar qué es la estética para él. Posteriormente, realizar un
cuadro sindptico con los elementos principales del texto.
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Después de haber realizado la actividad, los alumnos habrdn de presentar la
informacion obtenida de la lectura a fin de reflexionar sobre ella. Es importante tener
presente que nos interesa resaltar lo que Hegel afirma sobre el campo de estudio de la
estética y la division de ésta en dos tipos de belleza, a saber,

a) Belleza natural, como lo ya dado, y
b) La belleza del arte, como obra del espiritu (del hombre como género humano).

Dada la division anterior, y confrontada con lo obtenido por los alumnos, el docente
habra de resaltar que para Hegel, si bien la estética tiene como campo de estudio el vasto
imperio de lo bello, no obstante, su principal campo de incidencia se encuentra en lo bello
en el arte. Asimismo, el docente expondra qué quiere decir Hegel cuando afirma que lo
bello en el arte es superior a lo bello en la naturaleza.

De acuerdo con lo anterior, el docente habra de presentar la siguiente idea: si la
estética se encarga del estudio de lo bello en el arte, como lo bello creado por el hombre,
entonces, podemos obtener una conclusion inicial, a saber, que el arte seria, en primera

instancia, tan solo lo creado por el hombre.

Cuarto momento: Actividad lecto-escritora

El docente instara a los alumnos a responder, en sus hojas de trabajo, de acuerdo con lo
visto en la sesion, la siguiente pregunta: ;La obra que elegiste para trabajar en el curso es

una obra de arte?

Posteriormente se procurara dejar al alumno en la expectativa respecto a la cuestion

¢Qué es lo bello?

Finalmente se recolectaran las hojas de trabajo de los alumnos para constatar que se
haya comprendido el tema.
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Aspectos disciplinares

Tres son los conceptos que se deben clarificar a los alumnos a fin de lograr una mejor

comprension de la obra de Hegel. Sefialaremos como hemos entendido cada uno de ellos.

En lo que concierne al concepto de totalidad, es importante que el docente tenga
presente que dicho concepto refiere a la idea de la unidad de las diferencias, es decir, al
hecho de que cada una de las partes esta relacionada con el todo, asimismo, que comprenda
gue se habla de una totalidad referida a un orden social en el que cada una de las partes es
diferente a las demas y, sin embargo, sin ella no habria totalidad porque cada parte
diferente es la que complementa al todo.*’

Por lo que respecta a la nocién de circularidad en el conocimiento®, es menester
que se expliqgue como una cuestién epistémica la cual tiene que ver con el hecho de que los
conocimientos de los seres humanos estdn en un movimiento constante de negacion y
superacion, donde se regresa constantemente al punto de partida, y sin embargo, no se esta
detenido, sino que se inicia de nuevo el recorrido pero llevando los nuevos conocimientos

consigo.

Por ultimo, para explicar por qué la belleza artistica es superior a la belleza natural,
se considerara que para Hegel la naturaleza es finita, no en el sentido del niamero de
objetos, sino en el entendido de que tiene limites bien definidos, y por ello esta determinada
a ser de tal o cual forma, lo cual implica que no puede rebasar sus propias determinaciones,

entre ellas:
a) Las cualidades hereditarias

b) Las variedades de temperamento (en los animales)

" Cfr. Georg W. Friedrich Hegel, La fenomenologia del espiritu, Fondo de Cultura Econémica, México,
2004, pags. 15-19.
% Ibidem.
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c) El cuerpo mismo, el cual esta determinado o limitado por agentes externos y no

puede ir mas alla de lo que éstos le permiten.

En cambio, la belleza en la obra de arte es libre para crearse en el espiritu, puede ir
tan lejos como quiera porque no estd determinada absolutamente. En este sentido, para
Hegel, la belleza en la obra de arte es superior y, por tanto, tiene mayor perfeccion que la
naturaleza. De igual modo, segun nuestra interpretacion de Hegel, lo bello en la naturaleza
no es bello por si mismo, sino en la medida que el espiritu se proyecta sobre aquélla, por lo
que, lo bello natural es bello tan solo porqué el espiritu existe.

48, Sesién. Qué es el arte

Consideraciones iniciales

Es importante que el docente tenga presente que esta sesion es la continuacion de la
anterior, por lo cual, habréa de dedicarle especial atencion al repaso, pues a partir de ello se

lograra ubicar a los alumnos en el tema en cuestion.

Primer momento: Encuadre de la clase. Actividad auditiva y visual

Toda vez que el docente introdujo, anteriormente, la obra de Hegel respecto al estudio de la
estética, se procederd a recuperar los aspectos esenciales de lo ya visto, sobre todo los
aspectos concernientes a la belleza natural y la belleza artificial, que se concretaron en los
cuadros sinopticos.

A fin de reforzar en los estudiantes los conocimientos adquiridos, se volvera a
proyectar la presentacion de power point de la reunién anterior, pero ahora con la finalidad
de ir descartando todo aquello que, a pesar de ser bello no puede ser considerado como una

obra de arte por pertenecer a la naturaleza.

Durante la presentacion, los alumnos habran de seleccionar aquellas obras que, de
acuerdo con los nuevos criterios obtenidos, no podrian ser considerados como obras de arte.

Se propiciara la discusion sobre las imagenes en que se tenga duda, pero sin llegar a
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conclusiones definitivas, antes bien, se buscara hacer conciencia de la necesidad de obtener

mas elementos.

Segundo momento: El arte como habilidad en el hacer. Actividad visual, auditiva y

quinestésica

Toda vez que se hizo patente la necesidad de buscar mas criterios que permitan definir qué
es una obra de arte, el docente planteara el problema concreto de ;qué es arte? Asi, con la
finalidad de ingresar en dicha cuestion, se hara alusion al origen etimoldgico del término,
explicandolo como ars, es decir, como habilidad en el hacer, o0 como techné que indica la
misma cuestion, el primero en latin y el segundo en griego. Asimismo, se presentard la
habilidad como facilidad en el hacer, de tal manera que se concretara la nocion de arte
como lo hecho con habilidad, es decir, con facilidad.

Con la finalidad de que el alumno comprenda mejor el concepto de arte, como
habilidad en el hacer, el docente propondra algunas actividades primordialmente
quinestésicas, donde el alumno pueda comprender que no todos tenemos habilidad, es

decir, facilidad en el hacer. Las actividades propuestas son las siguientes:

a) Formar equipos para que escriban un poema original, para ello se pedira a los alumnos
que pidan ayuda via telefonica a algiin amigo o familiar que consideren que puede crearlo
con facilidad en ese momento. Se puede realizar la actividad como una competicion en la
que el equipo ganador obtendra algun premio. Ello dependera del docente y del grupo en
cuestion. Finalmente, se le solicitard a cada uno de los alumnos que escriba en sus hojas de

trabajo un poema creado por él, y que reflexione si posee habilidad en el hacer poético.

En esta actividad es necesario que se construya junto con los alumnos una tabla de

revision de las poesias generadas por los alumnos. En nuestro caso se sugiere la siguiente:
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. El lenguaje
La poesia ¢Qué tipo de

. . . Emplea figuras empleado es
Equipo o alumno que esta escrita recursos ] o o El poema
i . . literarias: simil, original o se . .
propuso la poesia en verso o literarios ) ] tiene ritmo
metéafora, etc. recurre a algin
en prosa emplea? L
cliché

Terminada la tabla anterior, se pedird a los alumnos que expresen sus opiniones
respecto al poema que mas les haya gustado y los motivos por los que ello ocurre.
Asimismo, se les pedira que reflexionen acerca de si poseen habilidad en el hacer, es decir,
si piensan que tienen facilidad para crear poemas o si se les dificulta hacerlo. Asimismo, se
indagara sobre la posibilidad de volverse habiles en la poesia y qué se requeriria para

lograrlo.

b) Como segunda actividad se pedira a los alumnos que elaboren una rosa con una hoja de
papel, lo cual permitird constatar que no todos poseen la misma habilidad para realizar un
trabajo de papiroflexia, y que en muchos casos se puede quedar impedido para la

realizacion de una obra en papel.

Al final de las actividades se confrontaran todas ellas para ver cual es la mejor
poesia 0 la mejor obra de papiroflexia. Asimismo, se preguntard a los alumnos si poseen

habilidad en el hacer papiroflexia.
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Tercer momento: ;Qué es lo bello? Actividad lecto-escritora

Después de haber ilustrado brevemente lo que es la habilidad en el hacer, el docente hara
conciencia en los alumnos sobre la necesidad de resolver el problema acarreado desde la
sesion anterior, a saber, qué es lo bello. Para esto, se proporcionaran copias de la obra de

Hegel, especificamente las paginas 50 a la 51.

El docente indicara a los alumnos que rastreen en el texto asignado, la definicion de
lo bello y la escriban en sus hojas de trabajo. La instruccion directa seria la siguiente: De

acuerdo con la lectura ;Cémo se define lo bello?

Terminada la actividad se solicitard a los alumnos que lean la definicién que
encontraron en el texto. La cual habra de coincidir con la siguiente: “Lo bello se define,

pues, [como] la manifestacién sensible de la idea.”*®

El docente dird a los alumnos cdmo se puede entender dicha definicion. En primer
lugar habré de analizar que se entiende por idea, en cuyo caso, la interpretacion realizada al
respecto versara sobre la cuestion del pensamiento creativo que se genera en la mente de

cada persona.
Cuarto momento: actividad auditiva

Terminada la explicacion anterior, se hard conciencia en los alumnos de la necesidad de
seguir indagando qué es lo bello, esto en razén de que la definicién brindada por Hegel ain

no muestra elementos suficientes para comprender qué es lo bello.

Finalmente, se invitard a los alumnos a entregar sus trabajos. Sefialando, ademas,
que incluyan la eleccion de la rosa y el poema que conciben como hechos con mayor

habilidad en el hacer y por qué piensan que es asi.

% Georg W. Friedrich Hegel, Lecciones sobre estética, Mestas, Madrid, 2003, pag. 51.
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Aspectos disciplinares

La idea de que lo bello es la manifestacion sensible de la idea, tomada de Hegel,
habra de entenderse como una unidad inseparable entre lo que se proyecta hacer y lo hecho.
Un ejemplo de ello seria lo que ocurre cuando un pintor quiere realizar un cuadro, pues
para la realizacion de la obra, primero habré de visualizar en su mente, como una idea, lo
que plasmara en el cuadro, sin embargo, si la idea no se asentara en el lienzo, en realidad no
existiria el cuadro. Asi, Unicamente cuando la idea se ve plasmada es que existe la obra.
Pero, ademas, desde esta perspectiva, una pintura no podria existir sin antes haberse
considerado como idea, por tanto, lo bello, estaria, en este caso, determinado a ser
expresado de modo sensible. En el caso del cuadro, la manifestacion sensible seria el lienzo
pintado; en una obra musical estaria en los sonidos producidos por los instrumentos y la

voz; en la escultura se encontraria en la roca o materia labrada, etc.

Por otra parte, es importante que el docente haga notar a los alumnos que, los
criterios que proporciona Hegel sobre lo bello, atienden a una teoria y contexto especificos,

y que es posible encontrar muchos otros mas en otros autores.
52 Sesion: La habilidad y la excelencia en la obra de arte
Consideraciones iniciales

La intencion primordial de esta sesion es la de reforzar la nocion de arte como habilidad en
el hacer, ello a partir del descubrimiento de algunos elementos indispensables para la
realizacion artistica, a saber, la necesidad de un material de trabajo, de una idea, de una
intencionalidad, de herramientas y de reglas para trabajar. Para lograr lo anterior se
proponen actividades quinestésicas donde el alumno pueda crear alguna escultura en yeso y

una figura en papel con piezas del Tangram.*®

100 Antiguo rompecabezas de origen chino basado en figuras geométricas.
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Aprovechando las producciones de los estudiantes, se propiciara la oportunidad de
compararlas y ver cuales de ellas son superiores a las demas y en qué radica dicha
superioridad. Con ello se introducira al alumno a la comprension del concepto de

excelencia.

Primer momento: Encuadre. Actividad auditiva

Se iniciara sefialando el objetivo siguiente: El alumno identificard algunos elementos que se

suelen asignar a la obra de arte los cuales se relacionan con la habilidad y la excelencia.

Se realizara un breve repaso de lo visto durante las clases anteriores a manera de
refuerzo, el cual tiene como intencién ubicar al alumno en el tema a tratar. En el repaso se

hara hincapié de los siguientes aspectos:

= La estética como el estudio del vasto mundo de lo bello, especificamente la obra de
arte.

= Elarte como lo creado por el espiritu.

= Elarte como hacer con habilidad, es decir, con facilidad.

= Elarte como lo creado por el hombre con habilidad y con belleza.

» Lo bello como la manifestacion sensible de la idea.

Para realizar este repaso se recuperardn los conocimientos previos por medio de una
lluvia de ideas. Si el docente lo considera conveniente podra recordar a los alumnos algunas

de las opiniones expresadas por ellos en las sesiones anteriores.

Posteriormente, se presentaran algunas interrogantes a manera de cuestionario, las
cuales tienen como intencién invitar a los alumnos a la reflexion sobre el tema de la

habilidad. Las preguntas son:

a) ¢Es verdad que la habilidad se puede adquirir?

b) Si es verdad, entonces (Cdémo adquirimos la habilidad?
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¢) ¢El conocimiento de las reglas empleadas para crear un tipo de arte son suficientes

para volvernos habiles en el hacer?

Planteadas las anteriores, se tendrd un tiempo para escuchar y reflexionar las

distintas respuestas, ademas, se daré la instruccién de anotarlas en sus hojas de trabajo.
Segundo momento: actividad quinestésica

A fin de que los alumnos puedan reflexionar y descubrir algunos aspectos relacionados con
la creacion artistica, se requerira la realizacion de una actividad quinestésica en la cual
puedan, a partir de la realizacion de una escultura en yeso y la elaboracién de una imagen
con un Tangram, descubrir algunos elementos necesarios para la produccion artistica.
Tanto el blogue de yeso como el Tangram, deberan ser proporcionados por el docente para

agregar un elemento sorpresa y ser solicitados con anticipacion.

Para orientar esta actividad en la que los alumnos no sélo reconocerén la habilidad
en el hacer haciendo, sino ademas, descubriran nuevos elementos de la obra de arte, el

docente sugerira lo siguiente:
a) -Supongamos que todos ustedes quieren ser escultores.

b) -Conjeturemos que la Unica regla que deben aprender para poder ser escultores es la

siguiente:

= Para esculpir algo en piedra, Gnicamente necesitas quitarle pequefios trozos a la

piedra e ir dandole forma.

c) -Admitamos ahora que con esta regla puedes hacerte habil en la escultura y ya
puedes esculpir tu primera obra.

d) -Si es asi, entonces, ya pueden realizar una escultura. De modo que la actividad

siguiente consiste en que realicen en un tiempo de 20 minutos una escultura.
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En este instante el docente solicitara que se inicie la actividad, pero sin haber
proporcionado material alguno para su realizacion, ni dara pistas acerca de aquello que
deberan esculpir. Todo ello con la finalidad de que el alumno descubra por su propia cuenta

algunos elementos propios de la obra de arte.

d) De acuerdo con la reaccion de los alumnos a la solicitud de esculpir algo, el docente
ird proporcionando los materiales necesarios para su realizacion al tiempo que, junto con
aquéllos, iré realizando una reflexion sobre el hecho de que para tener habilidad en el hacer
no basta con conocer las reglas necesarias, sino que ademas es necesario contar con los
materiales apropiados para cada creacion. Es importante que cuando los alumnos pregunten
qué esculpiran, se retome la nocion de belleza de Hegel vista en las sesiones anteriores
segun la cual, lo bello es la idea realizada, esto servira de refuerzo a su aprendizaje. Si por
alguna razon ningun alumno preguntara qué se debe esculpir, el docente habré de buscar la
manera de propiciar la duda, de tal manera que se note la necesidad de una intencionalidad
en la creacion de toda obra de arte, asimismo, podré hacer notar que dificilmente se llega a

crear de manera azarosa.

e) Una vez que hayan terminado con su creacion en yeso, el docente habra de entregar a
cada alumno un Tangram de papel bond, previamente recortado y revuelto. Inmediatamente
después indicara que dichas pieza ordenadas de manera correcta forman la imagen de una
obra de arte y que su labor es descubrirla. Se indicara, ademas, que a fin de evitar que las
piezas se muevan se les entregara una hoja de papel bond y pegamento para que, cuando
consideren que ya han descubierto la obra, la peguen y no se mueva. En todo caso, el
docente proporcionara pegamento y una hoja de papel bond de distinto color al del

Tangram.

Cuando todos los alumnos hayan terminado la actividad, se pedira que anoten un

nombre a la imagen que formaron.

f) Terminadas ambas actividades el docente habra de analizar la importancia que la idea
tiene en la elaboracion de una obra de arte. Para ello, puede cubrir con pegamento una hoja

de papel y lanzar sobre ella un grupo de piezas de Tangram a fin de que se adhieran de
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manera azarosa. Inclusive puede sefialar que esa era la verdadera obra que se formaba con
las piezas. Esta accion podré ayudar a reflexionar sobre la intencionalidad de la obra de
arte.

g) El docente profundizard sobre el hecho de que la habilidad en el hacer, si bien se
puede adquirir, no depende Unicamente del conocimiento de reglas, sino que es necesario la
practica para adquirir la habilidad. En esta perspectiva, resaltard que no es suficiente con
tener habilidad en el hacer, sino que se requiere también de creatividad, de herramientas, de
materiales apropiados para su realizacion y de una concepcion de lo que es el arte.

Tercer momento: actividad auditiva-quinestésica

A continuacion, el docente pedira que sean presentadas ante el grupo cada una de
las obras creadas, ademas, indicard que se observe con atencion cada una de ellas a fin de
sefialar ¢cudl de todas es superior a las demas? Esto permitird introducir a los alumnos en la

nocion de excelencia.

Concluidas las presentaciones individuales, el docente solicitard que cada alumno
elija de entre las esculturas y imagenes formadas con el tangram, la obra que considere
superior a las demas y que anote en sus hojas de trabajo tanto el nombre de la obras

seleccionada como los motivos por los cuales considera que es superior.

Por Gltimo, se recolectaran las obras realizadas en el aula a fin de tenerlas como
evidencias y se pedird los alumnos que investiguen el material o materiales empleados en la

realizacion de la obra de arte elegida para trabajar en el curso.
Aspectos disciplinares

Bosanquet sefiala que “Entre los antiguos, la teoria fundamental de lo bello estaba enlazada

con las nociones de ritmo, simetria y armonia de partes; en una palabra, con la formula
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general de unidad de la variedad.”*** Lo cual podria entenderse como unidad de lo diverso,
donde lo diverso contiene elementos diferentes. Pues bien, las actividades de esta sesion,
tienen como intencion llevar a los alumnos hacia esa nocion de unidad de la variedad, que
esta relacionada con las nociones de ritmo, simetria y armonia, las cuales se encuentran en
la obra de Hegel y que se relacionan con su nocion de belleza, por lo que habran de ser

analizadas en las siguientes sesiones.

Consideramos que las actividades propuestas en esta reunion aportan a los alumnos
no solo algunos aspectos elementales de la creacion artistica, sino que, ademas, brindan la
oportunidad de comparar las diferentes creaciones, con lo cual, se puede empezar a buscar
aquellos aspectos que hacen bellas a unas creaciones y a otras no tanto. Pensamos que las
nociones de ritmo, simetria y armonia, necesitan ser descubiertas por los alumnos a partir
del ejercicio de comparacion y de lectura filoséfica, por tal motivo, lo primero que debemos
hacer es interesarlos en la creacion artistica y motivarlos a buscar los conceptos que
permitan explicar por qué unas creaciones son superiores a otras, en todo caso, por qué son
bellas unas y otras no. EIl docente habra de brindar la leccién con la intencion de motivar a
los alumnos a buscar razones, y no con la finalidad de otorgar respuestas acabadas.

62 Sesién. Excelencia en el arte
Consideraciones iniciales

La sesion siguiente esta encaminada a buscar que el alumno comprenda las nociones de
simetria, regularidad y armonia mencionadas en la obra de Hegel. Para ello se habra de
enlazar la leccion con las dos anteriores durante el repaso. El docente habra de recordar que
se descubrieron algunos aspectos relacionados con la obra de arte a partir de la realizacion
de algunas esculturas, y que se compararon Yy eligieron las consideradas como superiores,
pero que nunca se menciond de manera concreta qué las hacia superiores. Esta aclaracion
dara la pauta para seguir reflexionando sobre el tema, s6lo que en esta ocasion se realizara a

partir de la observacion de imégenes arquitectonicas proyectadas en power point.

191 Bernard Bosanquet, Op. Cit. pag. 11.
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La segunda parte de la reunion habra de dedicarse a la lectura de la obra de Hegel,
con lo cual se procurara brindar un sustento tedrico a las distintas opiniones vertidas por los
alumnos; es muy importante que el docente prepare el material a leer en fotocopias a fin de

evitar retrasos en la ejecucion de las actividades.

Primer momento: Encuadre. Actividad visual y auditiva

El docente presentara el objetivo que es: El alumno reconocera los elementos que pueden
orientar la comprension de lo bello a partir de la nocion de excelencia, especificamente, la

regularidad, la simetria y la armonia.

El docente realizara una introduccion de caracter visual y auditivo al inicio de la
sesion, en ella se brindara un breve repaso de lo logrado hasta el momento. En todo caso, si

el docente lo considera prudente, el repaso puede realizarse a partir de una lluvia de ideas.

Segundo momento: Lo bello en la arquitectura. Actividad visual

El docente presentard un conjunto de imagenes de obras arquitectdnicas de diferente indole
recuperadas de internet, ello con la intencion de que el alumno pueda comparar y sefialar
cual o cuales de ellas son superiores a las demas. Para ello, se pedira que se responda por
escrito a dos preguntas: ;Cual o cuales de las obras presentadas, puede ser considerada
superior a las demas? Y ¢En qué radica dicha superioridad? La presentacion habra de

repetirse para que los alumnos puedan observar con mayor detenimiento las imégenes.

Al término de la actividad se comentaran las diferentes respuestas obtenidas,
asimismo, se pedira a los alumnos que expliquen qué elementos hacen superior a una obra
sobre las otras. Es conveniente que se cuestionen las participaciones a fin propiciar la duda

en los alumnos y motivarlos a la busqueda de méas informacion.

Tercer momento: actividad lecto-escritora

Tras el analisis anterior y con la finalidad de presentar a los alumnos elementos teoricos

permitan comprender lo que es la belleza y la de superioridad o excelencia, el docente
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repartird a los alumnos copias de la obra de Hegel, denominada Lecciones sobre estética,
especificamente la pag. 37.

Se solicitara la lectura del material proponiendo una cuestion guia, a saber, ;Qué es
lo bello para Hegel? El enunciado que se esperaria obtener es el siguiente: “[...] es la fuerza

que se despliega armdnicamente ante nuestra vista [...] la armonfa realizada.”**

Los alumnos anotaran sus comentarios en sus hojas de trabajo. Posteriormente se

recopilaran de modo verbal las respuestas de los alumnos y se reflexionara sobre ellas.

Acabada la actividad anterior, nuevamente se presentaran las imagenes para que a
partir de lo leido se pueda indicar cuéles de las obras son bellas y cudles no, es decir, cuéles
son armonicas. En cualquier caso, el docente habrd de mencionar que la nocion de
excelencia tiene mucho que ver con el hecho de que una obra tenga armonia y otras no, o
que tengan mayor o menor armonia entre ellas, a la par, se podra repetir la presentacion
pidiendo que se sefiale cual o cudles de las imagenes presentadas pueden verse como

excelentes.

Es importante que al terminar la actividad se siembre en los alumnos la duda acerca

de qué es la armonia, ello toda vez que la seccion leida de Hegel no lo menciona.

Cuarto momento: actividad visual-auditiva

Con la intencién de mostrar lo dificil que es definir lo bello, el docente problematizara a
partir de la presentacién de imagenes de sucesos desagradables a la vista y se preguntara si
lo observado es bello 0 no y por qué. Es importante que las imagenes contengan situaciones
que moralmente no suelen ser aceptadas, como asesinatos o masacres, ello con la intencién

de que el alumno emita su juicio a partir de ello mas que de la imagen misma.

Terminada la presentacion, se interpelara a los alumnos lo siguiente ¢Piensan que

todo lo observado es bello? Se recuperaran algunas respuestas sin realizar comentario

192 Georg W. Friedrich Hegel, Op. Cit., pag. 37.
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alguno y sobre todo sin desmentir las opiniones sefialadas. Posteriormente, cuestionara
sobre los motivos por los cuales no se considera bello lo presentado. En todo caso, se

recuperardn nuevamente los comentarios sin realizar comentarios.

A continuacién, se volveran a presentar las imagenes anteriores pero esta vez,
alternadas con pinturas en las que se representen situaciones similares. Terminada la
presentacion se volverd a interrogar ¢Todo lo presentado es bello? De tal manera que se
coloque al alumno en un conflicto, a saber, coémo distinguir lo bello en la obra de arte

cuando ésta refleja situaciones moralmente rechazadas.

Es papel del docente, en este caso, reflexionar sobre la incidencia de lo ético en
nuestros juicios estéticos, es decir, cémo afectan nuestros valores a nuestros juicios sobre lo
bello. No es el objetivo primordial de esta sesion abordar el problema a profundidad sino
tan s6lo presentarlo. Lo importante es que al terminar la presentacion el docente vuelva a

cuestionar a los alumnos ¢en qué radica lo bello?

Quinto momento: actividad lecto-escritora y visual

Luego de sembrar mas dudas a los alumnos, se recuperara lo dicho por Hegel respecto a
que lo bello es la armonia realizada. Se indicara la necesidad de responder a la interrogante
¢Qué es la armonia? Para poder responder ¢Qué es lo bello?

Dado lo anterior, el docente repartira copias de la obra de Hegel donde se analizaran los
elementos de lo bello, a saber, la regularidad, la simetria y la armonia. Especificamente las
paginas 61 y 62 de la obra mencionada.

Se pedira a los alumnos que identifiquen en qué consiste la regularidad, la simetria y
la armonia a partir de la lectura individual, anotando sus respuestas en las hojas de trabajo.

Se daré un tiempo de 15 minutos para ello.

Posteriormente, se recolectaran y comentaran las diferentes respuestas haciendo
hincapié en el hecho de que las caracteristicas de lo bello pueden ir mas alla de la

valoracion ética, en el entendido de que es posible que una obra sea bella aunque represente
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algo que éticamente es reprobable. Es decir, que posea regularidad, simetria y armonia

aungue para nosotros sea éticamente mal visto lo representado.

Por ultimo, se proyectaran algunas imagenes que permitan comprender visualmente
en qué consisten cada una de las nociones mencionadas. El docente guiara la reflexion en
las iméagenes visualizadas. Al terminar se recolectaran las hojas de trabajo con los

elementos aprendidos durante la clase.
Aspectos disciplinares

De acuerdo con la obra de Hegel “La regularidad consiste, en la igualdad, o, mas
bien, en la repeticion igual de una forma Gnica, siempre la misma.”'® Lo anterior, en el
arte, significa la aparicion de una misma figura que se repite de manera constante durante
su ejecucidn; por ejemplo, en la masica es muy comdn que en una pieza musical se repita
un mismo patrén de ejecucién donde se mantiene la misma duracion y distancia entre las
notas, ello se identifica de modo comdn en los estribillos de las canciones. En la pintura, la
regularidad tiene que ver con figuras que se suelen repetir dentro de la misma, por ejemplo,
en las pinturas de Vincent Van Gogh, los trazos suelen ser regulares pues siguen la misma

figura.
En lo que compete a la simetria el autor menciona que

“En ella la igualdad se suma a la desigualdad, y en la identidad pura y simple
aparece la diferencia que la rompe. Asi se forma la simetria. Consiste en que no hay
en ella solamente repeticion de una forma igual a si misma, sino combinacion de
esta forma con otra de la propia especie, igual a ella y a la primera.”*%*

En el arte, la simetria puede verse como un cambio de direccién de la figura, por ejemplo,
cuando en un triangulo equilatero trazamos una linea perpendicular en el centro de su base,

se distinguen dos tridangulos con las mismas medidas pero de distinta direccidn. La simetria

193 |bid., pag. 57.
194 Ibid., pag. 58.
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se vislumbra sobre todo en objetos de la naturaleza como las mariposas y los mismos seres

humanos.

Por Gltimo, la armonia, para Hegel tendria que ver con el “[...] acuerdo en medio de
las diferencias.”'® En el arte esto tiene que ver con la concordancia y necesidad que
mantienen las partes con el todo, y que a pesar de encontrarse elementos diferentes entre si,
no es posible prescindir de ellos pues cada uno es vital para la obra en la medida que la
completa. En la musica, las notas musicales Do, Mi y Sol, son diferentes entre si, sin
embargo, cuando se interpretan juntas forman un acorde de Do Mayor que armonicamente
es grato al oido, asi, la obra musical en su totalidad es una unidad de las diferencias. En la
pintura, los colores se intercalan de tal manera que son gratos a la vista y cada imagen tiene

su razon de ser respecto a la totalidad y es imprescindible.

Respecto a la cuestion de la incidencia de lo ético en lo estético, es conveniente
resaltar que es muy comun hacer equivalentes los conceptos de bueno y bello, cuando en
realidad el primero atiende a cuestiones morales, mientras que el segundo apela a
cuestiones de la percepcion sensible. En este caso se recomienda utilizar el capitulo 11 de la
obra de Bernard Bosanquet, donde se menciona que la palabra belleza o lo bello nunca han
sido utilizadas con “[...] un significado perfectamente exento de confusion con la verdad o
la bondad [...]""*% sobre todo en Platén.

7. Sesion: Inicio de la redaccion del trabajo final
Consideraciones iniciales

Esta sesion es de vital importancia para el curso, en ella el alumno habra de trabajar sobre
todo en la redaccion inicial de su trabajo final. Para ello habra de recurrir a los elementos
brindados durante las seis sesiones anteriores. El docente procurara tener a la mano hojas
suficientes para que los alumnos puedan trabajar. Asimismo, habra de acompafar a los

alumnos durante la toda la clase de manera individual aclarando dudas, pero evitando

195 |bid., pag. 62.
196 Bernard Bosanquet, Op. Cit., pags. 18-29.
128


http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

juzgar las ideas a fin de que el alumno pueda expresarse con libertad. Es menester sefialar

que esta reunion tendra un caracter, primordialmente, lecto-escritor.

La sesion estd pensada con la intencién de que el docente pueda acompafar a los
alumnos de manera individual en su trabajo. Es una oportunidad para conocer la manera
como trabajan y las dificultades con que se encuentran, igualmente, permite que el alumno
se sepa acompafiado en su hacer y pueda aclarar dudas que, por lo general, no tiene
oportunidad de expresar cuando trabaja solo.

Primer momento: encuadre

El docente plantea el objetivo de la sesion: Justificar con los elementos aprendidos durante

el curso por qué la obra que elegimos es una obra de arte.

A continuacién, el docente realizara un repaso de las clases a partir de los
comentarios de los alumnos respecto a lo visto la clase anterior y sus impresiones al
observar las imagenes presentadas por el docente. Se inquirira a los alumnos si alguna vez
habian reflexionado sobre dicha situacion de relacion de la obra de arte con lo ético y qué

conclusiones pudieron obtener al respecto.

Segundo momento: actividad auditivo-visual

Después de lo anterior, y con la finalidad de ir preparando el trabajo final solicitado, el
docente habra de presentar en power point las imagenes de la sesién anterior donde se
aprecian algunos ejemplos de la regularidad, la simetria y la armonia de acuerdo con la obra

de Hegel.

Inmediatamente después, se realizar4 un breve repaso de todo lo visto durante el
curso a fin de que el alumno tenga nocién de aquello que puede emplear para realizar su

trabajo.
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A continuacién el docente recordard a los alumnos la manera como se acordd
evaluar las nueve sesiones, a saber, con un ensayo donde se justificara por qué la obra

elegida puede ser considerada una obra de arte.

Se pedira a los alumnos que inicien la redaccion de su trabajo a partir de algunas
preguntas guia que se presentaran en power point. Se mencionara que se cuenta con el resto
de la clase para ello y que no se trata de terminar el trabajo en el salon, sino de empezarlo a
fin de aclarar dudas que puedan surgir. Es menester que se mencione que el docente se

acercara a cada estudiante a fin de aclarar dudas.
Guia para la redaccion del trabajo final
El docente explicara que en el trabajo se procurara responder a las siguientes cuestiones:

a) Presentacion de la obra que elegida:
¢Como se titula la obra?
¢Quién es el autor (breve biografia)?
¢En qué afio fue creada?
¢Qué tipo de obra es (escultura, pintura, etc.)?

¢Qué materiales se emplearon para su creacion?
b) Justificacion teorica de la obra elegida a partir de la definicion de arte lograda.

¢Es creada por el hombre?

¢Ddénde se muestra la habilidad en el hacer?

¢Qué elementos de ella nos pueden mostrar su excelencia?
- regularidad
- simetria

- armonia

c) Interpretacion de la obra elegida. Desde la perspectiva personal, qué es lo que la obra
quiere mostrar a los espectadores y por qué quiere mostrar €so.
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Al presentar la guia, el docente aclarara que el tercer punto debe quedar pendiente debido a

que se tratard el tema en las siguientes sesiones.
Tercer momento: actividad lecto-escritora

Presentada la actividad a realizar, se solicitara a los alumnos que inicien la redaccién de su

trabajo.

Durante todo el proceso de redaccion el docente habra de visitar el lugar de cada
uno de los alumnos para notar su avance y apoyar en las dudas que pudieran aparecer. Es
importante no hacer juicios de valor sobre los trabajos, pues no es la finalidad el calificar,

sino el de orientar.

Al finalizar la sesion, se recolectaran los avances realizados en las hojas de trabajo.
En todos los casos, se buscara hacer conciencia sobre la necesidad de buscar la informacion

gue complemente su trabajo.
Aspectos disciplinares

Menciona Bosanguet que “No hay ninguna definicion de belleza de que pueda
decirse que haya sido objeto de universal aceptacion.” " Sin embargo, hace mencion de la
necesidad de colocar sobre la mesa aquélla que de manera personal se sigue. En nuestro
caso, la belleza ha sido analizada desde la perspectiva hegeliana donde lo bello termina
siendo la unidad de la diferencia. De él se han retomado los conceptos de regularidad,
simetria y armonia con los cuales hablamos de lo bello y, particularmente, de lo bello en la
obra de arte. Asi, el arte lo hemos concebido como lo creado por el hombre pero con
habilidad y excelencia, donde la excelencia deriva de la regularidad, la simetria y la
armonia. Somos conscientes del hecho de que la definicion puede tener carencias o
limitaciones, sin embargo, creemos que en este camino se puede motivar al alumno a la

reflexion y basqueda de méas elementos. Por tal motivo, el docente debe resaltar la

97 |bid., pag. 11.
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necesidad de no aceptar de manera acabada todo lo que se ha realizado sino que conviene

buscar mas informacién en otros autores.

La revision del docente, por tanto, no esta encaminada a obtener respuestas Unicas
ni predefinidas, sino a acompafar al alumno indicandole, cuando afirme algo sin

justificacion, la necesidad de argumentar sus ideas a partir de la reflexion de ellas.

82 Sesion: Los puntos de vista de la contemplacidn segun Kainz

Consideraciones iniciales

En esta ocasion se retornara la segunda sesién de la clase multimodal en que se
contemplaban las imagenes de los alumnos. Pero ahora se analizara dicho tema a partir de
la obra de Friedrich Kainz. Con este retorno se busca que los alumnos se den cuenta de que

existen otras maneras de ver la estética.

El docente tendré especial cuidado en sefialar el cambio de teoria respecto a lo visto
hasta ese instante con Hegel.

Los tres modos de acercarse a la obra de arte, que sefiala Kainz, son los aspectos
que nos interesa resaltar en esta leccidn. Posterior a ello, se incursionara en el tema de la

interpretacion de la obra de arte.

Primer momento: encuadre. Actividad auditiva y visual

Se presentard el siguiente objetivo: El alumno identificara el papel del espectador como
intérprete frente a la obra de arte desde la teoria de Friedrich Kainz.

Objetivos particulares:

- Comprender qué es el espectador y qué es la interpretacion.
- Identificar las diferencias entre los puntos de vista teorico, practico y estético en la

contemplacién segun Kainz.
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El docente realiza un breve repaso de lo alcanzado durante las anteriores sesiones,
resaltando que se ha concentrado la actividad en la obra de Hegel. En esa linea, habré de
comentar el cambio de perspectiva y retorno al tema inicial de la contemplacién, pero desde
el pensamiento de Friedrich Kainz. Para realizar lo anterior, el repaso habra de realizarse

empleado una presentacion en power point.
Segundo momento: actividad auditiva

El docente explicara como es que el artista crea para otros y no sélo para si mismo, es decir,
para el espectador. Asimismo, sefialara cdmo es que toda obra de arte, al desprenderse del
artista, genera en el espectador diferentes interpretaciones de ella. Al respecto, se
comentara cédmo es que la obra de arte despierta diferentes emociones en el espectador

generando sentimientos y reflexiones diferentes sobre ella.

Introducido el alumno en el tema, se recuperaran los conocimientos previos respecto
a lo que es la interpretacion, ello a partir de la pregunta ¢Qué es interpretar? De ello se

solicitara que anoten las respuestas en sus hojas de trabajo.

Posteriormente, el docente profundizara en el concepto de interpretacion como un
hacer salir lo oculto, como un acto de extraer de la obra aquello que no esta a la vista. Para
ello el docente habrd de presentar brevemente, la nocion de interpretacion de Michael
Foucault, segun la cual siempre existe la sospecha de que algo estd oculto detras de lo

observado.1%®

En este camino, el docente establecera un vinculo entre el concepto de

contemplacién y el de interpretacion, haciendo notar la relacion que existe entre uno y otro.

198 Cfr. Michael Foucault, Critica a las técnicas de interpretacion de Nietzsche, Freud y Marx, Antigua Casa
Editorial Cuervo, Buenos Aires, pags. 5-7.
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Tercer momento: actividad auditivo-visual

Advertido el alumno de la necesidad de regresar al tema de la contemplacion, el docente
presentara dos imagenes relacionadas con la obra de Kainz, pero mencionando Unicamente
que se presentaran para su contemplacion. Las imagenes a presentar deberan ser la de un
bosque verde y la de una casa en llamas. Al terminar la presentacion se pedira a los

alumnos que respondan en sus hojas de trabajo lo siguiente:

a) ¢Qué observaste en la imagen nimero uno?
b) ¢En qué pensaste cuando observaste esa imagen?
c) ¢Qué observaste en la imagen nimero dos?

d) ¢En qué pensaste cuando observaste esa imagen?

Al término de la presentacion se solicitara a los alumnos, por medio de una lluvia de

ideas, que compartan sus impresiones respecto a las imagenes presentadas.
Cuarto momento: actividad auditiva-lecto-escritora

A continuacion, el profesor hard una breve presentacion de la bibliografia Kainz a fin
introducir a los alumnos a la lectura de su obra. Posteriormente realizard una actividad en la
que los alumnos puedan descubrir algunos de los elementos de su pensamiento,

especificamente, los concernientes a los diferentes puntos de vista en la contemplacion.

A fin de realizar la actividad, el docente repartira las copias del texto de Kainz
titulado Estética, concretamente de las paginas 27 a la 30. En seguida se pedira que las lean

y contesten en sus hojas los siguientes cuestionamientos:

a) ¢Cuales son los puntos de vista que considera Kainz se pueden adoptar frente
a los objetos?
b) ¢En qué consiste cada uno de los puntos de vista que sefiala Kainz?
Despueés de realizada la actividad anterior, se invitara a que de manera voluntaria algunos
alumnos expongan sus respuestas. Asimismo, se comentaradn los tres puntos de vista

sefialados por Kainz a fin de aclarar las dudas que se pudieran presentar.
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En seguida, se pedira a los alumnos que contesten en su hoja de trabajo la siguiente
interrogante: ¢;Qué punto de vista adoptaste frente a las imagenes presentadas y por qué

piensas que fue asi? Igualmente, se recopilaran y comentaran algunas de las respuestas.

Al término de esta actividad, se pedira al alumno que reflexione sobre el punto de
vista que adopt6 frente a la obra con la cual ha trabajado y que explique cual fue la razén de
haberla observado de ese modo.

Posteriormente, se regresara al tema de la interpretacién, sefialando que la manera
en que nos acercamos a la obra de arte puede influir en la forma como la interpretamos. Y
que por ello es conveniente volver a contemplar la obra, procurando hacerlo con un punto

de vista estético, para su posterior interpretacion.

Asimismo, indicard cdémo es que nosotros sospechamos que la imagen encierra algo
que no esta a simple vista, sino que se encuentra de algin modo oculto. Por ello es que
realizamos una interpretacion de lo que observamos. Mas para poder interpretar la obra, es
menester que adoptemos un punto de vista estético en el inicio. Que la contemplemos por

ella misma sin ninguna otra intencién que el espectaculo que ella ofrece.

Finalmente, se solicitard a los alumnos que para la préxima sesion lleven al aula la
obra elegida para cerrar el curso. Se solicita la obra para interpretarla, no obstante, no se les
comunicara para que la interpretacion que ellos logren sea lo mas esponédnea posible. Se

recolectaran los trabajos realizados en el aula.
Aspectos disciplinares

Kainz sefala tres puntos de vista a partir de los cuales se puede uno acercar a la
observacion de los objetos, a saber, el tedrico, el practico y el estético. Segun el autor, el
primero de ellos, es el que adoptan las personas que se acercan con intereses cientificos,
pues ellos buscan clasificar u encontrar alguna ley que explique algin fenémeno. El
segundo, es el punto de vista de quien observa para encontrar alguna utilidad practica en los
objetos, su vision esta dirigida al “qué puedo hacer con aquello”, o cémo solucionar alguna
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situacion. Segun Kainz, estos dos puntos de vista dejan de lado lo bello en los objetos, pues
su acercamiento es interesado. En cambio, el tercero, no tiene otra intencioén mas alla de la

contemplacién del objeto, “%°

[...] deja que su mirada se pose amorosamente [...]” De este
modo, el autor quiere indicar cémo es que la mirada estética ha de ser desinteresada, en lo
que concierne a la obtencién de algun beneficio practico. Asi, el observador, habria de ver

sin otro interés que la obra misma.

En esta ruta, la contemplacion, en tanto mirada estética, seria un encuentro
incondicional con la obra misma, donde el hombre se maravilla por lo que ella muestra y
transmite. Quizas, como un dejar que la obra nos hable y nos revele sus secretos. Por ello es
que, la interpretacion, en esta sesion, habria de partir de la contemplacion estética de la obra
de arte, pues, desde ese punto de vista, se permitiria que la obra hablara y revelara al

alumno lo que ella oculta.

Por otra parte, en lo que concierne a la interpretacion, la perspectiva tomada es la
que sefiala Michael Foucault respecto a la existencia de dos tipos de sospecha, la primera,
“[...] qué el lenguaje no dice exactamente lo que dice.”**® Y la segunda, que “[...] el
lenguaje rebasa la forma propiamente verbal, y que hay muchas otras cosas que nos hablan
[...]"** Lo cual significa, por un lado, que existen varios tipos de lenguaje, y que ellos
requieren interpretacion, de ellos podemos mencionar los que emplean la arquitectura, la
escultura y la pintura entre otros. Por otro lado, que todo aquello que nos habla no s6lo
expresa lo que a simple vista se presenta, sino que hay algo mas, que sospechamos se nos
quiere decir y que, sin embargo, estd oculto, por lo cual se requiere de un ejercicio de

interpretacion a partir del cual se haga salir a la luz lo que se sospecha no esté a la vista.

199 Friedrich Kainz, La esencia de lo estético, en Adolfo Sanchez VVazquez, Antologia de textos sobre estética,
UNAM, México, 1996, pag. 27.

110 Michael Foucault, Op. Cit., pag. 6.

" Ibidem.
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92 Sesion. Interpretando la obra de arte elegida

Consideraciones iniciales

Esta sesion es la ultima de la clase multimodal, en ella se mantiene una tendencia lecto-
escritora en el entendido de que se dara prioridad a la redaccion de la interpretacion de la
obra elegida por cada uno de los alumnos. Para ello, el docente brindard un tiempo
conveniente para que el alumno trabaje de manera individual. La leccion abre el camino
para un nuevo acercamiento al trabajo de los alumnos y la oportunidad para trabajar con
ellos de manera individual acompafiandolos en su hacer. Es importante que el docente lea

lo que van escribiendo y trate de no corregir sus ideas sino de invitarlos a aclararlas.

Por ser la ultima parte de la clase multimodal es menester que el docente recuerde a
los alumnos la fecha de entrega de sus trabajos y la fecha de entrega de las calificaciones,
ello con la finalidad de aclarar dudas surgidas respecto a la evaluacion.

Las obras elegidas por los alumnos, solicitadas en la reunion anterior, no habran de
ser presentadas de modo grupal, antes bien, se han pedido para que cada alumno pueda

tenerlas a su alcance a la hora de interpretarlas.

Primer momento: encuadre

Se presentara el objetivo siguiente: el alumno redactara una interpretacion de la obra de arte

elegida.

El docente habra de realizar un breve repaso, como en todas las sesiones anteriores,
pero en esta ocasion se hara hincapié en el término del curso programado, ello para alertar a

los alumnos sobre la necesidad de empezar a redactar su trabajo final.

El docente manifestard a los alumnos todo lo alcanzado durante las nueve sesiones
trabajadas y sobre la atencion que se ha procurado dar a cada uno de sus estilos de

aprendizaje a fin de dinamizar la ensefianza de la filosofia y favorecer su aprendizaje.
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Se repetiran nuevamente los elementos a considerar en la elaboracion de su trabajo
final, ello a manera de refuerzo. Y se les recordara que la informacion les fue mostrada en
la primera de las nueve sesiones donde se realizd el reglamento de trabajo y, que ademas, se
les envid por correo electronico para que contaran con ella. Asimismo, se aclararan las

dudas que pudieran aparecer respecto a la entrega del trabajo final.
Segundo momento: actividad auditiva y lecto-escritora

Ubicados los alumnos en el contexto que se presenta la ultima clase, se presentara el

objetivo de la misma, a saber, la redaccion de la interpretacion de la obra elegida.

El docente solicitard a los alumnos que dediquen el tiempo restante para iniciar la

interpretacion de su obra, para ello les brindard las hojas de trabajo.

En tanto los alumnos trabajan, el docente habrd de asistir con cada uno de los

alumnos para ver los avances y aclarar las dudas que se presenten.

Al final, se recogeran todos los trabajos realizados dejando a cada alumno la copia
de lo realizado para que lo integren en su trabajo final. Conforme entregue cada alumno su
hoja de trabajo, se le recordara de manera individual, que debe entregar su trabajo final en

la siguiente reunion para su posterior revisién y evaluacion.
Aspectos disciplinares

Desde la perspectiva de Michael Foucault “[...] la interpretacién se ha convertido,
finalmente, en una tarea infinita.”**? En todo caso, en algo inacabado debido al hecho de lo
fragmentado de ella. En este sentido, no existe una interpretacion que pueda ser
considerada como la Unica y exclusiva, antes bien, existirian tantas interpretaciones como
sujetos intérpretes de algo. En este caso, las obras de arte, no tendrian una interpretacion
Unica que sirviera de criterio para evaluar las interpretaciones de los alumnos. Por tal

motivo, no habra de acercarse el docente a la lectura de los trabajo de los estudiantes con

12 |bid., pag. 14.
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miras a obtener una interpretacién similar a la propia, antes bien, se acercara con un punto
de vista tal, que permita constatar que el alumno ha realizado un esfuerzo por acercarse a la
obra e interpretarla, y que en ese esfuerzo a procurado justificar lo que interpretd. Por tal
razon, cada interpretacién habra de ser evaluada por si misma y no por lo que otras
interpretaciones puedan decir. Tampoco se trata de que aceptar cualquier cosa solamente
porque el alumno la afirma, antes bien, habra que observar el esfuerzo que realiza por

justificar lo dicho.

Con el péarrafo anterior damos por concluida la estrategia de ensefianza planeada
para llevara a las aulas. No obstante, debemos tener presente que de acuerdo con nuestra
definicion de clase multimodal, la estrategia es sélo una parte de ella. Por tanto, es labor del
docente la ejecucidn practica de ella frente a los alumnos. Ante tal consideracion nos hemos
dado a la tarea de llevarla a las aulas, por lo que la clase multimodal como unidad es un
hecho concretado. Por tanto, solo hace falta informar sobre los resultados obtenidos. Para

ello servira el préximo inciso.
3. Informe de resultados y valoracion de la propuesta en su conjunto

Este apartado se ha incluido con la intenciéon de mostrar los resultados arrojados por la
clase multimodal, cabe sefialar que ellos han derivado del analisis de los instrumentos de
evaluacion mencionados anteriormente. De acuerdo con lo planteado en esta propuesta, nos
hemos concentrado en los aspectos esenciales de ella. Por tal motivo, lo que haremos seré
mostrar, en principio, como la clase multimodal evité caer en las clases estereotipadas,
después, como se redujeron las acciones rutinarias, posteriormente, en qué medida se
mejord la ensefianza de la filosofia, y, por Ultimo, se presentard un apartado con las

consideraciones finales surgidas de la instrumentacién de la clase multimodal.
3.1 La clase multimodal evito caer en las clases estereotipadas

A continuacion abordaremos la cuestién correspondiente al distanciamiento de la clase
multimodal respecto a las clases estereotipadas, este punto contemplara los elementos
arrojados por el diagnostico.
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3.1.1 La diversidad del grupo

Al respecto, mencionaremos que se aplicdé a nuestro grupo de trabajo el test de
identificacion de los estilos de aprendizaje al inicio de nuestra clase multimodal y se

obtuvieron los siguientes resultados™*?:

Resultados del test de estilos de aprendizaje aplicado a los alumnos del CCH del grupo 669
Puntaje obtenido
No. Alumno Estilo Estilo Estilo Estilo, .| Estilo predominante
visual | auditivo | 10 |Quinestesi
escritor co
1 |Hernandez Esqueda Carlos Daniel 23 27 16 14 Auditivo
2 |Hernandez Flores Alexis 21 26 16 18 Auditivo
3 |Hernandez Padron Cesar 19 21 15 12 Auditivo
4 |Herndndez Ramos Angélica 22 22 25 13 Lecto-escritor
5 |Huerta Sanchez Ana Karen 19 24 13 24 Quinestésico
6 |lgual Desachy Francisco Miguel 18 23 18 21 Auditivo
7 |Jiménez Rodrieguez Jaime Octavio 25 25 15 13 Visual-Auditivo
8 |Linares Pérez Maria Guadalupe 19 29 19 15 Auditivo
9 |Lbpez Flores Kimberly 18 24 23 15 Auditivo
10 |L6pez Garcia Ashley Samara 24 20 20 16 Visual
11 |Luna Torres Giovanni 24 20 17 19 Visual
12 |Martinez Romero Sergio Fidel 23 25 11 21 Auditivo
13 |Mayorga Cuellar Hugo Gustavo 23 21 21 17 Visual
14 |Medina Martinez Uriel Misael 20 21 21 18 Auditivo-Lecto-ecritor
15 |Mendoza Chavez José de Jesus 22 21 21 22 Visual-Quinestésico
16 |Meza Ramirez Christian Jonathan 19 25 23 13 Auditivo
17 |Morales Moreno Lesly Itzayana 0 0 0 0
18 |Mufioz Flores Victor Jesus 22 25 18 15 Auditivo
19 |NUfiez Ortiz Pilar Eunice 16 25 17 23 Auditivo
20 [Pérez Rojas Benjamin Adéan 21 19 15 25 Quinestésico
21 |Pineda Fernandez Luis Raziel 22 15 19 25 Quinestésico
22 |Ruiz Rodriguez Maria del Rosario 26 22 14 18 Visual
23 |Séanchez Soto Luis Alberto 22 20 16 22 Visual-quinestésico
24 |Segundo Nufiez Adrian 25 20 22 14 Visual
Totales 493 520 415 413

113 |_os alumnos que aparecen sombreados en la tabla no terminaron el curso. La alumna con calificaciones de
cero, falto el dia de la aplicacion del test.
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Los resultados de la aplicacion del test, nos permitieron constatar que hay
diferencias en la forma de aprender de los alumnos, pero su principal aportaciéon no se
encuentra en ello, sino en el hecho de que el test nos permite reconocer con claridad cual es
el estilo de aprendizaje de cada alumno.'** Encontramos, pues, que los estilos de

aprendizaje se distribuyen en el grupo donde se aplic el test de la siguiente manera:

Estilo Alumnos que lo
poseen
Visual 5
Auditivo 10
Lecto-escritor 1
Quinestésico 3
Compartido con otro estilo 5

El test nos permitio identificar un estilo de aprendizaje predominante en el grupo, a
saber, el auditivo, y al mismo tiempo, nos reveld que los alumnos que lo poseian no eran la
mayoria en el aula, sino tan s6lo un 50% del total. Por lo que, no era conveniente privilegiar

de manera obvia las actividades de ensefianza acordes con dicho estilo.

Por otro lado, el instrumento nos brindd la oportunidad de cotejar que si bien los
alumnos poseen un estilo de aprendizaje dominante, a pesar de ello, mantienen una relacion
constante con el resto de ellos, y que no son completamente ajenos a las actividades
correspondientes a los estilos no dominantes. En este sentido, lo que constamos fue la
viabilidad de la propuesta de clase multimodal pues a partir de ella se atiende al cada estilo

de aprendizaje en el aula en una manera mas o menos equilibrada.

En general, la aplicacion del test nos permitio reconocer la diversidad de estilos de
aprendizaje en el grupo, y la necesidad de planear la ensefianza de la filosofia a partir del
reconocimiento de la pluralidad de nuestros grupos. En todo caso, advertimos que la clase
multimodal atiende a los diferentes estilos de aprendizaje al combinar actividades acordes

con ellos.

114 Para muchas personas puede parecer evidente la afirmacion de que los alumnos poseen diferentes estilos
de aprendizaje, sin embargo, lo que no es evidente es qué estilo de aprendizaje posee cada alumno.
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Un aspecto que debemos sefialar respecto a la informacién obtenida en nuestro test
consiste en el hecho de que el estilo menos predominante en el grupo haya sido el lecto-
escritor, lo cual nos causé preocupacion, ya que se habian considerado varias actividades
lecto-escritoras. No obstante, durante las diversas sesiones nos dimos cuenta de que alternar
ese tipo de actividades con otras acordes a diferentes estilos de aprendizaje facilitaba su

realizacion.

3.1.2 La repeticién y la monotonia

La instrumentacion de la clase multimodal resultd ser favorable en lo concerniente a la
repeticion. Observamos que durante las nueve sesiones se mantuvo un constante dinamismo
en el aula, ello en razdn de que, al realizar varias actividades acordes con los estilos de
aprendizaje se propicié un cambio constante en el ambiente dentro del aula, de hecho, al
final de las clases, varios de los alumnos se acercaban a preguntar -;Qué vamos a hacer en

la préxima clase? Inquietud propiciada por la variedad de actividades.

Dicha interrogante daba razén al mismo tiempo del efecto que causé entre los
estudiantes la combinacion de las actividades, ya que por un lado tenian curiosidad sobre lo
que se realizaria y, por otro, asi pensamos, tenian la preocupacion de no poder adelantar lo
que vendria en las siguientes sesiones. La clase multimodal propicid, ademas, entre los
alumnos un estado de expectativa, en el entendido de querer saber lo que se estudiaria en
las siguientes sesiones. Esta situacion favorecio su asistencia, debido a que no se tenia otra

manera de saber lo que ocurriria mas que presenciando la siguiente reunion.

Un aspecto que debemos mencionar, porgue tiene que ver con la reduccion de la
monotonia en las clases, es el que concierne a la duracion de las sesiones. Al respecto,
diremos que la clase multimodal generd la sensacion de que el tiempo se acortaba. Asi, se
advirtio que debido al cambio constante, el tiempo parecia fluir mas rapido, no sélo para el
docente sino también para los alumnos. Algunos de ellos, con sorpresa expresaban -jA
poco ya se acabaron las dos horas! -jYa se terminé la clase! -jNo me di cuenta de la hora!
Ello nos permite expresar que la fluidez de la clase multimodal favorece la estadia de los

alumnos y del docente en el aula al hacer mas gratas y menos pesadas las sesiones.
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3.2 La clase multimodal redujo las acciones rutinarias

En esta seccidn revisaremos lo ocurrido respecto a la reduccion de las acciones rutinarias

en el aula.

En primer lugar, diremos que las filmaciones revelan que las acciones rutinarias en
el aula se redujeron de manera considerable. Observamos que la dindmica de la clase
multimodal, mantiene a los alumnos activos y atentos a lo que ocurre durante cada sesion,
por lo cual no tienen muchas oportunidades para realizar otras actividades. Notamos
también, que salvo algunos casos especiales (necesidades fisiologicas), los alumnos no

entraban y salian del aula, sino que permanecian en ella durante las dos horas.

La observaciéon de las filmaciones muestra que el docente no requiere durante la
clase multimodal recriminar a los alumnos para evitar las acciones rutinarias, antes bien, el
cambio de una actividad a otra llama su atencién hacia lo realizado en el salon de clases y
rompe con las actividades distractoras que pudieran estar realizando. Esto implica una
ventaja para el docente, pues no tiene que desgastarse pidiendo a los alumnos que pongan a
atencién, ni discutiendo con ellos sobre sus acciones. Aunado a ello, diremos que no se ve
en la necesidad de sacar del salon a los alumnos ni de amenazarlos o sancionarlos para que
dejen de realizar acciones rutinarias. Antes bien, el docente mantiene el orden en el aula

proponiendo actividades y no mediante el ejercicio de una autoridad violenta.

Otro aspecto que debemos resaltar de lo observado durante la evaluacion de la clase
multimodal, concierne a la ruptura del hilo conductor de la clase. Al respecto hemos de
manifestar que aunado a lo ya sefialado, la reduccion de las acciones rutinarias en el aula
evitd, con un amplio margen, las interrupciones en las sesiones, con lo que el hilo

conductor de la clase, su orden l6gico, no fue interrumpido.

Por altimo, debemos mencionar que, a pesar de que las acciones rutinarias no se
eliminaron del todo, no obstante, la reduccion de ellas es significativa y benéfica para el
proceso de ensefianza-aprendizaje de la filosofia. Al respecto diremos que se observaron
algunos casos aislados de alumnos que platicaban entre si, no obstante, ninguno de ellos
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lleg6 a interrumpir las sesiones, antes bien, se terminaban rapidamente, sin embargo, no
profundizaremos en esa cuestion, pues pensamos que no es la intencién de ninguna
propuesta, guiar a los alumnos a que permanezcan como petrificados en el aula. Lo que
debemos rescatar es que la clase multimodal si reduce las acciones rutinarias en la
ensefianza de la filosofia y que evita la ruptura del hilo conductor que requiere la clase para

alcanzar sus objetivos.

A continuacién, debemos hablar sobre la mejoria que propicio la clase multimodal

en lo que concierne a la reflexion filosofica.
3.3 La clase multimodal favorece la reflexion filosofica

En esta seccidn, nos concentraremos en mostrar como es que a partir de la clase multimodal
se vio favorecida la reflexion filosofica de los alumnos tomando como criterios para ello los
elementos de la reflexion filosofica mostrados en el capitulo 1l. Asimismo, incluiremos

fragmentos de los trabajos finales de los alumnos para evidenciar lo afirmado.'*®
3.3.1 Durante la clase multimodal los alumnos mostraron una actitud de apertura.

En general, durante las sesiones se observo en los alumnos una amplia disposicion hacia los
temas tratados. Ello se muestra en su participacion atenta y dinamica en cada una de las
actividades realizadas en el aula. Cabe mencionar que las actividades de caréacter
quinestésico fomentaron una mayor participacion en el aula, sin que ello menguara el
animo en el resto de las actividades. Ante tal contexto, la reflexion filosofica se vio
favorecida toda vez que los alumnos se concentraban en las tematicas abordadas, y, ante la
reduccion de las acciones rutinarias, el hilo conductor de la clase se mantuvo permitiendo a

los alumnos cuestionar sus propias ideas. El siguiente fragmento ejemplifica lo anterior:

Al principio, yo creia que la obra “La creacién de Adan” era una obra de arte solo

porque me transmitia muchos sentimientos positivos y espirituales acerca de la

115 A fin de facilitar la lectura de los fragmentos rescatados de los trabajos de los alumnos, se han realizado
algunas correcciones ortograficas y de puntuacion.
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religion pero, después de analizarla de nuevo, me percaté de que esta obra podria
tener un mensaje oculto que ya no fuera tanto en pro al sentido religioso, asi,
comprendi que aunque el significado que yo habia tomado de esta obra podria estar
equivocado eso no implicaba que dejara de ser una obra de arte. Cabe sefialar que
durante el curso, con los aprendizajes que obtuve, en varios momentos dudé de que
fuera en verdad la obra que elegi fuera una obra de arte, ya que al tener mas
herramientas criticas, nuevamente analicé la obra y vi que una verdadera obra de
arte debia contener mas elementos de los que yo habia tomado en cuenta para
decidir si era en verdad una obra de arte.*°

3.3.2 La clase multimodal propicié que los alumnos concentraran su reflexién en una

tematica concreta

Sobre esta cuestidn, diremos que debido a que desde el inicio de la clase multimodal se
plante6 a los alumnos el tema concreto que habrian de resolver en sus trabajos, las
discusiones en clase, asi como los trabajos finales, se mantuvieron en esa linea. En general,
los trabajos se concentraron en explicar por qué la obra elegida por ellos podia ser
considerada una obra de arte. Es interesante resaltar que muchos de los alumnos eligieron
obras ajenas a las denominadas bellas artes, razén por la cual su reflexion requirié de mayor
esfuerzo. No obstante, los alumnos que eligieron obras famosas y reconocidas en la
cotidianidad como obras de arte, no recurrieron a su fama para sostener la artisticidad de la
obra, sino que, antes bien, se esforzaron por brindar argumentos. De cualquier modo, la
tematica dada se mantuvo en todo momento, pues no se trataba de buscar una obra de arte,
sino de explicar por qué podia ser considerada como obra de arte. El parrafo posterior,

muestra como el alumno se dispuso a solucionar un problema concreto:

Cuando el maestro Alejandro solicitd que trajéramos al salon de clases algo que
nosotros considerdramos una obre de arte, fue un momento de duda para mi, pues al

elegir la obra de arte usando a mi criterio de lo que es una obra de arte, sin pensarlo

116 Fragmento tomado del trabajo de Ashley Samara Lépez Garcia, titulado Reflexion estética sobre la obra
de arte La creacion de Adan.
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elegi la obra titulada La Gioconda de Leonardo da Vinci, pero, después, al pensarlo
claramente me gustd mas la idea de saber si lo que tanto me gusta y apasiona, como

lo es el manga de estilo japonés, podia ser considerada una obra de arte.'*’

3.3.3 La reflexion de los alumnos mostré el esfuerzo por fundamentar argumentativamente

Al respecto, es importante mencionar que uno de los habitos mas comunes de los alumnos
es el de responder a los cuestionamientos que se les realizan afirmando de manera tajante,
sin fundamentar argumentativamente lo que dicen, y que tiene por verdad lo que sostienen.
Tocante a ello, es importante mencionar que la clase multimodal propicié en gran medida
un distanciamiento de esa forma de participar, antes bien, los alumnos se esforzaban por
fundamentar argumentativamente, es decir, por dar razones sobre lo que pensaban. En los
trabajos finales, se percibe el esfuerzo de muchos alumnos por encontrar la manera de
justificar lo que afirman, sobre todo, por justificar argumentativamente por qué la obra que
eligieron es una obra de arte. Asimismo, se percibe en muchos casos un giro en su forma de
pensar, como un distanciamiento de las creencias que antes de la clase multimodal poseian
respecto al por qué la obra que eligieron era una obra de arte. Veamos como dos de los
alumnos de grupo se esfuerzan por argumentar sus ideas respecto a las obras que eligieron.

El primero de ellos sefiala:

Como ya he mencionado, el cuadro estd formado por dos personajes principales:
Dios a la derecha y Adéan a la izquierda, éstos estan estirando un brazo hasta casi
tocarse, representando “el toque de la vida”, pero, qué implica esta cercania del
hombre y Dios ¢querréa decir que somos casi iguales? O ;Tal vez Miguel Angel en
lugar de hacer una obra en la que atribuye a Dios un gran poder se lo esta
disminuyendo a tal grado de decir que Dios y el hombre son casi iguales? Puede ser
que la imagen represente Unicamente la ayuda de Dios, y que él y el hombre estén
mas cerca, espiritualmente, de lo que se piensa y que estad siempre a unos

centimetros de nosotros.

17 Fragmento tomado del trabajo de Luis Raziel Pineda Fernandez, titulado ¢El manga obra de arte o simples
dibujo?
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El segundo menciona:

La cara de la persona se ve que es de frustracion, desesperacion o panico ;sera que
algo lo agobia? Y, ¢por qué grita? Pareciera que en cierta forma que ese grito
provocara que su cara llegara, en cierto modo, a deformarse; tal vez ese grito sélo

fue un algo para sacar todo lo que lleva adentro.

Por otro lado, pudiera parecer que no sabe qué hacer; ya que hay un sendero de tras
de él; tal vez tiene un problema muy fuerte y lo Unico que piensa es en suicidarse
aventandose al precipicio; pero no es lo suficientemente capaz de hacerlo. Puede ser
que su grito sea para llamar la atencion de las personas que estan detras de él; quizas
son sus familiares y lo que quiere es que lo ayuden, simplemente, que le pongan un

poquito de atencién, que le ayuden a salir de sus problemas.**®

3.3.4 La clase multimodal propicié que los alumnos no olvidaran los pasos de su propia

reflexion

Este punto es muy importante, puesto que durante las sesiones se constatd que los alumnos
recordaban entre una sesion y otra la gran mayoria de los aspectos tratados. En los trabajos
finales, el hecho de que los alumnos supieran cual era la temética concreta a desarrollar,
permitié que orientaran sus pensamientos hacia una conclusion concreta. Algo importante
de resaltar, es que después de haber revisado los trabajos, al preguntar a los alumnos cémo
los habian realizado, en general, solian recordar con claridad los pasos realizados, no
obstante, expresaban que les cost6 mucho trabajo expresar sus ideas. El siguiente fragmento
muestra como el alumno es consciente de haber mencionado antes la cuestién del

equilibrio:

La armonia es notable en los juegos de la realidad, el lugar, los colores usados. A lo
mejor es algo raro el como se ve, pero de alguna manera se muestra que no hay nada

fuera de su lugar, como dije de manera absurda en el equilibrio, una mano dentro

118 Fragmento tomado del trabajo de Maria del Rosario Ruiz Rodriguez, titulado Reflexion estética sobre la
obra de arte El grito.
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del reloj. Entiéndase algo importante, que la armonia es la belleza en el arte o
viceversa la belleza es una armonia. Y un objeto tiene armonia si no tiene nada fuera
de su lugar. Como el artista trabaja con un tipo de arte llamado surrealismo es dificil

saber que esté fuera de lugar o si simplemente nada hay fuera de lugar.**

Otro de ellos refiere la cuestion de la nostalgia como algo que ya habia sefialado

antes:

La cancion, como dije, es muy nostalgica, pero hay una parte que cambia un poco
en las notas, y es un tanto alegre, lo cual expresa la esperanza del autor de
encontrarse con ese amigo gque lo comprende, ese amigo que le hace falta, ese amigo
perdido, esa alma que estd vagando por algin lugar, y que esta en su misma
situacion. Desde mi punto de vista, el autor expresa algo mas alla de sus
sentimientos, pues su obra es una cancion que de inmediato te atrapa, tal vez por
ello fue que al escucharla en un lugar tranquilo y sin ruido me atrap0, aun sin saber
lo que decia, ya que al escuchar la musica fue algo verdaderamente placentero y
emocionante para mf.*?°

3.3.5 La clase multimodal propicio una reflexion ordena donde se veian encadenados los

pensamientos

Sobre este tema, es menester sefialar que el logro alcanzado tiene sus limitantes, pues, a
pesar de que muchos de los estudiantes en sus trabajos finales lograron apropiarse de un
orden para su realizacion, donde entre una seccién y otra se ve que hay una relacion directa,
en cambio, hay otros en los que, a pesar de notarse el esfuerzo por encadenar sus
pensamientos, no logran del todo que haya una relacién directa entre una seccién y otra,
pues entre parrafos se verifican cambios inesperados. Al respecto, seria importante incluir

en la clase multimodal actividades que incidan directamente en este aspecto de la reflexion.

119 Fragmento tomado del trabajo de Luis Raziel Pineda Fernandez, titulado ¢El manga obra de arte o simples
dibujo?
120 Eragmento tomado del trabajo de Victor Jesis Mufioz Flores, titulado Reflexion estética sobre la obra de
arte ““Wish you were here”.
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No obstante, es importante sefialar que esta labor no es algo que se logre de inmediato,
antes bien, es un proceso que requiere de constancia, por lo que los logros alcanzados
tienen ya su propio valor. El siguiente fragmento muestra como el alumno va encadenando

sus ideas:

Este mural tiene una combinacién de pintura y relieve, para mi es una obra
complicada ya que tiene una armonia entre los relieves y la pintura ya que no se
exagera en ninguna de las dos, tiene un equilibrio y esto hace que se sienta una
armonia al verla, ya que me da a entender muchas cosas tanto buenas como malas,
una de las cosas buenas que proyecta es que el mural refleja a una mujer que
pareciera que corre hacia un nuevo lugar, que es un lugar en el que ella sea tomada
en cuenta; también se podria interpretar que esta huyendo de algo o de alguien, bien

pudiera ser que huyera de algin ratero o de un violador.**
3.3.6 La clase multimodal evité que se dejaran muchos temas inconclusos

Quizas el aspecto mas complicado de la reflexién filoséfica esta relacionado con la cuestion
de los temas inconclusos. De hecho, dificilmente podemos encontrar obras filoséficas que
no tengan algun tema sin resolver. En el caso de los estudiantes, se percibe con mayor
claridad tal dificultad, ante la cual, la clase multimodal ha de buscar medios apropiados
para reducir el nimero de temas inconclusos, pues seria exagerado pedir que se logre de
manera absoluta. No obstante, en las revisiones de los trabajos se pudo hacer conciencia en
los alumnos sobre la existencia de tales temas. Notemos en el siguiente fragmento, como el

alumno se ve en la necesidad de explicar por qué dice que las virtudes se volvieron vicios:

En su parte central esta el paraiso, pero un paraiso donde todas las virtudes se
volvieron vicios, y digo vicios porque nos muestra personas que estan en actos
sexuales que nos podrian decir que hay lujuria, atras de éstos, estan unos hombres

montados en diferentes bestias, quiza el autor esta representando a las bestias

121 Fragmento tomado del trabajo de Luis Alberto Sanchez Soto, titulado Reflexién estética sobre la obra de
arte Hacia un nuevo amanecer.
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feroces de esa época (la edad media); por la parte de arriba, podemos ver otra vez a
la misma persona que observaba, pero ahora podemos decir que es el mismo diablo
con una mujer a lado, como obligandola a verse en un espejo que sujeta otro
demonio; como representando a la soberbia y a la avaricia, vemos mucho oro
alrededor de una fuente. Todo ello esta sobre un jardin, que yo podria bautizar como
el jardin prohibido (paraiso).'?

3.3.7 La clase multimodal brindé a los alumnos elementos filoséficos para integrar su

reflexion

Al respecto, observamos que los alumnos integraron, en su trabajo final, como parte de sus
argumentos, elementos de las teméticas tratadas en la sesiones. En ello se pudo advertir una
asimilacion de los nuevos conocimientos a lo que ellos previamente sabian. Mostraremos
algunos fragmentos donde aparecen aspectos tratados en las sesiones, no obstante, es
menester advertir que muchos de los parrafos ya sefialados también los incluyen. El
primero de ellos inicia con la cuestién de la habilidad e incluye la cuestion de la armonia y
la belleza:

Hay una habilidad de parte de sus creadores al combinar musica, danza y un libreto;
hay una equilibrio en estas combinaciones en el cual fluye con ligereza y se refleja
una armonia, “[...]es tal, que las diferencias entre los elementos no aparecen
solamente como diferencias y oposiciones, sino como formando una unidad cuyos
términos todos concuerdan interiormente.” Transmite la armonia y lo bello aun en
medio del dolor que hay en la obra, y del sufrimiento que hay en el segundo acto.'?®
El proximo parrafo revela una inclusion de los aspectos de la armonia y la

regularidad:

122 Eragmento tomado del trabajo de Sergio Fidel Martinez Romero, titulado Reflexion estética sobre la obra
de arte El jardin de las delicias.
123 Fragmento tomado del trabajo final de Kimberly Lépez Flores, titulado Reflexién Estética Sobre la Obra
de Arte “Giselle™.
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Al escuchar la cancidn, se escucha la armonia y la regularidad, las notas que lleva
son diferentes pero concuerdan perfectamente para que suene bien, el compéas no

cambia, tiene el mismo ritmo, un ritmo lento, tranquilo pero hipnotizante.'**

3.3.8 La clase multimodal favorecio la reflexion filosofica en tanto interpretacion

Como puede advertirse en los fragmentos tomados de los alumnos hay una marcada
intencion por interpretar sus obras relacionandolas con situaciones de la vida cotidiana. Se
muestra en varios casos una intencion de expresar aquello que las obras encierran y no solo

por describirlas. El siguiente fragmento amplia nuestra proposicion:

Un &rbol seco y a lo mejor podrido sostiene a uno de los relojes. El &rbol es pequefio
y de pocas ramas, sin hojas. Lo raro es que se encuentre en una playa. Ese no es su
lugar de origen, tal vez por eso se secd o por eso se estd muriendo. El no tiene nada
qué hacer en un lugar al que no pertenece, asi como la gente que se encuentra en un
lugar en el que no deberia estar sufre 0 no se acopla ¢sera que eso es lo que quiere

representar el arbol?'*®

En suma, podemos decir que la clase multimodal favorece en gran medida el inicio
de la reflexion filoséfica de los alumnos con los criterios antes sefialados, aunque todavia
con las carencias propias de quien recién se incluye en dicha labor. Asimismo, sefialamos
que la clase multimodal promueve en gran medida la disposicién de los alumnos hacia la
filosofia, lo cual se manifiesta en la intencion por realizar las actividades sugeridas y por el

hecho de que intenten argumentar en sus trabajos de manera ordenada y conscientemente.

124 Fragmento tomado del trabajo de Victor Jestis Mufioz Flores antes citado.
125 Fragmento tomado del trabajo de Adrian Segundo Nufiez, titulado Reflexion estética sobre la obra de arte
La persistencia de la memoria.
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3.4 Consideraciones finales

Por ultimo, mencionaremos algunas cuestiones relevantes, surgidas de la clase multimodal,
las cuales consideramos pertinente sefialar, sobre todo porque en ellas se manifiestan
algunas de las dificultades encontradas para su realizacion y que no se habian considerado
dentro de nuestro trabajo.

3.4.1 La planeacion de una clase multimodal requiere méas tiempo que su instrumentacion

Se constatd en la préactica, que a fin de lograr integrar en nuestra propuesta actividades
acordes con cada uno de los estilos de aprendizaje las cuales, al mismo tiempo,
mantuvieran una relacién directa con los contenidos disciplinares, se requiri6 de mucho
tiempo, el cual en promedio fue de tres horas. Ello aunado a la preparacion del material
didactico que, por ejemplo, en el caso de la sesion destinada a la habilidad en el hacer
requirié de al menos dos horas mas para la elaboracion de los rompecabezas (tangram) y de

los bloques de yeso.

Pensamos que este factor puede causar mucho pesar a un docente si no constata las
ventajas que brinda durante las sesiones. Al respecto asumimos que seria conveniente
abordar la planeacién de estas propuestas, partiendo de un trabajo colegiado en el que
participen varios profesores, ello con la intencion de dividir las tareas y hacer menos

pesado el trabajo.
3.4.2 El problema de los costos

Uno problema importante, relacionado con la preparacion de la clase multimodal tiene que
ver con los gastos econdmicos que ella implica. La compra de materiales entre ellos, hojas,
fotocopias, resistol, etc. Implican un gasto elevado, sobre todo si se considera aplicar la
propuesta en mas de un grupo. En este sentido, seria conveniente que el docente utilice, en
el caso del CCH, todos los medios que la institucion proporciona a los docentes a fin de no
elevar los gastos. Otra opcion seria la solicitud del material a los alumnos con una debida
planeacidn a fin de evitar que pueda faltar en las sesiones.
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3.4.3 La clase multimodal no soluciona todos los problemas en la ensefianza de la filosofia

Pudimos observar durante las sesiones, que existen muchos otros problemas relacionados
con la ensefianza de la filosofia que requieren atenciéon y no fueron considerados
directamente por la propuesta. En este caso, juzgamos prudente resaltar la necesidad de que
el docente conozca méas opciones de ensefianza que atiendan a otros problemas, quizas por
ese medio se avance todavia més. Si bien, la clase multimodal no soluciona todo, al menos
contribuye, como se dice en el lenguaje coloquial, con un granito de arena a la mejora de la
ensefianza de la filosofia. He aqui que debemos valorar los trabajos sugidos de la
MADEMS porque con su apoyo podemos caminar sin sentirnos solos en esta labor tan

compleja.

3.4.4 La clase multimodal requiere de un seguimiento puntual de los tiempos destinados a

las actividades desde su planeacion

En este sentido observamos que los alumnos comprometidos con la clase por el puente
realizado con la ética en la consolidacion de un reglamento del aula, se dieron a la labor de
llegar puntuales, por lo que el compromiso del docente también aumento, en el entendido
de que debia estar al menos 10 minutos antes en el aula para preparar todos los materiales
didécticos e iniciar las sesiones en los tiempos precisos. Esto podria significar una
dificultad para muchos docentes, sobre todo para aquellos que atienden a otros grupos en
horarios anteriores, porque la instalacion de los proyectores, bocinas y otros recursos,
implica mayor trabajo fisico. No obstante, consideramos al respecto, que eso se puede
resolver si dentro de la planeacion se considera una actividad inicial y otra final para los
alumnos, que deje un tiempo al docente tanto para colocar los materiales didacticos como

para recogerlos.
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3.4.5 Las herramientas pueden tomar el lugar de los contenidos

Hay un ultimo elemento que no podemos pasar por alto por su relevancia, nos referimos
concretamente al riesgo que implica poner en practica una clase multimodal para cualquier
profesor que considere prudente emplear la propuesta. Nos referimos a la alta posibilidad
que existe, por la misma estructura de la clase multimodal, de darle prioridad a las
actividades concretas mas que a los contenidos, es decir, que nos desviemos del tema
principal por analizar algin problema referente a la actividad empleada. Ello es un grave
riesgo porque exige del profesor una concentracion alta, en el entendido de que sea capaz
de descubrir cuando se empieza a desviar el hilo conductor. Ciertamente pueden surgir
problemas serios al respecto que requieran de una explicacion y profundizacién, sin
embargo, el docente habra de buscar la manera de abordar la cuestion sin salirse del camino
trazado. En fin, se trata de que las actividades lleven a alcanzar los objetivos de la clase y

no que sean el fin de ella.

3.5 Recapitulando

Despueés de haber recorrido un camino amplio, en el que delimitamos el problema concreto
a resolver, que mostramos como se podia resolver, pasando por la especificacion de los
principios fundamentales en que se apoya la clase multimodal, los elementos de evaluacion
de la misma, la especificacibn de la propuesta concreta y su instrumentacién, nos
encontramos en la parte final de nuestro trabajo, donde sefialaremos brevemente a qué

hemos llegado después de todo ese recorrido.

1. La ensefianza de la filosofia por medio de una clase multimodal evita que se caiga
en las clases estereotipadas toda vez que brinda dinamismo a las sesiones en el aula al
considerar una amplia diversidad de actividades de ensefianza acordes con los diferentes

estilos de aprendizaje de los alumnos.

2. Constatamos que la ensefianza de la filosofia en el CCH se lleva a cabo en un
ambiente de diversidad, que no se trabaja con un grupo homogéneo donde todos los
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alumnos parecen proceder del mismo molde, sino que, antes bien, poseen diferencias

especificas como la de los estilos de aprendizaje.

3. Advertimos que a pesar de poseer cada alumno un estilo de aprendizaje
dominante, ello no los excluye de manera absoluta de las actividades propias de otros
estilos. Por lo que la combinacion de actividades acordes con los diferentes estilos atiende a
la diversidad de alumnos en sus preferencias, y a la vez, favorece la apertura a otros estilos,

lo cual enriquece la formacién del alumno.

4. Vimos que la clase multimodal reduce en un amplio margen las acciones
rutinarias en el aula toda vez que dinamiza las sesiones y mantiene en actividad constante a

los alumnos sin darle mucho margen a la distraccion.

5. La reduccion de las acciones rutinarias asegurd un mejor desarrollo de las
sesiones al evitar las interrupciones constantes, en cuyo caso, el orden légico planeado por

el docente se comparte realmente con los alumnos.

6. La ausencia de acciones rutinarias favorecid en gran medida la reflexion
filosofica de los estudiantes, no solo en el aula, sino también fuera de ella. Ello se
manifestd en los trabajos elaborados por los alumnos al final de las sesiones destinadas a la
clase multimodal. Reflexién que se vio mejorada en la busqueda de coherencia y claridad
en la redaccion, en la inclusion de conocimientos nuevos a lo que previamente sabia cada
alumno. Pero sobre todo, en la seriedad y compromiso con que se redactaron los trabajos de

los alumnos.

7. Constatamos una mejor disposicién de los alumnos hacia la filosofia y una
apertura a lo nuevo. Lo cual derivd en una asistencia puntual a las sesiones, con mayor
compromiso y participacion. Asi, el tiempo efectivo en el aula se amplia sin que ello afecte
a la clase pues, la dindmica de cambio, crea una sensacion de escasez de tiempo mas que de

exceso de él.
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En fin, concluimos en que efectivamente, una clase multimodal mejora la ensefianza
de la filosofia en la medida que, incluyendo desde su planeacion actividades acordes con
los diferentes estilos de aprendizaje de los alumnos, evita que se caiga en las clases
estereotipadas, reducen las acciones rutinarias en el aula y se favorece la reflexion

filosofica.
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Anexo 1

Esculturas en barro realizadas por los alumnos en la 52 sesion de la clase multimodal
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Anexo 2

Figuras elaboradas por los alumnos con el tangram en la 52 sesion de la clase multimodal
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Anexo 3

Flores de papel elaboradas en la 42 sesidn de la clase multimodal
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Anexo 4

Poemas elaborados por los alumnos en la 42 sesion de la clase multimodal

1.Cémo es que tus ojos me alumbran a diario
Son tan grandes, igualmente tan rojos

Que en el lugar mas obscuro brillan

Y me muestran la salida hacia un camino
Que solo llega a tu alma perdida.

(Carlos Daniel Hernandez Esqueda)

2. Dulce caricia

Dulce traicion

Con un dulce beso

Cada razon.

Corazones sentidos

Suefio elevado

Cada caricia

Te da un candado.
(Francisco lgual Desachy)

3. Vi un arbol en la orilla de un camino
Y me senté a pensar mi desventura

Y se fue mi camino

Y esa fue mi vida.

Triste y desolado pienso cada dia

Si encontraré a mi amada.

Esta soledad abrumadora

Es a la vez fria y desoladora.

(Uriel Medina Martinez)

4. Los cementerios estan llenos
de gente que vivio

De recuerdos que han muerto
De aquella gente que murid.

En los ataudes estan sus huesos
Varios cadaveres estan enterrados.
Léapidas viejas y olvidadas
Algunas otras mejor arregladas.
Lo que reflejas lo material

Que eran sus personas amadas.
Mas vale dar regalos en vida
Que regalar coronas adornadas.
(Adrian Segundo Nufiez)
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