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Grabado en la Sala de Audiovisuales de la Escuela Nacional de Msica
de la UNAM entre octubre de 2005 y enero de 2006.
Gustavo Martin, direccion artistica.

Roberto de Elias, ingeniero de sonido.

Pamela Mayorga y ArmandoVdzquez, asistentes.

Fotos: Carlos Mercader.

Todos los arreglos y transcripciones hechos por
Julio Castillo.



B’ Mu f& los screwas

1. El canto de las sirenas
2. El suenio de las sirenas Olivia Abreu, flauta
3. La muerte de las sirenas Julio Castillo, piano

Cusie Hrendes ¢ /}/Mw
4. Quedamente

5. En paz
6. ;Quién sabe por qué.’ Teresa Navarro, soprano
7. Gratia plena Julio Castillo, piano

Suits Mortobells

8. Una flor en la laguna
9. Tisu
10.Floresta Julio Castillo, piano

7’:4 m‘my-w dbﬂhu
11.Yo no lo sé de cierto

12.No es que muera de amor Katia Reyfs, soprano
13.Me doy cuenta de que me faltas Julio Castillo, piano

7;6& instontes Jaf L

14.El canto de la brisa
15.Ensueno Gustavo Martin, cello

16.Puesta de sol Julio Castillo, piano




Escuché por primera vez una obra de Julio César Oliva en 1996: su linea melddica era muy sencilla, incluso
simple, pero estaba revestida de una rica armonia abundante en referencias impresionistas, lo que le con-
feria gran elocuencia. Se trataba de El hechizo de las sirenas, obra en tres movimientos originalmente com-
puesta para flauta y guitarra; al poco tiempo consideré la posibilidad de hacer una transcripcion para
flauta y piano. Los primeros dos movimientos no me ocasionaron mayores dificultades, resultaba ser una
obra muy pianistica, prdcticamente no hubo necesidad de hacer arreglos, fue una traduccion casi literal. E
tercer movimiento, en cambio, contaba con un discurso mds apegado a las posibilidades de la guitarra, por
lo que finalmente me enfrenté a las dificultades propias de la traduccidn poética: habia que llevar lo dicho
a otro idioma sin perder la estructura, el mensaje, la belleza de la obra original. Cuando tuve oportunidad
de tocarla en presencia del compositor, en febrero de 2001, su entusiasmo fue tal que decidimos seguir ade-
lante con el proyecto, llevando al piano otras de sus obras.

Definir la misica de Oliva es una labor dificil. Las influencias que se pueden percibir en ella son de lo mds
variado: lo mismo escuchamos fuerles raices populares, que inﬂuencias romdnticas e impresionistas;
alguna vez ha declarado que trata de componer en estos estilos para dotar a la guitarra de un repertorio
que no tiene, y es que, efectivamente, en estos dos periodos casi no se compone para la guitarra. Desde esta
perspectiva, la transcripcidn al piano no tiene justificacién: el piano fue el instrumento para el que mayor
cantidad de misica se compuso entonces. Pero, "quién se resigna a buscar pruebas de algo no creido por
él o cuya prédica no le importa?" Si, en principio es un profundo gusto personal lo que me mueve en este
proyecto de transcripcion, pero no hablo sélo de la apreciacion estrictamente musical, debo ademds decla-
rar que creo de manera muy firme en el mensaje que Oliva busca transmitir a través de su obra.

La miisica de Oliva estd fundamentada en ideales muy concretos; hablamos de un compositor realmente ro-
mdntico, pero no me reﬁero solo al aspecto musical (que en todo caso abarca mds estilos), sino también a
una ﬁlnso_f:'a que pone por encima valores como el amor, la lealtad, la libertad, incluso la divinidad:



Si no has amado en verdad, no has vivido; es lo mis importante, por encima del arte, hasta de la vida misma, Cuando estis

rdida y locamente enamorado y correspondido, es cuando rozas y conoces un poco de la divinidad, una energia totaliza-

crera ..{Cmoquermmt'mm cstd escrita con todalasinocﬁdaddufmundo,conmdah P fad, toda la lidad
sin buscar nada de por medio, ni trascender, ni colocarme poliicamente en tal lugar. Lo hago por la misica, por el placer de

componer. Es un placer artistico, estético, es una forma de conocerme a mi mismo y conocer mi entorno. 2

Esta ideologia le ha permitido hacer caso omiso de las criticas, de las academias, de las opi puristas
que condenan su misica como "misica del pasado” o "misica ligera". Oliva puede ser profundamente in-
trospectivo o virtuoso, puede mostrar gran serenidad o agitacion, no tiene reparo en recurrir al lenguaje de
otros compositores (tiene una muy marcada predileccion por Chopin), pero no de manera nrt{ﬁu’nf sino
adentrdndose en €l para volverlo un lenguaje propio. También puede permitirse el dar a sus obras titulos
muy sugcrentts,‘siempre hay una idea extramusical en ellas, idea que el autor comparte sin dudar.
Umberto Eco nos dice que la mayor parte de las descripciones-interpretaciones de las obras y de los movi-
mientos del arte contempordneo da la impresion de moverse mds en el dmbito de la justificacién histdrica,
de la determinacién de la poética aplicada o de los modelos operativos, que en el dmbito de la valoracién es-
tética.

La obra de Julio César Oliva exige, antes que nada, valoracion estética;es a través de esa valoracion estéti-
ca que se podrd penetrar en su poética, y es ademds en esa valoracion estética en donde radica la posibili-
dad y la justificacion de llevarla a otros lenguajes, en este caso, del lenguaje de la guitarra al del piano.
Por iltimo, Oliva se inicid en la misica tocando el piano aunque por causas ajenas a €l pronto tuvo que de-
jarlo y sustituirlo por la guitarra. Debido a esto busca constantemente que su musica tenga una sonoridad
pianistica, lo cual ha sido el principal motor de este proyecto, En palabras de Oliva: Mi misica llegd a casa,
llegd a donde debié haber estado siempre.

! Jorge Luis es. "Tres versiones de Judas®, en Fiodones. Madrid: Alanza Editonial, 1999, p. 185,

? Entrevista con J.C. Oliva en: Juan Carlos Cano Quintero. El mensaje de las pleas para guitarra clisica del compositor Julio Chear Oliva, Toluca: Und-
versidad Autbnoma del Enado de México, 2003, pp, 92 y #4

JUmberio Eco. La definiadn del arte. Barcelona: &Imul Destina, 2001, p. 261
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EMM 4—’& Loy sirnenas

Compuesta en 1994, esta obra estd escrita en un leng ista, sfguiendo los lineamientos impues-
tos por Debussy y Ravel y basaa’a en los personajes mil:oMgicas n‘; las snenas)' zn}uegos imaginativos persona-

les. Se compone de tres m ientos: Canto, Suefio y Muerte de las sirenas. El primero es una sencilla linea
melodica cantada por la ﬂauta acompanada por amplios arpegios en el piano, casi todos ellos arpegios de sépti-
ma mayor. El segundo es un movimiento lento y delicado, con breves pasajes intermedios de mayor agilidad. El

tercero da inicio con un tiempo lento, oscuro y misterioso, que da paso a un final lleno de dulzura y nostalgia,
evocando la pérdida del sueno que las sirenas constituian. Esta obra fue seleccionada en el ler. Encuentro Uni-
versitario de la Composicion en México (UNAM, 1996). Esta dedicada a Marisa Canales y a fuan Carlos
Laguna, quienes la estrenaron en 1994 en la Sala Carlos Chdvez. La version para flauta y piano fue estrenada
en una primera version en marzo de 1999, por Guadalupe Zdrate y Julio César Castille en la Sala Xochipilli
de la Escuela Nacional de Muisica; la versién en este disco fue estrenada por Olivia Abreu y Julio César Castillo
en febrero de 2001 en la Sala Carlos Chdvez

Cuator hnendes ¢ fHeree

La obra original recibe por titulo Tres ofrendas a Nervo, y estd constituida por Quedamente, En paz y
jQuién sabe por quél La cuarta, Gratia plena, es una cancion extraida del ciclo Tres poemas de amor, com-
puesto por poemas de Amado Nervo y Manuel Acuia. Nervo (1870-1919) es el gran poeta mistico y romdntico
por excelencia; su gran cultura y extraordinaria sensibilidad, aunados a la época de principios del siglo XX,
dan por resultado una obra literaria de inmensa belleza, la cual queda redondeada por una musica sencilla y
sutil, siempre acorde al texto. La versién con acompafiamiento de piano ﬁie estrenada en Juh’o de 2001 por
Katia Reyes y Julio César Castillo en la Sala Xochipilli.

Swts Mentolelli

Julio César Oliva: Fue compuesta originalmente para guitarra sola, y posteriormente arreglada [por el compo-
sitor] para 2, 3 y 4 guitarras. Estd inspirada en las Lagunas de Montebello, en el Estado de Chiapas. Esta pe-
quefia suite consta de tres piezas; la primera de eﬂas Una flor en la laguna, intenta describir la belleza de
una mujer simbolizada por una ﬂor que pasea su her por las lag Se trata de una pieza descriptiva
¥ romantica con un lirismo pasi do. La segund pieza, Tisd, describe el encanto de
una flor que cae sobre la superficie del agua en una de las lagunas, y al contacto con el agua se expande y
ﬁrma un lienzo imaginario de seda, co:yfjgrmando asi un tisu que se desliza suavemente sobre el agua. Musica
hecha con elementos impresionistas y en una atmésfera de éxtasis.




La tercera pieza, Floresta, nos invita a sentir la exuberante vegetacion de aquella region e imaginar un atarde-
cer en donde el viento fresco mueve a placer el follaje.

La Suite Montebello, en su versién original, fue publicada per Musical Iberoamericana y grabada por el propio
Julio César Oliva en el disco La guitarra de cristal. La versién para piano solo fue estrenada en agosto de 2003
por Julio César Castillo en la Sala Xochipilli.

Estos tres poemas_fuemn musicalizados para Supreno y guitarie en 1997, Julio César Oliva nos dice: Escritos
en lenguaje romdntico y profund tec do por los p de Sabines, y como un modesto home-
naje a su genialidad, compuse estas tres canciones siempre guiado por la belleza de las palabras y por
la similitud que guardan todas las frases con mi vida personal.

Sabines (1926-1999) es el poeta moderno que sabe decir las cosas con sencillez y profundidad, es el poeta
que sabe transmitir, desde el primer instante en que se lee, todo lo que sucede alrededor, con gran sabi-
durfa, y ajeno a vanguardismos y a afectaciones de las modas.

La obra en su versién original fue recientemente grabada en el disco Voces de tierra, por Irasema Terrazas y Juan
Carlos Laguna. Las versiones para soprano y piano de No es que muera de amor y Me doy cuenta de que me
fakasfueron estrenadas eﬂjuho de 2001, mientras queYo no lo sé de cjerrafue estrenada en agosto de 2005,
todas por Katia Reyes y Julio César Castillo.

7—:&& instantes del man

Julio César Oliva: Esta obra fue escrita en 1998. Los tres movimientos sugieren la fascinacién por el mar
¥ un intento por describir musicalmente los distintos momentos mdgicos de una de las maravillas de la
naturaleza. Al igual que con El hechizo de las sirenas, la linea melédica de esta obra es sumamente sencilla
en tanto que el piano (la guitarra) se encarga de arroparla con tintes impresionistas. El movimiento final inclu-
_ye una breve cadenza que bien podria recordarnos las Suites para violoncello de Bach.

La version original de Tres instantes del mar sz encuentra en el disco Canto de Estio, grabada por Gustava
Martin y Juan Carlos Laguna. El estreno de la version para cello y piano tuvo lugar en la Sala Julian Carrillo
de Radio UNAM en agosto de 2005, por el mismo Gustavo Martin al cello y fulio César Castillo al piano
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