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INTRODUCCION

El propésito de este trabajo es encontrar las bases tedricas y metodolégicas del estudio de la comunicacién que respalden el uso de
las nuevas tecnologias como medio por el cual se puede llegar a generar un producto audiovisual digital. Como proyecto final se
presenta la propuesta audiovisual Periscopio realizada para el Museo Universitario Arte Contempordneo de la UNAM (MUAC), con el
objetivo de dar mi nocién y punto de vista sobre la produccién audiovisual, ademés de mostrar el método y el proceso de produccion

que se llevod a cabo, a partir de un disefio y una metodologia de produccion definida.

Parfo de un punto de vista particular, en el cual el estudio de la comunicacion no se centra simplemente en el andlisis de los
medios masivos, sino también en la propuesta de proyectos audiovisuales para medios, en este caso independientes de la Industria
televisiva, radiofénica o periodistica, tomando en cuenta que éstas influyen de manera sustancial en los fenémenos comunicativos. El
objetivo de este proyecto es, por un lado, realizar un andlisis sobre el fendémeno de la produccién audiovisual, el cual debe verse de
manera independiente como un proceso de procesos, para después presentar una propuesta de produccion en especifico.

la razén por la cual se realiza un andlisis preliminar a lo presentacion del proyecto audiovisual se da debido a la necesidad de
generar un marco tedrico que englobe el proceso de produccion audiovisual y los elementos tedricos que componen al fenémeno de lo

audiovisual en un sistema distinto al andlogo o socializado, es decir, en un sistema digital.
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Més allé de presentar el uso de las nuevas tecnologias como una especie de instrumento mdgico e indispensable para el
productor audiovisual, pretendo mostrar cémo estas tecnologias deben ser utilizadas simplemente como un mecanismo para lograr un
producto, mas no como un deferminante en la produccién. Contrario a lo que se propone desde el discurso técnico, donde la
tecnologia y los nuevos medios son los facilitadores para la creaciéon de productos, en esta tesis se muestra cémo la tecnologia
simplemente forma parte de la produccion, en un grado avanzado de la etapa productiva (dentro de una fase operativa o fase de
realizacién), pues una produccién audiovisual se compone de un discurso especifico y una funcidon marcada por una vision
deferminada, por lo que el productor entonces debe dejar de ser un esclavo de la tecnologia, del programa de edicion, de los efectos
y de los elementos predisefiados por una computadora y pensar en la produccion como una forma de generar simulaciones y
realidades. El productor debe pensar en el proceso como un conjunto de toma de decisiones y planeacion prospectiva.

5Cudl es el proceso mefodologico que debe seguir el productor audiovisual para generar mundos posiblese sHasta qué punto
debemos usar un medio sin que éste nos use a nosotros? sComo podemos evidenciar una materialidad o vitualidad, a partir del
video? sPor qué lo produccién no puede basarse simplemente en lo técnico? Es facil caer en la tentacion del uso de la parte técnica
para simplificar un todo. Sin embargo, cuando los productos audiovisuales estén basados en el uso de la tecnologia, por el simple
hecho de querer ser sofisticados y “novedosos” estdn sujefo a que un nuevo avance fecnolodgico desplace la obra y la convierta en un

producto obsolefo.

12
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Para el desarrollo de este proyecto, se estudian aquellos elementos que constituyen el fenémeno de la produccion audiovisual,
en el cual intervienen diversos factores que hacen del proceso de produccién de las artes visuales un fendmeno complejo, social,
econémico, politico e inclusive personal. Ademds, dentro de este andlisis se rescatan conceptos clave como el de la Infervencién
tripartita (que relaciona la sensibilidad y la razén) y el de la Interdependencia social (que muestra claramente cémo es que las artes,
las ciencias y las tecnologias se encuentran en intima dependencia). Por ello, el apartado final desarrolla y concluye de manera mas
tangible la parte tedrica, que muestra previamente una metodologia de la produccién digital, con un proyecto de produccion

audiovisual especifico para una Institucion.

Finalmente, lo dialéctica teoria vy la préctica’ se va a poder ejemplificar y desarollar a lo largo del Proyecto Periscopio, el cual
fiene sus bases en una parte tedrica, pues finalmente, como afima Juan Acha: “todo arte requiere de un cuerpo de teorias para
avanzar en sus practicas y constituir un fendbmeno sociocultural completo. Las obras o productos no bastan, sélo constituyen una parte

del fenémeno?”.

" Juan Acha, los conceplos esenciales de las Artes pldsticas, Ediciones Coyoacdn, Segunda Edicién, México, 2006, p. 10

2 J[dem. p. 10
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Sobre el concepto de produccién audiovisual como proceso v el desarrollo de contenidos

14
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Hacia un concepto de produccién audiovisual

Como un preludio de este trabajo, quisiera dar énfasis y subrayar la importancia que tiene el concepto de produccién audiovisual
como proceso vy la necesidad de establecer una metodologia definida para la produccion de contenidos. Antes de plantear un plan
de produccion, y todo el proceso que conlleva la realizacion y ejecucion de una metodologia, es necesario sentar las bases teéricas

sobre las cuales se basa este proyecto. Como idea inicial debemos pensar en la produccion audiovisual como un trabajo intelectual.

El objetivo de presentar los siguientes puntos se da debido a que es imprescindible separamos de la nocion bdsica que se tiene
sobre produccién, la cual se centra principalmente en la idea de realizacién o de procedimiento, mas no en la de todo un proceso
que requiere de una metodologia tedrica y sintética que conglomere y dé vida a un sistema, una organizacion con lazos definidos vy

establecidos, estructuras y procesos. Es por ello que la produccion audiovisual podria bien considerarse un proceso de procesos.

Pensar en la produccién audiovisual puede parecer simple; en principio la conceptualizacion podria explicarse desde la
perspectiva més sencilla y a la que todos estamos acostumbrados: la técnica. A partir de ella se ha dado una explicacién al concepto
mediante el medio y no el proceso mismo y es donde radica el principal problema sobre su significacion, pues lo audiovisual se ha
entendido, desde sus inicios, a partir de la realizacion®. Una nociéon generalizada sobre el fendémeno audiovisual es la que se

relaciona con lo fisico, lo tangible y lo concreto: camaras, luces, micrdfonos, cables, computadoras o equipos de edicion.

3 Esta perspectiva es analizada desde el planteamiento de Roy Meza Baca, profesor de la Facultad de Ciencias Pdliticas y Sociales de la UNAM en la materia de
Metodologia de la Investigacion en Medios Audiovisuales de la carrera Ciencias de la Comunicacion. Materia cursada en el semestre 2008-1, Ciudad Universitaria.

15
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Dentro del eje especifico de esta investigacion, la primera pregunta que como productores deberiamos poder responder es:
sExiste una nocion tedrica sobre el fendbmeno de la produccion? Y si vamos todavia mas alld llegaremos a una interrogante

fundamental: sHay una metodologia en la produccién audiovisuale

Para llevar a cabo esta separacién entre lo fisico vy lo tedrico debemos comprender de inicio que nuestro sistema visual “crea
apariencias*’ o como afima Thomas Kuhn, mundos posibles, y éstos se encuentran relacionados estrechamente con la ideologia
imperante en un sistema. Dicha ideologia se refiere al ocultamiento de la realidad, justifica un modo de vida, cardcter social,
econodmico y cultural.  El orden ideoldgico establece un factor de conflicto. Si en la produccion la nocion que domina es la técnica
entonces no se llega a entender como un fodo vy se lleva a cabo mediante la practica a través de pasos en los cuales tan sélo se

puede llegar a participar en parte y de forma fragmentada.

la produccion audiovisual es capaz de sugerir una realidad especifica, es decir, se encarga de generar una simulacion®,
construir un modelo cuyo referente puede cormesponder a la realidad, pero que se traslade a lo pantalla mediante la interpretacion del
autor. Una simulaciéon es también la recreacién de una idea, de algo perfeneciente al mundo de lo imaginario, simplificado y
generado a partir de elementos sonoros y visuales manipulados por el autor o productor con un objetivo determinado. El productor se
encarga de hacer el moldeado de las ideas, de hacer la interpretacion y el modelo a seguir, de convertir lo abstracto en concreto, es

decir, de poder sintetizar y concretar una idea en un producto determinado.

las realidades se crean, se conciben, se crean mundos, pensamientos sociales humanos y todo corresponde a las nociones

existentes. Esta serie de elementos informativos son una percepcion dominada por una version del mundo, ya que se compone de

4 Donald Hoffman, Infeligencia visual: cémo creamos lo que vemos, Barcelona, Paidsés, 2000, p. 23
> Véase: Emilio Téllez Parra, “Videoarte y Narratologia” Tesis de Llicenciatura, Ciencias de la Comunicacién, Faculiad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM,

México, Octubre de 2006, pp 14-19
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ideas, experiencias y vivencias naturales. Aqui damos con una aseveracion importante: la produccion corresponde @ nociones, no a
productos, como se entiende generalmente. El productor genera mundos posibles, brinda una posicion  sobre su interpretacién del
mundo. De esta manera, es necesario centramos en actividades humanas y no tanto en los objetos, para asi poder analizar las

relaciones existentes tanto al dentro como fuera del fenémeno audiovisual.

Fl productor y su proceso: de la idea a un mundo posible

El generar mundos posibles ayuda a que se mantenga un sistema determinado y vaya cambiando constantemente, en gran parte
gracias al papel que un productor desempefia. En este caso, estudiaremos el fenémeno de la produccién audiovisual para un medio

artistico, sin embargo los conceptos que abordaremos a continuacién pueden corresponder a varios sistemas de produccion.

Por sistema entendemos la unidad orgdnica con sus leyes infernas de autorregulacion, que corporiza todo género artistico (pintura o escultura), arfesano o de

los disefios, cientifico (quimica o fisica) tecnolégico (eléctrico o mecdnico). Asi cada sistema posee sus propias actividades de producir, distribuir y consumir®.

Segun Juan Acha durante el proceso de produccién” influyen varios factores que rescataremos en esta investigacion. En principio,
desde una perspectiva marxista, podemos comprender que el ser humano busca expresarse mediante objetos, productos estéticos o
artisticos, como una forma de plasmar su realidad historica y social. Mas alld de producir un objefo para el trabajo y su uso

cotidiano, lo hace como una forma de exteriorizar la interioridad del individuo mediante algo concreto estético, pues es asi como

¢ Juan Acha, los conceplos esenciales de las artes pldsticas, Ediciones Coyoacdan, Segunda Edicién, México, 2006, p.31
7 Juan Acha [Perd, 1916 — México, 1995) elabora un andlisis sobre el proceso de produccién en las artes plésticas y visuales, el cual bien puede ser utilizado para

explicar un proceso de creacién audiovisual.
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logra objetivarse, es decir, logra producir un objeto que a su vez se convierta en sujeto y que traspase las fronteras de lo “0til" para
convertirse en el fruto de una espiritualidad, cultura y conocimiento histérico. Esta obra entonces, sobrevive al autor y se conserva a

fravés del tiempo para que otras personas logren percibirla e interpretarla.

Pero scudles son los aspectos fundamentales de los sistemas culturales® Existen algunos conceptos generales, que nos ayudaran a

analizar, tanto intema como al extemamente, un proceso de produccién, conceptos que desarrollaremos a lo largo de este apartado:

la unidad bésica: Todo sistema cultural estd constituido por fres actividades basicas interdependientes, que cubren todo: produccién, distribucién y consumo.

la dependencia fripartita: cada una de las actividades bésicas depende del individuo que la realiza, de la sociedad donde él vive y del sistema cultural al

que pertenece dicha actividad. Naturalmente los tres factores se dan dentro del individuo.

la infervencién tripartita: en cada una de las actividades basicas intervienen los sentidos, la sensibilidad vy la razén, variando la primacia de cada factor
sobre los ofros dos, de acuerdo con la naturaleza de cada actividad, ya sea cientifica, fecnolégica o arfistica. Sefialamos las tres facultades humanas

principales, que van junto con las ofras funciones psiquicas.
la interdependencia social: las artes, las ciencias, y las fecnologias, en infima interdependencia.

la dialéctica teoria/practica: se concreta en la relacién fripartita: bienes culturales, ciencias que los estudian y su respectivo sistema cultural. Esto quiere decir
que fodo arte requiere de un cuerpo de feorias para avanzar en sus prdacticas y consfituir un fendémeno sociocultural complefo. las obras o productos no

bastan, sélo constituyen una pequeiia parte del fenémenc®.

¢ Juan Acha, Op cit, pp 9-10
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El fendémeno de lo produccién depende de la wnidad bdsica: produccién, distribucién y consumo. Esto es fundamental para
comprenderlo como sistema. Existe una conexién reciproca entre las tres actividades, las cuales van cambiando de manera paralela @
los avances culturales y tecnoldgicos, uso de materiales e infraestructura social, lo que conecta a los bienes culturales directamente con
las actividades econémicas de una sociedad. Asi, los elementos anteriormente mencionados constituyen enlaces que unen y engloban
el fendbmeno en un todo. Esto se puede explicar de una manera sencilla: el productor genera una obra, una imagen, un producto
cultural; se distribuye para que la sociedad pueda tener acceso; el consumidor al final lo disfruta, percibe, analiza e interpreta. Asi, el
ciclo se completa y logra existir. Un producto sin distribucion es como algo que no existe, pues no puede ser consumido por una

colectividad, por lo cual no puede generar significados ni respuestas.

El concepto general de produccién, distribucion o consumo es mucho mas amplio, y gracias a este concepto cabe afirmar que la produccién consume
energias y materiales mientras distribuye materiales en el producto |(...) El consumo, a su vez, produce significados o respuestas y distribuye lecturas o puntos
de vista. la distribucién, por Oltimo, produce posibilidades o capacidades y consume tiempo. En este sentido es que la distribucién y el consumo devienen

frabajos y, por ende, son productivos”.

Es aqui donde entfra el siguiente punto en cuestién: la existencia de una dependencia fripartita, la cual se refiere a todas aquellas
acciones que redliza el individuo, debido a su relacién con el contexto en que se desenvuelve. El productor depende del orden social,
histérico, artistico cultural, econémico, financiero, administrativo, técnico e incluso tecnolégico. Las condiciones culturales y sociales a
las que el productor se enfrenta son las que van a constrir la forma de presentacién de un producto y van a influir directamente en las
decisiones que tome. El individuo se encuentra sujeto a tres poderes bdsicos existentes en la sociedad, los cuales son directamente

controlados por el Estado: el poder econdmico, el politico, v el ideologico.

° ldem, pp 23-24
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El poder econémico maneja el desarrollo de las fuerzas productivas, las tecnologias dentro de ellas, mientras el pdlitico cuida de las relaciones sociales de
produccién, mediante leyes, v reglamenta la circulacion, en la colectividad, de los medios materiales e intelectuales de produccion cultural. De esta manera

confrola indirectamente la produccién y el consumo culturales.

El poder ideolégico provee los elementos de la modelacion y evolucidon de la conciencia de cada individuo, a fravés de la educacién familiar y la
publica en todos sus grados, més las politicas culturales del Estado. Condiciona asi su cosmovisién, siempre producto de grupo con las variantes del individuo

que la adopta'®.
De ahi que se hagan disefios a partir de la construccién de contenidos y el producto, serie o serie de productos, puedan generar
empatia con los piblicos. A su vez, el productor debe sentirse identificado con el sistema que fratard y en muchos casos la
produccion estard determinada v enlazada de manera especifica no sélo con la visién del autor sino con lo capacidad de poder

expresar una emocioén o un sentimiento propio del productor'”.

Entendamos a la produccién como la posibilidad de hacer cosas, y de reflejar una interioridad, no solamente racional, sino
también emocional y estética. El productor debe ser inventivo, subjetivo y pragmdtico, pues las ideas pueden ser provisionales y estan
sujetas a diversos cambios que en gran medida dependen de un proceso que se da dentro del individuo; su trabajo ademds esté

conectado al campo de lo sensorial, donde no sélo la razédn influye, sino también la parte sensitiva y las emociones.

10 Juan Acha, Op cit, pp 29-30

' Sobre este punto es importante destacar que existe un sisfema por el cual el productor estd sujeto a la foma de decisiones a partir de una ideologia dominante.

20
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En este punto es posible explicar la intervencion tripartita, que fusiona los tres elementos basicos para conocer el espacio que
nos rodea: el ser humano percibe, siente y piensa en relacién con su conocimiento del medio. Es mediante los sentidos vy los
senfimientos que el sujefo puede formar su propia estructura mental, la cual se genera a partir de emociones, experiencias vividas e
informacion del enfomo. Estos elementos pertenecen al campo de los productos sociales y se respaldan ademas de ideales, creencias,
pasiones, necesidades e incluso de ilusiones. El productor materializa este cimulo de facultades y las exterioriza en un objeto. Por ello,
un producto es finito. Lla estructura audiovisual es sintética y no reduccionista, es decir, se da cierta unién orgénica de las cosas y a
tfravés de ello se logra materializar el simbolo con lo que se logra la representacion de algo, un producto audiovisual que

corresponderd a la sintesis de un conjunto de aspiraciones o elementos humanos.

Dependiendo de la actividad que pretenda realizar el ser humano debe tener la capacidad de equilibrar los factores, es dectr,
conectar de manera aménica dicha trilogia. Simplemente, el proceso de produccién, distribuciéon y consumo requiere de las tres
facultades, en distintos grados, pues cambia conforme a la actividod que se desarolle. las condiciones sensitivas son las que en
muchos aspectos determinan las decisiones de un productor, pues éste es constantemente persuadido por emociones, conocimientos y
vivencias pasadas: “la sensibilidad como toda facultad humana- se concreta en las circunstancias de la época y lugar donde nace y

crece'?”

12 Juan Acha, Op cit, p.51
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Produccion andloga vs produccién digital

la produccién audiovisual no es equivalente a la realizacion, aun asi, la ideologia que impera sobre el concepto se refiere a la
segunda, justificando la primera. Mientras que la produccién audiovisual se encarga de lo abstracto para que posteriormente se
materialice en el objeto final, la realizacion simplemente se encarga de una serie de pasos, de ritos o costumbres, de fases técnicas
que précticamente gobieman la forma de pensar dentro de la nocién: preproduccién, produccién y postproduccion. Dichos pasos

corresponden a la produccion andloga, socializada, que mantiene al sistema.

Existe entonces una constante contraposicion entre los dos sistemas de produccion: el andlogo vy el digital, los cuales en
cualquier diccionario o manual de produccién son explicados mediante la técnica, mas no se retoman ideas sobre su metodologia.

Veamos la concepcion sobre dichos puntos que podemos encontrar en un diccionario:
Digital: El término se refiere a un tipo de codificacién electrénica de informacion a fravés de un sistema numérico de ceros y unos ([apagados y encendidos),
especialmente en relacién con su  utilizacién en ordenadores y en sistemas multimedia. Lo digital se opone a los sistemas analégicos que graban ondas de
sonido o impresiones fisicas andalogas al sujeto original. Debido a que el sujefo registrado digitalmente en cierto sentido se wuelve a crear cada vez que se
escucha o se muestra, este méfodo de almacenamiento y manifestacion es superior al sistema analégico en el que el regisiro material ha de degenerar de una
copia a ofra o cuyo mismo original degenera a medida que se copia una y ofra vez. A cada O o 1 se le denomina "bit" y 8 bits forman un byte, la unidad

mds pequeiia para una sola lefra o elemento visual'®

'3 Ira Konigsberg, Diccionario técnico Akal de cine, Akal, Espaiia, 2004, p 161
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Andlogo: Método empleado en la grabacién o reproduccién de imégenes o sonido, que utiliza una sefial andloga en intensidad y modulacién a las ondas
luminosas o sonoras originales emitidas por el sujefo. Este método fradicional de fransmisién de informacion se encuentra sometido a deferioro, en confraste con

el nuevo método de transmision digital, que convierte la imagen y el sonido en una serie de ceros y de unos ([apagados y encendidos)” '
Esto es tan sélo un pequefio ejemplo para justificar las aseveraciones anteriormente hechas. Francamente, si nos basédramos en dichos

conceptos, la produccién pareceria carecer de un significado propio, y no se relacionaria con todas sus implicaciones en cuanto a la

representacion y recreacion de la realidad, por lo que podria simplificarse en una explicacion basada en ceros vy unos.

A veces, pensamos que lo que nos brinda la sensacién de futuro "aqui y ahora”, no es sino lo que nos dan los avances
tecnologicos, entendidos como aparatos novedosos que nos pueden parecer traidos de un futuro lejano, como de pelicula de ciencia
ficcion. El hecho de obtenerlos nos brinda cierta satisfaccién, dentro de una sociedad capitalista, donde adn cuando estemos

estancados en un presente incierfo la tecnologia da un efecto de comodidad, de simplicidad, de sofisticacion.

Hay que destacar que un productor audiovisual piensa en coémo hacer las cosas, no mediante avances tecnolégicos, sino a

fravés de lo intelectual, a partir de la prospectiva que “consiste en atraer y concentrar la atencion sobre el porvenir imaginandolo a
ir del f del | i b divi | f i d io™". Dicho f

partir del tuturo y no ael presenfe. La prospectiva no busca adivinar el fufuro sino que prefende consfruirlo ™ . Dicho futuro se encuentra

abierto y espera a que sea disefiado.

14 Jdem, p 27
1> Tomas Miklos y Maria Elena Tello, Planeacién prospectiva: una estrategia para el diseiio del futuro, 3era reimpresién, México, Centro de Estudios prospectivos de la

fundacion Barrios Sierra y Limusa, 1993, P. 32
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Y scomo se logra® Mediante la metodologia, que sive para organizar la informacién sobre las cosas dependiendo de la
posicién o perspectiva del autor. En este punto el publico no existe, sino que hay gran variedad de piblicos, una vision totalmente

posmodemista que nos orilla a pensar en las culturas tribales de lo nueva era.

Segun Roy Meza Baca, el productor debe idear, imaginar un todo, trata de poner en comin, dando explicacion a las cosas,
pues lo sociedad es curiosa y siempre busca una explicacién. Se busca desentraiiar enigmas vy se pasa por una fase de andlisis
donde se escudrifian temas para penetrar a los publicos. Dicha mecdnica de andlisis de las cosas comesponde, como lo hemos
afimado con anterioridad, a un contexto y enfomo especifico. la sociedad necesita productos de andlisis y lo hace a partir de las

significaciones visibles e invisibles que encuentra en los productos, por lo que también se genera una identidad'®.

El productor se convierte en audiencia, al interpretar los diversos mensajes que posteriormente reinterpretard y regenerard; es asi
como el ciclo de la produccién se vuelve sobre si mismo vy el producto o sistema se autorreproduce, por lo cual es complicado saber

en qué momento empieza y termina.

la produccién audiovisual usa temas del pasado para actualizaros. El pasado y el presente se conjugan, puesto que un
pasado inferpretado es un futuro concebido y la mejor forma de hacer esto es mediante la prospectiva. El individuo al encontrarse en
un contexto definido se encuentra sumergido en una ideologia dominante, una cultura visual y estética, ademds de que cuenta con

conocimientos generales e incluso especializados sobre su momento actual, lo que implica un aprendizaije:

16 Si'en las culturas fribales se buscan un elementos de identidad, los productos audiovisuales generan empatia con los piblicos y un sentido de pertenencia.
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De este aprendizaje y de las condiciones sistémicas del momento dependen la produccién, la distribucion y el consumo del individuo. Este no produce por

generacion espontanea ni por inmaculada concepcién. El pasado y la frayectoria sistémica gravitan sobre ¢l y en él anidan. Pero ve, a la vez, la necesidad

de refroalimentarlo con renovaciones o rupturas, para que el sistema no muera'”.

El productor tiene la responsabilidad de tomar decisiones, para mantener vy justificar un sistema o un conjunto de ideologias, lo que
implica darle un senfido de fondo a algo, sea serie, producto o disefio de producto'®. Esto se relaciona claramente con la forma que
tenga de entender la realidad. El paso final, la materializacion del producto, ya es una tarea del realizador, pero quien tiene la idea

de cémo hacerlo es el productor'®. Es por ello, que la nocién de realizador y productor se encuentra en polos opuestos.

la nueva nocién no es delegar funciones, sino concentrarlas?®. 3A qué nos referimos con ello? Si la produccién andloga brinda
identidades por la funcién de sus participantes (forman parte del proceso, pero no ven el conjunto, sino sus partes separadas), la
produccion digital concentra estas funciones, para comprender el proceso como un todo. la solucién digital individualiza y une al

productor con el producto mismo.

Para Roy Meza Baca, lo producciéon audiovisual es un objefo de estudio en si mismo que se significa a partir de diversas
disciplinas y permite intuir algo que existe y como existe se usa, ain cuando la nocién sea propia de la organizacién y del
mantenimiento del sistema. Al mantenerse abstracto el concepto lo justifica y brinda sentido a los participantes que se encuentran en

’

el

7 Juan, Acha, los conceptos esenciales de las arfes plésticas, Ediciones Coyoacdn, Segunda Edicion, México, 2006, pp 32-33

'8 En esfe caso, debemos estudiar el fenémeno de la produccion para generar el disefio de un producto audiovisual digital.

19 Por lo general se tiene la idea de que el productor es el encargado de la parte t#cnica y financiera de un proyecto por lo que se da el crédito sobre el producto
final al director.

20 He aqui donde radica el eje central de la nocién de produccion digital y la diferencia bésica con la andloga, que es no lineal, sino fragmentada.
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Dentro de la conceptualizacién de la produccién audiovisual como proceso técnico se da un sistema de expresion organizado
del pensamiento. Este sistema proporciona una pertenencia: ser guionista, camarografo, editor o director da seguridad a los
participantes. Sirve para formar parte de una serie de ritos y mitos que reafirman al actor. En la colectividad, estar dentro del proceso

nos diferencia, es ahi donde encontramos identidad, cosa que en una nocién vacia no podemos hacer?'.

Durante la transicion andlogodigital el concepto se llega a transformar, pero también se adapta; se adapta a lo que ya se
conoce y es visto como un cambio en cuestiones meramente técnicas. Es decir, se ve como la transformacion que sugieren los nuevos
avances tecnologicos para llegar a construir un producto determinado vy ello no llega a implicar un cambio en la produccién, sino sélo
en la realizacion. los rituales de la produccion contindan y se mantiene la perspectiva andloga, pues dentro de un fenémeno en el cual
el poder y lo toma de decisiones la lleva a cabo una sola persona, los rituales son de lo més efectivos para justificar la ideologia del

sistema.

21 Por ello, la produccion digital es dificil de aplicar puesto que sus parficipantes, a simple vista, pierden su identidad, ([aunque en realidad adoptan una nueva, mas
libre y sin presiones — como en el caso del hackerismo, concepto estudiado por Pekka Himanen— sin lineamientos marcados por un sistema politico o social
deferminado). Véase: la ética del Hacker y el espiritv del capitalismo.
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Una transicion: Digital-Andlogo-Digital

Para dejar un poco mds clara la conexién y las diferencias entre una concepcion andloga y una digital, y a modo de ejemplo,
hagamos un breve recorrido histérico sobre el género audiovisual por excelencia: el cine, y comparémoslo con el video, el cual es en
este caso el medio con el que se frabajard en el proyecto que se presenta en un siguiente capitulo. los cambios que sufren los
sistemas de produccién se deben, en gran parte, a los mismos cambios del sistema econdmico, como lo hemos mencionado
anteriormente en este escrito. 5Cémo se ve afectado el proceso? Y mds ain, scémo es que se puede hablar de una transicion entre lo

andlogo vy lo digitale

Podriamos afirmar que el video refoma el sistema de produccién de los principios de la cinematografia, la cual en sus inicios
podia considerarse més digital’? que andlogo. la cuestién es: scomo se da ese giro de lo andlogo a lo digital, y por qué retomar a
los origenes? Y algo aln mds interesante es conocer esas similitudes o diferencias que producen dicho paralelismo entre las primeras
producciones cinematogrdficas y el sistema de produccién de video. las siguientes aseveraciones las hago debido a que me parece
de suma importancia hacer hincapié sobre la relacion existente entre los principios del cine como nueva tecnologia y la similitud que se

da con los nuevos sistemas de video?®.

22 Cuando decimos que el cine en sus inicios podria considerarse como un sistema digital, nos referimos a que era producido por una cantidad muy reducida de
personas, y al ser una novedad no era considerado una industria como fal, por lo fanto, no existian pasos deferminados, reglas o un sisfema econémico especifico
que lo sostuviera y confrolara, es decir, el sistema de producciéon era mds libre y estaba sujeto a las necesidades basicas de exhibicién y capacidades
productivas.

23 Véase: Gabriel Menotti, The contrary of the movie theater en http:/ /vitheory .net/web_texts /friend_text_menotti.him. Consultiado el 18 de septiembre de 2009.
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En sus inicios, el cine no tenia reglas, ni estaba consolidado como industria, sino como un invento o innovacién tecnolégica. El
video en sus inicios, tuvo que generar su propio sistema, experimentando sobre el uso del lenguaje y el discurso, usando las
innovaciones tecnolbgicas al alcance. sSerd que al consolidarse como un sistema se pueda llegar a considerar como industria y se

volverd andlogo como lo hizo el cine?

El cine como industria se da gracias a la planeacion de un sistema en el cual el espectador pudiera concentrarse y cerrar su
mente a lo que estaba viendo para evitar cualquier tipo de distraccién cognitiva ajena a lo mostrado en la pantalla. Al parecer, dl
entrar en un sistema digital como en el video, se da lo que podria denominarse un “refroceso”, no en el sentido tecnoldgico, sino en el
mefodologico, si se compara con el sistema andlogo que se maneja en la industria cinematogréfica; en un show de video de Visual
Jockey, por ejemplo, se retoma cierta actitud o comportamiento con los origenes del cine como espectdculo, como simple
enfretenimiento de feria o circo. Se vuelve a los inicios cuando se hacian shows masivos de pequeiios documentales o peliculas, vy

mds aun, a las presentaciones de Nickelodeons®.

la cuestion de la transicion entre lo andlogo vy lo digital no depende del todo en lo aparicion de las nuevas tecnologias
(aparatos electrénicos, maquinas, software y diversas novedades en el mercado) sino en una nueva concepcion (tanto econémica
como sociologica) de lo idea de produccion. El cine, por ejemplo, siempre ha usado diversas tecnologias para cumplir con sus
objetivos como industria para satisfacer las necesidades de una sociedad de consumo: filmacién, edicion, exhibicion y venta. En

cambio, la aparicion de las tecnologios aunada al cambio de concepcién sobre produccién, ha tomado un rumbo distinto, ha

24 Nickelodeon proviene de la unién enfre dos palabras: Odeon, que en griego significa: teatro, y Nickel el tipo de moneda estadounidense con valor de 5

cenfavos de délar, que se cobraba por el boleto de enfrada.

28



Disefio y estrategia de produccién audiovisual Periscopio

domesticado a las tecnologias para darle un fin diferente: no comercial y digitalizado. la pregunta es: 3de dénde y por qué se da la

necesidad de darle un giro al sistema predeterminado?

Sobre la metamorfosis del medio vy el regreso a los principios.
Para comprender el cambio o metamorfosis que se da en el sistema de produccién, debemos dar un paso atrds, a los principios del
cine, tomdandolo como nuestra primera referencia basica en cuanto a la concepcién de la produccién audiovisual (después del cine se

desarrollaron los otros sistemas como la televisién y el video).

Primera fase:

El cine nace como un invento, y ésta es su primera efapa: una innovacion tecnoldgica. Muy pronto, se vuelve noticia en todo el
mundo, como el nuevo invento de los hermanos Lumiére, por lo tanto se vuelve una atraccion. El cine, vy las peliculas como producto,
como un objeto de consumo o de interés para las masas ain no es considerado. Por lo tanto, la gente se interesa por el suceso como
un evenfo mds y se asimila como una atfraccién de feria o circo, como ir a ver a una mujer barbuda o al hombre més chiquito del

mundo.

Queda de lado el producto audiovisual, producciones simples y baratas del tipo documental que cautivaban por presentar
imagen en movimiento. En este caso, la exhibicion convivia con los demds eventos del lugar: los juegos de azar, los juegos
mecdnicos, y demds personalidades de circo. la pelicula no tenia una trama definida, y al ser clips con una duracion minima, se
proyectaban varias “peliculas” de uno a dos minutos, con distintas acciones cotidianas. La mezcla de dichos clips le correspondia al
proyeccionista, que ponia un clip fras otro sin ninguna seleccién predefinida. Asi, encontramos una cuestion interesante: las cosas que
se proyectaban podian generar diferentes significados, dependiendo del tipo de mezcla que se redlizara y la seleccion de peliculas

que se hiciera.
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Debemos tomar en cuenta que para esta época (1895-1907) el cine no contaba con un local establecido ni se consideraba
necesario tenerlo, tampoco era interesante por sus peliculas, sino por la innovacién en si. El cine como lugar y las peliculas como
objetos de interés y consumo se fueron estableciendo lentamente, conforme la misma industria se fue consolidando. Enfonces, al no
contar con un lugar establecido, invadia diversos espacios piblicos, y su audiencia correspondia a dichos espacios. Asi, el cine no
controlaba a la audiencia, sino era la audiencia la que lo controlaba a él. la exhibicién dependia de la gente, su comportamiento,
nivel socioeconémico vy la respuesta que daba a la exhibicion. Las peliculas iban acompanadas de intervalos de risas, aplausos,
abucheos, chiflidos, gente comiendo, fumando, vendedores ambulantes y eso si: mucho rido. Podriamos decir que en ese momento
el cine no era respetado como institucién, ni como un producto artistico y tuvo que ganarse poco a poco a una audiencia sedienta

de entretenimiento. Lo mds importante en este punto es que la experiencia se hacia a partir del piblico asistente.

Segunda Fase:

El cine deja de ser una simple atraccion de ferias y se comienza a ver como un evento mds aislado, con una personalidad propia.
También comienza a tomarse en cuenta como un negocio. Es en esta fase que el cine se ubica ya en lugares cerados, generalmente
restaurantes, salas de baile o pequefios teatros (no disefiados para una proyeccion) pero que se adaptaban para convertirse en una
pequena sala en la cual se pudieran presentar las peliculas. Al no contar con un esquema definido, se trataban de simular espacios
similares a los teatros de vaudeville?®. En los Nickelodeons se podia vivir una experiencia similar a la del teatro, aunque sin guardar el
mismo tipo de comportamiento, pues el espectaculo al trasladarse de las ferias y los circos a un lugar cerado, atn conserva un estado

més relajado v libre.

25 O teatro de variedades, donde se hacian shows diversos, fueran musicales o de baile.
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Para este momento ya se comienza a configurar el cine como un producto de consumo, aunque ain no se consolida como
industria. Los nickelodeons pronto se convirtieron en un espacio de entretenimiento para la clase trabajadora, inmigrantes y refugiodos,
como un lugar de escape de las fabricas vy el trabajo en serie. Es de esta forma como muy pronfo estos lugares, al concentrar a un
grupo especifico de la poblacién, se convirtieron en un espacio recreativo y un lugar para la socializacion, donde la gente iba a
relajarse y descansar de los problemas del trabajo. Muy pronto, el piblico se fue acostumbrando a la vida social y a la interactividad
que se daba en cada proyeccién. Poco a poco, se fue instaurando un nuevo sistema que pedia cada vez mas peliculas y rollos
nuevos, lo cual demandé indudablemente la necesidad de generar un control econémico, no sélo en cuanto al precio de las entradas

o los rollos, sino también en cuanto a la reproduccién y exhibicion.

Tercera fase:

Para esta fase, el cine ya habia sobrepasado a sus primeros afios, donde la improvisacién y la experimentacion tenfan un papel
fundamental. Muy pronto la demanda solicité mayor organizacion y “transparencia” en su estructura. El cine comenzé entonces a
ofrecer un objefo cultural: la pelicula. Surge la necesidad de generar un espacio especificamente desarollado para el cine, un
complejo arquitecténico que simplemente tuviera como obijetivo la proyeccion filmica. Por ello, también cumple ofra funcién: la de
controlar y dirigir?® lo mirada del espectador, concentrarlo y hacer que su vista y mente se enfoquen en la pantalla, y ya no mas en
otras atracciones ambientales. Mientras el cine se va consolidando como industria cultural y como un escape psicoldgico, también va
configurando un sistema fotalmente predisefiado y completamente marcado por pasos, funciones y tiempos. En este caso, el cine estd

hecho para concentrar y atrapar mentes.

26 Recordemos como cuando las proyecciones se realizaban en ferias o circos, los factores distractores llamaban la atencion de la audiencia.
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Es asi como el sistema va perdiendo su condicién de digital”’, al comenzar con las prohibiciones y reglas en cuanto a la
produccién y reproduccion de las peliculas, al volverse una industiia, delegar tareas especificas y  trabajor  en un sistema de
funcionamiento estratificado. Si hubiese continuado de la misma forma, y no hubiese generado un sistema andlogo, muy
probablemente el cine no hubiera podido desarollarse como industria, al no contar con una estandarizacion tanto en forma como en
contenido; el sistema necesitaba ser mds claro y organizado. Poco tiempo después Hollywood se convierte en la Meca del cine, v el
Studio System (1920%%) se comienza a consolidar como el sistema mas fuerte y organizado de la Industria cinematogrdfica, la cual
exporta el estdndar de Holywood a las producciones de todo el mundo. Dicha estandarizacién consistié en generar un sistema
vertical, donde un estudio controlara los modos de produccion, distribucion y exhibicion®: " Films for surefire success”. Asi, se generan
funciones deferminadas que se integran a partir de lo verticalidad de una organizacion econémica controladora del medio. Si en
Hollywood no se hubiese estandarizado un sistema, muy pronto en cualquier otro pais se hubiera generado un sistema base, que

sostuviera al nuevo invento.

Podemos afirmar que sin duda, el cine al entrar en el dmbito de Industria Cultural, necesitd generar un sostén, por lo tanto la
parte técnica sivié en gran medida para justificarse, a partir de una visién andloga de produccién, delegando cargos y funciones a
cada uno de sus integrantes. Cuando la produccién audiovisual tiene una funcién social, o industrial, la vision del artista o autor se
diluye mediante la interpretacion de maltiples personas que pertenecen al equipo de trabajo. En cambio, en un sistema digital, el autor

puede lograr recrear un todo audiovisual, sin necesidad de socializar las ideas y los procesos de realizacion.

27 Refiriéndonos a un sistema no socializado.

28 An cuando los inicios del Studio Sysfem se remontan a 1912, el sistema se consolida para 1920.
29 Susan Hayward, Cinema studies, the key concept, Roufledge, Estados Unidos, 2006, p. 389
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Fl reto de lo digital: nuevos medios audiovisuales

Si el reto planteado por los medios es el cambio de la produccién andloga a la digital quizd estd fallando en el sentido de que no se
explica realmente en qué consiste; tanto en la escuela como en los medios la manera tradicional del trabajo se ensefia a partir de
manuales practicos, una de las heramientas que refuerzan el sistema andlogo, en el cual uno se disuelve entre las diversas funciones,

mientras que en el digital uno debe sobresalir y ser®.

El futuro estd en la produccion especializada, como el de canales de television de cable, que en algunos casos (por ejemplo el
del canal History Channell han sabido explotar cada uno de los temas, casi desmenuzarlos, para asf, tener una gama de produccién
mas amplia, y una serie fundamentada, especifica, que pueda subsistir. El interet es una buena opcion para comprender varios casos
de produccion audiovisual digital, donde algunas paginas especializadas se encuentran ligadas de manera cercana con el productor,

como en el caso de los Blogs, paginas como tumblr, flickr, myspace®!, vimmeo o youtube®.

Asi, el pation del futuro nos lleva a la diversificaciéon productiva. Ya no mas temas generales, sino especificos, que den pie

para que se exploten desde rafz y se especialicen a fondo.

"la prospectiva se interesa especialmente en la evoluciéon, el cambio y la dindmica de los sistemas sociales. Basicamente se relaciona con generar visiones

alternativas de futuros deseados, hacer explicitos escenarios factibles y reglas de decision para seleccionar y alcanzar futuros deseables?®”

%0 |dea tomada de la éfica del Hacker y el espiritu del capitalismo de Pekka Himanen

31 Tumblr, flickr o Myspace son paginas donde los usuarios pueden personalizar su informacion con fofografias, videos, misica o textos y compartirlos con sus
confactos formando una cadena o red de usuarios con intereses afines.

32 Vimmeo y Youtube son paginas de infernet donde los usuarios pueden ver y compartir videos con a fravés de la red, de manera libre y gratuita, sin necesidad
de descargarlos a la computadora, utilizando un proceso de descarga online denominado streaming.

33 Tomas Miklos y Maria Elena Tello, Planeacién prospectiva: una estrategia para el diserio del futuro, pp. 32-33
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la produccion audiovisual actual es un concepto vacio®, que se justifica a partir de la explicacion técnica y se mantendrd asi hasta
que sus practicas puedan llegar a transformarse. Al parecer, si se lega a aplicar la prospectiva de manera satisfactoria, dicho
fenémeno podria ser visto desde la perspectiva tedrica y cientifica, apoydndose en el sentido de que la produccion audiovisual tiene
el poder de construir mundos posibles y dentro de esos mundos el futuro que mds convenga a la sociedad de un presente
determinado. Sin embargo, para ello es necesario que nuevas generaciones apliquemos este punto de vista y dejemos a un lado la

nocién tradicional andloga para dar un paso a una concepcion posmodemista y entrar de lleno a la produccion digital.

En el caso de este proyecto, la revisién del nuevo sistema de produccion digital nos ayuda a comprender la forma en que se
puede ligar el tema de la identidad y los mundos virtuales, con la generacién de imégenes audiovisuales, donde se explote el azar, la
improvisacién vy el uso de las nuevas tecnologias de la informacién y se muestre coémo el productor puede ser participe de todo el
proceso de inicio a fin, siempre y cuando se lleve a cabo cierta metodologia de la produccién y se haya elegido un género especifico

en el cual trabajar.

34 Esta aseveracién corresponde a la explicacién en la cual la produccién digital como sistema no tiene una rama de estudios académicos como tal, por lo que no
hay una explicacion tedrica sobre el proceso.

34



Disefio y estrategia de produccién audiovisual Periscopio

La eleccion de un género vy una forma para la produccion

Existe un punto preponderante que debemos mencionar en el proceso de produccién de una obra, y es la eleccién del medio mas
adecuado para la concrecién de un contenido. Para realizar el producto audiovisual que se presenta en esta tesis fue necesario
escoger un medio, en busqueda de la forma mas viable para presentar un concepto en particular. Al ser un proyecto de produccién
digital, se llevd a cabo la seleccién del medio mds acorde con las necesidades bésicas que cumpliera con los objetivos para lograr un

producto audiovisual en concreto, bajo una vision particular: el video.

El individuo elige primero el género, luego una tendencia nueva o vieja, ya sea como profesional o como aficionado. Como profesional, por un lado cumple

con la tendencia y por el ofro la rompe. Su obligacién es refroalimentar, con cambios o rupturas, a la tendencia en particular y al arte en general®.

A partir de la segunda mitad del siglo XX surge una gran cantidad de productores y artistas visuales que se han enfocado en la
bisqueda de medios innovadores que puedan representar diversas ideas y manifestaciones, y en efecto han experimentado con
medios que facilitan o establecen un puente entre el autor y el producto, pero tomando en cuenta que la parte tecnologica se debe
comprender como algo secundario a la creacién artistica, pues aunque ésta se puede llegar a definir por la materialidad vy la técnica
utilizada, necesita de elementos discursivos y recursos propios del arte para sustentar el uso de una estructura concreta, en este caso el

video.

Ana Maria Guasch, menciona en su libro £/ arte dlimo del Siglo XX*° la preocupacién de varios criticos sobre el uso

indiscriminado de las nuevas tecnologias en el arte, y en este caso, podriamos bien aplicarlo a la produccion audiovisual, y afirmar

35 Juan Acha, Op cit, p 32

3 Véase: Ana Maria Guasch, El arfe dltimo del Siglo XX, del posminimalismo a lo multicultural, Alianza Forma, Madrid, 2000
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que en muchos casos la cultura técnica y la era electronica sugieren una nueva materialidad, lejana a las manifestaciones artisticas
anteriormente generadas, como la pintura, la escultura o el grabado. Asi, el video se integra a lo que se conoce como La estética de
lo desaparicién®, junto con medios como la fotografia, la television o el cine, al no tener un material de soporte del cual la imagen
pueda emerger. Por lo tanto, afima: “Se debe, pues, inventar una parada del proceso que conduce inevitablemente a la humanidad a

toda pérdida de contacto con las relaciones humanas y con el espacio real®®”

Desde hace ya mds de cuatro décadas, el concepto vy las formas de realizacion dentro de lo produccion audiovisual han
cambiado rapidamente, debido al advenimiento de las nuevas tecnologias, las cuales se han vuelto mas accesibles y faciles de
utilizar. Lla forma en que la gente ve cine, video o television se ha modificado, y la autenticidad de las obras ha sido reconfigurada
con cientos de reproducciones que circulan en diversas redes medidticas. El cambio surge en el momento en que el publico ya no es
simplemente un espectador, pues con una mdquina, sea videocdmara, grabadora o computadora, tiene la posibilidad de manipular
secuencias y tomas, imagenes a las cuales pueden dar su propia interpretacion y significado. El espectador es entonces un nuevo

generador de ficciones, simulador de realidades altemas.

las computadoras ya no simplemente se componen de una pantalla y un teclado, ahora se han convertido también en un
proyector, una maquina de produccion de videos e imdgenes diversas. Como resultado, el usuario se convierte también en el propio

autor de su obra. Pinturas, fotografias, peliculas, secuencias de video, ahora se reproducen y autorreproducen, en un sistema donde

37 dem p. 440
38 bidem
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no importa lo pérdida de aura, mientras lo gente pueda estar cerca de la obra de arte. “The VCR demolished the aura of the live

television and the broadcast event, freeing the television screen from its servitude to the metaphysics of presence®”.

Anne Friedberg afirma que las nuevas tecnologias como el VCR vy el control remoto de la television introdujeron una nueva
posibilidad en los espectadores para producir y reproducir su propio material, convittiendo a lo grabadora de video en un “fime shift
(fo view what you want, when you want)*®" es decir, un aparato que brinda la posibilidad de ver lo que se quiera a la hora que se
quiera. Una grabadora de video da la oportunidad de hacer una seleccion de escenas, secuencias, documentales, noticiarios, o
peliculas e incluso programas de television*'. Las imdgenes enfonces se vuelven accesibles, o en términos de Walter Benjamin, se
vuelven “cercanas” al espectador que las controla, y el culto al cine o a la television cambia, pero es recreada “aceptando su
reproduccion??”. En este aspecto, el aura constituye aquello que sostiene a la obra de arte y a su autenticidad: el sentimiento de una
"lejania” del espectador con la obra, la cual no se refiere a una lejania en cuanto al espacio fisico, sino a la unicidad e
irepetibilidad, al valor cultual*® que se le asigna. La era de la reproductividad técnica permite que se pueda tener acceso a la obra de
arte de manera masiva, lograr acercar el arte a las masas. Sin embargo aun cuando la reproduccién parezca perfecta, siempre

carecerd de un elemento primordial: su presencia en el tiempo vy el espacio, su existencia Unica e irepetible, el aqui y el ahora de la

39 "El VCR ha demolido el aura de la television en vivo, liberando a la pantalla televisiva de una servidumbre metafisica de la presencia, (raduccion propial.

En: Anne Friedberg, “The age of cinema: multimedia and fechnological change” en, Christine Gledhill, linda Williams, Reinventing Film Studies, Arnold, Oxford
U.P., london/Nueva York, 2000 p. 441

0 [dem, p. 442

41 En sus inicios el videoarte utiliza y explota las posibilidades que brindan los sistemas de video en los afios 1960-70, de grabar programas de felevisién y
noficiarios, y después edifarlos en forma de collage con el obietivo ya fuera de hacer una critica al sistema televisivo, o simplemente como una forma de mostrar la
virtualidad de la televisién, es decir, defamiliarizar al espectador de la realidad mostrada en los medios.

42 Walter Benjamin, “lluminations”, en The work of art in the age of mechanical reproduction, Schocken Books, Nueva York, 1955. p. 225

43 Cultual: Al ser la obra de arfe considerada como algo a que se rinde culfo, tomando como referencia la idea del culto religioso, el culto divino, lo intangible.
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obra constituyen la autenticidad de ésta vy le brinda su propia autoridad. Walter Benjamin sostiene que la obra de arte tiene su base
en el culto y ha sido susceptible a la reproduccién, desde sus inicios, lo cual no necesariamente debe verse como algo negativo, sino

es una nueva forma de ver y comprender a las obras, de tener acceso a ellas, de interpretarlas y concebirlas.

El aura, la autenticidad de la obra, se pierde en el momento en el cual la obra de arte es manipulada, para que asi el
P
espectador pueda explorar dichas imagenes, las reconfigure, juegue con ellas y les de su propio significado. “With a televisién remote
control, the viewer becomes a montagiste, editing with the punch of a fingertip, ziping-, zaping- and —muting“**". Lo mismo sucede con
los nuevos sistemas de computacion, los cuales se han vuelto el “time shift” de las nuevas generaciones. la producciéon audiovisual
P g

digital puede ahora explotar todos estos elementos para generar productos.

Esto no quiere decir que cualquier persona sea capaz de convertirse en productor audiovisual, simplemente pretendo dar los
elementos que promueven el uso de ciertos sistemas para generar productos y mdés en este caso, cuando son productos culturales que
pretenden mostrar procesos de produccién de obras artisticas. El proceso de produccion audiovisual es todavia mds complejo, y por
lo general se entiende desde la parte técnica, es por ello que en este capitulo he pretendido dar una conceptualizacion donde se

englobe todas las implicaciones tedricas y metodoldgicas que implica el hacer productos audiovisuales.

El problema de centrar la atencién sobre la técnica radica en que por un lado se entiende que la produccién audiovisual
requiere simplemente de conocimientos sobre cdmaras, computadoras, conceptos de electrénica, ingenieria, o programas de edicién

y software especializado. 5Cémo podemos generar un producto audiovisual sin que éste se base simplemente en las cuestiones

44 "Con el confrol remoto de la felevision el espectador se convierte en un “montagiste”, editando con el control de su dedo, cambiando de canal, y enmudeciendo una

programacién determinada” (fraduccién propia) En: Anne Friedberg, Op cit, p. 447
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técnicas? 5Cémo se logra llegar a utilizar a los nuevos medios tecnolbgicos como una herramienta de trabajo, mas no como el
generador del producto audiovisuale Debemos comprender que aquellos elementos son simples herramientas, que no necesariamente
corresponden al proceso. Un productor, al contrario, debe saber disefiar el producto, antes de saber comprender el uso de méquinas,
pues la tecnologia existe por si misma y se puede aprender a usar de manera sencilla utilizando algin manual, o explorando los
programas de manera autodidacta. El hecho de conocer el funcionamiento de un programa de computacién muy complejo y

avanzado no brinda al productor ningdn tipo de ventaja si no sabe cémo generar el discurso audiovisual.

lo interesante de la revolucién tecnolégica y la nueva era de la informacion, es que la tecnologia se encuentra més cerca de las
personas comunes o no especializadas en el medio, que pueden tener mayor acceso y hacer uso libre de nuevas innovaciones
tecnologicas lo cual, con una planeacion de contenidos especifica, puede llegar a ser una enorme ventaja y en muchos casos
sumamente necesaria. Conforme se van desarollando medios mas complejos, los aparatos electrénicos abaratan sus costos, por lo
que representan una oportunidad, en términos de experimentacion y realizacion, para una mayor cantidad de personas.  Asi, cabe
destacar que el auge de las nuevas manifestaciones artisticas generadas a partir del new-media crecen. Es por ello que en casos como
éste, debido a esta facilidad de acercamiento a programas e instrumentos electiénicos, es factible trabajar y generar una estructura
audiovisual digital especifica, para el departamento de una institucion no especializado en medios audiovisuales, en este caso dentro

del Museo Universitario Arle Contempordneo de la UNAM.

Cada vez mads, un mayor nimero de personas de diversos paises y con profesiones distintas van desarrollando sus propios
proyectos. Sean, fotégrafos, ilustradores, disefiadores, musicos, comunicologos, o simplemente geeks computacionales, que se
entusiasman en generar nuevos productos. Todos aquellos que en algin momento tuvieron una idea audiovisual, tienen la oportunidad

de hacerla realidad. El video, las computadoras y las consolas, al volverse medios més accesibles, brindan la oportunidad de generar
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un producto audiovisual, que utilizan un sinnimero de posibilidades, no sélo técnicas sino también artisticas y culturales. Sin
embargo, esta facilidad también ha generado que se caiga en un pensamiento técnico, basado en procedimientos, mdas no en un
todo como fenémeno audiovisual y ciertas tendencias caen en rituales técnicos e instrumentales.

Como menciona Juan Acha, el arfista y productor no sélo elige un género a su propia voluntad, sino que esa eleccién define a
su proyecto, lo acopla a sus infereses personales y mdas alld de eso, reafima al sistema, lo sostiene y hace que perdure. Asi, también
es importante destacar la importancia de la interdependencia social: las ciencias, las artes y las tecnologias. Como ya mencionamos
anteriormente, el individuo se encuentran relacionado y es dependiente no sélo de la sociedad en la que se desenvuelve, sino también
es participe de un proceso de sensibilidad emocional, cognitiva y estética. Ahora bien, es importante destacar que el individuo
relaciona sistemas culturales entre si, ademds de disciplinas, por lo tanto existe una relacién importante entre las ciencias, las artes y

las tecnologias®®.

Es aqui cuando podiiamos perdemos entre lo técnico y la metodologia v es lo que de inicio provoca que el concepto de
produccion pueda resultar ambiguo, mas allé de significar en si todo un objeto de estudio. Por supuesto el género vy la forma en que
se presentan los contenidos dependen constantemente de las capacidades y las posibilidades técnicas con las que se cuente, sin
embargo éstas no definen el proceso de produccién, sino que las enmarcan en un producto terminado, las hacen concretas en el
campo visual y auditivo. Pero para lograr contar con un elemento audiovisual concreto es necesario tener toda una metodologia
basica que nos lleve a tener dicho material completamente justificado. Para ello, el desarollo de contenidos es la pieza clave que

define todo el proceso de produccion audiovisual. Para no caer en la nocion de que la produccién es un proceso de procedimientos

45 Juan Acha, Op cit, p. 38
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técnicos o instrumentales y confundirlo simplemente con la efapa de realizacion es necesario entender el proceso a partir del desarrollo

de contenidos*.

El plan de contenidos: Periscopio

Para este proyecto en particular se siguieron varios pasos para delimitar y concretar todo el proceso de produccion el cual se llevd a
cabo de inicio a fin en un periodo de alrededor de un afio, a partir de la idea original, hasta lo presentacién de Teasers

Audiovisuales. Las fases de produccion y realizacion corespondiente serdn enumeradas a confinuacion.

1. Diagnostico inicial: El MUAC vy el Departamento Enlace Educativo/Aprendizaje e Interpretacion.
Elaboracién de un plan de contenidos a partir del diagnostico v los objetivos iniciales del proyecto.
Establecimiento de las condiciones basicas para el desarrollo de Periscopio.

Determinacién de una linea de disefio y elementos estilisticos particulares.

Etapa de aprobacién del plan de contenidos.

Desarrollo de contenidos.

N O Ok w N

Etapa de realizacién: Grabaciones, Edicién y Posproduccion.

46 Véase la Tesis: “la produccién de contenidos en el proceso de produccion” de Radl Campos Delgado, FCPyS, UNAM, 2009. pp. 27-28
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Dichas etapas serén desarrolladas en el siguiente apartado con el objetivo de mostrar paso a paso el proceso metodolégico que se
levd a cabo, a través de una serie de temas y subtemas que serdn presentados con los puntos bdasicos desarrollados a fondo en el

proceso de produccién especifico.

Es importante hacer mencién de lo anterior, puesto que el proyecto audiovisual que se presentard en el segundo apartado de
esta fesis se basa en el uso del video y la produccién digital para transparentar procesos de creacion artistica, por lo tanto, pretende
acercar al espectador a diversos modos de produccion obras de arte, que en cierta forma permanecen oculios en el momento en que

se encuentran presentes en una exhibicién.

El objetivo principal en este primer aparado se centrd en desarollar de manera puntual una estructura metodolégica de la
produccion audiovisual, y ahondar sobre ciertos pardmetros bdsicos que cormesponden al concepto o nocién de produccién. Es
necesario dar este andlisis previo, debido a que en muchos casos, la produccion es vista simplemente como un conjunto de fémulas

técnicas establecidas, siendo que estos pasos simplemente corresponden a un proceso de realizacion.

Para poder presentar un proyecto audiovisual, y sus fases de realizacién comespondientes, me parece fundamental sentar las
bases tedricas fundamentales en las cuales como productora me he basado para generar nociones y mundos posibles, en este caso
se presenta un proyecto pensado especificamente para un museo de arfe contfempordneo, recientemente inaugurado, y que comienza
a generar proyectos audiovisuales con el objetivo de acercar al publico con las obras. Me parece importante destacar que todo
proyecto de produccion debe seguir un proceso metodoldgico y una estructura, pues el productor audiovisual debe tener claro que es
necesario contar con bases tedricas firmes, para que éstas puedan verse reflejadas en un proceso mds avanzado de produccién, si

ésta quiere ser vista como todo un proceso de procesos.

42



Disefio y estrategia de produccién audiovisual Periscopio

Introduccion Periscopio

El siguiente proyecto de produccién tiene como objetfivo senvir de guia para cualquier estudiante y profesional no sélo del area de
comunicacién, sino también de diversas carreras, y funcionar como un instructivo para generar proyectos audiovisuales de calidad en
el Departamento Enlace Educativo del Museo Universitario Arte Contemporéneo [MUAC). Al ser un drea no especializada en procesos
de producciéon audiovisual fue necesario generar toda una conceptualizacién del proyecto, de la manera més sencilla y abierta

posible.

Enlace Educativo es, como su nombre lo indica, un espacio de aprendizaje constante, en donde se da la apertura a todos
aquellos j6venes que gusten del arte contempordneo, sea cual sea su formacion universitaria. Es un lugar en el cual se profesionaliza al
estudiante en distintas ramas del arte contemporaneo mediante capacitaciones, investigacién constante, lecturas, platicas y foros tanto
con arfistas como con curadores y personalidades del arfe y la culiura en general. Es un drea interesada en formar estudiantes
brindar experiencias significativas que puedan ser compartidas con el publico del museo, para que éste también pueda contribuir de
manera reciproca con sus opiniones, dudas y comentarios; el objefivo es generar estrategias para que los visitantes puedan tener

formas de acercamiento a las obras, a los conceptos y a la estructura del museo.

Periscopio surge como una idea, una propuesta para acercar al publico con distintas experiencias del museo, una forma en la
cual se pudieran transparentar los procesos vy la estructura del MUAC. El primer obstéculo fue separar la parte técnica del contenido. La
idea de Periscopio surgi6 desde tiempo antes que el museo fuera construido. Se dio inicio al proyecto a mediados del aio 2009, con
el apoyo financiero del Gobiemo del Distrito Federal (GDF), y se resolvié de la manera més sencilla: mediante formas de proyeccion y
exhibicién. No se habia pensado que para generar un proyecto de produccion de esta magnitud era necesaria toda una

conceptualizacién y planteamiento metodologico previo. Esto comprueba de algin modo como estamos inmersos en una sociedad
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que le da mayor preponderancia a lo técnico y es ahi donde reside la importancia de las Ciencias de la Comunicacién para generar

proyectos audiovisuales que tengan una conceptualizacién tedrica y conceptual.

Fue hasta inicios del afio 2010 cuando se comenzd a generar una metodologia especifica para el proyecto y a pensar
estrictamente en los contenidos y en su tratamiento en el campo audiovisual. En Abril de 2010 se presenté la primera propuesta de
contenido: en un texto breve, de manera bdsica, se separaron los ejes temdticos a partir de la revision exhaustiva de todo el material

audiovisual del que disponia y se habia generado en el Departamento Enlace Educativo v el material externo disponible.

A partir de ello se realizé un catdlogo audiovisual en el cual se hizo una lista sobre el tipo de material y contenido, con el
objetivo de poder separar en grandes bloques temdaticos todo lo existente. Una vez realizada esta tarea, que tomd aproximadamente
2 meses, se pudo generar un plan de contenidos mucho mas completo. Asf, una vez que los ejes tematicos y de contenido fueron mas
claros se comenzd con la elaboracion de un plan estratégico de produccion en el que se especificara la forma de trabajo, las

necesidades de produccién vy la metodologia que debia seguirse en general.

Cabe destacar que el Departamento donde se produce el material audiovisual de este proyecto no es un drea especializada en
el medio, por lo cual el plan de trabajo estd sujeto a varios factores especificos y que se fueron presentando sobre la marcha. El
proyecto de produccién se fue completando a partir de la experiencia que se vivid al generar un trabajo de esta magnitud y con
cualidades especificas. El plan que se presenta a continuacion no es sino el resullado de la experiencia constante, de un proceso de

ensayo y eror, que nos ayudé a poder plasmar en este escrito la forma en que mejor ha sido resuelto este proyecto.
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Es importante decir que los productos audiovisuales de Periscopio se producen en un museo, y lo forma de trabajo es muy
diferente a la que se experimenta en medios de comunicacion masiva como la radio o la television. Por supuesto, se utilizaron varias
formas y estrategias que se aplican en los medios antes mencionados, vy se tratd de establecer un proyecto de produccion en el que se
siguieran los puntos especificos de cualquier otro plan de medios audiovisuales. A partir de la experiencia personal de trabajo en ofros
medios se sigui® con un lineamiento especifico en el cual la metodologia vy el tratamiento de los contenidos fuera preponderante, mas
allé de concentramos en una parte técnica que, finalmente, se fue resolviendo a partir de las necesidades de produccion y con un gran

apoyo del drea de Sistemas del Museo.

Asi, Periscopio responde a una necesidad especifica del MUAC, que es la de contar con una herramienta audiovisual que
brinde experiencias diversas al visitante y que haga participe no sélo al piblico, sino también a sus trabajadores, servicio social y
voluntarios de todos los procesos presentes en la Institucién. Es un espacio incluyente cuyo proceso de produccion estd abierto a
personas interesadas en el campo de las artes visuales, el disefio sonoro, la comunicacién, el guionismo, la investigacion vy la
produccion  audiovisual.  Explota  ademds  diversas  formas  de  acercamiento al piblico, pues se incluyen varios géneros

audiovisualesentre los cuales destaca el documental, la entrevista, el videoclip, la animacion, entre otros.

Este proyecto se ha ido forfaleciendo conforme el paso del tiempo, y a més de un afio de su primer planteamiento se presenta
ahora el disefio y plan de produccién desarollado o partir de muchas horas de trabajo, juntas, prototipos del proyecto,

presentaciones, discusiones y asesorias tanto internas como extemnas.
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El siguiente plan de produccion es de alguna forma una bitdcora o diario de produccion que se fue conformando poco a
poco, mediante la labor cotidiana en el museo. las forma de trabajo que se plantea es la que mejor se ha adaptado a las
capacidades de produccion con las que cuenta el Departamento, pues en este caso intervienen factores técnicos y de disponibilidad

de equipo.

A partir de establecer formas, horarios, métodos de trabajo y calendarizaciones se pudo comprobar de manera cercang,
mediante lo experiencia, de qué forma el proceso puede ser mds practico y sencillo. El plan de contenidos pretende ser lo mas claro y
conciso posible, con el fin de poder ser consultado por cualquier persona ajena al dmbito de la produccién audiovisual, como es el
caso de todos los alumnos que realicen su Sewicio Social para el Proyecto Periscopio. El lenguaje pretende ser accesible y esté
acompanado de varias grdficas, cuadros sindpticos, organigramas e imégenes diversas, en muchos casos sfills del proyecto, con el

objetivo de que la propuesta sea lo suficientemente completa y pueda mantener una misma linea de disefio audiovisual.
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EL MUAC

El Museo Universitario Arte Contempordneo de la UNAM [ MUAC#), es un recinto especializado que conglomera la coleccion publica
de arte contempordneo mas grande del pais. Consta de un programa curatorial cambiante, que se va renovando de forma constante
mediante ciclos y brinda aproximaciones innovadoras en tomo a las diversas manifestaciones artisticas contemporaneas. El recinto fue
disefiado por el arquitecto Teodoro Gonzdlez de ledn vy fue inaugurado el 27 de Noviembre de 2008; se ubica dentro de la zona
Cultural Universitaria de CU, en lo Ciudad de México. El edificio cuenta con 12 salas de exhibicion, conectadas la una con la otra,

espacios amplios y techos altos, que permiten presentar obras, instalaciones y exposiciones con diversas caracteristicas.

El MUAC coordina un programa dindmico que se conforma de ciclos curatoriales de exposiciones de artistas visuales tanto
nacionales como infemacionales y presenta también entre ofras cosas: arte sonoro, performance, trabajos audiovisuales y arte
escénico. Tiene ademds como objetivo contar con un programa académico y generar estrategias para la comunidad. Es también sede
del centro de documentacién Arkheia, especializado en artes visuales.

la UNAM cuenta con tfres recintos que ofrecen en conjunto diferentes propuestas de Arte Contemporéneo, vy le da prioridad a la
educacion y cultura de nuestro pals: el MUAC, El Museo Universitario de Ciencias y Arte, Roma [MUCA Roma) y el Museo
Experimental El Eco. En conjunto conforman un trinomio de vanguardia que ofrece distintas formas de aproximacion y andlisis sobre el
arte confempordneo, pues se da cabida tanto a la exhibicién de obras y construccion de significados, précticas aristicas y desarrollo

de conocimiento en tomo a la actualidad en el arte y la cultura.

47 Para mds informaciéon véase: www.muac.unam.mx
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Organigrama General MUAC

Direcciéon General
MUAC

Graciela De la
Torre

Consejos Secretario Técnico

Subdireccién de

conservacion y
Registro

Subdireccién de Subdireccién de Subdireccién de - .
oLk - ) - Administracién
programas publicos Comunicacién Vinculacién

Claudia Barrén Carmen Ruiz Gaby Fong Araceli Mosqueda

Curador en Jefe

Julia Molinar

Coordinador de
Divulgacion y
Educacion

Rafael Sémano Departamento

Enlace Educativo
Muna Cann
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Departamento Enlace Educativo

El Museo trabaja a través de diversos Departamentos encargados del funcionamiento éptimo de los procesos museales. Entre sus

departamentos se encuentra Enlace Educativo cuyas funciones sustantivas son:

* Enlazar
* Educar
* Interpretar

e Reflexionar

la misién del Departamento se centra en la importancia de colocar al usuario del MUAC en el centro de la dindmica museistica,
facilitondo los procesos de aprehension y vivencia estética, ademds de la experiencia en el espacio. Mediante diversas herramientas y
ambientes se busca "motivar la interpretacién del arte contempordneo, la cultura visual y el concepto de museo®®”.  Particularmente
concibe al museo como un medio de comunicacién, convivencia y goce, con el fin de generar una experiencia significativa, sentido
de pertenencia y uso del espacio. Como objetivos particulares se encuentra el establecer vinculos emocionales e intelectuales entre

diversos infereses del piblico y los significados inherentes al objeto museal.

48 |a informacién presentada se obtuvo del Plan Estratégico de Enlace Educativo. Elaborado por el Departamento Enlace Educativo, MUAC, 2010.
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Enlace Educativo engloba dentro de sus funciones 6 dreas primordiales:

* Actividades Administrativas:
Donde se centran principalmente las tareas relacionadas con reportes mensuales, informes, cartas, gestiones, juntas, recepcién

de solicitudes, entrevistas, reclutamiento de servicio social, convenios, entre ofros.

»  Ceneral del Area:
Es en esta drea donde se generan programas y proyectos, ya sea intemos [como en el caso de los proyectos en proceso,
donde se incluye, entre otras, al proyecto Periscopio), o de vinculacion con ofras instituciones universitarias y fundaciones tanto

en México como en el extranjero. También es un area en la que se disefian actividades y se generan convenios.

* Actividades Extraordinarias:
Estas actividades varian dependiendo de las diversas actividades que se generen a lo largo del afio. Aqui se incluye la gestion
del museo en fin de semana, diversos encuentros, aniversarios del Museo, gestion del EECS (Espacio de Experimentacién vy

Construccién de Sentido), asesorias, participacion en cursos, eventos, capacitaciones y desarrollo de textos.
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Programa Enlace:

Participa en todo el proceso que realizan prestadores de senvicio social y voluntariado de diversas carreras vy universidades que
se integran al programa Enlace. Es aqui donde se desarollan convocatorias v flyers, se hace el reclutamiento, entrevistas,
capacitaciones constantes, monitoreo y seguimiento del trabajo de los Enlaces, mediadores entre el publico y las obras en

exhibicién.

Talleres:

El Departamento se encarga de hacer una seleccion de perfiles o temas relacionados con las muestras en exhibicion y diversos
aspectos que tienen que ver con las estrategias para vincular al visitante con el arte contempordneo y las muestras en exhibicion
del MUAC. Los talleres se planean con distintos objetivos dependiendo del publico meta. Se hace una convocatoria a diversos
talleristas, posteriormente se realizan entrevistas, estudios de proyectos, programacién, gestion administrativa y una vez
aprobados y programados los talleres se generan flyers de invitacion al publico quienes posteriormente reciben una constancia.

Durante todo el proceso se da un seguimiento y atencién personalizada a cada participante.

Recorridos:

El Museo provee a grupos de recorridos organizados por el Departamento Enlace Educativo, el cual se dedica a darle atencion
al poblico, hace la recepciéon de llamadas y coreos electronicos, difusion del protocolo de las visitas, gestion, solicitud
seguimiento de los recorridos, calendarizacién, programacién, planeacion, desarollo vy seleccion de perfil de Enlaces

parficipantes.
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Dentro de su Plan Estratégico se encuentran 4 ejes primordiales:

1. Enlace
» Formacion de Enlaces
* Integracion del Departamento Enlace Educativo con el personal de base

* Enlace Especializado

2. Programas y Proyectos en proceso
* Interactivos
* Llaboratorio educativo
s EECS
+ Cine club infantil
* Buzén de experiencias

 Cartografia

3. Proyectos en préctica
» Talleres de aproximacion al arte contempordneo
» Talleres especializados y cursos
* Recoridos en salas de exposicién

e Vinculacién universitaria

53



Disefio y estrategia de produccién audiovisual Periscopio

4. Museo y comunidad
* Periscopio
 Educacion en expansion

e (Gaceta interactiva de Enlace Educativo

Periscopio entra dentro del plan estratégico del Departamento Enlace Educativo, en el rubro Museo v Comunidad, en el programa de

apoyo y vinculacién con el gobiemo del Distrito Federal. Este programa estd conformado a partir de 4 lineamientos:

Un Museo Para fi
Kioscos de informacién

Programas Interactivos con elementos informativos sobre obras o artistas, para ser reproducidos en una computadora
Carfografia infantil

Espacio de consulta

Arte para todos
Zonas de audicién y proyeccién
Cine club Sprockets

Programa Enlace
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Sentido en Construccién
Periscopio
Laboratorio educativo en el museo
Enlace itinerante

Museo y comunidad

Museo Periférico
Gaceta Enlace Educativo
Bitacora anual Enlace
Publicacién infantil

laboratorio educativo extramuros

Proyecto Museografico

Mobiliario del espacio educativo

Periscopio
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Organigrama del Departamento Enlace Educativo

Departamento

Enlace Educativo

Muna Cann

Periscopio

Aidee Vidal

Miriam Barrén

Ivan Avilés

Direccién de

produccion
Periscopio

Patricia Martinez

Servicio social:

Disefio grdfico,
disefo sonoro.

Servicio social:

Investigacion y
cafalogacién

Servicio social:

Comunicacién
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Proyecto Periscopio

Periscopio es el nombre que se le da a este proyecto audiovisual, cuyo objetivo primordial es producir contenidos  audiovisuales
diversos en videos cortos donde el piblico del museo pueda ver varias propuestas artisticas contemporéneas y de esta manera busca
frasparentar procesos de creacion y produccion de obras de arte contempordneo, asi como ser una via de acceso mds cercana dl
funcionamiento de una Institucion como el MUAC. Periscopio presentard videos donde se muestren diferentes temdticas acordes a los
ejes establecidos directamente en el plan de contenidos que se muestra a continuacién.

Para hablar sobre este proyecto en particular resulta interesante adentramos en los origenes mismos de la palabra en cuestion y
su uso en especifico. El periscopio (en su uso cotidiano] es un instrumento 6ptico, formado por varios espejos y un tubo largo, el cual
permite situamos en lugares estratégicos para ver objetos vy situaciones que se encuentran fuera del alcance de la vision directa; una
de sus cualidades es que puede girar en todas direcciones, por lo tanto brinda un acercamiento de 360 grados. Periscopio se refiere
pues, por su origen etimologico, al hecho de poder mirar en tomo, es decir, da la posibilidad de observar el entomo por encima de lo
que estamos sumergidos. Un periscopio nos ayuda a conocer todo aquello que a simple vista permanece oculto.

Asi, este proyecto es un espacio, un visor del enfomo artistico y cultural de nuestro contexto; se basa en la idea de poder
mostrar fodo aquello que se encuentre por encima de la superficie. Tiene la finalidad de ser un foro para la presentacion de los
materiales audiovisuales producidos por el Departamento Enlace Educativo y el MUAC: exhibiciones, conferencias, actividades,
talleres, entrevistas con artistas, proyectos visuales, produccién de obra, entre ofros. Periscopio desarrolla estrategias, herramientas y
ambientes audiovisuales que faciliten el acceso a propuestas artisticas y conceptos propios del arte contempordneo desde un punto

de vista cotidiano, transparente y cercano.
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El material serd producido a partir de ejes tematicos, con el propésito de ofrecer varias posibilidades de lectura, comprension,
reflexion y construccion de significado sobre diversos aspectos relacionados con el arte y la cultura contempordnea. la propuesta es

tener diversos proyectos audiovisuales en video que abarquen ciertas dreas de interés para diferentes tipos de publico del museo.

Asi, la programacién podid ir cambiando conforme a los nuevos proyectos generados, e inclusive podré seguir transmitiendo
videos y fotografias de actividades, visitas y exposiciones anteriores, con el objefo de hacer una visualizacién no soélo del presente

sino también del pasado, es decir, de la historia del MUAC.

De esta forma, se busca abarcar de manera més global varias temdticas y se podré tener acceso a una multiplicidod de
propuestas arfisticas y conceptos desarollados tanto dentro como fuera del museo, con el objetivo de transmitir a lo audiencia

contenidos y experiencias generales sobre las artes visuales y la cultura en general.

Primera fase: Periscopio intemo: El Periscopio se compone de varias pantallas ubicadas al interior del museo*”. Se planea establecer un
lazo entre el proyecto Kiosco y Periscopio, los dos ubicados en distintas partes del museo, con el fin de tener un vinculo mas estrecho

entre visitantes y Museo.
Segunda fase: Periscopio al exterior™

* Periscopio en Puma Bus
*  Muac Movil
» Otras sedes, instituciones educativas y culturales.

49 Ver Propuesta técnica de exhibicién.

°0 Esta fase enfrard en vigor a partir del diagnéstico de funcionamiento y produccién de Periscopio al inferior del museo.
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Fase de documentacién: Periscopio como generador de archivos audiovisuales.

Periscopio también generard una produccion de contenidos audiovisuales que sivan de documento de libre acceso para los visitantes
en el Espacio de Experimentacion y Construccion de Sentido (EECS) y la zona de documentacion Arkheia. El Periscopio ademds de
tener un canal de exhibicion al interior del museo, podrd funcionar como archivo vy facilitador de una gran cantidad de grabaciones,
enfrevistas, archivos fotogrdficos, audios, entre ofros. El material producido podrd ser consultado en el Espacio Experimental de
Construccion de Sentido  (EECS)  por el piblico interesado. Debido a que Periscopio, en su formato de exhibicion, tan sélo podra
presentar un fragmento corfo de entrevistas y videos, el material completo podrd ser facilitado en formato digital para aquellos

interesados en su consulta.

Obijetivos:

* Producir contenidos sencillos y atractivos que llamen la atencién de los espectadores, con datos concretos, imagenes e

informacion sobre el Museo, el artte v la cultural en general, con la finalidad de establecer y fomentar un vinculo con los

visitantes.
» Subrayar el espacio museal como un ente primeramente social y transparente, cuyas actividades estdn al alcance de todos.

»  Generar proyectos audiovisuales incluyentes, capaz de establecer espacios de reflexion que acerquen al visitante con la

institucion.

* Promover y dar a conocer los actividades y procesos museales que se llevan a cabo no sélo dentro sino también fuera del

Museo.
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Publico meta:

Debido a que el museo recibe diariamente a una diversa gama de visitantes, se pretende generar proyectos audiovisuales con un

contenido especifico para los distintos grupos y piblico meta. El piblico del MUAC se divide en los siguientes campos®':

Publico Rango de edad | Porcentaje
Nifios 4-11 afos 2%
Adolescentes 12-17 afos 13%
Jévenes universitarios 18-29 anos 56%
Adultos 30 a 50 afios 21 %
Adultos mayores de 50 afios 50 afos en 8 %
adelante

>1 los datos fueron consultados en el Reporfe de Actividades elaborado por Enlace Educativo a partir de estadisticas obtenidas a través de encuestas realizadas al

publico, Enero de 2011, de un fotal de 100 visitantes.
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PUblico meta

B |6venes Universitarios

B Adultos

B Adolescentes

B Adultos mayores de 50 afios

BNinos

Se dard prioridad al publico que mas asiste al Museo, es decir, los jovenes universitarios (de entre 18 y 29 afios) quienes, segin
estadisticas, representan el 56% de los visitantes. Se elaboraran proyectos cuyas temdticas, uso del lenguaje y contenido se acorde a
los pUblicos, sin dejar de lado que una parte importante, la infantil, por lo que en una fase mas avanzada se deberd tomar en cuenta
una programacion especifica para este rubro. Con ello, se da una apertura del Museo hacia sus diferentes publicos meta, sin
cerramos a presentar tan solo proyectos con contenido sumamente especializado, pues el objefivo es establecer un vinculo mas

cotidiano con los visitantes del dia a dia.
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Caracteristicas de formato para exhibicion de material audiovisual de Periscopio en el MUAC

» Dias de exhibicién:

* Miércoles a Domingo

* Horario:
El horario de exhibicién serd el mismo que el horario de apertura del Museo. La exhibicién consiste en la presentacion de los
videos, por lo cual se podran ver de manera constante a lo largo de todo el dia. Se pretende presentar una programacion
constante y diversificada.
* Lunes y Martes: No abre el museo
*  Miércoles, Viemes y Domingo:10:00 a 18:00 hrs.
* Jueves y Sdbado: 12:00 a 20:00 hrs.

= Duracidn

* Porvideo: 3-5 minutos apox.

» Tipo de emision:
» Videos de corta duracién con elementos pregrabados: fotografias, videos y entrevistas. La inferaccién con

el publico se verd reflejada en los videos grabados en el Kiosco interactivo.
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* Medio de salida:
* Primera fase: Dentro del museo®?
* Fase de documentacién: Computadoras ubicadas en el EECS y Arkheia (Archivos audiovisuales a
disponibilidad del publico general)

» Segunda fase: Pantallas en MuacMévil, PumaBus.

°2 Ver propuestas técnicas de exhibicion
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Propuestas técnicas de exhibicion
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Propuesta 1

Médulo mévil de metal con una superficie céncava de vidrio templado y traslicido. Sostiene un cafién

que proyecta sobre la superficio del vidrio y bocinas unidireccionales para el que se sitte frente a la pantalla.

Vista Frontal Vista 180°

Vista Aérea Vista Diagonal
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Periscopio

Propuesta y Disefio 3D por Ivan Avilés
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Propuesta 2

Este disefio va de la mano con el mobiliario
de Kiosco, proyecto paralelo a Periscopio.
Los médulos estdn hechos de metal, son
méviles y sostienen dos pantallas planas que

proyectardn el Loop de Periscopio

El objetivo de tener tres médulos méviles es que
funcionan de manera individual y podrén
proyectar distintos videos independientes. Los
médulos contardn con un sensor, que identifi-
card el momento en el cual los médulos estan
juntos, con el objetivo de conectar y proyectar

una sola imagen.

Propuesta por: Ivan Avilés y Laura Bassols
Disefio 3D por Ivan Avilés
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Propuesta 3

4 videoproyectores/pantallas planas,
van situados en la parte superior.

Pantalla traslicida de 1.5 m largo x 1 m ancho.

La altura de la columna es de 1.5 m de alto

Un par de bocinas direccionales por cada
pantalla, para que los espectadores puedan

Base de metal de 180 cm de didmetro, tiene ruedas para hacerla mévil.

escuchar diversos contenidos de manera independiente.

Periscopio
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Propuesta por: Laura Bassols y Jerénimo Espejo

Disefio 3D: Ivan Avilés

Periscopio
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Propuesta 4

9 Pantallas Widescreen Interconectadas entre si.

Estas podrén ubicarse en las paredes del Museo.

3.15 metros de largo total

1.80 metros de ancho total

105 cm. de largo

60 cm. de ancho

Periscopio
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Propuesta y disefio por: Laura Bassols
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Propuesta 5: Periscopio Interactivo

Periscopio

Dos médulos: Una pantalla fouch screen
(desde donde se podrd confroar la
programacién, con un disefio factil que
utilice un formato similar al de redes sociales
y canales de video por internet) y un wall
compuesto de 4 pantallas desde donde se
proyectardn los videos que el publico
seleccione.

En este caso, se deberd realizar un disefio
Interactivo para que el usuario pueda fener
acceso al material audiovisual.

la inferactividad recae en la libre eleccion
de contenidos, el voto de sus favoritos v la
posibilidad de ver las recomendaciones de
ofros.

Propuesta y disefio:
Laura Bassols, Jeronimo Espejo e van Avilés.
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Desarrollo de contenidos
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Fies temdaticos y contenido:

Con base en el andlisis del piblico vy las posibilidades de produccion y reproduccién de materiales, se elabord un plan de ejes
temdticos para tener una mayor organizacion sobre el material audiovisual: objetivos, contenido, disefio de presentacion, duracion,
uso del lenguaije y funciones, centrdndonos sobre todo en una funcion representativa o referencial, sin dejar de lado la funcién emotiva

y estética.

la eleccion de Ejes temdticos y de contenido fue un proceso que se realizé directamente con el apoyo directo del Departamento
Enlace Educativo y bajo una supenisién constante. Se hizo una divisién por grupos de interés, concentrados en distintas dreas
representativas y actividades del museo, tanfo dentro como fuera de él. Debemos recordar que Periscopio fungird como intermediario
entre el publico y el MUAC, por lo que se busca tener una planeacién completa que abarque de manera transparente y cercana las

distintas actividades y la estructura general de la Institucion.
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Periscopio
No. | Eje temdtico Sinopsis Contenido Duracién
Talleres 4 min.
Recorridos

Enlace Educativo

Se hard un registro y una edicién sobre las
actividades realizadas por el Departamento

Enlace Educativo.

-Mediaciones

Experiencia con el publico en general
-Capacitaciones

-Conferencias

Videos y material producido en talleres,

Proyectos Extraordinarios

Museo y Exhibiciones

Este bloque presentard trabajos de video v

fotografia  sobre las

muestras  en  sala,
entrevistas a los arfistas, curadores y ofras

personalidades relacionadas con el medio.

-Montajesdesmontajes

Entrevistas o artistas, curadores  y
diversas personalidades.

-Conferencias

Actividades “tras bambalinas”
Proyectos altemos (conciertos,
proyecciones cinematogréficas,

performance, etc).

4-5 min.
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Periscopio

Y/l Opinion del visitante

El pdblico v su interaccion con el museo. Serd
una forma de hacer participe al publico v
generar una participacion mds estrecha entre
los visitantes y el MUAC. Tiene la finalidad de
conocer el punto de vista de los visitantes
sobre diversos temas relacionados tanto con
las  exposiciones del Museo como con la

cultura y el arte en general.

Clips de video donde se muestren
pequefas entfrevistas con los visitantes
del MUAC, con el fin de conocer sus
opiniones y puntos de vista.

Videos grabados y seleccionados en el

Kiosco.

El MUAC saldrd al exterior, a ofros museos, 5 min.
galerias, escuelas, exposiciones e instituciones | Eventos extramuros
gl Vinculacion en general, con el fin de capturar la atencion y | Visitas a instituciones culturales
generar un interés hacia el Museo. Es una | Entrevistas
forma de hacer participe al piblico exterior de | Congresos
los  procesos que se viven en el espacio
museal.
3 min.
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Periscopio

5 Cortinillas

Cenerar  una  imagen institucional  para
Periscopio y dar variedad y estilo a cada
cortinilla.  Producir  contenidos  sencillos 'y
atractivos que llamen lo atencion de los
espectadores, con datos concretos, imdgenes
e informacion sobre el Museo y el arfe en
general, con el objetivo de generar una mayor
interaccion con el piblico y recrear a manera
de intermedio enlaces audiovisuales entre un

video y ofro.

Cortinilla general de Periscopio
Cortinillas del museo

-sSabias que...?

-Mini Bio

-Momentos MUAC

30seg-

1 min.
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Periscopio

Grdfica de contenido de Periscopio por Ejes Tematicos

¢ Enlace Educativo:

eTalleres de paga
eTalleres gratuitos
®Recorridos
*Mediaciones
eCapacitaciones
e Conferencias

Videos y material producido
en falleres.

* Opini6n del
visitante:

Clips de video donde se
muestren entrevistas cortas de
los visitantes del MUAC, con
el fin de conocer sus
opiniones y puntos de visfa.

Videos grabados y
seleccionados en el Kiosco
Interactivo.

* Museo y
exhibiciones:

*Montajes-Desmontajes

e Entrevistas a artistas, curadores
y diversas personalidades.

eConferencias

o Actividades tras bambalinas

'Proyedos alternos (conciertos,

cine, etc).
Eje 1 Eje 2
Enlace Museo y
Fducativo Exhibiciones
o Fie 3
OP'W'O“ del Vinculacién
visifante * \inculacion:

eFventos extramuros

eVisita a Instituciones culturales y
educativas

eEnirevistas

eCongresos
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Cortinillas de
Infroduccion a Ejes
Temdticos

(PERMANENTES)

™

Eje S:

Cortinillas

Cortinillas informativas

(TEMPORALES)

~

Periscopio

p
Cortinillas y disefios por
Eje temdtico

(permanente)
\

N\

J

s

Cortinillas de Periscopio:
sQUé es periscopio®
([permanente)

N\

sSabias que...2

Mini-Bio

Momentos MUAC
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Enlace Educativo

El departamento Enlace Educativo planea de manera periédica y constante diferentes  actividades que relacionan el arte
contempordneo con un sentido de senicio educativo para el piblico en general, desde nifios hasta jovenes y adultos. Ademdés, es en
este departamento donde se concentra el trabajo de los Enlaces, mediadores entre las exhibiciones y obras con el piblico en
general’®. Por esta razédn, se establece un eje especifico para esta drea en donde se dé muestra de la labor del departamento: sus
participantes, talleres, recoridos, mediaciones, capacitaciones, conferencias, actividodes en el EECS (Espacio Experimental de

Construccién de Sentido) y material producido por talleristas y piblico.

Mediaciones:

Se elaboraré un registro sobre el trabajo de los Enlaces durante las mediaciones en sala con publicos diversos, con el objetivo de
registrar experiencias de acercamiento a las obras exhibidas en el MUAC. En este caso, se podrd apreciar de qué manera cambia la
forma en que el Enlace puede conectar ciertas obras arfisticas con los visitantes, sean nifios, jovenes o adultos. Posteriormente, se hard

una edicién con lo mds representativo de la sesion y se presentard en 4-5 minutos.

9% SegUn datos obtenidos en la Gacefa virtual, elaborada por el Departamento Enlace Educativo en el aiio 2010, los Enlaces han atendido a mas del 70% de los

visitantes del museo.
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Talleres:
El departamento Enlace Educativo se encarga de generar programas educativos de vanguardia para todos los publicos. Se hard
registro de las actividades realizadas en los talleres para que, posteriormente, el publico de Periscopio pueda ver lo variedad de

posibilidades artisticas y educativas que se ofrecen en el Museo. La edicion final serd de 5 minutos.

Capacitaciones:

El trabajo del Enlace es muy importante pues es el que logra establecer una conexién entre el piblico y las obras exhibidas. Para
lograrlo el Enlace debe ser capacitado, estar informado sobre las manifestaciones artisticas del arte contemporéneo en general y asistir
a charlas con artistas y curadores de cada exhibicién en la que participen. Estas capacitaciones son generalmente grabadas en
video, para tener un registro de las actividades y poder compartirlas posteriormente con ofros Enlaces. Periscopio presentard lo mas

representativo de cada capacitacién, con una duracién no mayor a 5 minutos.

Conferencias:
Se hard registro fotogréfico, de audio y video durante las conferencias organizadas por el Departamento Enlace Educativo. Ademas
de contar con las grabaciones originales, se pretende presentar una edicién corta del evento, donde se muestre los momentos mas

caracteristicos de cada sesion, y de esta manera serd posible difundir el material a todos aquellos que no pudieron asistir.
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Trabajo resultado de talleres:
Se presentardn los trabajos audiovisuales que sean producidos en los talleres de Enlace Educativo, las versiones completas y sin editar
tal como las entregaron talleristas y participantes. Estos trabajos pueden ser el resultado de talleres de animacion, de videoarte, etc. Lo

duracion méxima propuesta es de 10 minutos™.

Presentacion de Proyectos Extraordinarios:

El objetivo es generar un espacio altemativo en donde proyectos independientes vy experimentales puedan tener una via de distribucion,
lo que representaria una gran oportunidad v plataforma para nuevos creadores que busquen compartir su material audiovisual. El
formato podra ser presentado como: Videoarte, Galeria fotografica, Cineminuto, Cortometraje, Videoclip y Audio experimental.

* Video: Por medio de una convocatoria, se hace una invitacion a videoartistas y pUblico en general a presentar su
trabajo; la seleccion se lleva cabo por un comité designado. Llos modos de seleccion tendrén que ver con la temética de
las exposiciones en las diferentes salas, con obijetivos vy finalidades del Museo.

* Audio: Con el fin de generar una relacién entre el piblico v el Espacio de Experimentacién Sonora y contar con audio
original para  Periscopio, se hace una convocatoria para producciones musicales y de experimentacién sonora, que
fengan conexién con un tema especifico, dependiendo de las necesidades de contenido de la programacion. Con esta
convocatoria se pretende incluir a misicos y artistas sonoros en las actividades del museo. Llos proyectos seleccionados

recibirian una constancia y la oportunidad de que su trabajo vy sus créditos aparezcan en una produccion del MUAC.

>4 los proyectos que se presenfaran deberdn contar con la previa autorizacion escrita del tallerista.
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Museo y Exhibiciones

Este bloque presentard trabajos de video v fotografia sobre las muestras en sala, entrevistas a los artistas, curadores vy otras
que p | Yy 9 Y
personalidades relacionadas con el medio. Es el drea en la cual se podrén ver los procesos y la estructura de funcionamiento del

museo, para dar seguimiento a la linea de transparencia marcada en los objetivos del proyecto.

Montaje y Desmontaje:

Para que el piblico pueda obsenar la forma en la que se coordina y se logra el proceso de inicio a fin en el montaje de una
exposicion, en este aspecto es fundamental conocer la imporante labor de los participantes. Ademds de contar con una
documentacion audiovisual, la edicion corta servird también como un feaser™ de las exhibiciones. En este punto también pueden entrar

fotografias o video del proceso de creacion de una de las obras expuestas.

55 Se le llama feaser a los clips corfos que sirven de avances cinematograficos.
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Entrevistas a artistas, curadores y diversas personalidades:
En éstas serd posible entablar un didlogo mds abierto con personalidades relacionadas con el arte y la cultura. Se podran abordar
tfematicas especificas relacionadas con sus obras, exposiciones o muestras, y desarollar ideas u opiniones desde su punto de vista

personal en un ambiente relajado y abierto.

Conferencias:
Se haran ediciones cortas con lo mas relevante de las conferencias presentadas en el MUAC, tomando en cuenta la participacion vy la

interaccién con los asistentes. En este punto se puede hacer una breve presentacion de los conferencistas.

Actividades “tras bambalinas”:
Mostrar la forma vy el trabajo que toma la organizacion de diversas actividades culturales y artisticas. Serd como echar un vistazo

detrds del telon de una produccion teatral.

Proyectos altemos:
El MUAC organiza de manera frecuente varias actividades culurales para el piblico en general, entre ellas: conciertos, ciclos
cinematogrdficos, actividades de danza, ensayos musicales, etc. Muchas de las actividades altemnas no son conocidas por la

mayoria de los visitantes por lo que se busca tener una via para dar a conocer dicho material.
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MONTAJE Y DESMONTAJE

Periscopio

Museo y Exhibiciones
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Vinculacién

El MUAC sale al exterior, a otros museos, galerias, escuelas, exposiciones e Instituciones en general, con el fin de capturar la atencion
y generar un inferés hacia el Museo, ademds de dar difusién a actividades artisticas, educativas y culturales. Es una forma de hacer

participe al publico exterior de los procesos que se viven en el espacio museal.

Eventos extramuros:
De manera periddica, el Museo organiza eventos en lugares y sedes altemas con el fin de dar difusién a diversas actividades arfisticas

y educativas. Se hard un registro audiovisual y una edicion corta por evento.

Visitas a ofras instituciones:
Se pretende realizar un registro fotografico y en video de las visitas programadas del MUAC  en diferentes instituciones culturales y
educativas, ya sea para llevar exposiciones a ofros lugares, dar pléticas, talleres y actividades relacionadas con el arte

contempordneo.

Entrevistas:
Con personalidades tanto del medio como personas relacionadas con las actividades realizadas en la Institucién que se visite. Se

pueden realizar también entrevistas a participantes de los eventos, colaboradores y publico en general.
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Opinion del visitante

Para establecer un vinculo cercano entre visitantes e Institucién, se propone este Eje, donde el publico pueda verse no sélo reflejado
sino presente como participante directo en las actividades del Museo. Uno de las objetivos de esta drea es conocer el punto de vista

de la gente sobre exhibiciones, talleres, mediaciones y eventos en general, tanto denfro como fuera del Museo.

Entrevistas y encuestas:
Se pretende hacer cuestionarios para realizar pequeias entrevistas directas con la gente sobre exhibiciones, mediaciones,

conferencias, eventos y, posteriormente, hacer una edicién con lo més representativo de sus opiniones.

Kiosco Interactivo:

Existe, dentro del proyecto Kiosco, la propuesta de establecer un foro virtual donde sea posible grabar pequerios clips de video con
respuestas sobre preguntas diversas, mediante una webcam. Con ello, se busca tener una mayor interactividad, conocer las opiniones
de lo gente sobre un tema en particular, relacionado con el Museo, el arte y la cultura en general. Periscopio funcionard como un foro
activo, pues se haré una seleccion constante de los videos mdés representativos para asi poder exhibirlos en la pantalla de Periscopio,

de forma que el piblico pueda también verse reflejado en los espacios del MUAC.
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Cortinillas

Disefo de Cortinillas

Este eje temdtico es independiente de las producciones audiovisuales generales. El objetivo de las cortinillas es generar una mayor

interaccién con el piblico y recrear a manera de intermedio enlaces audiovisuales entre un material y ofro.

Es importante destacar que esta drea deberd ser trabajada de manera constante y serd un espacio que requiera de investigacién
documental’®, con el objetivo de tener datos actualizados que vayan de acuerdo con las actividades y exhibiciones del MUAC. La
produccion de Periscopio dependerd completamente de una organizacién y participaciéon constante entre difusion, disefio y Enlace
Educativo. Ademds, serd necesario establecer una disciplina en cuanto a la calendarizacion de grabaciones, toma de fotografias,
realizacién de entrevistas, y a su vez llevar una organizacién precisa de archivos fotograficos y de video, por carpetas y dreas
previamente definidas. Se deberd ir al dia con producciones y distribucion, para que el proyecto pueda funcionar plena y

satisfactoriamente.

56 la seccidn de: MiniBio y 3Sabias que...2 requiere de una investigacién documental que deberd ser frabajoda v revisada previo a la edicién vy produccion para

Periscopio. [Ver seccién: Investigacion y redaccion de guiones)
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Se busca generar una experiencia en la que el espectador se vuelva participe del Periscopio, a partir de una serie de preguntas y
respuestas que resuelvan distintos enigmas; este sistema es también una forma para llamar la atencién del espectador y brindar datos
de cultura general. la seccién se dividird en cuanto al piblico objetivo, por lo cual habré cortinillas para nifios, jovenes y adultos. La
informacion se presentard escrita y con imdgenes sobre un disefio establecido. lo audiovisual serd producido de forma atractiva con

pequefias animaciones, disolvencias y uso de diversas plantillas.

Investigacion y redaccién de guiones:

Existen ciertos ejes que requieren de una investigacion documental para su posterior produccion, como es el caso del drea de
cortinillas audiovisuales: sSabias que...2 y MiniBio, asi como el drea de videos en general. Para ello, se sugiere iniciar un proceso
constante de investigacién para la elaboracién de guiones, los cuales deberan ser escritos y adaptados al piblico meta v a la

programacion presentada.

Dependiendo de las necesidades basicas de produccién y programacion, se deberd marcar especificamente la informacion que se
requiera para su proxima investigacion documental, que en muchos casos se refiere a datos concrefos: fechas, biografias,

estadisticas, fotografias, efc. Estos datos deberdn ser constatados minimo en dos fuentes bibliograficas y electrénicas™.

*7 En el caso de consultar péginas de Infernet, se recomienda hacerlo directamente con paginas institucionales o académicas.
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El Museo cuenta con una biblioteca especializada en el drea de las artes visuales y el arte contemporéneo en general, por lo que se
podran consultar los datos en dicho acervo. Ademds, se podrd hacer uso de Intemet, no sélo para la informacion escrita sino también

para obtener las imégenes necesarias (sélo en el caso de que el Museo vy el departamento Enlace Educativo no cuente con ellas).

Sin embargo, es muy recomendable contar con fotografias tomadas directamente por el equipo de produccion con fines de o

programacion.
* Sugerencias:
-Redlizar las investigaciones a partir del plan de produccién vy las caracteristicas de programacién.
- Consultar minimo dos fuentes bibliograficas, hemerograficas, Intemet, efc.
- Llevar un registro digital e impreso con toda la informacién, guiones, datos y fotografias utilizadas para Periscopio.

- De una misma investigacién pueden surgir datos para diversas cortinillas, por lo cual en ese caso se sugiere recabar la informacién y

hacer los guiones para ser utilizados en una produccion futura.

Texto explicativo para los videos:

Es muy importante que los videos editados en cada eje vayan acomparniados de un texto explicativo, donde se especifique: Nombre
del evento, taller, datos del entrevistado, actividad, fecha y lugar de realizacion y un breve resumen donde se presenten los obijetivos vy
resultados de la actividad. Todos los datos deberdn estar listos en el momento de realizar las ediciones planeadas. La informacién se

presentard en formato de guién para que el disefiador y editor puedan utilizarlos posteriormente.
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sSabias que...?

En esta seccion serd posible brindar datos curiosos sobre el Museo, sus exposiciones, artistas, publico, obras, talleres, entre ofros. Se

propone acompanar el texto con foto fija. El texto serd animado y estard acompaniado de fotografias relacionadas con el tema.

Esta cortinilla deberd tener relaciéon con alguno de los temas presentados en la programacion habitual. Es decir, si se presentan obras
de la exposicion del momento, la cortinilla podrd presentar datos curiosos o informacién adicional sobre obras, artistas, exposiciones,
montaje, etc. Se recomienda hacer una investigacion general y centrarse en un dato especifico o una informacién en concreto. la idea
es poder extraer de lo general, una particularidad de interés para el espectador que quizd no conoce aln la obra presentada,

exhibicion o algin dato especifico del museo.
Curiosidades del museo:

Esta drea es perteneciente a 3Sabias que...2 Serd necesario contar con informacion relacionada solamente con el Museo y que tenga
un lado curioso y de interés para el piblico. Estos datos podrian recabarse directamente de estadisticas de visitantes, informacion

sobre la construccién y arquitectura del edificio, sobre sucesos o momentos especiales de montaje y desmontaje de obras, entre ofros.
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MiniBio

Mini Bio presenta algunos datos biograficos sobre personalidades relacionadas con las artes visuales, el arte contempordneo vy el
MUAC en general. El objetivo es brindar un acercamiento entre el piblico general v diversos artistas, curadores y personalidades
destacadas. El formato de presentacién serd escrito e ird acompanado de fotografias y textos animados. Se presentardn fechas,
acontecimientos u obras importantes en su vida y una breve descripcion caracteristica de su estilo y obra. MiniBio serd presentado
por pistas. Se mostrard en pantalla inicial una pregunta donde se incluya algin dato curioso del personaje en cuestién y cuatro
opciones de personajes a quien posiblemente se refiere la pregunta. Posteriormente, se presentardn 3 pistas con datos sobre su vida y

obra para que se finalice con una resolucién y se de a conocer el enigma®®.
Datos para investigacion y elaboracién de pistas para el guion:

1. Nombre completo de la persona.
lugar y fecha de nacimiento.

Obras o trabajos mds significativos.
Participacion en exposiciones.
Curiosidades.

Relacién con el MUAC.

e

*8 Ver formato de guion para MiniBio
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Algunas de sus obras
forman parte de la coleccion
piblica del MUAC.

Periscopio

MiniBio
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Momentos MUAC:

Esta es una cortinilla donde el sentido del humor y las curiosidades tendrén un papel preponderante, ademés de incluir en Periscopio a
diversos trabajadores del Museo vy rescatar lo importancia de sus actividades para el buen funcionamiento del MUAC. la idea es
generar entrevistas corfas con curadores, artistas, personal de museografia y trabajadores en general sobre momentos y vivencias
memorables® que hayan tenido en el museo. Se pretende ir més allé de lo institucional y abrir un foro abierto para que lo gente pueda
contar sus momentos mds divertidos e inferesantes que hayan vivido denfro del museo: durante un montajedesmontaje, conferencio,
concierto, taller, o visita a una exhibicién. Se presentard en un clip corto, no mayor a dos minutos, donde la persona en cuestién

cuente su vivencia de principio a fin.

Para la produccién de esta cortinilla es necesario establecer un vinculo previo con el entrevistado, darle una breve explicacién sobre los
obijetivos del proyecto y la forma en que se realizarg la sesién, ademds de establecer una cita a la hora adecuada para realizar la
enfrevista, con el fin de no interumpir sus actividades. También se deberd plantear lo posibilidad de que el entrevistado sea grabado
durante sus actividades de trabajo cotidianas con el objeto de tener suficiente material para la edicién y retratar a la persona de

manera mdas cercana.

°? Algo importante a destacar es que se deberd enfatizar al entrevistado que lo que comparta sea una anécdota positiva.
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Estructura de entrevistas y grabacion:

Curadores, Direccién, Museografia, Administracion, Sistemas, Vigilancia, entre ofros.

* Nombre

* Funcion

* Tiempo trabajando en el MUAC.

* lugar favorito en el museo y por qué.

»  5Cudl ha sido su exposicion o evento favorito?

* Pieza o artista con quien mas le haya gustado trabajar.
*  Su Momento MUAC.

Para realizar las entrevistas es necesario contar con el siguiente equipo:
» Cdmara de video
* Tripié
*  Micréfono con entrada directa a lo camara
* Audifonos
» Sies necesario, un equipo bdsico de iluminacion.

* Cd&mara fotografica
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Planos sugeridos:

*  Medium Shot para entrevistas con toma fija.

*  Close Up y Tight shot para hacer tomas detalle.

* long Shot para tomas de acciones y actividades especificas del entrevistado.
» Extreme long Shot para tomas de ubicacion.

» Tomas extras de stock para la edicién dependiendo del contenido de la entrevista.

Periscopio
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Momentos MUAC
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Inicio LOOP

Periscopio

Loop Periscopio

Cortinilla PANEL

3Sabias que...2

Museo y Exhibiciones

Enlace Educativo (Teaser]

(Teaser)

Eie 1
Enloce : . -
Educslive Exhib , : C{o.rh'n|||c1
PANEL . Mini Bio
3Qué es Periscopio?
Intro Periscopio PANEL
Créditos y Agradecimientos
Eje 3
Opinién de Nineulacian
visitante
Opinién del visitante Vinculacién

(Teaser) (Teaser)

Cortinilla
PANEL Momentos MUAC
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Organizacion de la produccion
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Mapa de Proceso de Produccién Periscopio
Ftapa de diagndstico
Revisién de idea inicial en el Departamento Enlace Educativo.
Revision y catalogacion de material existente. CD, DVD y MiniDV. Video, fotografia, inferactivos.
Divisién de material por fipo, temdtica y formato.
Creacién de una carpeta de material audiovisual.

Proceso de planeacion de contenidos
Planeacion de Ejes temdticos: Division de contenidos por temdticas, dreas de interés, publico objetivo, actividades del Museo y

objetivos de produccién del Departamento Enlace Educativo.

Proceso de organizacién de la produccion

Plan de contenidos y de produccion conforme a necesidades especificas de produccion y actividades intemas del Museo.
Calendarizacion de actividades y fechas deadline.

Elaboracién de propuestas.
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Proceso de realizacién

Planeacién de grabaciones, guiones y storyboard para cortinillas y animaciones.

Realizacién de grabaciones a partir de plan de produccién.

Catalogacion, revision y seleccién de material: Videos intemos, extemos y Kiosco interactivo (opinién del visitante]
Posproduccién: Edicién de audio y video, animaciones, generacion de textos animados, musicalizacién final.
Revision general y correcciones finales.

Ftapa de exhibicién Interna

Seleccion de materiales conforme al Eje temdtico corespondiente.
Transfer a Base de Datos [Administrador].
Programacién de materiales editados conforme a exhibiciones y proyectos en Museo.

EECS y Arkheia

Ftapa de exhibicion externa (Muac Mévil)

Seleccion de lugares especificos para la visita.

Programacién conforme a actividades en cada sede.
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Ftapas del proceso Productivo en Periscopio

Etopa de
Diagndstico

Ftapa de Proceso de
exh|b|C|on Interna/ Planeacién de
Externa Contenidos
e q Proceso de
fapa de revision y
Organizacion de
correcciones 1S Produccion

Proceso de
Realizacién
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Funciones y Procesos

Direccion de produccion
y contenidos Periscopio

Investigacion,
documentacién, seleccion

( - Catalogacion
- Redaccién de guiones
-Bisqueda de materiales exisfentes
-Revision de material, seleccion para
edicion
\ J

@ A

Kiosco:
Seleccion de material para
exhibicion en Periscopio

\, J

( )
-Grabaciones de procesos en Museo
-Toma de fotografias

'

y guiones
.

Realizacion
\
.

Disefio y postproduccion

-Grabacién de entrevistas

-Grabacién de audio y locuciones
\ J

\
7

-Edicién de audio y video
-Edicion de fotografias

~

Exhibicién

-Animaciones y textos
-Disefio de cortinillas
-Musicalizacién

\, J
' \
-Areas diversas del Museo
EECS
-Arkheia
MuacMavil
\ J

Periscopio
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ARCHIVO
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Disefio y estrategia de produccién audiovisual Periscopio

Recursos humanos:

Direccién de contenidos y produccién: 2 Personas

Perfil: Interés y experiencia en el campo de la produccién y disefio de contenidos audiovisuales.

Actividades que desempefa: Lla direccion de contenidos y de produccién se encarga de generar el plan de trabajo de Periscopio,
seleccionar contenidos y dirigir diversos procesos necesarios para lograr los resultados y las metas deseadas. En este proyecto, al
participar en un proceso de produccién digital, el director de contenidos y produccién es parte de todos los procesos de Produccién
audiovisual y realizacion, y participa desde la toma de fotografias, grabaciones, gestion vy realizaciéon de entrevistas, diserio, edicién
y postproduccion. Es ideal que tenga experiencia y conocimientos sobre lenguaje audiovisual, periodismo, produccion,
postproduccién y disefio; debe manejar software especializado de disefio y edicion de video. Tendrd que desempeiiar funciones

como:
- Diseio y plan de contenidos
- Calendarizacion
- Plan de produccién y realizacion
- Gestion de grabaciones y entrevistas

- Planeacion de reuniones, juntas y focus group
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- Revision de guiones y textos informativos para edicién

- Revisién de material audiovisual

-Redlizacién y postproduccion

- Revisién de materiales para exhibicién: correccion y seleccion
Carreras afines:

 Ciencias de la Comunicacién con enfoque en Produccién Audiovisual
» Comunicacién organizacional

 Disefio y Comunicacién visual

» Artes visuales

* Produccién cinematografica
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Investigacion y Documentacion: 2 Personas

Perfil: Gusto por la investigacién, la redaccién, el guionismo y la comunicacion organizacional.
Etapas del proceso en que participa: planeacién de contenidos y organizacién de la produccién.

Actividades que desemperia: El drea de investigacion de Periscopio resulta fundamental en el disefio de produccién vy realizacion de
Periscopio. Ademds de participar en el proceso de documentacion, catalogacion y seleccion de materiales audiovisuales existentes®
tfambién realiza actividades de investigacién y redaccion de guiones conforme a un plan de contenidos y formatos establecidos. Es
importante destacar que en esta drea los participantes podran participar en diversas actividades que organiza el departamento Enlace
Educativo, incluyendo capacitaciones, pléticas, foros, entre otras. Ademds, también participa en entrevistas a diversas personalidades

relacionadas con el arte contempordneo. Se recomienda el uso de paqueteria Office: Word, Excel, lllustrator, Photoshop.

Carreras afines:

Ciencias de la Comunicacion, Periodismo, Comunicacion Organizacional, Produccion Audiovisual
e lefras

» Sociologia

e Guionismo

e Periodismo

0 En esfa seleccion se incluye también la efapa de revision vy filiro de los videos provenientes del Kiosco Inferactivo, que pertenecen al Eje 4: Opinion del visitante.
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Disefio, Realizacion y Postproduccion: 2 Personas

Perfil: Gusto por los proceso de Produccion audiovisual, el disefio y multimedia.
Ftapas del proceso en que participa: Redlizacion y postproduccion

Actividades que desemperia: esta drea tiene dos vertientes, una que se dedica al disefio audiovisual y ofra a la realizacion. También
se encuentra el Grea de disefio sonoro y musicalizacion. Las tareas van desde la toma de fotografias, grabaciones, entrevistas, hasta
la edicion v la postproduccién del material audiovisual. Las actividades pueden variar y en algunos casos se centran en hacer registro
en video sobre diversas actividades realizadas tanto en el Museo como en el Departamento Enlace Educativo, conforme a un plan de
produccion. Es en el drea de disefio audiovisual donde se generan las cortinillas, propuestas de presentacion de videos, disefio de
enfradas vy salidas, efc. Se recomienda el uso de programas como: Final cut, Flash, After Effects, iMovie, Adobe Premiere, lllustrator,

Photoshop y tener nociones sobre el uso de cdmaras de video.
Carreras afines:
 Disefio y comunicacién visual
* Disefio grdfico
* Arfes visuales

e Cine
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* Fotografia
e Ciencias de la Comunicacion, Produccion audiovisual
e Periodismo

» Disefio Sonoro, Composicién y Produccion Musical
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Periscopio

Informes:

Enlace Educativo tel: 5622 6972 o 74
mail: enlcce.educoﬁvo@muoc.unom.mﬁ
Horario de atencion :

Martes a viernes de 10:00 a 14:00 y 16:00
a 18:00 hrs. y sabados de 12:00 a 16:00 hrs.

Flyer Periscopio

Disefio de Flyer: Arturo Flores



Disefio y estrategia de produccién audiovisual Periscopio

Necesidades bdsicas para la organizacién de la produccion

Trabajar en equipo: establecer funciones especificas, tareas, vinculos con ofros departamentos y espacios de trabajo.
Establecer calendarizacién y cronograma de actividades y necesidades técnicas.

Designar un lugar fisico para mantener tanto el equipo (cédmaras de fotografia y video, tipié) como los casetes, cables y

memorias.

Tener un método de organizacién: por medio de hojas de control, para el uso de cada cosa, con el fin de no perder ningun
material. En este caso habrd una hoja donde se especifique el equipo en existencia, el lugar donde se encuentre y en caso de

préstamo, fecha, actividad y nombre del usuario.

Cada material deberd ser catalogado con un nimero (dependiendo del Eje temdtico), nombre de la actividad y fecha de
grabacion, con el fin de agilizar la bisqueda, edicion y produccién de los videos. Esto se llevard a cabo tanto en una hoja de
Excel como directamente en el material en el caso de Mini DV, CD o DVD). En caso del material fotografico y grabaciones

digitales, se deberd tener una organizacion tanto en carpetas como en CD o DVD.

Trabajar todo el material producido y de registro como un archivo audiovisual del Museo. Se debe levar a cabo una
distribucién fisica de material, por ejes temdticos v tipo (archivo, casete, DVD, CD) y un control sobre cada grabacion, serie de

fotografias, entrevistas o material extemo, con el fin de no perder informacion o trabajos.

Dar prioridad a las producciones del Periscopio y trabajar un material a la vez, conforme a un cronograma de producciones

donde se establezca de manera general el frabajo a seguir, dependiendo de las necesidades de contenido y difusion.
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» Para el drea de proyectos extraordinarios se recomienda el uso de un blog, con el fin de dar a conocer las convocatorias,

bases, requerimientos, personas que participan, efc.

Propuestas para la organizacién de la produccion®’:

1. Revisar y esperar aprobacion del proyecto de produccién.

2. Generar el catdlogo de material existente conforme a lo establecido: DVD, Mini DV, archivos de fotografia y video en plantilla

de catalogacién. (1-2 semanas)

3. Organizar y guardar por tipo y formato en un lugar previamente establecido los materiales: cdmaras, material de video, cables,
discos compactos y DVD, casetes, mini DV, grabadoras de audio, entre otros, con el fin de tener un mayor control durante las

producciones®?.

4. En el momento en que el material sea catalogado y guardado seré posible hacer una seleccion de materiales por importancia y

relevancia. Asi, se podrd generar un calendario de actividades y tareas de produccion. (1 semanal

5. Organizacion, planeacién y disefio audiovisual de plantillas para ejes temdticos y cortinillas: seleccion de colores, animaciones

y movimientos base para la edicion de videos. (3 semanas)

6. Aprobacion del disefio vy correcciones. (1 semanal

o1 Estas propuestas se plantearon al inicio de la Produccién del Proyecto, para un éptimo funcionamiento y organizacion de Periscopio.

2 Ver: Extras, Catalogos de Material Audiovisual
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7. Conforme al plan de actividades y cronograma de produccién se comenzard la edicion de videos por Eje temdtico.

8. Se prefende fener aproximadamente cuatro productos finales al mes. Es decir, una produccién por alrededor de 30 horas de
trabajo por dos personas (se debe realizar, en muchos casos, no solo ediciones y grabaciones sino también investigacién
documental)]. Se prefende contar con un video nuevo por Eje temdtico al mes, con el fin de abarcar las diversas dreas de

interés.

Q. Generar un programa piloto que cuente con al menos una produccién de cada Eje temdtico y cortinillas. (1 semana de

preparacion, revisién, coreccion y aprobacion).

10. Al ser un trabajo constante, la edicion de videos se hard de manera simulténea con el registro de actividades. Se busca

catalogar y dar relevancia a las producciones mas recientes, sin dejar de lado el material audiovisual ya existente.

11. Redactar las bases para la convocatoria e invitacién de videoartistas y artistas sonoros para presentar sus proyectos (al ser un

programa de convocatoria constante, ésta cambiard conforme a las tematicas establecidas por un comité de seleccion).

12. Generar un comité de seleccién de materiales.
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Tiempos de Produccién y Postproduccion®

A partir de la experiencia que tuvimos desde Diciembre de 2010, cuando iniciamos el proceso de produccién y postproduccion de
videos especificos para Ejes temdticos de Periscopio, ha sido posible establecer un tiempo aproximado de trabajo. Conforme a los
resulfados que obtuvimos vy la capacidad técnica y humana con la que se cuenta, es posible estimar que se podrén avanzar de 2 a 3
videos al mes completfamente editados y musicalizados, con formatos de entrada, salida, créditos y logos finales (teniendo como

minimo 2 personas participando en los procesos)
* 1 semana y media de edicion y postproduccién.
* 23 dios para musicalizar y editar audios.
o Total: 2 semanas de postproduccién mas los dias de grabacion.

En caso de tener material audiovisual editado previamente (como en el caso de resultados de talleres) el tiempo de postproduccion se
reduce, pues simplemente deberd editarse el video conforme a los tiempos de exhibicién, insertar entradas y salidas, créditos y logos.

En este caso, el proceso es mucho més répido.

* Esto puede tomar de 2 a 3 dias, dependiendo del material original.

%3 Ver Extras: cronograma de Produccién Periscopio 2011
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Kiosco:

Una vez que se ponga en marcha el proyecto Periscopio y éste se conecte con el proyecto Kiosco, se deberd hacer una seleccion de
archivos de video obtenidos directamente de la plataforma interactiva. Serd necesario que esta seleccion se lleve a cabo de manera
constante, para cambiar la programacion alrededor de cada 2 semanas. Esta etapa es importante pues es donde se genera un filtro

de seleccion de las opiniones mds representativas de los visitantes.

Capacitaciones

Periscopio se lleva a cabo en gran parte gracias a la participacion de jovenes de Sewvicio social de diversas disciplinas y éreas de
conocimiento; es una poblacién que va cambiando alrededor de cada 6 meses, por lo tanto es importante capacitar a los alumnos
de manera constante y cada cierto periodo de tiempo. En muchos casos, los estudiantes no han tenido una experiencia previa en el
proceso de produccién audiovisual (atn cuando se busca directamente contar con jévenes del drea especifica) por lo tanto se

deberdn realizar précticas para lograr resultados dptimos.
Estructura para las Capacitaciones:

*  5Qué es el Periscopio? sus objetivos, contenido especifico y formas de trabajo
* Breve introduccién sobre el lenguaje audiovisudl

» Tomas, planos, secuencias de grabacion

* Uso de camaras de foto y video

* Estilo audiovisual de disefio y grabacion para Periscopio

* 5Qué es un guidn? Formato de investigaciones y guiones para Periscopio.
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* »Como acercarse a una obra, exhibicién, artista?
* 5Como hacer entrevistas?

*  5Como hacer catélogos audiovisuales?

Estructura general de grabaciones para Periscopio®

Periscopio es un proyecto audiovisual, generado por el Departamento Enlace Educativo/Aprendizaje e Interpretacion. Desarrolla
estrategias, heramientas y ambientes audiovisuales que faciliten el acceso a propuestas artisticas y conceptos propios del arte

contemporéneo desde un punto de vista cotidiano, transparente y cercano.

El material se produce a partir de 4 ejes temdaticos (Enlace Educativo, Museo y Exhibiciones, Vinculacién y Opinion del visitante] con el
proposito de ofrecer varias posibilidades de lectura, comprension, reflexion y construccion de significado sobre diversos aspectos

relacionados con el arte y la cultura contempordnea.

Dentro del proceso de produccion de Periscopio es fundamental el registro audiovisual de cada proyecto en el que participan
diferentes artistas, curadores, colectivos y comunidades. la idea es generar videos corfos donde se muestre de inicio a fin diferentes

procesos que se llevan a cabo tanto al interior como al exterior del museo.

la siguiente estructura tiene la finalidad planear y seleccionar tomas precisas y representativas, como una guia basica de grabaciones.

Es una estructura general sugerida, sin embargo, puede variar dependiendo de los objetivos y creatividad personal de cada Enlace.

¢4 |a estructura general de grabaciones se enfrega impresa a cada participante de Periscopio en el momento de recibir su primera Capacitacion.
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Requerimientos bdsicos:

* Se deberd firmar una hoja de control de préstamo de equipo al inicio y final de cada grabacién y/o toma de fotografias, en
donde se especifique: nombre del responsable, proyecto, fecha y datos generales sobre todo el equipo que serd utilizado
(cédmaras, cables, cargador, tarietas de memoria, bateria, tripié, etc.) El formato miltiple de préstamo deberd ser fimado por un

responsable del drea tanto en la entrega como en la devolucion del equipo.

» Con el objetivo de no repetir tomas o entrevistas los Enlaces deberén platicar con el grupo que los releva (en caso de que el

proyecto requiera grabacion en tumo matutino y vespertino) e informar sobre las grabaciones realizadas.

* En caso de grabar material en MINIDV se deberé catalogar con una estampa adherida al cassette con los siguientes datos:

Nombre del evento y fecha de grabacion.

* En caso de usar la tarjeta de memoria se deberd vaciar la informacién en la computadora y catalogar en el archivo digital con

los datos del evento, el eje al que pertenece vy la fecha de grabacion.

A continuacion se presenta un listado de planos y tomas sugeridas. Es recomendable ser selectivos y darle prioridad a acciones
especificas. Es mejor tener planos de accién definidos que tomas largas sin grandes cambios [en el caso de procesos que duren

varios dias se puede usar foto fija para generar animaciones en Stop Motion).

Toma General: Es necesario tener un plano ubicacién sobre el evento, el espacio de la accion y sus participantes. Esta toma puede ser
fijo y grabada desde distintos dngulos, dependiendo de la actividad. Este tipo de toma permite que se puedan tener imagenes mds
contemplativas, hacer paneos en 360° (para Periscopio se sugiere realizar dos o tres paneos de este tipo por evento y desde distintos

&ngulos) y acercamientos definidos. El uso del tripié es bdsico.
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* Se recomienda hacer una grabacién al inicio y una al final de la actividad.

* En caso de que la obra se realice en dos lugares simultdneos se debe preveer hacer una grabacion en ambos sitios de la

accion.
* 1-2 minutos por dngulo o ubicacién.

* En total se requiere tener no més de 10 minutos de grabacién de tomas generales.

Plano detalle: Estas tomas tienen la finalidad de generar un mayor acercamiento con los participantes del evento y su contribucion a la

obra; se recomienda hacer grabaciones més cercanas tanto a artistas como al piblico en general.
* Close up a attistas y participantes.

* Tight shot: Plano detalle a los objetos, dibujos, escritos, obras y materiales en general que se encuentren en lo actividad,

evento, montajedesmontaje, etc. Se sugiere realizar tomas sobre la obra finalizada en conjunto.
*  Medium shot- close up: A los artistas durante su interaccién con la obra, personal o publico.

* En total calcular aproximadamente 1020 minutos de grabacion por evento, por lo cual se deberd ser muy selectivo en las

grabaciones.
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Entrevistas:

Esta seccién requiere de participacion y preparacién previa de los Enlaces. A partir de la experiencia vy la investigacion realizada de
manera personal, se busca formular preguntas concisas sobre el proyecto en particular y su desarollo. Es importante recordar que
muchas veces el entrevistado puede contar con una agenda apretada, por lo que se debe tomar en cuenta su tiempo, vy ser puntuales

en las citas.

El siguiente es sélo un plan sugerido, dependiendo de cada proyecto vy evolucién de la entrevista  éste puede cambiar con el objetivo
de tener una mayor interaccién entre entrevistador y entrevistado. No se requieren entrevistas muy largas, por lo que se debe ser muy

especifico en las preguntas.

» Se deberd hacer una seleccion previa del lugar y tipo de iluminacién mdas adecuado (es recomendable hacer pruebas previas

con la cadmara).
* Todas las entrevistas se realizaran con un micréfono.
» Se sugiere el uso de tripié cuando las tomas son en un mismo lugar y no es necesario moverse a otros espacios.

* Hacer pruebas de audio antes de cada entrevista (se deberd probar el micrdfono y llevar audifonos durante toda la entrevista

para constatar que no haya problemas de audio).
* Evitar lugares con mucha gente o ido para tener un audio més claro.

* Hacer tomas visualmente equilibradas.
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* Procurar tener un didlogo vy cuidar que la voz del interlocutor no se junte con las preguntas realizadas (tratar de no interrumpir al

entrevistado).

* Si es posible, redlizar también tomas extras, con el entrevistado interactuando en el Museo, las obras, exposiciones o

actividades que desemperie.

Artistas: Breve explicacion sobre su proyecto
* Una breve presentacion
* 5Qué es el proyecto?
» 5Cudles son sus objetivos?
* sDe dénde surge la idea?
» Su experiencia personal en el MUAC

* Despedida
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Invitados especiales: 2-3 personas (dependiendo de la actividad)
* Su contribucién con la obra.
» 5Cudl fue su experiencia personal?
» 5Cudl fue su experiencia colectiva®

Visitantes y publico en general: 2-3 personas

* Su opinién sobre la actividad, perspectiva sobre la obra y experiencia personal
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Propuesta de disefio y presentacién audiovisual
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Propuesta de disefio audiovisua

»  Cenerar un disefio especial para Periscopio, asi como las cortinillas de entrada v salida para el material audiovisual.

¢ Unificar el disefio de cortinillas y créditos para darle unidad y simplicidad al proyecto y las proyecciones.

Dentro del disefio, destacar lo idea de un Periscopio vy la forma visual en que se ve la imagen a través de la lente. De esta
manera, se da la sensacion de viaje, de descubrimiento, de exploracion. Dar énfasis en el sentido principal de “echar un

vistazo” al exterior, como espectador y participante, en este caso a diferentes cuestiones artisticas y audiovisuales.

Especificaciones sobre la unificacién de disefio:

» Cada edicién deberd incluir al final logos de la UNAM, MUAC, Difusién Cultural v los respectivos logos del Gobiemo del
Distrito Federal. En caso de que la produccién sea hecha en colaboracién con otra institucion, grupo o colectivo se podrd

presentar en los créditos, previo a la cortinilla de logos final.
* los trabajos editados en el area Enlace Educativo deberan llevar el mismo formato de presentacién, cortinillas y créditos.

* Cada Eje temdtico tendrd un formato de edicion y disefio original (en cuanto al uso de lo gama de colores, animaciones y/o

tipografia) con el fin de poder separar contenidos y proyectos de manera visual por areas de interés. Ademds, servird para dar

mayor versatilidad a la presentacion de los materiales audiovisuales.
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* Serd necesario dar un formato especial a los videos producidos por ofras instituciones y recibidos para ser proyectados en el
drea de Periscopio, sin embargo se respefardn las imagenes y los créditos originales, esto es con el fin de mantener la misma

linea de disefio.

Formatos de disefio: Formatos de entrada vy salida

Para dar al espectador la idea de estar observando a través de un Periscopio y generar un sentido de descubrimiento visual al unir las
distintas partes y Ejes temdticos, se utiliza un disefio de panel general desde el cual visualmente se puede conectar un Eje con ofro; el
efecto visual que conecta con el panel se logra en la edicion mediante la animacién de una mirilla de Periscopio, la cual se inserta al
inicio de cada uno de los videos por Eje. las cortinillas informativas contardn con su propio disefio audiovisual y no es necesario el

uso de mirillas.

Cada cortinilla informativa contard con su propio disefio audiovisual y sonoro y podrd ir cambiando a modo de temporadas, sin

embargo deberd seguir las pautas de formato, tiempo y estilo audiovisual del Museo.
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Periscopio

Formato de entrada
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Tipografia y colores de disefio® :

la importancia de la tipografia en cualquier tipo de disefio radica en que ésta le brinda al mensaje unidad visual, ademas de
generar una atmoésfera determinada, dependiendo de lo que se busque dar en el mensaje. En este caso, el uso de tipografia y
disefio de Periscopio sigue los mismos lineamientos que marca el Manual de Identidad gréfica del MUAC, en el cual esta

determinado el tipo de letra, los colores Institucionales y el uso de Logos.

El disefio audiovisual de Periscopio continda con la misma linea de disefio del museo para no interferir de manera visual con
ella. Lla propuesta complementaria que se hizo fue la de tener distintos colores representativos por Ejes Temdticos, y de esta
manera ademds de tener unidad visual con el MUAC se afiade un extra que funciona para que el espectador identifique los ejes

temdticos por Colores principales.

Para Enlace Educativo se utilizard el color Naranja Institucional del MUAC. Museo y Exhibiciones seré color vino. Vinculacion tendrd
un tono azul rey, mientras que Opinidn del Visitante serd de color Morado. La tipografia serd en colores: blanco, negro o gris, segin

el caso.

%5 Estos lineamientos se basan en el Manual de Identidad gréfica del MUAC elaborado por el Departamento de Disefio del MUAC (Archivo digital), UNAM, 2009
pp. 4-8
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Gama de Colores por Eje
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2@#5%"&*(_+:"<,[=~)
1234567890

Periscopio

Tipografia primaria
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ABCDEFGHI/KIMNNOPQRS
TUVWXYZ
abcdefghijklmniiopgrstuvwxyz
12@#$%N&* _+}:"<,[=~)
1234567890

ABCDEFGHIJKIMNNOPQRS
TUVWXYZ
abcdefghijklmniiopgrstuvwxyz
12@#$%N&*(_+H{:"<,[=~)
1234567890

ABCDEFGHIJKLMNNOPQ
RSTUVWXYZ
abcdefghijklmniopqrs
tuvwxyz
12@#8$% " &*(_+}:" <, [=~)
1234567890

ABCDEFGHI/KIMNNOPQRS
TUVWXYZ
abcdefghijklmniopgrstuvwxyz
12@#$%/8H(_+){:"<,[=~)
1234567890

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRS
TUVWXYZ
abcdefghijklmniopgrstuvwxyz
12@#$ XN &M (_+){:"<,[=~)
1234567890

ABCDEFGHIJKLMNNOPQ
RSTUVWXYZ
abcdefghijklmniiopqrs
tuvwxyz

12@#5% A &*(_+}{:"<,[=~)
1234567890

Periscopio

Tipografia secundaria
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Formato de logos MUAC /UNAM

DIFUSION
CULTURAL
UNAM

Color sobre fondo blanco

m ‘c DIFUSION
g 100 UNAM cu__wm
s s UNAMN

orte

Blanco y negro

mIE(: “aYa) DIFUSION

CULTURAL

museo universifario ) UNAM
arte contempordneo = &L sl

Sobre fondo negro
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Formato de logos GDF

%ﬁffC’ d d Secretaria de
Meties  CUltUradF

% Copital en Hovinients
o Color sobre fondo blanco

%’&fC' d d Secretaria de
féxic turadF

B Meégico
Copital en Pavinients
Blanco y negro

fCiugl.ad Secretaria de

%:’e
% MéXico tu JF

Copital. en Pmimients

Sobre negro a color

Secretaria de

CulturadF

Sobre fondo negro b/n
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Guiones Periscopio
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PROYECTO PERISCOPIO

VIDEQO: Piloto/Teaser

MUSEe0 Universiaric

SECCION: 5Qué es Periscopio?

confemporaneo GUIONISTA(S): Laura Bassols/ REVISION: Muna Cann

FECHA: Junio /2010

AUDIO VIDEO

FADE IN

OP: Infro musical y Chispa (3")
OP:Msica: Entra y Fondea

LOC1: El Periscopio es un insfrumento optico,
formado por varios espejos y un tubo largo, el

cual permite situarnos en lugares estratégicos

para ver objetos y situaciones que se
encuentran fuera del alcance de la vista
directa.

LOC?2: Por su origen efimoldgico, Periscopio se
refiere al hecho de poder “mirar en torno”; una
de sus cualidades es que puede girar en todas
direcciones, por lo tanto se puede obtfener una

vision de 360 grados.

LOC1: El MUAC, mediante el Departamento
Educativo/

Enlace Aprendizaje e
Inferpretacién, propone la creacién de una
herramienta multimedia, con fines educativos,

del

confempordneo.

visor panorama  arfistico y  cultural

LOC?2: Periscopio nos ayudard a reunir en un
solo punto, varias miradas y opiniones en toro

al arfe de hoy en dia.

FADE IN

INSERT TEXT: {Animacién abstracta) Periscopio

Imagenes de Periscopios anfiguos y nuevos.
Videos con la perspectiva de la mira de un
Periscopio.

INSERT TEXT: Mirar en torno

Animacién de un periscopio girando, para
mostrar su vision de 360 grados. (Grabacion del

vestibulo del MUAC en paneo de 360 grados)

Video de montajes y desmontajes/ planeacion de
exhibiciones/capacitaciones

Imagenes de Enlaces grabando y fomando
fotografias de actividades.




LOC1: Tiene la finalidad de generar un
didlogo y vincular la participacion e inferaccion
entre los publicos y lo que sucede dentro y

fuera del museo.

LOC2: Este proyecto desarrolla estrategias,
herramienfas y ambienfes audiovisuales que
facilitan el acceso a propuestas arfisticas 'y
concepfos propios del arfe contempordneo
desde un punfo de vista cotidiano, transparente

Yy cercano.

LOC 1. Periscopio cuenta con una

programacién  diversificada y en  consfante
dividida en  cuatro

actualizacion, ejes

temdticos:

-Enlace Educativo
-Museo y exhibiciones
Vinculacion

-y Opinién del visitante

LOC2: De esta manera Periscopio brindara
varias posibilidades de lectura, comprension,
reflexion y construccion de significados en forno

a la actualidad en el arte.

LOC1: Esto es Periscopio del MUAC.

FADE OUT

Clips de videos editados para Periscopio.

Video de falleres, exhibiciones y capacitaciones.

Video de funcionamiento de Kiosco

Collage de imagenes sobre distintas areas vy ejes
fematicos

INSERT TEXT: Enlace Educativo

INSERT TEXT: Museo v exhibiciones

INSERT TEXT: Vinculacién

INSERT TEXT: Opinién del visitante

Collage de videos editados para Periscopio

Animacién de Periscopio

FADE OUT




PROYECTO PERISCOPIO

VIDEO: Piloto/Teaser

MUSE0 Universitaric

SECCION: Eje 1: Enlace Educativo

confemporaneo GUIONISTA(S): Laura Bassols/ REVISION:Muna Cann

FECHA: Junio /2010

AUDIO VIDEO

FADE IN

Infro musical y Chispa (3")
Mdsica: Enfra y Fondea

LOC1: Enlace Educativo

LOC2: El MUAC, mediante el Departamento
Enlace Educativo, planea de manera periédica y
consfante diferentes actividades que relacionan
el arte contempordaneo v la creacion de
experiencias significafivas para el publico en

general, desde nifos hasta jévenes y adultos.

LOC 1: Es en este departamento donde se crea
el programa Enlace, conformado por jévenes
universitarios de disfintas carreras que estan
permanentemente en las salas de exhibicién y
espacios del museo, realizando mediaciones,
creando didlogo vy reflexion con el publico en

general.

LOC2: A través de Periscopio podrds observar
las diversas experiencias y actividades que

propicia el departfamento.

FADE IN

Animacién abstracta con el fitulo del Eje: INSERT

TEXT: Enlace Educativo

Collage de foto fija de Diversas actividades
realizadas por el Departfamento Enlace Educativo

Imagenes de Enloces haciendo mediaciéon en e

muSeO.

Collage de imagenes fotograficas del
departamento




LOC1: Talleres

LOC?2: Recorridos

LOC1: Mediaciones

LOC1: Foros

LOC?2: Platicas

LOC2: Ademds, podran encontrar en nuestra

programacién, el resultado final de

corfometrajes, inferactivos y videos

experimentales generados en el departamento

Enlace Educativo.

FADE OUT

INSERT TEXT {Animacién sobre negro): Talleres
Imagenes de falleres: seleccién de 3
representativos.

INSERT TEXT (Animacion sobre negro:
Recorridos
Imagenes de recorridos

INSERT TEXT (Animacion sobre negro:
Mediaciones
Imagenes de mediaciones.

INSERT TEXT {Animacién sobre negro): Foros

Imagenes de conferencias

INSERT TEXT {Animacién sobre negro): Platicas

Imagenes de Platicas

Material resultado de talleres: Cortometraje de la
Rana Tana

FADE OUT




PROYECTO PERISCOPIO

VIDEQO: Piloto/Teaser

museo universit

aric

L)

SECCION: Eje 2: Museo y Exhibiciones

confemporaneo GUIONISTA(S): Laura Bassols/ REVISION: Muna Cann

FECHA: Junio /2010

AUDIO VIDEO

FADE IN

OP: Infro musical y Chispa (3")
OP: Mésica: Enfra y Fondea

LOC1: Museo y exhibiciones

LOC2: sTe gustaria conocer como se lleva a
cabo la organizacion de  exposiciones, eventos

y diversas actividades culturales y artisticas del

MUAC?

LOC1: En Periscopio tendrds un acercamiento a
los procesos, la esfructura y el funcionamiento

del museo.

LOC2: Montaje y Desmontaje:
Observards la forma en la que se coordina y se
logra el proceso de montaje y desmontaje de

una exposicién de inicio a fin.

LOC2: Entrevistas:
Serds festigo de un didglogo abierto con  artistas,
curadores y personalidades relacionadas con el

arfe y la cultura.

LOC1: Programacién académicar:
Podras escuchar algunas de las ideas principales

de diversos seminarios, conferencias o clinicas

realizadas en el MUAC.

FADE IN

Animacion abstracta con el fitulo del Eje: INSERT

TEXT: Museo v exhibiciones

Imagenes del exterior del museo. Una toma
entrando al MUAC. Collage de foto fija con

varias imagenes de actividades en el museo.

INSERT TEXT (Animacion sobre negro:

Montaje y Desmontaje

Imagenes diversas de montajes en salas

INSERT TEXT (Animacion sobre negro:

Entrevistas

Imagenes de entrevistas

INSERT TEXT (Animacion sobre negro:
Programacién académica
Imagenes de programacién académica




LOC2: Proyectos alternos: INSERT TEXT {Animacion sobre negro:

Provectos alternos

Periscopio te acerca a actfividades culturales que
el MUAC organiza de manera frecuente como: | Imégenes de proyectos alternos
conciertos, ciclos cinematogréficos, actividades

de danza, performance, entre ofras.

FADE OUT FADE OUT




PROYECTO PERISCOPIO
VIDEO: Piloto/Teaser
SECCION: Eje3: Vinculacion

GUIONISTA(S): Laura Bassols/REVISION: Muna Cann
FECHA: Junio /2010

I AUDIO B VIDEO ]

FADE IN FADE IN

OP: Infro musical y Chispa (3")
OP: Mésica: Enfra y Fondea

Animacién abstracta con el fitulo del Eje: INSERT

LOCT: Vinculacion TEXT: Vinculacién

LOC2: El Departamento Enlace Educativo a . . .
Imagenes de visitas a Insfituciones culturales.

fravés de Periscopio te lleva a visitar ofras

Instituciones culturales y educativas en el Distrito - e :
Collage de imagenes fotograficas de varias

Federal y el interior de la Republica. visitas a Instituciones externas:

LOC1: Uno de los objetivos mas importantes del
area educativa del MUAC es establecer vinculos
con instituciones afines, universidades, escuelas y

particularmente con la comunidad universitaria.

LOC2: Desde la apertura del museo, se han
llevado a cabo diversos proyectos externos y
gracias a Periscopio se podran seguir

desarrollando.

Animacién abstracta INSERT TEXT: Actividades

LOC1: Actividades extramuros:
extiramuros

Video de eventos extramuros.




LOC1: Talleres e intervenciones

LOC?2: Entrevistas a participantes

FADE OUT

Animacién abstracta INSERT TEXT: Talleres e

intervenciones

Video de falleres y exposiciones ifinerantes

Animacién abstracta INSERT TEXT: Entrevistas a
participantes

Video de entrevistas al piblico participante de
los programas de vinculacién

FADE OUT




PROYECTO PERISCOPIO

VIDEQO: Piloto/Teaser

MUSE0 Universitaric

contemporane

SECCION: Eje 4: Opinién del visitante
160 GUIONISTA(S): Laura Bassols/REVISION: Muna Cann

FECHA: 3/Junio /2010

I AUDIO B VIDEO ]

FADE IN

OP: Infro musical y Chispa (3")
OP: Mésica: Enfra y Fondea

LOC1: En el MUAC tu opinién nos interesa.

LOC2: Uno de los objetivos de Periscopio es
escuchar y tomar en cuenta las opiniones,
comenfarios, punfos de vista, experiencias y

sugerencias de nuestros visitantes.

LOC1: El Kiosko es una ventana a Periscopio, un
foro virtual donde podrds dar a conocer tus
vivencias en el MUAC. En este espacio podrds
escuchar lo que los visitantes del museo nos
quieren compartir, asi como grabar o escribir

libremente tus comentarios.

LOC?2: Puedes formar parte de esta experiencia
a fravés de las plataformas interactivas,

localizadas en diferentes partes del museo.

LOC1: Posteriormente, Periscopio presentard una
seleccion de los videos y fextos recopilados
gracias a la valiosa participacién de nuestros

visitantes.

FADE OUT

FADE IN

Animacién abstracta con el fitulo del Eje: INSERT

TEXT:_Opinién del visitante

Video: Seleccién de entrevistas extraidas de la

edicién: s3Qué es arte?

Animacién abstracta INSERT TEXT: Kiosko

Video: entrevistas sampler de Kiosko

Imagenes del funcionamiento del Kiosko: iconos.

Video: Entrevistas sampler de Kiosko

proyectadas en Periscopio.

FADE OUT




PROYECTO PERISCOPIO
VIDEO: Pablo Vargas Lugo
SECCION:

FECHA: 3/Diciembre/2010

Eie 2: Montaje/Desmontaje

GUIONISTA(S): Laura Bassols /Edgar De la Cruz

FADE IN

HALMAYDRAS GUATEMALA
MARMORICE
MANDALA, 2007

Sobre negro

Pablo Vargas Lugo
México, D.F. 1968

Sobre negro

Montaje y Desmontaje

Q/l

17"

Sobre negro

Esta obra de Pablo Vargas Lugo presenta
la fusion entre dos elementos: el mandala y
el ala de una mariposa bastante comin en

México y Centroamérica.

27"

Sobre negro

Esta mariposa no se caracteriza por ser

bella o rara, sin embargo el interés recae

en la acumulacién de todos los cambios

evolutivos que ha sufrido el ala a lo largo
de millones de afios.

38"

Sobre negro

Llos materiales utilizados para la
realizacién de esfa pieza fueron:
una imagen manipulada digitalmente,
polvo de marmol y pigmentos.

10"

48"

Sobre negro

El proceso de montaje duré alrededor 3
semanas

56"

Sobre negro

Para finalmente, ser destruida al término de
la exposicion por la fuerza de una
aspiradora, en menos de 5 minutos.

10"

66"

FADE OUT

2//

68"

Fuente: http:

www.opa.com.mx/index.phpe/pablo-vargaslugo

es.artealdia.com/International /Contenidos /Artistas /Pablo Vargas Lugo

Total

68"

http:

Archivos MUAC




PROYECTO PERISCOPIO
VIDEO: Mario Merz
SECCION:  Mini Bio

GUIONISTA(S): Daniel Mancera / José Antonio Sdnchez
FECHA: 23/Junio/2010

Entra Cortinilla 8" 8

2Sabes qué estudiante de
medicina, estuvo en prision 1 10"

] FADE IN . .
debido a su fuerte fendencia
anfifascista?
Durante su encarcelamiento, en la
Imagen década | década de los sesenta, se volcod . .
2 : : 14 44
sesenta hacia la pintura abstracta para

expresar su pensamiento politico.

Con los afios, su arte se tornd

Fotografia Obra

3 complejo al usar instalaciones con 16" 50"
Merz
objetos de la vida cotidiana.
Fotoarafia Obrg | Posteriormente se involucré en el
4 g/\/\ Arte povera del cual es uno de los 12" 62"
ez principales exponentes.
Mario Merz
Milan (1925)Turin (2003)
Fotografia Mario . .
5 20 82

Merz/Igloo Su obra Igloo (1971) es parte de
la Exposicion “Ergo, materia. Arte

povera” del MUAC

FADE OUT 2" 84"
Tiempo Tofal 84"

Fuente: Schumacher, Raineld. (2001) Arte Povera from the Goetz Collection. Germany. Kuntsverlag
Inguild Goetz. M.b.H



PROYECTO PERISCOPIO
SECCION:  3Sabias que...2 1

GUIONISTA(S): Daniel Mancera/ José Antonio Sénchez

FECHA: 02/]Julio/2010

Cortinilla 8 8
Del tofal de visitantes del MUAC, el 55% ., N

] FADE IN son estudiantes de la UNAM, mientras que 26 34

el 45% restante se divide en empleados,
docentes, comerciantes, padres de familia,
y gente relacionada con el arte.

FADE OUT 2" 36"
Total 36"

Fuente:

htto:/ /arteenlared.com/latinoamerica/mexico/elFmusec-universitario-arte-contemporaneo-muac-
recibe-a-su-visitante-50.html

http://www .artshistory.mx/semanario/index.php?id nota=03052010163642

Fuente imagenes: Fofografias archivo MUAC
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Disefio y estrategia de produccién audiovisual Periscopio

Plan de produccién:

* Investigacién

* Redacciéon de guiones
* Rodaje

» Grabaciones

* Fofografia

* Investigacién

* Postproduccién

A continuacion se presentan algunos ejemplos de Plan de produccién que se plantearon desde el Inicio de produccién para
Periscopio. Ademds del cronograma de actividades fue necesario generar un método de organizacion del trabajo en el cual pudieran
verse las tareas que debian de realizarse divididas por drea de trabajo, Eje temdtico, participantes encargados (por lo generdl

universitarios de Servicio social], fecha de entrega y actividad en especifico.

Se incluye tan solo la muestra de cémo se trabajé durante algunos meses, para tener una idea mdés general sobre la forma vy
organizacion del trabajo que ha sido llevado a cabo durante la produccion de Periscopio, desde los primeros Teasers de presentacion

del proyecto en 2010 hasta los videos generales por Eje temdtico en 2011.
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Disefio y estrategia de produccién audiovisual Periscopio

Plan de Produccion: Mayo-unio de 2010

Obijetivos de produccion:

Durante el mes de mayo vy junio se prefende generar un disefio y estilo para Periscopio. Una vez elegido el estilo, se disefaran las
planillos para Ejes temdticos y cortinillas, las cuales serviran de guia audiovisual para las producciones. Précticamente se llevard a
cabo el preludio vy la estructura bésica que sostenga el proyecto audiovisual de Periscopio, por lo que se le deberd dar el tiempo

necesario para perfeccionar cada Eje propuesto.
Estos dos meses de preproduccion incluyen ademds de la parte creativa, el trabajo paralelo con la organizacién de la produccién:

1. Generar el catélogo de todos los materiales existentes
Hacer un plan de produccién conforme al calendario de actividades del Museo y los materiales del catdlogo.

Armar un calendario de produccién vy lista de necesidades por dia.

o

Cenerar las bases metodolégicas para el proceso de produccién y posproduccién [escaletas y guiones predeterminados, por
eje temdtico, cortinillas y contenidos audiovisuales)

5. Seleccionar y dar prioridad a ciertas producciones dependiendo de las necesidades del departamento Enlace Educativo y
posibilidades técnicas con las que se cuentan.

6. Finalmente presentar una programacién piloto a finales del mes de Junio de 2010.
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Disefio y estrategia de produccién audiovisual

Periscopio

Miriam: Cortinilla Vinculaciéon
laura e Ivén: Feedback del visitante
lvan: Enlace Educativo

laura: Abstractos

Prod
Todos | Toma de fotografias y grabacién de imégenes para el disefio de | laura 2 dias Viemes 14
cortinillas por Eje Temdatico ) de mayo
lvan
Org.
Prod . . . -
Todos | Disefio de planillas para cortinillas Institucionales:
laura 15 dias 321 de
o . . - . . mayo
Cenerar el disefio preliminar de las cortinillas de presentacién por Eje. Se | Ivén
busca contar por lo menos con 3 disefios diferentes. N
Miriam
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Disefio y estrategia de produccién audiovisua Periscopio
Org José 3semanas | 321  de
Prod. B . . mayo
Todos | Catalogacién de material existente
Org Todos | Focus group en el que se analice y vote por el disefio de cortinilla mas | Piblico  en | 2 dias 2627 de
Prod. adecuado para su produccién. general * 30 mayo
: : . - s personas
(Realizar un cuestionario de opcion miltiple) Coordinacion
Prod
2 Grabacion: la obra Arte Povera llega al Museo. laura 1 dia 22 de
y o mayo
Tras bambalinas”. ***Enlaces
Prod 2 Desmontaje de la exposicién: Félix Gonzalez Torres 2 dias 2324  de
. L , mayo
Se hard una grabacion durante los dos dias. ***Enlaces
Org. Todos | Revision de catdlogo. Plan de produccion para el mes de Junio laura 1 semana 24-28
Prod ) mayo
lvan
José
*Muna
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Disefio y estrategia de produccién audiovisua Periscopio
Org. Propuesta de contenido audiovisual para posproduccién de piloto. laura
Prod
Todos | Conforme al plan de produccion vy catdlogo. Se busca relacionar 2 dias 1y 2 de
temdticas entre si con el material que se producird. junio
Prod v | Todos |Una vez seleccionado el estilo de cortinillas general se iniciard la | Laura 1 mes 31 de
Posp. produccion de plantillas de presentacion por Eje tematico. mayo-28
Ivan de Junio
Miriam
Org Todos | Abrir una cuenta de cormeo electrénico para Periscopio *** (preguntar | Laura 1 dia 1 de junio
Muna)
Prod.
Org. ] Sentar las bases para la convocatoria de proyectos extraordinarios, la | Laura
Prod cual se planea presentar para finales de Julio, una vez que se de marcha | .
al proyecto Periscopio. Ivan I semana / de Junio-
. 11 de
Muna junio
Org Todos | Crear un blog para Periscopio laura 2 dias 7 de junio
Prod.
(posteriormente se trabajard en el contenido y disefio de la pagina) Ivén
***Muna
Org 5 Inicio de Investigacion para cortinillas: José 2 semanas | 21 de
Prod. ) ) . o y Junio
sSabias qué? — Pendiente Temdaticas conforme al plan de produccion
Quizzes,
Mini Bio
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Disefio y estrategia de produccién audiovisual

Mayo de 2010 /Plan de Rodaije

Periscopio

Se realizard  una  sesion
fotografica con algunos Enlaces

Cémara y disefio de Arte:

Viemes 7 de y visitantes del museo. Laura Agora, MUAC -Cémara . fofogréfi,co
mayo ) Cybershot, memoria y bateria.
El objetivo de produccion es | vén i
T Tripié
hoc:Tgr una ed||C|onfeTn S{T,op 3 Personas: P
11:00am- mofion ——con - as - fofogranas -Scrabble
13:00pm tomadas para el disefio de | -Chavos de Enlace
cortinilas  del  Departamento _ Pizardn
Enlace Educativo y Feedback | S personas de publico en
del visitante. general: Plumones
-Nifio y nifia Juguetes
-2 jovenes -Cdmara Panasonic™*
-1 adulto
Sdbado 22 de
mayo e o .
la obra: Are Povera lega al confirmar Enlaces Tripié¢ Manfrofto grande
museo. . ) _
*** confirmar*** | C&mara Panasonic
***Horario a | Se hard una grabacion de la _ )
confirmar*** legada de la obra. Memoria y bateria
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Disefio y estrategia de produccién audiovisua

Periscopio

Domingo 23 vy | Desmontaje de Félix Gonzdlez | *** Confimar Enlaces -Cémara fotografica
Jueves 24 de | Torres Cybershot, memoria y bateria.
mayo Sala , MUAC

Tripié Manfrotto grande

Grabacion y toma de foto fija -Cémara Panasonic

***  Horario a
confirmar* * * Memoria y bateria
lunes 31  de | Inicio de Montaje: Arte povera | Laura -Cdamara fotogrdfica
mayo Solg *+* Cybershot, memoria y bateria.
(duracién 5 e . Tripié Manfrotto grande
oendiente) Grabacién  del proceso Confirmar Enlaces |

-Camara Panasonic

MUAC

Memoria y bateria
***Horario a
confirmar***
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Disefio y estrategia de produccién audiovisual

Plan de Produccién Octubre-Noviembre 2010

Periscopio

Investigacion

-sSabias que...?

e 4 videos
Mini Bio
e 4 videos

José Antonio

y Daniel

Disefio Todos Tablero general de Periscopio: lvanchis 29 Octubre
Animaciéon de un tablero de Periscopio interactivo
donde se muestre la seleccién por Eje Tematico.
Este senvird para dar enfrada y conexién a cada uno
de los videos proyectados.
Entregar 4 videos Widescreen
en .mov (1 por Eje)
Correccion final de videos editados  de Momentos
MUAC
PosProd. 5 laura 29 Octubre
* 4 videos en .mov
Disefio el5 Correccion final de Cortinillas educativas: lvanchis, 4 noviembre
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Disefio y estrategia de produccién audiovisua Periscopio
Entrega de correccion final de videos Teasser
PosProd. Todos * 5 Videos en .mov Laura 4 Noviembre
Audio Todos Musicalizacién de Momentos Muac: 4 videos Jerébnimo 4 de noviembre
PosProd. _ .
Arreglar niveles de teasers: 5 videos
Finales con audio de Cortinillas: Sabias que y Mini
Bio.
Proyeccion | Todos loop para pruebas preliminares de Periscopio Muna/ Salvador/Luis | Presentacién previa:
Total: 25 ClipS de video 5 de no\/iembre
(para generar un DVD)
(Estos videos deberan quedar listos y corregidos para
la fecha propuestal)
Periscopio animacién Submarino: 1 video .
lvan Avilés
Presentacién general:
5 videos de Teaser: 3Qué es Periscopio?, Enlace
Educativo, Museo vy Exhibiciones, Vinculacion y 8-10 de noviembre
Opinién del visitante. laura
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Tablero:

4 videos: 1 por eje, con su color correspondiente Ivanchis /Jerénimo
Mini Bio:

4 videos

Sabias que...

4 videos lvanchis/Daniel/
Momentos MUAC: José/Jerénimo

4 videos

Entradas de Cortinillas Educativas: Laura(video)/

1 video sSabias qué?... (azul Jerénimo (audio)
1 video Momentos Muac (verde/morado)

1 video Mini Bio (Naranja) laura
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Plan de Produccion Marzo /Abril 2011

Obijetivos de produccion:

» Crabar Montaje de nuevas exposiciones: Doris Salcedo.

*  Grabar Desmontaje Cai Guo-Qiang.

* Tener minimo 4 videos editados para finales de Abril.

* Iniciar investigacion y guiones para nuevas cortinillas de 3Sabias que...2 MiniBio.
» Comenzar planeacién de Momentos MUAC.

* Editar y musicalizar al menos 4 videos para programaciéon de Periscopio.
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Investigacion,
documentacion, Revisién y seleccion de materiales en MiniDV

seleccién y guiones para edicion.

Comenzar a grabar materiales en DVD para

liberar espacio en memorias.
Catélogo de CD y DVD: Actualizacién

Investigacion, seleccion y redaccion de guiones

Todos | para MiniBio y sSabias que...? Mariana Mejia 7 de abril

Investigacion para redaccion de guiones de:

S
e Cai GuoQiang - 1 montaje y 1
capacitacion.
* Entrevista In site
1/2  Performance Dias & Riedweg

* Taller de explosiones
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Realizacién ]

Crabacién:

Crabacion vy fotografias de sala Cai Guo-
Qiang (sin visitantes) para editarlo después en

video de montaje /Grabacion de desmontaije

Jerébnimo/Laura

10 de marzo

Disefio y Postproduccion | 2

Edicion de:

Edicion de:
* Montaje y procesos de produccién de
obras Cai Guo-Qiang

* Inauguracién de Sala

Edicion de:

» Taller de explosiones de Cai Guo-Qiang

Edicion de:

* Capacitacién con César Martinez

Laura

Todos  editados
finales de Abril

para
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Periscopio

Edicion de:

Entrevista In Site

Edicion de audio y musicalizacion

3 videos de Cai Guo-Qiang
Capacitacion

Montaije y Produccion de obras
Taller de explosiones

César Martinez

Entrevista InSite

Mariana

Jerébnimo
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Catdlogos de material audiovisual:

Periscopio

Se incluye en este Proyecto de Produccion un ejemplo de la forma de catalogacion que se sigue en el Departamento Enlace Educativo.

Esta catalogacién deberd renovarse de manera constante conforme la existencia de nuevo material audiovisual. Para MiniDV se

deberdn incluir datos especificos como: Numero de Cassette, Eje al que pertenece, Contenido especifico y duracion total.

MDV-EIF001 Talleres: 44'33"
Arte y reuso
Poética del espacio: taller de instalacion.
Capacitacion:
Capacitacién Enlace Educativo. MUAC. 18 de mayo, 2009
MDV-E2-003 Montaje-desmontaje: 570 27"
Cildo Meireles
Desmontaje “Una Fébrica, una maquina, un cuerpo”
MUAC 12 de enero, 2010.
MDV-E3-002 Programa Nacional de Interpretacion /148"
Conferencias:
Cestion de exposiciones
Guadalajara
3 de noviembre, 2009
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Periscopio

los CD v DVD se catalogan como Intemos (material que se produce directamente en el MUAC) y extemos (material que se obtiene de

otras instituciones, artistas, eventos, exposiciones y/o peliculas), y deberdn incluir datos como: No. de disco en catdlogo, Eje

Temdtico al que comesponda, Nombre del DVD y Contenido especifico (se recomiendo hacer una revisién y redaccién breve del

contenido en Imdagenes, texto, o archivo segin sea el caso) y duracién total. Estos catélogos se incluyen directamente en una carpeta

de discos donde se documentan constantemente los nuevos materiales.

DVDOOS5

Entrevista a Ulf Rollof:

Imégenes sobre su obra y descripcién de las piezas realizadas por el artista.

MUAC, 2009

820"

CD 0034

Conversatorio del Bioterio II: Bioética
Entrenamiento ratas bioterio
Audio

Participacion: Denisse Horcasitas, Vida Ortega Font, Valeria Ruiz y Ana Maria
Santillén Doherty

MUAC Sébado 14 de Marzo de 2009

59017"
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Créditos y agradecimientos Periscopio
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