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Tlayacapan, lugar de mégicas misicas

Tlayacapan se encuentra ubicado en el estado de Morelos. Es un pue-
blo cuya tradicién musical se remonta a la época mesoamericana. Hoy
dia, su musica es el resultado de un sincretismo entre las culturas pre-
hispdnicas e hispanicas. Existe una amplia diversidad musical,
enmarcada en géneros, agrupaciones e instrumentos musicales. De lo

~ religioso a lo profano; desde alabanzas, jarabes, corridos, ofrendas has-

ta diversos cantos. Desde la banda de viento (la famosa Banda de Tla-
yacapan de Brigido Santamaria que existe desde 1870), bajo quinto y
voz, coros, flauta y tambor asi como chirimia y tambor (agrupacién de
la que nos ocuparemos en este trabajo) entre otras.

El presente documento sonoro (cuadernillo y disco) tiene como
propésito analizar el recorrido histérico de la chirimia: desde su lle-
gada a Ja Nueva Espafia hasta el Miéxico contemporineo asi como una
pequefia muestra de la presencia de este instrumento en algunas comu-
nidades indigenas y mestizas del pais y en particular su uso y funcién
en Tlayacapan, Morelos. De esta forma, también contribuiri a las ac-
ciones de preservacién y difusién de la cultura musical de Tlayacapan,
que llevan a cabo Cornelio Santamaria (chirimia) y Diego Rojas (tam-
bor) quienes se encuentran preocupados por heredar una identidad

musical y cultural; serd una herramienta de ensefianza a los jévenes y




quedard como un testimonio en la historia del pueblo de Tlayéi:apa, ;

de Santa Ana, en Tlayacapan, el 7 de febrero de 2004y representan una.

muestra auditiva de este dueto, ya que cada una de las piezas llegan a 3

durar hasta 12 ‘minutos. Como aporte a-la‘grabacién, se incluyen tres
transcripciones del repertorio de la chirimia y tambor.

También contienie un video grabado en el Museo Nacional de Cul-
turas Populares de Conaculta, en marzo de 2004. Es un ejemplo de las
acciones de difusién que llevan a cabo los. musicos, ya que en algunas
ocasiones son invitados a participar en festivales, encuentros y eventos

culturales.

Agradezco de manera muy especial a Cornelio Santamaria y a Diego

Rojas por permitirme grabar su arte y plasmarlo en este documento
sonoro. De igual forma a Gonzalo Camacho, asesor de este trabajo.y
maestro fundamentala lo largo de mi estancia en la ‘carrera de etno~
musicologia en la Escuela Nacional de Misica de la Universidad Na-
cional Auténoma de México. También a David Flores por el consejo
musical y Joaquin Velasco por su eterna asesorfa técnica. - ‘

Las grabaciones fueron realizadas en la Capilla de Nuestra Sefiora
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Durante el'viaje que realiza Cortéfa Hondurafque
dura de otubre de 1524 a abril de 1525, era acompariado

por un grupo de miificos: cinco tocadores de chirimiaf, -

sacabuchef’y dulzainaf. Esteviaje dura.mdf de lo planea-.

do, las provisionefse agotaron, asi que decidieron coinerﬁ a

lof malsicof. Por supug/io porla gran zmportancza que tenia

la chirimia en ese entoncef, el unzco muszco que no-ef comzdo :

f:’/‘ ‘Bartolomé de Medrano el cbzrzmzz‘ero, gue regresa atra-
bajar a la Caz‘edml de Toledo en 1 544

Posiblemente Cortéf] en fu primer viaje-a nuefiraf
tierraf; era acompariado por un tocador de chirimia.

La chirimiay el tambor
Instrumentos ‘ancestrales-coetineos

Se tiene referencia que desde tiempos muy antiguos se utilizaban ins-
trumentos de doble lengiieta, como el sumerio, que se remonta a 2800
a.C. Con las cruzadas y la presencia de los 4rabes este instrumento se
difundié mucho mis por Europa en el siglo XII y se le denominé en
Espafia chirimfa (palabra que proviene del francés antiguo chalemie).!
En la Edad Media y el Renacimiento, se utilizaban instrumentos de
doble lengiieta acompafiados generalmente de un tambor; en Espafia
particularmente, las chirimias o caramillos no sélo eran ejecutadas en
las calles (como en otros lugares de Europa), sing en las catedrales y
eran parte fundamental de la formacién de los ministriles.? De esa
época datan chirimias de diversos tamafios, desde el'gran bajo hasta el
sopranino y diferentes tipos de tambores. En algunas referencias, se
reconoce a la chirimia como el antecesor del oboe3

ta.- Randel Michel, Diccionario Harvard de Miisica, México, Dlana, 1984 p. 135.
b.- http://usuarios.lycos.es/Aqueron/xeremia.htm '
2 Eran los eJecutantes y constructores de instrumentos de viento; deritro de la 1g1351a
y en otras ocasiones como festividades ambulantes. :
3.2.- Randel, Michel, Diccionario. Harvard de Muisica, México, Diana, 1984 pp- 347—
 348. b.- Musical Instruments of the World, Facts on File, Nueva York, Dmgram Visual
Information Litd., 1976, pp. 48-49.




Tocador de chirimia

Foto: fittp://www.fundac-juandeborbon. com/
expo/presentahtm

Izq. Tambor antigue
Der. Chirimia Italiana
Fotos: Musical Instruments of the World,

Nueva York, Facts on File, Diagram Visual
Information-Ltd., 1976.

Por otro lado, dentro de las culturas prehispanicas en Mesoamé-

' rica, existia una gran diversidad de instrumentos de aliento, sobre todo

elaborados de barro, huesos, piedra y de origen animal (silbatos, flautas,
ocarinas, caracol, etc).* Asimismo, posefan diversos membranéfonos: de
marco, globulares y de tubo. Gran variedad de estos instrumentos de
origen prehispénico (aeréfonos y membranéfonos) son utilizados hoy
dia entre los pueblos y comunidades indigenas y mestizos de México. Al
introducir los frailes y soldados espafioles, la chirimia y los membrané-
fonos semiesféricos, de tubo cilindrico, de marco cilindrico y de marco.
cuadrangular, los indigenas que tenian un gran dominio y conocimiento
de los areréfonos y los membranéfonos adoptaron y transformaron estos
instrumentos de manera relativamente facil.

En 1524, llegaron a nuestro pais los primeros 12 franc1scanos,
algunos se establecieron en Texcoco, otros mis en Tlaxcala y Puebla.
Al principio, estos frailes se dedicaron a establecer una relacién pri-
mordialmente con nifios, lo cual les permitia a travéstde juegos, cono-
cer la lengua indigena y por medio de sefias y tomando notas, escribir

el significado de las palabras. Este acercamiento permitié una mayor

4 a.~ Contreras, Guillermo, Atlas Cultural de México. Musica. Planeta-Instituto Nacio-
nal de Antropologia ¢ Historia, Secretarfa de Educacién Publica. México 1988.
pp. 54-65. b.=- Reuter, Jas, Los instrumenios musicales en México. México, Secretaria
de Educacién Piblica, 1982, pp..59-61.




comunicacién entre los espafiolés y los indigenas. Despues, poco a

poco, intentaron adentrarse en el mundo-de los adultos; sin cmbargo‘

los resultados de la evangelizacién fuéron mis lentos. En 1528, fray
Pedro de Gante organizé una fiesta a la que acudieron los principales
del Valle de México. Se les permitié bailar y cantar a 'sus ancestros;
segun las crénicas, este acontecimiento fue definitivo para comenzar la
evangelizacién. De esta forma, los principales aceptaron que, como en
los ritos antignos, toda Ia poblac1on cantara y recibiera misa en el atrio
de la iglesia y no en su interior. 5 ‘ ‘

" Los frailes continuaron con la educacién ecle&as’aca a los. nifios
(generalmente hijos de principales) en escuelas donde aprendian, entre
otras disciplinas, la misica. Aprendieron a cantar, » componer, escribir y
ejecutar instrumentos. ' .

Para 1572, la musica se convirtié en el principal medio para

atraer 2 los indigenas a la nueva religién; asi se adaptaron los lenguajes®

artistfifcro's, indigenas a las necesidades coloniales. Los frailes fomenta-
ron la-agrupacién de chirimia y tambor (ya fuera éste el traido pbr los
espafioles o el Auchuetl) para que participaran en las fiestas religiosas.
Este mismo conjunto también fue muy utilizado por los soldados espa-

5 Turrent Lourdes, La canquista musical ‘de México, México, Forido de. Cultura Econo—
mica, 1996 (primera reimpresién), pp. 117-122.
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fioles quienes ejercieron una gran influencia en la cultura indigena. No
se tiene noticia sobre si dentro de esta agrupacion intervenian otros
instrumentos, el hecho es que al blmomo ch1r1m1a tarnbor tamb1en se
le denominaba “chirimfa”¢ . : ‘

En las escuelas anexas a los monasterlos los. 1nd1genas s¢ con-
virtieron en “mtsicos de canto llano y de canto de érgand”, s6lo bajo el
mandato de los ministriles, quienes fueron los encargados de ensefar a
los indigenas a construir instrumentos musicales que traian consigo de
Castilla: ﬂ'autas,'chirimias,y pos:teri'orm‘ente‘ otlos, vihuelas de arco y
cornetas entre otros. El desarrollo de la construccién de instrumentos
musicales fue muy amplio, més alli de la ensefianza de los ministriles;
los indigenas no necesitaban seguir paso a paso el proceso de construc-
cién, con sélo “observar” aprendian rapidamente (esta forma de adqui-
rir conocimientos sigue pr‘evaleciend'o hasta nuestros dias, tanto en
construccién como en ejecucion). cht'm las referencias de los frailes,
los indigenas. rapldamentc adoptaron y adaptaron los géneros y los
instrumentos musicales. - :

Para 1561, tras un gr’an desarrollo de la musica tanto religiosa
como. profana, a nivel de ejecuctén, composicién y construccién de

©a- http://wwW.gedcitiés.corn/diazalvaro/ ‘b.- Estrada, ]esﬁs; Miisica y ruisicos de I
época virreinal. México, SEP70, 1974, pp. 30-33. c.- Reuter, Jas, Los instrumentos
musicales en Méwxico. México, Secretaria de Educacién Piblica, 1982, pp. 62-65.
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Cédice land

‘Musica. Planeta-INa, SEP.
México 1988. ‘

Ocar'uias de Cﬁltufas
de Occidente
‘ Cédice Florentino. Lamina 31

Foto: Contreras, Guillermo. Atias cultural de México.

Foto: Cantreras, Guillermo. Atlas cultural de
Misica. Planeta-ivan, see, México 1988.

México. Miisica. Planeta-maH, sep, México




instrumentos, ]lego a la Nueva Espana la cédula real que determinaba

que se redujera la “excesiva’ actividad: musical: “A nos se ha hecho

relacién que hay muy grande exceso y superﬂuldad en esta tiera y gran
gasto en la aferencia de instrumentos, milsicos y cantores que comin-
mente hay en los monastenos 7 Al ser evidente el placer de los indige-
nas por la musica y el incentivo de los rehglosos por ella, el rey Fehpe
11 no podia aceptar esta relacién, sobre todo cuando esa época se con-
virtié en el siglo de la Reformay la- Inqu131c1on. De esta manera, el
Concilio Provincial Mexicano I de 1555 mandé que no se construye-
ran més trompetas y que las chirimias y las flautas no podlan existir en
los- pueblos; sino sélo en las cabeceras municipales y su ejecucién que-
daba sujeta inicamente a los dias de fiestas religiosas. También ordené
prohlblr el uso de instrumentos de cuerdas y fomentar el uso de los
6rganos, que decian era el instrumento eclesidstico,

- A partir del siglo XVI en la Nueva Espafia s mtroduJo la or®
gamzaaén gremial, prictica que se daba en Espafia desde: la Edad
Media. Era una instancia que estaba Sujeta a las ordenanzas; se detalla-
ba desde la vida de los oficiales, maestros 'y aprendices hasta la fabrica-

. cién de las obras. Poco a poco los 1nd1genas adquirieron un lugar pri-

mordial en los ta]leres de OﬁClOS, pues‘en un pnnc1p1o los espanoles

7 Encinas, Diego, Céu’ulériﬁ indigno; Chltura Hispa’miti, 1946, vol. IV, p-48.
14

temian a los indigenas por su habilidad y su futura competencia. Sin
embargo, los espafioles seguian teniendo todo el control; contrataban a
los indigenas haciéndoles un mal pago y no reconociendo su trabajo.
Los indigenas optaron por no pertenecer a los gremios y vender clan-
destinamente sus obras, ahorrandose ¢l pago del tributo, uniéndose al
grupo de trabajadores independientes. Tanto los ministriles (quienes
continuaron fabricando flautas y chirimias) como los indigenas cons-
tructores de instrumentos musicales, no se agremiaron. Esto permitié
una gran libertad en su oficio, y se reconoce como una de las causas
por las que hoy dia existe una gran diversidad de musicas e instrumen-
tos en los pueblos y comunidades del México actual. Esta independen-
cia dio lugar a la primera huelga de que se tiene conocimiento en Ja
Nueva Espafia: fue la de unos musicos a quienes no se les habia paga-
do un trabajo, por lo'que se negaron a tocar en la procesién para cele-
brar la llegada de la Inqu151c1on

. All_ogr;ar, los musicos la autonomia, tanto al contratarse como
enla construccién de instrumentos musicales, se convirtieron en maes-
tros y ensefiaron a otros la fabricacién y ejecucién musical. Tenfan el

- trabajo. asegurado; pues las fiestas religiosas, las procesiones, las con-

memoraciones civiles y los festejos de cada comunidad eran numero-
sos. A ellos se les debe, en gran medida, la preservacién de la tradi-

cién musical en lo‘spueblos indigenas. Por otro lado, el método de Ia




Foto: Revista en Internet, Ntimero 9° - Octubre 2000
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Ministriles

. Ministriles

“Foto: hitp: //wwwfundac juandeborbon com/expo/
. presentahtm -

_Chirimias orientales, zornas drabes, dulzainas de diferentes regiones

espafiolas, y dulzainas y requintos castellanos antiguas sin Haves o con dos
y tres llaves (sic.).

Foto: http://wWw,fundac-juandeborbon.com/expo/ministr.htm
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educacmn musmal que atilizaron los frailes, no romplo las estructuras
sociales que pcrmltlan la ejecucion de la misica en las comunidades
indigenas. Es asi como Ta misica indigena y mestiza que conocemos
actualmente (1nstrumentos musicales, géneros, usos, repertorio, mclo=-‘
dias, texturas, formas mu51cales ritmos; afinaciones, formas de ejecu-
cion; estilos, valores estéticos, agrupaciones instrumentales) - es: el
smcretlsmo de la thisica prehlspamca, espafiola y africana en un prin-
cipio, y-que masy,adelante se nutrird de otras diversas mamfcstacwnes_
musmales ‘ o :

Otros instrumentos de doble lengiicta aﬁnés ala chirimia
DULZAINA o : : ;
L a dulzaina o don(;ama (en valeniciano y catalan) tlene su orlgen a pa.rtn-
del intercambio cultural entre los 4rabes y la pemnsula ibérica, ya que en
ambos lados han existido instrumentos de doble lengiieta, Este tipo de.
aeréfonos de sonido mds grave y dulce prcvalecen desde los sumerios y
los babil6nicos y estd muy emparentado con la. chirimfa. - e
A mediados del siglo XX, se empezaron a afiadir llaves a algu-
nos tipos de dulzainas, lo que permitié manipular algunos orificios
para ampliar la escala con sonidos mds graves y facilitar la digitacién.

18

De esta forma, algunas referencias consideran a la dulzaina con llaves
el antecesor del actual fagot.®

Garra :

Nombre genérico de varios instrumentos musicales, con una o dos
lengiietas que estdn ligadas a un almacén de aire, que abastece a dos
chirimias u oboes.’

Gaita Ttaliana

" Dulzaina antigua
y dulzaina
Foto: Musical Instruments of the Worfd, Nueva York,

Foto: Construceitn de instrumentos Facts onFile, Diagram Visual information Ltd., 1976

tradicionales.htm

8a- Randél Michel, Diccionario Harvard de Miisica, México, Diana, 1984, p.348. b.-
* http://www.filomusica.com/filo9/edm.html
? Randel, Michel, Diccionario Harvard de Miisica, México, Diana, 1984 p-193.
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Soplos de hoy-

LA cHIRMIA EN MEXICO :

En el México contemporineo, desde San Luis Potosi y Colima hasta
Chiapas, encontramos la agrupacién musical constituida de una o dos
chirimias y tambor o el conjunto denominado chirimia o conjuntos
azteca (chirimias, huéhuet! y redoblante); en algunos’casos alterna la
chirimfa con la voz humana.

Algunos de los pueblos indigenas que ejecutan la chirimia son:
nahua, tének; cora, mixteco, mam, zapoteco, tzotzil, purépecha y mes-
tizos de Morelos, Distrito Federal, Estado de México, Puebla, Tlaxcala,
Querétaro, Guerrero, Jalisco y Colima, tal como se muestra':eryi:la si-
guiente ilustracién.’® .

En nuestro pafs, la chiriméa y dulzaina se han utilizado como siné-

. e
nimos y las hay de diversos tamafios y orificios de obturacién; no se

desarrollaron las llaves ya fuera en la dulzainas o en las chirimfas.!!,
Generalmente, las diversas agrupaciones de chirimias, tanto in-
digenas como mestizas, mantienen un repertorio comun: anuncian el

1 Mapa tomado de: Contreras, Guillermo, A#las cultural de Mexzm Muma México,
Planeta — INaH, SEP. 1988, p.136.

" Contreras, Guillermo. A#/as Cu/tura[ de Mexzm Mzmca Planeta - INAH, SEP.
México 1988, pp.71-72 -

20

ABRGFONGS DE DOBLE LENGUETA. Chinmiss.

inicio de las fiestas patronales, acompafian a las procesiones, interpre-

tan sones tradicionales en el atrio de la iglesia, dan las gracias por una
buena cosecha y en algunos casos, ejecutan misica en los bailes (cumbias,
grupera, etc.) y amenizan las comidas en las casas de los mayordomos.
También participan en bodas y bautizos.

21




La chirimia soprano es la encargada de interpretar la melodia,

siendo el instrumento lider en algunas agrupaciones, pues en otras a

pesar de ser el instrumento que lleva la linea melédica, resultan ser’

mds importantes los: membranéfonos.
Este instrumento de doble lengiieta es fabricado en fas comuni-

dades y frecuentemente son de madera. Las lengiletas son de cafia, de

 hojas de maiz, de cuerno de becerro y llegan a medir desde 20cm hasta
50cm. La versién soprano de uno a tres orificios, destinados a ajustar la
afinacién cerca del pabellén, es muy utilizada en el centro del pais. La
de dos orificios, llamada tenor, se desarrollé en el centro y sur de- Me-
xico y la de un orificio, entre los nahuas de Guerrero.

‘Por ser cons1derara un instrimento sagrado, es e)ccutada por
hombres mayores aunque encontramos jévenes. ejecutantes de chiri-
mia tenor, quienes han’ adaptado un repertorio popular asu I‘CngtI‘O
musical, que ejecutan en los bailes populares. .

Por. otro lado;. rcsulta 1mportante mencionar que, pr1mord1al—
mente en Oaxaca, encontramos diversas flautas de carrizo que son lla-

* madas chirimias. -

2 Charhorro, Arturb. La Musica Popular en Tlaxcala. Direccion General de Culturas
Populares SEP/ Premia Editora de Libros, S5.A, México 1983, p19.
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De 1zqu1erda aderecha: Chmmla tenor: Joel Oblspo]uan, Chirimia soprano
JoséL.orenzo Martmez (Tének), el Chijol, mpio. de Tampamolon San Luis
Potosiy Chirimia tenor (nahua) de San]erommo Amanalco, Texcoco, Estado
de México,

Fotos: AuroraOliva .~ B S ,
- Escudo de Tlajomulco de Ziifiga, Jalisco. Enla parte de
- abajo'se puede apreciar una chirimia y un tambor. Estos

instrumentos son utilizados en la

fiesta de la celebracion del

Tlaxomulli.

Chirimitero de Tixtla, Guerrero,
Chirimfa soprano

Foto: Contreras, Guillerma. Atlas culturaldeMex:co
‘Misica. Planeta— ma, sepr. México 1988,

23
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CORNELIO SANTAMARIA, CHIRIMIA
Dieco Rojas, TAMBORY

En 1988 lleg6 a manos de Cornelio Santamatia (representante y mu-
sico de 1a Banda de Tlayacapan y promotor cultural) una chirimia (de
madera de xompancle y cafias de,totomoxtle) que perteneci6 a Angel
Diaz (chirimitero de Tlayacapan), para que co
cién de acompanar La fiesta de recepcion y despedida dela peregrinacion de
Tlayacapan a Chalma. Esto se debi6 en gran medida, gracias al presti-
gio que tiene Cornelio Santamaria como msico, tanto en su comuni-
dad como a nivel nacional e internacional.

, Después de siete afios de ejecutar la chirimia que. recibi6, Cor-
nelio decidié guardarla como un recuerdo de Angel (a quien le guarda
hirimia en Santiago Huehuecalco,

ntinuara con la tradi-

respeto); asi que adquiri6 otra ¢
Estado de México (pueblo constructor del mencionado instrumento
musical) que es el instrumento_que conserva hoy dia. o
Diego Rojas (ejecutante del tambor y quien acompai6 al anti-
efio de la chirim{a) no es un rmisi'co; profesidnal, él solamente
€ memb’ran(’)fono para la ’mencicy)nada' conmemoracion, tra-

baja para el sistema de agua potable del municipio. Rojas le ensefé con

guo du

ejecuta est

15 Depominacion que dan los myisicos 2 este membrandfono




silbidos a Santamaria las piezas musicales que acompafian esta cele-
bracién. - '
’ A mis 15 afios de que Corncho Santamana heredo esta tradi-
cién y se unié a chgo RO_]aS, contlnuan mantenido viva esta celcbra—
ci6n. Poco a poco han incorporado nuevas estrategias para unir ain
mis al pueblo de Tlayacapan: acompafian a los mayordomos, con chi-
rimia y tambor; a lo largo del recorrido que realizan dos domingos

- antes de la celebracmn casa por casa, en la que ‘recolectan el dlnero ‘

que serv1ra para los gastos de la mayordomla y que se entrega.ra en el
santuarlo de Chalma, Estado de Mex1co, entre otras acc1ones.
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La fiesta de recepcwn y despedida ,
dela peregrmacwn de Tlayacapan a Chalma

ElL rec1b1mlento delai imagen del Senor de Chalma se realiza el cuarto‘
o quinto viernes de Cuaresma. En la casa del mayordomo pr1nc1pa1 se
rednen tanto lo§ rnayordomos que dejan el cargo como los que lo ini-.
cian, y el pueblo. Los misicos se colocan a un lado del nicho y empie-
zan'a tocar, a veces durantc horas; en el pat1o, se escuchan los cantosy
las alabanzas eJecutados por las rezanderas . o s
]usto antes dela medla ‘noche, se reallza una proccsmn, que es.
sacompafiada por la mdsica: de chirimia y tambor y que culmina en la-
capilla. de Nuestra Sefiora de. Santa Ana, lugar en donde se tiene la-
rephca del Cristo que se venera en el santuario de Chalma y donde- fue
realizada la presentc grabac1on Durante toda la noche se escuchan las.
campanas, los rézos, los cantos y la ch1r1m1a y el tambor Dcspues se
realiza‘el. cambio de la’ mayordorma - o
Con el sonido de los cohetés, los nuevos mayordomos convocan
a los peregrinos. Se escucha la chirimia y el tambor, los cantos, y
comienza el recorrido por las calles hacia Chalma. Al lfegar a la Cruz
Blanca (lugar situado a unos kllomctros de la capilla de Santa Ana), se
dan las recomendaciones pertinentes a los peregrinos. :
Después de un largo dia de recorrido, llegan al santuario de
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Detal.le dela puerta y rephca del Cristo crucificado de Chalma, en la capilla
de Nuestra Sefiora de Santa Ana, Tlayacapan.
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Chalma. Son participes de la misa. Al otro dia en el atrio, se ejecutan
las piezas de chirimia y t tambor. Horas més tarde emprenden el camino
de regreso a Tlayacapan; en el recorrido también se ejecutan la chiri-
mia y el tambor. Van de pueblo en pueblo y la musica no cesa hasta
llegar a Tlayacapan, donde el pueblo reunido los espera.

Otganologia dela chirimiay ¢l tambor

En 1914, Erich M. Von Hornbostel y Curt Sachs establecieron la cla-
sificacién organolégica que divide los instrumentos en cuatro grandes
grupos: idiéfonos, membranéfonos, aeréfonos y cordéfonos. El princi-
pal aporte de la clas1ﬁcac1on es que se basa en los pr1nc1plos actsticos

de cada instrumento musical.

- En los aeréfonos, el sonido se produce haciendo vibrar el aire que
contienen o que les rodea. El aire incluido en una cdmara puede ser puesto
en movimiento al ser empujado soplando hacia un bisel, por la vibracién
de una lengiieta batiente o libre, o bien de los labios del ejecutante.

Los membranofonos, son aquellos instrumentos musicales cuyo
emisor es una membrana o parche, artificial o natural, la cual es tensa-

da para poder ser perceptible por el oido humano.




Denominacién de los misicos (émica): Chirimia
AEROFONO |

soplado sobre tubo o recipiente

de lcngﬁeta doble (¢uerno de becerro)

construida de madera de capulin

Forma de ¢jecucién: soplo directo. -

: ~El cuerpo es de madera de capuhn de 38 cm de Iargo Esta COHStltuldO
de tres partes:. ; c

1. Tudel (tubo que contiene las lenguetas) consiste en dos 14-
minas de cuerno.de becerro, atadas fuertemente una sobre otra. En la
parte ancha de ambas se deja una ranura por la que se sopla, lo que las
~ hace vibrar, produciendo el sonido. 2. Extremo superior: se encuentra
en la parte mis estrecha del cuerpo y tiene como funcién alojar al tulgo .
que contiene las: lengiietas. 3. Pabellon: se encuentra en el extremo
mis ancho del cuerpo, su func1on es amplificar el sonido. Visualmente
en algunas chirimias, como es el caso, suele marcarse el limite entre el
pabellon y el resto del cuerpo, con un ensanchamiento de madera mar-
cada por dos aros tallados de la misma madera.




- Dos lengiietas de cuerno de becerro

“Detalle-del tubo (tudet) que chtieﬁe las lengiietas

Dcta]lé del pa‘.bel‘l’onﬁ

Denominacién de los musicos (émica): tambor
MEMBRANOFONO

TAMBOR MILITAR

redoblante

membrandéforio

"de marco

de golpe directo,

de dos cueros, con tensores.

de manufactura industrial.

Forma de ejecucién: de percusién con dos baquetas

El tambor se percute con dos baquetas de madera. Es de dos parches,
sujetados por cuerdas que, segin su tensién son las que determinan su
altura. Su caja es de metal y su tamafio, aunque es grande, permite que
sea ejecutado caminando. Se utiliza como elemento de percusién para
acompaiiar a la chirimfa. Diego Rojas tiene referencias de que anti-
guamente, el tambor que acompafiaba a la chirimfa era construido en
la propia comunidad. o




El movimiento sonoro de la chitimia y el tambor

Las nueve piezas que se interpretan en la Fiesta de Recepcién y Despe-
dida de La Peregrinacién de Tlayacapan a Chalma, pueden llegar a
durar hasta 12 minutos cada una (dependiendo de las condiciones que
rodean esta celebracién y la situacién fisica de los musicos). En el
disco aparece el orden en que el dueto ejecuta las piezas en la celebra-
cién. Cabe mencionar que una vez que han interpretado el repertorio

Vista lateral

tradicional, llegan a ejecutar musica popular (corridos, cumbias, etc) si

Baquetas es que la comunidad se los demanda.

* pieza 1 (3:09)
* pieza 2 (3:14)
* pieza 3 (2:19)
« pieza 4 (2:07)
Vista trasera ' | . g;zzz Z 8:;;

+ pieza 7 (3:54) -

+ pieza 8 (2:36)
pieza 9 (3:30)



Todas las piezas estdn en Sol Mayor, comienzan con la-misma

entrada,™ el redoblante va dando la entrada a la chirimia. La afinacién
de la chirimia depende de la fuerza que ejerza Cornelio en la cafia; se
obtienen todos los sonidos de Ia escala diaténica. Segun la presién en
la-cafia se obtienen los sonidos arménicos.
== Cotnelio, como otros ejecutantes de aeréfonos de doble lengiie-
ta, acostumbra humedecer la cafia en agua para obtener un sonido mis
claro y evitar que las cafias se rompan.
Las grabaciones fueron realizadas en la Capilla de Nuestra Se-
fiora dc Santa Ana, en Tlayacapan, Morelos el 7 de febrero de 2004.

La chiﬁniﬁa y el tambor en ¢l pentagrama

ENTRADA, con la que comienzan todas las piezas:

Su estructura es: 1ntroducc10n/A/A/B/B/cadcnc1a/A/A/B/B/cadenc1a
ﬁnal

1e. Se e;ecuta 1gual en todas las piezas con el propésito de llamar la atencién de la
" comunidad.
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-ENTRADA

Chirimia

“Tambor
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Piezas 4 2 1a 9. Conservan una estructura similar: la misma
entrada que las anteriores, Sol Mayor, un ritmo de 6/8.

El track 10 es un video cuya grabacién se efectus en el Museo
Nacional de Culturas Populares, en marzo de 2004. Requerimientos
técnicos: PC compatible con Windows 98/98se/ME/XP con exten-
siones windows media placer, 6.1 o superiores y lector de CD 6X.

Chirimia y tambor
UNA TRADICION EN TLAYACAPAN

Retomando lo que ya se ha dicho anteriormente, la chirimia represen-
ta uno de los i instrumentos musicales mis caracteristicos de la evange-
lizacién musical por parte de los espanoles en la Nueva Espafia. Esee
instrumento de doble lengiieta, utilizado en Espafia tanto en el 4mbito
humano como divino (doblaba el canto a cappela dando el tono a los
cantantes de la iglesia), resulta ser muy bien acogido entre los indige-
nas, tanto en ejecucién como en la fabricacién. Ripidamente se con-
vierte en un instrumento esencial, dentro de las misas como en el acom-
paflamiento de las festividades en las calles.

Fueron diversos los factores que permitieron que la chirimia y
el binomio chirim{a-redoblante y chitimias, tarola y huéhuet] se arrai-
42

_garan en las comunidades indigenas: los frailes comenzaron la con-
- quista por medio de la musica, la cual los indigenas adoptaron con una

gran facilidad. Otro de los factores fueron las constantes prohibiciones
de los concilios, pues esto permitié que la fabricacién y ejecucion se

“desarrollaran en el interior de las comunidades de dificil acceso, en

donde las leyes no se aplicaban. Otro elemento fue que este instrumen-
" to de doble lengiieta, dentro del 4mbito. religioso, poco a poco fue
* desplazado por el érgano y sc dej6 de fabricar. Sin embargo, se tiene

referencia de que en 1760 todavia se encontraban chirimias al lado de
la corneta y el bajén, como instrumentos catedralicios. Para ese enton-
ces en Europa, el oboe habfa reemplazado a la chirimia.

Entre las comunidades y pueblos indigenas contemporaneos de
México, la chirimia es el instrumento ideal por su sonido “estridente”:
se llega a escuchar a largas distancias y eso permite que por lo general,
anuncie y acompaiie las peregrinaciones (como en el caso de Tlayaca-
pan). Musicalmente, también es una muestra del sincretismo entre los
géneros traidos por los espafioles en combinacién con la- msica
prehispénica. Hoy dia se les clasifica como sones tradicionales.

En el caso de los musicos de Tlayacapan (de origen nahua), la
combinacién de chirimia y tambor se encuentra muy ligada al dmbito
religioso: anuncia y acompafia la peregrinacién a Chalma. El sonido

caracteristicos de los instrumentos, permiten convocar a todo el pueblo:
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- .* Acompafia a los mayordomos en la recoleccién
~del dinero por'todo el pueblo
* Anuncia el cambio de mayordomos

Estd en manos de Cornelio Santamaria ensefiar a las nuevas

i
i , ‘generaci ones a ejecutar la chirimia, para que este instrumento perviva
; ; r{ _através de los afios en Tlayacapan.
© »* Acompafiala procesion durante su recorrido ; ; :
de Tlayacapan a Chalma o i
~+ Anuncia su presencia en el Santuario a Chalma [
'+ Acompatia la procesién de Chalma a Tlayacapan :
-+ Anuncia en Tlayacapan que han regresado,

Una vez que han cumplido con el ritual religioso, llegan a in-
terpretar piezas profanas, como canciones, cumbias, etc.; a peticién de
las personas.
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