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INTRODUCCION

La poesia cologuial es una de las vetas poéticasmpirtantes en Ameérica Latina. Pero, a pesar
de su relevancia, existen muy pocos estudios q@@guen a analizar los recursos formales y
linguisticos que la constituyen. Nuestro princiipaérés en este trabajo es revisar estos aspectos,
pues consideramos que de quedarnos en la soladrevwistorica estamos empobreciendo sus
potencialidades. Reflexionar sobre el aspecto ¢éde esta poesia, nos impele también a hacerlo
sobre su relacién con lo social; los poetas coklgaibuscaron acercarse al lector mediante un
lenguaje llano que exprese las vivencias mas eotédi elevandolas mediante el trabajo formal a
rango de material poético. Como apunta una dedeaspestudiosas sobre este fenbmeno poético
y quien sera referencia obligada en este trabdja: goesia coloquial [...] crea una nueva
expresion poeética que lleva implicita la renovaadil@h lenguaje y, al mismo tiempo, establece
una comunicacion directa con el lector, lo quedeacteriza respecto a movimientos literarios
precedentes. Para subrayar esta union, la figuraadta se desmitifica en sus propios textos,
creando asi un dialogo coral casi perfecto.”

Si existe una carencia de revisiones de orden forema la poesia coloquial
latinoamericana, en el caso mexicano el vacio see hHadavia mas grande, pues los
acercamientos que existen sobre el tema se linsitamero recuento historico. Dado que la
coloquialidad esta presente en una buena parte peelsia mexicana, sobre todo en los autores
que empiezan a publicar a partir la década dedtent®, no podemos seguir estudiando esta
corriente sélo a partir de los poetas coloquiaigmdamericanos, pues nuestra coloquialidad
responde a un contexto y necesidades propias. &seasido, resultaba urgente un andlisis que

tome en cuenta lo ya sefialado.

! Alemany Bay, CarmerPoética coloquial hispanoamericanBspafia, Universidad de Alicante, 1997, p. 13.



Si bien esta tesis realiza un repaso historicalgetivo final nos es hacer una revision
historiografica de autores y obras a las que poderntocar el membrete de poesia coloquial.
Como ya sefialamos, el interés es partir de esactasppara analizar como se manifiesta el
contexto sociohistorico en la construccion formaledtos poemas. La poesia coloquial responde
y da cuenta del momento que le toca vivir. Es ingmde destacar que no estamos abordando a
un poeta o un grupo de poetas, nuestro propésievesar un momento de la poesia mexicana.

Dividimos este trabajo en tres secciones. En eh@ricapitulo hacemos un recorrido
historico que explica el surgimiento de la poesilaguial en América Latina. Nos remontamos
al Modernismo y a dos de sus autores: Rubén Datieopoldo Lugones para ejemplificar
recursos en ciernes de la poética coloquial. Laywartdia es una época histérica que también
contribuyd a su construccion, tomamos el conceptBrdxis Vital acufiado por Peter Burguer
estudioso de este periodo, para explicar la refaédla vanguardia con la vida cotidiana, alianza
que resultard medular para la poesia coloquial.otra vanguardia integrada por Pedro
Henriguez Urefa, Salomén de la Selva y SalvadoroNeenformaran, segun José Emilio
Pacheco, nuestra vanguardia latinoamericana yrétde manera harto significativa a la poesia
coloquial. La influencia de la poesia estadounidessrda sin duda determinante, pues la
importancia de Walt Whitman, Ezra Pound, T. S. tElioWilliam Carlos Williams, resulta
medular, ya que dieron a la poesia estadounidelsmgamericana un nuevo rumbo, tanto en el
terreno linglistico como en el formal. Sin estoes no podriamos explicarnos el surgimiento
de las distintas vertientes de la poesia cologeidxteriorismo creado por José Coronel Urtecho
y llevado a su maxima expresion por Ernesto Catdema Antipoesia de Nicanor Parra. Para
cerrar este capitulo analizamos los recursos fa@sndé la poesia de Mario Benedetti, ya que

muchos de éstos se hacen extensivos a la poestp@len general.



En el segundo capitulo nos remontamos a los quesidamado “La primera calle”,
remitirnos a la vanguardia mexicana nos ayuda #ocexgos recursos que mas adelante seran
empleados por nuestros poetas coloquiales, Espuinte el uso de un léxico no poético y en
el terreno semantico la preocupacion por incorplaraida cotidiana a la poesia. Efrain Huerta y
Jaime Sabines son lo que podriamos llamar, “logegadoéticos” de una buena pléyade de
autores. Su poesia abrié la puerta de la poesi&camaxa una actitud y un lenguaje que con
timidez andaba en nuestras letras, con ellos el ydenguaje coloquial se asienta con seguridad
en nuestra tradicion. Para acercarnos a los auttesuestro corpus: Jaime Reyes, Ricardo
Castillo, Ramoén Méndez y Mario Santiago Papasquigstos Ultimos poetas fundadores del
Infrarrealismo-, hacemos una revision del contesdoiohistorico de la década de los setenta,
escenario por demas convulso y complejo. Esta déezmlilta seminal para entender el decurso
de la poesia mexicana, ademas de que nos ayugiéiGaeia coloquialidad de estos autores.

La poesia coloquial mexicana responde a cardaatesropias que la diferencian de la
coloquialidad latinoamericana. En este sentideapltulo 11l se ocupara de hacer un analisis que
de cuenta de la construccion formal de esta poRshdsaremos tres aspectos que consideramos
los més representativos de esta veta poética hiemes dado en llamar “El lenguaje de la calle”,
“La dificil sencillez” y “La resignificacion litenda”; cada uno de ellos estara ejemplificado con
el analisis de algunos poemas de los autores quieraotan nuestro corpus: Jaime Reyes, Ricardo
Castillo, Ramon Méndez y Mario Santiago Papasquiaro

Esperamos que a lo largo del trabajo podamos mosma un estudio con las
caracteristicas que nos proponemos enriquecetladede la poesia coloquial mexicana mas alla
del mero registro histérico de su existencia, dgde creemos que el examen de los recursos
formales de esta poesia puede contribuir a un estbahdimiento de ella y a la revaloracion que

merece.



Capitulo I. Breve historia de un término

1.1 ¢ Por qué poesia coloquial? Antecedentes.

La poesia coloquial es producto de los cambio®iists, sociales y politicos del siglo XX, la
década de los sesentas es, sin duda, el periagieeezsta diccidn poética cobré mayor fuerza, de
tal manera que se ha convertido hoy en dia en oarse de uso comdn en la poesia
latinoamericana. En este capitulo revisaremosha&ldo el camino que ha tenido que andar, sus
diversas vertientes y sus caracteristicas.

El término de poesia coloquial de tono converseticdfue acufiado por Roberto
Fernandez Retamar, quien afirmé que ésta planteabiauevo realismd” Es decir, los poetas
gue se adscribieron a la coloquialidad, buscarencacse al lectomludirlo y no eludirlocomo
sefialo Mario Benedetti. Ahora bien, esta implicadal@l lector en el poema y esta busqueda de
“un nuevo realismo” debian poseer una serie dectafaticas para lograr tal empresa. Estas
particularidades seran enunciadas y analizadastands, ahora baste decir que: “los poetas
coloquiales nos describen situaciones reales, @awgose con claridad a la voz que transmite la
experiencia inmediata; se arraigan en el quehaxtifiano y problematico®>Con lo dicho hasta
ahora queda de manifiesto que los poetas cologuadestaron por una nueva diccion poética
que diera cuenta del momento historico que vivigor. una parte, reflexionaron sobre el papel
del poeta, ya no como un ser inspirado, sino comohombre comun que le habla a la

colectividad.

2 Roberto Fernandez Retamar plantea el término dentievo realismo” para referirse a la nueva formastribir
frente a la generacion anterior. Es decir, “un oumalismo” sera a lo que aspiran los poetas cédtepide la
generacion de los sesenta. Para ampliar estasidgigro remitirse a su articulo “Antipoesia y paesinversacional
en HispanoaméricaPara una teoria de la poesia hispanoamericana gotaproximacioned.a Habana, Casa de
las Américas, 1975, p. 125.

% Alemany Bay, CarmerPoética coloquial hispanoamericanBspafia, Universidad de Alicante, 1997, p. 12.



Para trazar la trayectoria de esta vertiente pédis preciso remontarnos a las primeras
muestras de coloquialidad que aparecen en la ptssiaamericana. Si bien ya dijimos, esta
diccién encuentra su momento climatico en la déakléos sesenta, también es cierto que se

nutrié de una vasta tradicion que la antecedidlaAggieremos referirnos.

a) Modernismo

Es posible encontrar las primeras muestras delqu@bismo en la poesia hispanoamericana
desde la revolucion literaria que significé el Modsmo. De acuerdo con diversos especialistas,
ya alguna parte de la poesia de Rubén Dario datraukscoloquialidad; particularmente existen
dos caras del poeta que pasaran a este tipo dwpoea es el uso de giros del habla coloquial
que encontramos en poemas cofpistola a la sefiora Lugonek otro es una mirada critica
sobre Estados Unidos, la cual asoma la posturalsgcpolitica que mas tarde los poetas

coloquiales latinoamericanos asumiran en su poesfadndez Retamar sefiala que:

En la poesia de Dario ya estan presentes el ibogici el desmantelamiento en la cohesién, lo
inconsciente y lo anormal, la tension propios dpdasia moderna; la ampliacion de lo decible,
una abolicién de las censuras morales que prepamrreno a la desenvoltura expresiva de
Vallejo y Neruda. Hay en su poesia humor, prosaignesa marca inconfundible de la poesia
moden;la, la voluntad de reflexion tedrica sobrpréctica poética incluso en el seno mismo del
poema.

A lo anterior se suma el juicio de Mario Benedettigpuntar que algunos poemas de Dario, en
particular laEpistola a la Sefiora de Lugonescrito en 1907, contribuyeron a la concepcidn de

coloquialismo actua

* Fernandez Retamar, Roberto, “Rubén Dario en laemalades de nuestra América”,Rara una teoria de la
literatura hispanoamericang. 298.
® Benedetti, MarioEl ejercicio del criterio México, Alfaguara, 2002, p. 23.



Mis dolencias se van en ilusion y espuma.

Me recetan que no haga nada ni piense nada,

gue me retire al campo a ver la madrugada

con las alondras y con Garcilaso, y con

el sport. jBravo! Si. Bien. Muy bien. ¢Y La Nacién?
&Y mi trabajo diario y preciso y fatal?

¢ No se sabe que soy cénsul como Stendhal?

Carmen Alemany Bay, estudiosa de la poética coébgubica los antecedentes de esta poesia a
fines del siglo XIX en América Latina, producto d=dnsancio frente a un lenguaje que no
reflejaba la realidad. Es ahi donde encontramogclasion de elementos de la coloquialidad, por
ejemplo en el fragmento arriba expuesto, observaqas lo cotidiano es el centro de la
disquisicion, esto abordado mediante un léxicoiflencen algunos casos ironico. “Desde Dario
y el modernismo quedaria constituido el fendbmenoladgoesia en prosa o el recurso al
‘prosaismo’. El lenguaje poético latinoamericano adge a las posibilidades ilimitadas de
liberacion artistica mediante la incorporacion tteonuevos codigos que codificaran la palabra
poética®. Sin duda, esto que ahora observan los estuditsfdema, no podia ser visto con tanta
claridad a finales del siglo XIX, hoy sabemos ques laportaciones de Dario fueron
trascendentales en la poética coloquial. FernaReééamar celebra estos elementos en la poética
dariana: “lo que Dario hizo con respecto a la graesia francesa en su momento, es decir, la
aclimata en nuestra poesia, en nuestra lengua.idarhnhy aqui un acercamiento entre verso y
prosa (y especialmente entre versmgversaciérgque no es lo mismo).”

Hasta aqui hemos hecho un breve recorrido poderios poemas que creemos es de los
mas emblematicos en tanto aporta elementos quevanua poesia hispanoamericana de la

primera década del siglo XX. No obstante, es ingmet sefialar que Dario no fue el Gnico que

® Torres, DanielJosé Emilio Pacheco: poesia y poética del prosaj$taairid, Pliegos, 1990, p. 20
" Retamar Fernandez, Roberto, “Antipoesia y poesiaarsacional en Hispanoamérica”,Rara una teoria de la
literatura hispanoamericang. 173.



abono6 a este proyecto, también aparecen element@®ldquialidad en las uUltimas obras de
Amado Nervo, y eisotas amargasle José Asuncion Silva encontramos el poema “Qagisu

Enamorado luego de la histérica Luisa,
rubia sentimental,

se enflaquecid, se fue poniendo tisica
y, al afio y medio o mas,

se cur6 con bromuro y con capsulas
de éter de Clertéh.

En el mismo libro, el poema “Idilio” es también umaestra de poesia coloquial:

Ella lo idolatraba, y él la adoraba.

- Se casaron al fin?

-No sefior: ella se cas6 con otro.

Y ¢murié de sufrir?

- No sefior: de un aborto.

- 'Y él, el pobre, ¢puso a su vida fin?
No, sefor: se casd seis meses antes
del matrimonio de ella, y es fefiz.

Leopoldo Lugones es otro de los poetas que aplamdeatos coloquiales, esto se puede observar

sobre todo ehunario sentimentaldonde se observa un acercamiento antisolemneealidad y

a los grandes simbolos de la poesia. En “La ludasd@amores” se lee:

La luna abollada

Como en el fondo de una cacerola...

...Se crispa sobre el mofio rosa de la pantufla...
Con actitud que consagra

Un ideal quiz& algo fotografico™®.

Y en “Ala luna de verano”:
Unamisscoqueta

quisiera volar
en su bicicleta

8 Asuncién Silva, Jos&bra CompletaCaracas, Ayacucho, 1979, p. 48.

° Ibidem, p. 55.
0 Lugones, Leopoldd,unario sentimentalMadrid, Catedra, 1979, p. 244.



con tu rueda impar-

El Modernismo contribuyé de manera importante adastruccion y enriquecimiento de la

poesia coloquial:

Seré dentro del modernismo, verdadero movimienteedevacion y de originalidad de la poesia
latinoamericana, donde los poetas coloquialesrallal primer antecedente de su forma de crear.
Junto a las princesas, los cisnes, la blusquedaxdékmo y la utilizacion de formas métricas
hasta entonces inusuales en la poesia en lengigdlazss algunos poetas modernistas, y entre
ellos la cabeza mas visible, Rubén Dario, intradimceélementos prosisticos en sus vetsos.

Es verdad que la poesia de estos autores: Rubém Dasé Asuncion Silva y Leopoldo Lugones,
no se desprende del todo de la poética del sigky ¥ih embargo, como ya quedd demostrado,
dan cuenta de un momento historico en transici@m yonsecuencia lo reflejan, renovando la

poesia. Sus aportaciones seran recursos de usom @mta poesia coloquial.

b) vanguardia

La vanguardia es otra de las vetas que contribagéetementos importantes a la construccion de
la poesia coloquial. Durante las primeras décadhsiglo XX, el cambio, la experimentacion y
la innovacién se sucedieron de modo continuo. Elapdo de tres décadas, la poesia alterno
diversos estilos y abri6 diferentes perspectiviasdiias que a su vez no permanecieron fijas. La
poesia entré en sincronia con las circunstanciesiles y politicas, imposible resultd que se
mantuvieran al margen de lo que estaba ocurriends ;undo. En este sentido, cabe decir que

las vanguardias son un fiel reflejo de su época.

1 |bidem p. 246.
12 Alemany Bay, Carmenop. cit p. 41.



Para efectos de lo que nos interesa, que es Eapoeloquial, debemos reparar en dos
aspectos: uno, las ideas de Peter Burguer en &gplgatea la unidon de vida y arte, es decir, la
praxis vitaly, por otra parte, la critica a iastitucion arte Esto se expresa, entre otras muchas
formas, en la transformacion del lenguaje, es dseibusca un nuevo mecanismo que incorpore
los elementos de la vida, de la cotidianeidad t&. @ lo anterior se suma lo dicho por Renato
Poggioli quien afirma que el lenguaje de la vandiaafue una de las vias para manifestar el
descontento del artista frente al estado del &dadioma casi privado de nuestra lirica tendria,
pues, un fin social y serviria de correctivo adargpcion linglistica caracteristica de toda caltur
de masas. Ese idioma tenderia a enriquecer y remowdinuamente las palabras de la koiné,
empobrecidas y envejecidas por el uso, por losité@srtécnicos y por las frases hechas, dotadas
de significados tan vanos como rigidds.”

En este sentido, es necesario sefialar que, enaalgien sus multiples expresiones, la
vanguardia incorporé al lenguaje elementos de taiemo que no eran considerados materia
prima de lo literario. Esto que, como apuntamosd$narriba, ya aparecia en el Modernismo,
donde soélo cabe hablar de momentos o atisbos deldquial. En cambio, para la vanguardia
sera un recurso programatico, es decir, que seemlhabitual encontrar en ciertas lineas
vanguardistas aspectos de la coloquialidad commeglims fundamentales para su lenguaje
poético.

Una de las lineas mas importantes en la relac&radvanguardia con el discurso
coloquial es la que José Emilio Pacheco ha caraater comada otra vanguardia El escritor
mexicano sefiala que: “Junto a la vanguardia queesi@a su punto de partida en la pluralidad
de “ismos” europeos, aparece en la poesia hispar@ama otra corriente: casi medio siglo

después sera reconocida como vanguardia y llanmeadgpoéesia” y “poesia conversacional”’, dos

13 poggioli, RenatoTeoria del arte de vanguardiMadrid, Revista de Occidente, 1964, p. 52.



cosas afines, aunque no idénticisSus fundadores son Pedro Henriquez Urefia, elwjcanse
Salomdn de la Selva y el mexicano Salvador Novas.llbyos clave soil soldado desconocido
Espejo Poemas proletariosy la primeraAntologia de la poesia norteamericana moderna
Pacheco anota que ni De la Selva ni Novo inventafr@mosaismo, antes bien se nutrieron de las
innovaciones de Dario, Lugones, el ultimo Nervo suécion Silva. En el caso particular de
Novo, éste se acerco a la escuela de Altos Estyda$edro Enriquez Urefia quien tenia un

contacto muy cercano con la literatura inglesa:

Enriquez Urefa aprende en su infancia el ingléasa por Columbia University. DesBasayos
Criticos su libro de los veintiin afios, muestra su conigcita de la literatura angloamericana.
Es, como bien se sabe el aglutinador y maestraozide la generacién reunida en el Ateneo de
la Juventud. Al regresar a Norteamérica conocd@ri®am de la Selva, quien ha vivido alli desde
su adolescencia, y empieza a hacerse un sitiolestreievos poetas del pais.

En lo que respecta a Salomon de la Selva, ést ties relacion muy estrecha con Rubén Dario,
ya que ademas de ser ambos nicaraguienses, lecmib traductor e interprete en Nueva York.
Mas tarde, se alista como voluntario en el ejérgiitanico; la experiencia de vivir de cerca la
muerte sera un detonador de su veta vanguardsta. 1922 publica el que sera su libro mas
importante: EI soldado desconocido’En sus paginas estd ‘la otra vanguardia’. Himnos
patridticos y gritos de batalla quedaron atrasguarra antiheroica ha engendrado una poesia
antipoética. El primer desplazamiento lo sufreelaresentacion del poeta mismo como hablante.
A la mascara triunfalista del Creacionismo o efiishtismo, al poeta como ‘mago’, se opone la
figura del bufén doliente y el ser degradadfbl’os versos del poema “Carta [2]" ilustran lo

arriba mencionado:

1 pacheco, José Emilio, “Nota sobre la otra vangajrenCasa de las Américasol. 20, nim. 118 (enero-febrero
de 1980), p.103.
5 |bidem p. 104.
18 |bidem p.105.
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¢ Y de qué sirve la guerra?

iSi al fin he peleado

y no sé decirte de veras

si soy valiente,

porgue no me fijé!

¢ Pero leiste mi nombre en los periddicos?
Dicen que me van a dar una medalla.
Te la voy a mandar por si te gusta
contar que eres mi novia.

Entonces tal vez tenga

la guerra algun sentid®.

En “Carta [3]” evidencia su desencanto y desolaabafirmar que las palabras han perdido su

valor comunicativo, pues son incapaces de nombraos circundante

Ya me curé de la literatura.

Estas cosas no hay como contarlas.
Estoy piojoso y eso es lo de menos.
De nada sirven las palabrés.

Estos versos expresan el conflicto existencial pedta que sobrevivid a la Primera Guerra
Mundial, enunciado mediante un lenguaje antilileraBalomén funde dos tradiciones, por un
lado, los recursos del prosaismo que habia aprenididaNew Poetry como la modernizacion
de la poesia clasica, particularmente los poemasoside Solén o Tirteo, inspiracion evidente
en la retorica d&l soldado desconocigigor otro lado, la aplicacion de esta retérica pdesia
latinoamericana, la cual a partir de Salomon d8dla utilizara con mayor frecuencia el tono
conversacional.

Por otra parte, José Emilio Pacheco sefiala queagoun testimonio en el que Novo
reconozca la influencia de Salomoén de la SelvaeBibargo, si asume a Pedro Henriquez Urefa
como mentor de su ejercicio literario. “El fruto ¢t amistad y el discipulado se ve en la

Antologia de la Poesia norteamericana moderea losVeinte poemay en los admirables

" De la Selva, Saloméil soldado desconocido. 1893-19581éxico, Editorial Cultura, 1971, p. 54.
18 |bidem p. 56.
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Ensayos verdadero punto de partida de la nueva prosa caeai® Asi entonces, las
aportaciones de Pedro Henriquez Urefia, Salomén adeSdlva y Salvador Novo son
trascendentales en tanto, como sefiala Pachecdpsontroductores de una veta literaria en
pleno contexto vanguardista que deriva hacia lesngéis nos interesa, que es la poesia coloquial,
0 conversacional o antipoesia con sus zonas dewidia que mas adelante precisaremos.

Es importante subrayar que aunque Novo y de kaSeln la figuras mas representativas
de esta corriente, sera el grupo de la vanguarderagliiense comandado por José Coronel
Urtecho quien mejor asimile la influencia norteaicera en su ejercicio poético. Esto sera de
gran relevancia con posterioridad, por ejemploa ghiExteriorismo de Ernesto Cardenal. Por la

relevancia de esta veta anglosajona creemos ngckaaer un somero repaso por ella.

c¢) La influencia de la poesia estadounidense

La tradicion poética norteamericatiavo desde muy temprano una relacion directa esure
lenguaje y la cotidianeidad. Walt Whitman, quieaugura la poesia moderna angloamericana,
fue una influencia decisiva para Rubén Dario y edbftnismo latinoamericano. El poeta
estadounidense inaugurd una nueva forma de asarpwdsia, incorporo la cultura urbana a su
poesia, sus vivencias en Brooklin y Nueva Yorkierah material para iniciar la inclusion del
mundo urbano y sus adelantos técnicos y mecanice$ goema. La influencia de Whitman se
extendera por todo el siglo XX tanto en los poetassu pais como en los latinoamericanos,

particularmente entre aquellos que aqui estudiacwsap por ejemplo: Nicanor Parra, “quien

9 |bidem p. 106.
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también ley6é a Whitman incluyé en su obra el @ste de la vida rural y la citadin®La
poesia de Whitman “recurria a una forma sin pragedeun verso experimental escrito en largas
lineas sin ninguna rima identificable, combinado @oratoria y el periodismo mas el tono de la
arenga profética —como en la Biblia- y el habla dama.** Tener a Whitman como referencia
para el desarrollo de la poesia coloquial latinaaraea resulta imprescindible, ya que tal como

apunta Fernando Alegria,

La influencia de Whitman en la poesia hispanoaraedcse manifiesta especialmente en tres
etapas: la del modernismo, la del post-modernisnie gel vanguardismo. Los modernistas no
captaron realmente la esencia de las palabras dem#th [...] no fue sino una generacion
posterior la primera en penetrar mas alla del Visrha de Whitman para descubrir las ideas
filosoficas, religiosas y politicas con que éstgafa su concepcion del munéfo.

Walt Whitman es sin lugar a dudas uno de los masiitantes renovadores de la poesia del siglo
XIX a la par de Baudelaire o Mallarme. Como ya m@mamos, su herencia se extiende a todo el
siglo XX y su principal continuador es Ezra Pouedte Ultimo representa la incursion de la
poesia anglosajona en el contexto de las vangsaadiaavés del Imaginismo; para Pound el
verso debia acercarse a la realidad, la poesia aet$trar “menos adjetivos decorativos que
dificultan la impresién de todd® De acuerdo con Pound, lo que el poema necesisliane
tratamiento directo de la ‘cosa’, ya sea subjetivabjetivamente, y el ritmo debe recaer en la
secuencia de la frase musical, no en la secueatiaetrénomo™* La influencia de este autor ha

sido reconocida una y otra vez por Ernesto Cardgueh afirma que el Exteriorismo iniciado

por Coronel Urtecho y continuado por él se inspiree todo en este autor.

20 Arrieta Munguia, Maria Adrian&a poesia coloquial en Latinoamérica: origen y esariTesis de maestria en
Estudios Latinoamericanos, México, UNAM, 2009, $21

L |bidem p. 145.

22 plegria, FernanddiValt Whitman en Hispanoaméridsléxico, Ediciones Studium, 1954, pp. 247-248.

% pPound, EzraEnsayos literariosMéxico, CONACULTA, 1993, p.364.

4 |bidem p. 368.
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Ezra Pound inicia una corriente poética que irelaytores como Carl Sandburg, William
Carlos Williams y T.S. Eliot, quienes seran de gnaportancia para la poesia coloquial. Quiza el
elemento mas importante que estos norteamericgpadan a la poesia es la idea de una
“funcién social”, que en términos generales esthsolublemente ligada a la poesia coloquial
latinoamericana. Para Eliot, por ejemplo, hay umtaraccion constante entre la poesia de un
pueblo, la civilizacién y su lengua. Lo que deterania calidad poética es la interaccion y por

ello hay una repercusion en el espiritu del pueblo:

A la larga, el hecho de que se lea y se disfrute ka poesia tiene repercusiones en el habla, en la
sensibilidad, en las vidas de todos los miembrosrdesociedad, en todos los miembros de la
comunidad, en el pueblo entero; y hasta las t@éméecho, que conozcan o no los hombres de sus
grandes poetas. [...] Y es esto lo que quiero degindo hablo de la funcién social de la poesia
en el sentido mas amplio; que, en su excelencigor,vafecta al lenguaje y la sensibilidad de la
nacion enterg?>
La poesia norteamericana de la primera mitad dgb 3{X continuara el ensanchamiento del
lenguaje poético hacia la vida cotidiana que in&ci#/hitman; es necesario al menos mostrar
brevemente la forma en que este despliegue poséicmanifiesta en el texto efectivo. Carl
Sandburg, por ejemplo, en su lilPoemas de Chicagaborda las relaciones conflictivas entre
individuos concretos y su relacion con el mundmtaben las fabricas, producto de la sociedad
industrial norteamericana, mostrando, las sefidsadeéidad del suefio americano. Todo esto con

un lenguaje simple, accesible al mismo obrero denghabla. El poema “Diran” ilustra lo ya

mencionado:

De mi ciudad, esto es lo peor que puedan dechidotbres:

te has llevado a nifios chicos lejos del sol y deia,

te has llevado sus juegos en la hierba, bajo ladgza del cielo,

la lluvia intrépida; los has emparedado

para que trabajen, quebrados, asfixiados, a cadetbijoan y el salario,

% Eliot, T.S., “Funcién Social de la poesia”, 8obre poesia y poetaBarcelona, Ykaria, 1992, p. 19.
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a tragar polvo, a morir con las manos vacias,
por una misera paga algunas noches de sdbado.

Por su parte, William Carlos Williams explora ehdeiaje de la cotidianeidad al punto de
confundirse con el habla ordinaria, ello no quiéeeir que no exista un cuidado formal en el
poema. Por el contrario, hace uso de este regigrmanera deliberada. Como ocurre en el

poema “Sélo para decirte”:

Nada mas te aviso
gue me comi

las ciruelas
encontradas en

el refrigerador

fruta que

muy probablemente
reservabas

para el desayuno
perdéname
estaban deliciosas

tan dulces
y tan frias’’

En sintesis, los poetas norteamericanos fueroninflugncia decisiva para la poesia coloquial
latinoamericana, al incorporar elementos de ladadlfactica que la tradicién previa no habia
considerado como parte integral de la poesia. Bfjulgje serd la via para expresar la
cotidianeidad, por ello hacen uso de un Iéxico sgiecerca a la oralidad, esto sin inmolar el

sentido estético de la obra.

%6 Sandburg, CarPoemas de Chicagdrad. de Miguel Martinez-Lague, Espafia, La Possf#or hidalgo, 2003, p.
25.
%’ Tomado de Garcia Terrés, JairBajle de mascaradviéxico, Ed. Del Equilibrista, 1989, p.96.
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1.2 Vertientes de la poesia coloquial

A mediados de los afios sesenta se desarrolla encani@tina el coloquialismo poético como
una tendencia generalizada, dicha corriente naeitaccotidianeidad, su objetivo, implicar al
lector, hacer que éste se reconociera en el poeanpoesia coloquial es una veta por la que
numerosos poetas latinoamericanos han transitadggrsla critica los ha estudiado de manera
individual, es preciso hacer un estudio general dpieuenta del entramado que esta poesia ha
ido tejiendo a lo largo de casi medio siglo. Coa &mtecedentes arriba enunciados sobre el
Modernismo, las vanguardias y la influencia norteacana, podemos hacer una revision de la
poesia coloquial latinoamericana.

Las vertientes que se desprenden de la poesiau@logp hacen sino confirmarnos la
importancia de esta diccion poética. Antipoesiasfa conversacional y poesia exteriorista son
los rubros bajo los cuales la critica ha englobadm fendmeno que no puede ser resumido de
manera simplista o superficial. Si bien establguentos de encuentro, cada una de estas vetas
merece y debe ser estudiada desde sus caracssriptimpias, pues cada una da cuenta de un

decir particular.

a) Sobre el Exteriorismo

El Exteriorismo es una linea establecida por Jaz®r@l Urtecho que es llevada a su maxima
expresion por la poesia de Ernesto Cardenal. Ydneas anteriores hicimos mencion de la
herencia que el poeta nicaraglense recogié deHernad. Dadas las similitudes y los puntos de

encuentro entre la poesia coloquial y sus demdenes, vale la pena preguntarnos, ¢en donde
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se encuentran los rasgos que diferencian a lagpegtdriorista de la poesia coloquial? El mismo

Cardenal es él que establece las diferencias pales:

La poesia exteriorista expresa las ideas o losnsientos con imagenes reales del mundo
exterior: usa nombres de calles o de lugares, resmninopios de personas con su apellido,
fechas, cifras, anécdotas, citas textuales, paabgiros de la conversacion diaria, etc. [...]

La poeaszga exteriorista incluye todos los elementgs antes se consideraban privativos de
la prosd.

Revisemos como algunas de las caracteristicas@aptese hacen evidentes en “Los paraisos mas
econOmicos del caribe” poema incluido @racion por Marilyn Monroe y otros poemadgl afo

1965.

El Paraiso no esta en Paria
como crey6 don Cristébal Colon
... muy lindas tierras, atdn hermosas y verdes
como las huertas de valencia en Marzo...
[..]
Ni
en Antigua donde la temperatura no sube de 80°
y el bafio es casi perfecto, y hay electricidad
y no hay malaria, y hay tres campos de golf
[._..]
ni
en Santa Lucia
paraiso de los pintorestgdoafos

ni en la Isla del Caiman (sin impuesto sobre léajen
donde Ud. Puede buscar un tesoro de pirata
-y vivir en un hotel por $6.00 Dils. al dia —
[...]
Pero yo el paraiso lo conozco
no es el de las Agencias de Turismo

donde estamos los dos Eaeisd’

8 Benedetti, Mariol.os poetas comunicantdééxico, Marcha editores, 1981, p. 104.
29 cardenal, Ernest®oesia reunidaChile, Editorial Andrés Bello, 2002, p. 162.
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Al inicio del poema, Cardenal incorpora una citetdal delDiario de Cristébal Colon
para después pasar al discurso publicitario prdpioina agencia de viajes, ésta anuncia algunos

lugares del Caribe para vacacionar. Los versogeBrimumpen para dar un giro distinto al poema:

pero yo el paraiso lo conozco

no es el de las agencias de turismo

donde estamos los dos es el paraiso
Mediante la inclusién de los versos finales irrungbeextrafiamiento, pues se pasa del ambito
exterior: las islas, el clima, el hotel, etc. Allito interior: lo intimo, lo particular, aquello gwes
exclusivo de los amantes.

Asi entonces, la sencillez de la poesia de Errn@atdenal pone de relieve situaciones de la
vida cotidiana; como él bien lo sefal6: “El extéemo es la poesia impura. Ejemplo: [...] Un
motor de aeroplano encontrado por los campesindasemontafias de las segovid<€s en esta
poesia impura, donde radica precisamente la py@ziéca de la obra de Ernesto Cardenal, es un
abrirse a todos los temas y hablas posibles. Ales, erPoetas comunicanteMario Benedetti
pregunta al poeta nicaragiiense la importancia deoegsia como factor de comunicacion con el

lector, a lo que Cardenal responde:

Para mi es muy importante la comunicacion conatbiey siempre he tratado de hacer una
poesia clara; incluso tal vez mi poesia peca podemasiado clara, ya que siempre estoy
interesado en que el lector entienda mi mensaijegleso que lo entienda el lector que no
esta muy acostumbrado a entender la poesia. Heldratempre de hacer una poesia que no
sea hermética ni oscura ni dificil; que lleguewstgo™

Ahora bien, hasta aqui debemos preguntarnos siapst@nte sencillez en la poesia de

Cardenal implica un descuido de la forma o en el pe los casos una ausencia de rigor

30 Quezada Jaime, “prélogo”, a Ernesto CardePaésia reunidaop. cit, p. 17.
31 Benedetti, Mariopp. cit p. 97.
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formal; como bien cuestiona Benedetti: ¢Este aBmaimunicacion con el lector, puede

representar alguna concesion? El poeta da respuesta

He tratado de hacer poesia rigurosa y al mismaptectara, lo cual no siempre es facil. A
veces uno tiene que hacer concesiones a lo undooo#o. La poesia puede no ser
suficientemente rigurosa, por el afan de claridad] Otras veces puede suceder lo
contrario. [...] En algunas ocasiones la oscuridaded®e a torpeza nuestra, a incapacidad
nuestra de expresar nuestro pensamiento con suéic@aridad. Al menos yo hago el
esfuerzo de ser lo més claro posifle.

Queda asi de manifiesto que para el poeta, ladalhres fundamental; la comunicacién con el
lector se establece desde que éste se reconocgigioajue lee. Recordemos que una linea de la
poesia -la linea candnica- habia y ha optado goerirdel poema un mundo cerrado y hermético,
la llamada poesia pura se ha alejado del acto doativo. Ernesto Cardenal ha devuelto a la
poesia su sentido vital; creemos que el Exteriaisipuso en entredicho el concepto de poesia
como lenguaje exclusivamente sentimental y fenargs cotidianismo es una manera de negar el
concepto tradicional de poesia, de negar todoenasmntalismo que pierda de vista la situacion
real del hombre latinoamericano o de cualquier.pais

Cardenal apostd por una poesia nueva, el misnwocaeador fue puesto en entredicho,
acabo con el mito de la imagen creadora, destelaonzetafora, incorpord el decir popular para
evidenciar un mundo polvoso y burdo que alguneepetla poesia habia pretendido ignorar.
En suma, el Exteriorismo forma parte de ese gréwolajue es la poesia coloquial, con sus

particularidades y matices, pero con demasiadasxgmmes y entrecruzamientos.

*? |bidem pp. 97-98.
% Alemany, Bay, CarmerPoética coloquial hispanoamericanap. cit, pp. 12-13.
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b) Sobre la Antipoesia

Y los poetas bajaron del Olimpo. O mejor dichop&éta ha puesto los pies en la tierra, se ha ctidwer
en “tierrafirmista decidido”, resolvié abrir losag y asumir el compromiso ineludible que la obra
artistica, en tanto que producto social, tiene stoentorno, con el tiempo y el espacio que le .

En 1954 el escritor chileno Nicanor Parra pubRaemas y Antipoemaalgunos afios después definio

qué era el antipoema:

La antipoesia es una lucha libre con los elemeetaantipoema se concede asi mismo el
derecho a decirlo todo, sin cuidarse para nadasipdsibles consecuencias practicas que
pueden acarrearle sus formulaciones tedricas. Rdsul el antipoema puede salir
perfectamente con manzanas, sin que por ello edmse vaya a venir abajo, tanto mejor,
ésa es precisamente la finalidad dltima del antipobacer saltar a papirotazos los
cimientos apolillados de las instituciones cadycasquilosada¥:

Pero, ¢como llego el poeta chileno a tal explo§iica? En una pregunta harto atinada Mario

Benedetti pregunta a Nicanor Parra ¢,como llegdste@cepcion del antipoema?

[...] Poesia es vida en palabras. Me parecié quesgsda Unica definicion de poesia que
podia abarcar todas las formas posibles de pdesiances me di a la tarea de producir una
obra literaria que satisficiera también esta deiftm, y resultdé que mientras més trabajaba,
mas me interesaba en la palabide, y ésta llegé a interesarme mucho mas que la gropi
poesia. [...] La antipoesia no es otra cosa queendpalabras. También tengo que advertir
algo en relacién con el lenguaje. Me parecié queleabuaje habitual, el lenguaje
conversacional, estaba mas cargado de vida que lesdibros, que el lenguaje literario, y
hubo un tiempo en que yo no aceptaba en los antig®sino expresiones coloquiales.

Lo anterior nos parece medular para adentrarnda Antipoesia, pero también para dar sentido a
toda una tradicion, la tradicion que ha escriton@rgen de “las instituciones caducas y

anquilosadas” como bien sefial6 el autoPdemas y antipoemabBetenernos en esta respuesta es

** Benedetti, Mariopp.cit, p. 48.
% ibidem. pp. 44-45.
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arrojar luz sobre el fendmeno de la poesia colbgriatoda Ameérica Latina, pues establece de
manera clara uno de los aspectos mas importanteélaa@omo ya dijimos de la Antipoesia, sino
también de la poesia conversacional y el Exterais

Revisemos dos puntos que resultan esclarecedargsiireer lugar, la definicibn que mas
tarde se convirtio en toda una reflexitmpoesia es vida en palabrdss decir, todos los materiales
cotidianos pueden ingresar en el orden poéticqgokesia debe describir situaciones reales que
encuentran su origen en el quehacer cotidiano.

Como segundo punto el poeta establece la impoaaiel lenguaje para trasmitir dichas
vivencias, encontrd que el lenguaje coloquial estabs cerca de las experiencias humanas. Aqui es
importante detenernos para analizar este aspedt®ad arriba mencionamos que todos los
materiales cotidianos pueden ingresar en el ordétiqn, a lo que hay que agregar: siempre que
éstos sean rescatados mediante medios exprespusaads.

La actitud que Nicanor Parra mantuvo ante el lajggudefinié su préactica poética y en
consecuencia su estética. Exploré los distintostasidel habla popular: la publicidad, la calles la
conversaciones cotidianas. El poema se convirtiGurenterreno susceptible de ser explorado;
mediante la deconstruccion de estas formas, estdhlea dialéctica novedosa para su época, que
seria el precedente de una forma de hacer poesiao @ien sefiala Julio Ortega: “La notable
influencia de Nicanor Parra en la actual poesiadaiericana no es una marca de estilo sino una
actitud ante el lenguajé®El camino que recorri6 Parra para llegar a la epoidn de antipoema se
bifurco hacia dos aspectos: la vida como origelag®esia y el lenguaje que enuncia esa vida.

En este sentido, la antipoesia es una toma delpdrénte a la literatura y la realidad. Y esta

toma de partido esta explicitada en forma d&lanifiesta

% parra NicanorPoemas para combatir la calvigiMéxico, FCE, 1995, p. 11.
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Manifiesto

Sefioras y sefiores

éste es nuestra Ultima palabra
-nuestra primera y Ultima palabra-.
Los poetas bajaron del Olimpo.

Para nuestros mayores

la poesia fue un objeto de lujo

pero para nosotros

es un articulo de primera necesidad:
no podemos vivir sin poesia.

A diferencia de nuestros mayores

-y esto lo digo con todo respeto-
nosotros sostenemos

gue el poeta no es un alquimista

el poeta es un hombre como todos
un albafiil que construye su muro:
un constructor de puertas y ventanas.

Nosotros conversamos

en el lenguaje de todos los dias
Nno creemos en signos cabalisticos.
[...]

Contra la poesia de las nubes
nosotros oponemos

la poesia de la tierra firme
-cabeza fria, corazon caliente
somos tierrafirmistas decididos-
contra la poesia de café

la poesia de la naturaleza
contra la poesia de salén

la poesia de la plaza publica

la poesia de protesta social.

Los poetas bajaron del olimpb.

La antipoesia declara la guerra a toda aquellaigomsquilosada, repetidora de moldes ya
explotados hasta la saciedad. Ademas, la poegaeate ser un simple instrumento de escape de la
realidad, no puede alejarse del momento que ledzalo vivir, en una palabra, no puede sustraerse
a su espacio y a su tiempo, porque eso signif@adatar del sentido humano. Para ponerlo en

palabras simples: no mas mitologia, no mas busguaétafisicas: La poesia debe ser la realidad
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cotidiana del hombre o no sera. Esta postura, guietnitiva, lleva aparejado otro elemento: la
poesia debe estar fundada en un lenguaje cotidmorimo al hombre que le da sentido, y ese
hombre es el que esta en la calle, de donde limslpoeta.

Hay algo que no debe confundirse en el terrenmtite y es lo que intenta desacralizar la
Antipoesia: el rechazo es al uso gastado de lasafyrya clasicas, ya vanguardistas; no a la
tradicion literaria. Nicanor Parra no sélo conostadradicion, sino que la domina. La construccién
formal del poema estd hecha predominantementersasvendecasilabos (metro clasico si lo hay en
la poesia espafiola) y en heptasilabos. Adiciondmga en su definicion de la antipoesia daba los
elementos que la conforman: “el poema tradicionaljeecido con la savia surrealista”. Todos los
recursos expresivos tienen cabida, siempre y cuandolviden la vena hondamente humana de
donde nace la poesia. Ademas, ¢qué gran poetee @usevedo hasta Vallejo (por citar dos
cuspides de sus fuentes) no ha hecho lo mismo Quérébos, cada cual desde su contexto,
expresaron su trabajo poético alimentandose dedoBmientos mas profundos del ser humano, y
ambos también usaron el lenguaje cotidiano paraorm@psmar en su obra lo que deseaban
comunicar.

En resumen, queda de manifiesto que la obra de Papresenta la busqueda de una poesia

clara, asequible a todos los hombres, ya no “olgjetinijo”.

c) Sobre poesia coloquial

Al inicio de este trabajo referimos que las vettenque se desprenden de la poesia coloquial, no
hacen sino confirmarnos la importancia de estadtcpoética. Hasta aqui, hemos apuntado algunas
de las caracteristicas que nos ayudan a delineaa$gos mas representativos del Exteriorismo y de

la Antipoesia; como ha quedado demostrado, ambaswenta de un decir propio y particular. El
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lector puede advertir también que estas vetas abempasgos en comun. A lo ya sefialado se suma la
poesia coloquial, tronco del cual parten las desnésentes.

La obra de Mario Benedetti se ubica dentro dedekas corrientes estéticas mas importantes
de la segunda mitad del siglo XX: la poesia colalg@omo lo hemos anotado ya, en esta poesia,
existe un afan de llegar al lector, se trata comoséfalado el poeta uruguayo de implicarlo, de
aludirlo y noeludirlo, como tantas veces ha ocurrido en la historia g®ésia.

Médnica Mansour apunta que: “sobre la poesia coddagé ha dicho que es “clara”, “directa”,
“sencilla”. [...] En realidad parecen incluso metadds aquellos calificativos para la poesia, cuyo

#8 E| lenguaje de la literatura y de la

lenguaje —por definicién- no es ni claro, ni sdogihi directo.
poesia, se ha definido por su caracter complejmghle es cierto que este tipo de poesia opta por
ciertos procedimientos, para dar la apariencia ldelguaje comun del discurso coloquial.

Enumeramos a continuacion algunas de las cardatasisnas comunes de la poesia coloquial:

- Lafinalidad de esta poesia es llegar al lectoplisarlo, desmitifica el papel del poeta.

- La palabra pasa a convertirse en plurisignificaalioesto provocado por diversos juegos
semanticos que desorientan y atraen al lector.

- Con este tipo de composiciones, intentan demoftvarpoetas) la solidaridad con la gente
[lana y convierten experiencias comunes en mateoiaico.

- En las composiciones reasalta el caracter cotidia®o reproducen formas sintacticas,
esquemas sintagmaticos propios del lenguaje cabqui

- Ponen en entredicho el concepto de poesia comadgngxclusivamente sentimental y
fervoroso.

- Incorporacion de rasgos caracteristicos de la ¢eaun oral

% Mansour, MénicaJuya, mia, de otros. La poesia coloquial de Magm&letti México, UNAM, 1979, p. 9.
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- Presencia explicita del interlocutor
- Elipsis que resulta de esta copresencia (deictmEstivos)

- Sencillez sintactica

A las anteriores caracteristicas Ménica Mansouegayque: “Los poemas coloquiales son productos
verbales particulares. Estan conformados de acumydaestructuras paralelisticas, tanto en el nivel
fénico como en el sintactico, léxico y semantitbl’as caracteristicas ya enunciadas nos sirven, por
un lado, para perfilar como es que se construymdésia coloquial en su aspecto formal y por otra
parte para evidenciar que son erréneos los juiigsjuzgan a esta poesia como algo “sencillo” o
“facilon”.
Intentaré sefalar aqui algunos de los procedingeptincipales utilizados por Mario

Benedetti para lograr esa impresion de sencillels poemas que bien nos sirven para

ejemplificar lo dicho arriba, serdn dos poemasadseelie Poemas de otros

Hombre que mira un rostro en un album

Hacia mucho que no encontraba a esta mujer

de la que conozco detalladamente el cuerpo

y creia conocer aproximadamente el alma
Pasado no es presente

eso esta claro

pero de cualquier manera hay conmemoraciones
gue es bueno revivir

donde hubo fuego
caricias quedan

de pronto ella emerge del susurro evocante

y en voz alta sostiene

gue los obreros entienden muy poco

gue el pueblo en el fondo es mas bien cobarde
gue los jovenes no van a cambiar el mundo

bid., p. 22.
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gue la violencia bah
gue la violencia ufa
gue el confort lo alcanza quien lo busca

s6lo entonces lo advierto

no me importa que hable en voz alta

mejor dicho no quiero que regrese al susurro

€s apenas un rostro en un album

y ahora es facil

dar vuelta la héfa.
En principio, partamos de una pregunta ¢cual esldaion entre el titulo y el discurso poético?
“Hombre que mira un rostro en el album” anunciaué tprbellinos el lector se va a entregar. En
este sentido, el titulo no funciona sélo como gufitector, sino que éste se vuelve parte de lo
que la voz lirica expresara. El eje tematico delnpa es que metaforicamente la voz lirica “pasa
la pagina del album”, porque la mujer de la fotfigrano profesa sus mismas creencias
ideoldgicas, es decir, no tiene la misma conciepoidtica. Esto lo confirmamos cuando dice:
“que los obreros entienden muy poco/ que el pueblonas bien cobarde”. Importante resulta
destacar que, la eleccion léxica, es de suma impod, ya que mediante palabras sencillas la
voz poética nombra.
La cuarta estrofa es introducida por una locu@dwmerbial propia de la oralidad: “de

pronto ella emerge del susurro evocante” los vesgpgentes, seran introducidos por el nexo de

subordinadaue,éste, igual que la locucion adverbial es huellaraédad:

gue los obreros entienden muy poco
gue el pueblo en el fondo es mas bien cobarde
que los jovenes no van a cambiar el mundo

[...]

gue el confort lo alcanza quien lo busca

40 Benedetti, Mariolnventario | México, Punto de Lectura, 2001, p. 277.
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Resulta importante subrayar la relevancia de esti@fa, ya que de manera breve y hasta
implicita plantea una reflexion que gira en tornlasiinjusticias sociales, especificamente de la
clase obrera y la inclusion de los jovenes comeeparportante del cambio social. Al respecto
Carmen Alemany Bay, sefiala: El poeta, al menoslehuaial, se convierte a través de este tipo
de composiciones en un mero transmisor de lo qtée asurriendo en la vida cotidiana: el
lenguaje y la realidad se imbrican para crear nim de la poesia que va parejo al arte de la

vida**

Asi, la voz lirica transita de la nostalgia qu@rdeduce el recuerdo de una mujer a la velada
reflexién social. Mas tarde, el sujeto poético eaela cuenta de que aquello no son mas que
recuerdos, todo puede ser olvidado en tanto calalbieja, apenas pase a otra fotografia.

La sencillez sintactica de “hombre que mira unroosh el album” se complementa con
otro tipo de complicaciones. La enumeracion es eecurso constantemente utilizado por
Benedetti, cuyas consecuencias son sintacticasmjcals. La anafora, marcada por aqle
introduce oracion subordinada, las conjunciogeso, pere estan en posicion enfatica: al
principio de cada verso. La resignificacion de dsapopulares es otro recurso de uso frecuente;
en el poema observamos: donde hubo fuego / cagqaedan. La voz popular lo expresa como:
donde hubo fuego cenizas quedan. La yuxtaposia@olo @otidiano frente a lo poético, lo cual
genera una ruptura de las expectativas del lepioes lo conocido o identificable, se ve
transgredido por el orden de lo poético.

Dentro de este manejo de la palabra o del poengglepuencontrarse ademas dos tipos de
fendmenos: la reflexion del autor sobre su profieaoy citas de sus poemas anteriores. En

“Hombre que mira un rostro en un album” encontramoda segunda estrofa una reflexion al

4! Alemany Bay, CarmerResidencia en la poesia: poetas latinoamericanbsigl XX Alicante, Universidad de
Alicante, 2006, pp. 175-176.
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poema mismo: Pasado no es presente /eso estd /garo de cualquier manera hay
conmemoraciones / que es bueno revivir. Hechagiasion el poeta continla el trabajo poético.
Otro poema que bien ilustra los recursos que cordda veta coloquial es “Hombre que
mira a otro hombre que mira”, Monica Mansour sefjaka este texto es un ejemplo caracteristico
de un proceso de comunicacion poética con un pradesomunicacion oral (Mansour, 56). Lo

trascribimos casi completo para su andlisis.

Hombre que mira a otro hombre que mira

Vos también estds asombrado

no querés admitir la salvacién por el infierno
0 acaso no podés creer que haya
cualesquiera hijos de vecino

gue metan la vida préjima en el cepo

gue un tipo pueda respirar
y buscar el amo
y faenar el tiempo
y besar a sus hijos
y decir oraciones
y hasta cantar bajito
después de haberse traicionado
corrompido
enmerdado
metiendo la vida préjima en el cepo
VoS
como yo
estas asombrado

[..]

VOS miras como inmoévil y te miro mirar
somos dos conjeturas incomodas fraternas
no entendemos un pito de esta infame justicia
de esa fabrica de odios que propone el olvido

[..]

yo te miro mirar como inmavil
pero claro la cosa no se arregla
con miradas
ojeadas
0 vistazos
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qué tal si nos arremangamos vos y?¥o.

El poema parece ser un didlogo o una conversataompz lirica apela a su interlocutor de
manera constante y enfatica, esto lo hace a tdevés forma verbal rioplatense (vos estas, vos te
preguntas, vos miras, nos arremangamos vos Yy Y& yoro mirar). Esto puede considerarse un
recurso frecuente en el habla, con un fin enfati@.eleccién léxica igual que en el poema
anterior se vuelve un elemento nodal. Por mencialgamos factores, destacamos los sintagmas
explicativos del tipo desin embargopor lo prontqg ni asi pero clarg etc. Vocablos de uso
popular comoemputecidpenmerdado Localismo comocualesquiera hijo de vecinain tipg

no entendemos un pitiEeste poema es un claro ejemplo de los textossgbeayan en todo
momento la presencia del destinatario, interlocuttorlector.

Otro aspecto relacionado con la forma del poenia efision de signos de puntuacién, al
hacerlo, las imagenes del poema transcurren etuurcdsi vertiginoso. El sujeto poético habla
con otro, se reconoce en él y el poema adquieteno casi confesional; se transforma en una
charla entre amigos, por ello el Iéxico debe ne@asante apuntar a lo coloquial. Sobre decir
que el trabajo poético y el trabajo formal estdesentes en este texto. La conversacién que
establece la voz lirica gira entorno a una reflexiasi existencial: la vida, el tiempo, la familia,
el amor, el pasado. Dicha disquisicién cobra mattenostalgia, acaso de pesar.

Hasta aqui cabe hacernos una pregunta ¢ cuél explzepta de Mario Benedetti? En el caso
de este poeta, su vehemente coloquialidad, suddela vida queda expresada dentro de las

elecciones que hace para construir el texto. Bhpaiguayo apunta:

En Europa, revelar en forma casi excluyente la mapaia de la Palabra puede expresar una actitud
basicamente intelectual: refugiarse en sus signifie mas hondos puede ser palpable resultado de

42 Benedetti, Mariolnventario | op. cit, pp. 285-286.
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la avalancha semanticista. Pero esta misma oparaeid América Latina, asume distintas

proporciones. En un pais subdesarrollado dondeamble y las epidemias hacen estragos (...)

proponer el refugio en la palabra, hacer de labpalana isla donde el escritor debe atrincherarse y

militar, es también una propuesta social. Atrinah&s en la palabra viene entonces a significar algo

asi como darle la espalda a la realidad: haceestefan la Palabra es hacerse débil en el contdrno.
Con el breve analisis realizado queddé minimameateodtrado como es que la literatura puede
restituir el sentido completo de las palabras mara nombremos con ellas la realidad mas
inmediata, ya que también ella puede ser matedétign. Benedetti salvo el sentido que las
palabras habian perdido en su periplo de uso yoalits&to por supuesto, sin dejar del lado el
rigor formal de la poesia.

Al reflexionar sobre los procedimientos artistiate los poemas de Mario Benedetti,
Ernesto Cardenal y Nicanor Parra, encontramos qu@oksia coloquial y sus vertientes:
Exteriorismo, Antipoesia y Poesia conversacionaltignen gran significacion para la tradicion
literaria. Abren nuevos caminos al lenguaje poétioa la actitud de incorporar no solo el
lenguaje, sino a través de él los distintos mo@dsa dida cotidiana.

Concluimos respecto al tema que nos ocup0, quedsia coloquial tiene su propia forma,
obedece a mecanismos propios que la definen; pedea una tradicion cuyo didlogo la
retroalimenta y la sitGa. Es duefia de un animoodérwidad y de renovacion profunda en la que
se hace patente la regeneracion del lenguaje y&eamo factor determinante, una voluntad
sincera y explicita de comunicacion con el lecestd mediante un riguroso trabajo formal). La
combinacién de estos dos elementos supone quipayr hallazgo de la poesia coloquial y su

singularizacién dentro del dmbito poético. Su comteraneidad reside en que establece una

comunicacion con el lector porque lo afecta y at#frlo el poema se actualiza.

3 Benedetti, Mario, “Temas y problemas”, En Cesan&edez Moreno (coord América Latina en su literatura
México, Siglo XXI, 1972, pp. 369-370.
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Capitulo Il. Breve historia de un derrotero

2.1 La primera calle: el Estridentismo

En el capitulo anterior se expusieron los antededdmstoricos de la poesia coloquial, desde el
Modernismo, pasando por la Vanguardia y la inflierde la poesia estadounidense para
desembocar en las dos vertientes de la poesiautalodexteriorismo y Antipoesia. Esta
progresion paulatina no es en ningin modo lineaéspentrafia en su proceso regresiones y
asimilaciones a movimientos o escuelas previasald®anera que todo se fusiona para ser una
relectura de la tradicién. Asi entonces, la poeslaquial que llega a su punto de efervescencia
en lo sesenta, es el resultado de tales asimikesi@e suman a lo anterior, las caracteristicas que
su época historica le imprimio.

Ahora bien, en el caso mexicano, creemos necesamontarnos al Estridentismo, ya
gue este movimiento de vanguardia nos ayuda acexmigunos de los cambios en el terreno
léxico, mismo que dotaran de mayor libertad a kespoposterior.

Caracterizar a la poesia estridentista, asi semat®ra esquematica, plantea tener en
cuenta dos enfoques indisolubles: la revolucionatera que entrafia su obra y las formas
innovadoras de presentar el acto creativo concrétrque los temas de la obra de los
estridentistas se basan en la realidad inmediateemiyen la lucha social; su material poético se
lo ofrece la vida diaria en las fabricas y en lésirtas de los grandes edificios; cantan a los
obreros, a los revolucionarios, a las maquinas.lafiade la ciudad, metropoli de hierro y
cemento, poblada de anuncios luminosos, de locoa®iptelégrafos. Segun Vicente Quirarte:
“El canto de los elementos objetivos de la ciudaera, como argumentaban los detractores del

Estridentismo, exclusivamente un afan de notoriedadcandalo, [...] sino una necesidad de
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integrar la actualidad al discurso literarf8.De esta forma incluyen aspectos relevantes de la
vida cotidiana a sus obras.

Existe, ademds, la urgencia por homologar el artlasagrandes transformaciones
cientifico-técnicas del momento. Asi, nos hallarange un vocabulario inédito en la literatura
mexicana, rebelde y profundamente antiacademidistatilizacion de neologismos y metéforas
con elementos de la técnica contemporanea somifasgales rasgos de esta nueva forma hacer
poesia: habia que comenzar por demoler la sintadiional: "Un arte nuevo -cita Maples Arce
a Reverdy- requiere una sintaxis nuéva"

La historia del Estridentismo empieza una nochealideembre del afio 1921. Manuel
Maples Arce lanza el primer manifiesto al cual BaffActual No. 1. Hoja de vanguardia.
Comprimido estridentista”. Apareci6 en las parediglscentro de la Ciudad de México en forma
de cartel. En este primer manifiesto de 14 pumosepa a los iconos de la cultura, se mofa de
aquellos escritores que en su opinion resultanletosode tan anticuados: “la vieja literatura
agonizante y apestadd” sobre todo Enrique Gonzélez Martinez y un grupoedcritores
“prodigiosamente logrados en nuestro clima intekectrigorista y apestadd” que quiza sean

los Contemporaneos. En el ultimo punto del martdidglaples Arce exhorta:

Excito a todos los poetas, pintores y escultorgenés de México, a los que aun no han sido
maleados por el oro prebendario de los sinecurisguternistas, a los que alin no se han
corrompido con los mezquinos elogios de la critiicial y con los aplausos de un publico soez y
concupiscente, a todos los que no han ido a lamsgplatos en los festines culinarios de Enrique
Gonzélez Martine?

“*Vicente QuirarteElogio de la calle. Biografia literaria de la Ciad de México 1850-199México, Ed. Cal y
arena, 2001, p. 491.

5 Maples Arce, Manuel, “Actual numero 17, en Luis fitaSchneiderop. cit, p. 272. (Para el presente trabajo me
he basado en este libro que es, al mismo tiemptyrta, andlisis y recopilacion de textos hastaiheyperable en
bibliografia sobre el Estridentismo).

“® Ibidem p. 89.

7 Ibidem p. 92.

“8 |bidem p. 47.
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Asi,Actual N.1labre la puerta a la discusion, aunque es imper@edtacar que aun no es
posible hablar de la existencia de un grupo, puesaaifiesto estaba firmado so6lo por Manuel
Maples Arce; sin embargo, seréd este escritor el fgog como lider y fundador del grupo.
Respecto a la reaccion que provoco la apariciéestiE primer manifiesto, List Arzubide dira en
su libroEl movimiento estridentistdUna mafana aparecieron en las esquinas los resta§ y
en la noche se desvelaron en la Academia de lauleelgy correspondientes de la Espafiola
haciendo guardias por turno, se crefa en la inntimele un asalto*®

Al margen del revuelo que haya o no causado, edusla cierto que la aparicion de este
manifiesto abrid la puerta a la discusion. A pat@rActual No.1se puso en duda el papel que
por aquellos afios jugaba la literatura. EI martifiesumplié el propdsito que tenia: crear
polémica. Luis Mario Schneider sefiala que: “a paltl manifiesto se producirdn enconadas
disputas, polémicas transformadoras, ataques Ega@m limites y hasta mas, un resentimiento
que los afios no han logrado apacigd@Que se discutiera sobre el estado de la litergininéa
en evidencia el sosiego en el que por aquellasadplacliteratura habia caido. EI mérito del
primer manifiesto reside en haber provocado laugisa.

Al Actual No. 1siguié elManifiesto estridentista No. @1°. de enero de 1923),
firmado en Puebla por Maples Arce, List Arzubid&alvador Gallardo, entre otros. Este texto
agrega muy poco al primer manifiesto. La poesidei@ee de una manera casi idéntica en ambos
manifiestos, pero en el segundo se agrega la igieolmomo parte esencial del texto poético.

Poesia es: “la explicacion sucesiva tBnomenos ideolégicopor medio de imagenes

9 German List ArzubideEl movimiento estridentistaMéxico, SEP, 1986, p, 48.
°0 LLuis Mario Schneidep. cit, pp. 43-44.
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equivalentistas orquestalmente sistematizatfaBri el aspecto politico los ataques a figuras de

caracter nacional e internacional fueron diredibsnanifiesto concluye:

A los que no estan con nosotros se los comeraddp#otes. El Estridentismo es el almacén de
donde se surte todo el mundo. Ser estridentisserelombre. Sélo los eunucos no estaran con
nosotros. Apagaremos el sol de un sombrerazo [.elizZRfio nuevo” jViva el mole guajolote!
Puebla 1 de enerd.
El tercer manifiesto (Zacatecas, 1925) y el cuardmifiesto (Tamaulipas, 1926) no incorporaron
otro cambio al paradigma estético de los dos nestds anteriores, aunque el cuarto manifiesto
se caracterizé por incluir una seleccién de fragosefiterarios del movimiento estridentista
desde sus origenes hasta 1925. Este documentgés, lsuis Mario Schneider: “Una antologia
de los textos méas sobresalientes [...] del movimiestadentista® Otro aspecto a resaltar de
este cuarto manifiesto es que se lanzé poco degpeiggue el Il Congreso Nacional de
Estudiantes habia decidido adherirse al EstridaotisEntre sus proyectos futuros se
encontraban la fundacion de la universidad esttisten la creacion del teatro estridentista y la
publicacion de nueve libros de los fundadores MEsiridentismo, los cuales serian sus
evangelios.

Con la publicacion de los cuatro manifisstel Estridentismo lanzo su grito de guerra; la
intelectualidad mexicana se escandalizo tras lkageaaciones tan radicales de los estridentistas.
Manuel Maples Arce, Arqueles Vela, German List Avide, Salvador Gallardo y Luis
Quintanilla seran los nombres que conformariamgb@ “incomodo” de la literatura mexicana,

quienes ademas de los manifiestos publicaron cuatnstas:Ser (1922), Irradiador (1923),

Seméforq1924) yHorizonte(1926-1927).

*1 |bidem p. 71 (las cursivas son nuestras).
2 |bidem p. 277.
%3 |bidem p. 150.
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Un hecho adicional, imposible de no considerargues el Estridentismo tiene su origen en el

marco de la Revolucion:

Fue el laberinto ensordecedor de la Revolucion bémd, con sus escandalosas asonadas, su
decena tragica y las aspiraciones de un puebloepoontrarse a si mismo mediante la
organizacion de los obreros, los campesinos ynkeseictuales progresistas, lo que hizo posible el
nacimiento oportuno del Estridentismo que quisoresgr a esa revolucién y a esas
aspiraciones!
Igual que toda vanguardia, el Estridentismo tambe@arbol6 como parte de su estética
principios de caracter social; no olvidemos quevasguardias europeas son la resultante de
profundas rupturas entre el poder y la sociedadt tvPrimera Guerra Mundial es el ejemplo
por antonomasia de lo anterior. La Revolucion Mamné& afectd profundamente al pueblo; al
término de ésta, muchas eran las demandas. Lasope8 posrevolucionarias inundaron a la

ciudad con nuevos colores, situaciones nunca arigtas hicieron del pais un lugar de

levantamientos e inconformidades. El Estridentisim@e mantuvo al margen de esta realidad:

Pero las inquietudes post-revolucionarias, las askphes sindicalistas y las manifestaciones
tumultuosas fueron un estimulo para nuestros desensclastas y una revelacion para nuestras
agitaciones interiores. Nosotros también podiamdsesarnos. Nosotros también podiamos
rebelarnos®

Si por una parte la Revolucion determiné la exigtedel Estridentismo, también es cierto que
los estridentistas aprehendieron con su arte toialleza de la vida moderna y mecéanica de este
siglo. No buscaron retrospeccién, ni proyecciéatarb, se propusieron atrapar con su poesia “el
vértice estupendo del minuto presente”.

Revisemos, pues, una de los aspectos que estenianio heredo a la poesia coloquial.

Uno de los aspectos mas representativos de lagpestsidentista es la renovacion del lenguaje,

** Miguel Bustos Cerecedo, “Estridentistas en la samlenEstridentismo: memoria y valoracip®p. cit, pp. 261-
262.
%5 German List Arzubidegp. cit, p. 82.
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las formas de expresion que emplearon para captegalidad circundante, seran una de las
caracteristicas que permearon a la poesia mexicantemporanea. Especificamente nos
referimos a la inclusion de un léxico no poétical @s el caso de “caguémonos,” “pendejadas,”
“putas,” “chancro sifilitico,” entre otras. El usie estas palabras se explica en el sentido de que
el lenguaje poético convencional no es suficierdea pexpresar los sentimientos del poeta;
ademas, dicho convencionalismo resulta insuficipata enunciar la nueva realidad, vertiginosa
y cagltica caracteristicas propias de la vida gitadia incorporacion de este tipo de palabras a la
poesia sera un recurso utilizado de forma recwarentla poesia posterior. Baste recordar a los
poetas de las “pinches piedras” mencionados ponel&abines. Mas adelante ahondaremos
sobre ellos. Como ejemplo de este lenguaje “antiipe en el manifiesto Estridentista No. 2

encontramos:

Caguémonos Primero en la estatua del Gral. Zaragoza, bravirgolente de zarzuela [...] En
nuestro compatriota Alfonso Xlll, el Gaona de ltenderos usurarios Tio Sam de los
intelectuales de alpargata, salud de los enfercmssuelo de los afligidos, rosa mistica, vaso
espiritual de elecciérgente viajero de una camoteriale Santa Clarda gran chachard®®

El Estridentismo incluyé en sus manifiestos recsirde la cultura de la risa para atacar a las
instituciones, candnicas y serias, [...] parece unasal de papel donde todas las instituciones
venerables (desde la Academia de la lengua hasteeaufamosos y practicas ritualizadas)
guedan expuestas a la ridiculizacion, a la exagerate los habitos y defectos para que pierdan
su prestigio: su poder a los ojos del publico. Cdosocarnavales el manifiesto necesita de las
grandes practicas y de las figuras solemnes paterpeirse de ellal. Otro ejemplo lo

encontramos en “A veces, con la tarde”, poemategoor Manuel Maples Arce, aqui los versos

que lo ejemplifican.

%6 |bidem p. 277.
5" Alberto Vital, La cama de Procustdléxico, UNAM, 1996, p. 52.
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Y 2008 estrellas de vicio a flor de noche
Escuperpendejadasy besos de papél

Las estrellas son una de las figuras poéticasmtonamasia, se las asocia con palabras poéticas
que exalten su belleza y magnificencia, sin embargan poema de caracter vanguardista esto
cambia: “Las licencias que se introducen no somnsehte de Ordenes sensoriales. Por el
contrario, muchas veces utiliza palabras antipagtipero con una precisién y carga lirica en el
conjunto total.?® Las estrellas se convierten en algo torpe, casiwb, endeble, no dicen ni
susurran palabras romanticas o poéticas, por drazam “escupenpendejadasy besos de
papel” escupir y pendejadas son palabras no ussdekterreno de lo poético; al asociarlas con
las estrellas tornan el significado de ésta en @goantipoético.

En “Era noche de mayo”, poema escrito por Kyn y@anéncontramos:

Las carcajadas de lpsitas
Siempre salpicaran de lodo las horas defmar

Una vez mas nos encontramos ante la imposibilidgadrdinciar algo con palabras de caracter
poético, el poeta echa mano de “putas” para nomimar realidad obscura y grosera. Klaus
Muller-Bergh y Gilberto Mendoga Teles establecea naracterizacion de los distintos tipos de
poesia vanguardista, para el uso de palabras niwgoéEl poema semantico utiliza la lengua
no como expresion de o expresion para, sino denamera vulgar. [...] Se trata de un ritual de
lectura en el que los lectores se transformarantérpretes y realizadores de la propia poe$ia.”

En el segundo verso Kyn Taniya pone de manifietnaces que “las carcajadas de las putas”

%8 | os estridentistas son de los primeros en inddineros en lugar de letras, ademas de introdiggiosi
matematicos.°

%9 |Luis Mario Schneidemop. cit, p.305.

*%Ibidem pp. 53-54.

® |bidem p. 418.

%2 Gilberto Mendoga Teles y Klaus Miiller-Bergtp. cit, p. 15.
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ensucian y envilecen algo tan etéreo como el naintlusién de estas palabras en el poema no
lo convierten en algo antipoético, de hecho acentida decadencia que el poeta quiere
manifestar.

Una tercera innovacion al lenguaje intda por el Estridentismo es el uso de palabras

provenientes de otras lenguas: anglicismos, gal@ss germanismos, nahuatlismos.

En el poema “Todo en un plano oblicuo” de MarMaples Arce tenemos:

Porque ahora, siguiendo el entierro de coches,
Alla de tarde en tarde estornuda un voltaico
Sobre las caras lividas de lpdayers” romanticos,
Y florecen aeroplanos de hidrégeno.

En la esquina, utumpire” de tréafico, a su modo.
Va midiendo losouts”, y en este amarillismo,
Se promulga un sistema de rotuids.

En “A veces, con la tarde™:
A través del insomnio centrado en las ventanas
Trepidan los andamios de una virginidad,

Y al final de un acceso paroxista de lagrimas,
Llamas de podredumbre suberbalevard.®*

O en el Manifiesto Estridentista No. 2:

[...] Alos que no estén con nosotros se los comiesidopilotes]...]
iVIVA EL MOLE DE GUAJOLOTE %

La necesidad imperiosa de nombrar al hombre modetnavés de un lenguaje nuevo, obligo a

los estridentistas a innovar en el discurso. Pagral lo anterior, emplearon un Iéxico

®3 Luis Mario Schneidewp. cit, p. 303
% |bidem p. 304.
% |bidem p. 277.
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considerado como no poético y utilizaron préstagd®®stras lenguas, ademas de usar la ironia
como un factor determinante para criticar o evidenel anquilosamiento de la cultura oficial y
sobre todo, de un sistema literario y poético acado.

Como podemos ver, la poesia coloquial se nutridlgenos de los recursos empleados
por el Estridentismo, ante todo en el terreno Ex{@onsideramos que la tradicién de la poesia

coloquial mexicana tiene su primer momento recdiie@n este movimiento de vanguardia.

2.2 La gran avenida: Efrain Huerta y Jaime Sabines

La poesia del siglo XX heredé muchos de los presstps de la vanguardia, ya que ésta fue una
época de experimentacion que abrié en muchos sengdl camino al lenguaje literario de hoy:
“La vanguardia no fue Unicamente una estética lenguaje; fue una erdtica, una politica, una
visién del mundo, una accién: un estilo de vitfaEste estilo de vida pervive hasta nuestros dias,
se ve reflejado en la actitud de los poetas posésia la vanguardia; el deseo por renovar
provoco que los escritores posteriores se adhirierse apartaran del cambio, pero no pudieron

permanecer indiferentes a él:

Es una época que pidi6 un nuevo modelo de disidasivpara que el poema fuera un largo y
vehemente alegato; la posibilidad, desde siempstesite, de que el poema y la literatura toda
sean espacio de disidencia y expresion de un pimteista alterno e incluso opuesto a los
convencionale¥’

Ahora bien, situémonos en el caso especifico deiddéx De qué forma el Estridentismo
constituye un episodio que puede explicar las feroge escritura que se practican en nuestros

dias? Como sefiala Octavio Paz: “Los estridentigtdasron a darle a la poesia el justo respiro

% Octavio Pazl.os hijos del limpop. cit, p. 47.
67 Alberto Parededdiaz de palabras. Nueve poetas mexicanos recigMiisico, UNAM, 2004, p. 12.
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que le hacia falt&® quitaron lo rigido de este género para dotarlawkvas posibilidades; Paz
sefiala erLas peras del olmo‘Lastima también que no haya tenido herederoscttis.® Sin
duda no tuvieron herederos directos, pero si unenb@ que mas tarde seria recogida por la
poesia de generaciones posteriores. Si bien e acjee no hubo poetas que se asumieran
herederos del Estridentismo, como Octavio Paz 20 héspecto al grupo de Contemporaneos,
creemos que la herencia de este movimiento sepnasente en una parte de la poesia mexicana.
Una vez abiertos los caminos de la libertad paétiar parte de la vanguardia, habra un
grupo de autores que explotaran estas nuevas |ptegileis. Para el caso que aqui tratamos, que
es la poesia coloquial, Efrain Huerta y Jaime Sahiapresentan los dos momentos, que una vez
superada la etapa vanguardista, mejor aproveclsarednirsos introducidos por esta renovacion
literaria; ya no como innovacion o novedad sino earso estilistico de estos nuevos derroteros.
Huerta en particular nos muestra un tratamientiinttisde la ciudad que sera referencia obligada
para los poetas de la generacion de los setentdardo que en Sabines se ha apuntado
ampliamente su paternidad en los poetas de lagHempiedras”, otra forma de denominar al

coloquialismos lirico.

a) Efrain Huerta

Efrain Huerta es el camino de la escision, esit gila denuncia. Abarcar la obra de este poeta en
unas cuantas lineas es ambicioso, ademas de ing&ibobra se compone de distintos colores y
variadas aristas; va desde lo amoroso tratado nanternura infinita hasta la denuncia politica

gritada con la furia mas Iucida. Poeta que desdisidencia dio su grito de guerra y al margen de

% Octavio Pazop. cit, p. 48.
%9 Octavio Paz,las peras del olmmp. cit, p. 55.
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la oficialidad critico todos los ambitos que conmrtbre reconocio; escritor prolifico, “poeta sin el

menor interés de hacer una carrera literaria carioral”,’® escribe de la vida y de lo que en ella

acontece; pero sobre todo escribe de la Ciudadéxéco. EnLos hombres del albédipro pilar de
su produccién poética, encontramos su “declaradgamor” y también la “declaracion de odio” a
la Ciudad; una ciudad real habitada por hombremarids y decadentes, una ciudad que incorpora

lo blanco y lo negro, la luz y la oscuridad.

¢Por qué_os hombres del albas el libro central en la obra poética de EfrdfoPque en sus
paginas recoge y proyecta la experiencia poétida deidad moderna en que se ha convertido la
capital de nuestro pais; porque en ese libro sarafy se perfeccionan, en la tesitura de un tono
propio, los grandes temas del amor y de la sotiddri sellados por una noble pasion tragica;
porgue el dramatismo de la expresion se conjugaucenternura indeleble ante la formidable,
perturbadora y totalizadora irrupcion de las ingiaé del capitalismo; porque en fin, &os
hombres del albe&Efrain Huerta encuentra su voz, como suele decyrda convierte en un
instrumento de afirmacion y protesta, de intensbewves liricos, proféticos y plasticos.

En Los hombres del alhaspecificamente en los poemas “Declaracién de"ani®eclaracion de
odio”, encontramos un retrato magistral de la ailyd@n un lenguaje sencillo y coloquial. Huerta
nos lleva por lugares por todos conocidos, le pwrebre a la decadencia que si bien conocemos
él la nombra con palabras exactas. La ciudad ddrEho es el paraiso en la Tierra, es un lugar
desgarradoramente real, nada inventa porque togodale ella se cuenta es visible y evidente. La
ciudad en estos poemas es la protagonista de n@a dasi infernal.

Asi, En “Declaracion de odio” tenembs:

Ciudad negra o colérica o mansa o cruel,

o fastidiosa nada mas: sencillamente tibia.

Pero valiente y vigorosa porque en sus calles Vivgedias rojos y azules
de cuando el pueblo se organiza en columnas,

los dias y las noches de los militantes comunistas,

los dias y las noches de las huelgas victoriosas,

los crudos dias en que los despreocupados adisstramcor

0 Efrain HuertaPoesia CompletaPrologo de David Huerta, México, FCE, 2004, p. XI
" Ibidem p. VIL.
2 |bidem p. 103.
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agazapados en los jardines 0 en los quicios dekent

Mediante la adjetivacion, Huerta dice a la ciudadar de antagoénicos, lugar del cisma donde el
pueblo se levanta contra las injusticias: “los didas noches de los militantes comunistas, / los
dias y las noches de las huelgas victorio§5El"poeta no puede dejar del lado lo politico, t&mb
el pueblo revolucionario forma parte del caos aitadlas huelgas y la subversion son parte
intrinseca de la vida de la urbe, dejar este agpactmargen equivaldria a mutilar la realidad.
Huerta fue un luchador social, que si bien recanari México la pobreza y la marginacion,
también descubrié en su pais una respuesta a sst@am‘fue ademas un mexicano amantisimo de
su pais, que por turnos lo encolerizaba y lo eatgany mejor dicho, lo irritaba y entristecia ver
como México se convertia en teatro del deshona kadiolencia del poder, asi como lo conmovia
advertir la intima nobleza de tantos compatriofA<€l poder y la disidencia, el grito ante un
silencio que atropella mas que el mismo poderatatrestos espacios de lucha es para el poeta
hacer un retrato de su experiencia como luchadoals@ero también es darle un lugar a la lucha
del pueblo, una lucha que ilumina las calles oscpeaia tornarlas claras.

En la ciudad de Huerta caben todos los sentimieotise el amor, pero también ocupa un
sitio especial el odio, sentimiento provocado gogilandeza de la urbe, metropoli que avasalla y
abate. La ciudad de Huerta nos invita al odio, dio oolosal al no entender y no entendernos en la
inmensidad citadina, la ciudad confunde, aterrotireas veces hermosa, otra despiadada y cinica,

cobija a todos: hombres buenos y malos, burguepestas.

3 Huerta fue miembro del partido comunista, militdle célula “José Carlos Mariategui” junto con stescritores
y periodistas, entre los que se encontraban EniRprairez y Ramirez, José Alvarado, Rodolfo Dorantlosé
Revueltas. Huerta es expulsado por la direcciérpdeldo encabezada por Dionisio Encina por haoeraritica a
los lineamientos del Partido. Alun expulsado corticon su posicién izquierdista; su poesia junto soriabor
periodistica hicieron las veces de una trinchera.

" Ibidem p. XI.
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Te declaramos nuestro odio perfeccionado a fuerzdtirte cada dia mas inmensa,
cada hora mas blanda, cada linea més brusca.

Y si te odiamos, linda, primorosa ciudad sin esefoel

no lo hacemos por chiste refinado, nunca por neurias

sino por tu candor de virgen desvestida,

por tu mes de diciembre y tus pupilas secas,

por tu pequefia burguesia, por tus poetas pubficista

jpor tus poetas grandisima ciudad!, por ellos grfadosa categoria de descastados,
por sus flojas virtudes de ocho sonetos diarios,

por sus lamentos al crepusculo y a la soledachiiaible,

por sus retorcimientos histéricos de prometeosesio

o0 estatuas del sollozo, por su ritmo de asnos scabide una flauta.

El poeta escribe su “Declaracion de odio” desdenasotros, una voz plural en la que nos

reconocemos todos los seres humanos que habitast@pearuefio universo cadtico, cada quien
desde su mas intima individualidad se asume llenduda ante la cruel metropoli, repleta de

miasma y pobreza. En la dltima estrofa la certidemibrumpe, la ciudad que alberga cosas
terribles espera un alba verdadera, un amanecenesitiras: “para amarte mafiana cuando el alba
sea alba / y no chorro de insultos, y no rio digdat y no una puerta falsa para huir de rodillas.”
Después de todo, esa declaracion de odio se veadatipor la esperanza de transformar ese

sentimiento tan demoledor por una declaracion da.am

Declaracion de ambr
Ciudad que llevas dentro
mi corazén, mi pena,

la desgracia verdosa

de los hombres del alba,
mil voces descompuestas
por el frio y el hambre.
Ciudad que lloras mia,
maternal, dolorosa,

bella como camelia

y triste como lagrima,
mirame con tus 0jos

de tezontle y granito,
caminar por tus calles
como sombra o neblina.

S Ibidem p. 105.
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Ahora, en contraposicion a la “Declaraciéon de odiduerta se inclina ante una ciudad que
adquiere una luz distinta, reconoce en ella a $&@dora de su corazon. En “Declaracion de amor”
la urbe se humaniza, se torna en una mujer mateapelz de amar a los pobres seres que la
habitan. El poeta echa mano de metéforas y peisacidnes para dotarla de vida, para entenderla
y amarla: “mirame con tus ojos de tezontle y geoanitcaminar por tus calles como sombra o
neblina”. La ciudad se transforma en alguien, dejager algo y somos nosotros, sus habitantes, los
que nos convertimos en sombras o neblina, ellaaosene y nos vive, ella se transforma en algo
latente. Ante su majestuosidad nos transfiguramoseees grises, casi transparentes para que la
ciudad se llene de vida y movilidad.

La dltima estrofa es una enumeracion de algunotosielementos que conforma a la
ciudad. Si bien por un lado exalta lo que en edig, tlambién sefiala la parte obscura y decadente:
“tus chimeneas enormes / llorando niebla.” Engraedeara después sopesar la magnificencia
mediante metaforas que ponen al descubierto larimise el abandono; aunque sea una
“Declaracion de amor”, Huerta no deja de recongoer esa ciudad maternal y hermosa es, a pesar
de ello, un receptaculo de cosas terribles, praddet lo humano: “tus horas como gritos / de
monstruos invisibles”. La imagen que este poeta afosce de la ciudad es una imagen que
reconocemos porgue la vivimos y porque, segun‘Bgtearacion de amor”, la ciudad nos vive.

Los versos con los que concluye el poema son t&fios: “jtus rincones con llanto / son
las marcas de odio y de saliva / carcomiendo thh@ele dulzura!” Amar la ciudad no significa
ignorar lo terrible de ella, en la ciudad tambié@bita la tristeza y la alegria. Sin embargo, ea est
declaracion la tristeza es la constante, esaZasts producto del odio, este sentimiento abrasador
consume la nobleza de la ciudad. Efrain Huertaglosbathdo su amor, un amor que al final se llena

de tristeza y melancolia.
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Mi gran ciudad de México:

el fondo de tu sexo es un criadero
de claras fortalezas,

tu invierno es un engano

de alfileres y leche,

tus chimeneas enormes

dedos llorando niebla,

tus jardines axilas la Gnica verdad,
tus estaciones campos

de toros acerados,

tus calles cauces duros

para pies varoniles,

tus templos viejos frutos

alimento de ancianas,

tus horas como gritos

de monstruos invisibles,

itus rincones con llanto

son las marcas de odio y de saliva
carcomiendo tu pecho de dulzura!

Es relevante sefialar el tono combativo en el auakfieja la urbe: amor y espiritu revolucionario
pueblan la “Declaracion de odio”, con ecos en rbtg el lenguaje de ldrbe de Maples Arce; en
tanto que la “Declaracion de amor” presenta unay@namas lirica de la ciudad, menos visceral y
mas “poética” en el sentido de la tradicion preguaardista.

La trascendencia que cobra la ciudad de Huertanzéca los poetas de la generacion
posterior, especificamente, los que componen ruesirpus: Jaime Reyes, Ricardo Castillo,
Ramoén Méndez y Mario Santiago Papasquiaro. Elteetta una ciudad instalada en las mentiras
de la modernidad serda sin duda, la misma de lestseta esta urbe le cantaran los poetas, aunque
como ya lo veremos en el capitulo Ill, el tono seaunas emparentado con “Declaracion de odio”.
Los poetas coloquiales son eminentemente urbateokablaran a la ciudad desde su desprecio, asi
lo dice, por ejemplo, Ricardo Castillo en su lildable El pobrecito sefior x. La orugdEn casa
esquina los basureros se te ofreceran como unagaoidn/ para el caos de tus socorridos
callejones sin salida”. Efrain Huerta, se convietgonces, en el antecedente obligado al que

debemos remitirnos si queremos entender como camgilviven la ciudad los poetas coloquiales.
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b) Jaime Sabines

Si no se escribe de la vida, de qué escribir ee®rijo en una ocasion Jaime Sabines: “hablar de
las cosas que tocamos y nos rodean, yo por eso tialvhi parto, de mi cuarto, de mi cama, de mi
zapatos, mi cigarro, de la mujer.” Sabines ha citopdu promesa: su poesia es ejemplo de una
concepciodn lirica, segun la cual, la idea al redaca palabra, se convierte en representacion de lo
real, en algo que de veras es. En sus poemaditiateeesulta superior a los suefios y lo concreto,
sobrepasa a la expresion.

La poesia de Jaime Sabines esta llena de palaitidscas, no asi comunes; transforma un
discurso no poético en un poema, su lenguaje Bs&itd en lo habitual: “Sabines puede ser un
poeta todo lo espontaneo y natural que se quiena@ punca sera torpe ni descuidaffbSu
lenguajeni torpe ni descuidadocorpora palabras procaces; al respecto EliasliNanal resefiar
Tarumba dijo: Su poesia es directa, limpia, agua frestagra, sencilla, honda. Si es asi ¢ para qué
entonces recurrir a las palabras procaces? Exigén, para otro uso, mas nunca para la poesia.
Nos las use cuando se esta gozando una catarsisucpoema, son como una pedrada en un

espejo’’
Once afios después en 1967, Nandino corrige:

¢Por qué la palabra gruesa toma jerarquia de seftmdndo el poeta la invita al poema? La
contestacién es simple y justa. Porque habla awrlidad de sus vivencias, habla de lo que ha
vivido o compartido o ha visto vivir a los demaas $alabras tienen un oficio auténtico y limpio.

Si son sensuales, lo demuestran; si son amoras@sadtican; si perversas lo comprueban vy, si
violentas, estallaff

8 M6nica Mansourno es el poeta. Jaime Sabines y sus crifibtExico, SEP, 1998, p.19.
" Ibidem p. 18.
8 |bidem p. 18.
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El uso de este lenguaje no poéficsera de uso comun en la poesia de Sabines, edasas
adquieren un sentido distinto cuando se insertael goema, entonces, estan justificadas. La
obra de este autor es eminentemente de protestproptamente entendida desde el ambito
politico, pero si desde una posicion contestatagty hace de su poesia una propuesta auténtica
y asequible a todos: “de Sabines cada quien elrapie le es fundamental, los versos que
ablandaran el corazon de piedra, el gusto porliedad que se deja invadir por la palabras, el
orgullo de la regién, el timulo verbal para losesequeridos® Sus poemas son el cantar de
gesta de lo cotidiano, las batallas, la trinchesdé la cual se lucha con los dias y con la vida; s
poesia es la poesia de todos.

Ahora bien, ¢como es qué su poesia es asequibtivs?t El poeta chiapaneco planted la
existencia de dos tipos de poetas: “Hay dos cldsepoetas modernos: aquellos, sutiles y
profundos, que adivinan la esencia de las cosasciyben: ‘Lucero, Luz cero, Luz Eros, la
garganta de la luz pare colores coleros’ y aquejlos se tropiezan con una piedra y dicen:
‘pinche piedra® Es justamente Ipinche piedrala que nos interesa, ya que esta definicion
caracteriza a una vertiente de la poesia, es da@nesia coloquial. Sabines se asume heredero
de una tradicion que no busca hacer de la poesfadogible, o exclusivo para unos cuantos
elegidos; aspira a una escritura que se pueddPasa.el poeta chiapaneco la poesia debe bajarse
a la tierra, codearla con los comunes.

Acercar la poesia a las masas hizo que la forttitiaacy publica de Sabines y el gran
valor de su obra lo hicieran llenar auditorios ptag ediciones; esto en un pais donde la tradicion

lirica popular y la tradicion literaria ilustrada@ siempre convergen. Jaime Sabines representa

"9 El Estridentismo, igual que todos los demas israols mano de un léxico aparentemente no poétiBn&s se
inserta en esta linea, (aunque no en el mismo guekl Estridentismo) una linea que tiende aévarente; la
primera cita de Elias Nandino ejemplifica esto.

80 Jaime SabineRecogiendo poemakléxico, TELMEX, 1999, p. 9.

81 Jaime SabineRecuento de Poemas 1950/198@xico, Joaquin Motriz, p. 225.
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una confluencia, y sus poemas no solo se encuenidtajadamente presentes en las antologias,
sino que ademas sobreviven en esa otra antologiatenial que es la memoria colectiva; los
SuUyos son poemas que se recitan espontaneamentsppee todo fuera de la selecta comunidad
literaria. Ya lo dice Octavio Paz: La poesia deilSabes un canto, una cancion, pero también
una piedra labrada por el tiempo, un hecho deetaatien el cual se funden la plegaria, el salmo,
la blasfemia, la elegia, la letania finebre, laidande cuna, la meditacion profana, y siempre y
en todas sus formas, la muasica del sacrificio,dac®n dolorosa pero feliz de la conciencia
libremente inmolada, autoinmolad&.”

Esto hace de la poesia de Jaime Sabines un hestslayable en la historia de la cultura
mexicana, un espacio de contemplacién y convivedmigle dialogan el infierno y el edén, el Dios
adolorido y la pinche piedra. Su obra es a la vemito y un hecho cotidiano. El poeta chiapaneco
escribio poesia en verso y prosa. Su prosa mugiaséquible a todos va desde el tema amoroso
hasta la soledad, la muerte y el desamparo; tagtos eemas anclados a la realidad y a lo humano.
En el poema “Si hubiera de mofif”encontramos una declaracién de amor a la vida, una

declaracion de agradecimiento a lo aparentement® wie la existencia.

Si hubiera de morir dentro de unos instantes, l@sieriestas sabias palabras: arbol del pan y deidh
ruibarbo, cocacola, zonite, cruz gamada. Y me ézlaaltorar.

Uno puede llorar hasta con la palabra “excusadt®se ganas de llorar.

Con un lenguaje sencillo y cotidiano, Sabines emam@a lista de palabras que oscilan entre lo
poético y lo habitual, las pone en un mismo nit@das para el poeta son importantes porque todas

forman parte de su vida: el arbol del pan y deikl,Ha coca-cola y la cruz gamada lo hacen llorar

82 M6nica Mansourop. cit, p. 119.
8 Jaime SabineRecuento de poemam. cit, p. 126.
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por importantes y porque en su seno guardan sa&idiBi hubiera de morir dentro de unos
instantes, escribiria estas sabias palabras: dddghan y de la miel, ruibarbo, coca-cola, zonite,
cruz gamada. Y me echaria a llorar.”

Todos estos son objetos que nada tienen que vdo @mético ni lo bello: “Uno puede llorar
hasta con la palabra ‘excusado’ si tiene ganasooa.I' El llanto en este verso hace las veces de
elemento purificador, vuelve casi etéreo algo csigmificado es desagradable. Para Sabines no
hay nada en la realidad que no sea digno de torearsienta, todo nos afecta, todo incide en
nuestro diario vivir. El “excusado” que para cudgyoeta seria algo invisible o antipoético, para
el poeta de lo cotidiano se vuelve un motivo commalguier otro, el excusado se transforma en la
causa del llanto.

La muerte llega, previo a este momento el poetadege a la vida, pero lo hace de una
manera original, encuentra que gracias a su higadomaravilloso pudo vivir situaciones
estupendas como la entrada de manera clandestimdugar bello, a un jardin que le permitio ver
cosas de la vida. Sabines se muestra en este argeEnuo, libre de referencias sesudas que
entorpecen la comprension del poema, no encontralus®nes o explicaciones que provengan de
la filosofia 0 de la ciencia, no echa mano de geargisquisiciones: no, Sabines encuentra que
antes de que el corazén se desplome como unahaisgue agradecer a la vida, agradecerle desde

ella misma, es decir, desde lo necesario comoldgaiio. Después de todo sin higado nadie vive:

Antes de que caiga sobre mi lengua el hielo deheib, antes de que se raje mi garganta y mi
corazon se desplome como una bolsa de cuero, gieende, vida mia, lo agradecido que estoy, por
este higado estupendo que me dejo comer todassas, el dia que entré a tu jardin oculto sin que
nadie me viera.
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El dltimo parrafo, lleno de metaforas, es la degfsedEl poeta se va como cualquier hombre,
asume que tiene rencores, deseos de cosas queoumaca y cuando llega el final ya no hay

marcha atras. Usa la memoria para recordar:

Lo recuerdo. Me llené el coraz6n de diamantes squeestrellas caidas y envejecidas en el polvo
de la tierra— y lo anduve sonando como una sonegatras reia. No tengo otro rencor que el que
tengo, y eso porque pude nacer antes y no lo &idisi pongas el amor en mis manos como un
pajaro muerto.

"8 poema que evidencia la toma de

Otra obra que nos interesa resaltar es “Uno eomble
partido del autor, confirma la trinchera desdeual mombra al mundo, muestra su actitud sencilla
y clara, ajena a los grandes discursos. Sabin@susstra escéptico ante los poetas, su discurso
encuentra sus raices en lo habitual; uno es hormabtes que poeta, desde el ser hombre se alcanza
a ver lo nimio, lo pequefio que mas tarde seraftgamado por la poesia.

Uno es el hombre.

Uno no sabe nada de esas cosas

gue los poetas, los ciegos, las rameras,

[laman “misterio”, temen y lamentan.

Uno nacié desnudo, sucio,

en la humedad directa,

y no bebidé metaforas de leche,

y no vivié sino en la tierra

(La tierra que es la tierra y es el cielo

como la rosa pero piedra).
El empirismo y la inmediatez, anunciando al homtmedn, le brinda al poeta la materia prima
con la que construye su obra. El proyecto que pl&abines se relaciona con el que en Chile se
llevaba a cabo con Nicanor Parra. Igual que P&ahijnes plantea un hombre ordinario, falto de
atributos para penetrar el misterio de las cosasembargo, intenta alcanzar un poco de luz y

sentido. El hombre de Sabines, que de alguna maseeh mismo que el de Parra, busca entrar,

8 bidem p. 17.
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penetrar en el mundo, conocer algo de su majegamara después callar o decirlo todo con

simples palabras, palabras venidas de la cotidladei

Uno es el hombre que anda por la tierra
y descubre la luz y dice: es buena,

la realiza en los ojos y la entrega

a larama del arbol, al rio, a la ciudad,
al suefio, a la esperanza y a la espera.

[...]
Uno es el hombre —lo han llamado hombre—
Que lo ve todo abierto, y calla, y entra.

Sabines representa el espiritu desenfadado y tereia a hacer de lo cotidiano un recurso
habitual en la poesia. Abandera la vertiente megiggue en el capitulo anterior se exploro, es
decir, la linea de Nicanor Parra, Ernesto Cardgmaério Benedetti. Con Sabines podemos hablar
de una mayor libertad en el lenguaje, doladepinche piedrgsentrafian toda una concepcion de la

poesia como toma de partido frente al decir poético

2.3 La época del desencanto

Si bien el poeta chiapaneco abri6 el camino delequialidad en México, también es cierto que
esta veta poética encuentra su auge en la décadias deetenta, momento fundamental para
entender la poesia mexicana. La obra de los autpresnos ocuparan: Jaime Reyes, Ricardo
Castillo y los poetas infrarrealistas, Ramdn Méngéfario Santiago Papasquiaro esta signada por
el momento histérico que les toco vivir, su lengue$ una toma de partido frente a su realidad.
Para explicar lo anterior, es preciso que revisesooseramente el contexto en el que estos poetas

empiezan a publicar.
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a) La década frenética

La cuarta tesis de Hans Robert J&Ussfiala que la reconstruccién del horizonte dectatieas
ante el que una obra fue creada y recibida ensaldquahace posible postular preguntas a las que
el texto ya daba una respuesta. Es decir, el tégtario es respuesta a una o varias preguntas
que en determinado momento histoérico se formulachdtesis nos ayuda a acercarnos desde el
presente a cualquier momento artistico; reconsgfuiorizonte de expectativas implica aclarar el
conjunto de dudas, certezas y expectativas deokeaep

La década de 1970 fue testigo de una eclosiongaoétiya consecuencia directa fue la
existencia de un vasto numero de voces nuevasnf2udiez afos, el nimero de poetas crecio
casi en proporcidbn geométrica, hasta llegar a nedquihientos participes en fsamblea de
poetas jovenes de Méxiconvocada por Gabriel Zaid. Acercarse a este mtmram las letras
mexicanas, ademas, exige de quien lo hace la cangiplena de la importancia del contexto
histérico de aquellos afios, condicgine qua norpara la aparicién de tan diversos autores. Los
nombres de Max Rojas (1940), Orlando Guillén (1948)me Reyes (1947), José Vicente Anaya
(1947), Ricardo Yafiez (1948), José de Jesus Sampeas0), Efrain Bartolomé (1950), Edgar
Altamirano (1953), Ramén Méndez (1954), Rubén Madii954), Silvia Tomasa Rivera (1955),
Veronica Volkow (1955), Kyra Galvan (1957) entreost que comienzan a publicar en los 70,
sensibles a fuerza del desencanto y la represgmiben animados por la certeza de que en
politica y en la cultura, la revolucion se ha instionalizado y es momento de construir nuevas

realidades, mas utopicas o mas criticas.

8 Jauss, Hans Robert, “Historia de la literatura@ema provocacion a la ciencia literaria”, en DaktiRall
(comp.),En busca del texto. Teoria de la recepcion litexakiéxico, UNAM, 2008, p. 55.
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Pero, ¢cudl es la realidad social primero, y caltdespués frente a la que reaccionan los
poetas de nuestra ndbmina? El sistema politico raegigosrevolucionario, sin ser unipartidista,
funcion6 como tal, al contar con un partido favateqor el Estado que lo colocé como “partido
oficial” en detrimento de los partidos opositoredeyla democracia misma. Se puede afirmar que el
monopolio politico ejercido por el Partido Revolugario Institucional (PRI) durante 70 afios se
debié en primer lugar a la estructura corporativiegrada por sectores que representaron la
pluralidad de intereses de la sociedad mexicamdponados por distintas organizaciones obreras,
campesinas y diversas asociaciones que iban deddeos y comerciantes ambulantes hasta
organismos empresariales diseminados por todoisl ga segundo lugar, la indefinicion entre
partido y gobierno trajo para el primero saldosfables, a guisa de ejemplo: la reforma agraria al
igual que programas como CONASUPO y COPLAMAR tearmm por convertirse en
mecanismos de control y captacion de votos enrkssaurales. Otra forma utilizada por el PRI
para mantener y acrecentar su fuerza politicadlacarse como gestor de las demandas populares,
dejando claro que el camino para la solucion detoblemas comunitarios era via el partido y sus
representantes. En tercer lugar esta un factorrigeroideoldgico: el PRI historicamente se
identific6 como un partido de centro, sin los ewsesle la izquierda comunista y lejos, por
supuesto, de las proclamas con olor y color coofesiy desinterés por las clases populares
caracteristicos de los partidos de derecha.

Todo lo anterior produjo una relativa calma socgl la que trascurrio el Meéxico
posrevolucionario, la cual se vio fracturada poa grisis doble: la politica, cuyo inicio se da en
1968 con el movimiento estudiantil, y la econémgagida en 1974. Asi, para 1975, encontramos
que la sociedad mexicana va de la “conciencia aeid&s” a la “crisis de la conciencia” sefalada
por los estudiosos del periodo. Esto redunda enmientos sociales que, al ver canceladas las

opciones de cambio politico luego de los falliduemtos del 68 y el 71, se lanzan a la radicalidad
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de las guerrillas urbanas y rurales, al tiempo guestado benefactor” deja de proporcionar las
condiciones minimas de bienestar social a la pairlaen general, ademas de una creciente
depauperacion de las clases medias.

El sistema priista, con todo y su crisis de ledgdad, poseia su version cultural: la figura
omnipotente de Octavio Paz se encuentra en el ders hegemonia, y todos coinciden en que
una de las consignas principales de los poetastejados era ir a contracorriente del poeta mas
influyente (para bien y para mal) del sistemaaitier mexicano. A semejanza del conflicto social,
entienden que solo hay dos caminos para accedetRepublica de las letras”: la alineacién (que
suponen alienacién) a los grupos de poder cultardf irrupcion subversiva en el panorama,
emulando la funcion social de la guerrilla. Combada Oscar Wong: “la poesia de la transgresion
irrumpe en la capital mexicana. Convulsivamentectrrumbo a los cafés, inmiscuyéndose en la
Casa del Lago; comprime a los miembros de losrésliiterarios de la UNAM; gesticula, discrepa
en las lecturas o “veladas literarias” del Palad@oBellas Artes; vocifera en las calles, en las
sesiones privadas de lectura, matizadas por éd@lgdas drogas. [...] Todo esto en un México en
el que proliferan los talleres, premios y concutgesarios, cabe destacar el caso de Excelsiasy |
consecuentes apariciones de las reviBtasesoy Vuelta asi como del cotidiandno mas Unp
con suSabadoen calidad de suplemento cultural; asi como lastidgs devaluaciones del délar,
sin soslayar la creacion de la revidtaxos elementos que sirven de marco para el terrorismo
cultural que nos ocup&d®

Lo anterior arroja luz sobre el contexto tan ricaomplejo que sirve de escenario a esta
época. Los autores de esta década encuentrarpeadi el camino para dialogar criticamente con

los discursos hegemaonicos de la primera mitadigiel XX:

8 Wong, OscarlLa salvacién y la ira: nueva poesia mexicaktéxico, Claves latinoamericanas, 1986, pp. 75-76.
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Principalmente de cara al descontento que se aedfiejla poesia hacia todos aquellos discursos
emanados de la Revolucién mexicana y para entansgtsicionalizados en los terrenos estéticos
(sea a través de simbolos como los emblemas néesoehtopico del progreso, la idea de triunfo
de un estado moderno capaz de resolver las protitas&ociales que motivaron la lucha, el
presidencialismo sélido y respetable, la economialibte y tantos otros que habran de describir
con ira o parodiar con sagacid&d).

Otro aspecto que resulta insoslayable para la époeaos ocupa es el nacimiento de editoriales
y revistas especializadas en poesia. A partir dlel1®75, la apertura democratica y una buena
situacion econodmica originaron el nacimiento deceiles y revistas especializadas en poesia, al
tiempo que facilitaron la creacién de premios yasegue ayudaron a la promocion de poetas de

la ciudad de México y también de las provinciasa Ahoucifio apunta al respecto:

Las distintas revistas, que mantuvieron disputa®e ei durante algin tiempo, fueron marcando

las pautas de las tendencias. Asi, mientras uresicaban una posicién politica de izquierdista

desde la que autores se oponian al intelectualmmgués, otras defendian la poesia como una
manifestacion de la cultura y la tradicin.

La lista de publicaciones es vasta, podemos meachexos Sabado Vuelta La Cultura en
Méxicq Plural, entre los mas importantes. Aunque también es sagoce mencionar las
publicaciones con menor infraestructura, ya queofuel caldo de cultivo de voces importantes.
Entre ellas destacaBkl Ciervo Heridg Cuadernos de Literaturdédalos El Zaguany Latitudes
por mencionar algunas.

Ubicamos como parte de los episodios centréegublicacion dd’oesia en Movimiento
(1966), cuyo fin principal fue dar cuenta de lalagmn de la poesia mexicana a través de los

textos de los poetas que en ese momento resultadpaficativos para los autores del libro en

8 Ramirez, Israel, “1970: contexto y revolucién arpbesia mexicana”, ponencia presentada iV elongreso de
Literatura Mexicana Contemporang@he University of Texas at El Paso, 6 de marz@@&0.
8 Choucifio Fernandez, AnBadicalizar los limites. Poesia mexicana 1970-1986xico, UNAM, 1997, p. 20.
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cuestion.La importancia de esta antologia es capital efetegs mexicanas. Asi lo sefiala Jorge

Aguilera en su ensayo “La poesia mexicana acttravas de sus antologias.”

La repercusion que alcanzé esta publicacion perkissta nuestros dias, tanto que, salvo dos o
tres nombres, la mayoria de los considerados sigieedo sinénimo de calidad poética. El peso
de Poesia...permiti6 fijar mas o menos la historia literara, menos en el apartado de los
infaltables Antologias posteriores, que pretenden ser pancadmcomoVuelo de palabrasde
Juan Coronado, Dos siglos de poesia mexicame Juan Domingo Arglelles, no pueden obviar
la existencia d®oesia en movimienfd

Asi entonces, la poesia posterior al canon esidbl@or esta antologia, inevitablemente, se vera
reflejada en dicho espejo, sea para afirmar suidiah) sea para buscar reconfigurar, ampliar,
subvertir o negar tal imagen.

Otro hecho que consideremos destacableste bosquejo es la muerte de José Carlos
Becerra (1971), ya que simbolicamente la décadedde inicia con su muerte. Aunque el poeta
tabasquefio no vive la eclosion de los poetas enpestodo, sin duda es un parteaguas para la
poesia posterior, especificamente aquella quessebe en lo coloquial. Su obra presta especial
atencion a los elementos propios de la cultura nrmadelesde la cotidianeidad de los tdpicos por
él utilizados —el cine norteamericano y nacionalrals célebres de bolero, campafas de
publicidad, el cdmic y otras tantas emisiones deultura moderna de masas— hasta la reflexion
sobre la crisis y el desencanto existencial. Bacenhebra un discurso poético donde la riqueza
de imagenes establece asociaciones inmediatas ent@uno vital: “representando el esfuerzo
por integrar en el poema lirico el nuevo tiempotwal de los afios setenta (que afectara
visiblemente el tono de las siguientes dos décadgsglla turbulencia expresiva que involucrd

todo el espectro de las manifestaciones [politicssciales de los setentaf’En suma, este autor

8 Aguilera Lopez, Jorge, “La poesia mexicana aciueahvés de sus antologias”, Articulo inédito.
% paredes Alberto,Una temporada de poesia. Nueve poetas mexicandgntes (1966-2000) México,
CONACULTA, 2004, p. 24.
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sera una influencia determinante y reconocida p#&@s poetas que desarrollaran de manera
sistematica el recurso del coloquialismo, en lanBol en el Iéxico como forma permanente.

Asi como las revistas nacientes en esta décadadioio del cambio, tal indicio se ve
plasmado también en las discusionepojeémicas que signaron estos afios. Muchas de estas
discusiones se centraron en las oposiciones quéasteaban de una manera simplificadora y
que, si carecian de precision, eran efectivas qugeitar polémicas. Rodolfo Mata sefiala que la
discusion se centraba en las disputas que provodalsadicotomias poéticas: “Poesia culta,
elitista, de “iniciados'Vvs. poesia popular, accesible al “hombre de la cafie&sia enajenades.
poesia comprometida; poesia del “decir dificil” ldepalabra como signo kaleidoscopies

poesia de la llaneza coloquial, transmisora de Emagcsentimiento

b) El Infrarrealismo: la guerrilla urbana

Producto de las circunstancias arriba enunciadi&sfrarrealismo irrumpe como un movimiento
literario que se opone a la estética hegemonieaddh por Octavio Paz, son los infrarrealistas el
resultado de una época en la que imperaba el degenen aras de abrir caminos alternativos
para la poesia manifestaron su desacuerdo e hicigra critica al sistema literario mexicano a
través de una actitud que bien podemos llamar statégia. Su obra es el resultado de la época
tan compleja que les toco vivir. Aqui un breve esbsobre la génesis del movimiento.

Hablar del Infrarrealismo exige, de quien lo haasgmarse a un momento de la historia
literaria que se torna casi inasible, la informaa@e existe sobre el movimiento es exigua y por

momentos se torna volatil. Si bien contamos cotintesios de algunos de los miembros

L Mata, Rodolfo, “Renovacién de la poesia mexicanatua’, en Fractal num. 42, 1999,
http://www.rogelioguedea.com/criticas/renovacionlaipoesia-mexicana-actual-por-rodolfo-mata/
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fundadores, también es cierto que en la mayori¢dosleasos esta informacion resulta poco
homogénea y hasta inverosimil. El hecho mismo delgg detectives salvajesea referencia
obligada para acercarnos a la historia del movitojees en si mismo problemético, pues no
debemos perder de vista que es una novela, es aheciroria pasada por la imaginacion; a lo que
hay que agregar, la imaginacién de Bolafio.

A pesar de las dificultades ya sefialadas, es pretsntar un esbozo sobre los inicios del
movimiento. Fue hacia 1974 en el taller de poes& Jyan Bafiuelos impartia en la UNAM
donde entraron en contacto la mayoria de los fator@embros del Infrarrealismo. Este grupo,
encabezado por Mario Santiago, redacto la renuteiBafiuelos donde éste se autoacusaba de
“menopausia galopante”. El motivo del desaguisadoléd negativa (o incapacidad) del maestro
por atender las sugerencias de los integranteggedan estudiar a los autores y las formas
clasicas. El episodio, aunque con poca resonasitia9 para consolidar los lazos de empatia
entre los futuros “infras”.

Meses después, Mario Santiago conoci¢ a Rober@aiBan el café la Habana; que mas
tarde se convertiria en el centro de reunion dgd@rAl respecto Cobas Corral sefiala que “unos
meses después de ese encuentro —entre fines gerifigipios del 76- surge, una noche, en casa
del poeta chileno Bruno Montané un nuevo modo desgey hacer poesia: irrumpe en el
panorama cultural mexicano el movimiento infrarstal cuya principal intencidn es, en palabras
de sus creadores, “volarle la tapa de los sesascaltiura oficial.” La nédmina principal estaba
conformada por: Roberto Bolafio, Mario Santiago,éJd&cente Anaya, Ramon Méndez,
Cuauhtémoc Méndez, Bruno Montané, José PeguerogrRiMedina, Jorge Hernandez
(conocido como “Piel Divina”), Juan Esteban Hartorg Mara Larrosa, Guadalupe Ochoa y
Geles Lebrija. Se dice que en el momento de ladcidd la ndmina alcanz6 los cincuenta

miembros, aunque los mas importantes son los yaaakis.
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El nombre del movimiento fue propuesto por Robd&tarno. El origen del término
“Infra” proviene del cuento “La Infra del Dragén&descritor ruso Georgij Gurevich, que hace
referencia a soles negros o infrasoles, cuerpogr@saue en su interior generan luz propia
aunque ésta no pueda o no quiera ser vista pategia@. Acaso la imagen de un sol negro habria
inspirado al artista plastico chileno Roberto Mattaa acufar el prefijo “infra”, luego de que
Breton lo expulsara del movimiento surrealista. lBedgolafio, a fines de los afios 40 el
Infrarrealismo fue un “movimientito” de un solo mibro, el propio Matta, hasta la recuperacion
del término en los afios 70 en México.

El propésito de este capitulo ha sido el de sef@laontexto y por tanto, algunas de las
caracteristicas del momento histérico en que mesiutores empiezan a publicar. Esto nos
ayuda a entender bajo qué circunstancias fuerganfis su voz lirica, ademas nos permite
entender el estado de cosas imperante en la ddedda 70, periodo determinante para entender
la poesia mexicana. La ndmina de poetas que amp@éjamos, manifestaron en su poesia un
rechazo a la retorica politica, pues, la entendieromo un discurso pomposo y carente de
sentido, para contrarrestar o subvertir este discoptan por lo coloquial y asumen esta veta
poética como una toma de partido frente a su iehlid

En el siguiente capitulo analizaremos las carastieas formales de la poesia coloquial,
no sin antes subrayar que éstas son producto deomento y un contexto determinado, mismo

que ya quedod enunciado.
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Capitulo Ill. Las “pinches piedras” rompen las ventanas de la tradicion

Los capitulos anteriores han servido para caraeteel recorrido histérico por el que la poesia
coloquial ha transitado, dicho periplo ha dotadsia veta de una identidad propia que se explica
a partir de las condiciones sociales. En ested&®gnéis necesario apuntar que el lenguaje, asi
como toda manifestacion artistica, obedece a unplegon entramado de relaciones
sociohistéricas; pretender separarlo del momentl gue es enunciado seria un despropdsito: la
poesia coloquial es un ejemplo evidente de lo ampestado, pues responde y da cuenta de su
momento. En el primer capitulo de nuestra tesi®zshos el escenario de esta poesia: la
necesidad por parte de un nutrido nimero de esgsitte nombrar el mundo de un modo mas
cercano al lector y mas alejado del discurso ghacwiente que signé a una buena parte de poetas
de toda Latinoamérica. En el segundo capitulo aevis el caso especifico de México, la década
de 1970 fue el caldo de cultivo de esta dicciortipagya que un nimero importante de poetas
pugnaron por expulsar a la retérica de la poesiacdnsecuencia directa fue el uso del
coloquialismo como un camino viable para nombramehdo que les rodeaba. Esto represent6
una clara toma de partido frente a lo social, petare todo frente al ejercicio poético: dicho en
otras palabras, representd una postura estétieaelaecion. Es de esta eleccion de la que
queremos hablar, pues entendemos que de ella dependayectoria que esta veta poética
seguird. En el presente capitulo, hemos elegidocatms al tema de la poesia coloquial
partiendo de un aspecto que consideramos fundaheenia poesida forma.

Arriesgamos una aproximacion de lo que es formpassia: la forma es todo lo que
sucede en el poema o, dicho en otras palabragri@afes el resultado de la eleccion de un
sistema que el autor elige, consciente y voluntagige para comunicar un mensaje, pero donde

éste, al contenerse en ese sistema, provoca leiapate nuevas formas dentro del mismo, que
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puede llegar, en un caso extremo, a distorsionarstgma preestablecido. Tal es el caso de la
evolucién o progreso de la coloquialidad en pogsias en un principio con Dario o Lugones

esta diccion representd un respiro frente al dscuwngolado, de tal manera que llegada la
década de 1960 la coloquilidad se utilizé6 no sdlme un recurso sino como una forma mas de
escribir poesia.

Un factor a considerar -creemos el mas importagda inasibilidad de la poesia, ya que
apropiarnos del poema es una empresa harto coupliEm este sentido, llegar a la forma tiene
como pretension abrir una puerta para acercarngsetina; sobra decir que de manera no
acabada, pues el poema nunca se agota. Otro agpecte suma a lo anterior es la imposibilidad
de medir, en este caso, analizar a todos los pobajasel mismo rasero, pues cada poema
responde a su propia légica, es decir, cada poersa propia forma. Al respecto Alberto Paredes

sefala:

Por ello debemos acordar de antemano cuando querdeeo poesia desde cdodigos
intelectuales establecidos, que esa operacioméadia; que es un recurso para acercarnos al
poema, para propiciar su comprension; no un sisteteapretativo absoluto. Analizar la
poesia es una operacion tantalica: como en el gniggo nos acercamos al festin, echamos
mano de todos nuestros recursos; terminada la@geranalitica recordamos lo que siempre
hemos sabido: que la posesion del poema es imppgibke s6lo se descifran hasta la
pulverizacién los poemas fallidos. Es un festiisidebolos’

Asi entonces, la eleccidn del poeta no solo seiogla con el |éxico, signos de puntuacion, titulo
del poema o si elige escribir en verso o en prosasefialar algunos recursos. Esta eleccion esta
también permeada por las vivencias personales uder & por sus influencias que sin duda
poseen un peso mayusculo en sus creaciones. Coumtaaplarold Bloom en su librha

angustia de las influenciasun poeta no se explica sin la existencia deddition, ésta le otorga

“paredes, AlbertdJna temporada de poesia. Nueve poetas mexicanesites (1966-2000México,
CONACULTA, 2004, p. 35.
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un peso avasalladof®. El critico estadounidense explica que las inflimnconstituyen gran
parte del ciclo del poeta como poeta. Para Bloamyddicion, cuando es bien entendida y no
existe una mala interpretacion de ella, forma ydaya crear una personalidad solida que mas
tarde desemboca en una identidad propia.

Por su parte, Eliot expresaba que “hay que inspbr tanto en que el poeta desarrolle o
procure la conciencia del pasado, y luego contiggarrollandola a lo largo de su carréfa.”
Para Eliot la emocion en el arte es impersonals daepoesia no es una expresion de la
personalidad del poeta, sino un escape de esanpé#dsa. Asi, la impersonalidad reside en el
hecho de que un poema habite toda la poesia queeszrito en la historia.

Mas alla de los puntos de encuentro o desencuentre Bloom y Eliot, ambos coinciden
en la importancia del pasado y de la tradicionaepdesia. Al respecto, es importante destacar
que la forma no es la tradicion; la forma recomdrhadicion para volverla a situar. La forma
reconforma y dialoga con el pasado para establewedinamica constante; el poema se renueva
a partir del dialogo que establece con sus antezesBn este sentido, el poema se recrea, es

decir, se actualiza. Pedro Serrano habla de l&ogrdraneidad del poema:

La contemporaneidad de un poema radica en suidagage actualizarse en el momento en
que se lee, de afectar al lector y desviarlo deide en el que se dirigia o creia que se dirigia.
Y esto, independientemente del momento de su wsciytdel modo de su aparicidon. Pero esa
actualizacién del poema es todo lo contrario dehtimiento pactado y compactado que puede
darse entre lo que un poema dice y lo que un leciooce’”

El aspecto que se establece entre el poema y ter Ieo tiene que ver con acuerdos, por el

contrario, éstos siempre seran entidades extradiasig nos afectan, es justo en esta afectacion

%3 Bloom, HaroldLa angustia de las influencia$r. Francisco Rivera, Venezuela, Monte Avila, 199.37.

% Eliot, T.S, “La tradicién y el talento individualenEnsayos escogidpMéxico, UNAM, 2000, p. 22, Traduccion
de Pura Lopez Colomé.

% Serrano, Pedro, “Marsupias y Marsupiales”Feactal, N° 50, julio-septiembre, 2008; consultado en sisider
electrénicahttp://www.fractal.com.mx/RevistaFractal50PedroSeohtml
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que reside su caracter de contemporaneos, pues&iag en nosotros una experiencia estética, nos
apropiamos de ellos y los resignificamos. “En esetido, un poema es contemporaneo si en el
momento de su lectura activa en el lector una serieeacciones inusitadas y también inesperadas
que desarticulan y reacomodan su propio lenguajepgriencia.*® La contemporaneidad no esta
relacionada con la informacion que del poema tesefaccontemporaneidad del poema estriba en
que afecta al lector y éste acepta la l6gica deih@o

Hemos hecho un brevisimo recorrido por algunasadeatistas desde las cuales puede ser
mirado un poema: su inasibilidad que supone un dabércamiento, la importancia y peso de la
tradicion y, por ultimo, la contemporaneidad. Smamos estos elementos nos acercamos de
manera mas cabal a aquella puerta que lineas aeifi@amos; la puerta que si bien no nos
proporciona la entrada al agotamiento del poemeas(psto es imposible), si nos permite tener una
mejor vision de él. Ezra Pound apunta sobre la doaga naturaleza de la poesia y arguye a esta

dificultad el que sean tan pocos los buenos poetas:

La poesia es un centauro. La facultad pensanteicestadora y aclaradora de las palabras
debe moverse y saltar con las facultades energiiza sensitivas y musicales. Es
precisamente la dificultad de esta existencia anfib que mantiene bajo el nimero de
buenos poetas de quienes se tiene ndficia.

Ahora bien, para analizar algunas de las caratitagsque conforman la poética coloquial,
hemos establecido tres apartados: “el lenguaje adecalle”, “la dificil sencillez” y “la
resignificacion literaria”; cada uno de ellos sexdsado mediante el andlisis de un poema de los
autores que conforman el corpus. Creemos que ebrgade estos autores es posible distinguir

cada una de las caracteristicas aqui propuestas.

96 H
Ibid.
% Pound, EzraEl arte de la poes{aviéxico, Joaquin Mortiz, 1978, p. 89.
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Los poetas aqui revisados se insertan en una ditaslas mas importantes de la poesia
mexicana del siglo XX, la década de los setentariito mexicano Evodio Escalante apunta al
respecto: “Estos jovenes de los tiempos postcatgegis han movilizado una masa linguistica
realmente impresionanté®” La mayor parte de los autores noveles se circilnis@n a un
trabajo linglistico que puso mayor atencion a fanfg bien tendiendo a una poesia mas culta,
bien a una vertiente coloquial. Por supuesto, &s @&ma la que nos interesa. Revisemos el

comentario que Samuel Gorddn hace sobre los poelaguiales:

Estos poetas evitaban todo discurso grandilocutrita,solemnidad, toda importancia. En un
tono distinto que rozaba a veces el susurro, imcalfan una poesia narrativa que comentaba
historias futiles, detalles banales; que prefertare coloquial de lo cotidiano. Léase tono,
no lenguaje. Aqui cabia la desesperanza y el deserto, el fin de siglo y el del milenio. El
final de la modernidad. Todo juntd.

3.1 El lenguaje de la calle

La de Jaime Reyes es una de las poesias que nehioano de una nueva temporada. Publica en
19761sla de raiz amarga, insomne rajizobtiene el Premio Xavier Villaurrutia el siguterafio.
Todos sus libros emanan un aura de vehemenciprabia, es la poesia de la generacion de los
setenta en el desierto, en la orfandad social,niEge a claudicar. Irrumpe Reyes en el mundo
publico que es augurio de fracaso y no hay masdatenvivir que como decision de resistencia.
Su trinchera estaba escogida, desde la poesiaudldguscéO comunicar una emocion cuyas
raices se encontraban en lo cotidiano.

El poema que aqui nos ocupa esté inserto enrelifita de Raiz amarga, insomne rafz

Trascribimos un fragmento.

%8 Escalante, Evodid?oetas de una generacién 1950-198&xico, UNAM/Premia, 1988, p. 7.
% Gordon, SamueDe calli y tlan México, UNAM, 1995, p. 85.
100 Reyes, Jaimdsla de raiz amarga, insomne rafdéxico, Era, 1976.
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Desde la rama mas alta de esta gloria

¢, Quién quiere atenderme fraternal y amorosamente?
Destaparme el culo, barrerme la espalda,

meterme un cerillo por la boca. ¢,Quién, digo?

¢, Quién quiere venir a abrir y abrir

esta rota puerta de silencio en que a cada momentando?
[...]

Pues quiero decir que estoy loco, es verdad,

y que mi silencio es un silencio pagado con verggien
un cotidiano castramiento de amor y orgullo eruel esto,
el amor, no es sino la sucia parte de un arboitdeto.
Pues quiero que vengan los amigos, nacho y marizza,
sonia y pepe, y todos los hijos y los gusanos qeieatiean
para que vean, si, para que puedan ver

coémo de esta columna de fuego ensimismado

brota solo y Unico el alarido de un corcel destlozaor el humo.
Quiero decir, digo, quiero decir que esta casagsédibros
valen madres, quiero decir cémo lo que tengo niada s
[...]

Cumplo con todos, véanme, soy feliz, salto de &egr
estoy cantando...E insisto en colgarme

Desde la rama mas alta de esta gloria.

El titulo es una lograda frase, fuerte e imagirataparece en el interior de los versos: “Estoy
cantando...E insisto en colgarme / desde la ramaattéde esta gloria.” En este sentido, el
titulo no funciona sélo como un guifio al lectoncsigue éste es parte de lo que la voz lirica
expresa. Las interrogantes con las que inicia x@btplantean la necesidad de que el sujeto
poético sea asistido, primero la suplica: “¢ Quigierg atenderme fraternal y amorosamente?”,
contrasta con los versos siguientes: “Destaparroele) barrerme la espalda, /meterme un cerillo
por la boca. ¢Quién, digo?” El lector se desestabdnte el choque abrupto entre versos que
cambian su intensidad de manera violenta.

La construccion linglistica se da a partir del isgehto de molestia e insatisfaccion,

encontramos expresiones de uso popular, por ejerfg@staparme atulo, barrerme la espalda”
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hace referencia a la casi anulacién del sujetolita palabraulo™®*

reafirma la transgresion de
la intimidad. El verso siguiente refuerza esta idea otra construccion coloquial: “meterme un
cerillo por la boca” frase definitoria, en tantegjal en clara la necesidad de poner fin a su
existencia. La voz lirica no necesita metaforaa pefierir su locura: “Pues quiero decir que estoy
loco”, en principio, el verso inicia con una congign causal “Pues”, que representa marca de
oralidad, ademas de que el enunciado es uno aedssitilizados en la cotidianidad.

La violencia es llevada al amor, un amor que pbsajeto poético carece de valor, ya que
es un amor degradado, envilecido: “el amor, ndresla sucia parte de un arbol derribado.” Esa
suplica que se plantea en un primer momento, mds & transforma en una denuncia colmada
de ira. Por otra parte, la alternancia (y combibracde frases parcas y directas son instancias
metaforicas, las cuales en muchos casos concluyamuaciado denotativo: “para que vean, si,
para que puedan ver / como de esta columna de &regmismado / brota solo y Unico el alarido
de un corcel destrozado por el humo.”

La ciudad es el eje central en la poesia de edtw;aes tan vivida y real que no
necesariamente aparece explicita en la supergcigtica de los poemas. Decir lo urbano en
Reyes es constatar que recibe un tratamiento rovijkdgo-paisajistico ni de cronica puntual, la
intemperie citadina es apenas sugerida: no sederide, se le experimenta. En el poema se
configura un espacio lirico inserto en la calle,eéigrupo social que padece las injusticias y la
pobreza: “La poesia es la plaza publica donde pwilér inconforme y no callar?? La

individualidad se rige por la colectividad. Entosica partir del espacio citadino es que se

configura el lenguaje: “La lectura de un espacioanp comienza desde su unidad minima de

1911 a comunidad se apropia ciertas expresiones nekignifica, dandoles una nueva vida dentro deisia
linguistico. Jakobson sefiala en su ensayo, “Eldodkcomo forma especifica de creacidon” que laterisa de una
obra folklérica (entendida como una expresion detesda) sélo empieza cuando ha sido aceptada guamal
comunidad, y sélo existe de ella aquello de lodjuba comunidad se haya apropiado.

192 paredes, Albertddaz de palabras. Ocho poetas mexicanos recieMésgico, UNAM, 1999, p. 13.
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resignificacion. La Ciudad de México es al misneripo centro geografico y simbdlico del pais
y en su carga semantica soporta el prestigio yrdssigio de ese nombré® La ciudad actia
como un elemento generador de lenguaje y en comiseieude identidad; recordemos que los
poetas a los que aqui se hace alusion, viven eldad y pertenecen a la clase media. En este
sentido, la problematica social es comun a todokrgza, desigualdad, opresion, etcétera. Kevin
Lynch plantea la existencia de hitos urbanos dibsaulmagen de la ciudadgntendiendo a éstos
como objetos y acontecimientos representativos fareida en la ciudad. Lynch también
identifica como hitosaquellos momentos en que la ciudad ha sufridofyamaciones radicales

y que, por lo tanto, modifican la manera en queelswitores la contemplan® Los espacios
cambian constantemente, los movimientos socialeltiqes y culturales generan de manera
poco gradual el advenimiento de nuevas formas derporarse al entramado social, esos
cambios también obligan a modificar el modo deresta el mundo y en consecuencia el
lenguaje: “Pero lo que se logra luego, contra &paréeencia [...] es un modo de sentir que es un
modo de escribir®®® El lenguaje de la poesia coloquial es una maaif&st del lenguaje y de la
idea de literatura que se explica a partir de bshlios sociales, sin embargo hay que subrayar
que estas transformaciones no operan solo a nitei@r, es decir, del paisaje. Las reformas mas
importantes son las que suceden al interior dadosbres y que modifican su forma de estar en
el mundo, entonces recurren a “otro” lenguaje payaesarse. A medida que México crecia de
manera dramatica, era intensamente observada comaayo tipo de paisaje, COmo un nuevo

tipo de sociedad. “Asi como no hay una sola Ciudladviéxico, no existe una escritura de la

103 citado en Quirarte, Vicent&| poeta en la calleMéxico, Ediciones sin Nombre / CONACULTA, 2005 10.
104 {|h;

Ibid., p. 18.
105 williams, RaymondEl campo y la ciudadArgentina. Paidés, 2001, p. 186.
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Ciudad de México sino una pluralidad de maneraapdeximarse para explicar sus simbolos vy
preservarlos de la destruccioif®

Existe un movimiento y un ritmo dentro de cada sagmque se rige por la ordenacion y
la longitud de los versos, su sintaxis, la sumaixtgposicion de las palabras. Cabe destacar la
reproduccion de ciertas estructuras del hablaieoidque dan la impresion de una escritura poco
revisada, lo cierto es que ese es un recurso fdedsia coloquial: el uso deliberado de ciertos
giros linguisticos. El poeta sabe y es concienfeetkrto que busca conseguwerbigracia
“Quiero decir, digo, quiero decir que esta casatplibros valen madres, quiero decir como lo
gue tengo nada sirve.” Desde su enfoque estableckqgealidad se ubica en el error y en el caos
provocado por la rigidez y estrechez de las estrastde una sociedad indiferente, casi muda.
Ante ello, se revela construyendo un discurso cqeraudcia esta situacion injusta, evidencia a
través de multiples ejemplos la confusion, la rig&tey el deseo de liberacion de los que padecen
esa circunstancia. Lo hace asumiéndose como partéohal de un conjunto, como ser que se
autonombra portador de un mensaje, lo logra corategia de guerrilla literaria, asaltando
sorpresivamente la sintaxis, cuestionando el oddelas palabras, llevando el verso por caminos
poco frecuentados.

A lo largo de todo el librésla de Raiz amarga, insomne ralReyes utiliza este lenguaje
callejero y citadino del que hemos hablado. Enoelnpa “Sin memoria ni olvido”, por ejemplo,
podemos leer como, a partir de la presencia derR8b&zar Mallén en la dedicatoria, el poeta
recorre la tradicion literaria mexicana asociada eblenguaje de la calle. Revisemos el primer

fragmento.

Sin memoria ni olvido

108 Quirarte, VicenteEl poeta en la calleop. cit, p. 21.
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A Rub®alazar Mallén

Cuartos arriba y cuartos abajo,
viejo carajo, viejo del demonio, hay uno que tegaje
hay uno gritando que eso no es verdad, pedazdlide tu
alcornoque de cemento.
Cuartos arriba, cuartos abajo viejo carajo me adega muerte,
pues después, sélo después de mi ya no eres posible
ya no tienes a que desvelarte.
Es lunes. Es lunes y es humo y es la tierra padvieracruzana mamada,
pisoteada, escarnecida. Ahora es lunes y es efrniofi
Punta de lanza, viejo soldado en desgracia,
diablo cornudo, viejo panzén,
¢ qué putas vas a instruir en el infierno?,
Jquién va a limpiar tus ojos babeando
y tu boca escupiendo sarneces?
A que no sabes —tU, tan sereno, tan objetivo xilie,
vara de gases asesinos que tl no sabes como eerta.m

[...]
Me estés doliendo duro, durito,
bien durito que me estas doliendo, remedo de dargajo de humano.
Y hay noches en que quiero buscarte,
santo burdelero, peleador abofeteado.
Y hay noches y dias en que quiero buscarte y naddejas,
calor avorazado, gusano de libros hasta mis marts/aste.
Y hay noches y hay dias,
dias tan terribles en que ni siquiera quiero levane
porgque te me estas muriendo entre las manos,
porque me estas calentando al rojo vivo con tuptuque se pudre,
dulce muerte, dulce muerte tibia y gangrenada.
[...]
Me estas doliendo, maestro, me estas doliendo daoasiejo cabron.
Ahora me llaman. A nadie hay que hacer esperar.

“Sin memoria ni olvido” tiene una dedicatoria a RobSalazar Malléf’ que resulta
emblematica y determinante para analizar el podgnsimpatia y admiracion que Jaime Reyes
profeso al escritor veracruzano se explica, erttesa@osas, por la actitud critica que este ultimo

mantuvo siempre frente a la politica y la cultdoague le valié la marginacion literaria. “Sin

197 Rubén Salazar Mallén (1905-1986) se le consider plel grupo de contemporéneos. Novelista, estsayi
periodista, se caracterizé por sus criticas searsistema politico y cultural. Entre sus obras megonocidas estan:
Cariatide (1932),Paramo(1944),Soledad(1944) y;Viva México!(1968). Su novel&ariatide se destaca por
emplear un registro coloquial inusual para la émpea le valié el escandalo y la censura, testio®de la época
sefialan que: “abrid puertas para que las malabnaaléuvieran carta de ingreso a nuestras letPasitddicos de la
época definian el lenguaje de la novela como: “soemretero y que un Iéxico asi seria necesaddirscarlo en las
pulguerias y en los lupanares o en los mas sérdigosnes del hampa.” “Cariatide a destiempo yogscombros”
Campos, Marco Antonio, éProceso,14 de julio de 1984http://www.proceso.com.mx/?p=139086
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olvido ni memoria” hace las veces de un recordaiaiue no de un homenaje, tal como la voz
lirica lo dice: “Pero yo no quiero homenajeartaj siquiera llorarte porque te odio, te odio con
toda mi sangre y mi hemorragia”. El poema no sesttoye con un tono grandilocuente, las
palabras son las mismas con las que se le hablaamigo; no obstante, la construccion formal
del poema es redonda. El titulo es un aparenteasamtido, “Sin memoria ni olvido” resulta ser
una repeticion paraddjica que racionalmente posdice. Reyes reelabora el dicho que en la
década de los setenta era utilizado en las machzanifestaciones contra el podexi perdon

ni olvido’ tenia y tiene un sentido de critica social qumieeda al gobierno que la sociedad no va
a olvidar las injusticias y los crimenes cometidocontra de ella. Asi, “Sin memoria ni olvido”
es el recordatorio que hace Jaime Reyes de uricesquie por su actuacion politica y literaria fue
expulsado de IRepublica de la Letras.

El poema esta dividido en 11 fragmentos cuya eidanss variable, el sujeto poético se
dirige a una segunda persona y lo hace con un dentamiliaridad: “viejo carajo, viejo del
demonio, hay uno que te niega, / hay uno gritang €so no es verdad, pedazo de tullido,
/alcornoque del cemento.” Al prescindir del nomprepio se acude a las expresiones de uso
coloquial: “viejo carajo”, “viejo del demonio”, “@azo de tullido”. El sujeto poético enfatiza lo
anterior con los enunciados: “hay uno que te nietigy uno gritando”, donde también se elide
el sustantivo propio o el nombre. La poesia colalgudcurre a estas formas que son altamente
frecuentes en el habla cotidiana; la estrategiasqueersigue al echar mano de ellas es que la voz
lirica anula la distancia que existe con su interor y se establece una cercania tal que evoca la
discursividad de lo oral: “Los poetas coloquialesrcargaran de reforzar el contacto con la vida

cotidiana, con la experiencia inmediata, con liecabn lo popular, con la historid®®

198 yurkievich, Sall, “Poesia hispanoamericana: cyrsanscurso”, efCahiers du monde hispanique et luso-
brasilienNo. 27, 1976, p. 279.
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La voz poética continGia su recorrido por la rem@ampa y al mismo tiempo, manifiesta
su hartazgo, casi desencanto frente a la realiflaécuerdo del amigo se instala en esta desazon:
“Es lunes. Es lunes y es humo y es la tierra padriceracruzana mamada, / pisoteada,
escarnecida. Ahora es lunes y el infierno.” Losae&s que se elaboran en la poesia coloquial
son concretos, en la mayoria de los casos citgdimodo general, se hace mencién a los dias o
meses para reforzar el vinculo con las vivenciasiadi. Las enumeraciones son otro recurso
importante, pues sirven como elementos enfaticosnderealidad o hecho determinado: “Punta
de lanza, viejo soldado en desgracia, / diablowon/ viejo panzén.” Es importante destacar
que, en esta caso, las expresiones resultan fegsilior el uso tan comin que de manera
ordinaria se les da. La presencia implicita denterliocutor se destaca por las preguntas que hace
la voz lirica: “qué putas vas a instruir en elenfio? / ¢ Quién va a limpiar tus ojos babeando / y
tu boca escupiendo sarneces?” Da la impresion éalguien va a contestar a las interrogantes y
el sujeto poético continla la conversacion: “A que sabes —td, tan sereno, tan objetivo,
inflexible”. El inicio del sintagma (“A que no safJ@ funciona como marca de oralidad, pues de
manera escrita dificilmente la encontrariamos, tdezauen el lenguaje hablado para indicar
admiracion o sorpresa, ademas de mostrar la priesemglicita de un interlocutor. Respecto a

las estrategias utilizadas por la poesia cologhiaima Klhan apunta que:

Este uso de un lenguaje de la platica diaria cgizascuestiona implicitamente la oposicion entre
lenguaje poético y el lenguaje comin. Se recrgarg y el ritmo de la conversacion. [...] El
poema escrito finge ser hablado y utiliza una mddgue acentlia su condicion de lenguaje
hablado. Este efecto se logra mediante distintmategias textuales: la infrecuencia o supresién
de la metafora, de las imagenes abstractas y dedjesivos superfluos o impertinentes. Se
establece otra retdrica que se vincula a la prpsapsa las frases coloquialé¥”.

109Klan, Norma, “Jaime Sabines y la retérica de legia conversacional”, drugar de encuentro. Ensayos criticos
sobre poesia mexicana actuMéxico, Katun, 1987, p. 101.
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La poesia coloquial pone en “funcionamiento lae@atl del castellano con la conviccion de que
nada es ajeno a la poesia y de que ninguna patedtalengua es poéticamente inutilizatfg.”

En este sentido, Roman Jakobson establece en ayo€itd folklore como forma especifica de
creacion®! que el folklore se produce y reproduce siguiendged de comportamiento
semejantes a las de la lengua. Representa, pua$sdaeda de una regularidad sistematica, “el
acatamiento de las sanciones colectivas, el depdsitparadigmas que son patrimonio de una
comunidad.**? Asf entonces, en el poema “Sin memoria ni olvidotontramos elementos que
son claramente tomados de la oralidad y que, sidne trabajados de manera poética, su fuente
esta en el decir coloquial, tal es el caso, panpje de: “Me estas doliendo, duro durito, / bien
durito que me estas doliendo, remedo de dios, gard@ humano.” Las repeticiones y la
inclusion de diminutivos dan la impresién de unarapte economia del lenguaje, no obstante, en
el poema cumplen la funcién de enfatizar el seetma de la voz lirica, ademéas de emular el
lenguaje coloquial. Los versos siguientes inician ana conjuncion copulativa: “Y hay noches
en que quiero buscarte” “Y hay noches y dias engyuero buscarte”, “Y hay noches y hay
dias”. Refuerzan la marca de oralidad los versaggarados por la conjuncion caugadrque
“porque te me estads muriendo entre las manos’gtpome estas calentando al rojo vivo”. Estos
nexos colocados estratégicamente al inicio de watdso aparentan un contexto de charla o
conversacion; es importante destacar que introdaaiones que acenttan el tono coloquial al
prescindir de metaforas y en su lugar recurriraads populares como: “calentando al rojo vivo”

0 “se me esta muriendo entre las manos”. Estaegores no sufren una reelaboracién dentro

1O yyrkievich, Sadl, “Los disparadores poéticos” Serma CriticaMéxico, FCE, 1997, p. 587.

11 jakobson, Roman,“El folklore como forma especifieareacion”, eEnsayos de poéticMéxico, FCE, 1977.
12 porra, Radl, “Estructuras elementales de la padsimadicion oral”, e®ralidad y escrituraMéxico, El Colegio
de Michoacén, 1992, p. 78.
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del texto; en su lugar, cabe hablar de una resigeitn y ésta se da a partir de la forma en la que

Jaime Reyes va construyendo el poema:

La poesia, a diferencia de la prosa, se define spoordenamiento paradigmatico y no el
sintagmatico propio de la prosa: la organizaciénekrexto poético se establece al nivel de
asociaciones y equivalencias en una estructurgpuitegia la recurrencia y la repeticion. En la
poesia conversacional la tension y visién poéticdan por medio de la reiteracion de ritmos y
frases, mediante recursos como el paralelismoné#doen, y la aliteracion, ademas del habil
manejo del encabalgamiento y del uso acumulatiicmdgenes concretas.
Los versos finales del fragmento analizado sonemrentes con todo el poema, las repeticiones
y el Iéxico empleado en la calle son las constarifde estds doliendo, maestro, me estas
doliendo demasiado, viejo cabron. / Ahora me llandanadie hay que hacer esperar.”
Hasta aqui cabe hacernos una pregunta ¢ Cual esplaegta de Jaime Reyes? Forma es
materia en arte como sefala Alberto Paredes. Epasb de este poeta, su vehemente

coloquialidad, su idea de la vida, queda expredad&o de elecciones que hace para construir el

texto. Todo lo que ocurre y transita el poema leaderma.

3.2 La dificil sencillez

Por su parte, Ricardo Castillo también pertenetzteadicion de los rebeldes, los antisolemnes,
escribe para el hombre simple y la ciudad cad@estillo reconoce al chiapaneco Jaime Sabines
como una de sus influencias mas importantes, addm@sie en la obra de Castillo encontramos
tonos e inflexiones de la Antipoesia de Nicanord&ama manera de entender y vivir la ciudad
que viene de Efrain Huerta. Seran estas vetaspieekia las que marcaran su obra.

Su génesis, como ya lo hemos sefalado, se enceentos setenta, época convulsionada

por la crisis. Heredero del desencanto social,rBa&astillo ya no cree en el paraiso, tampoco en

113 Klahn, Norma, “Jaime Sabines y la retérica dedespa coloquial”op. cit.,p. 101.
73



las utopias. Evodio Escalante sefiala que la gaaerae los setenta es la generacion de la
devastacion: “posiblemente ha entendido que laigsho es otra cosa que un callejon sin salida
al que ha sido conducida por otras generacionesnallas por las ideologias y por firmes
creencias en la salvacion del destino humano, Fstetas han perdido esa creduliddd.De ahi

su desencanto, su nostalgia, su incredulidad genliti

El objeto clave de la poesia mexicana de los setemtescubrir un pais en crisis, nada
paradisiaco. El lector y el poeta ya no se configuromo inspiracion clara o inteligente, la
vision ordenadora, sino como la voz inerme y exasjzede la esquizofrenia, la impotencia y
la miseria reinantes?

Sefialar algunas de las caracteristicas del monhésttirico en el que el poeta empieza a publicar
es importante, ya que nos ayuda a entender bajaiguéstancias fue forjando su voz lirica.
Castillo también es una voz colectiva que se digide individual para encontrar respuestas ante
un mundo y una ciudad que ya nada tienen que ofree@leja de la oficialidad y la critica. Desde
la reflexién vienen sus palabras cotidianas y furidas. En el libro doblgl pobrecito sefior . X.a
oruga Castillo retrata a manera de album fotogréaficoaragtas, momentos que configuran la vida
cotidiana; poetiza sobre la familia, el fatbol caeejuega en la calle con los amigos, la tristeza, |
soledad y el amor. Estos temas seran las constamt&s obra. Revisemos el poema inaugural del

libro, “Autogol”*®

Autogol

Naci en Guadalajara.
Mis primeros padres fueron Mama Lupe y Papa Guille.
Creci como trébol de jardin,

114 Escalante, Evodiap. cit, p. 16.
15 Blanco, José JoaquiBrénica de la poesia mexicansléxico, Katun, 1983, pp. 213-214.
116 castillo, RicardoEl pobrecito sefior x. La orugééxico, CONACULTA, 1994, p. 19.
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como moneda de cinco centavos, como tortilla.
Creci con la realidad desmentida en los rifiones,
con cursilerias en el camarote del amor,

Mi mama lloraba en los resquicios

con el encabronamiento a oscuras, con la violentientas.
Mi papa se moria mirandome a los ojos,
muriéndose en la camara lenta de los afos,
exigiéndole a la vida.

Y luego la ceguez de mi abuelo, los hermanos,
el desamparo sexual de mis primas,

el barrio en sombras

Y luego yo, tan mirdn, tan melodramatico.
Jamas he servido para nada.

No he hecho sino cronometrar el aniquilamiento.

Como alguien me lo dijo una vez: Valgo Madre.

Este poema que como ya lo expresamos es el tegial idel libro El pobrecito sefior xhace las
veces de presentacién. La voz poética se muestn® em hombre mas, un hombre comdun,
cotidiano, cuyo escenario o entorno es el de naiote seres humanos. Remitamonos al titulo,
indicador cataférico que hace las veces de und s@@aanticipa notas de referencialidad del
universo poético. A partir del titulo “Autogol” eamdemos que la voz lirica se esta
autoboicoteando, el lector advierte que el desamlisera la constante en el poema.

El tono confesional de los dos primeros verso$ace mediante una eleccion léxica que
opta por un lenguaje llano o coloquial. Esto loregp mediante oraciones simples, sin embargo,
la sencillez sintactica se complementa con otro tip complicaciones. La enumeracion es un
recurso constantemente utilizado, cuyas conse@sn®dn sintacticas y ritmicas, esto lo
encontramos en los versos: “Creci como trébol ddija/ como moneda de cinco centavos,
como tortilla.” La incorporacion de un léxico noghico se ha vuelto un recurso de uso comuan en
la poesia coloquial, es referente necesario paseride la realidad cotidiana. Para Castillo este
léxico se convierten en un recurso ineludible, md@e a través de él se trasmite el coraje y en

muchos casos la violencia con la que la realidasl apopella: “Mi mama lloraba en los
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resquicios / con el encabronamiento a oscuras)aeivlencia a tientas.” Asi, con violencia y
desolacion se nos preseltiapobrecito sefior xmediante un lenguaje que arranca la falsa calma
de lo cotidiano, nos muestra otra cara de lo apamgnte mondétono.

La resignificacion de frases populares es otroomamte recurso del que hecha mano
Castillo. En el poema observamos: “muriéndose exataara lenta de los afios.” La frase de uso
popular lo expresaria como: muriendo en camara.lddbr otra parte, se incorporan rasgos
caracteristicos de la conversacion oral, en losogeque son introducidos mediante la conjuncion
y se muestran huellas de oralidad luego la ceguez de mi abuelo, los hermanosJuego yo,
tan mirén, tan melodramatico.” Decimos que es sggade oralidad, pues da por hecho la
presencia explicita del interlocutor.

El poema oscila en dos tipos de versos. El verdo gcel largo, cada uno parece cumplir
una funcion especifica. Los versos cortos son afirames. A guisa de ejemplo: “Naci en
Guadalajara. [...] Creci como trébol de jardin, [..iJivama lloraba en los resquicios”. A su vez,
los versos largos son explicaciones: “Mis primgradres fueron Mama Lupe y Papa Guille. [...]
como moneda de cinco centavos, como tortilla.” Aspoema acontece entre la afirmacion y una
necesidad por explicar con el fin de reafirmar i@ ge asevera. El Ultimo verso se encuentra
aislado del conjunto (que consta de una sola @$tditha separacion tiene como propadsito
destacar las palabras finales: “Como alguien maijtouna vez: Valgo Madre.” Cierre perfecto
del poema.

Este ultimo verso no alcanzaria la dimensidn casistrofica que posee sin los versos que
lo anteceden; la presentacion que el sujeto poéaoe de si mismo, las palabras con las que
define y muestra a su familia, el lento paso demfo en su barrio de sombras. Asi, sin
complicaciones sintacticas o innovaciones morfalégji la voz lirica deja de manifiesto que

transita por los terrenos de lo habitual. Su pulggartida es lo cotidiano, en ello encuentra el
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material para su poética. Sin embargo, la cotidiatedeja su disfraz de futilidad para mostrarse
amenazadora; entonces cobra matices distintosaales.
Algo semejante pasa @@ oruga este libro traza algunas de las posibles rutasaee

la ciudad y la necesidad de escapar de ella. Repirads un fragmento:

1

Bajas del camién con los talones dispuestos anexcor

toda la confusa madre del dia

para por ahi nomas irte a golpear el pensamient® lzsinca
de un jardin

o en las mismas calles que tantas veces has daj@do

En cada esquina los basureros se te ofreceran waanprovocacion
para el caos de tus socorridos callejones sinasalid

Y te irds meneando la cabeza sin rumbo fijo
porque tienes que hacerte dos o tres preguntas
gue ni siquiera consigues precisar

La elisién de signos de puntuacién imprime una agds de vértigo, la rapidez con que
transcurren los versos, la acumulacién de imagse®®ja la premura con la que transcurren los
dias en la ciudad. El poeta opta por la supregiara regular la entonacién de la lectura, emerge
asi un sentido cadtico que tiene por objeto sefiplar“el horror de la ciudad ha llegado a la
poesia*!’. De la misma manera que en “Autogol”, la selecdiética es un aspecto de suma
importancia, se reproducen formas sintacticas psogel lenguaje coloquial: “Bajas del camion
con los talones dispuestos a recorrer / toda llusarmadre del dia.”

En suma, existe en la poesia coloquial el desedalelad y de comunicacion con los
otros —los lectores-, sin embargo como apunta Mom@ansour, los calificativos de poesia

sencilla, clara o directa, resultan indtiles, peldenguaje de la poesia por definicion, no esoglar

117 Batis, HubertoResefias al vapor de poesia mexicana (1960-1888ico, UAM, 2004, p. 247. [sébado, 1°.-IlI-
1980]
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sencillo o directo. La impresion de sencillez skeda que algunos de los niveles linguisticos de
la poesia coloquial se mantienen en sus formas ceé&sanas al uso general. Lleva al

extrafiamiento el referente ordinario para sertsisti mediante una resignificacion contigua a la
palabra tratada, cercana aun para el lector, pstante ya de su inmediatez |éxica. Es decir, en
palabras de los formalistas, el poeta desautomptra llevar al extrafilamiento. La aparente
simplicidad es un recurso utilizado por el poetantenera deliberada y con un fin evidente,

lograr la comunicacion con el lector. La identifigan de vocablos y sintagmas del habla
cotidiana se enriquecen al contacto de contextogsomales o incluso incompatibles, es decir,

metaféricos en sentido amplio.

3.3La resignificacion literaria

a) Ramén MéndezEpistola al Patzcuaro
Ramoén Méndez representa una de las muchas vetaseafistas. Aunque la actitud, la temética

o el lenguaje son comunes a la mayoria de lossinfagparticularidad de Méndez estriba en que
para él, el poema es un grito a la vez de quejdedancia e, incluso, de combate. De reconocida
militancia politica en diversos movimientos socalen su poesia se trasluce la necesidad de que
el texto sea una puerta abierta por la cual ssiteade la palabra a la accion, actitud que queda

de manifiesto en el poentpistola al Patzcuard®

Epistola al Patzcuaro

Y no decir: mafana,

porque ya basta con ser flojo ahora.
Julio Cortazar

18\v. AA., Minotauro & el séptimo circuloMéxico, Editorial Start / Pro, 2008, pp. 48-52.
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Gustavo:

acuérdate que Pepe decia

“mafiana, Llorona, haré un poema sumamente prolaigad

pero mafana, Llorona, porque horita me estoy caydaduefio”;

la abuela seguia diciendo que no se dejara paranadd que se debia de
hacer hoy,

a su manera de ver podia mas el “deber” que ektgpd

y ahi nos tenia a todos procurando no dejar nadanpaiana,

pero ya se nos venian acumulando cositas desdeomarbs atras;

acuérdate de lo facil que pretendiamos todo:

mucho te costaria abandonarlo si decidieras venirte

acd los acontecimientos suceden con mas frecuencia

pero también pertenecen a una misma rutina, a ismanuina...

a veces me da la loca de evocar las tardes caderian

cuando salias ya casi sin tiempo

para violetiar lo Gltimo que te sobraba del dia:

asi te curabas de la joda de una ciudad tan peguefii

sélo tenias dos cosas por hacer:

ir al café (ir limpiamente, t y yo no andabamosi¢rado la revolucion
desde alli), ir a violetiar mas tarde,

si no ¢,como ibas a contrarrestar el mundito conrelaien el que nos
hundiamos como las piedras en el rio café quegmada orilla
del pueblo?

[..]

seguramente pensaras que me eché a perder poretompl

ahora ni siquiera te puedo mandar un corazén coragbasto diciéndote:
“es un poema”;

ya no escribo poemas desde la Ultima vez que iieacon en el taller,

me dijeron que seguia siendo muy mal poeta,

gue no sabia llegar al final de nada y que muchmwmpodia sostener
mis posiciones,

bueno, que ni siquiera posiciones tenia.

te venia diciendo el trabajo que te costaria dagrée de aquello
a mi me ha costado tanto que si te platicara
dirias: “éste va de mal en peor”,
como era habitual dijeras cuando te ensefiaba rammgmenfermos de
neruditis aguda...
si, asi dirfas...
y a ti también te costaria trabajo olvidar, aprende
tendrias que brincarte por encima de los generaltslos principales los
eximios,
brincarte por encima del acartonamiento de toddamaa de vivir
de creer
de estar aqui y
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no donde se quedaron Julio L6p@y Zapata entre la siembra y los
balazos;

[..]

trabajo te costaria deshacerte del café y de \dielatjuella muchacha
morena que siempre sonreia aunque se estuvierandari

y cuéntame qué paso con aquella otra muchachaa-Sjive anduvo
embarazada muchos meses por las mafanas del bosque...

y si sali6 Salvador o si lo mataron —lo iban a maggun supe entonces,

y si te vas a venir o0 no,

pero ya te digo como se pone acé la cuestion:

se tiene que fajar uno para tener muy poco de todo,

de ser el mejor poeta del mundo

pasa uno a galeria y a veces hasta te quedagifué@agrimera funcion,

y te vas por alli a inventar tu propio wenstern,

a inventar utopias con palabras cepilladas y acadaxd

porgue aca ya estd mucho mas cabron ser vocelgale a

te vas llenando de ti mismo como si no hubiera coédas

Yy uno mismo es tan pobre

que acabas por desesperarte y pensar que es mejor,

y acabas por escribir una carta ni mas ni meno® @rarita:

sin ser capaz de denunciar nada de nadie,

sin hablar de uno mismo con los calzones en la mdadengua rasurada:

aca si no los tienes te los ponen para que tubnaalauenen
ensordecidas, acojinadas y bonitas/

prohibido hablar de politica y de sexo -y a tidaauie te gustaba hablar de
Violeta y de la revolucién que fermentaba en tdddss, “va a ver vainas”
decia la gente, y nosotros la secundabamos efédhaasiendo poemas
becquerianos-,

prohibido escribir la palabra verga/

y asi mas o menos (mas mas que menaos) estan pjasainas,

si te decides avisame

me saludas a Violeta, al Mendoza y a otras perspumase acuerdan de mi,

estudia para que no te quedes de pericoperro cenia k& abuela,
como Yo...

Ramoén

Partamos de una pregunta: ¢,cuél es en este aatadién entre el titulo y el poem&pistola al
Patzcuaronos obliga a revisar algunos aspectos del géng@stokar. Pertinente es remitirnos
someramente a la historia de la epistola. En suitesario se define como una “composicion

poética en que el autor se dirige o finge dirigasaa persona real o imaginaria, y cuyo fin suele

19 Julio Lépez Chéavez, a principios de 1868, encabezévantamiento armado en el Estado De Méxicabeih
del mismo afio lanzé un Manifiesto a todos los olim y los pobres de México, en el que se proclansabialista.
Tomo haciendas y las repartié. Fue aprehendidoisitaron el 10 de julio de 1868. (nota del autor)
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ser moralizar, instruir o satirizar. En castella®escribe generalmente en tercetos o en verso
libre.”*?° La carta se conoce, en general, como un textit@sgre una persona envia a otra para
comunicarle algo. Detras de esta definicion escyagaarentemente sencilla se adivina una gran
complejidad, pues en un texto escrito, en el qupreende comunicar “algo”, pueden tratarse
infinitos asuntos, desde multiples puntos de vistda apertura tematica debe afadirse otra
complicacién. Como se sabe, la carta sustituyé dparnecesidad pragméatica— el intercambio
oral entre sujetos que no podian establecer cantliretcto y se veian en la necesidad de acudir a
intermediarios. Con este paso se asegurd un gragornde privacidad y veracidad en el acto
comunicativo; sin embargo, el caracter privado sta enodalidad textual pronto se convirtié en
publico, como puede inferirse de la gran cantidadddcumentos titulados como “carta” que,
desde la antigiedad, fueron destinados al conacimige la sociedad en general o de grupos
especificos. La flexibilidad del género hizo dectata un recurso comunicativo muy efectivo,

ampliamente difundido y dinamico:

La consecuencia natural de ese dinamismo fue latisation de los modos compositivos —
estructura y recursos—, lo cual demandé al emisatando la naturaleza del asunto asi lo
requeria, el conocimiento de disciplinas como tériea, la gramatica e incluso la dialéctica, pues
se buscaba comunicar con eficatia.

Dentro de los documentos mas destacados de esimgsa encuentra Bpistola a los Pisones
también conocida como lArs poéticade Horacio. Este texto ensalza los modelos griggos
proporciona consejos técnicos a los poetas novetes.antecedentes apuntados nos permiten

reconocer en el poema aqui analizado que Raménédé&sdpliega a una tradicion profunda para

120 piccionario de la lengua espafiglReal Academia Espafiola, Tomo |, vigésima segedion, Espafia, Espasa
Calpe, 2001, p. 942.

121 Gémez, Irma Elizabeth, “La diversidad discursiveel género epistolarDestiemposNo. 8, 2007:
http://www.destiempo.com/n8irmagomez_n8.htm
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reconfigurarla en el tratamiento particular queahde este molde, como acontece con todo buen
poema.

Ramon Méndez echa mano de una estratediaaus epistola como una forma poética que
le facilita hablarle a otro. Sobra decir que namsts ante una carta comun, dado que, siempre, el
poeta se vale de una serie de recursos para aastbsentido primigenio tanto de las palabras
como del discurso todo. Méndez, poeta avezado,pab&as palabras en el poema siempre dicen

mas alla de lo que de ordinario se espera de ellas:

“El poeta no puede decir simplemente “la luna”, quer esta palabra suscita en nosotros
espontdneamente la modalidad “neutra” de la cooigiefal es la razén de que la poesia sea arte.
Para suscitar la imagen de la luna, el poeta hadalerir a la figura, ha de violar el cédigo, ha de

decir esa hoz de oro en el campo de las estrefascisamente porque de acuerdo con el cédigo

usual, estas palabras no se pueden asociar deastaa.**

El epigrafe, tomado del poerha patria‘®, de Julio Cortazar, esta en relacién con todexbt
particularmente con los primeros versosEgéstola al Patzcuarcel epigrafe dice a la letra: “y
no decir mafiana, / porque ya basta con ser flojpagdh y los versos inaugurales &gistola
“pero mafiana, Llorona, porque ahorita me estoyrmiyale suefio; / la abuela decia que no se
dejara para mafiana lo que se debia de hacer faghi/nos tenia a todos procurando no dejar
nada para mafiana, / pero ya se nos venian acuroutasitas desde muchos afios atras”. El
rasgo en comdn que encontramos es la alusionnapdiduturo expresado a través del adverbio
de tiempomafnana Esta idea de futuro pone en evidencia un presguo& ofrece pocas

posibilidades; se enfatiza el caracter desoladt ynposibilidad de la accién en un tiempo

122 cohen, JearEstructura del lenguaje poéticMadrid, Gredos, 1977, p. 220.
123 Cortazar, JulioQbras completas IV Poesia y poétiBarcelona, Galaxia Gutenberg circulo de lectdt@65, pp.
473-475.
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presente, pues antes hay que atender cosas qu sgdohacumulando con los afos, es decir,
cosas que se han dejado para mafana.

El punto de contacto entre ambos poemasdssaliento desde el que habla la voz lirica para
describir cada pais. En principio, los titulos gamtualeslLa patria y Epistola al Patzcuaro
aluden a lugares determinados; la patria es AnggmwtiPatzcuaro es Michoacan, pero también es

México. Transcribimos un fragmento del poelnagpatria, para su analisis y comparacion:

La patria

Te quiero, pais desnudo que suefia con smoking,
vicecampeodn del mundo en cualquier cosa, en Isgiga,
tercera posicion, energia nuclear, justicialisnacas,
tango, coraje, pufios, viveza y elegancia.

Tan triste en lo mas hondo del grito, tan golpeado

en lo mejor de la garufa, tan grifo a la hora dautopsia.

[...]
ser argentino es estar triste,
ser argentino es estar lejos.

Te quiero, pais, pafiuelo sucio, con tus calles
cubiertas de carteles peronistas, te quiero

sin esperanza y sin perdon, sin vuelta y sin derech
nada mas que de lejos y amargado y de noche.

Lo que destacamos de inicio es la ironia con qusugto poético se refiere a su patria, la
descripcién que hace pone en evidencia un paigglenda, pobre en su sistema econémico y
politico. A pesar de ello, la voz lirica siente arpor Argentina, un pais que es descrito desde el
desaliento, casi desde la resignacion. Para ewstas sentimientos, el sujeto poético principia
con la fraseTe quierg indicadora de la ironia, casi mofa. Por otro |aglpone la pasion que
siente por su pais, lo cual nos hace pensar quefex@a a él en tono sentimental, apreciativo,

casi elogioso; sin embargo, el lector se encuadrauna apreciacion mas bien critica: “pobre
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sombra de pais, lleno de vientos, / de monumentspgmentos, / de orgullo sin objeto, sujeto
para asaltos, / escupido curdela inofensivo putegrshcudiendo banderitas”.

Lo que enfatiza el desencanto y la ironilaesociacion entre términos opuestos, la eleccion
|éxica es harto acertada. Aqui unos ejemplos: “paddo a la vereda, caja de fésforos vacia”,
“Te quiero, pais, pafiuelo sucio”, “Te quiero, p@iado mas abajo del mar, pez panza arriba”.
Este ardid Iéxico de Cortazar, presente tambiénocoeremos mas delante en Méndez,
constituye uno de los recursos mas caros a la pmesia. Don Paterson apunta que, entre otras
cosas, un buen poema es aquel que enlaza dos dérmjme pertenecen a realidades
completamente ajenas, ya que es ahi donde ressdepiesa y la apuesta por el lenguaje poético,
en la unidn de términos extrafios entre si. Cuahdoeta logra relacionar con efectividad ambas

realidades, entonces, estamos ante un buen poema:

El objeto de un poema es colocar una nueva unidael éenguaje que resulta de una relacién
amorosa entre dos términos hasta ahora descongctimo palabras, dos ideas, dos frases, dos
imagenes, una palabra y una imagen, una frase guemo contexto para la misma, y asi
sucesivamente. [...] Estos son los poemas que sdvizbec Si dos cosas existen, no habra ningin
descubrimiento en nuestro proceso, por lo tantgumia sorpresa en absoluto para el lector. El
proceso de un poema es el de una idea unificadioigida a través de la resistencia productiva de
la forma que resulta del matrimonio de dos cosesigmente distantes y extrafias entré*si.

Ahora bien, como sefialamos lineas arriba, las sporelencias entre ambos poemas se
encuentran tanto en el tono de desaliento que angblsujeto poético para referirse a su pais
como en el tono irénico presente también en logpdesnas. Asi, el epigrafe funciona tanto para
enlazar el poema de Méndez con una tradicion liai@oamericana particular como para darnos

una clave de entrada al estado de &nimo presdémiargo de todo el poema.

124 Don Paterson, “El lado oscuro de la poesia” (tdedXimena Atristain y pedro SerranByactal, No. 41, 2006:
http://www.fractal.com.mx/F41Paterson.htm
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Paginas anteriores apuntamos que la cartarsgce, en general, como un texto escrito que
una persona envia a otra para comunicarle algoe@Epistola al Patzcuarexiste la necesidad
por parte del sujeto poético de comunicarle algdgaien, en este caso, Gustavo. Los versos
inaugurales del poema apelan a la memoria de estsermje: “acuérdate que PEdalecia /
‘mafiana, Llorona, haré un poema sumamente prolahgeio mafiana, Llorona, porque ahorita
me estoy cayendo de suefio’.” Lo que en primeramesh [lama nuestra atencién es el lenguaje:
un léxico sencillo, coloquial, mediante el que ssaidibe una situacion real que se arraiga en lo
cotidiano. Se desmitifica el papel del poeta, coagdte asume su cansancio y dice: “pero
mafiana llorona porque ahorita me estoy cayendaef®s. La poesia se viste asi de humildad
sin renunciar al trabajo formal como lo iremos era&do.

Lo que aqui nos interesa resaltar es el esel@mentos coloquiales en el discurso poético,
dado que es un recurso presente a lo largo deelodoema y es a partir de este registro que
Méndez elabora su discurso lirico. El uso de egtogrsos obviamente no es privativo del poeta
michoacano, antes bien, se encuentra inserto en comdente estilistica arraigada en

Latinoamérica; al respecto Carmen Alemany sefala:

Estos poetas tratan de elevar lo cotidiano al raiegmateria del poema. Se elabora una escritura a
partir de lo que habitualmente se ha consideradwaextrapoético, tanto en la materia como en
el lenguaje del poema. [...] El texto se vuelve aralginte y queda asumido y a la vez sometido a
una sabia y consciente ironizacién y adaptacion lalecontemporaneidad. Semantica y
|éxicamente, en las composiciones resalta el @raotidiano; se reproducen formas sintacticas o
esquemas sintagmaticos propios del lenguaje cabauilizacion de vocablos familiares y llanos
relativos a la vida cotidiana, lo que conlleva aineorporacién de un léxico no considerado

125 Creemos que @epeal que hace referencia este verso es José Resjugltque este escritor es reconocido por el
grupo, junto con Efrain Huerta como padres debinéalismo. Al respecto, Ramén Méndez sefiala: ‘®/8&ntiago
visitaba ya con frecuencia a José Revueltas yarEHuerta; Juntos ya en la insurgencia, los viggatodas las
veces que pudimos mientras la vida les durg; siemgs trataron como amigos, hicieron criticas penties y
dirigieron varias de nuestras lecturas.” Méndem&a “Rebeldes con causa. Los poetas del movimiento
Infrarrealista” enNomeditesNum. 8, 2007 (audio-revista ed-rom nimero dedicado al Infrarrealismo, con audio,
videos, facsimilares de revistas y poesia inéditarabvimiento).
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poético. Otro aspecto sumamente importante depestsia es la desmitificacion de la figura del
poeta®

En esta constitucion depistola al Patzcuarodesde un registro coloquial se han incorporado al
poema formas sintacticas y esquemas sintagmatiopsp del habla cotidiana. Asi entonces, al
inicio de cada estrofa estan presentes lo queattazs marcas de coloquialidad, las cuales
permiten darle continuidad al discurso ademas dersula presencia explicita del interlocutor,
aqui los ejemplos: “ya te digo”, “ya ves”, “con d&e que ayer”, “seguramente pensaras”, “te
venia diciendo”, “acuérdate como no”, “y cuéntanue gasod”. Por otra parte, la eleccion del
léxico refleja la toma de partido del autor, adem@ser otro aspecto de la forma. Expresiones
como: “la joda”, “mundito comemierda”, “pendejo’pdnzazo”, “tragartelo”, “cabron”, “verga”,
“pericoperro”; trasmiten el coraje y en muchos daosolencia que la voz lirica busca trasmitir.
Ademas del asunto Iéxico, otro elemento irge para entender la forma de este poma es
la presencia de una realidad social especifican@ua! sujeto poético dice: “sélo tenias dos
cosas por hacer: / ir al café (ir limpiamente, tyoyno andabamos haciendo la revolucién desde
alli), ir a violetiar mas tarde”, efectia una cdtia aquellos que desde el discurso pretenden
cambiar su realidad; frente a ese sector, él @kelaccion, a la praxis. Asimismo, la evocacion a
Julio Lopez y Emiliano Zapata como simbolos deithé real por el pueblo son contrastados con
la figura de Benito Juarez, mito creado por ladniat patria oficial: “el Benemérito de las
Américas de cuerpo presente, / y porque sélo teddaminte treinta centavos para gastar en la
escuela / mas podiamos llegar a ser presidentes épimMéndez toma el mito creado en torno
a Juarez y evidencia la imposibilidad del éxitoiao@ues los tiempos que corren dificilmente
permiten tal posibilidad. Si bien es cierto queda lirica muestra una conciencia social critica,

también es cierto que se auto-recrimina por efite Sigo rehusando a pertenecer a todos ellos, /

126 Alemany Bay, CarmerPoética coloquial hispanoamericanBspafia, Universidad de Alicante, 1997, p. 12.
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para mal mio, sin embargo, / porque de qué te seveseparado y sentirte inteligente / cuando
tus armas reales llegan mas cerca de lo que turierég para las letras de ficcion,”.

En este sentido, la reflexion que Ramon Mentee del aspecto social esta en relacion con
la reflexion poética, ya que ambas son una y lanaicosa; asi lo afirma cuando dice: “cada pais
tiene la prensa que se merece, la poesia que seahieParece que el estado politico y social
determinan e influyen en la poesia, lo cual le dasin para pensar y re-pensar su propio
guehacer artistico; ello lo impele a una auto@itiahora ni siquiera te puedo mandar un corazén
con olor a pasto diciéndote: / ‘es un poema’; hgaescribo poemas desde la Ultima vez que me
criticaron en el taller, / me dijeron que seguéndd muy mal poeta”. Lo anterior se corresponde
con los versos de la estrofa final: “y acabas gorikir una carta ni mas ni menos como ahorita: /
sin ser capaz de denunciar nada de nadie a nadie] fpara que tus palabras suenen /
ensordecidas, acojinadas y bonitas/ [...] prohilgsicribir la palabra verga/”.

La voz lirica enuncia su dificultad, casiapecidad, para escribir un poema, hecho que lo
lleva a declarar, hacia el final del texto, degstola al Patzcuar@s una carta; sin embargo, la
epistola exige otra forma discursiva, asi que psé&na tampoco cumple a cabalidad con dicho
género, mas adelante trataremos este punto. Ropatie, expone su desencanto ante la poesia:
los poemas, ahora, requieren de un léxico detedunjndacer que las palabras suenen
ensordecidas, acojinadas y bonitdprohibido hablar de politica y de sexo [...] prioidio
escribir la palabraergd . Da la impresion de que hasta aqui la voz liricptacsu derrota ante la
poesia, ante el lenguaje, ello se traduce en lasipidad de escribir un poema, por ello echa
mano de la epistola.

Debemos entonces precisar gpéstola al Patzuaraitiliza al género epistolar como un mero
ardid poético. Detras de la lectura que podemosrhde este poema en el plano del sentido —

comunicacion con otra persona, informacion refeetndesahogo—, encontramos un trabajo
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formal que le otorga a este texto la categoriac#iqgn. En principio, la mera disposicion versal
del texto obedece a una elecciéon de Méndez poerebMibre, lo cual en si mismo marca una
diferencia frente a la expectativa que un textpmsa generaria en el lector. En segundo lugar,
la estructura del poema, si bien en sus diez astrabunda en el uso de versos largos o
versiculos, impide que lo leamos como una simpeucocacion con un destinatario —Gustavo—,
ya que la informacion referencial presente enxbteobraria en una carta personal (por ejemplo,
la nota al pie sobre Julio Lopez). En tercer lufgatectura del texto imbrica las emociones de la
voz lirica con las reflexiones del autor sobrewttpcer poético: mas alla de un mero desahogo
ante un amigo, el texto potencia ambas circunsdargara entregarnos un poema donde el ritmo
de los versos —encabalgamientos, aliteracionesticeggnes— rompe la estructura de la prosa en
favor de la articulacion poética. En este sentideleccion del verso libre abona a la alquimia
poética propiciatoria de la eficacia creativa, ajad una zona de indeterminacion entre la
expectativa del lector frente a una “epistola” (gada prosistica) y la realizacidén del poeta (que

al versificar el texto lo vuelve poema). Esto ldosierteramente sefialado por Eliot:

Prescindir de la rima no es un salto hacia laitkedl, por el contrario, impone una tensién mucho
mas severa. Al eliminar el eco conformante de faayiqueda de manifiesto de modo mas
inmediato el éxito o el fracaso en la eleccion afepalabras, en la estructura de la frase, en el
orden. Suprimida la rima, el poeta se ve inmediataeante la barrera de las reglas de la prosa.
Eliminada la rima, fluye da la palabra mucha must&aea que hasta entonces habia crepitado
inadvertida en los dilatados espacios de la pfsescrita toda rima, muchos poetastros perderan
su pelucd?’

127 Eliot, T.S, “Reflexiones sobre eérso libré en Ensayos escogidpseleccion y prélogo Pura Lépez Colomé,
México, UNAM, 2000, p. 68.
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b) Mario Santiago Papasquiaro,Devocion Cherokee

Si he de vivir que sea sin timén & en el delirio

Hablar de la poesia de Mario Santiago es sin dndeempresa complicada, en principio porque
los mitos que existen alrededor del personaje ndgdst por José Alfredo Zendejas (nombre
verdadero del poeta) obnubilan y en muchos caoslenpun acercamiento libre de prejuicios a
su obra, lo que ademas redunda en la ausenciaadeatara critica objetiva sobre ella. Ademas,
enfrentarse de una manera seria a su poética anplictear una serie de escollos, pues su
escritura dislocada y saturada da la impresioredg@arte del “caos”, en el sentido de la famosa
férmula de Eliot. Sin embargo, una lectura atemtaus poemas nos descubre mucho mas de lo
que, por lo general, la historiografia literaritaedispuesta a reconocer en su obra.

Mario Santiago Papasquiro, quien es el pgdtarrrealista por antonomasia, vive como
escribe, es decir que poetiza sus vivencias. Yarigher verso del poema canonico del
Infrarrealismo,Consejos de un discipulo de Marx a un fanéatico ealébger apunta su modo
particular de aprehender la realidad: “el munddesda en fragmentos / en astillas.” Es decir,
para Papasquiaro, la realidad se ha escindiddimitany el poeta recoge los afiicos para con ellos
reconfigurar estéticamente el caos. En su obrargraenos toda una galeria existencial que va de
lo sublime a lo grotesco, de lo culto a lo pedestie lo trascendental a lo nimio. En esta
resignificacion de lo poético a lo antipoético ésentido de Huidobro y Parra, el poema resulta
un conglomerado que homologa todos los fragmerdonsjue se constituye. Como podemos ver

en el poem#®evocion Cherokee
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Devocion Cherokeé?®

Poesia atroz / te amo de siempre

Gatees silbes muerdas o vueles

Hembrita mia cofio encharcado pétalo santo
Sin otra opcién hurgo en tus astros

Mi yo eres t( / vamos al rastro : sangre de palpito
Belleza alada rompes mis ancas

Me traes de 1 alba

De 1 sol obtuso / vidrio de barda

No me regreses / plasma gandalla /

En ti soy otro / pulso mis ganas

Escribo : meo : cojo : rezumo : bailo con ratas
No hay muerte

No hay calma

Contigo oleajes

Lunas / Saharas

El riel de 1 hueco {qué hay increado?

No muevo el rostro

No escupo nada

Nomas te miro

soy tu destello

Eres mi hacha

Para entender la estética de Mario Santiago esspreevisar sus influencias; en principio, el
Infrarrealismo reconoce al Estridentismo como sdr¢panmediato, ademas de encontrar en el
movimiento peruano de vanguardia Hora Zero otrluémicia importante. Papasquiaro habia
leido y estudiado a los surrealistas, dadaistasyidtas, a la vanguardia y posvanguardia
latinoamericana. Respecto a estos movimientos decl@uienes dicen que ellos estan muertos
estan mas cadaveres que nadie; no hemos abrevadufidente, lo primordial en su
desgarradura; no nos hemos dejado trasegar erusnted. Todavia tiene filo su centella. No
sean tontos, desventuradds’”

De lo anterior se desprende que Mario Samtexg un lector vehemente de la vanguardia,
quiza el mas vehemente de todos los infrarrealistaga que aun era posible recoger lo que estas

escuelas nos habian legado. Ello lo comprobamasi @bra, muchas de las caracteristicas de la

128 santiago Papasquiaro, Marileta de santdviéxico, FCE, 2008, p. 73.
129 pidem p. 13.
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vanguardia son evidentes en su poesia. Un ejempdo lgen ilustra esto, es el poema
“Topatumba” de Oliverio Girondo, representante @e vianguardia argentina. Existen en
Devocion Cherokee ecos y correspondencias con gmuemina de Girondo: la primera se
encuentra en el Iéxico, recordemos que una de daacteristicas de la vanguardia es la
incorporaciéon de palabras novedosas, ya sean ngolog 0 juego verbales hechos por el autor.
Asi, Oliverio Girondo dice: “mi bisvidita te andd'¢atame tu evapulpo”, “ah la piel cal de luna
de tus trascielo mio que me levitabisma”. Por suepavario Santiago apunta: “plasma
gandalla”, “cofio encharcado”, “sangre de palpitésdntigo oleajes”, “El riel de 1 hueco”, “me
traes de 1 alba”. Los versos finales del poemandedrrealista parecen ser un eco de los del
argentino: “Soy tu destello/ Eres mi hacha” y “mengas / te edenizo”, respectivamente”.

A los aspectos ya sefialados, se unen la ruptutacsaa, los juegos tipogréaficos y la
poetizacion de lo escatoldgico, particularidadesbian de la vanguardia que se hacen presentes
en la obra de Papasquiaro y que forman parte tandeé repertorio de recursos con que se
construyen algunas poéticas coloquiales. Pero, aslezhritmo que se desprende de la lectura del
poema de Girondo resuena en el de Papasquiareés tla la repeticion de sonidos, la particular
contiglidad léxica y el sentido sonoro mas que séow de ambos poemas; al respecto,
comparense estos versos de “Topatumba”: “te trabpg tumbo y te arpo/ y libo y libo tu halo”;
con los siguientes deevocion Cheroke&Mi yo eres tu / vamos al rastro : sangre de padi

Existe entonces una relacion intrinseca elatreanguardia y la obra de Mario Santiago,
aunque dicha relacion no esta basada en la copiarion de esta corriente; por el contrario,

hay en ella una reflexion sobre el lenguaje, lssf@ow la literatura, y tal reflexion esta susteatad

en un conocimiento profundo de la tradicion literaf. Jean Cohen explica que la poesia debe

130 £n platicas personales con Ramén Méndez, éstarertiado que Mario Santiago era un lector 4vido, e
también uno de los infrarrealistas mas cultos. €tnbien la tradicion vanguardista, tanto en stiere europea
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necesariamente ser pensada desde una preocupaciéhlpnguaje, pues soélo a partir de él se
puede abonar al terreno poético. En este sentidemos que Papasquiaro lleva al terreno de la
praxis dicha reflexion: “No existe poesia sino aarto existe meditacion del lenguaje y continua
reinvencion de dicho lenguaje, lo cual supone fduna de los cuadros fijos del lenguaje, de las
reglas de la gramatica y de las leyes del discut%o.

Ahora bien, en el primer capitulo apuntdbamos gueahguardia contribuyd entre otras
cosas, a la construccion de la poesia coloquidér Burger estudioso y critico de este periodo
postulé que la vanguardia representaba la uniotadeda con el arte, es decpraxis vital
misma que empieza por la transformacién del lemguajque se traduce en la busqueda de un
nuevo mecanismo que incorpore los elementos deéaywde la cotidianeidad al arte. En este
sentido, es necesario sefialar que, en algunas slanséliiples expresiones, la vanguardia
incorporé al lenguaje elementos de lo cotidiano goeeran considerados materia prima de lo
literario. Para la vanguardia esto representéegnrso programatico, es decir, resultd habitual
encontrar en ciertas lineas vanguardistas aspeitoda coloquialidad como elementos
primigenios para su lenguaje poético.

En el caso concreto de la vanguardia mexicana, #tidéntismo asimilo las
transformaciones cientifico-tecnolégicas de su mmmehistorico y las incorporé al arte
mediante un lenguaje novedoso. En el segundo ¢apitueste trabajo ya fueron expuestos los
puntos relacionados con el Iéxico Estridentistapistante, nos interesa recuperar el aspecto que
versa sobre la inclusién de un registro linguistoosiderado no poético. Este lenguaje cobra
sentido en la medida en que es el Unico capazgtesas a cabalidad el sentimiento de malestar

propio de la época. La influencia del movimientodado por Manuel Maples Arce fue definitiva

como latinoamericana. En suma, Mario Santiago enaoeta conocedor de la tradicion literaria, edl@érmitia
acercarse a la obras desde una perspectiva mas rica
131 Cohen, JearEstructura del lenguaje poéticop. cit, p. 181.
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para el infrarrealismo y en consecuencia para M&aatiago; la vanguardia mexicana fue
acogida por los infrarrealistas como uno de susndsttes. Sin embargo, entre ambos
movimientos median casi 50 afios, —el estridentisparece en 1921 y el infrarrealismo en
1974—. Para la década de los setenta el esceparab, politico y econdmico en México era otro.
Traer a cuento recursos de la vanguardia no emraelgedoso. Daniel Bell eba vanguardia
fosilizadd>? sefiala la inoperancia y casi estatismo en laégteecayé al ser repetida, abusada y
saqueada hasta el cansancio. Muchos de los redorstaes que emplea Mario Santiago en su
poesia son herencia de la vanguardia: elision slsignos de puntuacion, sustitucion de letras
por nimeros, insercion de diagonales u otros simsbalso de neologismos, fragmentariedad,
relaciones inconexas, entre otras. Como se vamaafmente no cabe hablar de novedad, lo que
nos interesa resaltar es el uso que del Iéxico Mac® Santiago, pues su registro esta basado en
la jerga popular, sélo que a diferencia de los rast@rriba sefialados, €l realiza un trabajo
diferente con dicho lenguaje. Para ilustrar lo @oterevisaremos algunos fragmentos del poema
Devocion Cherokee

En el poema la poesia adquiere atributos humahesjeto lirico se refiere a ella como:
“Hembrita mia, cofio encharcado, pétalo santo”,flases adjetivales con que califica a “su
hembrita” oscilan por un lado en lo sordido y abmo tiempo en lo divino; la alternancia de lo
poético con lo soez crea una desautomatizaciorntanesen el poema, pues el lector pasa de lo
sublime a lo pedestre: “sin otra opcion hurgo en datros”. Dondéurgo es un verbo que
adquiere una connotacion sexual implicita cuyo os&s bien popular, le otorga un sentido de
violencia fisica, aqui ejerciéndose a nivel lingdésy poético. La expresion: “me traes de 1
alba” utiliza un procedimiento recurrente en MaBantiago y en buena parte de las poéticas

coloquiales, la resignificacion de frases echasesta caso, el original “me traes de un ala” se

132 Bell, Daniel, “La vanguardia fosilizada”, &fueltag nim. 127, México, junio 1987.
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modifica para configurar metaféricamente el dobdépaeio (popular y poético) en que se
construye el poema. Lo anterior se ve reforzado lpogenumeracion siguiente: “meo: cojo:
rezumo: bailo con ratas”, donde los referentescardiacciones que el lenguaje cotidiano
calificaria como vulgar.

No deja de sorprender el ritmo que prevalece em ébgoema, lo que evidencia el trabajo
formal, cada palabra estd puesta para mantenemianéa ritmica. La estrofa final mantiene el
tono coloquial: “No muevo el rostro / No escupoaatiomas te miro / Soy tu destello / Eres mi
hacha”; creemos que la poeticidad reside, primamcel trabajo puesto en el nivel fénico, ya que
la atencién en el ritmo seré la caracteristicacjpal de toda su obra. Por otra parte, el nivel
semantico o de contenido resulta interesante, palesombinacion de campos semanticos
disimiles forma y conforma al poema. La realidadadgue se nutre Mario Santiago no es en
modo alguno lo bello o lo sublime, busca en lo slrdu material poético y éste solo puede ser
expresado mediante un Iéxico popular y callejdrméeito reside en el trabajo que realiza a nivel
formal para crear el poema. Respecto a los tens@déxico lumpen, Evodio Escalante sefiala

que:

No sOlo existe una literatura menor, como querialelize y Guattari; también existe una
literatura lumpen, es decir, una literatura queespuencontrar el lenguaje de los bajos fondos, de
las capas mas desclasadas de la sociedad, ahi Boddgradacion, el vicio, el servilismo, la
puteria, la vida carcelaria, la miseria, no saékicéi sino también cultural se convierten en pauta
dominante'®

Devocidén Cherokees un poema ilustrativo de la poética de Maridi&go. En él, se encuentran
presentes tanto las intenciones como los hallaiogosles de este poeta, ademés de fungir como

Su propiaars poética Si el mundo se le da “en fragmentos / en astjlRapasquiaro las utiliza

133 Escalante, Evodio, “Razén y miseria de la lumperdtura”, enTercero en discordiaMéxico, UAM, 1982, p.
93.
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como esquirlas en el aparato explosivo en que seianten sus poemas. El resultado es una
poesia sorprendente a cada verso, que corre gbriescaer en esa constante “linea mortal del
equilibrio” en que se sostiene, como dijera Vallejoo de sus mas admirados poetas. Si bien las
innovaciones formales en el aspecto tipografico,sentido de la eufonia o su expresivo
ensamblaje Iéxico exigen una lectura atenta a lesipodel poeta del Infrarrealismo por
antonomasia, también es cierto que la eficacipoema no reside s6lo en uno de estos aspectos,
sino en la fortuna con que Mario Santiago ensanchlda pieza para hacernos caer en el

dispositivo ya descrito. Como certeramente apumtia Baterson:

Tomar un riesgo tampoco es desplegar una sintesyigrdiva, una puntuacion innovadora o hacer
mindsculas alusiones a Heinsberg y Lacan; porgakguiera puede hacer eso también. Tomar un
riesgo, ese que hace que los lectores se sientamingeente incémodos, emocionados,

dispuestos a ser seducidos, vulnerables aemagramaciéd’l34

Podemos seguir viendo estos aspectos en los pakhlitsro Jeta de Santd)Yo tenia 14 afios /
& los pies desbarrancados pero aun lejos de lamagre “Historia Patria”. La vision social de
Mario Santiago es muy particular. Pero dicha paldiedad reside en el aspecto formal del
poema mas que en la enunciacion explicita del eefer Aunado a esto, la radicalidad
linglistica, el uso de imagenes innovadoras y stersia metaforico inédito, configuran una
poética de lo alucinante. Revisaremos en primearletjpoema, “Yo tenia 14 afios / & los pies

desbarrancados pero aun lejos de la lagrima”. tehedecto transcribimos un fragmento:

YO TENIA 14 ANOS ANOS / & LOS PIES DESBARRANCADOS
PERO AUN LEJOS DE LA LAGRIMA

Descalabrada como fruta en la tabla de cuchillos
la fiesta del lenguaje & sus incendios

134 Don Paterson, “El lado oscuro de la poesia’, cit.
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El afio 68 fantasmea aun magnavocenado el aire

Los vivos achicharraron a sus vivos

los muertos desayunaron en filetes / las sobrasakeflamas

Altar de Sangrelejé de ser titulo de pelicula & poema simbolista
los nifios crecieron en abismos

[..]

Montada en la mula del asma la poesia jubilada lapespalada
En la hamaca del poder el macabro desamor se @paibia
Dada no llegaria jamas a pronunciar la che
Ni la Quebrada del Yuro alcanzé a cavar su playa
Vivir no fue nuevo & morir todavia menos
Manzanas de Adan desaparecieron sobre el pisaccbas
neblinas judiciales

& por dondequiera nidos de ratas aplacadas
vuelos migratorios de furias en el hielo
cuevas de bisontes detenidos con el claxon pegauteguntando:
¢, Cémo sera 1 sien por dentro? ¢Coémo sera 1laieeptro?
¢Muy parpura? ¢Muy blanda? ¢ En sentido coo®ariDe

ennatada respiracion?
En primer lugar, encontramos una serie de refessnubncretas a hechos histéricos relevantes
para la generacion anterior a los infras, la codhtia creia que era posible construir un mundo
mejor, posibilidad cancelada para la nueva gen@mmachAparecen con la poesia de Mario
Santiago, diluidos en una ironizacién del hecho cplea tintes de burla, las referencias al 68 o
al asesinato del Che Guevara, seran mas un prgiasdodar rienda suelta a la creacion poética
que lamento por la derrota. Asi en los siguientagnientos. Sobre el 68: “El afio 68 fantasmea
aun magnavocenado el aire / Los vivos achicharrarsas vivos / los muertos desayunaron en
filetes / las sobras de esas flamA#tat de Sangredejé de ser titulo de pelicula & poema
simbolista /los nifios crecieron en abismos”. Léicaisocial es enunciada mediante un registro
de orden coloquial, expresiones como: “Los vivosid@arraron a su vivos” da cuenta de una
reelaboracion poética que utiliza como estrategiaepeticion, con la salvedad, de que la
inclusion de la palabra “achicharraron” sirve comente entre ambos enunciados, ademas de

que reafirma el sentido popular. La referencia anleerte del Che Guevara se expresa asi:

“Montada en la mula del asma la poesia jubiladar/l@ espalada / En la hamaca del poder el
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macabro desamor se apoltronaba / Dadéa no llegami@sj a pronunciar la che /Ni la Quebrada del
Yuro alcanzo a cavar su playa /Vivir no fue nuevenfrir todavia menos”. En estos versos el

anico dato referencial es “la Quebrada del Yurogiar donde el Che Guevara recibi6 la noticia

de que el ejército boliviano, formado por mas de ohil efectivos tenian la orden de liquidar la

guerrilla. Los demds versos giran entorno a estbdeel tema de la traicién esta expresado de
manera un tanto velada, pues la construccion sicadg los juegos verbales tornan nebuloso el
significado. Tal es caso, por ejemplo, de “Montadda mula del asma la poesia jubilada”, que
mediante una metafora se obscurece el referergmaltilo que salva al poema de caer en lo
criptico es el lenguaje coloquial, pues aunquexdbtse torna hermético los datos referenciables
y el Iéxico en su mayoria de naturaleza popul&mlosparentan.

El poema concluye en la Unica forma posible: laagacion del entorno expresada en la
yuxtaposicion de una violencia que se diria sublil@eguerrillera- a la violencia mas gratuita,
mas primitiva: el policia judicial jugando a la etd rusa: “¢Como sera 1 sien por dentro?
¢,Como sera 1 sien por dentro? / ¢ Muy purpura? ydldmda? ¢En sentido contrario? / ¢De
ennatada respiracion?”

El segundo aspecto que queremos examinar es lealiddd linglistica. EI poema

“Historia Patria”, nos sirve para tal fin. Loiscribimos integro.

Historia Patria

A la memoria de Infrain
Tepescuintle se tejon por tigrear a cacomixtla
Pichichi no fue perdiz canela en la cama del mapach
Nevaban los coyotes / las patrullas de huilotasdsidan
La regién ni flora ni fauna no toloache
Ammon logré desbravar el cauce diabético de swhngarnala
joh cosa aparecida!
Hace 3 afos los cometas nos zumbaban
cobras barbadas tapizaban la imagomundi que ahaiinds de mesa
Rutina gris con perfumes de zorrillo
Escarpadas paredes las del deseo ingratorcido
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Oh golpe de estado de coma deshidratandonos #a line
la migaja vegetal que convence sin herir al duleg®
precipitadas las barrancas / las naciones del otmtea
Mi madre pensaba dedicarme al tiempo

Oh brujas desnutridas

Estalactitas &estalagmitas se ha baleado

El reino de la boca escupe estopa

Hernias de voz pisando en seco los calambres

No quiero decir que el mar putee

me da la impresion que su apetito es otro

De esencia fragante en paladar de uréter

Autor teatral no soy/ nirey de ojetes

La verdad es que el alba en su pavor nos curte
con 1 agua que se embalsa aleteando naufragos
chillidos / fragores & pequefios volcanes piguinsgr
como rabos de rana derrumbados

Significativamente esta dedicado a la memoria @i®im (en referencia a Efrain Huerta, padre
poético del Infrarrealismo), el Iéxico constitugedsencia lirica de Mario Santiago, el titulo es
sélo sugerencia, no indicacion. El caudal de inoimres formales que de ordinario se advierten
en este poeta, aparecen concentradas en el paemaedta en crisis del significado habitual de
las palabras, necesariamente torcidas, violentaggenfiguradas, constituye la subversion
propia del Infrarrealismo: “Tepescuintle se tejam pgrear a cacomixtla / Pichichi no fue perdiz
canela en la cama del mapache / Nevaban los coytdespatrullas de huilotas enlodaban /La
region ni flora ni fauna no toloache”.

Los poemas aqui analizados, constituyen un entmantkd apuestas, intenciones y
experimentaciones formales explicables en el anggjectro que constituyo el Infrarrealismo. Al
igual que Ramén Méndez, Mario Santiago apuestaipdrabajo formal con el poema que le permita
la actualizacién de los topicos y procedimientoslalgpoesia mexicana sin que ello implique
sacrificar la expresion personal de la vision ticas En ninguno de los dos casos, la leyenda negra
sobre el movimiento “infra” ha evitado que su labmrativa se reduzca a consignar una intencion, a

documentar un momento en la historia de nuestgatitra reducible a anécdotas subversivas. El
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registro por ambos utilizados encuentra su raitoecoloquial, aunque esto en le caso de Mario
Santiago tenga un trabajo diferente al de RamorditZn

Asi entonces, este capitulo tuvo como propdsittizandos mecanismos formales que rigen a la
poesia coloquial, nos parecio importante hacerdisgrtacion sobre “la forma” en poesia, entendida
ésa como la eleccidon de un sistema que el poga giira decir lo que quiere y como lo quiere. A
partir de esta definicibn concluimos que la poesibbquial responde a su propia forma y no
podemos acercarnos al estudio de ella desde usta arieramente historica, pues como ya
sefialamos, corremos el riesgo de limitar sus dmkdes. De ahi la necesidad de hacer un analisis

de orden formal.
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Conclusion

Los estudios criticos que existen en torno al teméa coloquialidad en poesia son escasos, el
material existente se ocupa del aspecto histérigds que del formal. Esta falta de revisién en
dicho campo fue lo que motivé en nosotros una slerimterrogantes que exploramos y a las que
intentamos dar respuesta en este trabajo. En pidnareimos necesario rastrear cual o cuales
eran las primeras apariciones de coloquialidadaasip, para ello revisamos algunos autores y
conceptos del Modernismo, Vanguardia y de la poestadounidense. Analizamos ademas, las
caracteristicas del Exteriorismo y la Antipoesimowertientes de la poesia coloquial.

Asi entonces, este primer capitulo nos sirvié pastrear las coordenadas histéricas de
esta veta poética, al tiempo que nos ayudaba #daperfexplicar el segundo capitulo titulado
Breve historia de un derrotertnaugura este apartado el Estridentismo, para éegpasar a dos
de los pilares del coloquialismo en México: Efrddoerta y Jaime Sabines. Seguimos esta
genealogia porque creemos es la que mejor nos ayexiglicar el proceso del coloquialismo en
México, si bien reconocemos que todas las demésswibe nuestra tradicion han contribuido de
alguna manera al ensanchamiento de esta vertieétiea.

Por otra parte, hicimos énfasis en la revisionodeltexto sociohistorico en el que Jaime
Reyes, Ricardo Castillo, Ramén Méndez y Mario SagatiPapasquiaro empezaron a publicar, ya
que éste explica el por qué de su lenguaje y ddtiente a la poesia. Todos son poetas urbanos
que recogen de una u otra forma su experiencia eiutlad, el malestar frente a lo politico,
social y cultural se hace manifiesto en sus poeyaasea porque lo expresan de manera directa o
un tanto velada. En todos ellos, el lenguaje gsiteipal puerta por la que nos asomamos a este
descontento: la poesia coloquial se explica arpdétila actitud de estos poetas frente a su

realidad.
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La poesia coloquial tiene su propia forma, obe@deoecanismos propios que la definen;
pertenece a una tradicion cuyo dialogo la retraatita y la sitia. Es duefia de un animo de
continuidad y de renovacion profunda en la queas Ipatente la regeneracion del lenguaje y
ademas, como factor determinante, una voluntaceing explicita de comunicacion con el
lector, esto mediante un riguroso trabajo formataRlar cuenta de ello analizamos tres aspectos
de orden formal que creemos ejemplifican los meoanos de la poesia coloquial en general: “El
lenguaje de la calle”, “La dificil sencillez” y d_resignificacion literaria”. Para este analisis no
basamos en el método seguido por Ménica Mansouempaontrar que era el mas riguroso, ya
que se alejaba del recuento histérico y ahondaleh @mélisis morfosintactico.

Si bien este trabajo se cifio al periodo que va3#) & 1990, no podemos dejar de
mencionar que hoy dia la coloquialidad en poes@aaspleno auge, pero seria errado de nuestra
parte acercarnos a ella con las herramientas queeamos para este estudio, basicamente
porque la actual poesia coloquial responde a utextindiferente al de 1970. Nos interesa traer a
cuento este hecho porque evidencia la importangigencia de esta veta poética en un momento
en el que la poesia mexicana se bifurca hacia nsucaminos. Si queremos entender de cabal
manera el estado de la poesia actual es menef¢aiamar de manera seria y rigurosa sobre la
poesia que nos antecedid. Solo asi daremos cuentmal historia completa de la literatura
mexicana.

Esperamos que este trabajo contribuya al estudiosalade la poesia coloquial mexicana,
pues como sefialamos lineas arriba, es una de fasntes liricas mas importantes de nuestro
pais y no podemos seguir estudiandola desde hemtasique no le son propias. Insistimos en la
necesidad de abordarla desde una perspectiva impeecto cuenta el momento historico, pues éste
resulta determinante en tanto el lenguaje con el sgI expresan los poetas coloquiales es

respuesta a la época que les ha tocado vivir.
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