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En ese sentido, la novela y el cuento se dejan comparar analégicamente con el
cine y la fotografia, en la medida en que una pelicula es en principio un “orden
abierto”, novelesco, mientras que una fotografia lograda presupone una cenida
limitacién previa, impuesta en parte por el reducido campo que abarca la
camaray por la forma en que el fotégrafo utiliza estéticamente esa limitacién.

No sé si ustedes han oido hablar de su arte a un fotdgrafo profesional; a mi
siempre me ha sorprendido el que se exprese tal como podria hacerlo un
cuentista en muchos aspectos. Fotdgrafos de la calidad de un Cartier-Bresson
o de un Brassai definen su arte como una aparente paradoja: la de recortar un
fragmento de la realidad, fijandole determinados limites, pero de manera tal
que ese recorte actie como una explosion que abre de par en par una realidad
mucho mas amplia, como una vision dinamica que trasciende espiritualmente el

campo abarcado por la camara.

Julio Cortazar

Algunos Aspectos del cuento en Obra critica/2
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INTRODUCCION

México se ha distinguido por ser un pais muy apegado a sus creencias
religiosas, catélicas, en una considerable mayoria (83% segun el ultimo censo
del Inegi en 2010); de este modo la principal festividad que se celebran los
creyentes catélicos en el afo es a la Virgen de Guadalupe. Quién ocupa el
segundo lugar en convocar a los devotos a la iglesia es San Judas Tadeo,

mejor conocido como “El apéstol de las causas dificiles”.

Dada la importancia que ha tomado en la actualidad, es trascendental abordar
el tema ya que nos permitira acercarnos a una de las expresiones religiosas de
mayor convocatoria en los jovenes en nuestros dias. El presente trabajo
muestra la realizacion de un fotorreportaje sobre jovenes devotos de San
Judas Tadeo, en un rango de 15 a 25 anos, asistiendo los dias 28 de cada mes
a la Iglesia de San Hipdlito, ubicada en el cruce de Paseo de la Reforma y
Avenida Hidalgo, en la Ciudad de México; desde febrero hasta octubre del

2010 mes en el que se realiza la fiesta grande del Santo.

El porqué fotografiar a los jovenes devotos de San Judas Tadeo surgi6o al
observar el creciente numero de devotos hacia este santo en calles, escuelas,
mercados e incluso en el transporte publico. El dia 28 de cada mes a las
afueras del metro Hidalgo tropezamos con tumultos de gente y el cierre de
calles, debido a los feligreses que acuden al templo de San Hipdélito, lo cual nos
habla de la importancia que ha adquirido para éstos; contrario a lo que podria
apreciarse del rechazo de los adolescentes hacia la iglesia, en los ultimos cinco

anos han aumentado los seguidores jovenes hacia este santo.

Para el parroco René Pérez Diaz, encargado de la iglesia de San Hipdlito,
coment6é que la afluencia de jévenes se debe a la situacion econdémica tan
dificil por la que atraviesan, de tal manera que el ap6stol se ha convertido para
ellos en un apoyo, un intercesor, un santo que vincula al creyente con Dios.
Considerado como un simbolo no sélo religioso también cultural. Los jovenes

cargan a San Judas Tadeo, como insignia que les da fuerza e identidad.
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Entre los jovenes devotos se crea la confusion de San Judas Tadeo con Judas
Iscariote, que de acuerdo con la religion catélica, fue quien traiciono a Jesus
entregadndolo con los romanos, por lo cual, ellos también buscan ser

perdonados a pesar realizar actos delictivos.

Existen pocas investigaciones referentes al fendmeno que se ha suscitado
entre los adolescentes y su devocion por “El apéstol de las causas dificiles”,
resulta interesante conocer el poder de convocatoria que tiene el santo entre
los jovenes. Quienes han convertido los alrededores de la iglesia en un lugar
de “esparcimiento” ya que se les puede ver ingiriendo bebidas alcohdlicas y

sustancias toxicas.

El portafolios fotografico, esta integrado por 41 fotografias que muestran la
devocion y el fanatismo de los jévenes por el apostol San Judas Tadeo, en el
fotorreportaje podemos ver a adolescentes de distintas edades cargando la
imagen del santo, figuras de yeso y resina que pesan desde un kilo hasta diez
kilos, ademas de traer tatuajes permanentes o temporales en brazos, cachetes

y piernas.

El trabajo esta organizado en tres partes, en la primera se explica el concepto
tedrico de fotografia periodistica a partir de la definicién de la sociéloga Giséle
Freund, asi como estudiosos de la materia Lorenzo Vilches, quién la define
como una actividad artistica e informativa. Asimismo se puntualiza el concepto
de género, entendido por el estilo y la manera como se aborda un contenido,
ademas de repasar los diversos géneros fotograficos utilizados en la prensa.

En la segunda parte, Historia del Fotoperiodismo, abordo los inicios del
fotodocumentalismo en Alemania los cuales tuvieron su auge en varias
publicaciones y que posteriormente dieron paso al fotoperiodismo. Hago una
revision de la importancia de publicaciones como la revista Life en el
periodismo grafico, publicd fotografias que causaron gran impacto a nivel
mundial. De igual manera se reconoce el naciente fotoperiodismo en México, a
través de los primeros periddicos como El Mundo llustrado, con el apoyo de
Reyes Spindola, el cual logr6 mayor espacio para las fotografias. En este

apartado hablo de los grandes fotorreporteros, tanto nacionales como
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extranjeros: Tina Modotti, los Hermanos Mayo, Nacho Lépez, Héctor Garcia,

quienes delinearon el periodismo gréfico

Finalmente, el tercer capitulo desarrollo el portafolio fotografico, abordo la
historia de la vida del ap6stol San Judas Tadeo, asi como la llegada de la
imagen a México en los afos sesenta (por los Misioneros Claretianos) a la

Iglesia de San Hipdlito y San Casiano.

Por ultimo, los objetivos del fotorreportaje, mostrando en las imagenes el
fanatismo que tienen los jévenes por “El Apéstol de las causas dificiles”,
cargando desde pequenias figuras hasta pesadas estatuas del santo; ademas
de llenarlo de una gran variedad de escapularios que muchas veces son regalo

de otros feligreses que los obsequian para cumplir alguna “manda”.

Durante la realizacién del portafolios fotografico, puede observar que los
jovenes utilizan diversos medios de transporte, con el Unico objetivo de llegar a
la iglesia ya sea para reunirse con el grupo de amigos o para recibir la
bendicién, sin importar las aglomeraciones que se presenten en el Metro,
microbuses y en la calle.
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Una fotografia no es meramente el resultado

del encuentro entre un acontecimiento y un fotografo:
fotografiar es un acontecimiento en si mismo.

Susan Sontag

1. FOTOPERIODISMO

1.1 Imagen Periodistica

A partir del descubrimiento de la fotografia en 1826 por el fisico francés Joseph
Nicéphore Niépce, consiguié una imagen mediante la utilizaciéon de la camra
oscura y un procedimiento fotoquimico; ocurrieron diversos procesos
fotogréaficos, desde el daguerrotipo hasta 1835 cuando Henry Fox Talbot
consiguié plasmar en papel una imagen. Las primeras fotograficas han

construido el imaginario y la cultura visual de las sociedades industriales.

El fotoperiodismo es una férmula informativa; estd integrado por la labor
periodistica y fotogréfica; las cuales en conjunto se convierten en una actividad

informativa y de gran importancia para la comunicacion social.

Asimismo, la imagen fotoperiodistica esta conformada por los elementos
esenciales del periodismo, la informacion es un conjunto de datos que hacen
referencia a un hecho o acontecimiento conformando un conocimiento sobre la
realidad. La actualidad, entendida como el objeto de la noticia que se acaba de
producir, anunciar o descubrir; y finalmente la noticia, “[...] debe provocar
reacciones, las cuales a menudo suelen convertirse en acontecimientos

noticiables [...] lo reciente convierte a la informacién en noticia.”

La introduccién de la foto en la prensa es un fendmeno de capital importancia. Cambia la
visién de las masas. Hasta entonces, el hombre comun sélo podia visualizar los
acontecimientos que ocurrian en su calle, en su pueblo. Con la fotografia se abre una

ventana al mundo.?

! Mar Fontcuberta. La noticia. Pistas para percibir el mundo. p. 21-22
2 Gisele Freund. La fotografia como documento social. p. 96
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Vicente Leniero y Carlos Marin, en el Manual de Periodismo, definen al oficio
periodistico como una forma de comunicacion social a través de la cual se dan
a conocer y se analizan los hechos de interés publico. Alonso Erausquin,
expone que la fotografia es un foco de atraccion, la considera un iman para la
vista, se encaminara hacia ella y la pondra en contacto con la atenciéon del

lector.

Por su parte, Lorenzo Vilches, en Teoria de la Imagen Periodistica, concreta al
fotoperiodismo como una actividad artistica e informativa, de crénica social y
memoria historica, expone que los periodicos utilizan la fotografia como un

componente esencial de la informacion y la opinién.

La tematica fotogréfica se puede seleccionar en base a figuras narrativas, personajes y
roles sociales como piezas clave de la construccion de la historia cotidiana, y que en su
hacer socio-politico- cultural, van constituyendo las caracteristicas distintas de los
estereotipos sociales.?

La fotografia asi como el texto escrito son de gran importancia en la prensa.
Vilches explica que la informacién escrita puede omitir o deformar la verdad de
un hecho, por lo tanto la fotografia aparece como testimonio veraz y
transparente del acontecimiento; por lo cual es primordial tener en cuenta que
la foto es de acuerdo a la perspectiva del fotografo, muestra un segmento de

realidad.

Giséle Freund, en La fotografia como documento social, manifiesta que los
primeros fotografos realizaban fotografias aisladas para ilustrar una historia. De
hecho el fotégrafo de prensa transmitia la imagen de lo que habia visto, del
mismo modo que su colega periodista exponia por escrito. “La fotografia sirve
para reforzar la informacién escrita, no ya como ilustracién (aunque también),

sino como demostracién palpable de lo que se dice es verdad.™

% Lorenzo Vilches. Teoria de la imagen periodistica. p.242
* Ulises Castellanos. Manual de fotoperiodismo. p.19
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Uno de los aspectos de mayor relevancia en la imagen periodistica es la
veracidad e inmediatez con la que cuenta, el fotdgrafo plasmara los hechos de
acuerdo a su percepcion; trata de responder lo mas fielmente posible a la
realidad, asi como la estructura compleja con la que se forma para informar de

un acontecimiento al espectador.

Lorenzo Vilches considera que la fotografia de prensa cuenta con una

autonomia, pero no por ello una sustitucion del lenguaje escrito.

El tipo de proceso discursivo que puede desarrollar el estimulo de la foto de prensa,
puede ser tan abstracto como el desarrollo por el lenguaje escrito. Y esto se debe a que
tanto la fotografia como el texto escrito se basan en convenciones sociales y textuales

asumidas por el lector, ademas de complejas elaboraciones simbdlicas. °

La fotografia dentro del periodismo se encarga de realizar una funcion
informativa, por su capacidad para exponer los acontecimientos actuales;
también puede influir ideolégicamente en el espectador a través de figuras

retéricas como la metafora o la ironia.

Por su parte, Pierre Bourdieu expuso que utilizar a la fotografia es primordial
para dar testimonio de acontecimientos reales y transmitirlos a través de la
prensa, es un hecho que parece adecuado a las posibilidades de la técnica

fotografica y a los fines de la actividad periodistica.

Como hemos visto con distintos autores, la mayoria considera a la fotografia
como un texto informativo, ya que nos proporciona una gran cantidad de datos,
tanto de los personajes que aparecen como del entorno del lugar, ademas de la
noticia en si misma. El semi6logo Roland Barthes manifestaba que soélo la
fotografia tiene el poder de transmitir la informacion (literal) sin formarla con la

ayuda de signos y reglas de transformacion.

Uno de los obstaculos a los que se enfrenta la imagen periodistica son los pies
de foto, muchas veces éstos influyen en la opinion del lector. La funcién de los
pies de foto es meramente informativa y descriptiva, independientemente del

texto al que acompanan.

® Lorenzo Vilches. Opcit. p. 77
10
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“Para el periédico la fotografia debe ser de facil lectura y comprension para el
receptor. Hay que tener en cuenta que el publico no esta acostumbrado a leer

fotos.”

[...] la leyenda escrita de una foto, que nacié simplemente como una necesidad
anagrafica y documental del historiador y posteriormente del periddico, se ha convertido
en un potente medio de influencia de nuestro pensamiento y conducta de lectores.”

El vinculo entre la informacion escrita y la fotografia es primordial para conocer
y entender el acontecimiento de una nota. Vilches menciona que el lead tiene
una autonomia esencial en la noticia, puesto que es la sintesis, contiene los

elementos mas relevantes de la noticia.

Por su parte, el pie de foto puede crear una confusion en lector, en cuanto al
espacio y tiempo; ademas de connotar diversos significados de la imagen. Por
lo cual, el quién, cuando, donde de la informacion se convierten en las huellas

que dejan los personajes, el espacio y el tiempo en la fotografia.

El pie de foto o comentario grafico tiene como finalidad brindar datos precisos
al espectador, situar en un contexto al lector con respecto a lo que se ve en la
imagen, de esta manera, sitla el significado de la nota “[...] el titulo y el texto
que rodean a una imagen son de suma importancia al momento de determinar
la intencién del emisor, asi como desde el punto de vista de la finalidad del

género a utilizar.”

Ulises Castellanos, en el Manual de Fotoperiodismo, considera que la funcion
social del fotoperiodismo esta estrechamente ligada con informar, orientar,
crear opinion, ser reflejo de la sociedad, provocar emociones, generar

expectativas, asi como motivar reflexiones.

® Ibid. p. 72

" loidem

8 Carlos Abreu. La importancia del entorno periodistico. consultado el 6 septiembre de 2010 de:
http://fotografia-unsa.blogspot.com/2007/1 1/la-importancia-del-entorno-periodstico.html

11


http://fotografia-unsa.blogspot.com/2007/11/la-importancia-del-entorno-periodstico.html
http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

El objetivo del fotoperiodista es ser fiel a la realidad de los hechos desde la honestidad,
proporcionando desde un criterio sélido la version més coherente de los hechos, y
dejando siempre al espectador la posibilidad de sacar sus propias conclusiones de una
imagen que no ha de ser evidencia, sino pista de una realidad, que con la ayuda de otras

fuentes, lleve a configurarla de manera critica y auténoma.’

El papel que desempenfa el fotoperiodismo es muy significativo, pues logra
mezclar la informacién con la expresividad, tiene la capacidad de notificar y
mostrar acontecimientos reales que a traves de una fuerza estética, consiguen
atraer la atencién del lector y, por lo tanto, la comunicacion, la sintesis de un

hecho relevante.

Las fotografias abren ventanas no sélo al mundo sino a lo cotidiano, los
referentes de las imagenes fotograficas evidencian lugares que no son
conocidos. Para Fontcuberta, la fotografia es el medio que conduce a otras

cosas.

° Pablo Lépez Raso. Espaiia en Portada. p. 169-170

12
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1.2 Géneros Fotogréficos en la Prensa

Los géneros definen la forma de tratar y el estilo de un contenido, por lo cual no
responden a delimitaciones tematicas, se ocupan de plasmar una necesidad
comunicativa, asi lo plantea Mariano Cebrian, “[...] se hace referencia a las
formas de agrupar, ordenar y dosificar los contenidos, pero no a los contenidos

mismos.”"°

Los géneros son sistemas de reglas (técnico-estilistas) a las cuales hacen referencia las
fotografias para realizar sus objetivos comunicativos y/o significativos. En este sentido,
se podrian distinguir dos grandes familias o estructuras de géneros fotograficos: aquellas
que dan importancia al contenido, por ejemplo, la fotografia informativa y aquellas que

ponen el énfasis en la expresion."

Por lo cual, el género no se define por un tema o contenido particular, sino
como explica Mariano Cebrian, por las formas y funciones escritas o
audiovisuales empleadas de una manera y en combinaciones peculiares. La
base de un género es una estructura formal, unas reglas flexibles que cada

autor adopta segun su personalidad.

Para Pepe Baeza, las imagenes de prensa se clasifican a partir del uso que se
dé a esas imagenes, asi como de las intenciones comunicativas sobre las que
se elabora y difunde un mensaje visual. Por lo cual, las clasifica en dos grupos:
el fotoperiodismo y la foto ilustracion. “[...] en la clasificacion mas detallada de
los grupos, se puede comprobar la idoneidad de aplicar este criterio a buen
namero de tipos de imagen que en la actualidad permanecen
descontextualizados, ignorados en su ubicacién y normalmente definidos por
las tematicas que abordan.”*?

La foto ilustracién definida por Baeza es didactica, divulgativa y creativa; parte
de un texto previo que marca y origina la imagen, tendra como fin facilitar la

comprensién de los acontecimientos explicando el contenido del texto.

1% Mariano Cebrian. Géneros Informativos Audiovisuales. p. 15
" Lorenzo Vilches. Op cit. p. 235
'2 Pepe Baeza. Por una funcion critica de la fotografia de prensa. p. 31-32

13
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En la Sexta Bienal de Fotoperiodismo, Jorge Claro Ledn (fotégrafo
independiente) precisé que los géneros fotoperiodisticos son estructuras
operatorias formales, establecidas convencionalmente, con cierta estabilidad,
que facilitan la organizacién coherente de los diferentes tipos del discurso

contenidos en una fotografia o en un conjunto de las mismas.

Asi que los géneros fotoperiodisticos se distinguen por contener un proposito
informativo (enfatizar en el contenido), de opinion (acentuando la expresion) y
en el tipo de discurso. Jorge Claro Leén hace dos grandes divisiones en los
géneros'®, los que tienen un propésito informativo, donde el discurso que

predomina es la exposicion, descripcion y narracion; entre ellos se encuentran:

o Foto-noticia: se refiere a la sintesis de un acontecimiento noticioso
relevante.

e Foto-reportaje corto: es la combinacién del discurso narrativo con el

descriptivo, va relatando progresivamente la complejidad de los
fendmenos sociales de actualidad vinculados a la informacion diaria,

requiere una planeacién minima y su entrega es casi inmediata.

El otro gran rubro son los que tienen un propésito de opinién, donde
principalmente predomina el discurso narrativo, también puede contener las

formas de exposicion y descripcion; se incluyen los siguientes géneros:

e Foto-reportaje profundo (gran reportaje): prevalece el tipo de discurso

narrativo en combinacién con la forma descriptiva y expositiva. Se
distingue por el sello personal del fotoperiodista. No necesariamente
aborda acontecimientos informativos, sino de tipo estructural;
antropolégicos, sociolégicos, econémicos, culturales, ambientales, etc.

e Ensayo Fotoperiodistico: Considerado como uno de los géneros mas

complejos, puesto que, el fotoperiodista da su punto de vista de alguna
tematica de interés general, sea 0 no de actualidad informativa. Admite
otros géneros fotoperiodisticos en la propuesta visual del trabajo, asi

como el empleo de otras formas discursivas como la descriptiva y

'3 Jorge Claro Ledn. Los géneros fotoperiodisticos: aproximaciones tedricas. Consultada el 12 mayo 2010
http://www.fotoperiodismo.org/FORO/files/fotoperiodismo/source/htmli/bienal sexta/textos sexta/textosireri
.htm

14


http://www.fotoperiodismo.org/FORO/files/fotoperiodismo/source/html/bienal_sexta/textos_sexta/textosireri
http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

expositiva. Las fotografias que integran al ensayo periodistico
interactian entre si, con lo cual constituyen unidades discursivas

simbdlicas, que contribuyen a la compresién general del tema tratado.

Por ultimo, tenemos dos géneros hibridos, que estarian integrados por uno o

varios tipos discursivos:

Retrato fotoperiodistico: se dirige al reconocimiento de rasgos fisicos y

psiquicos distintivos de uno o varios individuos, que desempefan algun
papel protagénico o noticioso relacionado a un evento de interés
general. Se realizan en el instante en que ocurrieron los hechos y los
que se planean con el consentimiento previo de los mismos.

Columna fotoperiodistica: es el menos conocido y ejercido en el

periodismo impreso. Exige la comprension y confianza de los directivos
de una institucion periodistica, con un perfil editorial vanguardista, que
favorezca su implementaciéon y continuidad. Muestra la visién personal
del fotoperiodista experimentado para organizar con toda libertad los
contenidos simbdlicos del mismo. Debido a que el espacio dedicado a la
columna fotoperiodistica es limitado se exhibe regularmente una sola

fotografia.

Después de conocer las diversas categorias que se emplean en los géneros

periodisticos, ninguno es completamente homogéneo, a pesar de que cada uno

tienen una finalidad distinta, nacen de la necesidad de informar al espectador

sobre un suceso, ademas de la inmediatez informativa que ofrecen. Podemos

encontrar que cada género se mezcla con otro, pero sin dejar de lado el

propésito comunicativo que cada fotoperiodista imprime en su propuesta

fotogréfica.

“La fotografia periodistica no es un mensaje aislado. Al contrario, esta

enmarcado dentro de un entorno estructurado por la leyenda, un titular y/o texto

escrito que, junto con ella conforman una unidad.”**

4 Carlos Abreu. Para analizar la fotografia periodistica. consultada el 6 septiembre de 2010.
www.ull.es/publicaciones/latinas/a1999adi/.01abreu2.html.
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1.3 El Fotorreportaje

En el periodismo, el reportaje es considerado uno de los géneros
trascendentales, pues se encarga de profundizar en las causas de los hechos
noticiosos, ademas de estar integrado por los otros géneros periodisticos como

son la nota informativa, entrevista, cronica, etc.

[...] es la explicacién de hechos actuales que ya no son estrictamente noticia, e intenta
explicar lo esencial de los hechos y sus circunstancias explicativas; introduce al publico
en el relato, uno de los objetivos que tiene es ampliar las expectativas de los propios
hechos."®

Asimismo, el fotorreportaje, en el &mbito del fotoperiodismo, es uno de los mas
importantes asi como mas especializado, por la manera en que aborda un
acontecimiento de la realidad, por su forma y contenido ademas de tener una

funcién social y documental.

Para Mariano Cebrian, el reportaje contiene mayor profundizacion en el relato,
busca las circunstancias, antecedentes y consecuencias e indaga diversos

puntos de vista, concurrencias de personas, de ideas o de choques sociales.

Gisele Freund, socibloga y fotdgrafa de grandes personajes del siglo XX,
considera que el reportaje fotografico es una narracién de hechos en fotografia,
contando un principio y un final. Partiendo de una fotografia bésica, la cual se
encargara de expresar la esencia de la foto y las demas fotografias

acompanaran a la central, ademas de exponer mas detalles de la historia.

Este tipo de reportaje empez6 a realizarse en los treinta y [...] alcanzd su apogeo
después de la Segunda Guerra Mundial. Este nuevo enfoque permite contar una historia

a través de la imagen esencialmente [..]."°

'® Mar Fontcuberta. Op cit. p. 104
'® Erika Cuéllar Ramos. Tesis de Licenciatura El skandalo congelado. p. 62
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Mariano Cebrian Herreros, en Géneros informativos audiovisuales, expone que
el reportaje grafico refleja y concentra la vision de un acontecimiento de cierta
complejidad desarrollado en un lugar y durante un tiempo, mediante un
conjunto de fotografias que ofrece una fragmentacion y seleccién de espacios y

datos significativos en imagenes instantaneas.

En el fotorreportaje también se dan clasificaciones. Cebrian Herreros expone la

siguiente’”:

o Fotorreportaje de noticia: realizado a partir de una noticia reciente, por lo

cual el fotoperiodista se encarga de conocer los antecedentes, las
circunstancias que se suscitaron asi como las consecuencias.

e Fotorreportaje de denuncia: se convierte en noticia al exponer un

acontecimiento ilicito.

o Fotorreportaje de archivo: para complementar el reportaje, utiliza

fotografias pasadas y las relaciona con las actuales, y de esta manera
dar una version mas completa de los hechos.

o Fotorreportajes espectaculares: sobresalen por mostrar un hecho de

gran impacto visual, por ejemplo, un desastre natural.

¢ Fotorreportaje Costumbrista: muestra los hechos cotidianos.

o Fotorreportaje Cientifico: expone los avances cientificos y tecnol6gicos.

o Reportajes atemporales: principalmente se refieren a los hechos

histéricos, asi como lugares turisticos.

El fotorreportaje implica acudir al lugar de los hechos, asi como haber realizado
previamente una investigacion sobre el tema. El fotdégrafo se convierte en un
cronista que va narrando desde su propia Optica el sentido de lo que ve y el

significado de la imagen.

El numero de fotografias presentadas en el fotorreportaje es variable, ya que
una sola imagen por si misma tiene un significado, pero el conjunto de varias
fotos de un mismo tema ayuda al lector a comprender con mayor claridad el

acontecimiento presentado, ademas de fomentar la reflexion y la opinion.

7 Mariano Cebrian. Op cit. p. 380-381
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El reportaje grafico requiere de una organizacion de las fotografias, pues éstas
narran el hecho noticioso, deben estar ordenadas de manera coherente y

secuencial, y asi tener un significado para comunicar un tema novedoso.

Pierre Bourdieu explica que la portada “es la apertura general, pero para cada
reportaje se hace una pequena portada que es la apertura particular de la nota.
Una foto como tal debe enganchar inmediatamente al lector, debe ser

simbdlica.”®

'® Pierre Bourdieu._La fotografia un arte intermedio. p. 195

18


http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

Tomar fotografias significa reconocer — simultdneamente y dentro de
una fraccién de segundo — tanto el hecho mismo como

la rigurosa organizacion de formas visualmente

percibidas que le dan sentido. Es poner la cabeza, el ojo y

el corazdn sobre un mismo eje.

Henri Cartier Bresson

2. HISTORIA DEL FOTOPERIODISMO

2.1 Nacimiento

La fotografia en la prensa escrita representé un suceso muy importante e
historico que se produjo simultdneamente con el comienzo de una nueva era

en la humanidad: la era del progreso.

[...] con la innovacién de la placa seca la gelatina-bromuro, que permitié el uso de las
placas previamente preparadas, las considerables mejoras en los objetivos, como fueron
la pelicula en los rollos y el perfeccionamiento en la transmisién de imégenes por la
telegrafia[...] se dieron las condiciones necesarias que permitieron el paso a la

fotografia en la prensa. '°

Diego Caballo en el libro Fotoperiodismo y Edicibn menciona que quizas el
principio del fotoperiodismo se puede identificar con el francés Gaspar Félix
Tournacho, Nadar, quien obtuvo el mayor reconocimiento de la época como
retratista; también se le atribuye la publicacion de la primera entrevista con

fotografias, publicada en La Journal llustrée en 1886.

Gisele Freund expone que Alemania fue el pais donde trabajaron los primeros

grandes reporteros fotograficos y quienes dieron el prestigio al oficio.

En todas las grandes ciudades alemanas aparecen revistas ilustradas. Las dos mas
importantes son El Berliner lllustrierte y el Miinchner Illustrierte Presse, que tiran en su
época de oro alrededor de 2 millones de ejemplares y estan alcance de todo el mundo.

Se inicia la edad de oro del periodismo fotografico y de su formula moderna. De sus

paginas desaparecen cada vez mas los dibujos para dejar sitio a las fotografias que

reflejan la actualidad. 20

1% | eticia NUfiez Hernandez. Un paseo por los inicios del fotoperiodismo mundial. Revista Mexicana de
Comunicacioén. p. 39
Giséle Freund. Op cit. p.102
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Berlin se convirtié en el centro de los movimientos artisticos e intelectuales. En
un principio, los propietarios de los periédicos se muestran temerosos para
invertir grandes cantidades de dinero para las nuevas maquinas. Por su parte,
los semanarios y las revistas mensuales que tienen mas tiempo para preparar
sus ediciones, comienzan a publicar en sus paginas las fotografias a partir de
1885.

En Francia las primeras publicaciones ilustradas serian Le Monde lllustree
(1857-1864) y Le Journal de Paris (1799), presentando en sus paginas
ilustraciones gréaficas, mas tarde las revistas Vu y Paris- Machy, que juntas

representaron una época dorada de ilustracion.

Gisele Freund explica que por esa época los aparatos fotograficos eran aun
muy pesados, por lo cual la capacidad del fotégrafo se media por su fuerza
fisica. “El objetivo de tales fotégrafos buscaba ante todo conseguir una foto,
cosa que entonces queria decir que la imagen tenia que ser clara y facil de
reproducir.”'

Los periodicos de 1925 anuncian un nuevo aparato fotografico: “Fotografias de
noche y de interior sin Flash. Saque fotos usted mismo en el teatro durante la
representacion. Exposiciones de corta duracién o instantaneas. Con la camara

122

ERMANOX, pequenia, de facil manejo y poco visible.

En el libro Fotoperiodismo y edicion: historia y limites juridicos, se menciona
que los inicios del periodismo grafico se sitian a partir de 1925, cuando
aparecen los padres del reportaje grafico, entre ellos Erich Salomon, también
conocido como Herr Doktor. Su actividad profesional se desarrolla de 1928 a
1933, ya que muere en 1944 en una de las camaras de gas de Auschwitz.
Publicé sus primeros reportajes en el Berliner lllustrierte, la principal
caracteristica de sus fotografias se basa en la espontaneidad de sus modelos,
puesto que, los sorprende en momentos imprevistos y de esta manera los

capta con algun gesto efimero.

2 Ibid. p. 98
%2 |bid. p. 103
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Logré retratar a numerosas personalidades politicas y artisticas, entre ellas
Richard Strauss, Toscanini, Einstein y Thomas Mann. “De este modo comienza
el fotoperiodismo moderno. Ya no sera la nitidez de la imagen la que marque
su valor, sino su tema y la emocién que suscite.”

Para 1928, la peticion de reportajes graficos de todo tipo tuvo un gran auge; por
lo cual en Berlin se creé la primera agencia fotografica llamada DEPHOT (por
Deutscher Photodienst), encargada de canalizar a los diarios y revistas el
material que recibia de sus fotégrafos. Sus fundadores fueron Alfred Marx y
Simon Gutmann. A pesar de declararse en quiebra en 1932, sus fotografias
aparecieron en los periddicos mas influyentes de esa época como lo fueron

Berliner Zeitung lllustrierte y Miinchener lllustrierte Presse.

Otro de los iniciadores del fotoperiodismo fue Félix H. Man, aunque realmente
se llamaba Hans Baumann, inici6 como dibujante en el periédico B. Z. am
Mittag, a partir de 1929 trabaj6 para el Munchener lllustrierte Presse, consiguio
entrevistar a grandes personalidades como Mussolini, Stravinsky y Bernald
Shaw.

Entre 1929 y 1933, realiza casi 80 reportajes. Fotografia piscinas populares, los obreros
de las fabricas, escenas de restaurantes, combates de boxeo, el Lunapark y muchos
otros temas que afectan a la gran multitud que reconoce en esas imagenes su propia

vida, sus preocupaciones y sus diversiones.?*

Una de las nuevas e innovadoras camaras en los afos treinta fue la Leica,
considerada como un recurso novedoso y esencial para el fotoperiodismo
moderno, puesto que agilizaba la movilidad de los reporteros graficos
permitiendo que se desplazaran sin ninguna dificultad, ademas de tener mayor
cercania en los sucesos. La camara Leica fue inventada por Oscar Barnack,
con un tamano reducido “para el que utiliza la pelicula del cinematégrafo de

reciente invencion [...] con un formato de 24 x 36 mm.”?®

2 jdem
24 Gisele Freund. Op cit. p. 108
% |bid. p. 109
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Con la llegada de Hitler al poder, la actividad periodistica en Alemania es
estrechamente controlada y silenciada, por lo cual el fotoperiodismo innovador
desaparece. La mayoria de los fotorreporteros divulgaron sus ideas en el
extranjero, teniendo gran aceptacion en la prensa ilustrada de Francia,
Inglaterra y Estados Unidos.

La eleccion de redactores de las revistas alemanas se basa ahora en criterios exclusivos
de fidelidad al tercer Reich. S6lo pueden publicar las fotografias que les mandan los
organismos oficiales. El hombre todo poderoso de la prensa ilustrada de los nazis es

Heinrich Hoffmann.?®

Algunas de publicaciones que acogieron a los reporteros graficos alemanes
fueron Vu, en Francia; Picture Post, en Gran Bretafna, y Life, en Estados

Unidos, de la cual hablaremos mas en otro apartado.

La revista Vu fue fundada el 21 de marzo de 1928 por Lucien Vogel, “quien con
el lema de poner al alcance del ojo la vida universal impone una nueva opcién

al ejercicio fotoperiodistico™’

. Cred su propio estilo refinado y parisino, desde el
primer ejemplar que sale a la venta, con ideales muy liberales mostrando los

acontecimientos politicos franceses y extranjeros.

Es considerada como una revista innovadora, pues rompié con la férmula
clasica de la foto aislada, tal como la practicaba L’lllustration, una de las

revistas mas antiguas de Francia.

Cont6 con excelentes colaboradores tanto en la fotografia como en la parte
escrita, entre ellos, Germaine Krull, André Kertesz, Laure Albin — Guillot,
Muncaszi y Capa, quien tom6 unas de las fotos mas célebres en 1936,

representando a un espanol republicano que cayé alcanzado por una bala.

Por su parte, Picture Post se creé en 1938 editada por Stefan Lorant, la linea
editorial de la revista era liberal y antifascista, por lo cual, inici6 una campana
contra la persecucién de los judios en la Alemania nazi. Publicé un articulo
llamado Back to the Middle Ages. Lleg6 a vender alrededor de 1.600.000

copias a la semana después de tener seis meses de publicarse.

% |bid. p. 112
#7 | eticia NUfez Hernandez. Op cit. p. 42
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Para 1940 Tom Hopkinson asumié el cargo de editor, tras la salida de Lorant
quien emigré6 a Estados Unidos. El nuevo editor fortalecié su equipo con
talentosos escritores y fotégrafos, entre ellos, Tom Winteringham, Macdonald

Hastings, Maurice Edelman y Walter Greewood.
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2.2 Life Magazine

La revista llustrated American, fundada en 1890, es considerada como
antecesora de la revista Life en Estados Unidos. Dicha publicacion tenia el
proposito de divulgar el desarrollo de las capacidades de la fotografia, una

novedad para esa época.

Ante la ausencia de textos que reforzaran las imagenes, la publicaciéon poco a
poco fue decayendo, por lo que se incorporaron textos en la revista, lo que

ocasiond que se perdiera por completo la esencia de llustrated American.

La revista Life nacié en 1936 por Henry Luce, quien también era editor de la
revista semanal Time (1923) y Fortune (1930). El primer niUmero se publico el
23 de noviembre, “[...] con una tirada inicial de 446 000 ejemplares, rebasa el
millén un afio més tarde para alcanzar mas de ocho millones en 1972.”% Con el

lema:

Ver la vida, ver el mundo, ser testigos de los grandes acontecimientos, observar la cara
de los pobres y los gestos de los orgullosos; ver lo fantastico, maquinas, ejércitos,
multitudes, en el interior de la selva o sobre la luna; ver cosas lejanas a miles de
kilometros, ver cosas escondidas detras de las paredes, ver y tener el placer de ver, ver

y asombrarse, ver e instruirse. %

Life se encargd de reclutar a los grandes fotdgrafos que habian huido de
Alemania y el nazismo, ademas de asesorarse con los ex colaboradores de la
prensa ilustrada alemana, como Korff y Szafranski, ambos del Berliner

Illustrierte.

En los inicios de Life, el costo era de diez centavos de dodlar. La primera
portada tenia la imagen de la presa hidraulica de Fort Peck en Montana,
fotografiada por Margaret Bourke-White, ademas de las fotos de Alfred

Eisenstaedt.

% Giséle Freund. Op cit. p. 123
% | eticia NUfiez Hernandez. Opcit. p. 43
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La fotografia de la presa mostraba el progreso imponiéndose al mundo, junto a dos
pequenas figuras de dos trabajadores que pasaban a su lado. Era el preludio del

reportaje interior en el que se hacia un ensayo fotogréafico sobre la vida de esos mismos

trabaj adores.®°

Uno de los principales objetivos de la publicacién era ganar popularidad entre
las personas, hacer mas interesantes y comprensibles los temas de las
ciencias y las artes. “Aspiraba a ser la revista que estuviera destinada a todos y

a cada uno de los miembros de la familia.”™!

Cada una de las historias publicadas en Life contaba con una estricta
preparacion e investigacion, los reportajes eran previamente planeados para
después pasar un pequefo bosquejo a los fotdgrafos. La revista contd con la
colaboracion de historiadores, médicos, psicélogos, educadores, para verificar

el contenido de los articulos.

Entre los célebres fotografos que participaron en la época de oro de Life, se
encuentran Robert Capa, Alfred Eisenstaedt, Andreas Feininger, Eugene

Smith, Margaret Bourke-White, Carl Mydans, David Douglad Duncan y otros.

André Friedmann utilizé el seudénimo de Robert Capa, también conocido como
el fotégrafo de guerra del siglo XX. Su lema: “Si tus fotos no son lo
suficientemente buenas, no estads suficientemente cerca”. Trabajé como
corresponsal de guerra para Life, de 1941 a 1946, cubriendo la Guerra Civil
Espanola, la Segunda Guerra Mundial y la guerra de Indochina, donde muri6 al

pisar una mina.

Otro de los populares fotografos de Life es Alfred Eisenstaedt, quien emigré a
Estados Unidos en 1935, formé parte del staff en 1936, ocupé mas de noventa
portadas y fueron publicadas mas de diez mil imagenes en las paginas de la

revista.

% Javier Gémez. Life: una revista para la historia de la fotografia. Consultada el 6 Septiembre de 2010 en
http://haciendofotos.com/life-una-revista-para-la-historia-de-la-fotografia/
87 Leticia NUfiez Hernandez. Opcit. p.43
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El 27 de agosto de 1945 cuando ocurria la celebracion de la victoria sobre
Japén en Nueva York, tomé una de sus mas famosas y trascendentales
fotografias, llamada V- J Day in Times Square, donde se muestra a un

marinero besando apasionadamente a una enfermera.

Life fue desvirtuando el verdadero contenido de las fotos, puesto que a través
de los pies de fotos, en vez de explicar el contenido, deformaban la intencién
que habia dado el fotégrafo a la imagen. Los temas se volvieron poco
interesantes y poco a poco perdieron el lado humanista que la habia distinguido

en un principio.

Los costos en la produccibn de la revista fueron incrementando
paulatinamente, “[...] el papel, la impresién, los sueldos, los gastos de envio,
etc, en suma, todo lo que es necesario para producir una revista ilustrada, se
ha encarecido considerablemente [...]”*; asi como la disminucién de ingresos

en la publicidad y el auge de la televisidn; provocaron la caida de la revista.

El International Herald Tribune en su publicacion del 9 de diciembre de 1972,
anunciaba como titular Life Magazine ha muerto a la edad de 36 afos. “Time
Inc. habia decidido suspender su publicacién.”® Publicandose por dltima vez el
28 de diciembre de 1972 la revista Life.

Pese a todo, la vida de Life fue muy extensa —quizas porque en su nombre iba implicita
la sentencia- y tan abarcadora que su esplendor se extendié desde la Guerra Civil
Espanola y la Segunda Guerra Mundial hasta la Guerra de Corea, aunque

posteriormente la calidad de las fotos fue decayendo. 34

%2 Giséle Freund. Op cit. p. 130
% |bid. p. 132
% Leticia NUfiez Hernandez. Opcit. p. 43
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2.3 Fotoperiodismo en México

En 1840, en el peridédico EI Cosmopolita en la Ciudad de México, publicé la
primera noticia sobre el daguerrotipo que Louis Jacques Mandé Daguerre, su
inventor, habia anunciado en Paris el 7 de enero de 1839.

En Agosto de 1839 se present6 oficialmente ante las Academias de Ciencias y Bellas
Artes de Paris el daguerrotipo, invento de los precursores franceses de la fotografia, el
azoro que produjo hizo pensar a muchos que habia surgido una magia de las imagenes

de la naturaleza, que se imprimia mediante la luz.%

El francés Louis Prélier desembarcé en el Estado de Veracruz en 1840, con su
camara de daguerrotipia capturando las primeras fotografias de México, del
Puerto de Veracruz y mas tarde de la Catedral Metropolitana en la Ciudad de

México.

Manuel de Jesus Herndndez expone en el libro Los inicios de la fotografia en
México, que el 26 de enero de 1840, se llevé a cabo una practica
daguerrotipica publica en La Plaza de las Armas, la cual fue considerada por
el periédico El Cosmopolita del 29 de enero como la primera que se hacia en
la Ciudad de México. “El domingo 26 se ha hecho en esta capital el primera
experimento del daguerrotipo y en unos cuantos minutos quedé la catedral

perfectamente copiada.”®

El fotégrafo mexicano del siglo XIX pertenece a la clase acomodada Unica susceptible de
adquirir en el extranjero sus preciosas y cada vez mas sofisticadas herramientas, asi
como de suscribirse a las revistas francesas, inglesas [...] algunos tienen la oportunidad

de viajar a los estados Unidos o atin mejor a Francia.®’

En el periodo inicial de la fotografia en México, estuvo centrada en retratos a la
burguesia y algunos paisajes capturados por fotografos mexicanos; ademas de
la inmensa cantidad de imagenes que tomaron los fotégrafos extranjeros,
quienes visitaron el pais en el siglo XIX, capturaron rostros, vestimentas, flora,

fauna, ciudades y monumentos de esa época.

% Conaculta. Memoria del tiempo: 150 afios de la fotografia en México. p. 8
% Manuel de JesUs Hernandez. Los inicios de la fotografia en México: 1839-1850. p. 50
% Qlivier Debroise. Fuga Mexicana: un recorrido por la fotografia en México. p. 54
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Para 1846, México esta en guerra contra Estados Unidos por la anexion del
estado de Texas a la Unidon Americana, por lo cual varios daguerrotipistas
itinerantes retrataron a los soldados, quienes enviaban las imagenes a sus
familiares. “Estos no era fotoperiodistas en un sentido moderno del término,
sino retratistas que se encontraban operando en las cercanias de los campos
de batalla.”®

En la época del Porfiriato, Rafael Reyes Spindola llegé a innovar en la prensa
mexicana, fundador de El Universal, El Mundo llustrado, El Imparcial y El
Mundo. En 1896 introdujo las prensas de rotograbado de gran tiraje, linotipos
alemanes vy la técnica del medio tono, utilizada en Estados Unidos a partir de

1890, menciona Olivier Debroise.

En dichas publicaciones, la fotografia complementaba a las ilustraciones
grabadas o a las litografias; poco a poco Reyes Spindola va impulsando mas a
la fotografia en los periddicos brindandoles mayor espacio “[...] el empresario
juega la carta del impacto visual- particularmente util en una sociedad aun en
gran medida analfabeta.”*

Debroise menciona que quiza las primeras fotografias periodisticas aparecen
en el periddico El Mundo llustrado de 1896, donde se muestran retratos de

artistas de teatro, obreros, aspectos del carnaval en México.

En septiembre de 1896 El Mundo publica una informacién que pretende ser un reportaje
grafico de la Casa de Moneda. El reportaje se titula Historia de un peso y describe varios
aspectos de la acufiacion del dinero, pero lo hace de modo fragmentario, sin idea de
continuidad, por medio de fotos en que todo esta inmdvil: obreros que miran a la camara,

maquinas paradas, accién interrumpida.*

% |bid. p. 243
% |bid. p. 255
“® |bid. p. 267
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En el libro 160 afios de Fotografia en México se menciona que de 1900 a 1901,
surgié la revista El fotografo mexicano, destinada a presentar el trabajo mas
destacado de los fotdgrafos de estudio, asi como articulos que alentaba la
fotografia profesional. Dicha publicacién era distribuida por las tiendas de

materiales fotograficos en México.

Uno de los fotografos mas destacados a principios del siglo XX fue Agustin
Victor Casasola, nacido en la Ciudad de México el 28 de julio 1874. Ingresé a
la actividad periodistica en El Liberal en 1894, colabor6é con El Popular y se
estableci6 finalmente en El Imparcial. Debroise menciona que dicho periddico
buscaba informar con cierta objetividad, comunicando sobre las guerrillas que
se sucitaban en los estados de la Republica Mexicana.

Agustin V. Casasola tiene “0jo”, como se dice, y sabe organizar un scoop, una exclusiva
periodistica: en 1907, cuando ya trabajaba en El Imparcial, cubre el juicio de Manuel
Boullas: infringe la orden de no dejar penetrar a los reporteros, subiéndose a un poste

para conseguir la foto, y asi se hace famoso entre los periodistas y la clase en el poder.41

A pesar de no contar con el reconocimiento de la presidencia, Casasola se
convirtid en el fotografo oficial del General Porfirio Diaz; lo acompané a los
diversos eventos publicos y privados, sin dejar de lado los movimientos
maderistas que se suscitaron. Casasola también cubri6 la partida de Diaz en
1911 en el buque portugués Ypiranga, que lo llevé a Europa tras su exilio en

México.

En 1911, Casasola, junto con otros colegas, fundd la Agencia Fotografica
Mexicana, y asi compitié contra las agencias Sonora News del estadounidense
Frederick Davis, La International y la Underwood, pero la agencia mexicana

sobresalia por su dinamismo.

El presidente interino de México, Francisco Leén de la Barra, apoyé al fotégrafo
Casasola, quien en una audiencia le dijo: “Usted ha inaugurado una nueva

etapa de libertad en la fotografia periodistica”.

*! Ibid. p. 268
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Casasola se encargbé de fotografiar a Emiliano Zapata en distintas facetas,
como en sus victorias y al momento de su muerte; ademas de mostrar
imagenes de tribunales, carceles y una parte de la vida cotidiana del México

posrevolucionario.

A finales de 1912, la Agencia Mexicana de Fotografia cambia su nombre a
Agencia Mexicana de Informacién Fotografica, bajo el lema Tengo o hago la
foto que usted necesite. Concentr6 la intensa labor de fotografos nacionales y
extranjeros, entre ellos Eduardo Melhado, José Maria Lupercio, Samuel Tinoco,

Victor Ledn, Manuel Ramos y su hermano Miguel Casasola.

Los hermanos Casasola se encargaron de reunir los archivos fotograficos de
esa epoca, para preservar la historia fotografica del siglo XIX y la primera parte
del XX, esté integrado por 483,993 piezas, de la cuales 411,904 son negativos
(en su mayoria placas de vidrio y nitratos) y 72,089 positivos; los archivos se
encuentran en el Convento de San Francisco, en la ciudad de Pachuca,
Hidalgo.

A partir de la revolucién mexicana, la préactica de la fotografia periodistica se vio
impulsada a causa de los conflictos que se suscitaron en ella, ademas el
ambiente politico obligé a madurar el fotoperiodismo. Algunos de los fotégrafos
de esta época son: Agustin Victor Casasola, Antonio Gardufo, Victor Ledn,
Adrian Hernandez, Ezequiel Alvarez Tostado, entre muchos otros. También
participaron fotégrafos extranjeros que se dedicaron a captar imagenes de las

luchas revolucionarias, como Hugo Brehme.

Los Casasola, Enrique Diaz, con una cronica de amplio espectro, que atiende por igual
el hecho politico, el acto social o el espectaculo, y cuyo archivo resulta indispensable

. . .42
para documentar la historia postrevolucionaria.

Hugo Brehme estudidé fotografia en la ciudad de Erfut, llegé al Puerto de
Veracruz en 1906 y en su traslado hacia la ciudad quedé impresionado con el
Pico de Orizaba, la Malinche, el Popocatépetl y el Iztaccihuatl. Se incorpor6 a

la Agencia Fotografica Mexicana de Agustin Casasola en 1911, recorrié gran

*2 Francisco Reyes Palma. Conaculta. Op cit. p.11
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parte de la Republica Mexicana para tener imagenes de la revolucién, formé
una extensa y diversa coleccibn de fotografias, las cuales difundi6

principalmente en forma de tarjetas postales.

En 1923 realizd el libro EI México Pintoresco donde reunié 197 imagenes, fue
impreso en Alemania por Ernst Wasmuth. “Se caracteriza, en efecto, por la
deliberada version idilica [...] dirigidos a un publico que prefiere evadir la

crudeza de las imagenes realistas, antes que afrontarla™?

Para John Mraz, Hugo Brehme es el mejor fotografo de la Revolucion
mexicana, puesto que contaba con una técnica impecable, y se encarg6 de
capturar los momentos mas importantes: los festejos del Centenario de la
Independencia, los zapatistas en Morelos, la llegada de los constitucionalistas a

la Ciudad de México, entre muchos otros.

En el siguiente apartado hablaré de varios fotégrafos que considero mas
representativos del siglo XX y XXI; puesto que realizaron una aportacion
significativa para el entonces naciente fotoperiodismo mexicano. Entre ellos se
encuentran algunos fotografos féraneos, como el caso de Tina Modotti y los
hermanos Mayo, quienes a través de una mirada extranjera, plasmaron
imagenes de manifestaciones, huelgas, la maternidad indigena, entre muchos

otros temas.

Otros fotorreporteros de gran trascendencia son Nacho Lopez y Héctor Garcia,
ya que retrataron la vida cotidiana mexicana en los afos cincuenta, asi como
su urbanizacion. Son considerados como los principales exponentes del

fotoperiodismo actual.

También abordo la participacion que han tenido los medios impresos dentro del
fotoperiodismo, tanto periddicos de circulacion nacional como revistas; los

cuales cobijaron a grandes fotorreporteros que actualmente siguen vigentes.

*® Qlivier Debroise. Op cit. p. 102
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2.3.1 Tina Modotti

Edward Weston nacié el 24 de marzo de 1886 en Highland Park, llinois. Se
casd en 1909 con Flora Chandler con la cual procreo cuatro hijos. Considerado
como uno de los fotégrafos estadounidenses sobresalientes de su época,
caracterizado por emplear en primeros planos los temas naturales y asi obtener

formas poco convencionales.

Assunta Adelaide Luigia Modotti, mejor conocida como Tina, nacié en Udine,
ltalia, el 17 de agosto de 1896. En 1913 emigra a Estados Unidos para reunirse
con su padre Giusseppe y su hermana mayor, trabajé como obrera textil en

San Francisco.

A Tina Modotti le gustaba visitar los museos y las exposiciones, sera en una de
Pan Pacific donde conoci6é al poeta y pintor franco-canadiense Roubaix de
I"Abrie Richéy, apodado Robd, con el cual contrae matrimonio en 1917 y se

traslada del barrio italiano en San Francisco a Los Angeles, California.

En abril de 1921 conocié a Edward Weston quien frecuentaba constantemente
la casa de Rodd, poco a poco nace la amistad con Tina y Rodd, de tal manera

que Weston comienza a fotografiarlos en la intimidad.

En febrero de 1922 muere Rodd en la Ciudad de México a causa de un paro
cardiaco, puesto que habia viajado para realizar una exposicion de artistas
angelinos en colaboraciéon con su amigo Goémez Robelo. Modotti viaja a México
para preparar el funeral y quedd muy atraida por el pais, por lo cual le propone

a Weston que seria el lugar ideal para ocultar su relacién amorosa.

Weston acepta refugiarse en México con Tina, ya que se sentia asfixiado e
insatisfecho con el mundo artistico y conservador de Los Angeles. El 30 de julio
de 1923 Edward, junto con su hijo Chandler, se embarcan con Tina como
asistente del fotégrafo a Manzanillo, para iniciar una aventura en la Ciudad de

México.
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Cuando llegan a México en 1923, se encuentran con una atmosfera creativa
efervescente, entran en contacto con los representantes mas destacados del ambiente
artistico mexicano y prontamente se hacen coparticipes del espiritu festivo de exaltacién

nacionalista y revaloracion de la cultura popular y ancestral.**

Weston expuso en la Aztec Land el 30 de octubre de 1923, mostrando algunas
de sus fotografias americanas y de esta manera promover su obra. Al ano
siguiente monta la segunda exposicién, teniendo mayor éxito que la primera,
esta vez exponiendo imagenes de México, retratos de Lupe Marin (esposa de
Diego Rivera) asi como una sesién fotografica de los desnudos de Tina en la

azotea de su casa.

Patricia Espinoza en el libro Tina Modotti una lente para la revolucion, describe
que al principio Modotti utilizd su camara para retratar flores, nifos, mujeres
indigenas y rincones de México; mas tarde se ocupd de recrear la iconografia
comunista con un enfoque popular, pero sin perder la estética en la foto.

En diciembre de 1924, Weston y su hijo Chandler viajan a California para
reunirse con su familia, permanece ocho meses fuera de México; provocando
una profunda tristeza en Tina. Durante ese tiempo Modotti realiz6é trabajos muy
importantes, tales como: Los alcatraces (también llamados calas o lirios de
agua), Rosas, Flor de Manita; asi como importantes retratos a personajes de la
farandula como fue Dolores del Rio, la fotografia salié publicada en El

Universal llustrado.

Al regreso de Weston, reciben una propuesta para ilustrar el libro idolos tras los
altares, un estudio sobre las letras en México, coordinado por Anita Brenner;
por lo cual emprenden un recorrido por Puebla, el Estado de México, Oaxaca,
Michoacan y Jalisco, retratando la pintura colonial, los juguetes populares,
esculturas prehispanicas, ceramica, mascaras de danzantes, entre muchas
otras cosas. “Para una seleccibn de unas 120 imagenes que harian los

editores, ellos captaron mas de 400, de las que hicieron mil 500 impresiones.™®

* Mariana Figarella. Edward Weston y Tina Modotti en México. 205
45 Raquel Tibol. En los 110 afios de Tina Modotti: fotégrafa. Proceso. p. 79
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Edward Weston termina su etapa artistica en México en noviembre de 1926,
Mariana Figarella comenta en el libro Edward Weston y Tina Modotti en México
que Edward fotografié las pinturas planas y sin perspectiva de las pulquerias,
asi como las formas puras de la ceramica de barro de Oaxaca, la geometria de
la pirdmide del Sol en Teotihuacan. “Fue una contribucién a la conformacién de
ese imaginario de lo nacional en el que enraizaron como prototipos de la

identidad nacional.”®

A raiz del trabajo de idolos detras de los altares, publicado en 1929, Modotti es
reconocida como una de las mejores fotografas, por lo cual se convierte en la
fotdgrafa oficial de la revista Mexican Folkways, una publicacion bilingle
editada en México y Estados Unidos, la cual se encargaba de analizar las
costumbres populares, la arqueologia, las fiestas tradicionales y el folclore del

pueblo mexicano.

También colabord con el periddico El Machete, fundado por el Sindicato de
Obreros Técnicos Pintores y Escultores en 1924, trabajando como traductora y
redactora. “A partir de 1926 fotografias suyas de sentido o alegoria sociales

comenzaron aparecer en esa publicacién.”’

Sus fotografias evidencian una profunda comprensién del sufrimiento humano y nunca
pierden de vista al hombre comun. Ante todo se ocupan de la gente del pueblo y de sus
duras condiciones de vida, pero este enfoque siempre aparece endulzado como un halo

de poesia, humildad y sencillez.*®

Modotti se afilié al Partido Comunista Mexicano en 1927, por lo cual participd
en diversas actividades politicas. Raquel Tibol menciona que la fotégrafa no
tomd en cuenta las limitaciones que imponian las leyes mexicanas a los
extranjeros. “El 12 de mayo de 1928, en representacion de la Liga Internacional

Antifascista, participé en un mitin celebrado contra el terror fascista.”®

Después de realizar el trabajo de idolos detras de los altares, Tina se preocup6

por realizar imagenes que denunciaran una realidad vergonzosa, ademas de

*® Mariana Figarella. Op cit. p. 206

*” Raquel Tibol. Op cit. p. 81

“8 Patricia Espinosa. Tina Modotti una lente para la revolucion. p. 62
* Raquel Tibol. Op. cit. p. 81
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estar al alcance de la mayoria de la gente. Entre sus fotografias mas
sobresalientes estan: Sombrero mexicano con hoz y martillo; Hoz, guitarra y
bandolera; Bandolera, mazorca y guitarra; realizadas entre 1927 y 1929
dejando muy clara su postura ideoldgica de izquierda. Presentd una exposicién

en el vestibulo de la Biblioteca Nacional, del 3 al 14 de diciembre de 1929.

Me considero una fotégrafa y nada mas, y si mis fotografias se diferencian de lo
generalmente producido en este campo, es que yo precisamente trato de producir no
arte sino fotografias honradas, sin trucos ni manipulaciones, mientras que la mayoria de

los fotégrafos aun buscan los “efectos artisticos” o la imitaciéon de otros medios de
50
]

expresion [...
Es acusada del asesinato de Julio Antonio Mella, cubano revolucionario con
quien mantenia una relacion sentimental. El 7 de febrero de 1930 es
aprehendida y acusada del atentado que sufrié el presidente Pascual Ortiz
Rubio, un pretexto para expulsarla del pais. El 22 de febrero fue puesta en un
tren que la llevo al Puerto de Veracruz; exiliada del pais durante casi nueve
anos, regresa con otro nombre a México en abril de 1939. Un mal cardiaco
produce su muerte instantdnea la noche del 5 de enero de 1942 en un taxi que

la llevaria al hospital.

Tina Modotti representd para la fotografia mexicana una gran aportacion, por
ser la primera mujer fotorreportera, mostrando la realidad social mexicana con
un compromiso social, retratando a nifios callejeros, manifestaciones de
campesinos, la maternidad indigena, la imagen diaria de las tehuanas, asi
como la vida del trabajador mexicano. En la primavera de 1928 realiz6 Los
contrastes del régimen, tomadas en una colonia pobre del Distrito Federal,
contaban con irénicos carteles que senalaban las extremas diferencias entre

ricos y pobres.

[...] sale ala calle y con una visién realista y documental registra las marchas, los paros
laborales [...] con una clara actitud de denuncia inédita en la foto mexicana de esos

anos; imagenes hechas para ser publicadas en las revistas y periédicos de izquierda.51

% |bid. p. 82
* Mariana Figarella. Op. Cit. p. 209
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2.3.2 Los Hermanos Mayo

El colectivo de los hermanos Mayo esta compuesto de dos familias espafnolas:
Francisco Souza Fernandez, Candido Souza Fernandez, Julio Souza
Fernandez, Faustino del Castillo Cubillo y Pablo del Castillo Cubillo.

Los primeros que arribaron al Estado de Veracruz fueron Faustino y Paco en
1939, como muchos republicanos espanoles; su registro de migracion llevaba
el sello de refugiado politico. Para John Mraz, el colectivo contribuy6 a redefinir
el periodismo grafico en México, trajeron desde la Guerra Civil Espafola, una

inquietud por la democracia que intentaron implementar a su llegada a México.

Los Mayo, procedentes de Espana, militaron en las filas republicanas durante la Guerra
Civil de su pais y, antes de finalizar ésta, habian creado la Agencia de Foto Mayo, que
reubicaron en México con el nombre de Foto Hermanos Mayo, la cual ofreci6 informacion

a periédicos y revistas en varias partes del mundo durante mucho tiempo.52

John Mraz en el texto Los hermanos Mayo: trabajando una mirada, menciona
que el uso del seudénimo se dio como resultado de la publicacion de unas
fotos de Paco y Faustino de la represion de una manifestacion del primero de
mayo en Madrid, a principios de los afos treinta. “El apellido Mayo [...] es un
nombre de batalla que refleja tanto su compromiso con la clase obrera como
las dificultades que ese compromiso puede conllevar.”?

El colectivo Mayo participé en la fundacion de revistas ilustradas criticas tales
como fueron: Tricolor y Mas, posteriormente en el periddico El dia. Se
encargaron de documentar el campo, la urbanizacién, la carencia de recursos,

la opulencia, manifestaciones, migraciones, entre otros acontecimientos.

Se considera a los hermanos Mayo de gran trascendencia para la historia del
fotoperiodismo, puesto que fueron los primeros fotorreporteros en México que
trabajaron con la camara Leica. En su llegada al pais traen consigo la

novedosa camara Leica, la primera en usar rollos de pelicula de 35mm.

%2 |eticia NUfez Hernandez. Instantaneas cruciales de la fotografia en México. Revista Mexicana de
Comunicacién. p. 46
53 1 1 nn . .

John Mraz. Los hermanos Mayo: trabajando una mirada. Foto Hnos. Mayo. p. 25
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Olivier Debroise menciona en Fuga Mexicana que los hermanos Casasola se
burlaban de ellos, porque utilizaban la camara Leica y los directores de
fotografia de las publicaciones no estaban muy convencidos de los pequefios
negativos de 35mm que utilizaban la Leica, preferian las placas de 4x5 6 de
5x7 que empleaban las camaras Speed Graphic. Cuando se aclaré que los
negativos de 35mm eran aceptables para la publicacion en revistas y
periddicos, permitié que los jefes de redaccion quedaran encantados de recibir

una inmensa cantidad de fotografias en tan poco tiempo.

La aprobacion de utilizar la Leica permitié que los Mayo pudieran tomar mas
fotografias y asi tener mas posibilidades de cubrir los eventos a fondo. “[...] no
discriminan ni jerarquizan, salen a fotografiar bajo el convencimiento de que
nada les resulta indiferente, porque cada hallazgo citadino es tan importante
como opuesto.”*
Otro aspecto importante que aportaron al periodismo grafico mexicano, fue que
contribuyeron con los telefotos. John Mraz relata que para Faustino, este
acercamiento en las fotografias, el enfoque a los primeros planos era para
capturar los detalles que en las panoramicas pasan inadvertidos; “[...] dice que
los fotografos mexicanos, aunque buenos hacian puras panoramicas, mientras
que él tomaba rostros, botas, manos, sonrisas, 0jos, que nunca antes se
habian publicado con ese sentido en la prensa.”®

Con los hermanos Mayo, el fotografo de prensa, en esa época andnimo,
empezd a obtener el crédito que merecia su trabajo, puesto que con el ir y venir
de las imagenes de un archivo a otro, y de una publicaciéon a otra, se perdia la

autoria en la fotografia.

Los hermanos Mayo se concentran en dos grandes campos: la historia y las ocupaciones
del pueblo (diversiones, idolos del espectaculo, vida en y desde la calle) [...] fotografian
lo muy visible (gobernantes, representantes diplomaticos, celebridades) y encauzan en

las imagenes la marea de gustos y devociones populares.56

% Carlos Monsivais. Los Hermanos Mayo: variedades de la experiencia historica. Foto Hnos. Mayo. p. 18
% John Mraz. Op cit. p. 26
% Carlos Monsivais. Op cit. p. 21
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2.3.3 Nacho Lopez

Ilgnacio Lépez Bocanegra, mejor conocido como Nacho LoOpez, nacié en
noviembre de 1923 en Tampico, Tamaulipas. Se trasladd a la Ciudad de
México en 1944 con la firme intencion de ingresar al mundo cinematografico y a
la fotografia; trabaj6 como ayudante de camarografo en la Union de

Trabajadores de Estudios Cinematograficos.

En 1945 se encontraba estudiando en el Instituto de Artes y Ciencias
Cinematogréaficas de México, ademas de trabajar con Victor Palma como
asistente y laboratorista en el estudio fotografico D’Palma. Se incorporé como
militante al Partido Mexicano de los Trabajadores (PMT), por lo cual asistia
constantemente a las asambleas y reuniones, de las que logré capturar

momentos muy intensos.

A mediados de los cincuentas, Nacho Lopez se convierte en uno de los
cronistas graficos mas importantes del pais, documentando la vida cotidiana de
la Ciudad de México; trabajando como free lance, publicé sus fotoensayos en
los semanarios Hoy, Siempre!, principalmente colaboré con la revista Mafiana.
En 1956 realizé un viaje a Cuba, donde sigui6 muy de cerca la historia
revolucionaria de aquel pais.“[...] en su obra se encuentra no sélo la mirada del
cronista de la vida urbana de los afos 50, también esta la del artista fascinado
por la arquitectura, el jazz de los 60 y la danza contemporanea.”’

Olivier Debroise opina que las fotografias de Nacho Lépez se caracterizan por
mostrar imagenes con gestos, movimientos, gesticulaciones; de esta manera
se encarga de informar de manera mas directa, enfatizando en los aspectos

cotidianos de la ciudad.

Nacho fue un fotoperiodista excepcional y hay que verlo en contexto, en el sentido de
que en ese periodo el presidente era realmente el gran padre y todos se revolcaban
sobre su figura. El nunca participé en eso [...] se enfocé en los pobres, los enjaulados,

los que realmente estaban marginados en el mundo alemanista.’®

%7 El Universal. 23 julio 2006 online http:/www.eluniversal.com.mx/cultura/49384.htm| consultada el 26
julio 2010
® idem
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Entre los fotoensayos mas sobresalientes se encuentran: La Venus se va de
juerga por los barrios bajos, en el que siguidé a un artesano y un maniqui por la
Ciudad de México; Mujer guapa parte plaza por Madero, exponiendo las

reacciones de los hombres ante la belleza de una vedette, Maty Huitrén.

Ingresé al Instituto Nacional Indigenista donde realiz6 filmes y cortometrajes,
uno de ellos, Todos somos mexicanos, haciéndose cargo de la fotografia y
compartiendo créditos con José Arenas en la direccién y con Gaston Garcia
Cantu, Rosario Castellanos y Fernando Espejo responsables del guidn y los
textos.

Fue catedratico de la Universidad Veracruzana en la Facultad de Artes
Plasticas en 1976; posteriormente laboré en el Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos (CUEC), de la UNAM.

Entre sus exposiciones destacan: La danza en la plastica mexicana, Los
Interioristas (1961), Cincuenta imagenes de jazz(1962), Caleidoscopio
fotografico(1965), Estructuras visuales hacia una identidad(1978), Obras
inconclusas(1979), Homenaje al 25 aniversario de la Casa de las

Américas(1984) y Espacios Constantes(1984).

A raiz del terremoto en la Ciudad de México el 19 septiembre de 1985, inicié
con las negociaciones formales para donar su archivo a la Fototeca Nacional,
la cual actualmente resguarda alrededor de 35 mil negativos. Murié en la
Ciudad de México en octubre de 1986, a los 63 afios; esta considerado como
uno de los fotografos documentales mas importantes en la historia del México
contemporaneo, por la aportacion de fotografias novedosas con una visién
critica de la ciudad, ademas de mostrar en sus fotoensayos la vida cotidiana de

las personas desamparadas.
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2.3.4 Héctor Garcia

Héctor Garcia nacié el 23 de agosto de 1923, hijo de Amparo Cobo Soberanes,
originaria de Actopan, Estado de México, y de Ramiro Garcia de Porto, de
origen portugués. Queddé huérfano desde muy pequeno, por lo cual fue
internado en la Correccional de Tlalpan, de donde salié en 1942 para irse de

brasero a Estados Unidos.

A su regreso a la capital, empezd a trabajar como office-boy en diversas
publicaciones, permitiéndole estar en contacto con reporteros graficos y asi
comenzar a interesarse por la fotografia. Edmundo Valadés, director de la
revista Celuloide, motivd a Héctor para que estudiara una carrera, encauzando
su vocacion como fotografo. “Ingresé a la Academia de Artes y Ciencias
Cinematograficas, donde conoci a mi maestro, amigo y compadre Manuel
Alvarez Bravo, a Gabriel Figueroa y a Nacho Lépez, el fotégrafo de las
historietas urbanas mexicanas.”™®

En 1958 trabaj6 para el periédico Excélsior, donde realiz6 varios
reportajes sobre las manifestaciones estudiantiles y de ferrocarrileros, asi

como la detencién del lider Demetrio Vallejo.

“Es la realidad de cada dia y a él no le interesa retocarla o transformarla; su trabajo es el
testimonio, lo sabemos, de un reportero grafico pero que no esta renido con el

esteticismo, por lo que le imprime a su obra otra panoramica para poder apreciarla desde

una doble perspectiva.”60

Garcia monté su propio laboratorio y desarrollé su carrera como fotdgrafo
independiente en su agencia Héctor Garcia Foto Press, ubicado en Reforma
namero 12, donde distribuyd a algunos medios que solicitaban su material
fotografico como informacién. “Estuve al tanto de la informacion e iba donde la

noticia estaba, para después ofrecerla a los diarios o revistas.”’

% Marfa Victorina Saldafa. No fui fotégrafo de érdenes. CuartOscuro. p. 37
8 Héctor Garcia. Camera oscura. p. 9
& Marfa Victorina Saldafa. Op. cit. p. 43
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Considerado como unos de los fotorreporteros mas sobresalientes de los
anos cincuenta, testigo y cronista del desarrollo de México. Logrd obtener un
scoop®, ya que entré a la carcel de Lecumberri, justo cuando el presidente
Adolfo Lépez Mateos habia decretado que ningun fotégrafo podia trabajar en

las carceles.

Héctor Garcia como se la pasaba en la calle asiste a un sinfin de eventos, mientras, su
esposa Maria Sanchez de Garcia, trabaja en el laboratorio revelando, imprimiendo,
puliendo las imagenes: una estrecha y poco comun colaboraciéon que merece ser

celebrada.®®

El fotografo de la calle, como se hizo llamar, registrd la vida cotidiana de la
Ciudad de México, Maria Victorina Saldana sostiene que Héctor Garcia
particularmente muestra la nobleza del ser humano, reflejada en aquellas
personas que no tienen poder y dinero, pero si amor y dignidad. Algunas de
sus fotografias son: Besamanos (1947), Nifio en el vientre de concreto (1952),

Tlaloc, iconos (1980) entre muchas otras.

Cuando sus fotografias llegaron a la revista Life, dicha publicacién le ayudd
para darse a conocer en Alemania, Suecia, Francia, Argentina, Brasil, entre

otros paises.

Una de las principales caracteristicas de sus obras es la tenacidad que tienen
sus fotografias para expresar su ideologia, ademas de la mirada comprometida
con la realidad social; para Alejandro Castellanos, logré combinar el sentido
informativo con el pensamiento propio de una época en la cual la identidad de
la cultura mexicana era una preocupacién constante de escritores y artistas.
“Preferi la realidad, la vida y me converti en un testigo del acontecer social del
pais [...] con personajes de realidad mas ricos en vida, en concepto y en

forma.”®*

62 Scoop: Término que se refiere a una exclusiva o primicia en una nota informativa.
& Qlivier Debroise. Op. cit. p. 284
% Dionisio Morales. Héctor Garcia. Fotégrafo de la calle. p.23
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Obtuvo el Premio Nacional de Periodismo en 1958, 1969, 1979, asi como el
Premio Nacional de Ciencias y Artes 2002, el mayor reconocimiento que otorga
el gobierno federal. Desempefi6 tareas docentes en el Centro Universitario de
Estudios Cinematograficos (CUEC), de la UNAM.

Realizé, desde 1960, mas de 65 exposiciones individuales en México y el
extranjero; participd en otras tantas exposiciones colectivas. Su obra se
encuentra en importantes colecciones publicas y privadas, entre las que
destacan las siguientes: Museo Nacional de Antropologia e Historia; Museo de
la Fotografia, México; Bibliotheque Nationale, Paris/Francia; The Library of
Congress, Washington D.C., EEUU; Museo del Vaticano, en ltalia.

También se ha encargado de ilustrar diversos libros, entre los que destacan:
Mexique, Editions du Seuil, Paris, 1964; Salvador Novo, Nueva Grandeza
Mexicana, Ediciones Era, México, 1967; Fernando Benitez, Los Indios de

México, Ediciones Era, México, 1970, entre otros titulos.
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2.3.5 Larevista Proceso

El 8 de julio de 1976, en el periédico Excélsior, se produjo un golpe patrocinado
por el gobierno de Luis Echeverria contra la direccion de Julio Scherer. A raiz
de este hecho, nace el periédico Uno mas Uno, del cual hablaremos mas

adelante, y la revista Proceso, dirigida por Julio Scherer Garcia.

Cuando Scherer entr6 a la direccion del periédico Excélsior, en 1968, este
diario agrupé a diversos periodistas y escritores reconocidos quienes se
encargaron de expresar con una linea editorial de total critica, la situacion
economica/ politica por la que México vivia. Por lo cual, en ese tiempo, El
Excélsior, se convierte en uno de los periddicos mas importantes e influyentes

del pais.

Con Julio Scherer Garcia como motor, Proceso nacio producto de una agresién del
poder contra la libertad de expresién, un grito en medio del silencio que pretendié

imponer sobre la nacién el gobierno priista de Luis Echeverria.®®

El 6 de noviembre de 1976 salié el primer nimero del semanario de
informacion y andlisis Proceso. Una revista que surgié como un medio que hizo
posible la prensa critica, profesional, alejada de una linea oficial; esto

contribuyé al desarrollo del nuevo fotoperiodismo.

Para Vicente Lefiero, Proceso es un periodismo con un espiritu mas libre,
caracterizado por escribir temas de cualquier indole, asi como de no ocultar

nada de lo que valga la pena informar.

Al fundarse Proceso en 1976, se pensé en todo, menos en la imagen. En aquel
entonces, un espléndido grupo de periodistas, encabezados por Julio Scherer Garcia,
apostd su trabajo a un nuevo medio de comunicacién independiente y critico del sistema
[...] en términos graficos, no hubo planeacidon pero, de alguna manera, el talento y la
aportacién de Vicente Lefiero al disefio de la portada sustituyeron esta carencia. Cuando
arranco el semanario, se sumaron dos jévenes fotografos: Maritza Lépez y Rogelio

Cuéllar [...] los dos dejaron la revista un afno mas tarde.®®

® Proceso. p. 7
® Ulises Castellanos. Op. cit. p. 63
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Ulises Castellanos expone que al comienzo de la revista, la fotografia no
ocupaba un lugar primordial. A partir de 1993, con el incremento de fotdgrafos y
la colaboracion del propio Castellanos en Proceso, se fortalecié dicha area

adquiriendo mayor importancia en la fotografia periodistica.

A principios de 1994, la revista se encontraba en uno de sus mejores momentos, con

ventas récord y noticias fuertes cada semana. Se desplegé una gran cobertura para el

conflicto en Chiapas y se logré6 mayor presencia en los asuntos politicos a través de la
imagen. Sin embargo, la rigidez del disefio y la inercia de afios anteriores hacia

imposible destacar el trabajo de los fotégrafos.®’

En abril de 1999 hubo otro cambio en el Departamento de fotografia, con la
intencién de tener mayor responsabilidad con los temas y desarrollo tematico
en la revista, “[...] ya no era considerado sélo un servicio, sino que también
defendia un concepto de propuesta que ofrecia soluciones visuales para el

semanario.”®®

Bajo la nueva administracién en la revista, el objetivo de los fotdégrafos era
ofrecer una imagen periodistica mas innovadora, buscar mayor informacion a
través de la fotografia. Castellanos expone que se pretendia enriquecer la
informacion con imagenes que expresaran el asunto periodistico en cuestion,
asi como registrar graficamente en detalle el acontecer cotidiano, los hechos

noticiosos y los personajes de la vida publica.

Los fotégrafos trabajaran en dos pistas, la primera relacionada con las necesidades
concretas de Proceso y en la segunda cubriendo siempre los asuntos de interés general,

sin perder el tiempo en asuntos banales o de poca importancia informativa.®®

Entre las imagenes mas destacadas de Proceso, tanto de portada como al
interior de sus paginas, estan: la emblematica foto de Juan Miranda que
registré la salida de Julio Scherer de Excélsior, en 1976; el Judas de la Pasion
de Iztapalapa captado por Marco Antonio Cruz, y la aparicion del EZLN en San

Cristébal de las Casas el 1° de enero 1994, de Antonio Turok.

7 Ibid. p. 65
% Ibid. p. 66
® Ibid. p. 70
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2.3.6 Periédico Uno mas Uno

A raiz de la expulsion de Scherer del peridédico Excélsior, los colaboradores se
dividieron entre la revista Proceso y el periddico Uno més Uno. Para mayo de
1977, el proyecto del nuevo periddico ya estaba en marcha, integrado por
escritores y reporteros del viejo Excélsior, las instalaciones de la naciente

publicacién se encontraban en Prado Norte 450, en las Lomas de Chapultepec.

Uno mas Uno surgié como una cooperativa con una participacion mayoritaria
de Manuel Becerra Acosta, con un capital inicial de ocho millones quinientos
mil pesos, que Becerra logré reunir en diversas instituciones financieras. “El
titulo tuvo su origen en uno (periodista) mas uno (lector), lo cual no son dos
personas sino una sola, puesto que tanto el periodista como el lector

comparten en su corazén los mismos intereses de la verdad.”

Los periddicos que sirvieron como ejemplo para el naciente Uno mas Uno,
fueron Le Monde, de Paris; La Republica, de Roma; La Opinion, de Buenos
Aires; y El Pais, de Madrid.

Para John Mraz el nuevo fotoperiodismo comenzd con Uno méas Uno, cuyo
primer numero aparecié el 14 noviembre de 1977; puesto que comenz6 a darle
a la fotografia un espacio, una opinion y una movilidad propia, mostrando una
naciente fotografia periodistica. Pedro Valtierra considera que la figura clave en
el desarrollo del periédico fue Manuel Becerra Acosta, puesto que permitié una
foto mas autbnoma, independiente de la informacion, que se publicaba por su

fuerza y buena calidad.

Los fotografos que integraban la plantilla del Uno mas Uno era una nueva
generacion, comandada por el legendario fotorreportero Héctor Garcia, entre
los que destacan: Christa Cowrie, Pedro Valtierra, Martha Zarack y Aaron
Sanchez.

% Maria Esther Arredondo Mufioz. Tesis de Licenciatura Mesa de redaccion y correccién de estilo, una
mirada al periédico Uno més Uno. p.12
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Los fotorreporteros tenian la libertad de proponer reportajes y dedicarse a ellos
por periodos cortos, sin tener 6rdenes de trabajo. Dicho grupo de jévenes,
tenian la firme intencién de crear un estilo diferente en la foto periodistica, por

lo cual buscaban en sus fotografias un enfoque noticioso informativo.

Pedro Valtierra expone que los fotografos que comenzaron en Uno mas Uno
tenian la oportunidad de fotografiar con un sentido periodistico sin sacrificar lo
estético, fotos que comunicaran algo a los lectores. No tenian un limite para
fotografiar, el periédico publicaba tanto fotos criticas como reportajes de las

distintas partes del pais sin una censura.

Para Christa Cowrie el parteaguas en el fotoperiodismo de Uno mas Uno, fue
que no seguian ninguna linea, Unicamente se limitaban a retratar lo que veian
en el acontecer de la vida diaria, eran fotografos con la total libertad de

fotografiar.

Libertad, eso fue lo que cambi6 todo el periodismo nacional. En el Uno més Uno hubo
una fusién muy importante entre los viejos fotégrafos de Excélsior y nosotros que éramos

novatos con ideas frescas, ambos grupos aprendimos de lo que teniamos que ofrecer.”’

El director de Uno mas Uno, Becerra Acosta, dio libertad de expresar en la
fotografias la forma de pensar de cada joven fotografo, por lo que nunca hubo
una censura ni manipulacién de la imagen. Christa comenta que muchas veces
a raiz de una foto se agregaba la nota escrita, es decir, a través de la foto se
dicté la noticia. “Manuel Becerra Acosta estimaba mucho el trabajo de los
fotorreporteros, tenia en su oficina una pared tapizada de fotos del periédico, y
eso era muy estimulante para nosotros, ese estimulo fue el bastén de

mando.”’?

" Vera Milarka. Afios Luz Christa Cowrie. CuartOscuro. p. 18
2 jdem
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2.3.7 Periédico La Jornada

El 29 febrero de 1984 se present6 oficialmente el peridédico La Jornada, donde
estuvieron como oradores Pablo Gonzalez Casanova, Carlos Payan Velver y
Héctor Aguilar Camin, explicando el surgimiento del periddico. “[...] senalaron
la acusada derechizacion de los medios informativos a los que, con algunas
excepciones, dominan el conservadurismo ideolégico, por lo cual es
imprescindible un esfuerzo de informacion y critica.””

El periédico La Jornada nacié el 19 septiembre de 1984 bajo la direccion
general de Carlos Payan Velver; su objetivo era informar con un periodismo
critico y democratico, “planteado en todo momento como un instrumento de

solidaridad con las que creemos son las mejores causas para el pais.””*

De la vocacién y principios politicos en que se fundamenta el nuevo periddico se
sefialaron: estimular la participacion de los lectores, la ampliacion y defensa de la
soberania y la independencia nacional, la solidaridad con las luchas que otros pueblos

dan para hacer realidad esos principios, la defensa del diario ejercicio de las garantias
75
]

individuales y sociales que recogen las leyes fundamentales de México [...
El contenido del peridédico esta enfocado en brindar entrevistas, crénicas,
reportajes, y una extensa informacion sobre los hechos noticiosos de tal
manera que se invite al lector a la reflexion sobre los problemas actuales.

Pedro Valtierra se encarg6 de encabezar al grupo de fotégrafos que se reune
para participar en La Jornada; entre ellos se encuentran: Marco Antonio Cruz,
Elsa Medina, Fabricio Le6n, Andrés Garay, Luis Humberto Gonzalez, Rubén
Pax y Frida Hartz; quienes como fotorreporteros convirtieron al ciudadano
comun en protagonista de la escena nacional: “se trata de desnudar a la
sociedad y a los esquemas establecidos con la intencion de captar a nuestra

realidad de la forma mas objetiva posible.”®

Zj José E. Guido Zamora. Tesis de Licenciatura. El proceso de edicién del periédico La Jornada. p. 4
Ibid. p. 5

78 jdem

"8 Leticia NUfiez Hernandez. Opcit. p. 48
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La principal aportacion de La Jornada en el fotoperiodismo mexicano, es la
manera como aborda la vida cotidiana como noticia; Pedro Valtierra expone
que la una fotografia de vida cotidiana puede ser una imagen de primera plana,
aunque no exista el texto. Por su parte, Rogelio Cuéllar, el director Carlos
Payan brindé mayor libertad para realizar las fotos de autor de la vida cotidiana,

de la foto que no te da noticia sino del acontecer diario.

Frida Hartz se convirtié en la primera jefa de fotografia en La Jornada en 1988,
entr6 primero al laboratorio y cubriendo notas; también concuerda con la
absoluta libertad de expresién que se dio para fotografiar diversos sucesos de
la vida diaria. “La aportacién consistié en aceptar sus propuestas, la completa
libertad en el hacer, que ya se venia dando desde que estaba Pedro

Valtierra.””’

Actualmente los reporteros graficos tienen toda la libertad para desempanar su trabajo
respetando obviamente su orden del dia, el periddico tiene una atencién especial en los
sucesos de la vida cotidiana, de lo urbano, de lo imprevisto, de lo que esta ocurriendo en

nuestra ciudad, cuando salen a cubrir su orden pueden encontrar durante su trayecto

algunos aspectos interesantes, entonces tienen la posibilidad de tomar esas fotos que en

su mayoria ocupan las primeras planas.”®

Para Francisco Mata, la manera en que La Jornada se ha encargado de cubrir
los desastres naturales es muy diferente a las otras propuestas fotograficas, ya
que da mas importancia a la gente, subrayando el impacto de los

acontecimientos sobre sus vidas.

La primera vez en un diario mexicano se fotografia mas a los actores que al
acontecimiento. Se preocupa mas por los damnificados, los actores y los afectados que
por el hecho mismo. Ya no es tanto la magnitud de los dafios materiales, sino la

repercusion social e individual.”®

7 Vera Milarka. Afios luz Frida Hartz. CuartOscuro. p. 28
"8 José Eduardo Guido Zamora. Op. cit. p. 73
7 John Mraz. La mirada inquieta. p. 64
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2.3.8 Revista CuartOscuro

La agencia fotografica mexicana Cuarto Oscuro nace en 1986 bajo la direccion
de su fundador Pedro Valtierra, fotégrafo que inicié como auxiliar de laboratorio
en 1973; a partir de 1975 se encarg6 de cubrir la fuente de presidencia de la

Republica Mexicana.

Cuarto Oscuro empez6 a gestarse hace mas de 30 anos, a principios de los setentas. En
1972 conoci a Faustino y Julio Mayo, que publicaban sus fotos en varias revistas y
periodicos del pais y también del mundo. La amistad que me dispensaron me dio la

oportunidad de conocer algunos de los valores y usos de la fotografia y de trabajar en la

independencia.80

Valtierra trabajé como corresponsal del periédico Uno més Uno a finales de los
anos setenta en Centroamérica; conviviendo con fotografos de distintas partes
del mundo, experiencia que lo motivo para crear la agencia fotografica, a raiz
de la importancia fotogréafica y del valor informativo que tiene, y la necesidad de
registrar la vida social, politica, econdémica, deportiva y cultural. “La fotografia
de prensa necesitaba hacerse de un espacio propio. Encontrar un foro abierto a
todos los géneros y a todos los fotégrafos del pais.”’

Cuarto Oscuro emerge por la necesidad de expresar y dar a conocer lo que
otros medios informativos no se atrevian a exponer o censuraban. “Sabiamos
que existia una enorme necesidad de difundir y promover la fotografia,
particularmente la de nuestro pais [...] y que no tenian un espacio abierto y

serio donde publicar.”®

[...] lego sin otra pretension mas que la de contribuir a encontrar formas de dinamizar las
produccion de imagenes y una nueva relacion entre los fotdégrafos y los centros de
promocién, a sumarnos al esfuerzo de otros grupos oficiales e independientes. No

llegamos con soberbia, sino por el contrario, con humildad y respeto a los creadores de

laimagen.®

8 pedro Valtierra Ruvalcaba. Lo gue no se publica no existe. CuartOscuro. p. 58

8 Pedro Valtierra. http:/www.cuartoscuro.com/acerca_de cuartoscuro.html consultada 20 septiembre
2010

8 pedro Valtierra Ruvalcaba. Op. cit. p. 58

& jdem
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Los fotografos que colaboran para la agencia Cuarto Oscuro, tienen el
compromiso social y ético tanto con el trabajo que presentan como con la
nacién, Pedro Valtierra explica que deben reconocer los problemas que se
presentan en el pais y captar el momento justo que lo represente, dandole su

toque artistico o informativo.

Los servicios que ofrece la agencia fotografica son talleres de capacitacion
para fortalecer al personal de los medios de comunicacion; también cuenta con
la elaboracion de trabajos especiales, realizando reportajes o ensayos
fotograficos para diversos medios, asi como para empresas nacionales o

extranjeras.

CuartOscuro cuenta con un archivo fotografico de mas de 500 mil negativos de
los eventos mas trascendentales en la historia y la cultura de México, y de
América Latina, asi como 30 mil fotos digitales.

50


http://www.novapdf.com
http://www.novapdf.com

Cada vez que un fotdgrafo retrata a una persona

le roba un poco el alma. El retrato es como una indignacion
en la psicologia del otro hasta atrapar su silencio.

Henry Cartier- Bresson.

3. FOTORREPORTAJE

3.1.San Judas Tadeo y los Misioneros Claretianos

“El apostol de las causas dificiles”, San Judas Tadeo, fue hijo de Alteo Cleofas,
hermano de José, y Maria Cleofas, prima de la Virgen Maria; sus hermanos
fueron Santiago y Simén, primos de Jesus. De acuerdo con la Biblia, Tadeo
pertenecié al grupo de los doce apostoles, hombres escogidos por Jesus para

que lo acompanaran en su labor misionera.

Judas recibio los sobrenombres de Tadeo, el Bienhechor, y de Lebeo el inteligente. Fue
hijo de Cleofas y de Maria, prima de la Santisima virgen, y por tanto, primo hermano de

nuestro sefior Jesucristo.®*

San Judas Tadeo fue quizas el Unico de los apostoles que atestigué la vida de Jesus de
principio a fin; es decir, desde que ambos eran nifios, pues Jesus era su primo, tanto por

la linea materna como por la paterna, dice Velasco Pifia®®

Judas es una palabra hebrea que significa alabanzas sean dadas a Dios.
Tadeo quiere decir valiente para proclamar su fe. En la imagen de Judas
Tadeo, en la mano derecha tiene un baculo que, de acuerdo con Antonio
Velasco, quien escribié de manera histérico-literaria la vida de este personaje,
menciona que el baculo es un regalo de Jesus que él mismo tall6. Aquel objeto
no soélo serviria para simbolizar el poder que Jesus entregaria a Tadeo,
también seria el conducto a través del cual transmitiria la inspiracién y los

dones que Jesus le encomendaria en la semilla, que en su momento dejaria.

Jesus le regalé a Judas el baculo prometido. No se asemejaba en nada a los bastones
de mando de los romanos. Era mucho mas largo y menos ancho. Se trataba de un cetro
de delicadas formas tallado en finas maderas.®

8 Paul Guerin. Historia de los santos. p. 671

% Carlos Paul. Periédico La Jornada. Consultada el 12 mayo 2010
http://www.jornada.unam.mx/2009/10/28/index.php?section=cultura&article=a06n1cul
% Antonio Velasco Pifia. San Judas Tadeo. Apéstol de las causas dificiles. p. 24
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Velasco narra en el libro San Judas Tadeo Apostol de las causas dificiles, el
momento en que Tadeo conoce a Martha, quien se convertiria en su esposa a
pesar del desacuerdo del padre de ella. A la boda de Tadeo y Martha acudieron
varios invitados, no sélo familiares de los contrayentes, sino autoridades
religiosas, artesanos, pastoreros y pescadores. Amés, el padre de Martha, se
encargo de servir a los invitados un vino de pésimo sabor y aroma a vinagre,

para demostrar que estaba en desacuerdo con el matrimonio.

Al presenciar tal situacion, Jesus, primo de Tadeo, decidi6 ayudar y dispuso
que se llenaran de agua seis grandes vasijas de barro, se encargd de
bendecirlas y pidi6 que llevaran una copa al maestro de ceremonias, quien
quedo profundamente sorprendido por el buen sabor del vino, relata Antonio

Velasco.

Amos, al ver lo que sucedia, se sulfurd, y grité indignado:
-iEs un engano! Eso es imposible.
A lo que Judas repuso:

-Yo tengo fe en lo imposible. Este es un tiempo para el jubilo —aseguré- Amés, ¢;,qué mas
necesitas para reconocer que entre Martha y yo existe un lazo sagrado?
Después de beber vino, Tadeo extendié una mano hacia el padre de Martha y dijo:
-Toma este vino y estas frutas, distinguido Amés; no dejes que haya mas rencor en tu
alma.

Amos se sentia abatido, pero al final tuvo la humildad de admitir la legitimidad de la boda

que se realiz6 aquel dia en Cana [...]"

Una de las caracteristicas que distinguié a Tadeo de los demas apéstoles, fue
que él seguia al grupo de Jesus, junto con su esposa Martha; lo cual no era
bien visto para esa época, dado que las mujeres no debian participar

activamente en los sucesos de indole religiosa, sino que debian permanecer

pasivas y atras de las filas de los varones.

Judas Tadeo y Martha seran los encargados de recuperar para las mujeres sus antiguas
y olvidadas funciones de sacerdotisas; pero esa misién no la llevarén a cabo desde este

mundo, sino desde una morada celestial.®

 Ibid. p. 66
% |bid. p. 83
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Después de la muerte de Jesus, Tadeo y Martha se encargaron de predicar sus
ensefianzas. Comenzaron su camino hacia el este, recorriendo Mesopotamia,
Persia y la India; a diferencia de los otros apostoles quienes predicaron en el
area del Mediterraneo. Velasco, narra que Tadeo llevaba en su pecho un gran
medallén de cobre en el cual estaba grabada la imagen de Jesus. “El medallon
mostraba el rostro del Maestro de perfil, mirando hacia el lado derecho del
portador [...] cubria todo el pecho, [...] enviando una senal de fidelidad a la
palabra de Jesus.”® Dicho medallén fue elaborado por el apéstol Pedro,

representando un simbolo de fuerza y un recordatorio del legado de Jesus.

En Persia, Martha habia encontrado un camino para acercarse aun mas a lo sagrado,
mismo que a su entender constituiria un valioso simbolo y un medio para todas las
mujeres, cuando llegara el tiempo y asumiera la tarea de recuperar su derecho a ejercer

el sacerdocio.”

En la India, Tadeo y Martha convivieron con los seguidores de Buda, “el
lluminado”, Uddaka fue quien los introdujo a la ideologia budista, Velasco
Pina narra que una de las revelaciones mas impactantes para Tadeo fue que
Buda no queria que nadie creyera en sus ensenanzas por idolatria hacia él,
sino por las catedras que aplicaran en su vida. Al igual que Jesus, Buda se
alejaba del dogma impositivo y dejaba que el libre albedrio de los seres
humanos comprobara de manera natural y a través de la practica lo que

aquel iluminado difundia.

Después de compartir con los budistas la doctrina que predicaba Jesus, la
pareja apostolica consideré que era tiempo de reunirse con los demas
apoéstoles y volver a Cana. Durante el trayecto escucharon que en Edesa se
encontraban en conflicto por la doctrina de Jesus que predicaba Simén y un
grupo de opositores dirigido por Zaroes, el sumo sacerdote del culto al Sol y
a la luna; quienes pensaban que el propésito de Simén era destruir su

religion.

8 |bid. p. 97
% |bid. p. 115
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Tadeo y Martha se reunieron a la brevedad con Simén, quien los instalé en
su casa; en la ciudad de Edesa se realizaba el festejo para honrar al Sol y a
la luna, varios seguidores de Zaroes fueron conducidos a la morada de los
apoéstoles para exigirles su retirada de la ciudad, llegaron con antorchas y en

medio de una gran exaltacion.

Velasco Pina relata que Tadeo comenz6 hablar con ellos para explicarles el
profundo respeto que le inspiraba su ideologia, “los cuerpos celestes en
cuyo honor se llevaba a cabo la celebracion, asi como la admiracién que
profesaba por los conocimientos astron6micos que habian alcanzado las
milenarias culturas de esa region.”' Pero Zaroes grit6 a sus seguidores que
las verdaderas intenciones de Tadeo era destruir su cultura e imponer la

doctrina de Cristo.

De pronto, dos hombres de la turba rodearon con odio a los apdstoles y luego se
arrojaron contra ellos sin encontrar resistencia. Los golpearon violentamente con
garrotes y el suelo se tifio de rojo [...] Zaroes exigio que les cercenaran la garganta para
que no pudieran pronunciar palabra alguna. Y asi lo hicieron; los hombres hundieron sus
cuchillos sin ningan remordimiento. Simén sucumbié al instante, mientras Tadeo, con la
sangre brotando del cuello, todavia se daba tiempo para esbozar una sonrisa compasiva

ante la intolerancia.®

El cuerpo de Judas Tadeo fue enterrado en Edesa. Posteriormente fue

trasladado a Babilonia; para el siglo VIII, con la disminucién de los devotos

cristianos en Asia, los dirigentes sacerdotales deciden llevarlo a Roma.

Estando al mando Carlomagno, trasladd los restos de Judas Tadeo con gran

festividad a la basilica de San Saturnino en Toulouse, Francia.

A lo largo de varios siglos, la historia de Judas Tadeo quedd en el olvido,

debido principalmente a que su nombre no resultaba muy favorecedor para la

devocién a su persona, dada la confusiéon con Judas Iscariote, considerado

este ultimo como “el traidor” segun el catolicismo.

" Ibid. p. 171
°2 |dem
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A finales del siglo XVIII aparecieron diversas representaciones escultoricas de
su imagen aunque no causé gran impacto; fue hasta el término del siglo XIX y
la primera mitad del XX, cuando la devocion hacia Judas Tadeo comenzé a

extenderse poco a poco en varios paises.

La imagen de San Judas Tadeo lleg6 a México a la iglesia de San Hipdlito y
San Casiano en 1982, a través de los Misioneros Claretianos, quienes se han

encargado de difundir el pensamiento de este santo.
Misioneros claretianos

La congregacién misionera fue fundada por el Arzobispo San Antonio Maria
Claret, en Vic (Espana), el 16 julio de 1849, también conocida como “Hijos del
Inmaculado Corazén de Maria”. Dentro del seminario de Vic, Antonio Claret
pronuncié Hoy comienza una gran obra. La experiencia que habia tenido
Claret como misionero en Catalufa y Canarias lo llevé a reflexionar sobre las
comunidades que necesitaban ser evangelizadas, y por tanto de crear una

sociedad de misioneros.

El objeto de nuestra Congregacién es buscar en todo la Gloria de Dios, la santificacién
de todos sus miembros y la salvacion de los hombres de todo el mundo, segin nuestro

carisma misionero en la Iglesia.

La fundacion de la Congregacién se atribuye a la intervencién de la Santisima Virgen, a
quien tenemos como Patrona bajo el titulo de su Inmaculado Corazén. Siendo y
llamandonos Hijos de su Corazdn, la veneramos con amor y confianza. Y nos

entregamos a Ella para ser configurados con el misterio de Cristo.*®

En los primeros veinte dias de la Congregacién, Antonio Claret fue nombrado
Arzobispo de Cuba, por lo cual tuvo que retirarse de la organizacion de los
misioneros, quedando bajo la supervisién de otro cofundador, el Padre Esteban
Sala, quien murié en 1858. El Papa Pio IX aprobé la congregacién misionera el
22 de diciembre de 1865.

% Misioneros Claretianos de México. http//www.claret.org/es/ Consultada el 12 agosto 2010
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Para 1868 los misioneros tuvieron que refugiarse en Francia a causa de la
revolucién que fue llamada La gloriosa. Claret, quien para esa época se habia
convertido en confesor de la Reina Isabel II, partié6 hacia el exilio en Prades
(Francia), donde falleci6 a la edad de 63 afios, el 24 de octubre de 1870.

En la celebracion del centenario de la congregacién, en 1949, los misioneros
claretianos estaban presentes en veinticinco naciones del mundo. Con la
llegada al continente americano, la congregacion se encarg6é de llevar el
evangelio de Jesucristo a los inmigrantes, especialmente a los de habla

hispana.

Los misioneros claretianos difundieron la devocién de San Judas Tadeo,
promoviendo en diferentes paises la creaciéon de la Liga Nacional de San Judas
Tadeo. En México se constituyé como una asociacion civil a partir del 2003 con
la finalidad de encauzar la devocion tadeana hacia compromisos sociales
concretos. Fomentan la doctrina catélica a través de la revista bimestral

“Presencia Apostolica” la voz de San Judas Tadeo.

La mision que tiene la Liga Nacional de San Judas Tadeo es fomentar la
devocion al apéstol de las causas perdidas, “para que Dios sea conocido,
amado y servido en nuestra sociedad; promoviendo la integralidad de la

persona humana a la luz del Evangelio de Cristo™*.

% Liga Nacional de San Judas Tadeo. http:/www.ligasanjudas.org/ consultada el 12 agosto 2010
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3.2.Historia del Templo de San Hipdlito y San Casiano

La construccion del templo de San Hipdlito y San Casiano surgié a raiz de dos
acontecimientos trascendentales en la vida de México. La batalla conocida

como La Noche Triste y la caida de la gran Tenochtitlan.

La entrada de los espanoles en México-Tenochtitlan, al comienzo fue pacifica,
lo cual se transformé a los pocos dias “en una ocupaciéon militar apoyada en el
sometimiento y prisién del monarca mexica, Moctezuma.”® De noviembre de
1519 a junio de 1520, los espanoles aprovecharon para obtener informacion,

recursos y aliarse con otros sefiorios, antes de comenzar con la conquista.

En este lapso la integridad politica de la Triple Alianza se fracturd, aunque al mismo tiempo se
gener6 el movimiento de resistencia mexica que culminé con la deposicion de Moctezuma y la

expulsién de los espafioles y sus aliados [...]%

A causa de la matanza en el Templo Mayor, Hernan Cortés se vio obligado a
salir por la noche de Tenochtitlan el 30 de junio de 1520, llevandose el oro del
palacio de Axayacatl; Cortés ordené la retirada por la calzada de Tlacopan,
cuando una mujer que habia salido por agua descubrié la huida.
Inmediatamente dio voces: “jescapan los teules!”, a lo cual acudieron los

aguerridos mexica.

El antecedente inmediato de la fundacion de la Iglesia de San Hipdlito, lo constituyé el
hecho de que al momento de la conquista, un soldado de hombre Juan Garrido, levanté
una ermita en el centro de la ciudad en recuerdo de sus companeros muertos durante la

batalla de la Noche Triste y dentro de ella deposité sus restos. *

% El Colegio de México. Nueva Historia Minima de México. p. 63
Idem
% Alejandra Patricia. Tesis de Licenciatura. Historia e Influencia cultural de la Iglesia de San Hipdlito. p. 18
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El 13 de agosto de 1521 (dia de San Hipdlito y Damian) Hernan Cortés
conquistd la gran Tenochtitlan. Para conmemorar la victoria de los espafioles
mandé construir una iglesia ubicada en el sitio donde murieron los espafnoles
durante la batalla de La Noche Triste.

San Hipdlito siglo XVI s6lo sabemos por Cervantes de Salazar que “cerca de la capilla de
San Hipdlito se estableci6 un tianguis que para su época (1554) era uno de los mas

importantes de la ciudad situado al lado poniente de la alameda y que mostraba en su

plaza la cruz verde del tribunal de la inquisicion™®

La construccion de la iglesia comenzd en 1599, pero al igual que otras
construcciones edificadas después de la conquista esparfiola, no fue
sélidamente cimentada, por lo que antes de concluir el siglo, ya se encontraba

en completo deterioro.

Por el afo 1570, el Ayuntamiento de la capital virreinal recibi6 el proyecto para
la remodelacion de la Iglesia de San Hipdélito. Dicho proyecto estuvo a cargo del
maestro Diego de Aguilera, especialista en el arte de la canteria, ademas de
contar con la colaboracion de Diego Agustera; sin embargo, las obras
comenzaron hasta 1602 por falta de recursos econémicos. Finalmente la iglesia
fue inaugurada el 12 junio de 1740, sin retablos y con un solo campanario. En
un comienzo estuvo a cargo de los Padres Paulinos y después del clero

diocesiano.

El 8 enero de 1892, el Arzobispo Pelagio Antonio Labastida y Davalos entregd
el templo de San Hipdlito y San Casiano a los Misioneros Claretianos, de los
cuales hablaremos en otro apartado. Ante las malas condiciones en que fue
entregado el templo, inmediatamente tramitaron los permisos ante las
autoridades eclesiasticas para iniciar los trabajos de restauracion. El 13 de

agosto de 1893, la iglesia fue reabierta para el culto.

El Templo de San Hipdlito cuenta con dos esbeltas torres en su fachada principal que
presentan la peculiaridad de estar giradas 45° con respecto al alineamiento del resto del
edificio, compuestas por tres cuerpos. El cuerpo inferior de dichas torres presenta una
ornamentacién a base de ajaracas, mientras que la parte media de los campanarios
presenta un juego de columnas estipites en cantera gris de gran ligereza que culmina en

% |bid. p. 36
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un cuerpo superior nuevamente girado 45° de planta octagonal con profusién de
ornamentos en piedra con motivos florales. La parte central de la fachada presenta una
composicion mas sobria a base de molduras, nichos y tableros. La planta del templo esta
resuelta en un esquema de cruz latina con una cUpula en el crucero y presenta en la

fachada lateral un acabado de piedra tezontle sin recubrimiento.”

La fachada consta de tres cuerpos o pisos. El inferior con el acceso o puerta
principal, es un arco con el par de nichos y columnas. En el segundo esta San
Hipolito al centro, labrado de cantera, a los costados de la figura central estan
San Antonio Abad y San Antonio de Padua. El tercer cuerpo tiene un vitral del

siglo XXy sobre éste una escultura de San José y el nifio Jesus.

Durante el siglo XX, el templo interrumpié por un tiempo sus servicios a causa
de la Revolucion mexicana, causando graves afnos en la cupula y los vitrales;
reanudan las actividades en 1919. La asistencia de los feligreses se redujo a
finales de los anos 60°s, a causa de la construccién del sistema de transporte

colectivo Metro, linea 2.

En 1973 iniciaron las obras de consolidacién y nivelacion en todo el templo de
San Hipdlito, con lo cual reubicaron los restos de los conquistadores espanoles
colocandolos en una capilla donde se venera la imagen del Sagrado Corazén
de Jesus. Para 1979 se remodel6 el atrio y a partir de 1982, la imagen de San

Judas Tadeo fue colocada en el altar principal.

% Templo de San Hipolito-San Judas Tadeo- Ciudad de México.
http://www.ciudadmexico.com.mx/atractivos/templo_san_hipolito.htm Consultada el 12 agosto 2010
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3.3 Objetivos del Portafolio Fotografico

El presente trabajo tiene como objetivo general mostrar un portafolio fotografico
de los jovenes devotos del apostol San Judas Tadeo en la iglesia de San
Hipdlito, en la Ciudad de México. Exponiendo imagenes de buena calidad, es
decir, que contengan una buena composicion, nitidez y, principalmente,
comuniquen el fenédmeno social que ha provocado en los adolescentes la

veneracion a dicho santo.

Es importante plasmar la celebracidén que se suscita alrededor del recinto, pues
la gran mayoria de los asistentes son jovenes, algunos acuden en compafnia de
la familia, otros con el grupo de amigos, casi uniformados con playeras blancas
con la imagen de San Judas Tadeo, ademas de los diversos escapularios que
cuelgan de su cuello en verde, blanco y amarillo; también portan en sus

mufiecas pulseras con los colores que identifican al apostol.

Los objetivos particulares del portafolio fotografico son:

e Mostrar la veneracion de los jovenes hacia el apéstol San Judas Tadeo.

¢ Retratar la llegada de dichos devotos de San Judas a la iglesia de San
Hipdlito.

¢ Recolectar la festividad que se suscita alrededor del templo.

¢ Incitar al espectador a la reflexién sobre la fe y el fanatismo.
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3.4 Realizacion del Portafolio Fotografico

El proyecto de portafolios fotografico consistio en realizar un reportaje
fotografico a jévenes devotos de San Judas Tadeo en un rango de 15 a 25
anos, de febrero a octubre del 2010, puesto que en octubre es cuando se

realiza la fiesta grande del santo.

Un reportaje grafico es aquel donde el empleo de la fotografia sirve para
suplementar o reemplazar relatos de acontecimientos y lugares de interés
actual. Se caracteriza por tener una forma muy peculiar de abordar la realidad,
por su contenido y por su forma, aunque su principal funcién es informar y por
tanto ser la conciencia del mundo, de la vida, y a veces se transforma en un

documento historico.

Los sitios donde se llevaron a cabo las fotografias fueron en el interior y
exterior de la iglesia de San Hipdlito, ubicada en el cruce de Reforma y avenida
Hidalgo. Para la realizacion de portafolios fotografico, manejé una camara
analoga de 35mm, con un lente de 28-80 mm, para las fotografias en el exterior
e interior de la iglesia. (Dentro de la iglesia no se podia utilizar flash, pues éste
dana los murales del templo.) También usé una camara digital de 14.1 mega
pixeles, zoom O¢ptico de 4x gran/angular de 26 mm, para tener una mejor

nitidez en las tomas.

La pelicula fotografica utilizada fue Prolmage100, para las imagenes tomadas
durante el dia se utilizé ISO100 la cual es mas sensible, con un diafragma (f)
de 8 a 22 para capturar los detalles de las personas fotografiadas; en cuanto a

la velocidad v/o fue de 125y 60.

La idea del fotorreportaje naci6 de mi interés personal por conocer a los
jovenes devotos de San Judas Tadeo, puesto que cada mes, en el dia 28, es
comun encontrarlos en las calles y en los medios de transporte publico,
usualmente en el Metro (en la estacion Hidalgo, linea 2) y siempre cargando
una imagen del santo, ya sea pequena, mediana o extremadamente grande;

ademas de colgarle a sus estatuas varios escapularios.
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Durante los meses de febrero, marzo, abril, mayo y octubre de 2010, hice el
levantamiento de imagenes en el exterior e interior de la iglesia de San
Hipolito, con el propoésito de notar la afluencia de jévenes que acudian a dicho

recinto. Fui en distintos horarios para conocer la rutina de los jovenes.

En el mes de febrero (domingo 28) llegué a la iglesia de San Hipdlito alrededor
del mediodia, a pesar de ser domingo, habia muchos jovenes que se
agrupaban a las afueras del metro Hidalgo, asi como en las calles aledanas al
templo. Sobre la avenida Puente de Alvarado se colocan diversos vendedores
ambulantes ofreciendo desde pulseras, tatuajes, playeras, escapularios,

sombrillas, mantas, “la foto del recuerdo”, todo en alusiéon a San Judas Tadeo.

Para el mes de marzo (domingo 28) acudi mas temprano, a las once de la
manana y los puestos ambulantes comenzaban a colocarse. La afluencia de
jovenes era minima, los feligreses que acuden mas temprano eran personas

adultas y familias.

En Abril (miércoles 28) entre por primera vez a la iglesia, para realizar las
fotografias del interior, arribe a la 13:30pm, lo cual facilité la entrada ya que por

la gran cantidad de personas en los meses anteriores no habia podido entrar.

En Mayo (viernes 28) y Octubre (jueves 28) asisti por la tarde, encontrando una
mayor cantidad de grupos de jévenes, con lo cual pude percatarme de que no
todos entran a escuchar misa ni reciben la bendicion en sus estatuas, ademas

de estar “moneando” inhalando un pedazo de estopa con thinner.
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CONCLUSIONES

En México, el templo dedicado a la imagen de San Judas se encuentra ubicado
cerca del Metro Potrero, aunque la celebracion oficial se realiza en la iglesia de
San Hipdlito y San Casiano, designado el primer lugar para este santo, cuando

el Episcopado regal6 una enorme imagen de San Judas.

A mediados de los afos sesentas la imagen llegd al templo de San Hipdlito, fue
colocada en una capilla al costado del altar, ahora capilla de los martires mexi-
canos; a causa de la inmensa devocién de los feligreses fue removida al
retablo mayor en 1982. Cuando la imagen fue ubicada en el lugar mas
prestigiado del templo las visitas de los devotos fueron en aumento, acudiendo
con distintos articulos religiosos, peticiones y agradecimientos por todo tipo de

situaciones.

Un hecho social que cobra interés e importancia por la gran cantidad de
jovenes reunidos a las afueras del Metro Hidalgo, alrededor de cincuenta a
sesenta mil personas que acuden los dias 28 a la iglesia para agradecer al
santo o para realizar alguna peticion. Aunque, no todos los visitantes entran a
misa, en su mayoria, los jévenes, encuentran en este lugar un espacio de
convivencia, ya sea para ingerir bebidas alcohdlicas o para inhalar thinner,
mejor conocidas como “las monas”. Utilizan al santo como escudo para no ser
criticados o culpados de un acto delictivo, con la excusa de asistir a las

instalaciones para reverenciar a quien los cuida.

Con el presente trabajo pretendo realizar una aportacién al periodismo grafico,
contribuyendo a comunicar a los espectadores un hecho social que ocurre en
un punto céntrico de la Ciudad de México. El reportaje fotografico es un
testimonio, que plasma con las imagenes las costumbres que tienen los
jovenes al adorar al santo de las causas dificiles, la gran fiesta y convivencia
que se genera en las instalaciones de la iglesia, que se ha convertido en el

dominio de los jévenes cada dia 28.
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Por medio del reportaje fotografico Jovenes Devotos de San Judas Tadeo,
encontramos a la fotografia como un instrumento que invita a la reflexion, para
saber los ideales y las creencias que tienen los jovenes actualmente, tan sélo
en el Distrito Federal existen 2 millones 471 mil 353 personas que representan

el 9.1% del total de jovenes en el pais.

A través del trabajo escrito sustento las fotografias presentadas en el portafolio
fotografico, puesto que, explico la importancia que tienen las fotografias a
través de una buena composicion estética, recordemos que la fotografia es una
imagen polisémica y el contexto donde se desarrolla es vital para comprender
su intencion. Con el trabajo de otros fotorreporteros, podemos observar como
se convirtieron en cronistas y testigos de la época en que vivieron, capturan en

su lente momentos de la historia de México.

Con el conjunto de fotografias muestro el sentido de pertenencia que tienen los
jovenes hacia una divinidad, a pesar de no conocer la historia de vida del santo
que estan adorando, encuentran en él un apoyo para no sentirse alejados de

un grupo, la gran mayoria acude en compafia de amigos.

La adolescencia es considerada por los psicélogos como una etapa de
transicion y crisis, en la que los jévenes buscan ideales e identificacion; el
cambio de nifos a la vida adulta, por lo que exploran las diversas tribus que se
encuentran en la sociedad. Un periodo donde los adolescentes se alejan de la
familia y comienzan a buscar espacios donde estén cémodos; en dicho proceso
hay creacién de idolos y lideres, modelos a seguir, entendiéndose por figura de

poder, a la imagen de San Judas Tadeo y sus seguidores.

Los jovenes que asisten a la iglesia de San Hipdlito provienen de las colonias
mas populares de la Ciudad de México, por mencionar algunas de ellas son:
Tepito, Neza, |ztapalapa, Iztacalco, La Doctores. A pesar de tener en comun la
devocién por el santo, también cuentan con otras caracteristicas muy
peculiares como son la vestimenta y el peinado. El corte de cabello a casquete
corto en forma de mohawk, los tenis de baloncesto, la playera a rayas, uno o
muchos escapularios con imagenes catdlicas, cinturones anchos, aretes con

incrustaciones de fantasia; es decir, un estilo reggaetonero.
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Encuentran en esta expresion una nueva forma de sentirse bien con ellos, pues
consideran que la gente que ahi acude, esta en igualdad de condiciones, es
decir, su estatus social y familiar es similar al suyo; muchos de ellos acuden a
pedir trabajo, salud, dinero o proteccién y eso, crea un vinculo con necesidades

afines.

Las problematicas a las que me enfrente para la realizacién del portafolios
fotografico, fue la falta de informacion de la historia de “El apdstol de las causas
dificiles”, San Judas Tadeo, en la iglesia se encuentra el modulo de los
Misioneros Claretianos, organizacion encargada de difundir la devocién del

apoéstol, no cuentan con la asesoria para transmitir los ideales del santo.

Para la ejecucion de las fotografias en el interior de la iglesia tuve algunos
obstaculos, ya que por la multitud de personas que acuden a la bendicién de
sus estatuas, resulta dificil colocarse en un sitio para fotografiar a los feligreses,
ademas de lograr una buena composicién. Tanto los tumultos dentro y fuera de
la iglesia, fueron un inconveniente para la realizacién de las fotografias; lo cual
lo soluciond, a través de la observacion para poder identificar los lugares y
esquinas donde se reunian los jévenes, ademas de realizar varios recorridos

en las calles que rodean a la iglesia.

La seleccién de las fotografias fue con base a tres cédigos: Técnico, referente
a la exposicion, al tipo de revelado y la impresion utilizada; Estético, la
composicién de las imagenes, apoyada en el angulo de la imagen, la luz,
simetria, equilibrio. Por ultimo, en el cddigo conceptual, el contenido de la
fotografia, lo que va a transmitir; en este caso, la identificacion de los jovenes
con el santo y la festividad que se suscita en los alrededores de la iglesia, asi
como el ritual que desarrollan; la forma de cargar su imagen, las pulseras y

escapularios que lo adornan.

A partir de la realizaciéon de portafolios fotografico, puede concluir que el
fotoperiodismo es una férmula informativa, esta integrada por la actividad
periodistica y la actividad fotografica; que en conjunto comunican y transmiten
un hecho social del pais. En este caso, un fendmeno que involucra a los

jovenes con la religion; conocer aproximadamente cuantas personas van a la
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iglesia de San Hipdlito, asi como saber la historia del San Judas Tadeo y

posteriormente acudir al lugar dén se realiza la accion.

La importancia de la fotografia reside en su poder de reproducir un fragmento
de la realidad externa, proporcionando un caracter documental, por lo cual es
trascendental el papel que juega el fotégrafo, a través de su ojo y ética expone
lo que ve, sin desvirtuar la realidad, exhibiendo un suceso o0 una accion. La
informacion que muestran las fotografias son instantes cotidianos que se
encuentran en nuestro alrededor y de los cuales muchas veces no préstamos
la suficiente atencién; por tanto, la fotografia por medio del fotégrafo reproduce

un instante de la vida social.

A través de los diversos géneros fotograficos que existen en la prensa escrita,
la realidad social es interpretada de diversas formas; el género define el estilo y
la manera de abordar un contenido. Por lo cual, el fotorreportaje, desarrolla una
historia en un tiempo y espacio determinado, en este caso los jovenes devotos
de San Judas Tadeo y la festividad que se suscita alrededor de la iglesia de

San Hipadlito.

Antes de abordar el tema del portafolio fotogréafico, es importante mencionar
que la fotografia ha jugado el papel de testimonio histérico, cronista de los
pasajes de la historia, con el trabajo de grandes fotégrafos como Victor
Casasola, quien capturo a los personajes de la revolucion mexicana, como
Emiliano Zapata. Tina Modotti plasmoé la maternidad de las mujeres indigenas,
ademas de las manifestaciones que realizaba el Partido Comunista. Por su
parte, los Hermanos Mayo, dejaron como legado las fotografias de
manifestaciones y la actividad en el campo. Nacho Lopez publicéd fotoensayos
donde podia apreciarse la conducta de los mexicanos, ademas de resaltar los

lugares tipicos de México.

Para Héctor Garcia el trabajo de reportero grafico se enfocé en descubrir y
criticar asumiendo no sélo su compromiso como fotdgrafo sino también desde
un punto de vista ético. “Preferi la realidad, la vida y me converti en un testigo
del acontecer social del pais [...] con personajes de realidad mas ricos en vida,

en concepto y en forma.”
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