UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

FACULTAD DE ESTUDIOS SUPERIORES
ARAGON

AVENMA DE
MEXICO

EL EROTISMO EN CUATRO PELICULAS DEL
CINE MEXICANO

T E S | S

QUE PARA OBTENER EL TITULO DE:
LICENCIADA EN COMUNICACION
Y PERIODISMO

P R E S E N T A
ANAYD VIVIANA ARRIETA SANTAMARIA

ASESOR:
LIC. ALEJANDRO AGUILAR ZAFRA

FES Aragon San Juan de Aragoén, Edo. de México, 2010



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



peliculas del cine mexicano

El Erotismo en cuatro




El Erotismo en cuatro peliculas del cine mexicano

DEDICATORIA

A la memoria de mi Padre:

Sergio Arrieta Herrera

Aunque por ahora nos tuvimos que decir adios y la
distancia estd entre nosotros, por siempre estaras en mi vida.

Si hay una cosa que creo, te volveré a ver de nuevo en algun

lugar al final del viaje.

Y de Juan Luis Arrieta Salazar.



El Erotismo en cuatro peliculas del cine mexicano

AGRADECIMIENTOS
Escrito original de Anayd Viviana Arrieta Santamaria

FADE IN:
1. INT. HABITACION DE ANAYD VIVIANA... TARDE
Con la cancion YOU KNOW ME de ROBBIE WILLIAMS y al frente de la

computadora, empiezo a redactar esos parrafos de agradecimiento para aquellos

gue me han brindado su apoyo. Volte6 la cabeza hacia la ventana y pienso:
Estoy viviendo un momento que jamas imaginé lograr, a pesar de la
desesperacion y de las angustias vividas, hoy es un suefio hecho realidad, una

parte fundamental en mi vida y de mi desarrollo profesional.

2. FLASHBACK — ELIPSIS (vuelta atras con un salto en el espacio)
Un dia lei una frase del dramaturgo inglés William Shakespeare, quien dijo no

pude responder otra cosa que gracias”, asi que gracias a:

DIOS
iHola, espiritu divino que me has dado algunos de tus dones como la fortaleza,
sabiduria y salud para seguir en este mundo lleno de obstaculos, de los cuales

saldré victoriosa y podré concluirlos aunque parezcan inalcanzables!

MI MAMA MARIA DEL CARMEN
Entonces, mi sefiora, siempre has estado alli apoyandome, empujandome y
guidndome para que pueda triunfar en los malos y buenos momentos. Pero sé
gue Dios bendijo a la familia y bajo la expresion de tu sonrisa, he tenido muchos
afios de bendiciones. Pues quiero agradecerte por todo lo que me has dado, con
la esperanza de regresarte un poco de tu tiempo y preocupacion. Estoy orgullosa

de ser tu hija y decir que eres mi Madre.



El Erotismo en cuatro peliculas del cine mexicano

CONTINUA...
A TODOS MIS HERMANOS
jHermanos, mios! Con su apoyo, carifio y preocupacién se convirtieron en
animos para seguir adelante en esta aventura llamada vida. ¢Quién dijo que era
facil? Hemos pasado por momentos dificiles, pero los hemos superado y los
seguiremos haciendo porque a todos nos sale el sol. Asi es, soportaron tantos
afios de mi neurosis, pero la seguiran disfrutando porque es el motor de mi
locura.
ADRIAN, ALEJANDRO, XIMENA

Si ustedes no hubiesen nacido, nunca hubiera vivido tantos dolores de cabeza;

pero es una experiencia agradable porque he aprendido mucho de cada uno.

CINTHYA, ANA Y BRUCE
jQuién tuviera alas para llegar hacia ustedes! La distancia no es un impedimento,
de otro modo esas cartas y e-mails no se hubieran convertido en nuestras voces

para seguir conociéndonos y estar en contacto. Algun dia estaremos juntos.

FAMILIA CERRILLO SANTAMARIA
iBenditos sean! Estoy orgullosa de tenerlos y que formen parte de mi familia. Por
esa bondad que demuestran a través del apoyo, ayuda y preocupacion.

UNAM Y FES ARAGON
Honorable Casa de Estudios, por ser la mejor universidad que tenemos en
nuestro pais. Permiteme agradecerte por aquellos conocimientos durante mi

trayectoria académica y en donde gocé lo mejor de mi vida.

ALEJANDRO AGUILAR ZAFRA
iMaestro, amigo! Su tiempo, orientacién, dedicacién, comprension,
conocimientos, paciencia y apoyo, fueron las mejores herramientas para hacer

realidad este trabajo, sin usted no lo hubiera logrado.



El Erotismo en cuatro peliculas del cine mexicano

CONTINUA...

LAURA RUSTRIAN RAMIREZ, JORGE MARTINEZ FRAGA, JUAN ARELLANO
ALONSO Y JORGE GALLARDO DE LA PENA

Estimados miembros del jurado, sin sus criticas, asesorias, paciencia, amabilidad

y conocimientos a este trabajo no le hubiera podido dar punto final. Por eso, son

los mejores profesores y me quedo con lo mejor de cada uno.

LOS AMIGOS DE LA ENEP, ACTUALMENTE FES ARAGON
Les agradezco humildemente a TODOS los compafieros de la generacion 2001-
2004. OFELIA jQué recuerdos tengo de ti'! Muchos, desde el primer dia que te
conoci siempre has estado conmigo, gracias por tu apoyo. Ese hombre bien
parecido llamado CARLOS, me ha endulzado la vida con sus comentarios
ocurrentes, siempre has estado alli apoyandome a todo momento y por sacarme
de mis dudas y gracias por tu colaboracion en este trabajo. REBECA, me diste la

cura a través de animos cuando mas la necesite. Mil gracias por su amistad.

LOS NUEVOS AMIGOS
Que me han acompafiado a lo largo de estos ultimos afios. Vamos a ver... Pues
bien, WENDY, tus conocimientos de fotografia fueron los culpables en que
naciera nuestra amistad jQué amable compafiia!l Compartir buenos momentos e
inolvidables y poder admirarte en una bella profesion, la de ser mama. Asi es,
sefiora, educalo bien. jAmigos mios! GEORGINA GUTIERREZ, SANDRA
FUENTES Y LOS QUE FALTAN, nunca imaginé compartir buenos y malos
momentos. Desde ese instante en que los conoci, inicié nuestra historia; espero
gue nunca tenga final.
MIS COMPANEROS DE LA VIDA

FEBO, BEETHOVEN, CHAWIS Y VAGABUNDO, jqué hermosas criaturitas! Me
abrigaron entre sus cuerpecitos peludos mis alegrias y tristezas. Esa compafia

me ensefod a ser consciente y responsable.



El Erotismo en cuatro peliculas del cine mexicano

CONTINUA...
iGRACIAS A LA VIDA, que me ha dado tanto y por haberme regresado esos
recuerdos que habia sepultado! Pero hoy, son los que me dan fuerza para

continuar y seguir soilando como la primera vez.

FIN...



El Erotismo en cuatro peliculas del cine mexicano

INDICE
INTRODUGCCION ..ot et e e e e e e et e e et e e e et e e e e e e e e e e eeeeeeeeeean, 9
|. DEFINIENDO AL EROTISMO ..uiiiiiii ittt ettt et e e ee e ee s et e e e eanees 13
1.1 SOBRE EL EROTISMO tuiuititututtetnentetenensasentnsssensass e sass e sasssesenssresentnsereasnrereneneerens 14
1.2 DIFERENCIA ENTRE EROTISMO Y PORNOGRAFIA ... e ettt et eee e eaeeeens 22
1.3 LA GENESIS DEL CINE EROTICO ... tutn ettt e et e e e e e e et e e e e e e e e e e e eeeneens 26
I T I o [N ={ =T 1 1 [ 1 33
II. ANTECEDENTES DEL CINEMATOGRAFO ......ooi et 39
2.1 EL CINEMATOGRAFO .. ..ttt et e et e e et e e e e eens 41
2.2 EL NUEVO ESPECTACULO FRANCES EN MEXICO ..iuiviiinieieeienieeieneesesnsenesnsesensnseens 45
2.3 BREVE HISTORIA DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA MEXICANA ...cuveiiiiieeieneneneenens 52
[1l. DIALECTICA, EROTISMO Y CINE MEXICANO ...ovveeeeeeeeeee et e e 63
3.1 LA SENSUALIDAD EN LA PANTALLA MEXICANA vt ueetttetneteeeenensesenenressnsssesensnreseneneenens 74
3.2 EROTISMO EN EL CINE DE LAS RUMBERAS . ... uvutuitttttnttteteensesesneesensnsssenssssensnsssenens 80
3.3 LA APERTURA DEL EROTISMO EN EL CINE MEXICANO ... vuiuieieeeneeeeaneeeeaeneesensnsesenenns 87
3.4 ENTRE LA RELIGION Y LA LIBERTAD SEXUAL: DOMINGO SALVAJE ....uciieiieeeieeaeaeeenn, 93

3.5 TRANSFORMACION FiSICA, SOCIAL, ECONOMICA Y SENSUAL DE UN PERSONAJE:

DAMIANA Y LOS HOMBRES ..eutuittntntsentntsteensssesensssesnssse e sste st eassses et 105
3.6 LA LUCHA ENTRE PADRE E HIJO POR LAS MISMAS MUJERES: LAINDIA .....ccovvvvienennnn.. 117
3.7 LA TRANSGRESION POR LO PROHIBIDO: EL PECADODE ADANY EVA ..o 127
3.7.1 EL PECADO DE ADAN Y EVA EQUIVALENTE A KITSCH ..euivnieiiniiiiiceceeeeieeneenas 136
CONCLUSIONES ... e e e e et e e eae e 146

FUENTES DE CONSULTA ... 150



El Erotismo en cuatro peliculas del cine mexicano

INTRODUCCION

El cine ha sido parte de un desarrollo cientifico y de una evolucion historica. Es
un medio de expresion artistica, ideolégica y audiovisual. Considerado como el
“seéptimo arte”, se transmiten emociones e ideas a través de diversas historias que
asombran a los cinéfilos durante su reproduccién. En la mayoria de las veces, le
crean al espectador un sentimiento de identificacion con un personaje especifico, asi
se puede observar el “reflejo” de la vida cotidiana a través de la lente

cinematografica.

El erotismo llegd al cine de una manera sutil que permitid la seduccion, el
enamoramiento, la sensualidad e incluso algunas de las perversidades del hombre,
como es el fetichismo y la necrofilia. El mundo de las peliculas eréticas permite
experimentar ese sentimiento de deseo que conduce a un despertar individual e
intimo de lo que estaba profundamente dormido en nosotros. Por tanto, provoca una
libertad de imaginacién erdtica hacia las historias que son narradas y proyectadas en

las salas de cine.

Las paginas de este trabajo son el resultado de una investigaciéon documental
periodistica, basado en fuentes bibliograficas, filmografias eréticas del cine nacional
e internacional y de sitios web. Este trabajo pretende dar un contexto sobre el
erotismo en algunas muestras de cine mexicano. Asimismo, se hablara del erotismo
y de la similitud que puede tener con la pornografia, distinciébn que consiste en las
representaciones de la sensualidad: lo erdtico se refiere a la insinuacion y lo
pornografico, a la actividad sexual explicita, dejando a un lado al amor y a la pasion.
El erotismo sélo sugiere y la pornografia muestra descaradamente. Por ejemplo, la
imagen de una rumbera, bailando al compas de la musica, completamente vestida
(incluso con un traje completo, sin presentar desnudos o escotes pronunciados) son
parte de una imagen sensual propio del cine mexicano; en cambio, una imagen

pornografica puede mostrar diversas escenas de sexo explicito.

®,
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La presente tesis se origind inicialmente en el cine mexicano independiente,
pero por la falta de filmografia erdtica no se concretd; por consiguiente, la
investigacion se enfoco a la industria cinematografica que México ha producido, sélo
realizaré el estudio en tres peliculas de la década de los 60°s y una de los 70’s, las
cuales consider0 que marcaron una transicion en los aspectos sociales, politicos y

culturales del pais.

La aportacion del presente trabajo de investigacion sera referente al estudio
del erotismo en el cine mexicano, ya que a través de diversas lecturas se encontro
con una escasez de escritos que planteen el tema erético. A lo largo de la historia del
cine de nuestro pais, se ha plasmado sutilmente el erotismo, destacando la belleza y
la sensualidad de las actrices, como fue el caso de las rumberas, enamorando a
cada hombre por sus diferentes estilos de baile, por su personalidad, sus cuerpos o

por su simpatia al actuar.

La finalidad de esta investigacion fue identificar casi todas las imagenes
erdticas posibles (con o sin desnudos), ya que la sensualidad juega un papel
importante en la vida del ser humano y —lo que mas nos atafie— en el cine mexicano.
Se tomdé como método de estudio al materialismo dialéctico junto con el postulado de
Georges Bataille de su obra “El Erotismo”, para analizar e interpretar dichas
imagenes porque el hombre ha hecho de su sexualidad una actividad eraética, la cual
es una aprobacion de la vida hasta en la muerte. En efecto, para entender su vision
de la sensualidad en aquellos afos, a través de la ideologia y la simbolizacién (el
modo de vida general) y como reflejaban los cineastas la moral, que se considerd

COmMO una oposicion con respecto al sensualismo.

Sdlo se limitd a examinar cuatro peliculas, ya que la filmografia erética
mexicana es extensa, o bien, no se consigue facilmente, debido a que muchas cintas
han desaparecido. Algunas no se han hallado por considerarse “antiguas” y otras por

ser “censuradas” o “enlatadas”.
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La eleccién de los films fueron: Damiana y los hombres (Dir. Julio Bracho),
Domingo salvaje (Dir. Francisco del Villar), La india (Dir. Rogelio A. Gonzalez) y El

pecado de Adan y Eva (Dir. Miguel Zacarias).

La importancia de este tema, se debe a que no existen muchos estudios
realizados en torno al erotismo presente en el cine nacional. Por lo tanto, se deben
ampliar nuevos horizontes y realizar dichos estudios que pueden ser importantes
para futuras generaciones de profesionistas dedicados al cine o incluso a los mismos
cinéfilos. Ademas, el tema del erotismo es un contenido de interés general, al ser
analizado desde una perspectiva diferente a la que se vivié en aquella época del cine

nacional aqui analizado.

En el primer capitulo, se explicara el significado del término erotismo, como
varia el concepto, dependiendo de la civilizacion, el porqué se considera a este
vocablo como fetichista. Se enfatizara la diferencia que tiene con la pornografia, se
expondrd algunos ejemplos de peliculas de los directores como Georges Mélies,

Thomas Alva Edison, George W. Pabst, Alfred Hitchcock, entre otros.

El segundo capitulo tratara de los antecedentes del cinematdgrafo, la llegada
de ese aparato a Meéxico, la creacion y la consolidacion de la industria
cinematografica en 1936 y la produccion de filmes con un estilo erético como La
mancha de sangre, Santa, Los olvidados, La Diana cazadora, Musico, poeta y loco,
entre otros titulos. También se hace referencia a la época de oro, al cine de rumberas
y qué actores y actrices se consagraron en ese estilo de cine, asi como la transicion

hacia un cine erotico a partir de los afios sesentas.

Finalmente, en el capitulo tercero, se explicard en qué consiste el modo de
andlisis y se aplicaran los criterios del materialismo dialéctico, se analizara la relacion
que existe entre la dialéctica y el cine erotico en el cine mexicano, en las peliculas
Damiana y los hombres, Domingo Salvaje, La india y El pecado de Adan y Eva. En la

ultima cinta, ademas de analizar su toque erdtico, también se hara referencia a lo que

?11
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es el kitsch o “cine basura” por la mala calidad de produccién estética en cuanto a
percepcion sensitiva, para penetrar en la esencia erética; asimismo, se explicara en

gué consiste este término.

El cine es un fendbmeno social que crea estereotipos y mitos, que ayuda a
entender la mentalidad prevaleciente en distintas épocas y momentos histéricos. Las
ideas que se presentan en la “pantalla grande” son variadas, como la explotacion por
el placer en torno a los roles del hombre y la mujer en la sociedad, aspectos de
identidad, estereotipos de una clase social, valores morales y religiosos, situaciones

gue son construidas a través de la narrativa del lenguaje cinematografico.

A partir de algunos titulos del cine mexicano, lleno de atractivo visual, erotismo

y sensualidad, se comenzara con la investigacion aqui presentada.
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Capitulo |

Definiendo al erotismo

El término “erotismo” es, a veces, una palabra dificil de definir por la sociedad;
es la expresion que despierta a la sensualidad y es una de las diversas formas de
disfrutar la sexualidad en cada ser humano. Por tanto, es la representacion mas
intensa que tiene el hombre para liberar nuestros suefios de placer que estan

restringidos por la sociedad.

La palabra erotismo viene del griego &owc¢ (Eros), £owroc (eroto), que denota
amor apasionado unido con el deseo sensual. De este sentimiento fue personificada
la deidad Eros y testifica su importancia para los griegos. En la mitologia griega era
considerado como el Dios del amor, hijo de Afrodita. La descripcion de este
personaje mitico tenia alas, en algunas ocasiones llevaba una flor o un arco de plata
con flechas para lanzarlas en el pecho de los dioses y de los hombres; era Cupido en

la cultura romana.

“En la mitologia méas antigua se le representaba como una de las fuerzas primigenias
de la naturaleza y como encarnacion de la armonia y del poder creativo en el

universo”.l

Sin embargo, Eros es el amor que se convierte en deseo y en valor, dando
como resultado una conquista amorosa y de pasion en cualquier hombre. La fuerza
que tiene esta energia en atraer a los mortales que no se pueden resistir, en cuanto

la flecha de Eros o Cupido ha tocado al corazon.

“Eros invencible en las batallas, quien te posee enloquece de pasion”. “Séfocles”.2

1 Biblioteca de Consulta Microsoft, ® Encarta ® 2005, Estados Unidos, Microsoft Corporation, afio 1993-2004.
2 Puget, Janine (compiladora), Asiner F, Daniel, Inda, Norberto, La Pareja y sus anudamientos: erotismo-pasién-poder-trauma,

péag. 58 o
s
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1.1 Sobre el erotismo

El erotismo es propio del ser humano, su personalidad es cambiante y tiene
necesidades biologicas particulares para su satisfaccion, las cuales sirven de
estimulo a través de los sentidos para su desarrollo sexual. Esta ligado a la
sensualidad, al amor y al deseo pasional obtenido con otro ser, ademas de todas
aguellas imagenes o representaciones sensuales que no buscan la provocaciéon o el
escandalo. No obstante, es una energia que busca transcender a los limites de la

individualidad, a través del placer.

A través de la historia del hombre, al erotismo se le ha dado una infinidad de
calificativos: buenos y malos, lo cual depende de la civilizacibn a la que uno
pertenezca. Desde las conquistas de todas las civilizaciones se dio pauta a que se
destruyeran obras esencialmente eroticas, creando la censura como un estado de
prohibiciébn a lo vulgar. Por eso, la sociedad ha establecido y escrito normas,
conductas, religiones (castidad, pureza y renuncia de los placeres) y costumbres
cotidianas a la gente con respecto a la sexualidad, para asi mantener el orden

publico y social.

“El erotismo es universal e intemporal, pertenece a todas las civilizaciones, a todas
las culturas. Es tan exclusivo del hombre como la mano con la que hace los

objetos”.3

El contexto social es el medio para las relaciones amorosas entre los seres
humanos porque estimulan, animan, prohiben, imponen tabules, liberan o reprimen al
placer. Por ello, cada individuo adquiere su percepcion del erotismo durante su
desarrollo en la sociedad. Por ejemplo, en nuestra cultura occidental nos gusta
etiquetar todo en cuanto sucede a nuestro alrededor, tal como sucede con el

erotismo, pues pensamos que es sindbnimo de “pornografia”, porque nuestra

3 Gonzalez Baeza, Aline, La imagen del erotismo en el cine como cultura visual, pag. 38
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sociedad ha controlado y censurado a la sexualidad por la razén de que, segun se ha

dicho, afecta nuestros “valores morales”.

“Cuando se habla de erotismo, la civilizacién tiembla por la mala interpretacion de los
conceptos y por los estereotipos eroéticos. La erotica de fin de siglo debe ir por via
directa, la emocién debe de expresarse, mas no debe ser reprimida, basta considerar
al Eros como un medio de comunicacion y de expresion mas profundo a disposiciéon

de todo ser humano”.4

Al contrario de la cultura oriental, el erotismo se convirtié en un culto profundo,
es decir, se puede encontrar en la poesia, es la imaginacion y la exaltacion en el libro
de Las mil y una noches, la visién erética que se desprende de esta historia como
explica Lo Duca, es una de las mas completas que haya concebido una civilizacion
que integré al erotismo en la vida cotidiana y no la separ6 de la moral, ni de la
religion. Como lo describe a continuacion: “Una falsa partida de Schahzaman le hizo
descubrir a su esposa extendida sobre su cama y abrazada por un esclavo negro.
Sintié que se le nublaba la vista. Sacé su espada y golped a ambos, los maté sobre

la alfombra roja”.>

Otro libro que contiene imagenes amorosas en donde se eterniza la pasion de
los cuerpos y fueron retomados casi todos los temas en las esculturas medievales de
los templos hindles en Konarak, en Pataliputra, en khajuraho, entre otros, y por
equivocacion se ha vulgarizado, se llama el Kama-Sutra. En la India, el placer sexual
es considerado bienestar que se le atribuye a la vida y es la conquista espiritual, pero
nunca como obscena, ni se le relaciona con la perversion mental, como lo ve la
cultura occidental. “En el origen del Kama-Sutra esta la divinidad de Siva, uno de

cuyos nombres es Linggaraja; ademas, es representada bajo el aspecto de lingga. El

4 Ibidem, pag. 53
5 Lo Duca, Giusseppe, Historia del erotismo, pag. 85
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yoni y la lingga simbolizan la creacion del universo. La union representa el Karma,

que es la acciéon”.6

En la medida en que la persona se va informando y toma conciencia de la
importancia del erotismo para sus relaciones, tanto individual o colectiva, para definir
su conducta sexual de acuerdo a las normas que impone la sociedad. Pues, la
sexualidad se construye socialmente de acuerdo a la cultura y forma sujetos que iran
adquiriendo un conocimiento de sus emociones, valores, afectos y temores que se

traducen en un comportamiento para su vida cotidiana.

Por otro lado, la ideologia —instrumento de control del estado- influye en el
individuo, en sus creencias y en sus conceptos porque emergen de una sociedad
establecida que cumple con la funcion del orden en beneficio de un grupo dominante.
Cita Julia Tufion a Antonio Gramsci quien considera que “las instancias de influencia
ideoldgica, como son el Estado o la iglesia, como “campos” que bajo ciertas
condiciones podrian funcionar como aparatos, pero en el interior de los cuales luchan
agentes e instituciones con fuerzas diferentes de acuerdo con las reglas constitutivas
de cada espacio, en relacion particular con el exterior. En un campo hay entonces
movimiento, dialéctica, accion y tensién, ademas de incluir en forma central a la

realidad social”.”

Todas las sociedades manejan una ideologia dominante en donde los sujetos
reinterpretan a la ideologia desde su propia vida de clase, género, religiobn o
profesion y asi se filtra en funcidn de practicas sociales, tradiciones, costumbres y su
habitat. Por tanto, el placer se sigue tifiendo de mitos, temores, culpas y vergiienza,
pero seguimos escondiendo nuestra intimidad cuando necesitamos disfrutar de
nuestras emociones en forma placentera, al fin y al cabo el erotismo alimenta

nuestras fantasias y seguira vigente hasta la muerte.

6 |bidem, pag. 100
7 Tufion, Julia, Mujeres de luz y sombra en el cine mexicano (la consolidacién de una imagen) 1939-1952, pag. 28
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Para Georges Bataille, el erotismo pone en evidencia “la pequefia muerte”
(manera de nombrar al orgasmo) y a la muerte definitiva. Quiere decir que las
relaciones entre la vida y la muerte no son una oposicién diferenciada, sino una
compleja continuidad. El punto en que los hombres se separan de los animales
existe una actividad erética, la cual va mas alla de la reproducciéon sexual y ligada a
una busqueda psicoldgica que estad guiada por una nostalgia de la continuidad, es
decir, que los hombres somos seres discontinuos separados unos de otros en el
momento del nacimiento y de la muerte, conservamos esa nostalgia de continuidad.
En esa continuidad, Bataille coloca al erotismo a la muerte, es decir, nos lleva a un
éxtasis para gozar de él y funda una atraccion por lo prohibido, mejor dicho, por un
objeto deseable que es prohibido por la sociedad o esa prohibicion fundamental que
esta vinculada con la muerte, la cual, por cierto, es la culminacion sexuada del

hombre.

“La prohibicion misma crea un campo de goce sexual y éste exactamente en el que

la prohibicion actia y puede generar deseo”.8

El amor es un sentimiento universal en donde participamos todos en un
momento de nuestras vidas. Por tanto, es pasion y exaltacién de los sentidos, por
eso se derivan diferentes tipos de amor, dentro de éste se encuentra al erotismo,

como.

“ Philia. “Es el amor a los seres queridos; por ejemplo, a la familia”.®

“ Filus. “Este término tiene el sentido de aficiébn, amistad, afecto a

alguien”.10

8 Araujo, Kathya, El erotismo en el pensamiento de Georges Bataille visto desde el psicoanalisis, pag. 19
9 Puget, Janine (compiladora), Asiner F, Daniel, Inda, Norberto, Op. cit., pag. 57

10 jdem o
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“ Agape. “Reflejo del amor que Dios tiene a sus criaturas, denota amor

ilimitado, incondicional e inmotivado del amor al préjimo”.11

h Aphrodisia. “De ésta se derivan los afrodisiacos y es lo relativo a hacer
el amor. Se refiere a la consumacion inmediata y jubilosa de la
sexualidad. Afrodita no es una diosa del sexo, es una representacion
del mismo, sino es el sexo mismo. Todas las palabras que aluden al

sexo en griego son derivados de Afrodita”.12

“ Eros. “Estado intermediario entre posesion y privacion, aqui el amor es
deseo. Amor y valor estan estrechamente vinculados y determinados,
porque el deseo esta motivado por el valor y por tanto se tiende a su

conquista y posesion, con pasion y entusiasmo”.13

Como explica la autora Janine Puget, “cuando hay eros puede haber filia y
viceversa, pero no en todos los casos es asi, porque puede haber filia sin eros y eros

sin filia”.14

El erotismo despierta a los cinco sentidos, (el oido, la vista, el olfato, el gusto y
el tacto) los cuales son vias para la erotizacién, asi como los valores eréticos que
corresponden a la peculiaridad de cada persona y la capacidad de percibir aquellas
sensaciones que son el camino para la obtencion del verdadero placer. Esta
sensacion de placer se puede sentir en cualquier momento como un gesto facial de
una persona, algun perfume agradable, la ropa tanto interior como exterior que
brindan una sensacion eroética, algun audio placentero, al observar una escultura o

cuando se come un platillo exético.

11 jgem
12 Ibidem, péag. 58
13 jdem
14 jgem
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También se puede reflejar al erotismo en la literatura, nos puede conducir a
lugares magicos que jamas habiamos imaginado. La poesia erotica sirve para
estimular a la mente a través de las sensaciones sexuales escritas por cualquier
autor para alimentar al espiritu. La imaginacién erética es uno de los factores mas
importantes, por tanto, provoca una ilusion donde se da vida a los instintos, al igual,
es el desahogo del suefio erético que esta reprimido y no se puede liberar por miedo
a la critica en nuestro entorno social. De esta forma, la motivacion de la imaginacion
es la que da la visualizacion erética a una situacion de seduccion y de felicidad. Por
mencionar un fragmento del Arte de amar, de Ovidio: “De pronto se profieren gritos
gue delatan sensuales deseos, y las manos masculinas se posan avidas sobre las
elegidas doncellas. Como la miedosa paloma huye del acoso del aguila y el corderillo
se asusta de la presencia del lobo, asi temblaron las sabinas cuando vieron caer

sobre ellas aquel puiiado de hombres”.15

Naturalmente, cada sentido y cada sensacion viene ligado con la seduccion;
ésta ejerce fuerza atractiva con el simple hecho de estimular a la imaginacion, pero al
mismo tiempo libera al nerviosismo. Se vive y se convive con el erotismo
diariamente, esta experiencia nos ha demostrado que se debe tener una

comunicacidn con nuestras emociones, aunque sean causa de prohibicion.

“La relacion de la fantasia con el Eros original: sexualidad es la Unica funcion de un
organismo evidente que se extiende mas alla del individuo y segura su conexién con

Sus especies”.16

Ademas, el erotismo se puede expresar en un juego, es decir, un juego sexual
donde la imaginacion va compenetrando las fantasias y empieza a representar un
lenguaje corporal donde provoca un efecto estremecedor. Dentro de esta recreacion
implica un compromiso pasional entre dos personas para tener como resultado una

fusion eratica.

15 Guzman Peredo, Miguel, Antologia del erotismo, pag. 22
16 Marcuse, Herbet, Eros y civilizacion: Una investigacion filosofica sobre Freud, pag. 157
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Asimismo, la seduccién es el resultado del acto de amar; esto implica una
idealizacién de la ilusiébn en transcurso, la cual esta ligada a la conducta erética.
Evidentemente, la excitacion erotica es el interior que despierta y revela las pasiones
mas ocultas y extrafias de cada individuo. Asi lo describe poéticamente Robert
Stoller: “La construccion de la excitacion erética es tan sutil, compleja, inspirada,
profunda, conmovedora, fascinante, impresionante, problemética, tan impregnada de

inconsciente y de genio, como la creacion de un suefio o de una obra de arte”.17

El erotismo es la unificacion de cuerpos, los cuales se van a acercar para un
intercambio de erotizacion por el que seduce y serd seducido a través de caricias
como una forma de expresion pasional. No solamente el erotismo se puede
manifestar a través de caricias, fantasias y del goce cuando esta presente la
persona, sino también se puede mostrar en la ausencia del ser amado, segun Roland
Barthes en su obra Fragmentos de un discurso amoroso: “El discurso de la ausencia
fue sostenido, histéricamente, por la mujer que espera —el ejemplo clasico es
Penélope que teje y desteje— a un hombre, con frecuencia navegante o guerrero. Y
el ensayista francés concluye que la construccidén de la utopia supone incorporar en
todo ser humano lo femenino identificado, en este caso concreto, con el sentimiento

de la ausencia”.18

Evidentemente, esa ausencia se convierte en nostalgia, siendo un factor
importante y expresa un sentimiento de tristeza, pero a la vez de alegria al estar
recordando a aquel comparfiero que alguna vez estuvo a nuestro lado, anhelando la

posibilidad de su regreso.

En términos psicoldgicos, el erotismo es considerado como “fetichista” porque
implica una manifestacion erética hacia las fantasias sexuales de una persona por
ciertas partes del cuerpo u objetos amados e idealizados que adquieren mas

importancia, que un intercambio erético con otra persona; por ejemplo, en la

17 Puget, Janine (compiladora), Asiner F, Daniel, Inda, Norberto, Op. cit., pag. 67
18 Microsoft, Enciclopedia® Microsoft® Encarta 2001, Estados Unidos, Microsoft Corporation, afio 1993-2000.
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sociedad occidental los fetiches son los pies, los zapatos, las manos, la ropa interior

tanto como femenina y masculina, el cabello, flores marchitas, entre otras cosas.

En estos objetos se descarga toda la excitacion erética donde se puede lograr
un orgasmo con la presencia de un objeto determinado. Por ejemplo, en la dltima
pelicula del director Luis Bufiuel, Ese oscuro objeto del deseo (1977), representd las

formas fetichistas en el amor desde un punto de vista religioso y psicolégico.

“El surrealismo y el simbolismo con el que impregnalLuis Bufiuel en esta historia
dota de mayor impacto y extrafieza a la fascinante relacion que motoriza el film, en
esencia una comedia negra en donde se dan la mano la obsesion, deseo y
frustracion sexual, y el fetichismo emocional que aleja al masoquista a una
autodestruccion de todo lo que le rodea, a pesar de que la normalidad sea alterada

por ruidosas bombas”.19

También las imégenes juegan un papel importante en esta cuestion del
erotismo; por este medio, exalta la propia conmocion del individuo. Por eso, el cine
usa este instrumento visual para satisfacer las emociones de un publico hambriento

de goce.

“Eros, fuente inagotable de conocimiento, elemento principal de la visualidad
contemporanea que participa en el desfile permanente de expresiones artisticas
creadas por el individuo para su socializacion; aparece en el cine como un proyecto y

un contenido fundamental, pero no necesariamente Unico”.20

Por eso, la representacion del erotismo en casi todas las artes fue por poseer
elementos que incitan a la sensibilidad y lleva al artista a un traspaso de emociones
afectivas, dando un sentimiento de aculturacién a la sexualidad para que pueda ser

vista con refinamiento y no como una vulgaridad. Desde cualquier punto de vista

19 Ese oscuro objeto del deseo (1977), www.alohacriticon.com/elcriticon/article2456.html
20 Gonzéalez Baeza, Aline, Op. cit., pag. 68 o
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iconografico, literario e incluso musical, el Eros esta presente en todas las cosas que

nos rodea y por supuesto en todas las representaciones sensuales artisticas.

1.2 Diferencia entre erotismo y pornografia

La percepciéon de algunas personas con respecto al erotismo puede tener una
semejanza con la pornografia, aunque a este término la sociedad lo asocia como
referente al “sexo”; poniendo al eros como lo obsceno, lo exhibicionista e incluso
hasta lo inmoral por mirar a un cuerpo desnudo que posa estéticamente. Para
entender mejor a qué se refieren especificamente estas dos expresiones hay que
presentar las definiciones de cada una.

“ “Erotismo: Es el amor sensual que cae en la exaltacion de la pasion,
también, lleva al hombre a un delirio erético caracterizado por una

propensiéon de goces y placeres del mismo amor”.21

‘ “Pornografia: Es la exhibicion explicita de la actividad sexual en
literatura, cine y fotografia, entre otros medios de comunicacién, con el
fin de estimular el deseo instintivo del contacto mas que sensaciones

estéticas o emociones”.22

El diccionario de uso del espafiol de Maria Moliner define la pornografia
simplemente como “cualidad de los escritos que excitan morbosamente la sexualidad

y por el sinbnimo de obscenidad”.23

21 Fisas, Carlos, Erotismo en la historia, pag.110
22 Pornografia, Microsoft® Student 2008 [DVD]. Microsoft Corporation, 2007.
23 Leal, Juan Felipe, Barraza, Eduardo, Flores, Carlos, Anales del cine en México 1895-1911 (1901: el cine y la pornografia),

pag. 31 o
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Después de leer cada definicion de estas dos palabras tenemos una idea
sobre la diferencia entre éstas. Entonces, segun las anteriores definiciones, el
erotismo se enfoca al amor, a la sensualidad, a la seduccidn, a la insinuacion, a lo
sugestivo y a lo sutil; por ejemplo, se han podido lograr imagenes eroticas increibles
a través de la pintura, de la fotografia y por supuesto del cine que no pertenecen a lo
pornografico. Ademas, éstas no provocan desagrado, al contrario, despiertan el
placer porque todo referente a lo erético se deja a la imaginacion de cada individuo.
Este vocablo (lo “erético”) esta ligado a la sexualidad y no necesariamente con el

acto sexual, sino por sus representaciones del amor y de la sensualidad.

En cambio, la pornografia es demostrativa, pero se refiere a lo obsceno, es
decir, a todo aquello que ofenda al pudor, que atenta a las buenas costumbres y
cuya finalidad es la excitacion a través de la actividad sexual explicita, dejando la
anulacién del deseo, aunque en algunas ocasiones se disfrace de erético. Asimismo,
se enfoca a la comercializacién del sexo crudo que para algunos puede ser

degradante y para otros, es arte.

Sin embargo, la pornografia es considerada como arte por tener un nivel
artistico al mostrar la belleza de la sexualidad y tener una semejanza con el erotismo.
Pero el arte erdtico se distingue de la pornografia por tener una intencion artistica,
una expresion estética y conmueve nuestros sentidos para atraernos al placer, sin
qgue haya una actividad sexual. Ademas, es mas por lo que oculta que por lo que
muestra, es el poder de la seduccion e interpretacion, cuya posibilidad de que el
espectador se vea envuelto y seducido por las imagenes de la obra con el deseo de

descubrir un misterio.

El arte élite conocido como cultura popular es una manifestacion artistica
creada o consumida por la muchedumbre en contraposicién de la cultura tradicional
y que propone a la pornografia como arte, pues ha invadido dia a dia espacios como
los medios, en la cultura e incluso en el arte. Por eso, algunos museos del mundo se

han dado a la tarea de presentar exposiciones, como ocurrié en la galeria Kunsthalle
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en Viena, en el afio 2009. La muestra tratdé con una vision critica sobre el contenido
pornografico con fotografias de expresiones faciales de una masturbacion, mujeres
gue lamen y disfrutan de dulces, rostros pintados y dibujos con la iconografia falica y
vaginal, escenas porno donde hay una composicion fotogréfica paralela o con un

difuminado y hasta la exhibicion del cuerpo desnudo en el acto sexual.

“Los artistas se sentirian posiblemente ofendidos ante la pretension de elevar la
porno a la categoria de arte o estética. La pornografia es mas bien negacién del arte
y del amor. Tampoco puede alegarse que la porno pertenezca a la esfera del

pensamiento, como la filosofia, o el debate de las ideas”.24

Lo pornografico es aquello que deberia permanecer oculto y privado, pero es
sobre lo que todos hablan y nadie espera que lo vean, sobre todo, tratan de hacerlo

evidente, cambiando el contexto porno como erético.

El erotismo y la pornografia pueden tener una similitud, pero su distincion nos
lleva a las representaciones de sensualidad. Por ejemplo, en el cine erético se
aprecia el romanticismo, el amor y la seduccién sin perder esa finalidad de placer e
insinuacién en el espectador. Por el contrario, en el cine pornografico se pretende
provocar excitacion sexual, dejando a un lado la imaginacion y lo sugestivo, donde
hay una pérdida de amor entre los hombres y las mujeres, como se menciona en el

articulo de “pornografia y erotismo” de N. Blazquez.

“La pornografia impide el desarrollo sano de la persona y de las relaciones entre
hombre y mujer. Las personas se usan, pero no se aman. La mujer, a su vez, lleva
todas las de perder, al ser buscada por el hombre como objeto sexual de explotacion

placentera”.2>

24 5 pornografia, www.monografias.com/trabajos15/pornografia/pornografia.shtml
25 Pornografia y erotismo, www.mercaba.org/DicTM/TM_pornografia_y_erotismo.htm
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Por otro lado, este tipo de cine se divide en géneros pornograficos como el
softcore (las escenas de sexo no se muestran explicitamente), el médiumcore o
pornografia convencional (la mujer ensefian la totalidad del cuerpo en posturas
provocativas; por ejemplo, en la revista de Playboy), y hardcore (muestra el acto
sexual explicitamente). Este Ultimo género se subdivide dependiendo la orientacion
sexual en heterosexual, transexual, zoofilia, lésbico-gay y bisexual. También se
caracteriza por ser una produccion de baja calidad, sus historias no cuentan una
verdadera trama porque los actores no representan personajes, sino que se reduce a
mostrar los Organos sexuales y las penetraciones, desvirtia la sexualidad humana
con imagenes en donde se practican distintos tipos de sexo: vaginal, anal u oral,
algunas veces con violencia como el sadomasoquismo o0 el masoquismo, se recrean
fantasias sexuales y la explotacion, dominacién y la degradacién sexual de la mujer

hacia el hombre y viceversa.

“Karl Marx consideraba la prostitucibn como exponente maximo del sistema
capitalista, y como signo inequivoco del sometimiento y degradacion que sufre la
mujer por parte del hombre. Y afirmaba enfaticamente que en una sociedad en que

hombres y mujeres fueran iguales no habria lugar posible para la prostitucién”.26

La distancia que existe entre lo delicado y lo obsceno puede estar demasiado
cerca, cuando nos referimos al ambiente de lo sexual en el cine. Debidamente, el
contenido erético se manifiesta de una manera visual y por una atraccién sutil en el

estilo cinematografico conservador o moderno.

“La diferencia entre erotismo y pornografia siempre ha sido un tema polémico. La
pornografia puede presentarse en varias formas: imagenes, textos, sonidos,
esculturas, cine, internet y revistas. Es la exhibicibn de los genitales —hombre o
mujer-, en una representacion cruda de la manifestacion del sexo, dejando a un lado

a la sensualidad y la emocion del placer”.2?

26 Pornografia e ideologia, www.almendron.com/tribuna/9617/pornografia-e-ideologia
27 Pornografia, Op. cit., Microsoft Corporation, 2007. o
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Ciertamente, el erotismo es la primera etapa para disfrutar la sexualidad en el
lado espiritual, por lo cual se puede llegar a lo mas profundo de nosotros. En el
interior, se vive y se experimenta una diversidad de sensaciones para despertar a
ese deseo que ocultamos. No obstante, el erotismo también puede ser una busqueda
hacia las perversidades (adulterio, pedofilia, sadomasoquismo, masoquismo) del
hombre como son las orgias en donde se experimentan placeres que se alejan de la

pasion y se convierten en un acto sexual sadico.

Aunque las sociedades sigan liberandose de estos tabues, contindan
cambiando las costumbres y los usos sociales y no permiten al individuo disfrutar de

su sexualidad plenamente, ni ver al cuerpo como erotizado y artistico.

Sin duda, la moral es un arma de dos filos, pues ésta nos pone a la mano toda
la informacion sobre este tema, pero a la vez provoca creencias falsas sobre el

erotismo.

1.3 La génesis del cine erotico

El erotismo es la aceptacion de la vida hasta en la muerte.

Georges Bataille

Desde los tiempos antiguos se ha considerado al cuerpo humano como una
obra de arte, la cual refleja su naturaleza desnuda dentro de las bellas artes, (pintura,
escultura, fotografia, dibujo, literatura, danza, cine, entre otras) constituyéndose

como un medio de expresion.

Podemos observar un sinfin de obras que han moldeado al desnudo en
diferentes situaciones, por ejemplo: en la pintura clasica “Leda” de Leonardo Da
Vinci; “La Venus del Espejo” de Velazquez; “La maja desnuda”, de Goya, que han

reflejado al erotismo a traves de sus pinceladas. En fotografias de Guglielmo
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Marconi, Rudolf Koppitz, Yvonne Park, Man Ray, Hill Grant, entre otros, hay
imagenes que muestran pasion, sensualidad, la naturaleza de los cuerpos adornados
de luces, sombras, texturas, color, en blanco y negro, en sepia, pero siempre

realzando la belleza del cuerpo humano.

El cuerpo contiene esa esencia de expresar libertad, energia, frescura y
sensualidad; estas caracteristicas han sido captadas por el ojo humano y por la lente
del cine mexicano. Por supuesto, este medio no ha sido la excepcion en plasmar
desnudos, tanto de hombre como de mujer, en varios films, considerandolo como

cine erdtico, aunque este género puede ser confundido con el pornogréfico.

Hay que remontarnos a los comienzos del cine er6tico o del cine pornogréfico
(como lo llamaban equivocadamente en el siglo XIX). La fotografia dio esa prioridad
de captar un sinfin de imagenes para la obtencion de retratos, de paisajes, entre

otras. Se convirtié en un medio masivo de expresion y difusién con respecto al eros.

El lugar preferido para que naciera este tipo de filmografia fue sin lugar a
dudas Europa, cuna de muchos inventos, propuestas de arte y por supuesto, el cine
erético no seria la excepcion. El primer negocio clandestino empez6 con la
produccion y venta de fotografias de desnudos femeninos con el formato de postal;
en esos tiempos, no eran considerados como artisticos, o bien, no habia ninguna

justificacion para desnudarse.

“A finales del siglo XIX, Alemania produjo més de 88 millones de postales eroticas al
afio, mientras que la fabricacidon de estas imagenes en Francia —que suelen ser
autorizadas por los censores siempre y cuando lleven el lema “solo para excitacion”-,

ocupa a mas de 30 mil personas”.28

28 Leal, Juan Felipe, Barraza, Eduardo, Flores, Carlos, Op. cit., Péag. 33
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No obstante, con la moral que se vivia en esa época, las autoridades
empezaron a crear las primeras leyes y reglamentos para la prohibiciéon de
produccion y venta de las postales eroéticas. El negocio de dichas postales decliné a
principios del siglo XX por el surgimiento de nuevos medios de produccion de la

imagen, como el cinematografo y periodicos ilustrados.

“Las postales eréticas que registran s6lo un angulo y un instante de una mujer
desnuda; las revistas ilustradas ofrecen secuencias fotograficas que enfocan a la

modelo, sus piernas, su busto, su trasero, su pubis”.2?

Este pequefio mercado fue aprovechado por empresarios que nacieron con la
cinematografia. Uno de ellos fue Charles Pathé, quien explordé los encantos de
Louise Willy, una mujer desnudista que trabajo en el Teatro Olimpia. Ademas, Pathe
emprendié a producir una serie de “vistas” con contenido erético. En el afio 1896,
Eugéne Pirou, asistente de Pathé, filma Le de cher de la mariée (El lecho de la
casada) con la misma actriz. “La seforita Willy, mientras se quita la ropa de calle y se
gueda en prendas intimas, lista para meterse en la cama. A pesar de que la pelicula
no va mas alla de lo permitido, tiene tanto éxito que se ruedan tres versiones

distintas con el mismo titulo, pero con diferentes actrices”.30

Este éxito fue tomado por otros realizadores -cinematograficos que
reprodujeron la misma férmula de Pirou en cintas como Le déshabillé du modele (La
modelo se desviste) y Déshabilages femenins (Desvestimientos femeninos). A su
vez, surgieron otras ideas para no desgastar mucho el concepto original. Al igual, las
actrices se quedaban con escasa ropa, por ejemplo, tenian que realizar ejercicios
gimnasticos con poca ropa para poner una excusa al desnudo que se llevaria a cabo

en un cuarto de bafio y asi, desarrollar la escena sensual.

29 hidem, pag. 34
30 1pidem, péag. 35
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“El pretexto del aseo femenino permitiria escenas de desnudo, la sefiorita Willy toma
el bafio en camisén en Le bain de la parisienne (El bafio de la parisiense), producida
por la Casa Pathé en 1901. Menos recatada se muestra la protagonista de Mondaine
au bain (Mondaine en el bafio), al ensefiar un seno, aunque esta sumergida en una

bariera”.31

Por su parte, Georges Mélies realiz6 cintas eroticas por los afios de 1897, con
la pelicula Aprés le bal, le tub (Después del baile, la tina) con Jehanne D”Alcy, donde
la actriz recre6 un desnudo a través de una tela con el mismo color de la piel,
empleando un truco que a ningun director de cine se le hubiese ocurrido. Otra de las
peliculas que realiz6 Mélies, fue Le voyage dans la Lune (Viaje a la Luna) en 1902.
En esta vista se pueden apreciar a las modelos que ayudan a los cientificos a colocar
la capsula en un cafion que los
dispara hacia la luna. Las chicas
lucen ropa ajustada y
pantaloncillos cortos, dejando ver
sus hombros y sus piernas, en
comparaciéon con las otras
mujeres que salen en este corto

con vestidos largos y sin ensefar

ninguna parte de su cuerpo.

Le voyage dans la Lune (1902), Dir. Georges Mélies

“Otras cintas de Mélies que pertenecen al mismo género son: “El indiscreto en la
playa” o “El mirén a la orilla del mar” de 1897; “Danza en el Harem” de 1897; “Venta
de esclavas en el harem” de 1897; “Taller de artista o Broma de modelos” de 1898;

“La luna a un metro” o “El suefio del astronomo” de 1898".32

31 jdem
32 |hidem, péag. 39
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Aunque las vistas eréticas tenian una duracion corta, cumplian con su Unico
propésito de atraer la mirada hacia el placer y la atencion del espectador para
observar al cuerpo humano, sélo con ver una parte de éste (los hombros, los senos,

las caderas, la espalda y las piernas).

Mientras en Europa se vivia la euforia por hacer vistas eréticas, en Estados
Unidos empezaron a realizar peliculas con un ligero contenido erético, como fue el
caso de Edison en su obra The Kiss (El beso) en 1896, un film que provocaria el
escandalo de la sociedad, llevandolo a la censura. La cinta simplemente mostré un
beso entre Irwin y Rice que se veia en primer plano, quienes eran los protagonistas
de la historia. En la actualidad es normal ver la escena de un beso, por la evolucion
de ideas y costumbres de una cultura que se esta abriendo a los radicales cambios
de la sociedad. A partir de este
momento se derivarian muchos besos,
algunos menos 0 mMas provocativos,
asi como abrazos, dando la pauta al
tema del amor dentro del cine,
convirtiéndose en un género clasico en

la cinematografia.

The Kiss (1896), Dir. Thomas Alva Edison

De este modo, fueron introduciéndose al género erotico. Mas tarde seria
llamado “sex-appeal” (atractivo fisico y sexual de una persona). Con o sin censura, el

cine erotico tuvo una mejor rentabilidad y una aceptacion entre la poblacion popular.

Mientras tanto, en Meéxico llegaron algunas de las postales eréticas
clandestinamente, las cuales se producian en Europa, porque no habia un interés de
representar al cuerpo desnudo a través de la fotografia, hasta que las imagenes del
pintor y dibujante Julio Ruelas iban acompafiadas de los poemas eréticos de
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escritores como José Juan Tablada y
Efrén Rebolledo, donde sus novelas
retrataban la vida de algunas
prostitutas.  Ademas, el cine
mexicano estaba a punto de
transformarse e ir por el camino de la
produccion y la exhibicion de vistas
de contenido erético y dejar por un

momento el material del

nacionalismo.

La domadora (1897), Julio Ruelas

Conforme el cinematografo iba conquistando al publico mexicano y a los
propios empresarios, se les ocurrio la idea de organizar funciones para atraer a un
publico masculino, el espectaculo se llamaria “funciones para hombres solos”. Se
sabe que estas funciones eran realizadas en varias poblaciones, pero provocarian
escandalo entre la prensa catélica. Evidentemente, este nuevo espectaculo seria un
buen negocio y ciertamente, traeria ganancias y empezarian a comercializar un cine
erético, prohibido de temas sexuales para algunos sectores de la sociedad. Pero en

esa época no se apreciaba la pornografia que existe en la actualidad.

Pese a estas funciones, se encontrarian con un obstaculo por parte de la
iglesia y algunos moralistas. Las primeras apariciones de la censura estaban
empezando a mostrarse, sin embargo, no habia ninguna ley para impedir un
espectaculo o una pelicula como el dia de hoy. Las autoridades de ese tiempo se
basaron en reglamentos y disposiciones administrativas y eclesiasticas sobre una

politica de mutuo acuerdo con el gobierno de Porfirio Diaz.

“Uno de los obstaculos mas dificiles de dominar que encontré el sefior Moulinié en
su camino, fue el fanatismo religioso de algunas personas, que rechazaban el
espectaculo considerado cosa diabdlica. En muchos casos se hizo necesario dar
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funciones privadas para las autoridades civiles y eclesiasticas, que después de
convencerse por si mismos de cuan inofensiva era la invencién, daban su licencia y
anunciaban a los timoratos que “aquello” no estaba en pugna con los santos
principios de la iglesia, y que Satdn no habia puesto sus diabdlicas manos en el

pastel”.33

Los desnudos femeninos abundarian como inspiracion del arte mexicano
porque solian ser imagenes naturales con poses que imitaban estilos europeos. Las
imagenes eran proyectadas por el cinematografo, pero tenian que ser revisadas por
las autoridades del Estado para tener cierta seguridad de que fueran inocentes y no

vulgares para la vista del espectador.

Como explica el autor Manuel Gonzalez Casanova, la primera exhibicion
erética que se registrd6 en nuestro pais fue con la actriz Lydia Rostow, en el salén
cinematografico La academia Metropolitana. “Lydia Rostow, quien con sus bailes
provocativos y sensuales armo el escandalo en la capital, por lo que los llenos que se
registraban a diario en aquel cine eran impresionantes. Llegd el momento en que los
espectadores pidieron a gritos mas Rostow y menos peliculas, y la Academia
Metropolitana suspendié por completo la exhibicion de cintas, convirtiéendose en el
primer teatro de revista de la capital”.34

“La industria de la excitacion” en México iba mas all4 de las casas de cita,
porque se fabricaron figuras de barro con penes grotescos, cajas donde saltaba un
mufieco con una ereccion y artesanias eréticas provenientes de Europa y Estados
Unidos, asi como una produccion mexicana de fotografia estereoscépica de una
prostituta que trabajaba en un burdel. Por lo demas, el artista tiene esa libertad de
fantasear, esto se ve definido por los temas que puede experimentar en torno a su

realidad, aunque soélo se pueda plasmar en la pantalla.

33 |hidem, pag. 45
34 Gonzalez Casanova, Manuel, Una época del cine mexicano, pag. 21
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Tanto el deseo artistico como el sexual ofrecian un atrevimiento estético
escandalosamente erético, en cuanto a las imagenes e ilusiones que expresaban un
mundo irreal. Ademas el autor se revelaba contra las normas y leyes decretadas por
las autoridades y todo ello era un signo de cambio en nuestro pais.

1.4 El cine erético

El cine erético es la representacidon de imagenes sensuales para despertar
emociones y sentimientos que nos dan una vision del mundo. Su principal actor es la
iconografia erética desde el momento en que inquieta al espectador por no saber qué
va a pasar durante el filme- En cierto sentido, las experiencias amorosas Yy
pasionales que sufren los personajes son el reflejo de situaciones que en la realidad
se viven 0 no se atreven a vivir; por eso, el cine es la puerta de entrada para aquellas
historias en donde hacen visible al erotismo. Como la pelicula La caja de Pandora
(1929) del director George W.
Pabst, Lult (Louise Brooks) es una
mujer ambiciosa, sensual y sin
moral que usa a los hombres a su
voluntad. Desinhibida y atractiva,
se aprovecha de sus encantos, los
cuales la conllevan a varios

peligros.

La caja de Pandora (1929), Dir. George W. Pabst

Las peliculas erdticas son un mundo de ensuefio en donde se proyectan
fantasias sexuales que nos permiten experimentar sin peligro la emocion de la
pasion y de los deseos que han sido reprimidos en algin momento de nuestras
vidas. Douglas Keesy y Paul Duncan, consideran a los actores como dioses
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sensuales por tener una exuberancia fisica y de fantasia que permiten a los cinéfilos

tener unos minutos de placer inalcanzable.

“Hay quien dice que el intenso atractivo erético de las estrellas de cine es tan
seductor como peligroso, por cuanto nos introduce en un fantasioso mundo de

perfecta, aunque falsa, plenitud”.3>

Este género cinematografico cambié e identific6 una dimensién de la misma
imagen con la relacidon socio-comunicativa que la imagen produce. El erotismo cesa
de ser un tema para disolverse en la cualidad material y funcion comunicativa de las
imagenes en cuanto a la corporeidad y a la sensibilidad, como lo afirma Pietro
Bonfiglio: “El erotismo dentro de la cinematografia se apega a las imagenes con
contenido sexual o de tipo sugerente para el espectador, con el fin de excitar o
franquear sus emociones; la sexualidad, como un acto integral, es un modo de
conocimiento, por lo tanto, las imagenes ergticas en el cine aportan en el individuo

conocimiento, asi como un objetivo comun para la interaccion con los demas”.36

Este tipo de cine ha sido aceptado por nuestra cultura, pues imita a la moral de
la sociedad en el momento en que hace uso de la censura hacia el cuerpo desnudo,
porgue se convierte en una visién de mal gusto e incluso de pecado. Por eso nacié la
culpa y el temor hacia el erotismo para convertirse en un fendmeno cinematografico.
Sobre todo muestra cosas como lo oscuro y lo luminoso, lo hiumedo y lo seco, lo
negro y lo blanco, para completar aquellas escenas que expresan todos los deseos,
las fantasias mas ocultas y delirantes de una manera artistica y no artistica.

“Como pensaba Albert Camus, de qué serviria el cine si no fuera para ponernos en
contacto con la realidad. De esa manera la imagen cinematogréfica se entrelaza con

lo real e imaginario y se transforma en magia o en realidad cinematografica”.3”

35 Keesy, Douglas, Duncan, Paul, Cine erotico, pag.9
36 Gonzalez Baeza, Aline, Op. cit., Pag. 64
37Careaga, Gabiriel, Erotismo, violencia y politica en el cirnge,’pég. 11
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Ademas, los directores de cine aprovechan esos tabues para enriquecer las
historias que nos cuentan en cada pelicula, sobre todo para desafiar los conceptos
de decencia que han puesto los moralistas hacia el cine erético. La cinta Fatima’'s
Dance (1893), fue censurada por el contenido sexual. La danza del vientre que se
muestra sirvié para centrar la atencién sobre el vaivén del ombligo y del vientre. “Si
bien habia ciertas escenas erdgticas en contextos biblicos que mostrasen luego el
castigo de los transgresores, la lujuria pagana y la moralidad cristiana hacia que el

sexo se antojase deliciosamente pecaminoso”.38

El camino de la expresion erética ha sido un acercamiento a la imitacion real,
ademas un profundo impulso del deseo, por tanto, se dispone de una imagen del
hombre que libera sus emociones del deseo e imaginativa, por consiguiente, ayuda
al espectador a expresar sus deseos hasta aquellas representaciones mas ocultas
de sus fantasias. De igual forma, el director de este género cinematografico recrea
esas excitaciones a través de la percepcion en la narrativa filmica tanto como del
hombre y de la mujer. Como en la cinta Vértigo (1958) del director Alfred Hitchcock,
qgue aborda el tema de la necrofilia, en el momento que John desnuda a Madeleine,
inconsciente tras haberse tirado a la bahia, la lleva a su departamento y la acuesta
para transformarla en la muerta de Judy. Pero también hay una
vision fetichista por un cuerpo y una
ropa determinada, son gustos que
hacen que John soélo le resulte
deseable un determinado tipo de
mujeres y no su amiga Midge, que

evidentemente esta enamorada de él.

Vértigo (1958), Dir. Alfred Hitchcock

38Keesy, Douglas, Duncan, Paul, Op. cit., pag. 21
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Al cine erdtico se le puede considerar como “el cine del deseo” por las formas
gue representa al erotismo a partir de un desnudo, por la poca ropa, por un close up
a una mirada seductora o por una situacion de locura como Charlot (Charles Chaplin)
en Tiempos modernos (1936) que representd a un obrero de una fabrica, lo Unico
gue hacia era enroscar tuercas en una cadena de montaje por ocho horas. Esto le
ocasiond la pérdida de la razén y comienza a apretar todo lo que se le ponga
enfrente como narices y termina por atacar a una mujer que trae un abrigo en donde
dos botones estan colocados en los senos, haciendo la referencia a que son los
pezones y se los quiere apretar en vez de
los tornillos. Por eso, el erotismo es una
herramienta principal para reproducir la
idea iconografia de una zona erdégena
individualizada por un corte, un espacio,
dirigida a quien le atrae la sensualidad y

gue permanece en el mismo contexto.

Tiempos modernos (1936), Dir. Charles Chaplin

A fool there was (1915), Dir. Frank Powell

Uno de esos mundos imposibles ha sido el
tema de vampiros, por el relato erético y de
misterio que encierra a este tipo de historia,
muestran los rasgos sobrenaturales del
vampiro el que seduce a través de los

ojos hipnoticos y destruye a los seres

humanos, por citar The vampire (1913),
dirigida por Robert G. Vignola en la que aparecieron varias vampiras seductoras.
Esta pelicula fue derivada de un poema titulado “The vampire” (1897) de Rudyard
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Kipling, quien a su vez se inspird6 en un cuadro de una vampiresa del pintor Philip
Burne-Jones. Otro filme de este tipo es A fool there was (1915) del director Frank
Powell, la actriz Theda Bara caracterizé a una vampiresa con un toque irresistible de

seduccion que equivalia a la muerte.

Verdaderamente, los cineastas descubren aqui la semejanza de atraer este
tema si lo realizan de manera “sutil” y “artistica” para captar la mirada del espectador,
porque algunas personas piensan que el erotismo es una herramienta del cine
pornografico, pero no hay que compararlo, ni mucho menos confundirlo, pues el cine
erdtico puede mostrar a un cuerpo desnudo, asi como las diferentes variaciones de
la sensualidad. Sin duda, la cinematografia no recurre a este género para aumentar
los créditos, mas bien usa la imagen erotica para enriquecer el contexto filmico y asi

emitir emociones individuales.

“A todo film con escenas de sexo las catalogan de eréticas, pero no todas lo son ya
que depende de como éste contextualizado el filme ademas no todas las cintas
proyectan el matiz y la sensualidad que cubre el erotismo, hay que tomar en cuenta
que no todo el arte erdético es bueno por lo tanto puede ser una pelicula con erotismo

pero de poca calidad”.3°

Mata Hari (1931), Dir. George Fitzmaurice

Y es por eso que el cine erotico
muestra la necesidad de representar
contenidos a través de la narracion
filmica, sintetiza y da a conocer lo

exterior de la expresién simbdlica y

artistica interesada en destacar la
composicion de la imagen erotica.

Con “la magia del cine” se ha permitido tanto a los espectadores y a los cineastas,

39 Gonzélez Baeza, Aline, Op. cit., pag. 71
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poseer una situacion erotica y no solamente narrar una historia, porque también hay
un mundo en donde se puede sentir, descubrir al erotismo sin la censura de la
sociedad. Por ejemplo, el baile erdtico de Greta Garbo en Mata Hari (1931) del
director George Fitzmaurice, se observa una danza con movimientos corporales en
donde se mezcla lo espiritual y lo erotico, resaltando la belleza y elegancia que

fueron usados como armas para su personaje de espia.

“El erotismo dentro de la cinematografia permite el flujo del deseo, revitalizando al

individuo al percibir imagenes que lo llevan a cierto grado de excitacion”.40

Por tanto, es la captura del deseo, mientras que el individuo va descubriendo
el lado humano y sensible del tema sexual, ya que permite al espectador entrar en un
campo de experiencia inmediata, con la ayuda de la imaginacién para lanzarse a
nuevas experiencias de ausencia, en donde sustituye sus temores con la culminacion
de la satisfaccion de sus deseos, asi como la creacion de nuevas experiencias

imaginativas.

El erotismo continla siendo un tema controversial, pero para los
espectadores, las escenas eréticas son aquéllas que combinan el deseo con la
culminacion de la historia para quedar satisfecho, sélo para saber si €l consigue a la

chica o viceversa.

40 |pidem, péag. 65
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Capitulo Il

Antecesores del cinematografo

Con la Revolucién Industrial, el hombre tuvo la obligacion de crear maquinas
para facilitar sus necesidades de trabajo cotidiano y desarrollar una pequeia
diversion cinematografica. Sin embargo, el siglo XIX fue un periodo de experimentos
e inventos. “La imaginacion mecanicista del siglo XIX creé maquinas para viajar,
artefactos para el trabajo, aparatos para el hogar, y, en el mismo proceso, artilugios
para la diversion. En el segundo tercio del siglo comenzaron tres tipos de
experimentacién mecénica que, dos décadas después se combinarian para crear el
cinematografo: la investigacion en el fenomeno de la persistencia de la vision, el
desarrollo de la fotografia y el creciente interés del publico por las diversiones

basadas en la mecanizacion”.4!

Solo por mencionar algunas de las maquinas que emplearon antes del
cinematografo. Por el afio de 1825, el Dr. John Ayrtron desarrollé un artefacto con
una placa circular habia un dibujo de un papagayo y en el otro lado, una jaula vacia.
La placa se sostenia por dos correas para hacer girar las imagenes en una sola,

llaméandole thaumatropio.

En 1829, Joseph Antoine Ferdinand Plateau armdé un aparato que consistia en
pintar dibujos individuales diferentes sobre una placa lisa y circular. La placa se tenia
que poner en frente de un espejo para girar y obtener una secuencia continua y

animada, nombrandola fenakistoscopio.

En el afio de 1834, Wililam George Horner cre6 un mecanismo llamado

estroboscopica. Se caracterizé por usar un tambor circular para sustituir a la placa,

41 Aumont, Jacques, Historia general del cine: Origenes del cine. Vol. |, péag. 39
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colocando tiras cambiables de papel en el centro del tambor; cada vez que giraba,
los dibujos aparecian en una sola secuencia dandole el nombre de zootropo o la cia

de coppola.

En 1834, Franz Von Uchatius se interesé en los aparatos estroboscopicos y la
linterna magica (proyector de diapositiva con luz). Junté las dos maquinas para
situarlas en una serie de proyectores, uno al lado del otro, y las enfoc6 sobre una
misma pantalla, se ponia en cada linterna una diapositiva, con un ligero movimiento

que pasaba de una a otra.

Por el afio de 1877, Emile Reynaud invent6 el praxinoscopio, el cual
funcionaba mediante espejos que se montaban a un tambor y colocados en angulo,
donde reflejaban las imagenes cuando giraba, con la misma funcionalidad del
zootropo. De igual forma, este inventor desarrollé un tipo de teatro praxinoscopico, en

el cual mostraba la imagen en movimiento sobre un escenario coloreado.

Eadweard Muybridge logro dividir la accion de las fotografias, rodando una
secuencia de movimientos de diversos animales y humanos, con una camara
multiple —en esos momentos no se podia filmar con una sola cAmara-. Las imagenes
tendrian un movimiento continuo por fotogramas, las cuales serian montadas en un
fenakistoscopio, junto con la linterna magica, nombrando a este nuevo artefacto
como zoOpraxiscopio. La serie fotografica mas famosa de Muybridge, fue la carrera
de caballos que capturd en 1878 para el gobernador de California Leland Stanford y
un grupo de colegas, quienes sostenian que habia un instante en que el caballo,

durante el galope, sostenia las cuatro patas en el aire por un instante.

Para el afio 1882, Etienne Jules Marey consiguié filmar varias imagenes con
una sola cadmara, ¢cémo lo hizo? Sencillamente creé una méaquina en forma de
revolver; su funcion era en disparar en cuanto capturaba cada fotografia. “Esa
especie de revolver fotografico usaba un cafién largo para la lente y una camara

circular, similar al tambor del arma de fuego, donde en vez de balas habia una Unica

?40



El Erotismo en cuatro peliculas del cine mexicano

placa fotografica de vidrio. La placa giraba doce veces en la camara durante un anico
segundo y dejaba como resultado doce exposiciones en forma de anillo alrededor de
la placa”.42 Marey le puso a su invento el nombre de Cronofotografo; la mayoria de
los autores coinciden que este artilugio hacia mucho ruido en el momento de capturar
la imagen, lo que producia un fluido movimiento, para obtener una exposicion
multiple. Este aparato ejercié una notable influencia tanto en la ciencia como en las

artes, y ayudé a sentar las bases de la cinematografia.

Hacia 1888, Louis Aimé Augustin Le Price inventdé un artilugio que permitia
filmar y proyectar casi al mismo tiempo las peliculas, acomodd un movimiento
intermedio entre los dos procesos. Instalé al mecanismo una pelicula perforada a una
velocidad lenta. Con este aparato realizé su primer trabajo con imagenes en

movimiento, titulado El Jardin de Roundhay.

El camino por desarrollar el mejor aparato cinematografico seguia, pues hubo
otras maquinas antes y después del cinematégrafo. Este dltimo, permitié filmar y
proyectar peliculas en la misma camara, sin la necesidad de tener otra filmadora. El

cine nacio entre la union de los proyectores y de la fotografia.

2.1 El cinematografo

El cinematégrafo fue la perfeccion de los demas artefactos Opticos
mencionados anteriormente. Se caracterizé por ser un aparato completo, aunque
sufrio un sinfin de cambios posteriores. Si actualmente los hermanos Lumiere
vivieran, se sorprenderian hasta qué grado revolucioné su invento, tanto al cine como

a las masas de espectadores.

42 \pidem, péag. 49
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Esta maquina nacié por el suefio de los hermanos Auguste Marie Louis
Nicolas y Louis Jean Lumiére, quienes desarrollaron un artilugio cuya funcién era en
colocar una pelicula perforada de 35 mm, a una velocidad de 16 fotogramas por
segundo, utilizaron el principio de la excéntrica de Hornblower. Dicha funcion era en
arrastrar la cinta con un bastidor de dos ufas, las cuales se introducian en los
orificios de la pelicula para desplazar y llegar
a una ventanilla de exposicion, donde
permanecia por un tiempo para su impresion.
Esto permitié al operador el manejo manual
del mecanismo por una manivela, donde el
cinematografo podia recoger series de
imagenes por un cierto periodo, para la

impresion y proyeccion a tamafo natural de la

pantalla. ,

El cinematégrafo
llustracion de
http://redescolar.ilce.edu.mx

El 13 de febrero de 1895, los mismos hermanos Lumiere patentaron lo que se
puede considerar la primera cadmara de cine, resultado de un estudio en movimiento
y proyeccion de fotografias. De este modo, los Lumiére mostrarian su innovacion
ante el publico; buscaron un local en Paris con las condiciones exactas para
empezar con las funciones del cinematdgrafo, hasta que llegaron al Grand café. El
duenio llamado Volpini, les propuso para la renta del local 36 francos diarios por un
afio y aceptaron la oferta. Entonces, los Lumiére decidieron cobrarle al publico y
pagar el local. “Se establecié que el precio de la entrada seria de un franco y que se
celebraria una sesion cada media hora”.43 Aqui se empezd a sentar las bases de la
industrializacion cinematografica. Actualmente sabemos que esta explotacion se dio

con Charles Pathé.

43 Gubern, Roman, Historia del cine Vol. 1, pag. 29
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Por consiguiente, realizaron toda la publicidad de la presentacion del
cinematografo, o bien, llamado Cinématographe Lumiere en el Grand Café, para que
la gente viera el cartel en el momento de transitar por la calle o al entrar al lugar. “De
entre todos los paseantes, treinta y tres fueron las personas que se dejaron arrastrar

por el enigmatico anuncio".44

Asi pues, llegé el dia de la verdad para la aceptacién o rechazo del aparato
ante la sociedad parisina. Ese dia debid ser espectacular por el escepticismo que se
vivio al entorno de la maquina y sobre todo, ser uno de los espectadores privilegiados
por presenciar el inicio del cine. “El 28 de diciembre de 1895, en el s6tano del Grand
Café de Paris, los Lumiére mostraron varias peliculas, entre ellas: La sartie des
ovuriers de l‘'usine Lumiere, Repas del bebé (la primera pelicula doméstica),
L arroseur arrose (la primera pelicula narrativa, una comedia), Arrive d’un train en

gare de la Ciotat”.4

Arrive d"un train (1895), Dir. Louis Lumiére

Entre el publico no se esperaron
las reacciones por ver las cintas que los
Lumiere presentaron esa noche. Arrive
d'un train (Llegada del tren) provocé
panico al ver el tamafio de la locomotora

en la pantalla —pensaron que los iba

arrollar el tren en ese lugar-. Sin
embargo, los autores explicaron que ese
temor que fue provocado por estar presentes ante algo extrafio y novedoso. Los
espectadores no tenian ninguna idea sobre el mundo de la cinematografia, ni mucho

menos de lo que estaban presenciando, en ese momento creian que era algo real.

44| os hermanos Lumiére:Los inicios del cine, http://curiosomundoazul.blogspot.com/2010/04/los-hermanos-lumierelos-inicios-

del.html

45 Aumont, Jacques, Op. cit., pag. 60
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Con miedo o sin miedo que provoco la vista, obtuvieron éxito, llevandolos a abrir mas

salas en varios puntos de Francia.

Asi, los hermanos Lumiere formaron un ejército de objetivos, los cuales
mandaron a recorrer por el mundo para dar a conocer el nuevo invento y captar
nuevas realidades que no conocian los ojos del nuevo publico. Documentales en
movimiento de corta duracién que cumplian su misién y renovarian al entretenimiento
de la humanidad. Los Lumiéere lo nombraron el “gran viajero”. Pero no les importé
tener competencia en el mercado filmico con Thomas Alva Edison, quien tenia sus

maquinas filmicas como el Black Maria y el Kinetoscopio.

Pero nada era imposible para los hermanos Lumiére, pues utilizaron técnicas
que serian antecesoras del cine comico. Su primer truco cinematografico fue el
movimiento de retroproyeccion; es decir, “correr la cinta al revés” en el momento en
gue dicho aparato estuviese en marcha; si algo les gustaba a los Lumiere era filmar
la vida parisina de ese tiempo. Asimismo continuaron con sus proyecciones del

mismo estilo “casero-documental”.

“La salida de los obreros de la fabrica Lumiér (Sortie des usines Lumiére, a Lyon),
Rifia de nifios (Querelle de bebés), Los fosos de las Tulierias (Bassin des Tvileties),
La llegada del tren (L arrivée d"un tren), El regimiento (Le régiment), El herrero (Le
maréchal férrant), Partida de naipes (Partied ecarte), Destruccion de las malas
hierbas (Mauvaises herbes), La demolicion de un muro (La démolition d"un mur), El

mar (La mer), El jardinero regado (L arroseur arrosé), entre otras”.46

Como explica Roman Gubern, los Lumiere tuvieron que dejar a un lado al
aparato, pues ellos no buscaban ningun beneficio comercial. Fue en 1900 su ultima
funcion, para ceder el lugar a otros pioneros que se encargarian de armar una gran

industria cinematografica. Asi, pasaron a la historia como los creadores del cine, sus

46 Gubern, Roman, Op. cit., pag. 31
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intereses con el cinematografo era cientifico y no para desarrollar un sistema
cinematografico que trabajara alrededor de la comercializacion, sin importarles a qué

lado se inclinaria el artefacto: del arte, de la ciencia o del negocio.

Sin duda, el cine empezaba a descubrir sus posibilidades de desarrollo e
imitacién realista para dar credibilidad y fidelidad a sus espectadores. De esta forma,
era el primer aparato de la historia que revelaba acontecimientos como un narrador
imparcial a través de la reproduccién y de un objetivo, para reflejar una secuencia de

imagenes sobre un lienzo blanco.

2.2 El nuevo espectaculo francés en México

A finales del siglo XIX, el cinematografo salié6 de Francia para darlo a conocer
al resto del mundo y asi convertirse en la mayor industria que actualmente existe. El
“gran viajero” no solo iba a ser la diversibn de los franceses, por tanto, el
cinematografo tendria la tarea de filmar una diversidad de imagenes regionalistas con

el peculiar lenguaje no sonoro, sino la de su iconografia.

“El cinematdgrafo llegd a México de Francia en tiempos de Don Porfirio. Y llego por la

misma época y del mismo modo, mas o menos que en el resto del mundo”.47

El 6 de agosto de 1896, Gabriel Veyre y Ferdinand Von Bernard llegaron a
México, quienes se encargarian de cumplir con el objetivo de los hermanos Lumiére.
Por eso, trajeron equipo indispensable para filmar, revelar una serie de peliculas y

sentar las bases del cine en nuestro pais.

Con esto, la primera tarea era de pedir permiso al presidente Porfirio Diaz para

abrir una sala de exhibicion cinematografica, pero con las primeras personas que

47 Garcia Riera, Emilio, Historia del Cine Mexicano, pag. 15
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tuvieron comunicacién Veyre y Bernard, fueron con Fernando Ferrari Pérez y el

general Felipe Berriozabal.

Sin embargo, a un afio antes de la llegada del cinematdgrafo a nuestro pais,
se encontraba otro mecanismo para la exhibicion de imagenes, Illamado
Kinetoscopio, invento del norteamericano Thomas Alva Edison. El kinetoscopio se
instal6 en locales ubicados por la Santa Maria la Redonda, donde el publico pudo
apreciar vistas breves con una diversidad de contenidos. En realidad, el aparato de
Edison no tuvo la aceptacion que esperaba; aunque pusieron una forma primitiva de
sonido a la maquina para que la gente escuchase musica simultanea con las vistas.
Fue por eso que a la gente no le extrafio ver otro artefacto como el cinematégrafo,

pues ya habian conocido un aparato similar a éste.

El 14 de agosto de 1896 fue la primera exhibicion del cinematdgrafo en la
ciudad de México, en el sétano de la Drogueria Plateros, de la calle de Plateros No. 9
(calle de Francisco |. Madero, Centro Histérico, México D.F.). Esta primera funcion en
los escritos de Aurelio de los Reyes, expone que sélo fue para espectadores de la
sociedad cientifica y la segunda que se realizé el 27 del mismo mes fue para el
publico en general. Con el paso del tiempo, el sétano se convirtié en la primera sala

de cine en nuestro pais, llamado “Salén Rojo”.

“Con las exhibiciones destinadas a los “grupos cientificos” se auguraba que el
cinematoégrafo seria un espectaculo exclusivo para los altos circulos de la sociedad

mexicana”.48

Por primera vez, la gente presencio la magia del cinematégrafo y lo considerd
como una expresion de la técnica de la fotografia, destinada so6lo a reproducir
imagenes a una cierta velocidad. “Las vistas que se presenciaron en la primera

funcién, fueron: La llegada de un tren, Montafias rusas, Jugadores de Escarté, La

48 Reyes, Aurelio de los, Los origenes del cine en México 1896-1900, pag. 83
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comida de un nifio, Salida de los talleres Lumiere en Lyon, El regador y el muchacho,

Demoliciéon de una pared y Los bafiadores”.49

El escritor Luis G. Urbina realizé una crénica descriptiva sobre la presentacion
del cinematografo en el periddico “El Universal” el 23 de agosto de 1896. Aqui un
fragmento de este relato: “Cuando vuelven a dormirse los cocuyos eléctricos es para
que el cinematégrafo nos conduzca a una estacion, a recibir a los amigos que llegan
o admirar la destreza de los obreros que derriban un muro, o a divertirnos con las
travesuras que un rapaz hace al inocente jardinero. A este nuevo aparato que trata
con sus rivales de entretenernos con la reproduccion de la vida, le falta algo también,
le falta el color; quiza con el tiempo adquiera el sonido, en su mano esta adquirirlo,
puede trabar amistad con el fonégrafo y pedirle auxilio. La fantasia, la curiosa
sofladora, cuando vuelve de su asombro, le da las gracias a la ciencia, a la
calumniada, a la que dice Spencer que es la cenicienta. Y hay todavia quien asegura

gue la ciencia es arida”.50

Para la segunda presentacion del cinematégrafo, se colocé un letrero
anunciando la nueva modificacion que le habian hecho al nuevo espectaculo.
“Cinematégrafo Lumiere: Recomendamos a las familias se sirvan presenciar la 2°
representacion de gala, el jueves 3 del actual en el salén de la 2° calle de Plateros,
Numero 9, entresuelo. El aparato acaba de ser modificado especialmente para los
aficionados de México, de poder producir el magico cuadro: Levantamiento de una
pared recién derrumbada. Las piedras volveran a ocupar el lugar de antes, y de
repente se levantara la pared”.s!

Arreglada la exhibicion, Veyre y Bernard emplearon el viejo truco de “correr la
cinta al revés”, el cual fue practicado por los propios Lumiére en Francia; asimismo,

les ensefiaron la técnica para que fuera proyectada en otros lugares, con el Unico fin

49 Tovar, Rafael, A cien afios del cine en México, pag. 15
50 Garrido, Felipe, Luz y sombra: Los inicios del cine en la prensa de la ciudad de México, pag. 56
51 Leal, Juan Felipe, Barraza, Eduardo, Flores, Carlos, Anales del cine en México 1895-1911 (1896: el vitascopio y el

cinematoégrafo en México), pag. 75 o
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de impresionar a los espectadores cuando presenciaran el efecto, con esto paso a

ser una de las caracteristicas esenciales de la maquina.

Por un periodo, la gente vio una y otra vez las mismas vistas que fueron
exhibidas en la primera presentacion del aparato, hasta que empezaron a trabajar en
nuevas vistas con contenido social, politico y de fiestas nacionales, con la
autorizacion de Don Porfirio Diaz. Bernard y Veyre filmaron alrededor de unas 26
peliculas, sélo para mostrar un nuevo repertorio a los concurrentes mexicanos.
Justamente, los franceses filmaron al General Porfirio Diaz (se puede considerar que
fue el primer actor mexicano de nuestro cine), personaje que cambid la historia de
México y quien tenia una admiracion por lo francés. En diversas ocasiones poso ante
la lente del cinematografo con o sin su familia, o bien, montado en su caballo blanco
por el Bosque de Chapultepec, en carruaje con sus ministros, en el recorrido por el

Zocalo el 16 de septiembre, etcétera.

“El 23 de septiembre se comunicaba en la prensa que el cinematografo habia sido el
anico capaz de sacar vistas en movimiento de las inolvidables fiestas patrias de
septiembre de 1896”.52

También aprovecharon para filmar la vida sencilla de la gente. Situaron al
cinematografo en cualquier punto de la ciudad para que los caminantes se
familiarizaran con el artefacto e incluso fueran a las presentaciones. “Los paseantes,
que creian que habian sido filmados, acudian al cinematografo para verse; muchos
se quedaban con la ilusion, otros gritaban con entusiasmo al ver su imagen o la de

algun conocido caminar por la blanca pantalla”.s3

La lente del cinematégrafo ya no les era indiferente, empezaron a tener un

mayor gusto por el cine y dejarse retratar cada vez que lo veian. “El cine figuraba

52 Leal, Juan Felipe, Barraza, Eduardo, Flores, Carlos, Op. cit., pag. 85
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como uno mas de esos prodigios del ingenio humano; adn no se entrevia su

desarrollo como industria, arte y espectaculo”.54

Bernard y Veyre se enfrentaron a una polémica con la prensa y el publico,
debido a una de sus filmaciones por mostrar un acontecimiento que habia sucedido
en el Bosque de Chapultepec, “un duelo de pistolas entre dos diputados”. Esta cinta
levantd un escandalo, a pesar de la divulgacién que se trataba de una reconstrucciéon
de hechos, pero los espectadores todavia no diferenciaban entre ficcion con lo real.
Antes de que se les ocurriera esta idea a los franceses. En 1894, Edison realizé algo
similar con el kinetoscopio, una filmacion con Pedro Esquirel y “Dionecio”s>
Gonzélez. Al igual que los franceses, fue una dramatizacion de lo sucedido del
enfrentamiento con cuchillos. Esta imagen dio a conocer por todo el mundo la
barbarie del mexicano e inicid con el estereotipo del macho mexicano en el cine
norteamericano. De esta manera, fueron testigos de una identidad y de las
costumbres sociales de un pueblo; asi hicieron publica la vida cotidiana o los actos
solemnes de un presidente de México.

“El cinematdgrafo era la expresion del perfeccionamiento de la técnica fotografica vy,
en las postrimerias del siglo, veian en la técnica a una hechicera. Esta visién fue
estimulada por aquellos inventos que a simple vista no ofrecian una explicacion

|6gica”.56

Para el 27 de noviembre, el cinematégrafo cambié de domicilio ubicado en
Espiritu Santo No. 4; anunciaron este cambio por medio de la prensa. El repertorio
gue mostraron en el nuevo saldn fue: El Presidente de la Republica en carruaje,
Regresando a Chapultepec, El Presidente de la Republica y sus ministros en el
Castillo de Chapultepec, El presidente de la Republica recorriendo la Plaza de la
Constitucion, El 16 de septiembre, La llegada de la campana de la independencia,

54 Garcia Riera, Emilio, Op. cit., pag.17
55 Cit. del original, Garcia Riera, Emilio, Op. cit., pag. 16

56 Reyes, Aurelio de los, Op. cit., pag. 115 7
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Desfile de rurales al galope, Paseo del
elefante en el jardin de aclimatacion, El
canal de La Viga, Grupo de indios al pie
del arbol de la Noche Triste, entre otras.

El canal de La Viga (1896), Dir. Gabriel Veyre

Las vistas que filmaron en territotio mexicano fueron exhibidas en diversas
presentaciones del cinematografo, en algunas ocasiones alternaban con las vistas
gue trajeron de Francia, para tener un repertorio completo. A estas “vistas” no se les
podia llamar “peliculas”, por su duracién, que no rebasaba mas del minuto. Conforme
crecio el metraje de la vista fue avanzando en la elaboracién del lenguaje y en la

narrativa cinematografica para perfeccionar este espectaculo visual.

El proyector dejé la ciudad de México para ir a Guadalajara y mostrar aquellas
imagenes que filmaron en el lugar. La gente de ese lugar estaba familiarizada con el
espectaculo de Edison, el vitascopio, creacion del mismo, que se encontraba en la
misma capital. Con este aparato capturd El lanzador mexicano, y de verdad obtuvo el
éxito esperado por los enviados de Edison.

El encuentro entre los dos aparatos en el estado tapatio, no fue una
casualidad (o tal vez si), de ir a probar la aceptacion de otro publico diferente de la
Ciudad de México. Probablemente se dejaron llevar por la competencia comercial
gue habia entre los franceses y los norteamericanos, para ver qué aparato de toma
vista tenia mas éxito. La competencia entre los dos aparatos empez6 cuando llegé el
cinematografo a nuestro pais; pues la disputa habia iniciado cuando Edison y los
Lumiére dieron a conocer sus inventos para ver quién tenia la patente del

espectaculo; se debe reconocer que descubrieron un negocio de oro.
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Entretanto, en la ciudad de México, el vitascopio se presento en el teatro Orrin
de la Plazuela de Villamil —actualmente, el Teatro Blanquita-. En sus mdltiples
presentaciones llegd un reportero de “El Correo Espafiol”, quien confundio el aparato
con el cinematdgrafo: “Este notable aparato de reciente invencion, y que tanto esta
llamando la atencion, va a ser presentado al publico de esta capital en la proxima
semana y en el Teatro Orrin. La combinacion para la proxima exhibicion es muy
ventajosa para el publico, por lo moderado de los precios y la amplitud del local para

recibir a numerosa concurrencia”.5?

Por el afio de 1989, los agentes de Edison regresaron a Estados Unidos, con
el propdsito de presentar todo el material que realizaron en México, con escenas del
Canal de La Viga, de un mercado de pesca, de campesinos que estan cargando,
etcétera. Actualmente estas cintas se conservan en la Libreria del Congreso de

Washington.

Mientras, en el Distrito Federal, las funciones del cinematégrafo, no se vieron
afectadas por estar en Guadalajara, ya que traian dos aparatos. El 9 de enero de
1897, Ferdinand Von Bernard y Gabriel Veyre, presentaron sus ultimas funciones con
el “gran viajero” para concluir asi con su trabajo en el pais, llevandose todo el
material que trajeron de Francia; pues se habian comprometido a no revelar los

secretos de la futura cinematografia a nadie.

Igualmente, fueron a la conquista de otros publicos, como explica el autor Juan
Felipe Leal. Después de haber terminado su trabajo en México, Bernard y Veyre se
marcharon a la Habana y después se dirigieron hacia el Caribe. Mientras tanto,
Aurelio de los Reyes dice que los franceses salieron con destino a Francia y otra

version asevera que Veyre se quedd en México.

Sin duda, el cinematografo conquisto a varias ciudades del mundo.

57 Leal, Juan Felipe, Barraza, Eduardo, Flores, Carlos, Op. cit., péag. 88
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2.3 Breve historia de la industria cinematografica mexicana

El fendmeno cinematografico sent6 las bases para dar inicio a la pre-industria
del cine mexicano con los primeros cineastas de la época que fueron: Ignacio Aguirre
(desde 1897); Salvador Toscano (desde 1898); Enrique Moulinié y Churrich (desde
1897); Guillermo Becerril (desde 1899); Luis G. Suarez (desde 1898), quienes

continuaron produciendo vistas al estilo de los Lumieére.

El cinematografo, en sus primeros afios de vida, fue considerado como una
creacion cientifica, se convirtié en el espectaculo favorito de la sociedad mexicana.
Aurelio de los Reyes afirma: “El hecho de ver al cine como prolongacién de la prensa
(ilustrada) parece tener su origen en el positivismo, lo mejor dicho, si se requiere, en
el cientificista del positivismo que por aquellos afios invadia a la sociedad

mexicana”.58

La primera etapa del cine mexicano, estuvo formada por largometrajes a
comienzos del siglo XX; con ello se acabaria la influencia de los Lumiére. En 1916, el
primer largometraje de ficcion mexicano
estuvo a cargo de Carlos Martinez de
Arredondo y Manuel Cirerol Sansores con la

cinta Los Libertadores.

Para 1917, Enrique Rosas y Mimi
Derba abrieron la primera casa productora la
“Azteca Film”, donde filmaron largometrajes

como En defensa propia, Alma de sacrificio,

La tigresa, La sofiadora y En la sombra.

Alma de sacrificio (1917), Dir. Joaquin Coss. Coleccién fotofrafica Pedro Portilla Carrillo

58 De Ia Vega Alfaro, Eduardo, La industria cinematografica mexicana (Perfil histérico-social), pag. 15
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El objetivo fundamental de los cineastas fue desarrollar un cine de argumento
original. Para alcanzar este propdsito se mezclé el arte nacionalista con el cine,
realizaron adaptaciones de las obras de novelistas como Ignacio Manuel Altamirano,
José Lopez Portillo y Rojas, Rafael Delgado, entre otros.

“La produccién cinematografica era de caracter cultural: cuando llegd a México en los
circulos intelectuales se le consider6 prolongacion de la prensa ilustrada de la época:
se rechazé al cine argumental porque se consideraba que eran historias ficticias se

engafiaba a la gente; el cine era ciencia y en cuanto tal debia mostrar la verdad”.>°

Con el inicio de la Primera Guerra Mundial, la produccion cinematografica
europea suspendid temporalmente su mercado. El cine norteamericano aprovechd
para perfeccionar el lenguaje cinematografico, y al igual, los realizadores mexicanos
se beneficiaron con este acontecimiento bélico para producir y distribuir cintas y
mantener al cine nacional con temas histéricos que mostraron las costumbres
mexicanas para atraer la atencién del publico y olvidarse de los problemas

ocasionados por la Revolucién Mexicana.

En 1919 se filmé la cinta La banda del automévil gris producciéon de Enrique
Rosas, la cual abrié la posibilidad de una pre-industria mexicana por tener un estilo
propio cinematografico. Esta pelicula se tratd de una banda de ladrones que
aterroriza a la alta sociedad de la Ciudad de México de 1915. Los asesinatos, robos y
secuestros suceden mientras que el detective Juan Manuel sigue la huella de los
criminales. En este film, se pueden apreciar aspectos sobre la ciudad empolvada y
calles desiertas, los rostros de aquellos mexicanos que aun usaban sombrero y

bastén, siendo la cinta un testigo imparcial sobre los ajetreos de la revolucion.

“La banda del automovil gris es triplemente importante: es la Gltima manifestacion del

primer cine mexicano, es muestra de lo que éste sera en el futuro y expresa las dos

59 Tovar, Rafael, Op. cit. pag. 20-21
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influencias que este afio se
percibian en el ambiente
cinematografico: la italiana y la

norteamericana”.6o

La banda del automovil gris (1919). Dir. Enrique
Rosas, Joaquin Coss y Juan Canals de Homs

Entre 1917 y 1920, se reactivé la produccion mexicana aproximadamente a
10 peliculas anuales. Para la década de los veinte, del siglo XX, ya se habian
realizado cerca de 38 largometrajes. Sobre todo iba ser fundamental para el cine
mexicano, es decir, todas las personas que estaban al frente de la cinematografia

intentaron crear una industria cien por ciento mexicana.

Entonces, las peliculas de argumento se basaron en la literatura como una
fuente de inspiracion, sobre todo en recurrir en excelentes adaptaciones para que el
cine no tuviera una decadencia. En 1918, llevaron a la pantalla grande la novela
mexicana de Federico Gamboa, Santa; partidario del naturalismo, que es la
composicion literaria que debe basarse en una representacion objetiva y realista del

ser humano, su maximo representante es el escritor francés Emilio Zola.

Esta primera versién de Santa, representada por la actriz Elena Sanchez,
quien interpretd a una humilde muchacha que vive feliz con su familia hasta que
conoce al militar Marcelino, quien la seduce y la abandona. A partir de esta situacion,
sufrira el desprecio de su familia y serd condenada a la prostitucién. Esta producciéon
de Luis G. Peredo fue mal vista por la sociedad por considerarse “inmoral”, sin
embargo tuvo éxito entre el publico. Menciona Eduardo De la Vega Alfaro: “A partir

del estreno de esta pelicula se registraria una industria nacional’.6? De ahi la

60 Ibidem, péag. 43
61 pe la vega Alfaro, Eduardo, Op. cit., pag. 23
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importancia del personaje de la
pecadora que estaria presente
durante toda la historia del cine

mexicano.

Santa (1918). Dir. Luis G. Peredo

En la década de los treinta, se habian producido cerca de 40 peliculas, pero
ninguna tuvo éxito como La banda del automévil gris o Santa. El cine mudo mexicano
se caracterizé por no tener producciones exitosas que compitieran con la industria
cinematografica norteamericana, por tanto los intentos por abrir una industria
fracasaron. “En 1930 el panorama era simplemente desolador, el cine habia
fracasado rotundamente como medio de propaganda nacionalista y sus productores
en huelga ni siquiera habian podido constituirse en una burguesia filmica

propiamente dicha”.62

A pesar de que el sonido se incorpor6 al cine en 1927, no fue sino hasta
1931 cuando se realiz6 la primera cinta sonora mexicana, con una nueva version de
Santa, interpretada ahora por la actriz
Lupita Tovar, bajo la direcciébn de
Antonio Moreno. Esta logré el mismo
éxito de la primera version y ademas
fue la primera cinta que se incorporo la
técnica del sonido paralelo a las

imagenes en la misma tira de celuloide.

Santa (1931). Dir. Antonio Moreno

62 pe Ia Vega Alfaro, Eduardo, Op. cit., pag. 24
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Fue en 1932, cuando el cineasta soviético Serguei Mijailovich Eisenstein se
dedicO a recorrer el territorio mexicano. Dirigié una cinta que nunca termind: jQue
Viva Meéxico!, la cual consistiria en
cuatros episodios “Sanduga” (una boda
indigena en Tehuantepec), “Maguey” (el
sacrificio de unos campesinos en una

hacienda  porfiriana), “Fiesta” (la

preparacion de un torero para el ruedo) y
' “Soldadera” (estampas de una mujer
'{_ revolucionaria). También en el filme se

iQue viva México! (1930-1932), Dir. Serguei Mijailovich
Eisenstein muertos.

incluiria un prélogo sobre el México
prehispanico y una sintesis del dia de

Eisenstein dejo su influencia como legado en el cine nacional a través de su
trabajo. El autor Eduardo De la Vega Alfaro, menciona que su legado ha sido
causante de diversas polémicas, porque algunos consideran a Eisenstein como el
“padre” de la cinematografia mexicana, por su vision y direccidén estética que tenia el
cineasta y que reflej6 en nuestro cine. Pero para otros Eisenstein no cambié la
estética del cine nacional, mas bien su aportacion fue mas precursora que definitiva,
mas de maestro que de “padre”, sin desmeritar la belleza implicita de sus imagenes,
atribuida solamente a su destreza y talento personal y a la aguda sensibilidad del

camaroégrafo Eduard Tissé.

Durante el periodo de 1932 a 1936, se filmaron varias cintas en los Estudios
de Nacional Productora (Chapultepec), México-Films, los Estudios “Clasa”, entre
otros. En aquellos estudios albergaban wunos 200 a 300 trabajadores
aproximadamente, quienes integraban las organizaciones de la Unién de
trabajadores de los Estudios Cinematograficos Mexicanos (UTECM). La otra union

era de Empelados Confederados del Cinematografo fue creado por Juan Anderson
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en 1919 y mas adelante cambiaria el nombre por el Sindicato de Trabajadores de la

Industria Cinematografica (STIC).

Otros cineastas debutaron en la industria como Raphael J. Sevilla, René
Cardona, Miguel Zacarias, quien realizé peliculas como Mas fuerte que el deber
(1930), Sobre las olas (1932) y El espectador impertinente (1931). De esta manera,
seria lo atractivo para el publico escuchar didlogos y canciones en su propia lengua y

ver el crecimiento de la industria del espectaculo con nuevas historias y directores.

“El cine ha logrado finalmente imponerse, es el espectaculo popular por excelencia,
mas ahora cuando los cines no solamente exhiben peliculas, sino que complementan
el programa con variedades, herencia de los tiempos en que la competencia entre

salones era decisiva para sobrevivir”.63

La industria cinematografica, empezo6 a construirse en un sistema de modelo
econdmico, social y politico, donde se tuvo el impulso para llegar a una verdadera
industria del cine mexicano. Los géneros filmicos existentes eran el melodrama, la
comedia, de aventuras, el indigenismo y el ranchero, fueron las que predominaron en
la época y sobre todo, tenian el objetivo de quitar la imagen de la barbarie y del
macho mexicano, causada por aquellas peliculas de contenido revolucionario, donde

degradaron nuestra imagen ante los ojos del mundo.
Dos monjes (1934). Dir. Juan Bustillo Oro

Juan Bustillo Oro debuté
como director de cine sonoro, realizd
en 1934 un largometraje titulado Dos
monjes, historia narrada en el siglo
XIX; su realizacibn fue un

experimento visual. En palabras de

63 Gonzalez, Casanova Manuel, Op. cit., pag. 20
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su director: "Quise darle a la pelicula un clima irreal, haciéndola entrar en un
ambiente expresionista. De ese modo sentia que podia ampliar el asunto, lograr
efectos cinematograficos no comunes y ceder a la profunda influencia que los

maestros alemanes sellaron en mi imaginacion”.64

También dirigid una segunda pelicula llamada Monja, casada, virgen y martir
(1935), la cual se basé en la novela de Vicente Riva Palacio. En esta cinta se
muestra uno de los primeros desnudos que comenzO en el cine mexicano, por
consiguiente, la protagonista fue Consuelo Frank quién interpretd a una monja; en
una de las escenas se veia desnuda en el potro de los instrumentos de la Inquisicion,

asi se refiere Emilio Garcia Riera en el libro Historia del cine mexicano (1986).

Hasta 1936, se estreno la pelicula Alla en el Rancho Grande, la cual tuvo éxito
y sus ganancias dieron la estabilidad financiera para la consolidacion del cine
mexicano en 1938. La produccion de cintas increment6 a un 25 por ciento entre 1936
a 1938. Del mismo modo, este periodo evoluciond y conservé la
estabilidad monetaria para que los cineastas
mexicanos  tuvieran una libre
competencia y permitid un incremento ‘ g
de 57 largometrajes para lograr obras

clasicas de nuestro cine.

All4 en el rancho grande (1936). Dir.

Fernando de Fuentes

“El estreno de la pelicula Alld en el Rancho Grande (1936), de Fernando de Fuentes

marco el inicio de la llamada “Epoca de Oro”. Fue la pelicula en espafiol mas

64 Dos Monjes (1934), http://cinemexicano.mty.itesm.mx/directores/eisenstein.html
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taquillera hasta entonces. Sus ganancias dieron al cine mexicano la estabilidad

financiera que no tenia desde la época de los documentales del cine mudo”.65

Se daria el melodrama urbano caracteristico de los afios cuarenta. La
mancha de sangre (1937) de Adolfo Best Maugard, la cual mostro la teméatica de la
vida nocturna de los cabarets y narra la vida de una prostituta llamada Camelia
(Stella Inda) que se enamora del muchacho provinciano Guillermo (José Casal); pero
el “padrote” (H.G. Batemberg) no
ve con buenos ojos la relacion.
La cinta escandalizé a la moral
de la sociedad mexicana por el
desnudo completo de Camelia;
fue  fuertemente  censurada
debido al toque erético que se le
dio a la pelicula y se estrend
hasta 1943.

La mancha de sangre (1937). Dir. Adolfo Best Maugard

Después de obtener la estabilidad financiera, la industria filmica se enfrenté a
una crisis por el crecimiento descontrolado y la saturacion de los mercados
cinematograficos. Se redujo la produccién filmica a 38 peliculas en 1939. También en
ese afio se funda el Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematografica
(STIC), que estaba adscrita a la Confederacion de Trabajadores de México. Por su
parte, el Estado intenté apoyar econdmicamente al cine nacional. Con la explotacion
de la “minita de oro” se estaba provocando una futura e inevitable crisis
cinematogréfica. La produccion empezé a bajar a 29 peliculas, y con ello se dispuso
a crear un plan para atender la productividad. A pesar de los titubeos, el cine

nacional empezaria la llamada “época de oro”.

65 Agrasanchez, Rogelio, Cine mexicano: carteles de la época de oro 1936-1956, pag. 15
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En 1941 surgieron firmas productoras como La “Filmex” de Simon Wishnack y
Gregorio Walerstein; la “Films Mundiales” a cargo de Agustin Fink; la “Posa Films” de
“Cantinflas” y socios; y la “Rodriguez Hermanos”. Ellos tuvieron éxitos taquilleros
como El conde de Montecristo, jAy, Jalisco, no te rajes!, entre otros. También harian
su debut cinematografico Emilio Fernandez con La isla de la pasion y Julio Bracho
con jAy, qué tiempos aquéllos, sefior Don Simon!. Hasta el afio de 1944, el cine
mexicano tenia todo lo necesario para seguir econémicamente: una base industrial,
un grupo de actores, directores y adaptadores quienes acomodaban la literatura
conocida como la de Shakespeare, Verne, Maupassant, Margall, Sudermann, Pérez

Galdds, entre otros.

De esta forma, el cine quedd como la tercera industria en nuestro pais. Datos
escritos por Emilio Garcia Riera, en la produccion trabajaban alrededor de 4 000
personas, 2 500 actores y extras, 1 100 técnicos y manuales, 140 autores y
adaptadores, 146 musicos y 60 directores. Todas las personas estaban afiliadas a
los sindicatos que existian como el Sindicato de Trabajadores de la Produccion
Cinematografica (STPC) y Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematografica
(STIC).

Entre 1941 y 1945, México y Estados Unidos firmaron un pacto, el cual resulté
benéfico para ambos paises. México recibiria préstamos para ayudar a la economia
y ser la industria filmica mas importante de América Latina. Los Unicos que salieron
favorecidos en esa época fueron los productores mexicanos, fortalecidos por un lado
por los norteamericanos y por el otro, el Banco Cinematogréfico financiaba a la

industria, para aumentar las salas de cine en el pais.

Al término de la Segunda Guerra Mundial, llegé la época de las “vacas gordas”
para la Industria cinematografica mexicana, como dice Eduardo De la Vega Alfaro,
“se caracteriz0 esta época de la posguerra por nuevas caidas en la produccion a 72
peliculas en 1946 y en 1947 fue de 57. Fue ésta una consecuencia légica del

resurgimiento del cine hollywoodense y consiguiente retiro del apoyo financiero-
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tecnoldgico que los productores norteamericanos que habian brindado a la industria

filmica nacional durante la guerra”.sé

A finales de los afios cuarenta y principios de los cincuenta, la industria se
recupero; por ejemplo, en 1948 se produjeron 81 cintas y en 1950, 124. Este niumero
seria la cantidad mas alta registrada en la historia del cine nacional. El cine mexicano
solo lleg6 a contar con el financiamiento del Banco Cinematogréfico para echar andar
a la industria, la cual nunca generé ganancias mayores para poder mantenerse, lo

que representaba pérdidas y una posible desaparicion.

El Congreso de la Unién decret6 la Ley de la Industria Cinematogréfica en
1949, para que la Secretaria de Gobernacién estudiara la resolucion de los
problemas que atafien al cine y a su reglamento; asimismo, se le prohibia a los
exhibidores tener intereses econdmicos en la produccién y en la distribucién y
viceversa. Esto era una manera legal para detener a un monopolio. Pero estas
normas se inspiraron en las reglas hollywoodenses, donde se designan las tareas de
censura (se prohibid tener ataques contra la moral, el pudor y las buenas

costumbres).

“Al decretarse la Ley de la Industria Cinematografica llamé la atencion que en
algunos de sus articulos se prohibiera el desarrollo de monopolios: la medida
resultaba cuando menos anacronica porque justamente en 1949 un monopolio
regenteado por el norteamericano William Jenkins y sus prestanombres mexicanos
(Manuel Espinoza Iglesias, Manuel Alarcén y Maximino Avila Camacho, hermano del

ex presidente) controlaba el 80% de la exhibicidn total del pais”.67

A mediados de la década de los cincuenta, la industria filmica mexicana
comenzO con la decadencia, cambiando radicalmente el tipo de peliculas que

surgieron con la “Epoca de Oro”, la cual habia terminado debido a una estructura

66 pe |a Vega Alfaro, Eduardo, Op. cit., pag. 36
67 |hidem, péag. 39
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rigida en la industria y en los sindicatos, porque se incorporé muy poco talento a la

cinematografia.

El presidente de México, Adolfo Ruiz Cortines, estaba preocupado por la dificil
situacion que atravesaba el cine nacional y puso al frente del Banco Nacional
Cinematografico al Licenciado Eduardo Gardufio, quien tuvo la idea de decretar una
“Ley de Gardufio” para fortalecer la union de los sindicatos con las distribuidoras
dependientes del propio Banco Cinematogréafico, para restar potencia contra el
monopolio de la exhibicion y reorganizar la distribucion nacional e internacional. Esta
ley dictdé una serie de medidas que permitié trabajar en los estudios, pero limitaba a
150 la exhibicion de peliculas extranjeras por afio, pero nunca se cumplié esta

norma.

“La industria mexicana entonces ya estaba inmersa en la dinAmica de sus crisis y en
la afioranza de sus tiempos de oro, pero a lo largo de los afios cuarenta y aun bien

entrados los cincuenta, mantuvo una relacion entrafiable con sus publicos”.68

Al igual se estimulé “al buen cine” con el surgimiento de nuevas estrellas
cinematograficas, pero fallo. Segun Emilio Garcia Riera, los créditos se les
concedieron a las distribuidoras, no obstante los productores se ampararon ante esta
ley, convirtiéndose en accionistas mayoritarios, para tener ellos mismos los créditos y

poder manejar su material en la mejor forma conveniente.

Asi quedo el cine reducido a casi nada, con cineastas inactivos, una politica
desgastada y ademdas la censura ayudd para que la filmografia se quedara

estancada.

68 Tufion, Julia, Op. cit., p4g.56
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Capitulo 11l

Dialéctica, erotismo y cine mexicano

La dialéctica es un método argumentativo de didlogo que pone en relieve las
contradicciones, basado en la logica, el razonamiento y la critica. Por ejemplo, Platon
y los estoicos pensaban que la dialéctica era la ciencia para debatir a través de
preguntas y respuestas logicas. Al contrario, Aristoteles, como lo cita Paul Foulquié,
la consideraba como “razonamiento que parten de premisas no ciertas, pero que
eran probables”. Y qué decir del Padre de la dialéctica, Heraclito, quien reflexionaba

que “todas las cosas se hallan en movimiento y en fluido cambio”.8°

“Nadie entra dos veces en el mismo rio, pues lo que ocurre en el proximo instante no

es jamas igual a lo que ocurrié antes”.70

Sin duda, la dialéctica se constituye por tres leyes elementales:

Primera ley: ElI cambio dialéctico. “Nada permanece donde esta, nada sigue

siendo lo que es. La materia se encuentra en movimiento continuo”.”1

Segunda ley: La accion reciproca. “Encadenamiento de procesos, que nos

demuestra que todo influye sobre todo”.72

Tercera ley: La contradiccion. “La materia no sigue siendo ella misma, sino que

se transforma en su contrario”.”3

69 Rios (Rius), Horacio del, Marx para principiantes, pag. 41
70 Ibidem, pag. 21
71 |bidem, péag. 65

72Politzer, Georges, Principios elementales de Filosofia. Las leyes de la dialéctica,
http://politolia.wordpress.com/2008/04/08/principios-elementales-de-filosofia-las-leyes-de-la-dialectica-georges-politzer/

73 jdem o
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Estas leyes son descubiertas por la légica, ya que llegan a descubrir procesos
nuevos que no se conocian dentro de la ciencia, por eso hace desaparecer los
principios formales de la l6gica, pues la dialéctica se impone a dichos principios. Sin
embargo, la concepcién de este método es que cualquier fendmeno social esta en
constante evolucidon porque su propia naturaleza se lo pide y no puede quedar
estatico. Cualquier cambio que sufra serd importante para llegar a una conclusion y
al descubrimiento de la verdad, a pesar de las contradicciones que se haya tenido

durante el estudio porque se esta cumpliendo con las leyes de la dialéctica.

Para Angelo Alteri, la dialéctica sin una oposicion no es dialéctica, pues toda
tesis debe tener un adversario para contrarrestar cualquier estudio, ya que se apoya
en el racionalismo. “Conserva la exigencia tedrica general de exponer las leyes de la
realidad, consideradas en relacion dialéctica con su substrato social. Tiene vocacion
para promover el cambio en la historia”.74Asi pues, se da inici6 a un analisis a base
de conceptos e hipotesis para entender, interpretar y comprender al mundo mediante
la razén y de la critica.

“La dialéctica no es un medio para explicar y conocer las cosas sin haberlas
estudiado, sino el medio de estudiar y hacer buenas observaciones investigando el

comienzo y el fin de las cosas, de donde vienen y adonde van”.7s

En conclusion, la dialéctica es el arte de la discusidon. Su principal funcién es
buscar la verdad, a través de la légica y el razonamiento para confrontar los
diferentes puntos de vista, pasando por el “si” y “no”. Sin lugar a dudas, la dialéctica

es un pensamiento en constante cambio, para llegar a un fin légico.

Entonces, Karl Marx y Friedrich Engels crearon una teoria para retomar a la

dialéctica, al igual de algunas ideas de los trabajos de Hegel (dialéctica idealista es la

74 Assoun, Paul-Laurent, Escuela de Francfort, péag. 33
75 Politzer, Georges, Op. cit., http://politolia.wordpress.com/2008/04/08/principios-elementales-de-filosofia-las-leyes-de-la-

dialectica-georges-politzer/ o
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evolucion de las ideas que se producen a través del proceso dialéctico que aspira a
llegar a una libertad mental o espiritual) y de Feuerbach (el materialismo se apoya en
las necesidades materialistas que deben ser el fundamento de la teoria social, los
individuos y sus mentes son productos de su entorno), para dar inicio al materialismo
dialéctico. Esta doctrina busca la explicacion cientifica de las cosas que rodea al ser

humano, enfocado a los problemas econdmicos, sociales e incluso en el arte.

El materialismo dialéctico considera al arte como un fenbmeno social que
comprende varias formas de expresion artistica: literatura, pintura, musica, escultura,
teatro, cinematografia, entre otras. "Como una forma definida de la conciencia social,
el arte se caracteriza por la singularidad de su objeto y modo de reflejar la
realidad".76

De este modo, Marx con su conocimiento dejé su legado en otras areas como la
literatura, la medicina, la agricultura, las relaciones humanas, el periodismo, en la
cultura (cinematografia) y entre otras. “Con la practica de sus ideas ha posibilitado lo
que resultdé imposible durante veinte siglos: liberarse de la explotacion del hombre

por el hombre”.77

Ernest Fischer consider6 que el hombre quiere ser algo mas que él mismo y
busca aquello que le satisfaga para no ser un individuo separado, entre un ser y otro
hay un abismo que los separa, es decir, una discontinuidad. Por eso, parte de su vida
individual para llegar a una plenitud y tomar posesion de aquellas experiencias de la
vida méas intima como es el erotismo, pues se trata de actividad humana. La accién
sexual debilita a cualquier experiencia interior del ser humano. “Aunque esa actividad
comience alli donde acaba el animal, lo animal no es menos su fundamento. Lo
animal se mantiene incluso tanto en el erotismo que constantemente se relaciona

con términos tales como animalidad o bestialidad”.”8

76 Lenin, Tse-Tung, Mao, Arte, literatura y prensa, pag. 133

77 Rius, Op. cit, pag. 13
Res

78Bataille, Georges, Erotismo, pag.70
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Retomo nuevamente a Georges Bataille, quien dice que somos seres
discontinuos, la muerte tiene el sentido de continuidad del ser. La reproduccién
encamina hacia la discontinuidad de los seres. Una y otra son fascinantes, pero esa
fascinacion domina al erotismo. La historia de la humanidad no so6lo es una
discontinuidad contradictoria, nos queda la nostalgia de la continuidad perdida, y
ésta, para Ernest Fischer, “son las cosas antiguas y aparentemente olvidadas
permanecen en nuestro interior, siguen operando en nosotros, y un dia, vuelven a la
superficie y nos hablan”.”® De esta manera, vuelve a la superficie continuamente el
tema erdtico en varias disciplinas del arte, en esta ocasion en el cine mexicano, el
cual nos narra contextos de periodos diferentes, con temas como la pobreza, la
lucha de la vida urbana, la injusticia social, la idealizacion de valores morales (como
el amor y la fidelidad) y la sensualidad, entre otros. Asi, cada director interpreto y
tratd el tema erético de una manera distinta, pero lo mas importante que le dio una

forma artistica al conflicto de la liberacién sexual.

Asi, se pone esa practica en la conexion del hombre por la cultura de la
condicion material y con la existencia del arte. A través de la historia del hombre se
ha dicho que “las creaciones artisticas han sido el resultado de la imitacion de la
naturalezas?; otros consideran que las emociones estéticas son inherentes al
hombre desde su nacimiento, en virtud de su estructura psicofisiol6gica. Hay terceros
quienes piensan que “el arte es el fruto de la libre e independiente creacion del
espiritu humano”.8! Por ello, el materialismo dialéctico rechaza esas concepciones
sobre la creacion artistica, pues sin duda, por medio de la razén y del trabajo, el
hombre se hizo un ser social, creador y organizador de su mundo mediante su
trabajo. El trabajo es lo que hace el obrero un medio de produccion —una actividad
humana-, pero al mismo tiempo produce y reproduce sus propios medios para una
vida material que ha servido como determinante y regulador de su vida, segun sus

necesidades sociales.

79 Fischer, Ernest, La necesidad del arte, pag. 12
80 Lenin, Tse-Tung, Mao, Op. cit., pag. 135
81 jdem
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Esas necesidades son los descubrimientos de diversos instrumentos para
facilitar el trabajo del hombre y obtener un poder sobre las cosas que eran imposibles
de lograr sin ninguna herramienta. Por ejemplo, el primer hombre que le dio el
aspecto a una piedra en forma de hacha, se le puede considerar un artista, por crear
dicho utensilio para cubrir una necesidad basica del mismo hombre. Con ese
hallazgo se constituye una forma de hacer arte. Para Marx, el arte est4 condicionado
por el tiempo y representa la humanidad en la medida en que corresponde a las
ideas, aspiraciones, a los estimulos, a las necesidades y esperanzas de una dicha

época.

"El arte fue util para el conocimiento de la realidad y para la educacion y
consolidacion de las cualidades, capaces de asegurar el triunfo del hombre, de la

colectividad humana, en su lucha contra la naturaleza".82

Para Lenin y Mao Tse —Tung, el arte se vincula a la produccién por la relacién a
sus medios y a sus técnicas. Ademas, estd unido en todos los aspectos en las
relaciones sociales, a una ideologia y refleja la lucha de clases en la sociedad desde

las posiciones de cada una de ellas.

Con el progreso del trabajo se necesité un sistema de comunicacion, por lo que
Ernest Fischer menciona que nada esta separado del lenguaje. EI hombre
haciéndose hombre con el trabajo y el lenguaje, descubre una naturaleza doble del
mismo, como medio de comunicacion y de expresién, como una imagen de la
realidad y como signo de ésta, como una conquista sensible para representar
actividades y objetos; por ejemplo, “los gemidos sexuales, un coqueteo o un baile
erético constituyen la materia prima del lenguaje. La sefial del animal que daba
cuenta de algun cambio en el mundo circundante se convirtié en el reflejo del trabajo

lingUistico para convertirlo en un instrumento de trabajo”.83

82 Ibidem, pag. 137
83 Fischer, Ernest, Op. cit., pag. 31
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Por eso, el hombre fabrico el cine para hacer un proceso de mimesis -en la
estética clasica, este vocablo significa imitacion de la naturaleza- para transformar el
mundo mediante ese trabajo linglistico utilizé la materia prima del lenguaje, para
dicho estudio esa materia es lo erético, porque desde cuando el hombre habla sin
temor del erotismo pero su conducta es contradictoria. Al propio humano se da miedo
asi mismo y sus movimientos eréticos le aterrorizan, por eso, recurre al cine para
reproducir una imagen erotica: de un beso o de un desnudo. Podria decir Bataille, la
desnudez puede significar obscenidad por la perturbacién que altera el estado de los
cuerpos y que perturba la posesion individual y de si mismos. Pero si el hombre entra
en su circulo de acciones productivas, lo erético queda reducido a ser una cosa. Esa
reduccion es la negacién de que el hombre tiene el poder de negar su sexualidad e
incluso de tacharla como perversa, bestial y pornografica como si ella no

perteneciera a nuestra intimidad.

En otras palabras, el cine no es sdélo un “hecho natural”, pues revela la realidad
poniéndola en una tesis, que para algunos es el “séptimo arte” y para otros un
invento “cientifico” capaz de reproducir un contexto social. Es decir, los actores
simulan amor, pero soélo lo representan y no lo sienten. Por eso tenemos como punto
de partida a la imagen erética, que es la técnica principal del cine que aproxima a la
visualizacion de una escena sensual como un desnudo que al proyectarse alude a la
realidad, pero no lo es. Asimismo, estimula a la prohibicion, pues el hombre percibe
que hay algo mas dentro de una escena filmica porque su naturaleza esta

representada en su instinto sexual.

El materialismo dialéctico obedece al modo de produccion de la vida material en
los procesos de la vida social, politica y cultural. “El arte convertido en industria
cultural y parece en momentos de alimentar cierta nostalgia por la unidad del
fendmeno artistico”.84 La cinematografia fue condicionada por el desarrollo historico

de la sociedad, -ningun fenomeno social puede quedar estatico- de acuerdo a los

84 Entel,Alicia, Lenarduzzi, Victor, Gerzovich, Diego, Escuela de Frankfurt: razén, arte y libertad, pag. 33
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cambios del pais, tanto econdmicos, politicos, sociales y culturales. Las mismas
circunstancias de México se han visto reflejadas en el cine que marca la vida de
ciertos sectores de la sociedad. De esta forma, entra la dialéctica en nuestro entorno

de vida.

Es decir, nosotros como una sociedad ayudamos a construir, a cambiar ese
contexto en donde vivimos, ya que acatamos las leyes que dicta un grupo minoritario
poseedor del poder y sélo ellos pueden cambiarlas para dar origen a un orden y a
una produccion de bienes sociales. Asi es como el cine fue evolucionando, la imagen
erdtica nos introduce a observar una vida mas intima, en el sentido, que el erotismo
se goza a partir de lo sagrado, del amor y de cuerpos para comprender su

significacion, las formas y los movimientos del erotismo.

La representacion erética en la cinematografia parte de la actividad de las
conductas sexuales, situadas del lado del cuerpo como una cosa: “el sexo es una
cosa (una parte del cuerpo que también es una cosa)”.8> Si un acto erotico no se
oculta a nuestra mirada, es susceptible a excitar, pero también puede inspirar

repulsion. “Pero si la desnudez o el exceso de placer no son cosas”.8¢

Sin embargo, “el rey Midas convertia en oro todo lo que tocaba: el capitalismo lo
convertia todo en mercancia”.8?” También a la cinematografia le ocurre lo mismo
porque la industria cultural lo llevd a ser un producto cultural resultado del
capitalismo. Se convirti6 en una mercancia y el cineasta es un productor de
mercancias porgque ve al cine como un instrumento de trabajo y de produccion, el
cual serd consumido por los espectadores y pueden encontrar un placer de
seduccion individual a través de las cintas. Por otro lado, es una herramienta
elaborada por el hombre como muestra de su manifestacion cultural, con valores

sociales e identidad en donde se representa el gusto y la estética de cada época.

85Bataille, Georges Op. cit., pag. 113
86Ib|’dem, pag., 115
87 Fischer, Ernest, Op. cit., pag. 57
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“Una combinacién especifica de elementos formales y tematicos de la imagen a
través de la cual los hombres expresan la manera en que viven sus relaciones con
sus condiciones de existencia, combinacion que constituye una de las formas

particulares de la ideologia global de una clase”.88

En este caso, el cine se convirti6 en una ocupacién y en una estrategia
comercial, con la explotacién de la produccion de imagenes eréticas que han
representado en el cine mexicano, mediante las diferentes interpretaciones de los
actores conocidos como: Ana Luisa Peluffo, Rosa Carmina, Ninon Sevilla, Kitty de
Hoyos, Elsa Aguirre, Meche Carrrefio, Isela Vega, Jaime Moreno, Jorge Rivero,
Andrés Garcia, Sasha Montenegro, Lyn May, entre otros, a quienes el espectador los
podia reconocer en cuestiéon de segundos, solo por ver las primeras secuencias del
film como en: La Diana Cazadora, Dir. Tito Davison (1956), Perdida, Dir. Fernado A.
Rivero (1949), Una mujer de oriente, Dir. Juan Orol (1946), El cuerpzo del delito, Dir.
Rene Carcona Jr., Rafael Baledon (1968), Mufiecas de Medianoche, Dir. Rafael
Lépez Portillo (1978), Las ficheras, Dir. Miguel M. Delgado (1976), Domingo Salvaje,
Dir. Francisco del Villar (1966), Damiana y los hombres, Dir. Julio Bracho (1966), La
India, Dir. Rogelio A. Gonzélez (1974) y El pecado de Adan y Eva, Dir. Miguel
Zacarias (1967). Estas ultimas peliculas fueron escogidas para llevar a cabo el
andlisis que se expondra mas adelante y me permitird desarrollar estos argumentos

del materialismo dialéctico junto con el postulado de Georges Batalille.

En estos filmes, las historias muestran una semejanza: ponen a la figura
femenina como la victima y a la masculina como el sacrificador o victimario, hasta
llegar a la consumacion del drama para establecer la destruccion del otro ser.
También, se puede encontrar un amor libre sin tener una materialidad del erotismo
sobre un cuerpo, sélo es un hecho sentimental entre amantes sobre el dominio de la
simpatia y coqueteria para llegar a una felicidad de la que se puede gozar pero la

cual se puede convertir en sufrimiento. Asimismo, una interpretacion materialista de

88Hadjinicolaou, Nicos, Historia del arte, pag. 97

?70



El Erotismo en cuatro peliculas del cine mexicano

accion amorosa hacia lo religioso o hacia un Dios. Todas estas acciones del erotismo
tienen como fin alcanzar al ser en lo mas intimo, de un estado normal al estado de

deseo erdtico.

“Para Edgar Morin, el cine erdtico es un proceso dialéctico porque nos refleja el
mundo a través del cinematégrafo, nos ofrece el reflejo no solamente del mundo,
sino del espiritu humano y esto es lo que el espectador ve en el cine como
conocimiento, diversién, informacién y seducciéon como si fuese una ventana abierta

a todos los mundos posibles e imposibles”.89

Ademas, cuando se inicia esa explotacion de la idea del erotismo es en el
momento cuando se da esa apertura al cine erético para el beneficio del Estado, que
empezd a ver ganancias por exhibir este tipo de films. Sin duda, casi la mayoria de

las producciones cinematogréficas estan condicionadas a los intereses capitalistas.

No obstante, en el marxismo, lo erético es todo lo que esté relacionado con el
amor, se ve limitado porque lo presenta en forma de mercancia con una propuesta
ideoldgica que muchas veces sale de la realidad, con el objeto de divertir y “echar a
volar la imaginacién” del espectador. Esta mercancia erética consiste en identificar
una serie de objetos, como la belleza fisica y los cuerpos de los actores e incluso el
fetichismo, en sus mdultiples variantes. Asi, en algunas peliculas mexicanas, sobre
todo en el cine erdtico, ocurre que una joven provinciana de clase baja, gracias a su
belleza y sensualidad para bailar, de manera casi inverosimil, logra ascender al éxito
profesional, econémico y social. De esta manera, estos filmes proponen un tipo de
ideologia: la bella y sensual puede conseguir el éxito econémico y social con sus

movimientos y atractivo fisico.

Sin embargo, Jean-Patrick Lebel menciona que el flme no denuncia la ideologia

que produce, pero si desenmascara las cosas que otros esconden y que son etapas

89Careaga, Gabriel, Erotismo, Op. cit., pag. 13
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de su fabricacién por una produccion ideoldgica. Asi pues, el capitalismo da vida a
nuevos sentimientos, deseos, conceptos, valores, prejuicios e ideas y puso al
alcance del artista nuevos medios para dar forma de expresién, contenido,
significado a una pelicula. Una forma de expresion es lo erético para describir o que
es el amor, la pasion y el erotismo de los cuerpos, lo que puede quitar la respiracion

a cualquiera.

De esta manera, el erotismo forma parte de una produccién cinematografica que
puede resultar una explotacion por lo sensual y empieza a empobrecer esa idea por
lo erético. Pero el reflejo del erotismo tiene como fin en alcanzar al ser en lo mas
intimo en un deseo sensual. Para algunas personas sera una manera de justificar
una situacién sentimental, amorosa o como un objeto sexual y para otros puede ser
un modo irracional o de una forma bestial como actia el hombre ante una cierta

situacion sensual.

La imagen cinematogréfica le da forma al erotismo mediante signos materiales,
en palabras, nombres y conceptos sociales a través de la historia y de los personajes
qgue representan ese reflejo de la vida material. Es a través de dicha imagen que el
cineasta trasmite sus ideas e influird en la percepcion del espectador como forma de
conciencia. Asi, el arte forma parte de la vida del hombre como un elemento més de

su cultura.

Pero también el cine produce un efecto y un goce estético para influir en los
sentimientos y en las emociones a través de la mente del espectador, porque
predispone su capacidad de percibir todo aquello que se muestra en la pantalla
grande. Por ejemplo, la belleza y la fealdad nos predispone de ese sentido estético.
De esta manera, las historias cinematograficas dan a conocer el reflejo de la vida y
de problemas de los demas, es una manera de identificarse con los personajes de

una cinta.
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Ademas, la funcion de la cinematografia es de imponer o divulgar una ideologia
desarrollada como un producto cultural, con el fin de exportar e imponer los valores y
una cultura de una sociedad dominante a una determinada sociedad dominada para
moldear la personalidad de cada individuo. Por ejemplo, el cine de Hollywood
muestra los ideales y valores de la cultura estadounidense (liberalismo, democracia,

patriotismo, igualdad de género, religion, sensualismo, amor, belleza, entre otros).

Por consiguiente, se crean los estereotipos a través de los actores con cara
bonita, con un cuerpazo escultural, sensual, carisma, personalidad, encanto y otras
caracteristicas de un hombre o de una mujer ideal que le arranque al espectador un
suspiro por su atractivo fisico o por su actuacién. Por tanto, la industria
cinematografica mexicana se ha conducido por el camino erréneo de copiar esta
formula de Hollywood para ser un cine semejante e implantar casi los mismos
estereotipos de los actores con algunas caracteristicas parecidas, sin poder
desarrollar una propia visibn artistica que pueda proporcionar una objetividad

concreta y de libertad.

Por eso, el cine mexicano ha utilizado al erotismo como un instrumento para
atraer al espectador mediante la belleza, el carisma y el atractivo fisico de los
actores. Esta expresion sexual se ha convertido en una herramienta que va desde
palabras seductoras y gestos, peinados, vestidos finos y joyas, bailes exéticos, una
mirada tentadora, la accién del desnudo, entre otras cosas, que pueden constituirse
en un estimulo artistico porque inspira placer y asombro. “La funcién decisiva del arte
es ejercer el poder sobre la naturaleza y sobre el compafiero en la relacion sexual,

sobre la realidad, para poder fortalecer el colectivo humano”.?0

Sin duda, los cineastas han elaborado un método de realismo critico, que
permite representar y reproducir dialécticamente las contradicciones de una

sociedad. En consecuencia, toda operacion ergtica tiene un principio de destruccion

90 Fischer, Ernest, Op. cit. pag. 41
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hacia un ser, pues es algo sensible para justificar una semejanza entre el acto de

amor y el acto de sacrificio.

Antes de pasar al andlisis de las cuatro peliculas, se realizara una breve resefa
sobre el erotismo en otras cintas del cine nacional. Concluyamos el presente con

unas palabras de Alexndre Kojeve:

“Es el Deseo quien transforma al ser revelado a él mismo por él mismo en el
conocimiento (verdadero) en un objeto revelado a un sujeto por un sujeto diferente
del objeto y opuesto a él. Al contrario del conocimiento, que mantiene al hombre en
una quietud pasiva, el deseo le vuelve inquieto y le empuja a la accion. Habiendo
nacido del deseo, la accion tiende a satisfacerlo, y no puede hacerlo mas que por la
negacion, la destruccion o por lo menos la transformacion del objeto deseado: para
satisfacer el hambre, por ejemplo, hay que destruir o transformar el alimento. De este

modo, toda accion es negada”.o!

3.1 La sensualidad en la pantalla mexicana

El cine ha sido un medio para generar ideas, recrear realidades y suefios, las
cuales han sido llevadas por los cineastas al séptimo arte. Por eso, la industria
cinematografica mexicana, desde su nacimiento, se ha dado a la tarea de llevar a la
pantalla el tema erético, ya que construye socialmente el campo de percepciéon de
cada época.

Por eso, el erotismo en el cine mexicano alude al amor y es representado de
una manera muy sutil, porque el propdsito es transmitir sentimientos que conmuevan
al espectador. Por ejemplo, en la comedia ranchera, es comdn ver a las mujeres

enamoradas, las serenatas, los coqueteos, los susurros al oido y los besos con los

91 Bataille, Georges, Teoria de la religion, pag. 3 - 4
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machos simpaticos como en las peliculas de Los tres Garcia, Me he de comer esa

tuna, Ay, Jalisco no te rajes, entre otras.

“El amor sexuado es —para el cine mexicano- el pasional. El amor se convierte en
una emocion romantica para someterse a las complejidades humanas. En este caso,

lo erdtico para el cine nacional no es una excepcion de la moral social”.92

Las peliculas se plantean como una cita moral que no muestran escenas
obvias de desnudos, pero las imagenes sugieren la situacion erdética por citar el éxito
de Los Olvidados (1950) del cineasta espafiol Luis Bufiuel. En esta cinta, capturo la
marginacion, la pobreza y la delincuencia de un grupo de nifios en las ciudades
perdidas que existian en la Ciudad de México. Este film puede ser visto como una
denuncia social, pero es un acercamiento con los personajes que viven en esas

condiciones precarias con el animo sentimental que caracterizo a este melodrama.

En esta cinta, se pueden apreciar dos escenas de seduccion por parte de los
personajes de Jaibo (Roberto Cobo) y la madre de Pedro (Stella Inda). En la primera
escena, tenemos un acercamiento hacia las piernas de la madre de Pedro, cuando
se las esté lavando y tiene la falda alzada; en ese momento, entra Jaibo a la casa y
no le quita la mirada.

Los olvidados (1950). Dir. Luis Bufiuel

En la otra escena, los hermanos
de Pedro salen a ver el espectaculo
de los perritos dejando a su madre y al
Jaibo solos, quienes se miran
timidamente hasta que el Jaibo se da la
media vuelta, pero la madre de Pedro lo

detiene y dice: “¢Ya se va?”.

92 Tufion, Julia, Op. cit., pag. 103
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Entonces Jaibo cierra la puerta con el pie; en ese momento, el director Luis Bufiuel
hizo referencia a que estos dos personajes van a tener relaciones por el simple

hecho de cerrar la puerta para mantener privacidad con el personaje femenino.

Para Carlos Monsivais, “el cine erotico trae consigo la ideologia dominante
para una cultura popular urbana, es la manera y los métodos en que colectividades
sin poder politico ni representacion social asimilan los ofrecimientos que tiene el
espectador a su alcance. La sexualidad en el melodrama puede ser de la derivacion
del humor satirico, se divierte y se conmueve sin tener una modificacion

ideoldégicamente”.93

Para la pantalla mexicana, la sensualidad se plantea como una expresion de
la naturaleza y de belleza femenina, por eso el género cémico no es la excepcion,
porque existe un toque erdtico como un gesto, una expresion corporal, los labios,
caricias hasta un coqueteo por citar la pelicula Mdusico, poeta y loco (1947) del
director Humberto Gémez Landero. “De musico, poeta y loco, todos tenemos un
poco” eso dice el refran y Tin Tan hace referencia de sus cualidades y su enorme
simpatia, donde debera defender a Mercedes (Meche Barba) de su ambicioso tio,

gue pretende apoderarse de su herencia.

Cuando Tin Tan da una de sus multiples “terapias”, porque €l y Marcelo son
confundidos por la directora del internado como médicos para que se hagan cargo de
la salud mental de las internas, le pregunta a Mercedes: “Sefiorita Miraflores, digame
usted, ¢conoce el origen del vals?”, ella contesta que el vals es aleman. El la
contradice afirmando que es de origen “cazatorio” “Lo inventd un carnalito que
estaba cazando un pajarito y no podia agarrarlo, entonces agarro la escopeta” y al

ritmo de vals empieza a bailar junto con Mercedes.

93 Monsivais, Carlos, Notas sobre el Estado, la cultura nacional y las culturas populares en México, pag. 42.
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Esta escena es importante porque a través de los diversos ritmos que bailan
podemos apreciar acercamientos a las piernas de las internas que usan faldas

cortas, algunas de ellas coquetean con Tin Tan cuando lo

interrogan con los inicios del tango, del
jarabe tapatio, la conga y el boogie-
boogie. Es por eso que el erotismo
cobra mayor fuerza en el cine; por
ejemplo, en el cine de cabaret o arrabal
se plasmo6 sensualidad por medio de los
bailes y de la vestimenta o la falta de

ésta.

Musico, poeta y loco (1947). Dir Humberto Gomez Landero

Por eso las actrices del cine mexicano trataron de imitar en el aspecto fisico a
las artistas extranjeras de Italia, Alemania, Estados Unidos y Francia principalmente.
Desde 1931, en la primera cinta hablada Santa, interpretada por Lupita Tovar, se
refiere Agrasanchez: “Tuvo el honor de ser la primera belleza del cine sonoro
nacional’. En esta cinta, protagoniz6 a una ingenua joven pueblerina, quien es

seducida y abandona para luego convertirse en una prostituta”.4

El toque erdtico aparecio en algunas peliculas como: Cinco minutos de amor
(1941, dir. Alfonso Patifio Gémez) con Arturo de Cérdova y Mapy Cortés, Noche de
recién casado (1941, dir. Carlos Orellana) con Emilio Tuero y Margarita Mora, Las
cinco noches de Adan (1943, dir. Martinez Solares) con Mapy Cortés, Domingo Soler
y Tomas Perrin, Tu mujer es la mia (1942, dir. Rafael E. Portas) con Joaquin

Pardavé, Manolita Saval y Julian Soler”.95

94 Agrasanchez, Rogelio, Op. cit, pag. 235
95 Garcia Riera, Emilio, Op. cit, pag. 139
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En 1943, se realizé la cinta La corte de faradn, adaptacion de una zarzuela
espafiola, interpretada por los actores Mapy Cortés, Roberto Soto, bajo la direccién
de Julio Bracho, que por cierto, tiene breves desnudos totales, como parte de un
suefio del faradn. Otra de las mujeres que ensefid parte de su cuerpo en la industria
filmica fue Lupe Vélez, en la pelicula Nana (1943), quien personificé a una prostituta
francesa; siendo su ultima participacién en la produccién, pues la actriz se quitd la
vida en 1944.

Para 1956 la censura por parte del
gobierno permiti6 nuevos desnudos en la
cinematografia, uno de ellos fue La Diana
Cazadora del director Tito Davinson, con la
actuacion de Ana Luisa Peluffo, quien posé
desnuda para Julian, un escultor que siempre

admird su belleza. Esta cinta pas6 a ser una

de las favoritas del cine mexicano.

Diana Cazadora (1956). Dir. Tito Davison.

Hubo otras cintas sensuales de Ana
Luisa Peluffo en La fuerza del deseo (1955), El seductor (1955), La ilegitima (1956) y
La virtud desnuda (1955). También Kiity de Hoyos aparecié desnuda en Esposas
infieles (1955). Todos los desnudos de esa época fueron “artisticos y estéticos” sin
poder hacer ningin movimiento, s6lo se podia ensefiar hasta los senos, no mas del
pubis. Como se refiere Emilio Garcia, “se tenia que compensar el pecado del
desnudo, con la virtud de la inmovilidad, tan estimada en la mujer por el empefio

moralista”.

Sin embargo, algunos cineastas del cine independiente incursionaron en la
industria, como fue el caso de Benito Alazraki con la produccion Los amantes (1956)
basada en la novela de Francisco Rojas, el tema principal de la cinta era los amores
de una prostituta y de un estudiante.

®-.
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De esta forma, las actrices pasaron a ser divas de nuestro cine, con
personalidades opuestas, pues sus virtudes y sus encantos les ayudaron para
consagrarse. Ademas, el cine supo desarrollar una doble moral con las artistas,
porgue ellas aparecieron en ropa interior ante el publico mexicano, pero realizaron
desnudos para el publico extranjero, asi lo sefialan Gustavo Garcia y Felipe Coria, en

su publicacion “Erotismo y Censura”, de la revista Clio del afio de 1997.

El director Luis Bufiuel, aprovecharia la sensualidad de varias actrices como

Silvia Pinal, Katty Jurado, Miroslava, Marga Lopez, Maria Félix, entre otras, para
agregar a sus peliculas un poco de erotismo por citar Abismos de pasion (1953),
Subida al cielo (1951), La ilusion viaja en tranvia (1953) en donde incursionaria la
actriz Lilia Prado, quien represento a una mujer erética y provocativa por usar
una falda ajustada y cuando se sube al
transporte le pueden ver las pantorrillas.
“Lilia Prado su enorme atractivo sexual
escandalizaba al propio director, quien en
cierta ocasion le prohibio a la bella actriz
pasearse por el set cuando solamente
vestia una leve bata que apenas le

cubria el traje de bafio”.%

La ilusion viaja en tranvia (1953). Dir. Luis Bufiuel

Estos son algunos filmes que capturaron al erotismo de aquella época junto
con las actrices que estuvieron involucradas en el cine nacional. Ellas fueron

consideradas “bellezas del cine mexicano”, incluidas las “rumberas”.

96 Agrasanchez, Rogelio, Op. cit., pag. 242
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3.2 Erotismo en el cine de las rumberas

En el afio de 1949 asumid la presidencia Miguel Aleman Valdés. Durante este
sexenio el pais atravesd un progreso social y econémico que implicé un crecimiento
de la industria cinematografica. Al igual se presentd el desplazamiento de la
poblacion rural hacia la ciudad en busca de una mejor vida, para formar una nueva

clase media urbana que se reflejaria en el cine mexicano.

Con la consolidacion de la industria cinematografica nacional, la imagen
filmica estuvo constituida por cintas de “rumberas”, donde se mostraba la vida de los
barrios pobres de la ciudad y el cine de “arrabal’ que represent6 el fenémeno
creciente de la urbanizacion. En este tipo de cine se plasmé la sensualidad y
debutaron las actrices Maria Antonieta Pons, Ninon Sevilla, Meche Barba, entre
otras. Sin embargo, habia antecedentes de erotismo en el cine mexicano, pero se

tenia que buscar en las peliculas como Santa y La Mancha de sangre.

El camino de lo erético se extendid al melodrama hasta llegar al cine de
rumberas, donde se recurri6 a la formula de la mujer metida como prostituta-
cantante-cabaretera-rumbera-fichera. Se puede decir que la primera aparicién de la
figura de la rumbera fue en la pelicula jQue viva México! (1931) en el epilogo del dia
de muertos con la actriz Maruja Grifell y en el mediometraje Revista musical (1934)
con la interpretacion de Tofia la Negra, quien personificé a una “cumbancha”, donde

se escuch6 por primera vez el nombre de rumbera.

Pero fue hasta los afios cuarenta cuando surge el cine de rumberas,
acompafado de la prostitucion, del cabaret, de la violencia, de los tambores, de los
timbales, de la orquesta y de los conjuntos tropicales por parte de musicos cubanos
como fueron Pérez Prado, Silvestre Méndez, entre otros, quienes compartieron
escenario con las actrices en sus bailes exoticos. A su vez, la musica bohemia fue
parte esencial para este género; por ejemplo, la musica de Agustin Lara, quien

apareci6 en varias peliculas como Mujeres en mi vida (1949, Rivero), Perdida (1949,
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Rivero) y La mujer que yo amé (1950, Davinson). Al mismo tiempo alterné la pantalla

con otros cantantes como Pedro Vargas y Ana Maria Gonzalez.

De todas las rumberas que surgieron, sélo cinco actrices se consagraron
como rumberas: Nindn Sevilla, Rosa Carmina, Maria Antonieta Pons, Amalia Aguilar
y Meche Barba, la Unica mexicana, cada una con su toque erético y carisma, sus
diferentes estilos de baile y capacidades actorales. Vale la pena mencionarlas por

separado.

Ninon Sevilla fue una rumbera que se convirtid en un mito erético por ser la
representacion del melodrama “cabaretero”, cine que fija la mirada en la figura
femenina. Sus actuaciones fueron de victima y victimaria, de una mujer fatal a
bailarina de Sefiora tentacion, Coqueta, Sensualidad, Perdida, Pecadora, Victima del

pecado o simplemente Carita de Angel, cinta donde debuté en 1947.

Para Alvaro A. Fernandez, Nin6n Sevilla se caracteriz6 como una mujer de
vulgar sonrisa, de largas piernas —como una zona de fijacion erética-, de musculos
firmes y a la vez flexibles, un guifio de grandes ojos picaros hasta el limite de la

inocencia combinada con sensualidad.

Ninon Sevilla impresioné a todos, -tanto a los
directores y al publico-, por sus movimientos ritmicos y
sus piernas perfectas, para convertirse en una mujer
publica dentro de sus personajes como en Aventurera,
quien personificé a una victima e inocente provinciana
llamada Elena, quien cambia su vida radicalmente
cuando se fuga su madre con su amante y
provoca el suicidio de su padre. La joven

emigra a Ciudad Juarez en busca de

empleo, quien acepta trabajar con Lucio, pero

®..
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éste la engafia y la obliga a prostituirse en una casa de citas. De pronto, con su estilo
propio, se transforma para ser una famosa bailarina en el cabaret de Rosaura
(Andrea Palma). Por esta enigmatica historia y por la sensualidad de la actriz, el filme

tuvo mucho éxito.

Maria Antonieta Pons fue una cubana que enloquecio a los mexicanos por los
bailes con gran sabor y cadentes, por su enorme energia y por su fisico opulento.
Sus interpretaciones eran variadas y descriptivas como Noche de ronda, La reina del
tropico, El ciclon del Caribe, La reina del mambo, Flor de canela o Siboney, cinta
donde debutd en 1938.

Nunca perdié la oportunidad de mostrar sus piernas, acompafada con tocados
qgue fueron un icono, con vestimentas enormes y movimientos de cadera al ritmo de
los tambores. En Las mil y una noches
(1957) protagonizé a una esclava llamada
Ven Aca que intenta escapar a la
sentencia de muerte dictada por el raja
con motivo de grave ofensa en contra de
su honor. Para ello, Ven Aqui (Tin Tan)
explota la manifiesta debilidad del raja por

escuchar historias.

Las mil y una noches (1957). Dir. Fernando de Fuentes

A la alegre cubana Amalia Aguilar, la apodaron la bomba atémica, por su
dinamismo y desbordante energia para bailar. Su carisma y coqueteria quedaron
plasmadas en Las carifiosas, Las tres alegres comadres, Al son del mambo, Ritmos
del Caribe, Amor perdido, Las viudas del cha cha cha, entre otras. Pedro Calderon la
contraté para filmar su primera pelicula en Pervertida (1945) del director José Diaz

Morales.
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El auge del cine de las rumberas la hicieron filmar 23 peliculas entre las que

se encuentran: Conozco a los dos, Dicen que soy mujeriego, En cada puerto un
amor, La vida en broma, Calabacitas

tiernas (jAy qué bonitas piernas!), al lado

4 , ‘ de Tin Tan en 1948. Esta comedia musical

se caracterizd por la comicidad de Tin Tan,
quien se relaciona con un picaro
empresario arruinado que lo hace pasar por
si mismo para evitar dar la cara ante sus

acreedores.

Calabacitas tiernas (jAy qué bonitas piernas!) (1948). Dir. Gilberto Gilberto Martinez Solares

En su nueva personalidad, Tin Tan monta un espectaculo musical con la
brasilefia Rosina, quien es interpretada por la cubana Amalia —nos podemos percatar
de su baile rumbero con ligeros movimientos sensuales de cadera y de hombros-, la
mexicana Nelly y la nifia espafiola Gloria. Con su carisma, piropos y sus coqueteos,

Tin Tan provoca que las mujeres —incluyendo Lupe- se peleen por su amor.

Rosa Carmina, por su belleza exdtica, su talento nato para bailar y su porte
causo impacto entre los hombres de la época. Su debut fue en Una mujer de oriente
(1946). Debido a la estatura de la bailarina y a su personalidad de orgullosa, daba
esa proyeccion de una mujer que se aprovechaba de los hombres para cumplir con
sus propositos, asi que protagonizo este tipo de papeles en Tania, La bella salvaje,
El reino de los gangsters, El charro arrabal, La Bandida, El infierno de los pobres,
Diosa de Tahiti, El sindicato del crimen, Noche de perdicién, entre otras.

Sensual y extraordinaria en los bailes que realizaba en sus actuaciones, de
rostro atractivo, fue dirigida en mas de una docena por Juan Orol en Gangsters
contra charros. En este filme, el gangster Johnny Carmenta (Juan Orol) se tiene que
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enfrentar a Pancho Dominguez, el charro
del (José Pulido),

impuesto su ley en la ciudad. La rumbera

arrabal, quien ha

Rosa (Rosa Carmina) transita del
gangster al charro, encendiendo la ya de

por si enconada rivalidad entre ambos.

Gangsters contra charros (1947). Dir. Juan Orol

Meche Barba, la Unica rumbera mexicana que es considerada una Venus

tropical, fue una bailarina de rumba proveniente del circo y con una sensualidad

inolvidable que plasmé en Dos corazones y un tango, Canto a las Américas, Sota

caballo y rey, Rosalinda, Yo fui una callejera, Rancho de mis recuerdos, Aca las

tortas y muchas mas.

La contrato el director Luis Bufiuel en la pelicula Gran Casino. En el Tampico

de principios de siglo, Gerardo Ramirez y Demetrio Garcia, dos préfugos de la carcel

entran a trabajar para el argentino José Enrique Irigoyen, quien explota

pozos petroleros. El petrolero desaparece
y su hermana Mercedes llega a Tampico
para hacerse cargo del negocio. Aunque
sospecha que Gerardo y Demetrio pueden
estar involucrados en la desaparicién de
su hermano, Mercedes no puede evitar

sentirse atraida por el primero.

Gran casino (1946). Dir. Luis Bufiuel

En el salon Gran Casino, José Enrique es seducido y conducido a su cuarto

por la bailarina Camelia (Meche Barba),

de donde no regresa al dia siguiente.
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Presuntamente fue asesinado, por lo que Demetrio es promovido a administrador, lo
qgue obliga a un nuevo festejo etilico durante el cual es a su vez seducido por

Camelia e igualmente asesinado.

“Todas estas escenas fueron creadas precisamente para revivir parte de la sociedad
gue todo mexicano, ha sofiado vivir, o por lo menos intentar, el de participar en dos o
tres lugares, y sentirse el galan de la pelicula de blanco y negro en los afios

cuarenta”.%’

Ademas, el cine de rumberas se caracterizd por los vestuarios llamativos
llenos de plumajes, provocativas faldas diminutas con lentejuelas y zapatillas de
tacon que utilizaba cada actriz en sus interpretaciones. Provocaron entre los
hombres un placer al verlas mostrar las piernas, la espalda, los hombros y el
ombligo. Las coreografias tenian una estética y una armonia, casi todos los ritmos
eran de sabor cubano cha cha cha, conga, guaguanco, rumba, mambo y temas
brasileiros que en conjunto hacian un espectdculo agradable a la vista del

espectador.

La belleza y el fisico de la mujer que debut6 en el cine mexicano no sélo fue
€so0, sino que también cautivé por tener una voz agradable, una mirada y una sonrisa
que capturd la atencion de los hombres. El carisma y su actuacion de cada una de

ellas fue la herramienta principal para consolidarse en el medio artistico.

Sin embargo, las figuras principales de la época de los cuarenta y cincuenta,
fueron mujeres del cine de cabaret, quienes dejaron su propio estilo, dinamismo y
energia en sus actuaciones, asi como en los bailes, apoderandose de los personajes
principales para dejar en un segundo plano a los galanes de la cinematografia
nacional. Como menciona Rogelio Agrasanchez, cada semana en las revistas

especializadas en el cine mexicano, se publicaban en las portadas los rostros de

97 Las rumberas, www.oem.com.mx/elsoldecuernavaca/notas/n138427.htm.
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actrices como Dolores del Rio, Mapy Cortés, Gloria Marin, Libertad Lamarque, Maria

Elena Marqués, Elsa Aguirre, Maria Félix, Rosita Fornés, Marga Lépez, entre otras.

En 1948, el director Emilio el
“Indio” Fernandez incursiondé en los
terrenos del cabaret con Marga Lopez
y Miguel Inclan en la pelicula Salén
México, cuya cinta se baso6 en la vida
del propio centro de baile, el mismo

lugar que habia inspirado al musico

Aarén Copland.

Salén México (1948). Dir. Emilio el “Indio” Fernandez

El cine de cabaret durd hasta la década de los cincuenta, por la censura del
gobierno que impuso limites estrictos a las cintas que tuvieran contenido erdético.
Rogelio Agrasanchez realiz6 una entrevista a la actriz Nindn Seuvilla, la cual fue
publicada en la revista “Bellezas del cine mexicano”. Aqui un fragmento de la
conversacion: “Soy una mujer muy temperamental desde nifia, pero en mi época era
todo censurado; hasta los bailables, solamente por ensefiar las piernas, jamas pude
ensefiar el ombligo, jamas habiamos dicho ni deciamos groserias; la censura era
muy dura. De un bailable se tenia que tomar bastante (pelicula) para protegerse,
para la hora que llegara la censura, porque yo no sé que le pasaba a la censura en

aquella época era corte y corte y corte y corte y corte”.98

Por el afio de 1950, el cine nacional se enfrentd con su primer enemigo: la
television, el cual seria otro medio que difundiera programacion en la comodidad de
la casa, pero no se podia transmitir contenido eroético a través de este aparato. Pues,
la censura fue pieza fundamental de no permitir este tipo de tema. Hasta el afio de

o8 Agrasanchez, Rogelio, Bellezas del cine mexicano, pag. 241-242
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1955 se permitieron peliculas para adultos, sin desnudos y con ello seria una ventaja

frente al cine.

Ciertamente, el cine de cabaret, el melodrama, la comedia y otros géneros
cinematograficos empezaron a escasear, por el inicio de la crisis del cine mexicano.
Las ultimas peliculas de cabaret fueron Aventurera en Rio con la actriz Nindn Sevilla
en 1952, Cuarto de hotel con los actores Lilia Prado y Roberto Cafiedo en 1952, La
mujer X con Libertad Lamarque en 1954.

De esta manera, la cinematografia mexicana llegd a su final por divisiones,
crisis financieras, politicas e ideoldgicas. Solamente unas cuantas peliculas serian
recortadas para su exhibicion comercial, pero otras no volverian a ver la luz. El cine
de “la época de oro” debe entenderse como una manifestacion cultural y popular que

refleja muchas circunstancias de la vida de la sociedad mexicana.

3.3 La apertura del erotismo en el cine mexicano

El movimiento de la liberacion sexual trajo un cambio decisivo para la ética,
asimismo, transformo la vision errénea de la sociedad que tenia de la sexualidad,
considerando que es una cualidad Unica que tiene el ser humano para lograr una
union de forma libre y plena con sus semejantes. Pero también provocé esas
visiones feministas, las cuales influyeron a millones de mujeres para cambiar sus
ideas. Ademas, iniciaron otras liberaciones como las de los homosexuales y

lesbianas que se convirtieron en elementos fundamentales para la conducta sexual.

“Los movimientos de protesta de los afios sesenta han liberado el deseo, arrasado la
prohibicién y abierto al espectaculo prohibido los sentidos de los jévenes (es decir de

la adolescencia universal producida por la regresion)”.99

99 Bonfiglio, Pietro, edicion Boarini Vittorio, Erotismo y destruccion, pag. 22

?87



El Erotismo en cuatro peliculas del cine mexicano

Esta liberacion permiti6 una mayor apertura al cine erético contra la censura
contradictoria que estipula una ambigua complicidad con la comercializacion de la
sensualidad. Entonces, el erotismo es “la moral” que se convirtié a partir de los afios
sesenta hasta la fecha en un fendmeno social, publico y politico. Dicha apertura del
genéro erotico “fue arrancada bajo las condiciones impuestas por la industria cultural
de las expresiones alternative y underground; esta sustraccion del erotismo partié de
la “multitud solitaria” vista individualmente en la oscuridad de las salas

cinematograficas”,1% asi lo sefiala Pietro Bonfiglio.

Para 1966 empezaron a surgir filmes mexicanos clasificados como eréticos,
en donde se muestran escenas con desnudos y sensualidad. Sin embargo, se puede
considerar como antecedente al cine de rumberas, por haber causado escandalo
ante la sociedad mexicana con solo el hecho de mostrar la cadera, las piernas o el
tobillo. Ademas, este estereotipo cinematografico siempre estuvo relacionado con la
belleza y la pasidon de la mujer deseada. A partir de este afio, las cintas cambiaron en
ciertos aspectos como los bailes, el cabaret, los vestuarios llamativos y los ritmos
musicales para entrar con las imagenes con semidesnudos y desnudos. Las escenas
de este tipo tenian una mayor duracién y se podian apreciar los escotes y las

minifaldas pegadas al cuerpo a lo largo de la pelicula.

Los Caifanes (1966). Dir. Juan Ibafiez

Por mencionar alguna, Los
Caifanes (1966) del director Juan
Ibafiez, Paloma (Julissa) con ese
vestido semi ajustado de color fucsia,
permitié a los caballeros ver algo de su
atractivo fisico. Por eso resaltdé mas

su sensualidad y su coqueteria

con Jaime (Enrique Alvarez

100ipidem, péag. 18
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Félix) y “El Estilos” (Oscar Chavez). Ademas, una de las escenas inolvidables de
esta cinta es cuando “El azteca” (Ernesto Gomez Cruz) viste a “La Diana Cazadora”,
porque desde su inauguracion fue motivo de escandalo por su desnudez, por lo cual
se le lleg6 a cubrir con un faldén de bronce, lo que provocé su deterioro al serle
retirado en 1967. Otro ejemplo de lo anterior es aquella escena de las Camas de
amor, cuando se meten a los féretros para experimentar qué se siente estar en

contacto con la muerte, que es la culminacion de la parte sexuada del hombre.

El cine mexicano habia empezado a realizar peliculas a color, pero en realidad
fue desde 1948 y eran muy escasas. Fue hasta 1967 que el cine fue filmado a color,
se dejaba lo blanco y lo negro para casos excepcionales. La produccién
cinematografica de este afo se dividié en los géneros de drama, aventura, peliculas
“a go go”, de horror, filmes eréticos, de ciencia ficcion y de tema revolucionario. Pero
la Direccion de Cinematografia, a cargo de Mario Moya Palencia, publicé un informe
de “aumento de la exportacion y distribucion de las peliculas mexicanas de 35mm”. A
partir de esta noticia publicada en el periédico EI Nacional, los flmes comenzaron a
tener mas abundancia de desnudos femeninos y situaciones eroticas. Este discurso

respeto la libertad de expresion artistica de los cineastas”.101

Modisto de sefioras (1969). Dir. René Cardona Jr.

En este periodo se implant6 la
imagen de algunos actores como
simbolos sexuales, como fue el caso de
Mauricio Garces, “galan” de la clase
media alta que se convirti6 en un

“simbolo sexual’”, en un Don Juan

millonario y solitario que vive en una

casa del Pedregal de San Angel y que se

101 Lira, Espinosa, Jennifer, Representaciones del desnudo erético femenino en la pelicula mexicana demasiado amor, pag. 26
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dedica a seducir a varias mujeres, acompafado de un mayordomo complice de sus
andadas interpretado por Luis Manuel Pelayo en Don Juan 67 (1966) del director
Carlos Velo Cobelas o incluso en un disefiador que finge ser afeminado con tal de
triunfar en el mundo de la moda; pero eso no fue un obstaculo para seducir a
Rebeca, la joven esposa del rico don Alvaro, en Modisto de sefioras (1969) del
director René Cardona Jr. No hay que olvidar las frases que decia Garcés como: “las
traigo muertas”, “arrrroz”, “chiquitita” y “debe ser horrible tenerme y después

perderme”.

Precisamente esta década marco la transicion del cine mexicano, con cintas
en donde se mostraron escenas con nuevas formas de expresién cinematografica,
para reflejar los cambios acelerados que se presentaron no sélo en México sino en

todo el mundo.

Viridiana (1961). Dir. Luis Bufiuel

Sin embargo, desde
los inicios de los sesenta se
establecio que el sexo es
algo natural. Este “destape”
estuvo bien porque influyd
en los temas erdticos como
en la cinta Viridiana (1961)

del director Luis Bufuel.

Esta es la historia de una novicia llamada Viridiana (Silvia Pinal) que esta a punto de
profesar, pero debe ir a visitar a su tio don Jaime (Fernando Rey). Durante su visita,
don Jaime le propone que se ponga el vestido de novia de su tia, se expone en el
film el tema del fetichismo por un vestido y una persona. Ademas, resalta los signos
religiosos como la cruz, el rosario, la corona y los clavos de Cristo e incluso el
director hace referencia a la necrofilia cuando Ramona le pone una pildora a la taza

de té de Viridiana, para que su tio la cambie de vestido. Entonces la acuesta sobre la
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cama, la observa detenidamente y le desabrocha la parte superior del vestido para

aprovecharse de las circunstancias.

Bufiuel afirmd: “El placer erético esta directamente ligado a la idea del pecado,
y no existe mas que en un contexto religioso. El sexo es una tarantula negra, el

pecado multiplica las posibilidades del deseo”.102

Este proceso de la liberacion sexual también estaba en contra de las censuras
publicas y privadas, convirtiétndose en un fendmeno generalizado por la
comercializacibn del erotismo por parte de la industria cultural. Pero el
descubrimiento fue mas alla de una nueva dimension de la imagen, por lo que el
producto cinematografico se plasma en un mensaje erético que se libera de la
tematica tradicional y deja a la critica directa e indirecta a un lado, mientras trata de

explorar los simbolos eroticos.

En 1970, cuando asumié la Presidencia de la Republica Luis Echeverria, se
enfrentd a un pais transformado en cuanto a sus expectativas de crecimiento. Por
consiguiente, el cine nacional estaba en crisis, tanto en lo econémico como social y
artistico. Una de las caracteristicas del sexenio fue a dar a conocer un plan de
reestructuracion de la industria cinematografica, que el Banco Nacional
Cinematografico fuera generador de crédito en todas las actividades
cinematograficas, asi para promover peliculas de calidad, por la disminucién de la
produccion privada. Por algunos problemas administrativos, se crearon tres
compafias productoras de cine, propiedad del Estado: la Corporacién Nacional
Cinematografica (Conacine), (Conacine 1) y (Conacine Il) que se encargarian de la

prestacion de servicios de filmacion.
“Durante el periodo de 1970 al 1976, el cine mexicano fue considerado como uno

de los mejores que se haya hecho en nuestro pais. Al respecto, Emilio Garcia Riera,

sefala: “Nunca antes habian accedido tantos directores a la industria del cine, ni se
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habia disfrutado de mayor libertad en una realizacibn de un cine con ideas

avanzadas”.103

Al respecto Gustavo Garcia y José Felipe Coria, sefialan en la publicacién Clio
del afio 1997: “Con el uso de las palabras altisonantes en el cine, tuvieron una
consagracion cultural”.1%4 Sin embargo, el sexenio de Echeverria dej6 una moneda
devaluada, desempleo y los productores privados volvian en plan revanchista y los
mismos vicios del cine barato, revisado por la censura del sexenio pasado, lejos de

los objetivos de un cine familiar.

Como dicen Carlos Monsivais y Carlos Bonfil: “A la sufrida mujer mexicana la
refutan los caracteres indiferentes al placer de la autocompasion; el emblema sufridor
de Sara Garcia lo revela la madre complice de Dofia Herlinda y su hijo, que no se
opone a la “perversion”. A la oficinista, sin otro porvenir que la boda con quien se
deje, la sustituyen “las chavas alivianadas” que no usan la virginidad como su dote
nupcial o los personajes que, como Maria Rojo en Danzén, son aventuras que ya no

venden su amor para darle un contenido autbnomo a su experiencia”.105

En estas dos décadas, los tabus se diluyeron, se abordd la condicién y la
actitud femenina a partir de casos especificos como la formacion social y de
sobrevivencia. Los personajes que se propagaron no fueron liberales ni
tradicionalistas, pero al menos dio vida al cine con un sinfin de historias que
sustituyeron a los roles hogarefios. Por ultimo, esto proporcioné que el cine quedara
libre para buscar una expresion independiente capaz de tocar diversos temas como

problemas sociales y politicos.

Con esta breve explicacion de la apertura del cine erético en la industria
cinematografia mexicana, se da paso al desarrollo del estudio del erotismo aplicado

103 |4 aparicion del cine en México,www.html.rincondelvago.com/cine-mexicano.html
104 Garcia, Gustavo, Coria, José Felipe, Nuevo cine mexicano, pag. 38
105 Monsivais, Carlos, Bonfil, Carlos, A través del espejo, pag. 215
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a cuatro peliculas del cine mexicano de estos afios: Domingo Salvaje, Dir. Francisco
del Villar (1966), Damiana y los hombres, Dir. Julio Bracho (1966), La India, Dir.
Rogelio A. Gonzalez (1974) y El pecado de Adan y Eva, Dir. Miguel Zacarias (1967).

3.4 Entre lareligion y la libertad sexual: Domingo Salvaje

Director, guionista, productor y periodista, Francisco del Villar se centré en la
cinematografia nacional en donde realizo varios trabajos filmicos, uno de ellos fue
Domingo Salvaje (1966), en la cual particip6 Gabriel Figueroa en la fotografia que
nos permitié descubrir un México de claroscuros, asimismo apreciar aquellos afios de
los sesenta, una década de cambios y de transformacion en la sociedad mexicana.
La historia de este drama con un estilo erotico es de un hombre jubilado, quien trata
de proteger e inculcar valores morales y religiosos al hijo de su vecina. Sin embargo,

un amor obsesionado por ella lo lleva a matarla.

La historia da inicio con un nifio llamado Tony (Alex Carrillo) que observa a
través de la ventana, para enterarse qué hace “su representacion de mama” en la
habitacién con su amigo. A partir de esta imagen surge una pregunta: ¢Qué ve? Lo
primero que se puede sefialar es que a través de ella se le presenta un objeto, una
situacion, algo. Sobre este nifio en particular, se dira que es inquieto y curioso como
cualquier chiquillo de su edad. El observa a los dos sujetos que se encuentran en la
habitacién en una situacién erética y “ve” lo que algin dia experimentara en su
sexualidad. Los objetos erdticos le muestran su futuro. Este modo de ver para
algunos espectadores es un reflejo de voyeurismo por el simple hecho de que los
estd mirando, pero esa vision se convierte en el reflejo de la inocencia cuando el
alma es todavia pura. Pensé que se encontraban luchando, asi como en la lucha

libre.

Con un acercamiento al rostro de Eva (Kitty de Hoyos), quien intenté expresar a

través de los gestos faciales ese deseo por el placer cuando se encuentra en la
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cama con Radul, esa simulacion del acto sexual intenta representar una pasion con
intensidad, pues el erotismo es uno de los aspectos de la vida interior de cada ser
humano. Este personaje es una mujer comun que vive conforme a los cambios
sociales, como la liberacién sexual para disfrutar de su juventud y gozar su vida
sexual sin ninguna restriccion. Por eso Eva envia a Tony al parque para que no se dé
cuenta de lo que esta haciendo y pueda seguir disfrutando de los placeres de su
pareja: “No te vayas todavia, quédate otro ratito, si amor... ya es tarde, son mas de
las cinco... pero hoy es sabado”.

En esta cinta nos muestra una contraposicion de ideologia entre lo
conservador y la libertad sexual, ya que en México “un 92 por ciento’% de la
poblacién profesan el catolicismo. Ademas, ésta es una influencia entre algunos
creyentes sobre sus acciones en la vida real porque de acuerdo con Paul Foulquié,
“esa influencia ideolégica ha sido una condiciébn econdmica y la evolucién sobre
ideas filosoéficas y morales para adquirir un conocimiento sobre la interpretacion del
mundo”.197 Sin duda, el erotismo es exterior en el terreno de la religién, al oponerse

al erotismo, también se ha condenado a la mayoria de las religiones.

Pues, esa oposicion entre la religion y el erotismo se da en una busqueda que
la humanidad nunca pudo realizar como la religion que busca experiencias de
aguellos que dependia de causas dudosas y sometidas. Georges Bataille menciona
gue en su experiencia supone en el conocimiento de los objetos que se pone en
juego. Sin las formas estabilizadas del cuerpo no podria existir la practica del
erotismo ni religiosa. “En el plano del erotismo, las modificaciones del propio cuerpo,
responden a los movimientos vivos que nos remueven interiormente, estan
relacionadas con los aspecto seductores y sorprendentes de los cuerpo

sexuados”.108

106 pexico (republica), Op. cit., Microsoft Corporation, 2007.

107 Foulquié, Paul, La dialéctica, pag. 81
108Bataille, Georges, Op. cit., pag. 25 o
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Esa experiencia que se da con el personaje de Jaime Cuellar (David Reynoso)
entre erético y religion, se introduce a una practica interior del individuo que esta
ligado con su contexto social e ideologia. Sin duda, sin una experiencia no se podria
hablar ni de erotismo ni de religion. Por tanto, Cuellar nos encarna esa ideologia
dominante, pues representa al hombre moderno que asume sus responsabilidades a
base de sensatez, principios y valores religiosos para transformarlos en juicios

morales enfocado a la censura de aquello que esta mal, como el erotismo.

Es un hombre maduro, caballeroso y educado, quien observa con ojos de lujuria
a Eva, quien porta un camison de encaje con escotes en el area de la espalda y del
pecho, pero cierra las cortinas para que su figura no lo perturbe. Sin embargo, este
personaje vive atormentado porque su madre fue una inmoral por haberlos
abandonado tanto a él como a su padre para irse con otro hombre. También, tiene el
mismo concepto —de indecente- de su vecina Eva, por ser una mujer liberal y
desvergonzada por su estilo de vida y de trabajo como bailarina erética. Pero, se da
a entender que la muerte de su hijo Tony sera un castigo impuesto por Dios por vivir

en pecado.

Con el correr del agua de la regadera, Cuellar empieza a desvestirse para entrar
a la ducha, pero es interrumpido por el sonido del timbre. Es el conserje que deja el
periodico afuera de su departamento; en esta secuencia este personaje va a vivir una
experiencia interior de aquello que ha rechazado entre lo prohibido y la transgresion;
se asoma muy cauteloso para que ningun otro vecino lo vea, mientras que recoge la
gaceta, aunque este momento se vuelve vergonzoso o mejor dicho, un acto
simpatico y bochornoso de descuido, ya que se cierra la puerta y se queda

totalmente desnudo.

Se puede decir que este personaje es la recreacion de Adan, porque se tapa
con el diario. Hay un disgusto de pudor ante su desnudez, tal como ocurrié con el
personaje biblico. Esa accion se asemeja a los personajes de la creacion del hombre

en el momento en que se cubren con las hojas de higuera, por el miedo o la
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negacion de verse desnudos. Nunca entendieron que un desnudo es la naturaleza y
la belleza propia de todo ser humano. En efecto, la carne es el enemigo del
personaje de Reynoso, quien vive en un tormento porque existe una prohibicién vaga
que se opone a la decencia bajo las normas religiosas en contra de una libertad
sexual, entonces la carne es la forma de expresion que amenaza a la libertad del

individuo.

Por eso, este personaje entré en un conflicto porque para él, el estar desnudo
es significativo de vergienza e inmoralidad. La decencia depende de la percepcion
de cada persona, ya que no existe ningun sujeto (Jaime Cuellar) que no se encuentre
en una contradiccion con el objeto (erotismo). Es decir, el accidente ocurrido en el
balcén de Eva fue motivo de pudor para el personaje, procedente de sus creencias y
producto de la angustia; cualquier otra persona hubiese actuado con menos pena,
sin importarle tanto las criticas, pero se cegd ante sus valores morales y religiosas y

tratd de no quebrantar las leyes impuestas por Dios y la sociedad.

En consecuencia, en la base del erotismo, se encuentra una experiencia de
violencia en el acto involuntario que llevé a un inocente a la muerte y rompe con esa
ley de No mataras, cuando trata de entrar a su casa por el palco, provoca un
accidente, porque se tropezd con los juguetes y Tony cayé al vacio. El culpable
desaparecié todo indicio de su
crimen para que nadie pudiera
sospechar de él, de cualquier modo,
se deshonro en el pecado.

Domingo salvaje (1966). Dir. Francisco del
Villar: Es el momento culminante en la vida de este

personaje para llevarlo a esa prohibicién de la muerte.

“El mas sangriento de los homicidas no puede ignorar la maldicién que recae

sobre él. Pues esa maldicidén es la condicién de su gloria. Las transgresiones, aun
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multiplicadas, no pueden acabar con la prohibicion, como si la prohibicién fuera
anicamente el medio de hacer caer una gloriosa maldicién sobre lo rechazado por

ella”.109

Este acto violento, que privo a la victima de su vida y le otorga un caracter hacia
lo sagrado, suele ser propio de un suceso de sacrificio para otorgar vida y muerte.
“Dar a la muerte el rebrote de la vida y, a la vida, la pesadez, el vértigo y la abertura
de la muerte. Es la vida mezclada con la muerte, pero, en el sacrificio, en el mismo

momento, la muerte es signo de vida, abertura a lo ilimitado”.110

El director Francisco del Villar represent6é al fetichismo, no en el sentido de
adoracion hacia los simbolos religiosos que les damos un valor, mas bien, en el
sentido que nos puede remitir a un estado de éxtasis hacia lo mistico o a una
religibn, como conciencia ajustada en la vida cotidiana para tener una conducta
inviolable. Por eso, Jaime busca encontrar ese perdén a base de la fe, en lugar de
ser castigado por la sociedad, pues no entienden de razones y acaban por
malinterpretar la situacion. De este modo, recurre a la confesion para liberarse del

sufrimiento ocasionado por la muerte del nifio y asi lograr la salvacion:

“No seria un acto de la divina providencia tomandome a mi como su instrumento
para rescatar al pobre nifio... no caigas en la temeridad de querer entender los
designios de la providencia... el hijo de una madre perdida sufre mucho, esa mujer
no tiene recato para mostrarse desnuda, la he visto asi y he cerrado los ojos y he
tenido que luchar contra los malos pensamientos, la castidad que he guardé toda mi
vida, usted lo sabe Padre, nunca he pecado en esa forma, he domado mi carne y esa
mujer se exhibe ante mi ante mis ojos, sin importale perderme, dafiarme es una...
debes de comparecer, no juzgar esa mujer. Sufrird porque el pecado hace sufrir.
Negaste que habias visto caer al nifio... nadie me preguntd... entonces no mentiste”.

A partir de la tesis de Vittorio de Sica, “No hay una imagen que no esté cargada de

109 |hidem, pag. 34
110ipidem, péag. 68
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sentido, que no hunda en el espiritu la aguda punta de una verdad moral, pero

ninguna que traicione a la realidad existente”.111

Si la transgresion no es fundamentada, como lo hizo Jaime Cuellar, la muerte
de Tony y ese acto de amor que le tenia hacia el nifio no tiene nada en comun. El
asesinato es una violacion que puede ser hecho a propoésito o involuntariamente,

cuyo fin es el cambio repentino de Cuellar por ser victima de su propia accion.

Hay un féretro abierto sobre un bloque de piedra rectangular con escaleras en
medio de un atrio. Jaime se asoma para ver el cadaver del nifio, pero en su lugar, ve
a mujeres que empiezan a seducirlo moviendo las piernas, los hombros y el resto del
cuerpo. Esta parte es interesante, porque da paso inicial de la vida sexual orientada
a la percepcion que pertenece a lo sagrado, pero aqui las mujeres tienen el poder
para provocar el deseo en nuestro protagonista masculino y por el contrario

representa lo profano.

Esta es una experiencia contradictoria en la parte espiritual con una
combinacion entre lo sagrado y lo erético que no lo deja liberar de sus fantasias
sexuales, porque para él esto es prohibido, pues sin duda en ciertas ocasiones el
cuerpo y la mente lo asedian como si fuese una llama que viene desde su interior, a
manera de motor que lo lleva al erotismo para inundar todo su ser hasta que no
aguanta la presion y se despierta gritando y afligido. Niega su sexualidad y no puede
experimentar ese lado apasionado, para no quebrantar la ley divina ni sus principios

morales, por el miedo al qué diran.

En este film, hay varios elementos eréticos, sin embargo, son obstaculizados
por los juicios del personaje masculino en cuanto aparecen sus ideas religiosas, que

se contraponen con su placer al ver a una mujer, como define Angelo Altieri: “No hay

111 pel Amo, Alvaro, El cine en la critica del método, pag.18
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dialéctica, sin oposicion, esto es, que haya un adversario para contradecir’.112

Ademas, el deseo lleva a infringir la prohibicidn, segun la percepcion religiosa.

No obstante, se puede apreciar una experiencia de doble vida en el sentido de
lo carnal entre los personajes de Jaime y Eva. En lo espiritual, cuando estan en el
velorio de Tony, Jaime le dice a Eva: “Vamos a rezar... hay que saber rezar, como
podemos entonces dirigirnos a Dios? Consuela tanto, jQué haria uno si no pudiera
rezar...! Rezando aprendemos a perdonar. Esta experiencia religiosa es el éxtasis
hacia la sabiduria, se concibe como un acto de amor al conocimiento de esas
palabras de aquél profeta, llamado Jesus. Y en lo carnal, él tiene una obsesion
sexual hacia ella, mejor dicho, esa mujer se convierte en un objeto del deseo porque
le afecta desde su interior que lo confunde con el sentimiento de querer e incluso le

propone matrimonio.

Esas imagenes erdticas y religiosas nos introducen en el terreno de un
comportamiento de la prohibicion y de los contrarios. En palabras de Bataille, el
comportamiento de lo prohibido es lo tradicional y la conducta de los contrarios, se
refiere a uno mismo. “En la forma de retorno a la naturaleza, a la cual se oponia la
prohibicién. Pero la transgresion difiere a ese retorno y levanta la prohibicion sin
suprimirla. Alli se esconde el impulso motor del erotismo; ahi se encuentra a la vez el

impulso motor de las religiones”.113

Ante los ojos de su vecino, Eva es una cualquiera por violar la ley espiritual y
la moral por sus acciones, porque segun el personaje masculino, una mujer no debe
disfrutar de su sensualidad, ni vestirse con ropa provocadora y si tiene un hijo, debe
criarlo y educarlo sin tener algun pretendiente para que no ocurra algun accidente.
“Hoy enterramos a su hijo y usted tiene que ir a peinarse, un hombre estaba en su
casa como si fuera el duefio, Dios le da una leccion y usted la olvida y vuelve al

112 Altieri, Angelo, Breve historia de la dialéctica, pag. 5

113 Bataille, Georges, Op. cit., pag. 25 o
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camino de antes, vuelve a ser...” “Oigame, mi vida es asunto mio y no estoy aqui

para que el primer vecino a pedirme cuentas e insultarme”.

Asi, en esta pelicula, existe la contraposicion del personaje de Jaime, que es
Eva. Esta interpretacion de la protagonista esta relacionada con la otra Eva, del
personaje biblico de la creacién del hombre, ya que fue la mujer que indujo al
hombre hacia lo prohibido. Es decir, se da a entender que la mujer es signo de
pecado. Si bien, ese cambio en el contexto social trae alteraciones en las relaciones
humanas y por lo tanto, contradicciones, una de ellas es que la Iglesia mantiene su
vision represiva con la sexualidad, porque lo relacionado a lo erético le parece algo

sucio e indecente.

Otra negacion que tiene este personaje de Jaime es cambiar su estilo de vida,
esta dispuesto a corresponder a un comportamiento social que es ajeno a él, para
poder convivir dentro del circulo de amigos de Eva: “Dice que me quiere y me ve
como si fuera basura... ve no resultaria nuestro matrimonio, cree que no me gustaria
casarme”. “Usted no me quiere, no me desea... entonces, ¢porqué no ha intentado
acostarse conmigo?”. Pero entonces encontramos una oposicion con la moral, pues
antes de tener relaciones sexuales, segun la religién catdlica, la cual profesa el
personaje masculino, hay que casarse para poder pertenecer a la pareja en cuerpo y

alma, como lo dicta tal religion.

Unos barrotes de reja es una forma de expresion material para describir las
puertas del infierno para que salga el diablo a atentar contra los mortales y cometan
pecados. Con un sostén decorado con lentejuela y unas lycras, sale la
representacion demoniaca, materializada en el cuerpo de una provocativa mujer
personificada en el filme por Kitty de Hoyos. Cuando sale a bailar al ritmo de a go go
en el centro nocturno llamado La rana dorada, esta interpretacion simula un

striptease 0 que para otros, seria un acto de prostitucion. “No es que haya en cada
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mujer una prostituta; pero la prostitucion es consecuencia de la actitud femenina. En

la medida de su atractivo, una mujer esta expuesta al deseo de los hombres”.114

La prostitucién, en palabras de Bataille, conserva su belleza, una mujer se toma
a si misma como un objeto propuesto que llame la atencion de los hombres pero a la
vez con un grado de rebajamiento que puede parecer como impudico y vergonzoso,
como aquello que no puede ser mostrado publicamente y debe ser negado ante la

sociedad.

“Si la belleza proporciona
placer se la debe moderar en
una sociedad donde la libertad
ha dependido desde un principio

de la prohibicién del placer”.115

Domingo salvaje (1966). Dir. Francisco

del Villar: Belleza y sensualidad convertidas en

la negacion del propio hombre.

Asi pues, Eva si recurrié a este trabajo de bailarina exética porque pertenecia a
una clase miserable y su condicion esta obligada hacia las prohibiciones; a través de
ese trabajo podia pertenecer a otra clase social y mantener a su hijo con
comodidades. En este punto el autor no habla de un proletariado actual, sino en el
lumpen-proletariat (persona que forma parte de un grupo social) de Marx. “La miseria
extrema desliga a los hombres de las prohibiciones que fundamentan en ellos la
humanidad; no los desliga, como lo hace la transgresién: Una suerte de
rebajamiento, da libre curso al impulso animal. Pero ese rebajamiento no es un

retorno a la animalidad”.116

114 Ibidem, pag. 99
115 Entel,Alicia, Lenarduzzi, Victor, Gerzovich, Diego, Op. cit, pag. 30

116 Bataille, Georges, Op. cit, pag. 102
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Este es el deseo de la realidad, pero aqui es la mujer que da movimiento al
erotismo a través de sus movimientos corporales pero con los cambios de camara
hacen resaltar mas la sensualidad de la actriz, y asi tener otro momento de
prohibicién para mostrar ese lado del paganismo y de los vicios del hombre hacia la

tentacion de la lujuria.

Sin embargo, el personaje masculino interpretado por David Reynoso, la
observa detenidamente; a partir de esta imagen nos podemos hacer varias
preguntas: ¢Qué piensa? ¢Qué intenciones tiene hacia Eva? ¢Qué busca en una
mujer gue no tiene sus mismos intereses? Lo primero que se viene a la mente es que
la mira con unos ojos de lujuria y de éxtasis. El no quita sus ojos de Eva, sabe que
jamas tendra una experiencia carnal con ella. Asi, el objeto erético lo excita al apetito
sexual pero a la vez hay una oposicion por rechazar la accién que esta realizando
por motivos morales y religiosos y abandona el lugar, debido al miedo de parecer

limitado, tradicionalista e hipdcrita.

“Por eso, se convirti6 en deber moral de los pobres, pero la reduccion del
cuerpo como instrumento de placer se volvié algo reprobable, se transformé en

prostitucién”.117

Por eso, este personaje que interpretd Reynoso siempre tuvo una conexion con
Su cuerpo y espiritu que lo incitd a moverse como un hombre que estaba en lo
correcto y siempre defendié a la moral ante la lujuria, que es digno de desprecio y de
degradacion por una comunidad que se encuentra en transformacion hacia la libertad
sexual. No por nada en el México actual, los asuntos eroticos todavia son objetos de
escandalo y de repugnancia, porque tanto la moral como la religibn siempre se
opondran a los cambios acelerados de la sociedad, por el miedo de perder las raices
tanto de una nacion como de la creacion, asi dar pauta a los “pecados”, como ocurrié

con el personaje de Jaime Cuellar.

117 Entel,Alicia, Lenarduzzi, Victor, Gerzovich, Diego, Op. cit, péag. 30
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El erotismo, segun los protagonistas de esta pelicula, es simbolo de prohibicién
y de pecado. Entonces el hombre puede ser esa representacion, ya que no nos
podemos olvidar de esa parte erética que tenemos por naturaleza, porque es una
virtud con la cual todo ser humano nace y no puede ser censurada de ninguna

manera, ya que forma parte de nuestro entorno y de nosotros mismos.

Una carta tirada por debajo de la puerta del departamento de Eva, un timbre de
teléfono, un acercamiento a la imagen de Maria Magdalena, otra mujer pecadora
segun la iglesia, por ser una prostituta y quien fue perdonada por Jesus. En este
momento de la historia su experiencia interior va a coincidir como la de los demas,
porque se va a sustituir los obstaculos que se oponen a la comunicacion: la
experiencia de la ira y de la muerte. Un “Bueno, ¢ quién habla?”. Pero nadie responde
y se da una reclamacién sobre la muerte de su hijo Tony: “Me vio desnudo saltar a su
balcon, se espanté y se cayd a la calle... ¢Y por qué no tocé a la puerta de mi
departamento?... Estaba ¢ desnudo?, ¢no comprende? jDesnudo...!”. “i{Por su pudor
estlpido, maté a mi hijo...! jEstupido pudor!”. “Si el pudor es una virtud, jno puede

ser, no puede ser!”.

De esta manera, Jaime Cuellar trat6 de justificarse a través de su conducta
intachable para convertirse en un asesino, tanto del nifio como de Eva, quien llevaba
una vida llena de vicios por estar con diferentes hombres, ser una prostituta y bailar
casi desnuda. Asi es como los protagonistas van desarrollandose sin quedarse
inmoviles ante el progreso de la historia, para que el personaje femenino descubra
toda la verdad sobre la muerte de su hijo y asi llevarnos a un desenlace inesperado.
Pero el sufrimiento de Eva se debié mas hacia las criticas moralistas de su vecino

Jaime, éste actla como si la hubiese conocido tiempo atras.

Por consiguiente, existe una unién con el amor y la muerte, porque Bataille liga
la muerte con el goce. Los dos asesinatos son hechos deliberados como esa accion
de quien desnuda a su victima, a la cual desea y a la que quiere penetrar. “El amante

no separa menos a la mujer amada que el sacrificador que agarrota al hombre o al

?103



El Erotismo en cuatro peliculas del cine mexicano

animal sacrificado”.118 Lo que se manifiesta es una atraccion fatal entre el amor y la
muerte, en el momento que Jaime empieza a inquietarse porgue tiene conciencia de
pecador, que lo hace sentir como un criminal, tras haber confesado la verdad sobre

el accidente de Tony.

Antes de matarla, hay un movimiento sobre su razonamiento pasa ser
involuntario e irracional fuera de la conciencia y deja que la ira se apodere de él, para
hacer un tipo de justicia divina con sus propias manos, porque se complace de ser un
esclavo de Dios para después ser un tirano sobre las demas personas. Podria decir,
Bataille la base de la vida humana es el trabajo y la razon (el trabajo nos absorbe y la
razon manda), a través de su trabajo construyé un mundo racional sin desapartar ese
instinto animal, que es la violencia, ya que la naturaleza misma es violenta, por mas
razonables que seamos nos puede dominar lo salvaje porque se obedece a un

impulso que reduce a la razon.

En consecuencia, la situacion se vuelve més intensa sin poder conciliar la
situacion de una manera prudente, por eso, Jaime se convierte en un hombre
violento perdiendo la cordura para entrar en la experiencia del juego de lo prohibido,
“La prohibicion, vemos en ella un mecanismo exterior de nuestra conciencia. Esta
manera no suprime la experiencia, sino que le da un sentido menor”.119 A partir de
alli tiene lugar la préactica entre lo erético con la muerte mediante la vision del director

del filme.

El sentimiento de culpa, de angustia y de miedo aumenta ante el peligro de que
Eva, pueda decir algo a alguien mas. Por eso, la detiene para que no vaya a
contestar su teléfono y asi le arranca la parte superior del vestido, y permite ver los
senos de la actriz. Tanto como la muerte y la desnudez son prohibiciones en el
terreno de lo religioso. De esta manera, no pudo incitarlo al pecado como hizo Eva

con Adan: “¢Y yo como voy poder amarla, honrarla y venerarla? Va a casarse

118 Bataille, Georges, Op. cit, pag. 67
119 jpidem, pag. 26
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conmigo... jramera, sucia, puerca, ramera!”. Esas son las palabras finales que le

dice él a ella.

Por eso, Eva en manos de Jaime Cuellar, se encuentra desposeida de su ser.
“Pierde, con su pudor, esa barrera soélida que, separandola del otro, la hacia
impenetrable; bruscamente se abre a la violencia del juego sexual desencadenado
en los organos de la reproduccion, se abre a la violencia impersonal que la desborda
desde afuera”.120

Finalmente, destruyé al objeto del deseo mediante la tortura, para reducir al
erotismo, el cual coincidié con
los gustos personales y con su
propia naturaleza sexual del
sujeto, dada la negacion de los
juicios morales y religiosos
vinculada con el reconocimiento
de la sociedad. Por lo que el

personaje de Cuellar, ya no es

ese mismo hombre que se vio al

inicio de la historia.

Domingo salvaje (1966). Dir. Francisco del Villar:
Sensualidad igual a una obsesién sexual que se convierte
en ira para culminar en la muerte.

3.5 Transformacion fisica, social, econémica y sensual de un personaje:

Damianay los hombres

Julio Bracho debutdé como director de teatro y de cine, también era editor de una
pagina dedicada al teatro en el periédico “El Nacional” durante el periodo de 1934 a

1938”121, guionista y argumentista. Dentro de la filmografia realizada por Bracho se

120 \hidem, pag. 67

121 Bracho Gavilan, Julio, http://escritores.cinemexicano.unam.mx/biografias/B/BRACHO_gavilan_julio/biografia.html
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encuentran: Historia de un gran amor (1942), Distinto amanecer (1943), Crepusculo
(1944), Llévame en tus brazos (1953), entre otros titulos. Sin embargo, en 1960 su
carrera fue descendiendo por el veto impuesto a La sombra del caudillo. En sus

ultimos trabajos se encuentra la cinta Damiana y los hombres.

Esta es la historia de una joven que se enfrenta al mundo cuando es encontrada
por una agencia de publicidad, conociendo la fama y la riqueza, asi como las
consecuencias que traen consigo. Muy dinamica y expresiva, la joven Carrefio se ve
mas bien chistosa en
este melodrama que
la convirtié en estrella
subita y que la hizo
interpretar a una

humilde muchacha de

Xochimilco,
inmiscuida en
tremendos lios

amorosos.

Damiana y los hombres (1966). Dir. Julio Bracho: Un jugueteo pasional que s6lo Roman le puede dar, esa luna que ella desea.

Simpatia Unica, gran sonrisa, 0jos expresivos, juguetona y piernas torneadas y
las formas de sus curvas pronunciadas son algunas caracteristicas que definen a la
personalidad de Damiana (Meche Carrefio). Ella es la nieta de un campesino (Andrés
Soler) que cultiva flores en Xochimilco y esta perdidamente enamorada de Roman
(Jaime Fernandez). Trepada en un arbol, alli espera a que llegué Roman para que le

pueda tocar la pierna, se inicia una posesién de coqueteo sutil entre estos dos
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personajes e incluso amoroso hasta que finaliza con un rozamiento de labios, “es la

expresion de la carne, de la lujuria y del deseo que aflora”.122

Con una melodia melancolica, Damiana sorprende a Roman: “Adivina quién
soy... Una nifla que quiere la luna... Una nifia que quiere ser tu novia, yo quiero ser tu
novia, cuando era chica y jugabas conmigo tu me decias que era tu novia. Tu ya no

me quieres Roman”... “Si, te quiero”.

El cabello oscuro y los ojos negros, resalta su tez morena de Damiana tiene una
elevacion de atraccion; en realidad estas caracteristicas son la imagen de la belleza
fisica de aquellos afios que con su sensualidad y coqueteria trasmite un sentido
delicado de una persona amable, ya que la amabilidad es una belleza desinteresada
de lo noble. En la agencia de publicidad, Alfredo (Enrique Rocha) le exhibibe a don
Jorge (Roberto Cafiedo) todo el material que capturé en Xochimilco: “Ay caray, esa
indita tan linda... Pues, alli estaba don Jorge... Bonita la indita. Estoy seguro que le
va alegrar los ojos de concreto a todos de la compafiia. Estoy pensando, que esta
muchachita es exactamente la que necesitamos para la promocion artes de México.
Tiene todo lo que no hemos encontrado en todas las otras modelos, una belleza
auténtica mexicana con una personalidad distinta, con una frescura natural que va de

acuerdo con todas esas telas y objetos del arte popular”.

En la apreciacion de la belleza de Damiana se le juzga en la medida en que sus
formas se alejan de la animalidad. Bataille describe a la belleza erética que a la fisica
como el valor erético de las formas femeninas, esta vinculado con la disipacion de
esa pesadez natural que recuerda el uso material de los miembros y del esqueleto,

pero asi responden a la imagen bastante de la mujer deseable.

El personaje de Carrefio muestra bondad hacia la vida y a los hombres, pero se

convierte en ese deseo que jamas habian visto en otras mujeres. La naturaleza de la

122 |glas Marin, Irma Graciela, El erotismo: una experiencia entre lo sagrado y lo profano en Le carillonneur de Georges
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encantadora y sociable protagonista es mas popular que la cerveza y eso esta a
punto de cambiar su vida. A su vez, se considero utilizar un cuerpo dominado como
objeto de placer, sin embargo, el director habrd pensado que con la utilizacion de un
cuerpo y con el reflejo de una clase subalterna fueran inhumanas para obtener
ganancias o creyé que dicha actividad formaba parte del proceso natural de la
liberacion sexual. Porque el deseo nos desborda, nos niega a la vida desbordada por
el deseo. “IQue dulce es quedarse en el deseo de exceder, sin llegar hasta el
extremo, sin dar el paso! !Que dulce es quedarse largamente ante el objeto de ese
deseo, manteniéndonos en vida en el deseo, en lugar de morir yendo hasta el

extremo, cediendo al exceso de violencia del deseo!"123

La ideologia que nos presenta el director es la de transformar. La protagonista
cambia de una posicion social baja, a una alta para vivir en relacion con sus
condiciones y modos de vida distintos de su clase, al igual, su aspecto fisico cambid
para convertirse en un simbolo sexual en el mundo del modelaje. Con esto se
cumple una de las leyes de la dialéctica, del devenir de los procesos reales, tanto
naturales, como sociales y del conocimiento hacia un proceso de evolucion en
nuestra naturaleza como seres humanos ante una clase social capitalista que impone

un estilo de vida placentera en donde unos seran privilegiados y otros, no.

Don Jorge es quien simboliza esa ideologia dominante precisamente por la
competencia del capitalismo de consumo, por la exhibicion de una figura sexual y
seductora, de esta manera, convirtié lo que no es popular, en popular, asi la vida de
Damiana se transforma en el momento que firma el contrato con la agencia: “Ahora
mismo traera mi secretaria el contrato de exclusividad... Y eso que es... Usted no
podrd ser modelo de nadie. Queremos cuidarla en todo... Queremos! ¢Quiénes?...
La compafiia, cuidarla en todo, en su trabajo y cultivar su belleza con ejercicios

fisicos para el cultivo de su fisico. Firme aqui, por supuesto vivira en la ciudad, en la

123 Bataille, Georges, Op. cit., pag. 107
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casa de Alfredo con su esposa”. Su vida anterior queda reducida en algo como si

fuera una cosa para ser cultivada como lo opuesto a todo lo material.

Por medio de la belleza, Damiana disfruté y experiment6 una felicidad “ficticia”
a través de su hermosura, la cual le ayudd a conseguir un mejor trabajo. jAhora si
puede estar segura que ya no regresara a vender flores! Me refiero, en el sentido
mientras tenga atractivo fisico y sensualidad para ser explotando, vivira
acaudaladamente. Ese movimiento se origind en el mismo precis6 cuando fue
captada por primera vez por Alfredo (Enrique Rocha) para convertirse en una modelo

de la belleza natural.

“La belleza participa de lo sensible y hace referencia a la felicidad”.124

Esto significa que Damiana no se salvdé de ser un objeto erotico para ser
ofrecida en el mercado del placer, porque produce la idea de la libertad, la bondad y
de la sensualidad, que esta relacionado con el erotismo en sus multiples variantes,
pues son cualidades del ser humano para su desarrollo natural y social; y no como
instrumento de trabajo que va a ponerse vestidos, trajes y otras prendas para que la
vea el cliente. Se transgrede a la sexualidad placentera que no sirve a los fines de
compra y venta de algun articulo. Sefiala Marcuse: “en los sectores que ocupan la
base de la sociedad, la mostracion del cuerpo bello en situaciones frivolas como el
modelaje o en espectaculos, alienta cierta alegria por la liberacion del ideal”.125

Ese objeto como diria Bataille responde a la interioridad del deseo e incluso
depende siempre de los gustos personales del sujeto, en este caso don Jorge. Por
tanto, la vida de nuestra protagonista esta cubierta de felicidad y de manipulacién, en
el sentido erético, como modelo de la agencia de publicidad que se encargara de

inducir ese deseo erdtico entre los hombres.

124 Entel,Alicia, Lenarduzzi, Victor, Gerzovich, Diego, Op. cit., pag. 30
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Asi como Benesch H. y Schamandt W, tuvieron la necesidad de decir que la
manipulacion es ejercida individual o colectivamente, con el Unico fin de acceder a
este tipo de mercancia, donde se cumplird con la oferta y la demanda; para convertir

ese deseo como de uno mismo.

La manipulacion descansa sobre una motivacién diferente a las formas de
influencia: se esta ante una cinta erética que incita al deseo y al placer, con el simple
hecho de que la protagonista se encuentre semi desnuda o hace uso del coqueteo.
Para algunos, estas acciones son incomodas porque, segun la sociedad, es fuente
de prohibicién por el temor al qué diran o al considerar que es pecado 0 una accion
impropia para las buenas costumbres el ver un filme de este género. Para otros, es
una representacion ingenua de una prostituta. Asi, la diferencia entre el mundo de la
obscenidad y de la fascinacion es un desequilibrio sensual en la historia, por la
amargura o el sentimiento de degradacion por parte de la protagonista unido al pago
de perder al otro ser. La finalidad de la manipulacion es despertar en la victima
informacion falsa sobre una historia que es narrada a través de la pantalla grande y

no debe generar ninguna prohibicion.

Esa contraposicion a su trabajo de modelo es reflejado con principios de
moralidad, pues es esa conciencia que tiene todo ser humano para hacer
especulaciones sin tener algun sustento real sobre las acciones que realizan los
demas. Maria Guadalupe (Graciela Doring) quizé ensuciar la imagen de Damiana
ante Roman, pero no lo consiguié: “¢No te importa que la gente la mire como una
cualquiera?... No lo es, la defiendes como si la quisieras... Es verdad, que te has
enamorado de ella... La quiero, tiene derecho a que la quieran... Esa muchacha te va

a enloquecer”.

En una escena, aparece una mujer dentro de una tina de bafio, con lentes,
ensefiando un poco de pierna y fumando con una boquilla. Con ese artefacto, se nos
viene a la mente esa imagen de la pantera rosa; pero Nancy (Lucia Guilmain) es la

representacion de la contraposicion de la belleza, pues no era simbolo de la
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hermosura, ni mucho menos de sensualidad en comparacion de la protagonista de la
historia, mas bien emblema la pérdida de la belleza, su personalidad es de una mujer
histérica, celosa, prepotente e hipdcrita,
gue no son actos bondadosos ni
hermosos que puedan provocar el
deseo entre los hombres o despertar
algun sentimiento pasional, porque su
conducta es artificiosa y de sangre fria
para realizar algunas locuras como la

fiesta del suéter.

Damiana y los hombres (1966). Dir. Julio Bracho: La mujer gozando de una refrescante ducha, pero es interrumpida por

Alfredo para que vaya a conocer a Damiana

Entonces la belleza y la sensualidad no son propias de todas las mujeres,
porque cada mujer va encontrando ese significado de la belleza y sensualidad
conforme a su desarrollo dentro del contexto social. La belleza de la mujer deseable
anuncia e inscribe el deseo del sexo masculino. Pero va mas alla del instinto sexual,
podria decir Bataille que el deseo erético responde a la belleza negadora de la
animalidad, que despierta el deseo y la exaltacién de la parte animal. Por eso, Nancy
se siente celosa de Damiana, ante la posibilidad que le quité a su hombre:*"Me
supongo que De la Barrera también le vera con su ojo alegre... No te metas con don
Jorge... Porque lo conozco, acuérdate que me dice que yo era el descubrimiento del
afo, de que afio. Me falta peso, me falta pompa, ja ver qué me falta!”.

Frente a la contradiccion entre el mundo para la libre expresion, incluso en el
cine hay quien las preestablece para contribuir a ideas, valores y sentimientos de la
clase dominante y hacen creer que son propios de una sociedad. Precisamente, la
cultura eterniza el instante bello en el arte y tiene a suprimirlo como temporal. En
efecto, los afios sesenta reflejé el cambio social y una confrontacion de los estilos de

arte como el arte moderno y la nueva ola, nos representa una libertad de expresion

?111



El Erotismo en cuatro peliculas del cine mexicano

con nuevas formas de entender a la estética como es el arte abstracto, ya no existe
una imitacion hacia la naturaleza y es oposicion de lo tradicional. Los cuadros que
pinta Roman (Jaime Fernandez) son de Naturaleza muerta, es una simbolizacion
pictérica de cosas. En este caso, son flores porque nos da esa vision de Xochimilco,

que significa “lugar de sembradio de las flores”.

Damiana cambia el cuadro de Nancy por uno de Roman: “¢ Quién quitd eso?...
Damiana... Claro, para colgar algun adefesio... Mire qué cuadro tan lindo compré...
Es un adefesio y yo no quiero adefesios en mi casa”. En esta parte, tenemos un
choque de opiniones con respecto al arte, es aqui que entra la dialéctica para buscar
0 encontrar quién tiene la verdad ante esta situacion, para confrontar los diferentes
puntos de vista para llegar a una disputa teniendo un “si” 0 un “no” como respuesta
para dar una conclusion. Esta lucha que sostienen los personajes es una manera de
defender su vision artistica, usando la misma expresion para ofender (adefesio), que
quiere decir cosa ridicula o fea. En este caso, Damiana tomé la determinacién de

concluir con la controversia: “El adefesio que tenia usted aqui, se lo dejé alla”.

“El arte burgués se transforma en el lugar de lo ideal, es decir de lo no real, y
permanece insensible a los avatares de la experiencia humana. Experimenta una
liberacidon. Y encuentra comprension y respuesta para sus instintos y exigencias. En
el arte no es necesario hacer justicia a la realidad: aqui lo que interesa es el hombre,

no su profesidn o su posicion social”.126

Por eso podemos contemplar en el cine mexicano la forma de vestir, las
costumbres y las creencias, en suma, el “modo de vida en general” de diferentes
tipos de clases sociales, segun la época a retratar de acuerdo a cada filme. Ademas,
en la ideologia se manifiesta la lucha de clases. Sd6lo se trata de una lucha “sin
antagonistas” y “sin combatientes”. Esto no significa defender o atacar las ideas

politicas o sociales de una clase, es mas bien reafirmar los valores de una clase, “los

126 \hidem, pag. 32-33
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cuales no tienen que ver con la politica o la division de la sociedad en clases”, asi lo

define Nicos Hadjinicolaou.

Por eso, en esta pelicula, cada expresion erotica son signos de una liberacion
en la actividad sensual, podria decir Bataille que la libertad es un juego de los
cuerpos, a pesar que existe un empobrecimiento, es el mas ardiente. Como el
personaje de Meche Carrefio, quien poco a poco revela su intimidad ante los ojos de
Alfredo (Enrique Rocha) por mostrarse en bata y deja ver una parte de su pecho, de
su espalda y de las piernas, asimismo, de su ropa interior. Con esta imagen surgen
preguntas: ¢Qué fue lo que pensé a ver a Damiana en la bata? ¢ Cuales podrian ser
sus intenciones con ella? Podré seducirla en la regadera. Se puede decir que los
personajes nos llevaran a una situacion erotica intensa. Los objetos nos muestran

que cada individuo puede vivir una experiencia sensual parecida.

Tras verse sola en la casa, con un fondo musical sensual a ritmo del surf,
empieza un baile erético. Esta menea por unos segundos la toalla de un lado a otro
hasta que la avienta y da pasos delicados, dejandose dominar como si la musica
fuera su amante. A través de cada cambio de las notas musicales, emplea varios
movimientos corporales, simulando posiciones sexuales. Con esto, sabemos que la
condicién de aquella mujer pasiva y sumisa que nos representaba afios atras el cine
mexicano, ahora habia cambiado, pues se mostraba ya efusiva, sensual, coqueta,
erbtica y atractiva. La imagen de la mujer en el cine fue evolucionando y su
sexualidad ahora era un asunto menos escondido o censurado. Ahora ésta ya no es
exclusiva de los hombres. No obstante, es una sexualidad mas abierta que coloca a
la mujer como un ser capaz de tener placer sexual, pero por otro lado, esa
modernidad significé una contradiccién, pues implicaba mayores peligros para el

género femenino.

Pero la belleza e ingenuidad de este personaje femenino fueron las culpables
de que se convirtiera en el objeto sexual de los hombres, cuando Alfredo la seduce

en el laboratorio fotografico, besandola en el cuello o lo que le sucede en la fiesta del
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suéter, una reunion muy intima: “ Apaguen luces”. En el momento en que encienden
las velas, Lucia Guilmain, agarra el candelabro para dirigirse al centro de la casa: “
iComienza el gran rito del suéter... Muchos zapatos, fuera zapatos... mucho suéter,
fuera suéter!”. Con ello, se
puede apreciar un
acercamiento de camaras
hacia las personas que estan
quitandose las prendas

mencionadas.

Damiana y los hombres (1966). Dir.
Julio Bracho: Damiana, es la iniciada en la
reunion para que se entere de lo que es la

vida moderna

Eso es una expresion erdtica mediante una simbolizacién material de una orgia,
transformado en la libertad de un mundo que ya no conoce el pecado. Para Batalille,
la orgia no es la situacion a la que llegd el erotismo de un mundo de cambios
acelerados. La orgia es el aspecto sagrado del erotismo, donde la continuidad de los
seres va mas alla de la soledad, hasta un cierto limite. Pues todos bailan con todos
excepto Meche, quien no participa en este rito, pues no conoce sus costumbres. Se
supone que la orgia exige la participacion de cada sujeto. “No solamente la
individualidad propia queda sumergida en el tumulto de la orgia, sino que, que a la

vez, cada participante niega la individualidad de los demas”.127

Esta recreacion de ceremonia erética, acepta la sexualidad como una virtud
propia del hombre y no repugnante, pero a la vez, es decepcionante no puede ser
gue no sobreviva nada de la diferencia entre los seres, de la cual niega y acaba con
los aspectos individuales que depende el atractivo sexual: “¢ Esta nifia por qué no

baila?... ¢(No esta iniciada?... jMuchachos, que Damiana sea la iniciada!”. En esta

127 Bataille, Georges, Op. cit., pag. 98
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parte de la pelicula se hace presente algunos signos que tienen un intenso valor
erético como son: el olfato, la vista, el oido e incluso el tacto, en el momento que

varios hombres la desvisten para dejarla en ropa interior.

Asimismo, el director hace referencia a un ritual enfocado a la posicion de un
objeto sexual, que es Damiana. Este objeto, en la orgia, es la excitacion sexual que
produce un impulso hacia la libertad sexual. “En el mundo animal, el olor de la
hembra suele determinar la busqueda del macho. En las parvadas son los cantos,
que significa para la hembra la presencia del macho y la inminencia del choque
sexual’.128 Asi que, este objeto del deseo es diferente por ser una chica bella,
carismatica, dulce y que tiene un cuerpazo, pero es pobre; sin embargo, a nadie le
importa ese detalle sobre su situaciébn econémica, mientras sea esa imagen que
representa al erotismo y los individuos puedan disponer de ella como un cosa

erodtica.

Es por eso que las historias ergticas casi nunca se refieren a lo sexual de una
manera placentera; al contrario, nos muestran un pesar o una melancolia bajo el
peso de la culpa. Esto se da a conocer sobre todo en el cine mexicano, ya que
nuestra sociedad en general posee cierta represion en torno al tema del sexo, placer

y sensualidad.

Con este cambio en el estilo de vida de Damiana, sélo se dejaron ver
consecuencias adversas en su vida social. Una de ellas fue un segundo disgusto con
el personaje de Lucia Guilmain, porque quitd el cuadro de Roméan de su habitacion:
“¢,Donde esta mi cuadro?... Ya te dije, que no queria que me llenaras el cuarto de
porquerias... ¢Donde esta?... En donde debe estar, con los tiliches”. Por esto,

abandona temporalmente su trabajo.

128 |pidem, pag. 99
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Ademas, la protagonista de esta historia nunca acepté esa percepcion para
convertirse en una chica diferente, mediante una instruccion para crearle un nuevo
concepto de belleza y de sensualidad, esa idea proviene de la clase social alta. Por
ello, la clase dominante se apropia y dispone por tanto del aparato represivo y de los
ideoldgicos del Estado, para crearle al individuo reglas, creencias, sentido de
pertenencia y gustos que son ajenos a él. En ese sentido, el personaje de Carrefio
empieza a realizar sus compras en El Palacio de Hierro, porque la clase acomodada
acude alli para adquirir sus nuevas pertenencias; asimismo, se hace notar ese
cambio en su buena educacién ante la élite de la sociedad. Asi, este personaje
femenino dejé de pertenecer a ese mundo de donde provenia para convertirse en
una mujer sofisticada. Con ello, se esfumé ese amor que le tenia a Roman. Se neg6

a aceptar que ya no era aquella vendedora de flores de Xochimilco.

En consecuencia, siguié esa sancion de la moral y de la ética hacia la libertad
sexual, esta vez no seria basada en la religién, porque el mismo hombre no posee la
realidad verdadera sin tener el respaldo de algin conocimiento. La sociedad tiene su
propia vision de esa libertad, porque una mujer soltera no podia vivir en una casa
ajena, ni mucho menos en una casa que le pertenezca a un hombre casado porque
esto se prestaria a malinterpretaciones. Con ello, tenemos una evidencia de una
doble moral, simbolo de la hipocresia y el temor de admitir la sexualidad. “Por lo visto
la ardillita, ya cayo6 en la red... ¢no lo sabias? Hace un mes que la tiene instalada en
su departamento de soltero... ¢ Qué nimero crees que ocupa esta nifia en la lista de
Jorge?... Quiza el ultimo, quiero decir la Ultima gran pasion de este zorro”. El
personaje de Roberto Cafiedo, se inclina hacia la pasién desenfrenada, porque lo
hace rejuvenecer, ya que se encuentra en la etapa final de su vida, pues con la

muerte se termina el placer sexual.

La pintura que se observa al final de la cinta es el desnudo del pintor Sergio C.
Jaubert; es la iconografia de una mujer desnuda que trata de alcanzar algo
imposible, que es la luna. Asimismo, el amor de Roman hacia Damiana fue

inalcanzable, nunca pudo acceder a ese objeto ardiente que deseaba, con eso cayo
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en la angustia para ser condenado a la muerte y hallar el final de ese amor. Con la
muerte de Roman se liga ese sentido del erotismo con la muerte. Existe una
busqueda de la belleza y es un esfuerzo para acceder a una ruptura de la
continuidad para escapar de ella. El se identifica con ese limite con lo que es presa

del miedo cuando piensa que ese limite puede dejar de ser.

A pesar de esos coqueteos, de los besos y de los acercamientos que tenian
estos personajes no se pudo concretar ese romance por el enfoque de la moral que
se opone a la sensualidad y al trabajo de Damiana, por el simple hecho de que
posaba desnuda ante una camara fotografica: “Ya me habia dicho Maria Guadalupe
gue se publicaban fotos tuyas asi, desnuda y no lo quise creer... Es la dltima que me
tomo Alfredo para anunciar no sé qué jabones o lociones, esta mafiana me la mandé
don Jorge... Y supongo que vendra a verte con frecuencia y que lo recibiras como
estas ahora, desnuda... jNo, Roman! Nunca lo recibo asi, cuando llego de mis clases

me pongo en bata para estar mas comoda... Asi no te quiero, todo esto nos separa”.

3.6 Lalucha entre padre e hijo por las mujeres: La India

Las pasiones de Rogelio A. Gonzélez fueron el cine y el teatro. Trabajé como
guionista y argumentista. Su trabajo como escritor sirvid de base para la realizacion
de las peliculas como Ustedes los ricos (Dir. Ismael Rodriguez, 1948), La oveja
negra (Dir. Ismael Rodriguez, 1949), entre otras. Su direccion se puede apreciar en
las peliculas El inocente (1955), Escuela de rateros (1956), ElI mil amores (1954), La
India (1974), por mencionar algunas. La india es una historia de celos, traiciones,
amor y desamor. La india tiene un hijo, quien se ha obsesionado con ella tras verla
haciendo el amor. Esta obsesion se convertird en peligro poco a poco, pues este

joven se convertird en rival de amores del amante de su madre.

En la historia de la humanidad se identifican costumbres, acciones, ideas,

conceptos hasta encontrar aquellas patologias psicologicas que se pueden tornar en
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una situacion dificil, como es el complejo de Edipo —sentimiento de rivalidad erética
del nifio con el padre, por el amor hacia su madre-. Esta realidad es otra parte de la
naturaleza del ser humano, se designa el desarrollo sexual del nifio (el Potro), por las
condiciones reales de la practica que producen los conocimientos, en este caso por
la observacion, que es llevado a definir su propia naturaleza y ponerse en contacto

con su estado material, su existencia bioldgica y social.

Eso se puede apreciar en los personajes del Zarco (Mario Almada) y el Potro,
(Jaime Moreno) quienes se encuentran en una lucha por el amor de una mujer: de la
India (Isela Vega). Se perdié ese vinculo de amor hacia el padre de una manera
significativa por un desorden de la conciencia que concibe al odio como un deseo de
identificacién repulsiva hacia el Zarco. El personaje de Jaime Moreno, es arrojado de
la choza por el Zarco, para que pueda tener relaciones sexuales con la India. El
Potro, quien los observa detenidamente a través de un hueco, esas imagenes
eréticas se van a convertir en una obsesién que se quedaran en su pensamiento,
precisamente aqui empieza su tormento por el deseo de dominar sexualmente

aguella mujer, que es su mama (la India).

Podria decir Bataille con respecto al complejo de Edipo, uno de los valores mas
significativos de la organizacion sexual es integrar desordenes en un orden civilizado
en la sexualidad, es decir, es un desorden que vincula al sentimiento del amor en la
necesidad del desequilibrio y equilibrio que puede ser alternado en un amor violento

0 una pasion tierna de un ser por otro.

Tras el descubriendo de que la India se dejo dominar sexualmente por el
personaje de Mario Almada, la sensualidad de estos personajes rebaso ese limite
con la muerte, el Potro prefiere vivir en la angustia ante el objeto pero teme su
pérdida, por eso experimenta en su imaginacion ser su verdugo en el momento que
les dispara. Esa penetracion de odio hacia estos personajes fue por el acto sexual,
ya no es el de la muerte gozosa unida a la pasion, sino de la muerte que finaliza con

la parte sexual del ser humano, por la frustracion de no ser €l que estuviera en el
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lugar del Zarco. Con un destino sin tregua que exige que uno de los dos debe morir,

porque los dos pueden poseer sexualmente a las mujeres.

Dicha violencia de amor “lleva a la ternura, que es la forma duradera del amor,
pero introduce en el ansia de los corazones el mismo elemento de desorden, la
misma sed de desfallecer y el mismo regusto de muerte que hallamos en el ansia de
los cuerpos”.129 Pues, el amor violento no es el deseo de perder, sino el de vivir con

el miedo ante una posible pérdida del otro ser.

Esta interpretacion de una comunidad de provincia que se enfoca hacia las
prohibiciones, como es la muerte y la negacion del amor sexual de un hijo por su
madre, este es el procedimiento donde la idea se realiza en la naturaleza y el espiritu
gue se encuentra en el fundamento de la contradiccion. Por eso, el Potro se negaba
a reconocer a la India como su propia mama, pues negaba el parentesco para asi

justificar la atraccion fisica que él sentia por su propia madre.

Esta situacion se conviritd en una experiencia y una opresion sexual para el
Potro, que también quiere poseer a la India pero se lo prohibe su maestro (Jorge
Martinez de Hoyos), no le permite alcanzar esa vivencia sexual hacia su propia
madre: “Muchacho endemoniado, ¢cuando la dejaras de espiarla? Es tu madre, ¢no
lo entiendes...?. Ya no la miraba como mi madre, la miraba con otros ojos, con los

mismos que no le quitaban de encima todo el montén de cabrones”.

En efecto, el personaje del Zarco es signo de machismo y crueldad, quien
puede tener a las mujeres que él quiera y cuando quiera, abusando de su poder de
hombre y de opulento; pero su antagonista, el Potro respeta a las mujeres sin

obligarlas a nada que ellas no quieran.

129 \pidem, pag.178
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En la pelicula existe una libertad de sexualidad, sin que ésta sea vergonzosa. El
desnudo de la India es la revelacion de la belleza posible y el encanto individual, pero
también, es la materia prima del lenguaje audiovisual que da forma al deseo sexual,
a la lujuria y al placer que sienten los pobladores de su comunidad en el momento
gue la ven pasar. “Y mirandola asi, me entraba un desasosiego, al que ya no le
hallaba el modo. Primero
un escalofrio, con ganas de
orinar; luego mucho calor
gque me subia por todito el
cuerpo, para después,
como que me hervia la

sangre”.

La India (1974). Dir. Rogelio A.

Gonzélez: El erotismo es una actividad

placentera por el simple de vivir dicha

experiencia.

En el rio, se puede apreciar su piel morena, dejando caer agua sobre sus senos
y después sobre su cabellera negra, disfruta ese contacto con el agua y la naturaleza
del lugar, convirtiéndose en los suefios eroticos del Potro. “De repente se me
apareci6 como una maldicién... Hijo, no me huyas mas... Es tu madre, ¢no lo
entiendes?” Asi, este personaje femenino goza de su sensualidad, que expresa
felicidad personal por vivir esa emancipacion de la sexualidad que se estaba viviendo
en México por separase de los tabues impuestos por la sociedad en aquellos afos.
iPor Dios, Isela Vega realmente si disfrutd de su actuacion, por eso siguié ese

camino llamado erotismo porque tenia cuerpo para presumir!

Con respecto a esta representacion del erotismo, la India es comparada con un
animal, en el momento en que tiene relaciones sexuales con el Zarco, pues él la
posee como si fuese una yegua: “Al parejo de ponerme bien triste por ver a mi madre

en esos trotes, dejandose manejar como si fuese un animal, y luego de hacerle de
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jinete sobre el Zarco, no dejaba de cuadrarme a ratos que en lugar de ser aquel, yo
fuera el de los manejes”. Pues, Bataille menciona que cuando existe una pasion
ardiente existe un punto ciego en
el que la sensualidad alcanza su
intensidad extrema. Asi, la India
goza de su acto sexual, y lo hace a
través de un impulso natural como

es el grito de placer.

La India (1974). Dir. Rogelio A. Gonzélez:
Sometida en una fusién amorosa por la presencia

del otro.

Por eso, le pertenece a un solo hombre: cuando el Zarco la somete
sexualmente, ella disfruta del sexo de una manera fogosa, ya que esta sometida por
la presencia del otro. “El cuerpo desnudo es ya la representacion simbdlica de la
cancelacion de la identidad; en ese momento yo soy igual a ti y tu eres igual a mj”.130
Ademas, en esta cinta se experimenta una relacion entre el hombre maduro con la
mujer joven, pues este amor maduro entra en la misma naturaleza sexual, que le
otorga un poder sobre el género femenino. Por consiguiente, se reafirmd mas la
sexualidad de la mujer, sin que aparezca la imagen de la mujer indecente. En este

caso, se entendié que el desnudo es una caracteristica natural del ser humano.

Con la union de sus cuerpos se introduce una oposicion entre la humanidad
mas pura y la animalidad repelente de los 6rganos. Con esta paradoja de la suciedad
que en el erotismo estd en oposicién a la belleza, Bataille cita un parrafo de Los
cuadernos de Leonardo Da Vinci: “El acto de apareamiento y los miembros de los
que se sirve son una fealdad tal, que si no hubiese la belleza de las caras, los

adornos de los participantes y el arrebato desenfrenado, la naturaleza perderia la

?121

130 |glas Marin, Irma Graciela, Op. cit., pag. 18



El Erotismo en cuatro peliculas del cine mexicano

especie humana”. Entonces, si nuestros personajes hubiesen usado algun tipo de
ropa en el momento del contacto sexual, no les hubiera servido, lo que Leonardo
intenta decir, ese atractivo de una cara bella actia en la medida lo que la ropa
disimula. De lo que se trata es profanar esa cara, a traves de la belleza.

“La belleza es importante en primer lugar por el hecho de que la fealdad no

puede ser mancillada y que la esencia del erotismo es la fealdad”.131

Podemos decir que las ideas del marxismo se hacen presentes, por la opresion
sexual que tiene el Zarco con las mujeres, quien se aprovecha de la situacion
econdémica de la gente del poblado para que le vendan la virginidad de sus hijas, asi
se da la prostitucion dentro de la historia que se convierte en una rivalidad entre dos
hombres por una mujer, el cual concluird con una huida, este escape no significa
correr de su opresor, es decir, es la huida hacia la prostitucion. Ese es el caso de
Violeta (Anais de Melo), es hija de los duefios de la cantina, quien va ser vendida al
personaje de Almada: “Para que festeje su despedida de soltero, esta misma noche
le rompe el chulo... Pues, esta noche primero me matan. Pero ese sefior, no se lleva
esa criatura. Era como un suefio aluzado de luces cristalinas, pasado de hermoso.

iYo te voy a robar, nifia!, ¢ Qué dices?”. De ese modo, se la llevo de ese lugar.

Después de su fuga, el Potro y Violeta Gloria se dirigieron a la sierra para que
no los encontrara el Zarco. Se abrigaron sélo con una fogata para pasar la noche.
Aparecen fotos fijas de Anais de Melo desnuda disfrutando del roce de la corriente
del rio. En seguida, ella se aproxima al personaje de Jaime Moreno para despertarlo
con las gotas que escurren de su cabello para preguntarle: “¢, Coémo te llamas?... Solo
sé que me dicen el Potro”. En ese momento, le da un nombre propio al Potro: “Seria
bueno que te llamaras de otra manera, con un nombre que fuera cristiano, no te
apures yo me encargaré que tengas un nombre. Ahora quieres saber cémo me

llamo. Mi nombre no es Violeta, yo me llamo Gloria que es principio de una oracion:

131 jdem
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Gloria al Padre, al Hijo y al Espiritu Santo, Amén Jesus”. Esta combinacion de lo
erético con lo sagrado los llevd a un nivel de felicidad a través del amor y de la

amistad, que puede incidir, en el ambito de lo privado por la sociedad y la religion.

La desnudez de Violeta Gloria, tiene un sentido de negacion. “La mujer desnuda
esta cerca del momento de la fusion; ella la anuncia con su desnudez. Pero el objeto
del deseo es ella misma, aun siendo el signo de su contrario, de la negacion del

objeto, es aun un objeto”.132

La India (1974). Dir. Rogelio A. Gonzélez:: La prohibicion se convierte en sagrado.

En ese momento,
ella le pide al Potro
que se quite la ropa
para meterse los dos
al arroyo. Aqui se
encuentran dos tipos
de rito: uno, de

iniciacion y el otro, de

purificacion. ElI  de
iniciacién es aquél que
se le llama bautizo, que da un valor simbodlico para que se haga presente esa
condicion de ser otro; es decir, se deja de lado el apodo del “Potro” para tener una
identidad ante lo sagrado y con la sociedad: “En el nombre del Padre, del Hijo y del
Espiritu Santo, yo te bautizé con el nombre de Jesus. Amén”. Y el de purificacion,
que es para depurar a los cuerpos desnudos en el momento que entran al agua; de

tal modo ya no es visto como representacion del pecado, sino de lo consagrado:

“Ahora Jesus Amén, a donde vamos... No sé, pero para donde quiera que
vayamos nadaré contigo. Siendo Gloria todavia inocente, yo que tanto vi de malos

132 |pidem, pag. 100
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amores entre la India y el Zarco porque por primera vez sabia de mujer,
emprenderiamos yo y esta nifia por caminos que s6lo en suefios se suefan”. El
narrador nos cuenta, que ese encuentro erético sera libre y gozoso por parte de los
personajes de Gloria y Jesis Amén, es la primera vez que van a experimentar los
placeres carnales bajo la experiencia de la prostitucion. Para Bataille, es la manera
de consagrarse a una vida erética. Ciertas mujeres se convertian en objeto del
matrimonio por ser instrumentos del trabajo doméstico. A otras, las transforma en
simples objetos del deseo masculino, porque no hay ninguna oposicién para
ofrecerse, sin ningun interés econdémico pero si con la posibilidad de tener los dones

gue consagra a la vida lujuriosa.

En esta ocasion, el erotismo entra en el conocimiento de la religion como algo
real, ya que es la realizacion del deseo del hombre hacia la prohibicion. Pero también
visto como arte para tener una libertad hacia o que en su momento fue prohibido.
Entonces, los realizadores de esta cinta “justificaron” los desnudos de estos dos
personajes para que no fueran mal vistos ante los ojos de los espectadores, todavia
tenian que cuidar y decir el por qué habia un desnudo para que la cinta no fuera
censura por parte del gobierno. Asi, la carne no pasa a ser una representacion del
pecado. En este caso, Gloria simboliza aquel personaje que bautiz6 a Cristo en el
rio. Por consiguiente, tenemos una interpretacién de la simbologia de lo sagrado, ya
gue es la clave a toda la experiencia religiosa. En este film, lo sensual aparece como
un elemento consagrado, cuando se han rebasado todos los limites del goce sin

ataduras y se quebranta todo aquello que se concibe como pecado.

Por otra parte, la atraccion fisica entre estos personajes cambia por una
sensualidad tierna que atenua la violencia vista anteriormente en la historia. Esta
ternura es capaz de entrar en una forma equilibrada como signo de toda la

sensualidad.

En consecuencia, el Zarco mata al Potro para que no se vuelva a relacionar con

sus mujeres, ademas, siente ese deseo que induce a cualquier tentacion. “Cuando
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se trata de encarnarla en nosotros contra un viviente, cuando nos viene el deseo de
matar. La prohibicién de dar muerte es un aspecto particular de la negacién global de
la violencia”.133 En contrasentido, el Potro fue capaz de enfrentarse a su verdugo, sin
correr algun tipo de peligro cuando rescaté a Violeta Gloria de aquel cabaret. Cuando
el Potro llega al convento para visitar a su coprotagonista Anais de Melo, se debid
agachar para abrocharse los huaraches, se acerca de improvisto el Zarco para
atravesarle el cuello con el verduguillo, siendo el responsable del acto de darle
muerte bajo la accién de venganza: “Junto con el dolor de la muerte, al entrar mi
padre en mi carne y en mi sangre, me entr0 también una gran alegria porque por
primera vez se ocup6 de mi”. Esa es una vivencia intensa en que se traspasa entre

la vida y la muerte.

Dicha interpretacion de violencia es vista por el espectador como prohibido que
esta vinculada con la muerte, por lo que intenta desaparecer esa violencia de ésta,
ya que toda muerte es violenta porque finaliza con la realidad y culmina con la parte
sexual del hombre. Sin embargo, o que da movimiento al hombre para matar es un
cambio en el razonamiento que produce un impulso que lo lleva a exceder sus
limites, alli la violencia supera a la razén. “El trabajo exige una conducta razonable,
en la que no admite impulsos tumultuosos. Si no pudiéramos refrenar esos impulsos,
no llegariamos a trabajar, pero a su vez el trabajo introduce la razéon para

refrenarlos”.134

Con esta experiencia, hay una contradiccion entre su rivalidad, porque nos deja
claro que el personaje del Potro le tiene amor hacia su padre, sin importarle las
circunstancias. Por tanto, esa prohibicion quebranta aquella ley interpuesta por Dios
de no mataras, un mandamiento fundamental que encontramos en la Biblia, que ha
sido tomada por la sociedad para regular las conductas de los individuos. Pues, las
leyes controlan los cambios en la actividad del ser humano, desde que se crearon los

estatutos han sido para dominar al pensamiento de una manera razonable. “La razén

133 Ibidem, péag. 33
134 \pidem, pag. 29
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no domina todo el pensamiento del hombre, pero lo domina en la operacion del

trabajo”.135

En conclusion, el cadaver y la sangre del Potro se orientan a la relacion con lo
eroético, porgue el hombre se niega a reconocer que la muerte declina a la vida pero
también es condenada hacia el movimiento de la fatalidad. Podria decir Bataille, esa
negacion se opone a la naturaleza del ser como derroche de energia viva y como
orgia del aniquilamiento, porque ya no se puede hacer diferencias entre la muerte y
la sexualidad. “La sexualidad y la muerte s6lo son agudos de una fiesta que la
naturaleza celebra con la inagotable multitud de los seres; y ahi el erotismo y la
muerte tienen el sentido del ilimitado despilfarro al que procede la naturaleza, en un

sentido contrario al deseo de durar propio de cada ser”.136

Hay que dejar en claro que las representaciones de la ideologia es el mundo en
donde vive el hombre, la convivencia con otros hombres, su naturaleza, la sociedad,
incluso con la préactica econdmica y politica, asi como también las relaciones en cada
una de ellas. Asi, el cine mexicano evoluciond y presentaba las diferentes realidades
del pais, de varios sectores culturales y sociales y, en algunos casos, habia una
especie de denuncia implicita a través de la narracion de hechos dificiles, como la
pobreza a través de personajes como el pequefio periodiquito huérfano o la joven
provinciana que sufre por un amor mal correspondido y por la necesidad econdémica,
o bien, por medio de la dominacion sexual, el complejo de Edipo y la muerte, cuyos
factores ayudaron a recrear esta cinta erética, basada en el realismo y orientada a la
sexualidad.

135 |pidem, pag. 32
136 |pidem, péag. 45
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3.7 Latransgresion por lo prohibido: El pecado de Adan y Eva

Y aun suponiendo que un angel me estrechara subitamente con su pecho: mi

ser quedaria extinguido por su existencia mas fuerte. Pues lo hermoso no es mas
gue el comienzo de lo terrible que todavia podemos soportar, y lo admiramos tan
sélo en la medida en que, indiferente, rehlsa destruirnos.

Rainer Maria Rilke

Elegias de Duino

Una de las figuras mas relevantes del cine mexicano fue Miguel Zacarias, pero
su tropiezo en la cinematografia fue con la pelicula El pecado de Adan y Eva, en
donde intenté recrear la leyenda biblica de la creacion del hombre, pero con la
intromision de la serpiente que trae el pecado, hace que Dios expulse del Edén a los

primeros humanos.

Esta leyenda biblica es por si misma un proceso sobre la creacion del hombre,
ya que examina su propia manera de pensar sobre las cosas externas del mundo y
toma conciencia de si como una superacion para transformar su conocimiento hasta

hacerla contradictoria.

Dios cre6 el Edén y alli puso al hombre. Es un dato de la experiencia de lo
sagrado. Lo divino es la esencia de una continuidad por lo divino. Adan y Eva fueron
creados en Dios para el amor de los unos para con los otros. La forma construida de
Dios, es a partir del sentimiento de la continuidad “recobraba en Dios, en su opinion
hacia un llamamiento, mas alla de las violencias reguladas de los delirios rituales, el
amor extraviado y sin calculo, del fiel”.137 Lo sagrado entré en un mundo de cosas
para organizar lo que por esencia era un desorden. La organizacion, en palabras de
Bataille estd fundamentada en el trabajo pero a la vez en la discontinuidad del ser y

su mundo. Los productos y las herramientas del trabajo son las cosas que le sirve

137 |pidem, pag. 90
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para abricar objetos (el deseo). Por consiguiente, creé el mas alla sobre un mundo

real para prolongar la vida de las almas que abandonan el mundo material.

Por tanto, encontramos en el film la imagen cinematografica de Adan y Eva,
quienes dieron la forma al erotismo mediante el desnudo para representar la historia
material de la creacion del hombre, que se encargo de esconder o incluso ignorar el
erotismo, pues en ellos reside el pecado que cayo en el territorio de lo profano que al

mismo tiempo fue objeto de una condena radical.

La evolucion del erotismo se refleja en la belleza del ser humano, en el sexo
masculino en su rostro es mas significativo y agradable y se les puede atribuir un
encanto secreto que los distingue de lo bello y los hace nobles. Por eso, Adan (Jorge
Rivero) representa esas cualidades y hasta se puede calificar como juguetén y
bromista. Este es creado primero, pero como necesita una compafiera sentimental y
sexual, Dios crea a Eva (Candy Cave); cuando se despierta de su
' suefo, se le hace extrafio ver a otro ser diferente a
él. La belleza de la mujer es mas fisica que del alma.

Generalmente en la mujer no se deja ver tanto el
sentido del humor, porque se llega a una madurez
temprana. En la dama, con frecuencia se fomentan
las cualidades de sensibilidad, afectuosidad,
bondad y compasién, pero también sensualidad y

erotismo.

El pecado de Adan y Eva (1967). Dir. Miguel Zacarias: La

contemplacion de su belleza la lleva a un éxtasis.

Asimismo, esté personaje femenino se encuentra vinculado con la naturaleza
originaria. De esta manera, se puede apreciar a Eva a lo largo de la historia que

contempla su hermosura con mucho éxtasis, pero eso fue debilitando la atencion de
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Adan. Por eso entran en contindo conflicto, porque la interrumpe en un momento

importante para ella.

La ideologia de este film es totalmente religiosa, pues se refleja esa vision de
una fuerza superior llamado Dios, quien controla la vida de los hombres, en este
caso de Adan y Eva y que justifica o expresa sus ideas a base de conceptos de
sentimiento y de deseo, ya que ellos no tienen una ideologia que se opongan a la de
él. Karl Marx, llama a esto como “falsa conciencia”. “La iglesia se apropio de Dios

para sus propios fines”.138

La expresion audiovisual de un Dios, encarna lo sagrado, hace temblar a
quienes lo veneran; por eso no dejan de venerarlo. A los personajes se les puede
apreciar que ese encuentran sometidos a los impulsos de temor, esté sentimiento
puede producir un movimiento de rechazo o de atraccién hacia ese Todopoderoso.
En la teoria de Bataille, ese movimiento responde a dos movimientos contradictorios:
la prohibicion rechaza la transgresion y la fascinacion introduce a lo prohibido. Lo

divino es el aspecto fascinante hacia lo prohibido.

“El hombre, dice el mundo del hombre: Estado, sociedad. Este Estado, esta sociedad
produce la religién, una conciencia invertida del mundo, porque ella es un mundo
invertido. La religion es la interpretacion general de este mundo. Esa realizacion
fantastica del ser humano, porque el hombre no tiene una verdadera realidad”.139 Asi
podemos decir que hasta en el cine, se deja ver la presencia de la religion,
acompafiada del erotismo y la sexualidad. Asi se observa en este film basado en el

relato biblico de Adan y Eva.

Precisamente el erotismo estad oculto y presente como objeto, como son los
cuerpos. De esta manera, el propio director pone su estilo a la pelicula. Este es uno

de los elementos fundamentales reales del film, tanto para su fabricacion y su

138 Rios (Rius), Horacio del, Op. cit., pag. 53
139 Marx, Karl, Introduccién a la critica de la filosofia del derecho de Hegel, pag. 2
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elaboracion, pues entra en el proyecto ideologico del film. Efectivamente, el cine
fabrica imagenes y sonidos, y
esto da como resultado la
representacion de lo real; es
decir, es el comienzo de la
reproduccién de la iconografia

erdtica de lo real en la pelicula.

El pecado de Adan y Eva (1967). Dir.

Miguel Zacarias: Los cuerpos desnudos son la

sugerencia de erotismo.

La ideologia religiosa es una experiencia de relacién, en el sentido a una
presencia de una divinidad, que esta ligado a la unién del alma con el cuerpo; con
ello hay un acto espiritual, que incita al alma a moverse. De la misma forma, existe
una practica entre lo religioso con lo erdtico; por eso, Bataille propone tres tipos de
erotismo: de los cuerpos, de los amantes y el mistico, con los cuales llega a reducir
la actividad trascendental del hombre al erotismo. Esto se puede ver reflejado en el
film: el erotismo de los cuerpos, se ve plasmado en el de los protagonistas; de los
amantes, cuando empiezan su relacion como pareja y el mistico, el amor hacia un

Dios.

El hombre intenta separarse de su naturaleza fundada en un conjunto de
conocimiento enfocado hacia el comportamiento de creencias y del mundo, pues de
ahi parte esa experiencia contradictoria, tanto en la parte del cuerpo y en lo
espiritual. Aunque ésta no lo libera completamente del término de lo prohibido. Asi, el
hombre entra en el terreno de la trangresion y descubre su lado oscuro. Esto ocurre
en cuanto Adan y Eva se acercan al arbol y consumen el fruto que no deben probar.
Aqui empieza la complicidad entre Adan y Eva de violar las leyes o normas

impuestas por una divinidad e incluso por el propio hombre.
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Lo que Eva vivio con la serpiente, fue la presencia del demonio. Esta serpiente,
segun la Biblia y segun la pelicula que nos atafie, es la representacion del mal; es
decir, Satanas. Segun la Biblia, el diablo se le presenté a Eva de esta forma para
vengarse de Dios, quien lo expulsé del cielo por haberlo desobedecido y se reveld
contra él. Otra interpretacion de dicho animal es que Dios hizo al hombre a su
imagen, en consecuencia, la divinidad se salié de lo animal. Sélo Lucifer conservo
dicha imagen de la animalidad, la cual, es signo de transgresion y de caida, ademas,
se opone en contra de la afirmacion del Bien. Esto ocurre también en el filme, la
serpiente se desliza sobre el agua para llegar a la superficie: “Eva, Eva, ven aca,
acércate, escuchame tu belleza supera todo lo que es bello, pero Adan no puede ver

tu hermosura a menos que coman del fruto del arbol del bien y del mal”.

“El diablo fue al principio el angel de la insurreccion; pero perdio los brillantes
colores que la rebelion le daba. El rebajamiento fue el castigo de su rebeldia; y eso
gueria decir, que se borr6 la apariencia de la degradacion. ¢Qué debia quedar de los
seres caidos? Podian revolcarse, como los puercos, en la bajeza. Los animales sélo
son ya en este mundo donde la moral y la decadencia se conjugan en objetos
repugnantes”.140 De todas
maneras, la religion
empezd por atribuirlo a la
degradacion sobre el
erotismo como una forma

de expresion del Mal.

El pecado de Adan y Eva (1967).
Dir. Miguel Zacarias: Lo imposible se

vuelve posible para el ser humano.

Sin embargo, el erotismo conduce al hombre a una experiencia y un éxtasis

espiritual, lleva al individuo a un limite que a su vez lo aleja de lo imposible, pero que

140 Bataille, Georges, Op. cit., pag. 104
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va ser posible, pues ese imposible va ser el mal, que es pecado, en el sentido de lo
sagrado. En efecto, existe una contradiccion entre ese conocimiento del bien y del
mal por parte de los personajes. Este conocimiento podria decir Bataille, al ser la
vida humana el bien, se acepta la degradacién, una decision de escupir sobre la vida
humana. El mal recurre a la violencia de quienes niegan toda prohibicién, por tanto,
violan las reglas que garantizan la conservacion de los bienes y de las personas. Por
eso, la serpiente se convirti6é en la conciencia de Eva por el interés de acercarla a lo
imposible como esa prohibicion: “De todo arbol del huerto comeras, excepto del arbol
de la ciencia del bien y del mal no comeras, porque el dia que comas, ciertamente

moriras”.

Ese momento absurdo que cambié su razonamiento, la llevé a comer del fruto
prohibido para que Adan la pudiera admirar y ver su sensualidad; entonces hubo una
complicidad para quebrantar la ley que impuso Dios acerca del arbol. Entonces todo
fruto es prohibido, ya que la hoja, la flor y el mismo fruto forman parte de un arbol y
de su desarrollo. En efecto, no pudieron negar su culpabilidad ante su accion de
desobediencia. A causa de ello, la religidon rechazoé lo impuro y la culpabilidad, solo

por violar la prohibicion que abre acceso a lo pagano.

El hombre es un ser mortal, sexuado y cultural, pero la religion es esa esencia
que son las prohibiciones que intentan ser una racionalizacion ante un acto
pecaminoso. Por eso, ese amor entre Adan y Eva es simbolizado como fraternal
hasta en el momento en que comieron el fruto prohibido. Esto signific6 una deshonra
por la pérdida del control hacia la racionalidad de Dios. Por consiguiente, el amor de
nuestros protagonistas se convierte en un deber o habito. Para huir de las
tentaciones y espiritualizar su alma y conciencia a cambio de una reduccion de lo
erético. Pues, ese deseo de una unién se transforma en exigencias de exclusividad y

fidelidad como objeto de posicion de la cultura de la clase alta.

Con esta indole apasionada iniciaron su vida sexual para practicar una relacion

sexual libre, mirandose uno al otro con deseo y hasta cierto punto con pudor, pero
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desde un principio mantenian un contacto visual que le da un signo de valor erdético.
Eva describe ese miedo que la mujer tiene en el momento de entregarse y Adan le
exigia esa accidon de huida —prostitucion-, en esta ocasion la prostituciéon es religiosa,
para Bataille, es el punto que la mujer se consagrada a la transgresion. En ella, el
aspecto de lo sagrado es la apariencia de lo prohibido de la actividad sexual, la
religion, lejos de ser contraria a la prostitucion, podia regular otras formas de
transgresion. Por tanto, las prostitutas estaban en contacto con lo sagrado y residian
en lugares consagrados y ellas mismas tenian un caracter sagrado semejante del

sacerdote.

Ademas, estos personajes se opusieron a las leyes fijadas por aquella divinidad
No cometeras adulterio, para consagrarse en el erotismo y la pasiébn amorosa que
implica el matrimonio. Nunca sintieron esa sensacion de vergiienza de haber violado
las leyes en ellos mismos. “Mediante de la verglenza, que la prohibicién no ha sido
olvidada, que si la superacion tiene lugar es a pesar de la prohibicién, es con la
conciencia de una prohibicion”.141 Existe otra oposicion hacia lo erético por tener una
relacion entre el placer sexual con lo sagrado y lo prohibido. Por ejemplo, en nuestra
cultura o en la religiéon siempre ha existido la tendencia de separar el amor del cuerpo
para creer que lo erético esta vinculado con el pecado. De esta forma, la iglesia
empezo6 a negar lo sagrado con la actividad erotica que se tomaba como el causante

de transgredir todas las cosas, de esa manera, el erotismo se orient6 al pecado.

Toda representacion del erotismo puede quebrantar las leyes de nuestro
contexto social, pero éste esta presente en los aspectos de nuevas vidas e incluso
en la religion. Es por eso que la religion, se opuso de una manera general a lo
erético, en donde se mantenia un placer individual en el caracter de lo profano que
se establecia una actividad sexual fuera del matrimonio. “Fue preciso que antes, al

precio que fuera, desapareciese el sentimiento al que se accedia con la transgresion

141 |pidem, pag. 102
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de lo prohibido. EI mundo religioso, del cual era expulsado lo impuro, donde las

violencias sin nombre y sin medida eran estrictamente condenadas”.142

Desde los origenes de la religiéon, el erotismo ha estado presente en pasajes
religiosos ha sido fuente de creaciones artisticas; solo hay que ver las
representaciones en los textos literarios religiosos como los mitos de la creacion del
hombre, cuando se relata del apareamiento, la poesia de la Biblia El cantar de los
cantares, en el tercer poema La esposa conducida al esposo: “Novia mia, de tus
labios corre néctar; bajo tu lengua hay miel y también leche; el perfume de tu ropa es
como el aroma del Libano”143, Lo erético aparece también en las artes plasticas con
los trabajos mas representativos de Miguel Angel, en la estatua de David que
representa al héroe del antiguo testamento David y Goliat o el fresco de la creacion

de Adan hasta en la musica religiosa.

Esto nos lleva a un éxtasis, porque siempre hay mas erotismo de lo que uno
esté dispuesto a reconocer, en el sentido propio de la belleza que tiende a rechazar

la animalidad para quedarse con el deseo apasionado.

Pero el erotismo necesita de un cuerpo para manifestarse. En definitiva, el
cuerpo es una zona erogena, es la entrada al placer. Por eso, después de probar de
ese fruto, en el film hay un acercamiento a los rostros de estos personajes para que
podamos apreciar los labios, los ojos e incluso los gestos faciales y el roce de la piel
gue son los puntos mas sensibles para que se manifieste esa sensualidad. Esa vida
amorosa que experimentan esta pareja, es perteneciente a ese acto de fantasia, que
es el suefio, Eva es el emblema de lo carnal que representa a la realidad. Aqui se
transmite el deseo oculto del personaje, porque ella anhel6 esa sexualidad sin
ataduras, pero no fue admitida por Dios. Asi, el fruto es el culpable de haber
desviado a Adan de sus ideales de obediencia. “Resalta aqui la concepcion sobre la

142 |hidem, pag. 94
143 Magafia Méndez, Agustin, traduccion de, Sagrada Biblia, pag. 1198
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mujer: la mujer es la que siempre nos dirige, enreda nuestro camino, nos desvia,

segun las lineas de su mano”.144

Ademas, dentro del rodaje, los protagonistas de esta historia aparecen
desnudos para representar esa naturaleza de la carne que a la vez es signo de algo
aterrador, porque esta condenada a podrirse ante las perversiones del ser humano
para dar movimiento al pudor que procede de la angustia interior de cada individuo.
Se ven hojas en los senos de Eva y otras en la cintura de Adan. Por cierto, el
perosnaje masculino se negaba a comer ese fruto para no perder el amor de su Dios;

ademas, las hojas son para tapar la culpa, la tentacién y la belleza de la carne.

Sobre la interpretacibn de la Expulsion del Paraiso fue el rechazo por
transgredir las normas de Dios para obtener algun conocimiento, porque si el ser
humano no tiene alguna nocion, no sabra diferenciar entre lo “bien” y el “mal”. El
principio de lo profano se puso en contacto con lo impuro, que se convirtid en una
violacion de lo sagrado. “El mal que hay en el mundo profano se uni6é con la parte
diabdlica de lo sagrado, y el bien se unié con la parte divina. El bien, cual fuese su

sentido, recogio la luz de la santidad”.145

La profanacion es un desprecio que se hace de una cosa sagrada. El que la
ejecuta estad cometiendo un sacrilegio, pues insulta a la divinidad. Asi pues, Adan y
Eva son los personajes que cometieron perjurio, y por ello fueron expulsados del
“Paraiso” y perdieron ese privilegio divino, que solo habian poseido hasta su caida
por negarse a obedecer. Referente a lo erético, no estaba separado de lo impuro que

esta condenado a convertirse en profanacion.

El contexto también nos da a entender, que estos personajes fueron felices sdlo
después de haberse comido el fruto prohibido, momento en que comenzaron a

144 |glas Marin, Irma Graciela, Op. cit., pag.39
145 Bataille, Georges, Op. cit., pag. 93
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explorar su sexualidad sin ataduras. Pero esa voz de Dios fue la que termin6 con su

felicidad sexual.

Asi fue como el mismo hombre empez6 a negar y a censurar a base de juicios
religiosos y morales todo lo que esta mal en su contexto social incluido el erotismo.
Para definir los limites del mundo sagrado con el pagano y expulsar lo que estaba
mal. En consecuencia, se empez0 a rechazar esa vision natural del cuerpo humano,
porque la misma desnudez era nuestra propia ropa. Para el Sefior nunca fue motivo

de inmoralidad: ¢ Quién te ensefid que estabas desnudo?

3.7.1 El pecado de Adan y Eva equivalente a Kitsch

Entre 1960 y 1970, se realizaron producciones cinematograficas de mala
calidad, donde se reflejo la crisis financiera que estaba pasando el cine mexicano.
Estas producciones las nombraron como cine basura, conocido como Kitsch, palabra
de origen aleman (yiddish etwas verkitschen) cuyo término se inicié en los mercados
de arte de Munich entre los afios de 1860 y 1870. El término era utilizado para definir

al arte como una copia barata de un estilo existente.

“Se aplico a los trabajos realizados de manera precipitada y con descuido en el arte
chatarra que se fabrica con el Unico interés de obtener una ganancia econdémica.
Otra version sostiene que pudo derivarse del inglés sketch (bosquejo) segun este
término es utilizado por los turistas norteamericanos en Europa, porque no estan
dispuestos a pagar un alto costo de un pintura sélo se conformaban que les vendiera

un bosquejo del artista”.146

El kitsch se inclina al mal gusto o a lo vulgar en donde los nuevos ricos, es
decir, los de la clase baja que apenas alcanzan un estatus de la clase alta, copian las

caracteristicas y habitos culturales de los de la clase alta. Estas costumbres y

146 g arte kitsch: puro corazon, www.rosenblueth.mx/fundacion/Numero02/bellosublime02_nuevo.htm
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cualidades seran representadas a través del arte con intereses populares para
reflejar la realidad tal como es. Sin embargo, tiene un uso limitado en el mundo del
arte, porque su caracteristica es la vulgaridad, ya que adquiere una valoracion
artistica y positiva. Para algunos autores, este término se traduce como el concepto
de basura artistica e indudablemente se liga a un trabajo artistico recreado para
satisfacer el gusto popular, pero no busca ningun valor moral, reflexiones profundas,

ni avanzar hacia una estética del arte.

En 1930, la palabra se popularizd entre los tedricos Clement Greenberg,
Hermann Broch y Theodor Adorno, quienes intentaban definir el Avant Garde (la

renovacion del arte radical en las formas y contenidos) como oposicién al kitsch.

En el cine mexicano se realizaron varias peliculas de este tipo popular, pues
refleja las ideas de una comunidad y expresa las necesidades de la clase dominante,
en México se les conocié como “churros”, para dar inicio al cine barato y a la
explotacion por el deseo erotico como fue la cinta El pecado de Adan y Eva, en el
sentido que el lenguaje propio de su materialidad de lo sensual es reproducido como
mercancia para satisfacer a los espectadores. Por consiguiente, esa sensacion de
percepcion sensitiva hacia lo erético se limita y empobrece. Nicos Hadjinicolaou dice:
“La esencia de cada imagen erotica reside en una ideologia en imagenes que
constituye en la reduccion de la estética y en las actuaciones para caer en la

extravagancia y en lo exagerado”.147

Para Hadjinicolaou, el “arte” no existe, el arte es lo que corresponde a la
ideologia estética burguesa. Lo que existe son diversos tipos de produccion, en este
caso, es la fabricacion de imagenes sensuales enfocada a reproducir artisticamente

la creacion del hombre bajo la vision del cineasta Miguel Zacarias.

147 Hadjinicolaou, Nicos, Op. cit., pag. 207
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“El concepto de ideologia en imagenes no lleva ninguna valorizacién en si
mismo. Toda obra filmica, ya sea considerada grande o menor, se caracteriza

esencialmente por la ideologia a que pertenece”.148

En este film puede traer un conjunto de valores que esta determinado por los
prejuicios o criterios del espectador. Pues, el contenido estético del film no esta bien
realizado, carece de logica y de naturalidad y hasta se puede creer que no se
escribid un argumento, porque las imagenes son repetidas. Esto, para el propio
espectador, se convierte en un film mondétono. Si la adaptacion hubiese sido la
correcta, el resultado de la pelicula hubiese sido otro. El cineasta Miguel Zacarias, en
este film no mostrd su experiencia como director, sino de aficionado, por usar ese
recurso barato de la voz en off de Dios. Este no logro esa fuerza que se necesita
para la representacion de este personaje, porque faltaron mas imagenes sobre lo

gue estaba narrando o incluso se debi6 haber contratado a un actor para este papel.

En este punto se niega la nocion de estética en el film, todo producto u objeto
provoca reacciones de desagrado o de placer cuando se admira, se escucha o se
toca, de acuerdo a la percepcién estética e ideoldgica del espectador. “Gorki dijo que
el artista debe poseer la capacidad de generalizar, de tipificar los fenbmenos que

reproducen la realidad”.149

El contenido del film fue el proceso del reflejo artistico de la vida de los
personajes de Adan y Eva en el Paraiso mediante la belleza natural tanto del paisaje
como de los cuerpos de los protagonistas, cuando en realidad no ocurre y se
convierte en una intencion erronea de falsificacion de su contenido. En la cinta, se
observa un panorama de montafias rocosas donde casi no se ve mucha vida vegetal,
unos pies descalzos de hombre que camina sobre la tierra caliente, un intento de
llanto desesperado de una mujer que grita un nombre entre las arboledas, quienes

durante una caminata corta caen al suelo rendidos como si hubieran recorrido una

148 Ibidem, pag.207
149 Lenin, Tse-Tung, Mao, Op. cit., pag. 133
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gran distancia. Pero casualmente encuentran ropa, como si fuera de la prehistoria,
tirada entre las rocas y las raices de los arboles, asi se quitan esas hojas de higuera

gue traen encima y se visten.

También se puede apreciar detenidamente las gotas de lluvia artificiales, que no
salen bien de la manguera, -incluso hasta tuvieron que echarlas con una rama-. Esto
se refleja en el cuerpo de Jorge Rivero, quien sale corriendo a refugiarse a una
cueva. Si a eso se le aflade un artificioso traje de 0so negro salvaje que quiere atacar
a Adan, se logra ver que el film resulta no creible y se aminoran por tanto sus
caracteristicas eréticas. Entonces Adan se dirige al unico arbol que hay en esa zona

para cortar una rama y matar a aquel animal salvaje.

Se puede describir a este hombre estilo Tarzan bajo la representacion del
personaje del primer hombre de la creacién. Este sale victorioso de la lucha con el
0so y -mal manejo de maquillaje de la produccion- sélo le dejé unas cuantas
manchas de sangre y unos rasgufios pequefios que no corresponden a un zarpazo
de dicho animal, pues este tipo de animales, por su fuerza, causarian heridas graves
e incluso mortales. Por lo tanto, Nicos Hadjinicolaou cita la tesis de George Boas,
gue ninguna obra de arte lleva en si mismas un valor de belleza. Mas bien, que no

existe un método para determinar cuales son los valores propiamente estéticos.

“La actitud puramente estética ante las obras de arte las desarraiga, ya que ignora

su relacion con su destino original y con el sentido que se vincula con éstas”.150

La actividad material de la estética, podria decir Lenin y Mao Tse- Tung es la
base del proceso del reflejo artistico del arte popular, en donde su trabajo va dirigido
al espectador que no tiene una percepcién artistica profesional. Como ocurre en la
estética de la escenografia, no existe una armonia para que todos los elementos

(actuacion, argumento, decoracion, etc.) se integren para dar un equilibrio a la

150 Hadjinicolaou, Nicos, Op. cit., p4g.98
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realizacion de la produccién. Asi, en el momento que se admire una accion o un
hecho surta ese efecto de la realidad. “El hombre experimenta la belleza cuando sus
anhelos, su perspectiva universal, encuentra un logro admirable y a las facultades

todas llegan a la hora del deleite”.151

A simple vista, este film fue improvisado y no hicieron uso de la imaginacion,
para recrear el Paraiso. Esa pobreza estética cae en la ridiculez y en la exageracion.
El Salto en San Luis Potosi, fue el escenario ideal para representar al Paraiso de una
manera simulada y hasta falsa de la realidad. Aparecen flores cursis y exageradas de
papel crepé que le restan credibilidad a lo bello, a la sensualidad y erotismo del

escenario.

Tal representacion rompe con el sentido de la historia, como las espadas con
fuego sostenidas en el aire para la expulsidén, cuando esta escena se describe de
diferente manera. Dios echd
fuera a Adan y Eva, pero en
la entrada del Paraiso
mando6 a un angel con una
espada para guiarlos a su
salida e impedir el paso si

trataban de regresar.

El pecado de Adan y Eva (1967). Dir. Miguel Zacarias: La
ficcion no superé a la descripcion de la expulsion del
Paraiso

El contenido siempre guarda alguna relacion con el objeto que se esta
representando, en este film niega algunos sucesos de la historia de la creacién del
hombre. Por consiguiente, la construccion de la historia debe tener un sentido, una
cronologia y una proximidad con la realidad expuesta. Lo que si es posible eliminar

los elementos de cursileria y exageracién, por lo demas, se puede encontrar

151 Quiroz, Alberto, Nociones de estética cinematografica, pag.16
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argumentos a su favor en el melodrama cuando el contenido del film esta revestido
de formas bellas y artisticas porque el efecto estético, no es todo para encontrar ese
placer que se experimenta en el momento de apreciar la cinta, hay que incorporar el

género de estudio, en este caso, es el erotismo sobre dicha pelicula.

Con la experiencia de no perder de vista a dos personas de diferente sexo que
nos sugieren un toque erético por sus desnudos, sin dejar de lado esa conexion con
lo sagrado. De esta forma, se exhibe esa uniéon que existe entre el erotismo con lo
sacro que resalta ese encanto y misterio entre los amantes, quienes se halagan con
atenciones, besos, caricias y abrazos, con estas acciones nos indica esa grandeza
de amor que se tienen y asi enriquecen a la obra, pero se transforman en objetos

eréticos experienciales para el espectador.

En realidad, la historia de la creacién del hombre, es una obra de arte bella por
si misma. Sin embargo, existe una negacion hacia la belleza y a la sensualidad, en el
momento que cubren los cuerpos con las hojas de parra, asi vistieron a ese objeto

del deseo que traspaso los limites entre el mundo sagrado y el profano.

Por ejemplo, el artista italiano Masaccio pinté en el siglo XV La expulsion del
Paraiso. En este cuadro se puede percibir ese sufrimiento a través de sus ademanes
por la posicion de los cuerpos y su efecto animico de vergienza por haber
desobedecido las 6rdenes de su creador, sin dejar esa condicion de la belleza del
cuerpo humano. Por consiguiente, en esta historia se redujo esa virtud de la
sensualidad de los protagonistas, por rechazar esa concepcién del deseo por los
juicios religiosos y morales de ese tiempo, ya que es la conciencia sobre el
comportamiento del hombre. Por tanto, esta cerrada esa via para una expresion
erética como una vision artistica, pues disponemos de una imagen que destierra al

deseo de nuestra propia naturaleza como seres humanos.

“La estética no tiene objeto porque rechazamos no sélo la idea de lo bello, sino

también la tesis segun la cual lo bello es algo que siente subjetivamente cada
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individuo. Los juicios estéticos que evaluan de diferente manera las obras de arte, el
efecto estético o la belleza de éstas, no son subjetivos, sino que pertenecen siempre

a las ideologias estéticas de los grupos sociales”.152

Para Bataille esa reduccion de lo erdtico que se aprecia en la cinta, es el
abandono de la humanidad que se hace cada vez mas productiva, consciente de la
vanidad y se convierte él mismo en un objeto. Con ese alejamiento cede una parte
de su vida para dar un movimiento que él ya no dirige. Logicamente, en el mundo
capitalista, la produccion artistica de este film pone al erotismo en un consumo para
ser entregado al consumidor (espectador) mediante la idea de la leyenda biblica

comercializada.

El actor Jorge Rivero arrancdé muchos suspiros en su época por su masculinidad
y su cuerpo atlético. Este fortachdn con caracteristicas erdticas que habita en el
paraiso, en apariencia es un ser razonable e inteligente que va a trabajar en la
cultivacion y en el cuidado del Edén. Pero la vision mexicana de Adan, fue incorrecta
y cred una imagen errénea que no se asemeja en nada con aquel personaje biblico
gue debia trabajar, poniendo hombres a todos los seres que habitaban en ese lugar y
por supuesto hablaba, ya que es la semejanza a Dios. Por ello tenia que ser alguien
razonable, pero con el defecto de ser mortal.

En el Adan que aparece en el film se atribuyeron caracteristicas cémicas, su
representacion de este personaje es de un cavernicola, por los sonidos de los
grufiidos que emite, es mas tonto que el mono que si sabe cédmo comer un platano.
Cuando sale del agua para agarrar la banana, lo aplasta con la mano para que salga
el contenido. Aparte de eso, la sensualidad que el actor mostré fue un obsequio para
las pupilas femeninas de aquella época, en cada plano se puede observar su

escultural cuerpo.

152 Hadjinicolaou, Nicos, Op. cit., pag. 212
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Una rubia extranjera que personifico a Eva en el film mexicano, no coincidio con
el aspecto fisico del personaje biblico. Esta chica (Candy Cave) no fue simbolo
sexual en el cine nacional. Su belleza y su deseo de seducir a su compafiero fueron
a través de su coqueteria, ya que este afecto es de delicadeza por agradar por mera
amabilidad a la otra persona. Casi todo el tiempo se ve arreglandose el cabello y
poniéndose flores, signo de vanidad en la mujer. También en este personaje existe
un error de imagen con respecto al usé del
magquillaje de este personaje femenino, es
muy marcado, cuando en realidad tuvo que
ser ligero y natural, sin perder esa similitud
que caracteriza a la mujer por su atractivo

original.

El pecado de Adan y Eva (1967). Dir. Miguel Zacarias: El

uso de la cursileria para embellecer a la belleza natural.

“La doctrina del eros, es la belleza natural del hombre aparece en su forma
inmediata como belleza en sus relaciones erdtico-sexual entre los hombres, que se

convierten en el vehiculo de ascensiéon a lo erético”.153

Por lo que respecta a sus juegos, los cuales tienen un toque erotico, Eva
(Candy Cave), se acerca a Adan (Jorge Rivero) despacio con una flor en la mano
para hacerle cosquillas en las orejas. De ese modo, él entra en su jugueteo
agarrandola de los pies para que caiga al césped. Su vivencia de pareja para
algunos espectadores no muestra una evolucién erética. Si se deja a un lado esos
efectos visuales y toda aquella cursileria estética y s6lo nos quedamos con el
instante del cruce de las miradas entre un hombre y una mujer desconocidos entre
si, en el momento que Eva aparece por primera vez en el Paraiso. Esos besos que
se dan los protagonistas expresan emocion por quebrantar las leyes y en qué

instante seran sorprendidos para ser castigados.

153 | ukacs, Georgy, Estética 1. La peculiaridad de lo estético. Vol. 4, cuestiones preliminares de lo estético, pag.288
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Sin embargo, nos proyectan esa lucha entre los dos sexos a través de la
inteligencia que tiene la mujer sobre el hombre. Eva sabe comer una banana
correctamente y en la raiz del arbol que salia a la superficie supo arreglarlo, mientras

gue Adan no pudo resolver ese problema.

La compasion, el amor y la gratitud mutua son principios serviles, los cuales
ayuda a defender su pésima actuacion, los expresan a través de sus ademanes, por
su belleza y la ternura que tiene cada ser
humano. En efecto, cuando el estilo esta
determinado por valores religiosos, la
perspectiva erdtica se limita. Se preocuparon
mas en cuidar su pudor, ya que no estamos
acostumbrados que el sexo opuesto nos
observe desnudos, sin morbo, pues se

elimina ese vinculo de la identidad

sexual entre ambos sexos.

El pecado de Adan y Eva (1967). Dir. Miguel Zacarias: Por
explotar el contenido erético descuidaron la estética del film.

“Se esboza en la idea de que el arte burgués brinda apariencia de felicidad a
través de la belleza, cuya contemplacion paradéjicamente a su vez produce felicidad
real. Sin embargo, la cultura burguesa y la funcién educativa, tal vez aplacadora del

arte” 154

A pesar de todo, la cinta revela su contenido erético aun en el caso de que haya
rasgos negativos en la estética de la imagen. Hay que tener en cuenta que los
avances técnicos vinculados con la produccion de efectos especiales, todavia no
evolucionaban como actualmente. Por eso el cine mexicano, a ultimas fechas, se ha
conducido por el camino erréneo de la imitacion con el cine norteamericano e incluso

con el europeo, sin poder desarrollar una propia vision artistica, ni una situacion de

154 Entel,Alicia, Lenarduzzi, Victor, Gerzovich, Diego, Op. cit, pag. 34
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contexto histérico-social-cultural que pueda proporcionar una objetividad concreta y

de libertad, sin tomar en cuenta las ideas del capitalismo.

Sin duda, las producciones cinematogréaficas mexicanas estan condicionadas a
los intereses capitalistas, con la difusion y la generalizacion de una produccion que
influye a las condiciones de todas las artes. Justamente, el arte tiene categorias
favoritas, al igual que los cineastas tienen la necesidad de trabajar en diversos temas
que pueden resultar efectivos cuando escogen las historias de acontecimientos
sociales o eroticos que el espectador puede percibir inmediatamente como si fueran

recuerdos de su misma vida.

De este modo, los cineastas posiblemente analizaban las necesidades del
espectador sobre qué era lo que querian ver en el cine y conforme a los resultados,
producian peliculas, segun la demanda de cada proyeccién. Por eso, se provocé ese
contagio por este tipo de producciones por los simples estilos estéticos, que fue en
una reaccion en cadena, hicieron que el cine nacional continuara con mas tropiezos
hasta mostrarnos aquellas imagenes vulgares y baratas, abusando de los albures y
de las groserias que representd a un erotismo populachero en la sexy comedia,
mejor conocida como el cine de las ficheras. Primero comenz6 como una prueba y
como el publico acepté este tipo de filmes, los productores continuaron creando

peliculas con caracteristicas similares.

Hay que reconocer que este tipo de produccion cinematografica, “es la historia
de las ideologias en imagenes de las clases dominantes de todas las sociedades
hasta nuestros dias, aun en esta forma exagerada, no se aleja mucho de la realidad.
Las imagenes son generalmente productos en los cuales se reconocen sobre todo

las clases dominantes”.155

155 Hadjinicolaou, Nicos, Op. cit., pag. 104
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CONCLUSIONES

El cine erdtico mexicano es la evolucion de imagenes e ideas que a través del
tiempo han ido cambiando. Asi mismo, el erotismo es volatil como la sociedad,
porque ha aceptado aquellos contenidos relajados que se encuentran escondidos,
pero que a la vez estan convertidos en tabus en el “séptimo arte” y en otros medios
de comunicacion. Por eso, la comunidad se vuelve mas predecible ante a la

sensualidad, que a la pornografia.

Desde el enfoque del materialismo dialéctico fue atil, tenemos que tener en
mente que el arte nace condicionado por el desarrollo historico de la sociedad, en la
medida que el mismo hombre produce sus bienes materiales hasta el conocimiento,
por tanto, produce el cine erético mediante imagenes para representar actividades y
objetos a través de un trabajo linguistico, de ese modo, se reproduce la materia
erética en los cuerpos, signos, conceptos y en las historias. La forma de expresiéon
erodtica en las cuatro peliculas se tom6 como un objeto. El erotismo es el resultado de
la experiencia interior pero lo situamos en el plano de las cosas que conocemos pero
si se sitia en el campo de lo prohibido, lo erético es condenado pero como suele

suceder es rechazado porque “destruye la conciencia humana”.

Este camino nos permitio abrir una posibilidad de recorrer, junto con los
directores, un modo materialista de concebir una fracciébn de la historia del cine
mexicano. Este desafio propuesto a mirar al objeto erdtico y en esa mirada

comprender cdmo se representd al erotismo en el pasado.

No obstante, el cine mexicano logré crear algunas escenas de contenido
erético excelentes, como puede ser un cogueteo, una caricia, un beso o hasta un
semi desnudo o desnudo total, una escena de cama (donde sélo se sugiere
implicitamente que una pareja mantiene relaciones o la silueta de un cuerpo
femenino en la ducha). Estas imagenes eroéticas han sido causa de censura, por el

simple hecho de representar una sugerencia de la sexualidad. Sin embargo, la idea
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principal del materialismo dialéctico es liberar al erotismo de esos tables y de esas
criticas, partiendo de juicios que se basan en la razén, para relacionar su existencia
material con lo erdtico. EI hombre a través del trabajo se hizo razonable, por tanto, el

erotismo es la actividad sexual fisica y natural del ser humano.

Con la liberacién sexual en los afios sesenta, el cine erético se presentdé como
mercancia para ser consumida por los espectadores. Las imagenes y los actores son
quienes encarnan lo erético, producen la idea sobre la sensualidad, es algo que esta
lejos de los espectadores y la Unica forma de acceder es a través de la adquisicion
de este tipo de cine. En efecto, las actrices y actores han arrancado suspiros de los
espectadores, sin importar el aspecto fisico. Miles de espectadores se han
conformado con observar alguna parte del cuerpo de las artistas mexicanas o

extranjeras en alguna de las escenas sugerentes llenas de erotismo y sensualidad.

Pero con el paso del tiempo, el contenido erotico de las peliculas nacionales
ha cambiado, desde sus inicios hasta la fecha. Pero fue la misma industria del cine
mexicano la que no ha dado el cien por ciento para realizar y poner empefio en una
buena produccion y asi dejar en el pasado a esa mala racha que caracteriz6 al cine

de los afios 60°s 'y 70°s.

No hay una forma de representar a la realidad de una manera objetiva. Cada
uno de nosotros percibe esa realidad de acuerdo a nuestro contexto social. Por
consiguiente, esta realidad no nos remite al mundo real, sino a la ficcion; aunque se
puede apreciar la ideologia a través de los personajes que aparecen en los filmes.
Asi, la ficcion se crea a partir de dos mundos: el real y el imaginativo. Por lo tanto, el
cine mexicano pretende hacer la narracidbn de una historia y retratar la moda, las
clases sociales, los personajes y los hechos, aderezando todos estos elementos con
la presencia de la belleza y el erotismo de los personajes femeninos.

La imagen cinematografica dio forma al erotismo a través de cuatro historias.

Por ejemplo, David Reynoso (Jaime Cuellar) encarné esa ideologia dominante,
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llamada religién; mientras que Kitty de Hoyos (Eva) y Alex Carrillo (Tony) fueron sus
victimas de sus actos irracionales que los llevaron a la muerte. Por su parte, en la
pelicula acerca de Eva y Adan, los protagonistas se oponen a las 6rdenes de Dios.
Por otro lado, el Zarco (Mario Almada) personifico al machismo, pues puede poseer
sexualmente a todas las mujeres que él quiera; pero abusa de su poder de hombre y
de su posicién social; asi pues, Isela Vega (La India) fue ultrajada por este personaje.
Sin embargo, su contraposicion fue El Potro (Jaime Moreno), por no permitir que
siguiera abusando de las personas del sexo opuesto. Por ultimo, don Jorge (Roberto
Caredo), simboliz6 a la idea del capitalismo para que Damiana (Meche Carrefio)
transformara su estilo de vida, convirtiéendose de una campesina a una modelo, sin

oponerse a las clausulas expuestas en el contrato laboral.

La dramatizacion de aquellos personajes que se opusieron a la ideologia
termind en muerte y hasta en castigo (la expulsion del Edén, en el caso de Eva y
Adan)- Esto se convierte en metéforas sobre las relaciones de poder en la sociedad;
por tanto, constituye una practica material a través de la cual funciona esa ideologia

dominante que por supuesto se ve reflejada en el cine mexicano.

El erotismo implica la destruccién de la ideologia conservadora y rompe las
leyes y normas establecidas. La imagen erética cinematogréfica es la representacion
de la realidad que ha servido para fabricar un sinfin de historias y que es una
verdadera virtud al resaltar la naturaleza del hombre, que es la sensualidad y la
belleza. Se puede decir que el erotismo es un acto sentimental y emocional, pero
nunca racional. El hombre a través de la experiencia erotica lo lleva a cometer actos
involuntarios e irracionales, para retomar otra vez al animal que se separ6 del
hombre mediante del trabajo y de la razén, de esta manera, quebranta las leyes para
conseguir a ese objeto prohibido o una mujer que se puede convertir en un objeto

sexual.

Sin duda, este tipo de cine produce placer del erotismo. Asi, éste es un motivo

de disfrute en el espectador. El erotismo no cae en la vulgaridad, ni en lo grotesco,
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pues no reduce sus intenciones cinematogréaficas a mostrar los genitales o las partes
intimas de los cuerpos, como se hace en la pornografia. La pasién es la fuerza
esencial del hombre que atiende hacia su objetivo, pues lo erético no puede ser
condenado por la razén, ya que se extraen sus fuerzas de las energias mas

profundas de nuestra propia naturaleza.

Por eso, todo ese movimiento sobre el contenido erdtico, social y religioso se
transformd, nada puede permanecer inmovil, pues todo ese contenido sirve para
evolucionar a la historia y a los personajes. El personaje de Damiana sufrié un
cambio sobre su estilo de vida y en el aspecto fisico para poder convertirse en la
mujer mas sensual y atractiva entre las modelos. A Eva de Domingo salvaje, su
sensualidad la llevé a la prohibicion de la muerte. Asimismo, en el caso de La India 'y
El Potro, la sexualidad se convirti6 en la culminacion de la sexualidad del ser
humano. Los personajes de Adan y Eva se olvidaron del amor a su Dios, pero si

sintieron tentaciones y cierto placer por lo prohibido.

Efectivamente, la religibn se niega a admitir el erotismo como parte de la
naturaleza del ser humano, por eso se nos ha enseflado a tratarlo como algo
pecaminoso. Incluso se ha censurado el cine con contenido erético, por ser un
simbolo de pecado. Por otra parte, la sociedad se ha puesto una mascara para
“aceptar” los cambios con respecto a la sensualidad, para verla como parte de la
naturaleza del hombre sin ninguna represién, cuando la realidad es otra, pues
algunas escenas del cine erotico se censuran y se editan debido a las ideas

conservadoras.

De esta manera, se da un orden a todo aquello que nos atafie como
individuos. Dialécticamente, el erotismo es una parte de la l6gica del ser humano,

pues en este término se encuentra ese contenido real de la vida de cada humano.

En todo lo que sufra de un movimiento o de un cambio, habra una negacion

por parte del personaje que realice una accion; por ejemplo, el personaje de Jaime
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Cuellar siempre se negd a su sexualidad, nunca comprendio que el sexo es también
una virtud del ser humano. Damiana, por su parte, siempre rechazd su nueva forma
de vida. El Potro se opuso a reconocer a La India como su madre y no como esa
mujer que se convirtié en una obsesion sexual. Por Ultimo, Adan se rehusé a perder

el amor a su Dios y por eso le dolié su expulsion.

No solo el erotismo se presenta en un cuerpo desnudo, la belleza fisica o en
una pose sexual. Es todo aquello bello, sensual, atractivo y cautivante que nos
rodea, porque nos hace sentir un placer o un éxtasis. Por eso, el film El pecado de
Adan y Eva fue considerada como un “churro”, por no poseer una expresion artistica
ni estética. Su tono cémico y su escenografia artificiosa le resté elementos para que
el cinéfilo no pudiera captar facilmente esa esencia eroética que tiene la pelicula. Por
ello no fue considerada como una obra cinematografica bien lograda, pues los

efectos cinematograficos son exagerados y de mal gusto para los espectadores.

Al ejercicio de la reproduccion o de la falsificacion del arte nada se le escapa,
pues encuentra un refugio sobre imagenes de sensacionalismo, sentimentalismo,
patriotismo, romanticismo Yy clichés sociales, porque el espectador necesita asociarse
emocionalmente con lo que observa para dar un valor especifico a una obra de arte,
poniendo una moda que se convierte en una expresion ideolégica del Kitsch. Por
esto, en la pelicula sobre Adan y Eva, la industria reemplaza de inmediato los

elementos culturales por otras sin tener una auténtica historia.

Finalmente, el cine er6tico implica ampliar el espacio imaginativo mediante
imagenes, miradas, escenas 0 gestos. Erotismo no sélo es mostrar desnudez total,
pues es un acto de sugerencias. Las escenas eréticas son famosas por arrancar
provocaciones a través de los sentidos y quitar esa falsedad hacia el sensualismo,
que lejos de perjudicar, se ha convertido en una herramienta de trabajo valiosa y

atractiva en el cine de nuestro pais de ésta y todas las épocas.
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Dos monjes, Dir. Juan Bustillo Oro, México, Producciones Proa S.A, 1934,
byn, 85min. espaiiol

Domingo salvaje, Dir. Francisco del Villar, México, Sagitario films, 1966, byn,
93 min., espafiol

Don Juan 67, Dir. Carlos Velo Cobelas, México, 1966

El pecado de Adan y Eva, Dir. Zacarias, Miguel, México, laguna films, 1967,

color, 90 min., espafiol

@ El suefio del astrénomo, Dir. Georges Méliés, 1898

@ Gangsters contra charros, Dir. Juan Orol, México, Espafia sono films, 1947,

byn, 79 min., espaol

Gran casino, Dir. Emilio el “Indio” Fernandez, México, 1946, byn, espafiol

La caja de Pandora, Dir. George W Pabst,1929

La cinta Fatima’s Dance, Sol Bloom, 1893

La corte de faraon, Dir. Julio Bracho, México, Films mundiales, 1943, byn,
espanol

La ilusion viaja en tranvia, Luis Bufiuel, México, Clasa films mundiales, 1953
byn, 90 min., espariol

La India, Dir. Rogelio A Gonzéalez, México, Zima Entertainment, 1974, color,
102 min., espafiol

La mancha de sangre, Dir. Adolfo Best Maugard, México, 1937, byn, 70 min.,

La mujer que yo amé, Dir. Tito Davinson, México, 1950, byn, espafiol
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Las mil y una noches, Dir. Fernando de Fuentes, México, Cumbres films,
1957, byn, 90 min., espafiol

Le bain de la parisienne, Casa Pathé, Francia, Producida por la casa pathé,

Le de cher de la mariée, Dir. Eugéne Pirou, 1896

Le voyage dans la Lune, Dir. Georges Mélies, 1902

Los caifanes, Dir. Juan lbafiez, México, Estudios América y Cinematografica
Marte, 1966, color, 95 min., espariol

Los olvidados, Dir. Luis Bufiuel, México, Ultramar films, 1950, byn, 88 min.,
espanol

Mata Hari, Dir. George Fitzmaurice, Estados Unidos, Productora: M.G.M.
1932, byn, 90min., subtitulos en espariol

Monja, casada, virgen y martir, Dir. Juan Bustillo Oro, México, 1935, byn,
espafiol

Modisto de sefioras, Dir. René Cardona Jr., México, Productora Filmica Real,
1969, color, 85 min., espafiol

Mujeres en mi vida, Dir. Rivero, México, 1949

Musico, poeta y loco, Dir. Humberto Gomez Landero, México, As films, 1947,
byn, 92 min., espariol

Pervertida, Dir. José Diaz Morales, México, 1945, byn, espariol

iQue Viva México!, Dir. Serguei Mijailovich Eisenstein, URSS, EUA, México,
Upton Sinclair, Mary Craig Sinclair, Kate Crane Gartz, S. Hillkowitz, Otto Kahn
y Hunter S. Kimbrough, 1932, byn, 90 min., espafiol

Salén México, Dir. Emilio el “Indio” Ferndndez, México, CLASA films
mundiales, 1948, byn, 90min, espariol

Santa, Luis G. Peredo, México, Ediciones Camus, 1918, byn, 90 min, silente
Santa, Antonio Moreno, México, Compafia nacional productoras de peliculas,
1931, byn, 81 min., espafol

Subida al cielo, Luis Bufiuel, México, Producciones Isla, 1951, byn, 85 min.,
espanol

Taller de artista 0 Broma de modelos, Dir. Georges Mélies, 1898

The Kiss, Dir. Thomas Alva Edison,1896
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@ The vampire, Dir. Robert G., Vignola,1913

@ Tiempos modernos, Dir. Charles Chaplin, Estados Unidos, United Artists,
1936, byn, 87 min.

@ Venta de esclavas en el harem,Dir. Georges Méliés, 1897

@ Vértigo, Dir. Alfred Hitchcock, Estados Unidos, Paramount pictures, 1958,
color, 128 min., subtitulos en espafiol

@ Viridiana, Dir. Luis Bufiuel, México —Esparfia, UNINCI Films 59, 1961, blanco y
negro, 90 min., espafiol
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