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RESUMEN

El Cine de Cultoadquiere dicha denominacion por tratarse de ujustinde
filmes que coinciden en la peculiar caracterigiegposeer una audiencia que le
es fiel y devota con el paso del tiempo. El térngotio, pues, no alude a una
cuestion de “instruccién” o “sabiduria” (“cine all} sino, mas bien, de tributo
0 bien, de fervor. Empero, una buena cantidad Ideedi poseen un culto, un
conjunto de seguidores, sin pertenecer al Cineut®.(Esto se debe a que, de
acuerdo con diversos autores, el culto debe seorit@rio. Ademas de dicho
culto a menor escala, otros autores han coincigiclopropalar la cuestion
referente a ldransgresioncomo definitoria en este tipo de cine. La trasgres
puede definirse primordialmente como el quebrargatoi de un limite, limite
que es definido por unaulturay que adquiere su consistencia en la vida real,
aunque dentro del margen de lo simbdlico, gracilas aormasy valoresque
tal cultura ha erigido como reguladores de la \d@daial. Los filmes de culto
han alcanzado ese estatus por la violacion quenhadgeavés de sus imagenes,
a los precitados valores y normas que prevalecariegia cultura, ademas de,
como ya se ha mencionado, contar con una restaragidiencia. Muchas otras
son las condiciones que formulan la inclusion ddilome dentro del conjunto
denominadaode culto Tales condiciones se mencionan en el preseriiajora
De igual forma, aqui se explicita el como la traasgn de las peliculas puede
ser a distintos niveles: perceptivo, que alude raccée mira el filme, y que
permite se distingan dos tipos de espectadores:decodificador, que soélo
recibe las imagenes, y otro interlocutor, que fiat&la” con el filme; genérico,
esto es, género cinematogréfico; estético y sexuealtural/social. También se
trata el como esa transgresion puede verse pralgegia sea como exceso,
agresion simbdlica, perversion, rebeldia y/o suigar Se brinda, de igual
manera, una definicion sintética de cultura, basindn las enunciaciones de
otros estudiosos del tema; mas una definicion de @e Culto, la cual, formal
y enteramente no existe hasta el momento. Palzaai las conclusiones de
como la transgresion juega un papel importanteaedefinicion del Cine de
Culto, se analizaron e interpretaron, de formasaheistrto punto heterodoxa, tres
filmes considerados de culto por diversos autdgss son:The Rocky Horror
Picture Show{1975),Pink Flamingo41972) yRepo mar{1984).

—
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INTRODUCCION

En el prélogo de su libr&€ult Movies(2000), Karl y Phillip French elaboraron un
interesante recorrido por lo que podria considertashistoria delCine de Culto Ese
recorrido abarca desde el inicio del séptimo ade,los documentales dirigidos por los
hermanos Lumiere, hasta las producciones de ngedtas; tomando, dicho sea de
paso, como principal caracteristica d&dhe de Cultoel papel del observador, del
concurrente a la sala o a la proyeccion. Esto gsiem va dirigido el filme.

“El término ‘cine de culto—explican los autores ha sido recurrente por 20
afios 0 mas pero la idea ha estado en el aire desdel primer filme fue mostrado en
una pantalla grande a una audiencia que pago ir.agFrench & French, 2000, p.
6). El lector ya habra advertido que el espectrdielapo tomado por los French es
demasiado extenso como para llevar a cabo unadewe dicho lapso. No obstante,
vale la pena mencionar este trabajo ya que cowstitn intento por ir mas alla de esos
20 anos referidos por los autores.

Procedidos porCult Movies (2000), dos libros abordaron el tema con
anterioridad, ya fuera para proponer una serigtdles que podrian clasificarse como
filmes de culto:Cult Movies constituido por 3 volumenes, (1980;11: 1982 yllIl:
1988), escrito por Danny Peary. O bien, para dilatatema y explorarlo de forma
interesante, minuciosa y precisa, como se hizoreoomjunto de ensayos agrupados
bajo el titulo deThe cult film experience: Beyond all reasamompilados por J. T.
Telotte en 1991. Para los propdsitos de la pregesig, este ultimo libro fungié como
guia principal, respaldando diversos aspectosugret tratados desde el punto de vista
de la critica cinematogréfica.

La pronta mencion de la obra de Karl y Phillipriate atendié a la imperiosa
necesidad de rescatar un conjunto de factores @jabararon sutil, pero enteramente,
en la comprensién del tono y los objetivos del gmés trabajo. Estos factores se citan a
continuacion:

a) Como ya fue mencionado, el tema @#he de Cultoy sus repercusiones en la
sociedad podria tratarse desde el nacimiento deh@tografo; empero, uno de los
principales objetivos del presente trabajo cortsisti concentrar el tema hacia un
trinomio inquebrantable para el fenbmeno socialrgpeesenta este cine:

Cultura — Trasgresion — Cine de Culto.

—
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Ademas, y como ya es sabido, el grandioso inveattosl hermanos Lumiere
tuvo lugar en Francia, en las postrimerias debsidX; la gran mayoria de los
filmes que han sido considerados “de culto” por tw#icos se trata de
producciones norteamericanas, muchas de ellasasaeidre los afios 70s y 80s.
Allison Graham en su ensayo “Journey to the ceotfte¢he fifties: The cult of
banality”, publicado en la compilacién hecha potofte, define este aspecto
comothe cult sensibility of the 1970s and the 1980991).

b) Los French, influenciados por Peary y por Telotteojaboradores, lograron
unificar la vision que concibe al espectador compeocentral en la definicion del
Cine de Culto éste como devocién, como obsesivo interés, caamsacirfacion
obrada por una audiencia apasionadamosie fansen oposicion a los casuales
filmgoers (French & French, 2000). Todo esto implica yauda manera u otra,
una diferenciacion entre el cinéfago comun y catedelfilmgoer), y el cinéfilo
devoto, fiel y separado delainstream (el movie fan.

c) La concepcion deCine de Cultcesta dada por las dificultades de acceso a dicho
material. Los canales de distribucion de esos §lnpeseen, en general, la
interesante caracteristica de estar limitados pdratarse de peliculas (en algunos
casos) de tipo comercial. En este grupo de pefiadaadvierte la particularidad de
estar cobijadas bajo un aura de “fruto prohibidd&, diferencia e incluso de
alienacion, que las hacen ser identificadas y wadas como marginalizadas,
excentricas y peculiares (Telotte, 1991).

En palabras de Karl y Phillip French, es posibteiinya la aspiracion por definir

el culto partiendo de una atmésfera subversivaamacse describid en el parrafo
anterior, colmada de alienacion, provocada porcscteristicas del filme; las
cuales, a la vez, servian como vehiculo de lasdidees del espectador, para
mostrar algo de si mismo ante el mundo; como umseadlle espejo, en el cual la
verdadera personalidad dabvie fanviene a estar reflejada o representada por los
excesos del filme: “En los 60s, tus peliculas fagerrevelaban la clase de persona
gue eras, y elegir un filme para el estatus d® @dtconvertia en un modo de crear
un nicho personal de gusto e identidad en una mdsaal amorfa y una amenaza

para la sociedad de masas.” (French & French, 2000,

* la sensibilidad al culto de los setentas y ochentas

1 .
La cultura dominante.

—
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d)

Una critica expuesta de forma explicita a la olmddnny Peary se encargd de
explicar claramente el por qué el tema ha sidemerde multiples inconsistencias,
mismas que reflejan la inhabilidad de los critipos llegar a un acuerdo comun,
gue permita aterrizar una clara definicion Gele de Cultpla cual hasta ahora ha
estado regulada por perspectivas por demas intdessgoero que tildan de ser
harto personales y hasta “favoritistag\l respecto, los autores deult Movies
(2000) redactaron: “Cuando Danny Peary en los &0diqd sus tres enormes
voliumenes de€Cult Movies muchos lectores sintieron que lo estaba hacigodo
sus peliculas personales favoritas.” (French & émeR000, p. 8).

Por ultimo: En una amplia reflexion suscitada plocaso del flmeCasablanca
(1941), los French (2000) realizaron, quiz4 nobdeadamente, un analisis de lo
gue en su conjunto representa un filme de cultposible acumulado de formas y
condiciones que vienen a resultar en una pelicolasiderada de ese tipo:
“Casablanca, la cual ha ayudado a crear todo elego permanece como la cima
del cine de culto. Casablanca posee, por supuestias de las cualidades que
hacen a una pelicula de cukees una pelicula que quieres ver una u otra vez,
tiene dialogos inolvidables; y parece tener uniBgauo personal para ti y tus
amigos. No fue nunca, sin embargo, prohibida paelssura, ni degollada por los
productores, ignorada por el publico ni proscritalps criticos, un destino sufrido
por muchas peliculas de culto. No es ofensiva, ggeay oscura, absurda,
profundamente imperfecta, ridicula, llena de didtogbsurdos o hecha en un
santiamén—todas las cuales, en diferentes combinacioneslasocaracteristicas
de un buen numero de filmes de culto.” (p. 8). Aotdo anterior s6lo podria
agregarse lo siguiente, pretendiendo brindar, aadguforma poco ortodoxa, una
definicion preliminar delCine de Culto “El filme de culto puede ser definido
primariamente en términos de su aceptacion: espetiaula con seguidores.”
(Kawin. 1991, p. 18).

La estructura adoptada por el grupo de ensayos itzmap por Telotte muestra de

manera especial el interés por dividirGhe de Cultoen categorias mas precisas y

especializadas: Posterior a la necesaria Introdocal libro aborda (a la vez que

distingue) el tema deCine de Culto ClasicqThe Classical Cult Filfy representado

por

un numero de exitosos filmes convencionalesjalosente resurgidos del

—
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Hollywood del pasado, el periodo de la narrativasich del cine. Estos filmes
generalmente aluden a una audiencia heterogénkxt€T€991).

Ulteriormente, emprende la tarea de desarrolladgtco referente aCine de
Medianoche(The Midnight Movig La definicion del susodicho alude a una cuestion
ligada a las costumbres de exhibicion en los Estadludos, a “ciclos de peliculas,
emitidos siempre a Ultimas horas de la noche, pudetica surgié en la década de los
50s” (Wikipedia, s.f., 1 1). Cabe mencionar quéidie a las condiciones de produccién
de los filmes de medianoche, pueden consideralas B-Movies—aquéllosfilmes
comerciales de bajo presupuesto que no son comcebdientro de las categorias del
Cine de Arteni de laPornografia(Wikipedia, s.f. § 1)~ como el precursor publico del
culto. (Corrigan, 1991, p. 26).

Casi al final de apartado concernient€ale de Medianochdimothy Corrigan
en su ensayo “Film and the Culture of Cult”, dueanha calida reflexion acerca del
colapso entre el espacio publico y privado de Wiencia, suscitado por la invasién de
las videocaseteras en la mayoria de los hogares, imencién del término “culto
comercial” (Corrigan, 1991, p. 32). Si bien no datiel tema ni lo explota al menos
circunstancialmente, si permite que en esta tedisga pretendido proponer una nueva
categoria deCine de Cultpimpelida por la certeza de que existen una skerilmes
qgue, por sus caracteristicas, no pueden agruparsgadera estricta en ninguna de las

dos anteriores.

Hasta el momento se han mencionado tres fuentd®drdficas que respaldan la
tematica propia deCine de CultoUna de ellasThe Cult Film Experience. Beyond all
reason(1991), es un compendio de ensayos dedicados a diateria. De acuerdo con
el presente planteamiento, resulta interesanteagoe la mayoria de sus autores han
coincidido (al parecer de manera no deliberadahteir el acto de ldrasgresioncomo
un concepto central para la concepciéon y el dedamel tema delCine de Culto A
todo esto convendria preguntarse, ¢qué es la temn&g?, ¢como definirla? La
siguiente es una enunciacion cabal, un excelemtomle partida para dirigirse de lleno
hacia lo psicologico-social (e incluso, lo cogralivEscribié Suleiman (1990, en Jenks,
2006):

“La transgresion es una ‘experiencia interna’ ecual el individuo—o, en el
caso de ciertas transgresiones ritualizadas tale® @| sacrificio o las celebraciones

colectivas (la fiesta), una comunidad exceden los limites de lo racional, del

—
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comportamiento cotidiano, la cual esta restringma las consideraciones de los
beneficios, las posibilidades o la autopreservadidnexperiencia de la trasgresion es
indisociable de la conciencia de las restricciomggohibiciones que viola; de hecho,
esto es precisamente por y a través de la trandégrgse la fuerza de la prohibicion se
convierte completamente en realidad.” (p. 1).

Es necesario identificar prontamente tres elementage en la definicion
anterior, los cuales guian hacia un nexona conjunciésa- entre los otros dos aspectos
que dan motivo al presente trabafultura y Cine de Cultyx el primero es el de
“experiencia interna”, entendido como la elaboraditrinseca, el proceso mentala
construccior— de parte del individuo o grupo que trasgrede; iglisnte es la
correspondencia intima entre transgresion y exdeda:transgresion es la violacion de
un limite que se ha rebasado concienzudamenter ¥ljpoo, justamente, la conciencia
del acometimiento que se ha alcanzado.

La multiplicidad de colaboradores de Telotte careron en postular que €ine
de Cultotrasgrede, de alguna forma, ciertas convencionebnainstreanmha logrado
instaurar con el paso del tiempo, esto ya sea anteawa lineamientos de tipo genérico
(los filmes de culto no pueden agruparse de fomigraria dentro de un género filmico
en especial); textual (formulas de la narrativaickdse han visto quebrantadas por este
tipo de trabajos); cultural/social (la habilidad diehos filmes para criticar, de forma
discreta o mordaz, los valores que predominan eodeéedad); sexual (el incontinente
atrevimiento de tocar ciertos temas consideradmsstg, de alguna forma, promoverlos
o explicitarlos de manera grotesca); estético (mside esas peliculas, al haber sido
producidas con un presupuesto risible, no oper@m Urza estética bien desarrollada,
sino, muchas veces, con notables defectos); pealefta que han provocado una
revolucion en las formas tradicionales de “mirdrti@e; por ejemplo, el caso dée
Rocky Horror PictureShow (1975)—RHPS—, donde la audiencia interactia mientras
el filme es proyectado); e historico (que aludisiauna transgresion de los limites
temporales, esto es, su remarcable agilidad paraapecer vigente aun a pesar del

paso del tiempd)

2 «g| acto desviante debe interpretarse como afirbmade la propia identidad” (Mead, 1972, en Pitch,
1980, p. 104).
3 Esta dltima caracteristica no es propiaCieke de Cultppero puede considerarse importante por el

impacto que ha tenido de generacién en generagi@nsigue hallando las mismas satisfacciones.

—
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Todo este bagaje de informacion se relaciona imiemke con un concepto mas
general: el deultura. El Cine de Cultoes, indiscutiblemente, un hecho que implica la
idea de colectividad. La transgresion, ese actosgmboliza el quebrantamiento de un
limite, habla ya, de alguna forma, de una valoraaé tipo cultural: ¢qué podria
considerarse excesivo y qué no?, ¢qué cosa nosraema limite en determinada
sociedad?, etc.

La cultura, por tanto, se sitia como un estileida, el cual consiste en patrones
socialmente adquiridos de pensamiento, sentimieateion (Ember y Ember, 1997, en
Paez et al., 2004, p. 26). Esta bibliografia, adeni® la ya mencionada
conceptualizacién, apunta que toda definicion dei@ipuede agruparse en una de dos
familias: cultura objetivao cultura subjetivaLa segunda (que es la que aqui interesa)
alude a estructuras de significado compartidas. Umaesas definiciones es la de
Hofstede (1991, en Paez et al.,, 2004), quien plinduagque la cultura es la
programacion cultural de la mente que diferencia grupo de otro.

Hofstede, ademas, hace una identificacién dettgroscultural al separar cuatro
dimensiones que agrupan una serie de valores dotegapropios de cada nacion:
Distancia de podenndividualismo-ColectivismdViasculinidad-Feminidag Evitacion
de la Incertidumbre

El Cine de Culto(diversos filmes agrupados bajo este rubro), yaaselicho,
posee una peculiar facilidad para transgredirasezstandares aprobados culturalmente,
y cuya violacion es, por tanto, desaprobada. Esténéares remiten al concepto de
norma representante genérico de aquéllas reglas y &tpes que regulan las
conductas, creencias y emociones deseables e ahtiesgoara los miembros de la
cultura (Péez et al., 2004). Dichas reglas y eqgpeets son producto de las dimensiones
culturales bajo las cuales una poblacion se rige asi regular su comportamiento. Esa
facilidad, por parte deCine de Cultp para ir més all4 de ciertas barreras sociales, se
torna significativa porque desobedece justamergeekiatutos que se han erigido a
partir de que una sociedad sea altamente mascuin@menina, colectiva o
individualista, etc. Diversas peliculas de cultacidas en los Estados Unidos, por
ejemplo, han conseguido ese estatus gracias aoguadn trastornar su conjunto de
valores culturales por medio de sus imagenes ieetes, perversas y subversivas.

Separar el concepto d€ine de Cultadel concept@udienciahubiese sido una
labor ociosa e indutil, ya que-como ya se ha hecho menciénel Culto nace a partir

de una participacién del publico que deifica ehély lo hace trascendente. Es por eso

—
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que se brind6 un pequefio apartado a lo que se desdanlaaudiencia alienadakEl
término estd extraido de un parrafo correspondiahtensayo “After midnight”, de
Bruce Kawin (1991) quien, reflexionando acerca deerdos filmes de culto y los
valores que enaltecer-0 degradan-, menciona: “Tales filmes ofrecen visiones
unificadas para una audiencia alienada” (p. 19).

El concepto alienacion, referido desde este momeaai hace alusion al
extrafiq al individuo que se ha desviado de la norma (&ferL957; en Schaff, 1979),
lo cual remite a un tipo de personalidad “oscuige refleja de algun modo otro
aspecto deuno mismo(Telotte, 1991). Este tipo de personalidad paremajar a la
perfeccion con la intencionalidad de las audiend&sulto, las cuales buscan expresar
cierta diferencia: diferencia en relacion a lawadtdominante. Y es de este modo como,
al haber una serie de significados compartidosedos fans de este u otro filme de
culto, la situacion se torna subcultural. dubcultura incluso, puede empatarse con el
concepto de subversion: “Lo subcultural se ha odite en subversivo. El término
‘culto’, frecuentemente se torna en un signo degpelque denota un tabu intelectual,
emocional, e incluso de territorio espiritual.” (Gige, 1991)

Dicha subcultura en el caso deCine de Cultp se halla conformada por un
conjunto de individuos cuya conducta se ha categdo como “desviante”, dado que
representa un giro o perversion de la estructurenaiiva social predominante. Esta
conducta desviada puede verse como una consecuienciarta debilidad en el sistema,
ya que va en funcion de las acciones y reacciomeslacion al grupo de referencia 'y a
la cultura en general. La desviacion social, de esbdo, puede abordarse como una
violacion a las expectativas normativas. Esta @tiolea fue sugerida por Dentler y
Erikson, 1959, cuyo desarrollo puede hallarse dibrel La desviacion socialle Tamar

Pitch, 1980, donde se ven respaldados ese y aistslados.

El marco tedrico del presente trabajo consistiqedriector acaba de averiguarlo) un
recorrido por el interesante tema @ahe de Cultoy sus categorias; para posteriormente
arribar al concepto de transgresion que, desdgerspectiva psicosocial, fue ligado a
los tépicoscultura, bajo el desarrollo que Hofstede le dio a travéssds cuatro
dimensionesnporma cultura) violada por la tematica del filme de culsybversiony
subcultura siendo estas Udltimas un par de apoyos que peromtiintegrar la
importancia de la audiencia en la construcciénode el fenémeno social que este cine

implica.
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Una vez definido el cuerpo de conocimientos antepoocedio a acotarse la
metodologia, la cual se despleg6 del siguiente mseanalizaron brevemente cinco
significados en los cuales el concepto de trasgmeblia sido manifestado por los
distintos autores de la bibliografia revisada; pdwego “operacionalizarlos”
—analizarlos— empiricamente, en el conjunto de filmes selecdosaRHPS Pink
Flamingosy Repo Mai*. Excesorebeldig agresion perversiény subversiénson los
cinco términos que fueron elucidadesoperacionalizades en el andlisis de los tres
filmes de culto elegidos, para de esa forma conedipar la transgresion a las normas
culturales inscritas en las cuatro dimensiones yaamonadas. ¢Qué se transgrede?
¢, Con qué imagenes? ¢ Cudl fue el discurso de egesef; De qué manera?, ¢a través
delexcesoplarebeldiag laagresion laperversion la subversion, etc.

Debido a la poca investigacion previa al respexdte trabajo puede intuirse mas
como un estudio de tipo exploratorio, cuyo objetive el de brindar un principio de

investigacién, para dar pie a otros estudios mers dé tipo descriptivo.

4 Ademas d&RHPS, dirigida por Jim Sharman: John Waters, 1972xAlex, 1986, respectivamente.
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CAPITULO 1
EL CINE DE CULTO

Historia del Cine de Culto

En el afio de 1980, la editorial Delta Books publicé serie de ensayos bajo el titulo
colectivo deCult Movies. The Classics, the Sleepers, the Waitdthe WonderfulUn
prélogo y cien ensayos constituian el cuerpo dé&imren; cada uno de ellos estaba
dedicado a un filme en especial, considerado p@usor, Danny Peary, como uno de
los mas representativos del fendmenoQiek de Culto

Como justificacion del conjunto, Peary (1980) acguie si bien miles de filmes
han sido realizados desde los inicios del cinemmafdég “s6lo un numero
extremadamente pequefio ha provocado una ardiesténpan losmovigoers que
existe mucho después de sus estrenos”. (p. xi@)efla forma, el critico vinculaba el
concepto de “culto”, referido a una clase de honeeraverencial o devocién, con el
tema del cine y sus alcances en la sociedad.

Dos volumenes mas siguieron al primero. En elResary incluyo titulos de
peliculas que iban desde trabajos odiados tant@lpoovigoerpromedio como por la
prensa, mismos que fueron rescatados del olvicka lpeeliculas capaces de provocar un
verdadero sentimiento de nostalgia por generarran gnpacto en aquéllos que las
presenciaron cuando fueron nifios. El autor tampbddo agregar aquellas que fueron
menospreciadas al momento de su estreno, pero qsteriprmente fueron
redescubiertas y reevaluadas (Peary, 1980).

La aparicion deCult Movies supuso, por tanto, el inicio de una serie de
reflexiones en torno a un cine-en representacion de un conjunto de filmes
intrigante, inusual, atroz, misterioso, absurde\atlo, erético, exotico y/o del mejor de
todos los tiempos (Peary, 1980). Asi mismo, dichhlipacidbn poseyd un interesante
impacto, al menos en la cultura norteamericangramnover—de manera directa o
indirecta— la exhibicion de aquellos “filmes de culto” a grascala, hecho que
seguramente forjo el rescate de diversos filmesn¢cd’eary apuntd) olvidados o
despreciados. En palabras del propio autor, ésteiorea en el prélogo @ult Movies
3: “Han sido ya cinco afios desde que escribi Cultidn2. Desde entonces ha habido

festivales de cine de culto por todo el pais, enpees de estudio y en museos”. (Peary,




1988, p. 11). Este Ultimo parrafo sirve de brevisprefacio para explicar de quiénes se

compone la audiencia de culto.

Hoy en dia, a casi treinta afios de la primera @dliciel ya mencionado conjunto,
resulta comprensible el surgimiento de una puklicade ese tipo durante el inicio de
la década de los 80s. Ya en la introduccién dedgmie trabajo se hizo referencia a las
palabras de Corrigan, quien explicitd esa senddilial culto presente en las décadas de
los 70s y los 80s.

Una rapida revision de las diferentes listas quéan elaborado para agrupar
aquellos filmes considerados de culto por algundgas, delataria y corroboraria la
idea anterior. Tan s6lo en el primer volumenGidt Movies se mencionan 32 filmes
producidos durante los 70s; esto es, casi el teiitotal de titulos incluidos. EI mismo
Telotte (1991) da a entender, por toda la infordgracjue maneja en su preambulo a la
seccién concerniente a “The Midnight Movie”, y pos filmes en los que se respalda
para sus afirmaciones, que el periodo de 1980 & &@98quiza, la era mas popular de
los filmes de medianoche.

Seria dificil (y puede que imposible), sin embaigtentar definir cual fue la
primera peliculale cultode la historia. Retornando de forma breve el dssgtle ideas
generado por Karl y Philip French (2000), es pesibtar lo argiido por ellos a partir
de la remembranza de tres filmaciones de los heysnaomiere; estas soha Sortie
des Usines Lumieré’Arrivée d’'un Train en Gare de la CiotgtL’Arroseur arrosé Al
respecto, y refiriéndose a los actores que paatioip en tales registros, escribieron:
“[para] las primeras personas en verse a si mighaen la pantalla, el filme debio
haberse convertido en objeto de obsesivo integlay mismas habrian constituido un
culto dibujado junto con la fascinacion suscitadagse evento”. (p. 6).

Resulta por demas interesante reflexionar en ternesta arcaica situacion,
debido, sobre todo, a que en nuestros dias elymel video forman parte ya de
nuestra vida diaria, sea directa o indirectameYitein embargo, ¢qué habran podido
experimentar estos sujetos al observarse a ellemosi en la pantalla? Sin duda el
metraje, como objeto de culto, se intuye inevitabldigatorio, casi. No obstante, y de
acuerdo a los diversos indicios y pistas recabddsta el momento, no podrian
considerarse los anteriores titulos como filmesuleo. Metrajescon un cultg muy

seguramente, pede cultg no en definitiva.
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Mas correcto, quiza, seria aseverar que el prinfrae fde cultode la historia
podria sefEl gabinete del Dr. Caligar{Das Kabinett des Doktor Caliggriconocido
filme de Robert Wiene, filmado en 1920, todo unaegarte del movimiento
expresionista aleman. En él “destacan los decoraikisrsionados que crean una
atmosfera amenazante, por lo que es consideraddeulzs mejores pelicula de terror
de todos los tiempos” (Wikipedia, s.f., T 3).

Dicha afirmacién, qué&l gabinete del Dr. Caligar{1920) podria considerarse la
primera pelicula de culto, parte de dos condiciobasgprimera, por el aliento trasgresor
del filme, que a través de una critica simbdlicaoslitarismo aleman, denuncia la
actuacion de dicho Estado durante la Primera Giuradial'. La segunda condicién
se desprende de lo siguiente:

En el volumen 3 de su librGult Movies(1988), Danny Peary incluye dicho
titulo en su nuevo listado de 50 filmes, el cualpalabras de J. Hoberman y Jonathan
Rosembaum, autores del lidvidnight Movies es referido como “el filme de culpar
excellenceé (1983, en Grant, 1991). Del total de 200 titutpge en su momento Peary
llegd a enrolar en sus tres grandes inventariobjesi incluyo diversos trabajos muy
antiguos, tales comking Kong(1933),Freaks(1932),Napoleon(1927), ninguno tan

afiejo comdl gabinete del Dr. Caligari

Definicion preliminar del Cine de Culto

A lo largo de las ultimas décadas ha sido conveatioente imposible definir €ine

de Culto Este cine se ha identificado a través de una sericalificativos que pueden
concebirse como aproximaciones, pero que no handgodefinirlo de manera
concordante o entera. Los mismos autores de logslibasta ahora citados se han
limitado Unicamente a brindar, ya sea definiciornerciales, o insistir en la
enumeracion de adjetivos que, si bien pueden cerssigk valiosos, no dejan de generar

dudas y lagunas al respecto.

1 . .. P P . . Zo. p
Caligari inducia a un sonambulo a cometer asesira®l mismo modo que el Estado aleman inducia

a un pueblo dormido a perpetrar crimenes, que deohse consumarian una década después, en la

Segunda Guerra Mundial. (Wikipedia, s.f., Argumef§its).
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De forma endeble, profana y hasta pretenciosa,pafika, la Enciclopedia Libre
ha abordado el tema mediante sutiles conatos dirartb. No obstante su austeridad
(si en cuanto a calidad hablamos), puede rescaghrs®nos la intencion de incluir
aquéllos elementos mayormente significativos y lyare resultado definitorios hasta el
momento: su limitada pero devota audiencia, su lpodad aun a través del paso del
tiempo y su tendencia a ser considerado como wnpmeo convencional. Tomada de
su version en habla inglesa, la traduccion de @nkagl definiciones seria la siguiente:
“Una pelicula de culto es un filme que ha generaao altamente devoto pero
relativamente pequefio grupo de seguidores. Frezmente, las peliculas de culto han
fallado en adquirir fama fuera de su pequefa baséamks, sin embargo, ha habido
excepciones que han logrado ganar fama aun estggdades audiencias.” (Wikipedia,
s.f., 11).

En su version hispana, existen dos enunciacionsslengrimera nos dice que el
filme considerado de culto es un “Tipo de pelicetérafia, marginal, a veces surreal y
en ocasiones maldita que mantiene su vigencia ar s paso del tiempo; sus
espectadores la visionan una y otra vez como shiersin a un oficio eclesiastico.” La
segunda, desplazada por la anterior, mencionapéceo: “El término pelicula de culto
hace referencia a un tipo de pelicula que atrae gaquefio grupo de devotos o
aficionados o aquella que sigue siendo popularet@aso de los afios entre un pequeio
grupo de seguidores. Con frecuencia la peliculdlega a alcanzar el éxito en su
estreno, aunque no siempre es el caso. Algunas leecespuesta de la audiencia a una
pelicula de culto es algo diferente a lo que pditanlos creadores. Es normal que una
pelicula de culto presente elementos inusuales.ikipadia, s.f., 1 y 94,
respectivamente).

Estas tres definiciones coinciden en ubicaCiak de Cultadentro de un margen
distinguido por su altamente especifica y limitadaliencia. La esfera de conceptos
generados a partir de las cualidades de este @nejamcomo caracteristica principal el
papel de la audiencia: todo filme de culto es awkptpor un grupo de seguidores
(Kawin. 1991). Dicha entidad-la audiencia— puede encontrarse fragmentada y resulta
comprensible dilucidar en ella cierta connotaci@elbogénea; esto es: por citar un
ejemplo, recurriremos al caso @asablanca1941). Este filme de Michael Curtiz ha
hallado diversos fans a lo largo y ancho del glaboho grupo de fans pueden o no
constituir una subcultura que alabe los aciertbgildee (esto alude a la heterogeneidad

de su audiencia); de hecho, ésta no es la castiennas sobresaliente dguelloque
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puede suscitaiCasablanca Aquello reside en su capacidad para impeler que su
audiencia disfrute observandola una y otra vezepgticion, en este caso, resulta el
mayor de los placerégKawin, 1991)

En el caso d&HPS el placer—el culto, digamos- va mas alla de la repeticion.
Se trata de una pelicula radicalmente diferentepyéd es venerada por una audiencia
con caracteristicas similares. (Kawin, 1991).

No obstante, definir éline de Cultainicamente a partir de su audiencia hubiese
resultado intolerablemente laconico y hasta escUetdo el bagaje de condiciones que
pueden extraerse para delimitar el fendmeno quesepta elCine de Cultoes por
demas extenso. Faltaria, sin embargo, brindarle cetrespondiente respaldo
apoyandonos en la bibliografia selecta que exis&specto:

Ya se ha mencionado que el filme de culto es utiaybe con seguidores, esto
es, un grupo de fans entre los que se ha establecid serie de afinidades, cuya
principal respuesta consiste en visionar el flmeepetidas ocasiones, lo cual forja un
cuerpo de préacticas o convenciones desarrolladedealor del filme: la memorizacion
de didlogos, la practica de gestos y en otros cdaogortacion de una vestimenta
similar a la usada por los personajes, la accidicipatoria durante la proyeccién, mas
la frecuente concurrencia a aquéllos lugares desdexhibido el filme (Telotte, 1991,
p. 13).

Acciones similares a las anteriores son las qudgruagruparse bajo el nombre
colectivo de “ritual”. Este ritual es el resultade una constante comparticion de las
experienciassuscitadas por el filme, vividas por una comunigae lo venera similar y
regularmentgTelotte, 19914 Esto propicia la generaciénde unaisla de significados

compartidos, una clase debculturd en algunos casos; la cual es reafirmada cada vez

2 podria interpretarse el placer generado por lose8l de culto como un “placer perverso o
pervertido”: “Para Sade el placer es agresion iysggeesion, para Freud es subversion. De ahi que la
sociedad deba recurrir a la represién y la subliémat(Gémezjara, 2003).

3 La estructura de oportunidades consiste, o essaltado, de las acciones de otras personas. (Cohen
1966, en Pitch, 1980) Este tipo de ‘rituales’ pued®mprenderse como ‘canalizaciones de la
desviacién social’.

“4La historia de un acto desviante es la historiaidgroceso de interaccién en donde se produce un
continuo intercambio entre actos y respuestassiadtms” (Pitch, 1980).

También en la ausencia de una cultura yridearganizacién social desviante ya establecida, u
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que se repite la experiencia.

Quiza la mejor forma de ejemplificar brevementeatderior sea a través del
caso del filmeThe Rocky Horror Picture Shof&975), de Jim Sharman.

Prototipo y, por tanto, probablemente la mas famdsealas peliculas de
medianoche (Gaylyn, 199IRHPSdefine poderosamente @ine de cultdal y como es
concebido consensualmente por el puablico en gerferalanamente, a dicho cine se le
ha atribuido una serie de caracteristicas en edpeunismas que valdria la pena
mencionar, (sin dejar de lado el acto de ilustargste medio la consistencia dalto
de acuerdo al abordaje actual).

En 1973, en el Royal Court Theatre de Londres,ategla fue estrenadbhe
Rocky Horror Showun musical escrito por Richard O’Brien cuya ten@ase inscribio
dentro de los géneros del terror y la ciencia diccicon un poco de sexo bajo una
atmosfera de rock’n’roll. La obra resulté ser utunalo éxito, por lo que se facilité su
exportacion a los USA con su correspondiente deet Teatro Roxy de Los Angeles.

Vista por un ejecutivo de la FoRHPStermind por adaptarse a la pantalla
grande bajo el titulo ya conocido, estando a cagda direccion Jim Sharman. No
obstante el éxito del musical a nivel teatral, ighd termind por fracasar en las
taquillas. Sélo afios después, en la ciudad de Nvexg comenzd a ser notoria cierta
“revaloracion” por parte del puablico: durante alganfunciones de medianoche, las
salas comenzaron a ser visitadas por personas \@stamenta imitaba la de los
personajes de la pelicula; varios de los asistagesabian los didlogos de memoria, y
una noche, durante una de las escenas en la guatdgonista, teniendo que abandonar
el carro donde se encontraba en medio de la lllovizace cubriéndose la cabeza con un
paraguas, una de las personas del publico griEstipida, porque no compras mejor
un paraguas!”. A partir de ese momento, la padwign del publico (junto con las ya
mencionadas) fue otra constante dentro de las ieidnbs. (Rocky Horror, s.f.,
Antecedentes, T 3).

Pero, ¢en qué consiste el tan famoso ritu& RS Llegd el momento cuando
las proyecciones fueron programadas Unicamentegbgmablico deRHPS como si se
tratase de sesiones privadas; éstas siguen rejusiérhasta fecha: Frente a la pantalla,

un grupo de asistentes (los mas atosyidse suben al escenario y actian la

determinado numero de individuos con problemasagexsimilares y en efectiva comunicacion entre

si pueden unirse para hacer lo que ninguno pued# par si solo”. (Cohen, 1966, en Pitch, 1980).
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pelicula al mismo tiempo que se proyecta. El pobparticipa. Otros interactian de
formas menos histribnicas. Por ejemplo, cada vez algo significativo ocurre en la
pantalla, reaccionan: gritan, abuchean, bailan, Eetcsten una serie derops que el

publico utiliza para complementar su participacihacerla, asi mismo, mas realista:

e Globo: Durante el numero musical inicial (cantado poositabios gigantes que
abarcan toda la pantalla) se revienta un globo dua® escuchaBut when
worlds collide

e Arroz: El publico avienta arroz cuando, en la boda @nue inicia el filme,
salen los novios de la iglesia.

e Periédico. Cuando Brad y Janet (los protagonistas) saleratdie averiado en
busca de un teléfono, aquélla se cubre la caberal geriddico.

e Pistolas de aguaSimulan la tormenta cuando Brad y Janet salecaltie.

e Linterna: Se enciende cuando Brad y Janet camteere's a light

e Carracas y matasuegras Ensordecen a la audiencia tal y como lo hacen los
transilvanos (los invitados al castillo) cuandorikrgel cientifico loco, creador
de Rocky, un travesti que viene del planeta Tramsexen la galaxia
Transilvania) les explica su creacion.

e Guantes de goma Se utilizan mientras Frank presenta a su criatjusto
cuando chasquea tres veces los guantes, al mismpdi

e Confeti: Se lanza cuando Rocky y Frank se dirigen a siee‘supcial”.

e Papel higiénico Los asistentes lo tiran por los aires cuando Bradama
“Great Scott!” una vez que el profesor Scott (aldban a visitar Brad y Janet)
ha atravesado la pared.

e Gorrito de fiesta: Se usa cuando Frank le ca@iamplearios felia Rocky.

e Campanilla: Suena cuando Frank dicBid you hear a bell ring?durante la
cancionPlanet Schmannet

e Cartas: Durante la canciéfim going homgese tiran cartas cuando Frank dice:

Cards for sorrow, cards for paiffWikipedia, s.f.  5).

A todo lo anterior, hay que afadir la célebre cgrafia de la canciomhe Time
Warp (cuya tropicalizacion llegé a nosotros combbaile del sappinterpretada por

Timbiriche). Esta pieza es bailada por todo el jgaldl momento de su exhibicion, y se
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ha constituido como todo un referente de la cultdeamericana, cuya extension ha
abarcado gran parte del globo. Basta decir queasedto récords de congregaciones
que acuden a bailarla. Se trata de un bailotecod®ds sencillo, cuyos pasos son
ensefiados en el mismo filme por uno de los perssr{an forense que a la vez funge
como narrador de la pelicula).

La sintesis del filme, por supuesto, es abordadantlel su correspondiente
analisis. No obstante, es necesario mencionar guedos los filmes consideradde
culto poseen el mismo tipo de ritual que el qRigPSha hecho tan peculiar, propio, y
que a la vez lo convierte en su mayor distintivio. &nbargo, el caso de esta pelicula
ejemplifica otro tipo de factores que aparecen cogwurrentes en las sensaciones
provocadas sobre la audiencia. Al respecto, si eanto a una identidad
—identificacionr— emblematica hablamos, los expertos han dicho “tpaeexperiencia
del culto usualmente envuelve un ‘descubrimiento mte de la audiencia’
asegurandose ‘que son parte de un circulo int&R®Ses el mejor ejemplo de esto.
Es una necesidad para identificarse con algo, teaexr algo que sea emblematico de

sus sentimientos™ (Telotte, 1991, p. 15). La seai@ anterior puede consignar
facilmente a una concepcion “subcultural” dele de culto “son parte de un circulo
interno”, la cual puede verse reforzada con laisiga idea, arguida por el mismo
Telotte (1991): “Como los devotosRHPSse visten como sus personajes favoritos vy, al
hacerlo, temporalmente descartan su normal, cutierde determinada identidad.”
(p.13). Ademas, se ha mencionado que existe “Uéan#dab deseo de adhesion, una
disponibilidad para envolvernos”. (Casetti, 198RHPSfue construida para cumplir
esos deseos.

Al respecto (cuando se hacia referencia al hechgqudeno todos los cultos son
idénticos al profesado ®&HPS bastaria recordar la parte que le corresponde a
Casablanca(1941). Ya en la Introduccién se mencionaba el pérgste filme de
Michael Curtiz resulta representativo del culto ¢ $0lo eso, como a partir de él,
también, se ha elaborado el concepto. Y asi com®eydna mencionado fueron
diferenciadas, preliminarmente, las dos catega@&€ine de Cultpaqui se hallan de
pronto las dos apoteosis de cada @asablancamaximo exponente d€line de Culto
Clasica RHPS estandarte de Islidnight Movie El siguiente capitulo retoma el tema
para desarrollarlo y aclararen la medida de lo posible la extensidon del panorama.
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Categorias del Cine de Culto

De la bibliografia que trata sobre el tema @ale de Cultpla més antigua que se ha
consultado es la de Danny Peatult Movies(1980). Sin embargo, en este volumen,
que presenta el primer listado de filmes de cult®O(titulos), no se establecen
categorias que contrasten; esto es, no hay unamtfacion entre las ya mencionadas
peliculas de medianoche, por un lado, o los clégiedcine de cultppor otro. Se hace
uso del término “contraste” ya que, si bien seaatiel términamidnight movie—en el
libro de Peary- no es tanto para separarlo, genéricamente, déipdrde clasificacion,
sino Unicamente para acotar la cualidad de agysdliéculas que se inscribian dentro de
esa practica de proyecciéon y de asistencia a las smematograficas.

Perspicazmente, Telotte y colaboradores si loeitini en su compendio de
ensayos. Esto consistié en conjuntar condiciondsriyar divergencias, cuyo venero se
halla tanto en la practica como en la esenciaitheef en unas (las de medianoche),
adquirieron dicho mote por su exhibicion a altasaBode la noche debido a los
contenidos y las tramas desarrollados; en otrasc(ésicasle cultg por su tematica,
elocuentemente nostalgica, y por su contexto emlpgcitemporal: exitosos filmes
convencionales, usualmente resurgidos del Hollywaeldpasade—30s, 40s, 50s-, el
periodo de la narrativa clasica del cine (Teldt@91).

El Cine de Culto Clasico The Classical Cult Film)

Tres filmes fueron analizados en la presente tésidos esos trabajos pertenecen a la
categoria deCine de Medianocheale ahi que este apartado resulte breve, aunque Ut
para precisar ciertas caracteristicas de los filelegados al estatus de culto, pero que
también son clédsicos por pertenecer a los afiosdoerae la narrativa filmica
hollywoodense.

Huelga decir que los primeros filmes de culto gqegten a esta categoria
justamente por su ubicacion temporal. Ya se habizhd mencion, incluso, de la
aportacién que hacBasablancacomo eje paradigméatico en la definicion @dhe de
Culto. Y es gueCasablanca como otras peliculas inscritas bajo este rubbap (Hat
1935; The Wizard of Qz1939; All about Eve 1950, por poner otros ejemplos),

coinciden en ciertos aspectos que los criticosolhaervado como constantes inherentes
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a ese cine: cierto conjunto de practicas de n@mawiarias convenciones de colocacion
de la camara, edicién y desarrollo de los perssndjgimamente asociados con la
manera tradicional de Hollywood de hacer pelic(ifatotte, 1991).

En pocas palabras, Blme de culto clasicaenvuelve un tipo convencional de
narrativa. Es posible, también, hallar su arraigeleduro poder del conjunto de tramas
qgue desarrolla, las cuales se unen, ademas, alutamlonde actuaciones memorables
gue lograron sus estrellas: H Bogart, J. Dean, Mndde y J. Garland incorporaron las
aspiraciones y ansiedades de una generacion; ptdeesante es que aun fascinan o
satisfacen los deseos para la identificacion xpaesion vicaria (Telotte, 1991).

Diversos filmes de culto clasicos, entre elldasablanca poseen la peculiar
cualidad de coincidir en un contexto que los mogdlarna comprensible su estatus de
culto: Tras la Segunda Guerra Mundial, tienden loraese ciertos aspectos de la
atmosfera que envuelve las situaciones y los masefiimicos; estos aluden a la
percepcion de un paisaje cultural americano, el seadentifica por un romantico,
altamente glamuroso y heroico pasado (Telotte, 1991

¢ Por qué el presente trabajo no se decidio a tatala misma importancia el
tema delCine de Culto Clasicaomo se analizé el ddedianoch@ ¢ Por qué todos los
filmes a examinarse corresponden a la segundaaté&eg ninguno—al menos uno
solo— a la primera? ¢Por qué dirigir de forma arbitrddaatencion hacia dicha
categoria para lograr una clara definicion, y nmao de forma sustancial ésta que
también atafie? La respuesta es la siguiente: si b&y elementos de rebeldia
—transgresion- en elCine de Culto Clasicoestos son minimos a diferencia de cémo
son explotados en lidnight moviey se concentran generalmente en la participacion
del héroe—protagonista—, mas que en la trama (el mejor ejemplo resulBehel
without a causel955, aludiendo al caso de James Dean). Y edaunihsdentificar el
Cine de Culto de Medianochegustamente por esa singular condiciéala
transgresion-, a diferencia deClasica (En el prefacio d€ult Movies Peary acota que
Gone with the wind1939) no cumple con los requisitos para ser demada; otros
criticos no dudan en aceptarla. Peary argumentaaquge aCasablancapor una
supuesta “limitada” distribucion, la cu@lone with the windho tiene—jy, de hecho,
Casablanca tampoce!. Para evitar mayores complicaciones en un temaeypor si
complicado, el siguiente apartado trata aquéllegmata un tanto mas facil de definir: la
del Cine de Culto de MedianocheThe Midnight Movig
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Cine de Culto de MedianocheThe Midnight Movie)

El tercer capitulo del libro de Telotte habla aaede unCine de Medianoche
denominado de dicha forma por, naturalmente, lastipas de exhibicion (a altas horas
de la noche) bajo las cuales aquéllos filmes qumistituyen eran mostrados ante una
audiencia en particular.

Antes de continuar, es necesario acotar que ras lag peliculas de medianoche
pueden elevarse al estatus @éne de Culto ¢Por qué llevar a cabe-y tan
prontamente- esta acotacion? Esto se debe a que dichos fildeesnédianoche) son
identificados principalmente por representar cianiteel de diferencia, en relacién al
desafio que establecen contra las convencionadesiqas de observacion, por un lado,
y contra las normas vinculadas a materia y estiencatograficos, por otro.

La primera dimension ha quedado completamente mdma: lamidnight
movie desafia las practicas de observacion convenci®nale fomentar ciertas
condiciones especiales de exhibicion y de relaeigine el espectador y el producto
(con esto ultimo el mejor ejemplo es el casoRMPSdonde el espectador participa
durante el filme). La segunda es necesario detafeotle manera mas extensa, por el
vinculo que guarda con la esencia de esta tegjerearal.

Si bien no todamidnight moviees consideradale cultq si es posible
complementar la incipiente definicion @ne de Cultocon las caracteristicas de los

1l

flmes de medianoche. De forma general, ciertoaméde tabd” —travestismo,
homosexualidad, cultura de drogas,-etdrotan libremente en estos trabajos. La libre
expresion de estos temas permitié que la gran raagerlasmidnight moviegenerara
un nicho en particular que las venerara. Estoagsfinescon un culto

Casi al principio de este capitulo se hizo menciéna frase anterior: “con un
culto”. Resulta de forma necesaria terminar laagéh de este asunto en esta seccion.
El Diccionario de la Real Academia Espafi@¢i®91) brinda algunas definiciones sobre
lo que es etulto. Se recogen, a continuacion, algunas que hanrtadwipor explicar a

qgué se debe el término en la presente materia:

Culto. (Del lat.cultug. [...] || 5. Conjunto de ritos y ceremonias litirgicas con que
se tributa homenaje.q| Honor que se tributa religiosamente a lo que ssidera
divino o sagrado. [f. Admiracion afectuosa de que son objeto algunaascos
Rendir culto a la bellezg| ~externo. m. Rel. El que consiste en demostraciones
exteriores, como sacrificios, procesiones, cantggaslos, adoraciones, suplicas,
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ofrendas y dones. ||irdebido. m. Rel.El supersticioso o contrario a los preceptos
de la Iglesia.

Si se incluy6 aqui y no antes este acumulado deidédciones es justamente por
algo que se explicaba hace unos momentos: la deldan estrecha que guarda la
midnight moviecon elCine de Culto(ese que emainstreamsuele reconocer bajo esa
forma), y que, sin embargo, debe esclarecerse gmamnte por la confusion que
usualmente provoca por las similitudes en cuanéongticas, formas de llevar a cabo el
film y practicas de exhibicion.

Cuando una pelicula posee cultq puede decirse que el espectador (o grupo de
espectadores) sitlan sus acciones bajo el rubta s&ptima definicion (“Admiracion
afectuosa de que son objeto algunas césasdir culto a la belleZa Operativamente,
dicha admiracion puede traducirse en la busquedeqir la experiencia de observar
el filme una y otra vez; o acudir, excluyendo caglquier impedimento, al lugar donde
ese filme sera exhibido, por poner dos ejemploslEmaso de la sadgétar Wars puede
aceptarse incluso la realizacion de la sexta eaaidti, tan definitoria del verdadero
Cine de Culto No obstante, dos aspectos impiden esta aceptamla pelicula
consideradae cultolo es por unaninoriaque la deifica u honra, elevandola asi a dicho
estatus. Luego, d€Tine de Cultpbajo la concepcion que esta tesis buscé respadar
aquél cuya actividad se relaciona mas respecto alltlma definicion de las
anteriormente expuestas: “El supersticioso o cdotra los preceptos de la Iglesia”.
Méas que “a los preceptos de la Iglesia”, es “afdo=ceptos de la cultura general y
dominante”, la que regula el comportamiento deidsvziduos en una sociedad; y mas
gue “supersticioso”, el término mas adecuado ée épagano” y, mejor aun, “profano”

(“que no demuestra el respeto debido a las cogaadses.”)

Una nueva categoria: El Cine de Culto Comercial

“Video stores are rapidly replacing bookstores, ghbkstorically and socially
marginalized films seem to move more to the ceotawlture as a third category
of cult, a commercial cult that reflects the coitfigscollapse of public and private
space€. !

Timothy Corriganfilm and the Culture of Cult
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Bibliograficamente hablando, éste fue el Unico agphallado que permitid sostener la
idea de una tercera categoria erCele de Culto No obstante, su inclusion en este
trabajo parte, entre otro par de aspectos, dedesidad de conectar dos entidades en el
tiempo que merecen ser diferenciadas: la era del @mo forma de entretenimiento
fuera del hogar y, por denominarla de algun maaltEia del Cine en Casa”.

Timothy Corrigan, profesor de inglés en Templevdrsity, nos habla acerca de
un colapso entre el espacio publico y el privadaraRcomprender el nacimiento del
Cine de Culto(de ahi que se consider6 pertinente afadir estdaalp) es necesario
comprender el contexto de un publico habituadosérudar del cine como forma de
entretenimiento fuera de casa, y que, bajo una s##i circunstancias dadas, se
encuentra con que puede deleitarse con ese fgimieahora en la intimidad de su
hogar. Escribié Peary:Cultists don’t merely enjoy their favorite filmsiety workship
them, seek them out wherever they are playinghdégem in theaters even when they
have just played on television, see them repeatédReary, 1980, p. xiii).

Las treslistas de filmes de culto que publicé incluyen, casi en su totalidad,
trabajos anteriores a esa fecha. Hoy en dia, caomsega pelicula resulta muchisimo
mas facil de lo que era hacerlo hace mas de 30 &f®ahi que el culto aparezca
histéricamente resguardado bajo un aura de ali@macondicion que propiciaria,
justamente, la excesiva valoraciéon de algunos &mp@®s hacia ciertos filmes
“extrafios”, los cuales, por no tratarse de grar&ét®s que gustasen a las masas de
filmgoers veian mermada su distribucion, a veces cancebgmdamente, para existir
Gnicamente en el recuerdo nostélgico densogiefans

No obstante, diversos filmes, a pesar de incluilesgtro de la categoria de la
Midnight Movie lograron una permanencia y una aceptable (a veogaliable)
distribucion, como en el caso &ade Runne(1982),Mad Max(1979),Night of the
Living Dead (1968), Plan 9 From Outer Spacél956), The Warriors(1978) y, por
supuesto, la ya mencionaB&lPS(1975), por referir algunos ejemplos.

¢Cine de Cult@ Diversos criticos han convenido en propalar egassen dichos

Los videocentros estan rapidamente reemplazanddidadas de libros, estos filmes histérica y
socialmente marginados parecen moverse mas abaimta cultura como una tercer categoria de culto,

un culto comercial que refleja la confusion y dapso del espacio publico y privado. (1991, p. 32).
2 os cultistas no disfrutan meramente sus filmesritns; los veneran, los buscan donde sea que los

pasen, los encuentran en salas de cine aln cuastlarnt pasado sélo por TV, los ven repetidamente.
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filmes. ¢Peliculas marginalizadas? No definitivaileaunque si con una significante
pero aun minoritaria base de fans que, de acuesddacacotado por Peary (1980),
resulta definitorio: The wordcult implies a minority (la palabraculto implica una
minoria¥; y luego, exponiendo dos contrapartes para facilit comprensién de dicha
tesis, aflade:And the studios are well aware th@bne With the Windand Star Wars
still attract themajority of the movie audience(Y los estudios—refiriéndose a sus
respectivos distribuidores son sabedores qu® que el Viento se LlewlLa Guerra
de las Galaxiagun atraen a lanayoriade las audiencias). (p. xiii).

Es conveniente hacer la observacion de lo sigetidde los ejemplos dados, la
mencion deBlade Runner(1982) yNight of the Living Dead1968) permite apuntar
que, asi como estos, diversos filmes pertenecigrdesea al género de @iencia
Ficcion o del Terror, han generado un culto a lo largo del tiempo. SwaBeza
—"atipicidad™— y transgresion de ciertos estandares culturaldagmatograficos les
permitieron elevarse al estatiis culto Empero, por su éxito alcanzado al menos tanto
entre sus seguidores como entre los fans del gémegbcual se inscriben, lograron que
su distribucion fuera a buenos niveles.

Existen otros filmes considerados por la criticenc peliculas de culto. No
obstante, resulta dificil relacionarlas directareenbn alguna de las dos categorias
descritas; aunque, por tratarse de filmes pocoammionales y extrafios, y ain cuando
fueron producidos por grandes casas productoraspreprensible la determinacion de
ser estimadas como tales (estimacion no sélo d#lypor la critica, sino por el
correspondiente respaldo en cada una de sus aiadiet®votas). Ejemplos de estos
filmes son:This is Spinal Tag1984),Willy Wonka and the Chocolate Factai3971),
The Wiz(1978),Withnail and 1(1987),Monty Python and the Holy Grail975),Brazil
(1985) e inclus@guirre, the Wrath of Go@972).

En Mayo del afio 2003, la revidiatertainment Weeklgublicé una lista con el
“Top 50 Cult Movies” de los EUA. Filmes caractedpa por exhibir imagenes, ideas y
frases subversivas. Varios de los filmes incluidnseste listado, algunos mucho mas

recientes que los ya mencionados, también podidmarse dentro de esta categoria del

La mayoria simboliza a la vez la norma y la readid mientras que la minoria representa la
excepcion, lo anormal y una cierta irrealidad” (Wmgci, 1984). El aura de alienaciér-de
irrealidad, incluse- que acompafa a ciertos filmes de culto, y en &atgato ha insistido el presente

trabajo, se respalda (ademas de la cuestion raefexih ‘minoria’) en la predicha sentencia.
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Cine de Culto ComercialAlgunos de ellos podrian sddonnie Darko(2001), Fight
Club (1991) yThe Big Lebowski1998). (Film Site, 2003).

Como conclusion, puede asentarse qu€iak de Culto Comerciadlude a
aquéllos filmes que, aun inscritos a otra categdelaCine de Culto(Clasico o de

Medianochg, se consideran comerciales por su yaaseptableo buenadistribucion.
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CAPITULO 2
LA TRANSGRESION

Transgresion: Aproximaciones

“[...] any film which doesn't shock isn't worth loaig at. All values must
be challenged. Nothing is sacred. Everything must goestioned and
reassessed in order to free our minds from thh tditradition. Intellectual
growth demands that risks be taken and changes atqolitical, sexual
and aesthetic alignments no matter who disapproves.

Nick Zedd,Cinema of Transgression

A mediados de los ochentas, Nick Zedd, directosweer low-budget filmgpeliculas
de super bajo presupuesto) elaboré un documentadit “Cinema of Transgression”,
manifiesto en el que proponia una serie de lineatméebajo los cuales debia regirse la
educaciéon cinematografica en el plano del disctregado por los jovenes realizadores
en sus incipientes trabajos: edificar la dialécptasmada en la labor cinematografica
de acuerdo a un cine transgresor que rompieratdasro “fuera mas alla de todos los
limites impuestos o prescritos por el gusto, la alidad o cualquier otro valor
tradicional que oprimiera las mentes de los homb(Zsdd, 1985).

A modo de epigrafe, este segmento del manifiegtoZddd (que resume
significativamente su razonamiento expuesto en tedescrito) permite intuir la
importancia de la transgresion a nivel socioculfutan soélo el concepto de
“crecimiento intelectual” muestra ya una clase ldsién al términadesarrollg o bien,
evolucion

Hacer hincapié de manera casi inmediata en elinérevolucion parte de lo
siguiente: puede que la verdadera justificaci6esta tesis se cifiera al hecho de erigir,
o bien, mantener (sea cual fuere el caso) una dagsicologia de la transgresion

marcadapor cierta necesidadde comprendercémo es que la ruptura o violacion de

! No vale Ia pena ver ninguna pelicula que no esdi@edd odos los valores deben ser retados. Nada
es sagrado. Todo debe ser cuestionado y examiradoliperar a nuestras mentes de la fe en la
tradicion. El crecimiento intelectual demanda gedanen riesgos y que los cambios ocurran en los
lineamientos politicos, sexuales y estéticos sipoittar quién los desapruebe. (1985, en T. Lipkes,
Trad., 2007, p. 20).
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ciertas normas implica su inherente re-evaluacipmpor tanto, consolidaciénNo
obstante, dicho afianzamiento de los valores y asroulturales no viene aislado, sino
notoriamente regeneradeesto es, crecid@volucionade—. Para entender esta idea, es
necesario remitirnos al concepto de conformidaddaio lo aborda Moscovici (1984):
“La conformidad define el comportamiento de un widlio o de un subgrupo cuando
este comportamiento esta determinado por normapegctativas legitimas de grupo”.
(p. 201). Si bien la funcion de dicha conformidadl@ de anular la desviacion que
amenaza la integridad de toda la entidad socialrigo considerarse a las
transgresiones d&line de Cultocomo positivas, hasta cierto punto, ya que demarca
una inconformidad sana en el aspecto que generaarahio tanto para re-evaluar las
normas como patierar las mentes de la fe en la tradicion

Y es que, de acuerdo con Chris Jenks, compiladound serie de ensayos y
escritos cuyo conjunto viene a intitularSeansgression(2006) debido a la tematica
abordada por las reflexiones incluidas, arguyeuneede los preceptos nacidos a partir
del Siglo de las Luces es el que postula que “hermapglo a confundir el cambio con el
progreso” (Jenks, 2006, p. 4) De acuerdo con laitapcia de laransgresiona nivel
sociocultural, si ciertos cambios vienen a ser ebmns como rupturas de un orden
preestablecido, esto es digno de analizarse. lraaf@n que dicho analisis cobré un
cuerpo tangible fue a través de la observaciénndienbmenaeal —y actual; este es,
en el presente caso,@ine de Culto

La misma idea de transgresion como cambio, y ésteo progreso, podria
respaldarse con el concepto de un grupo cdetinuos (tanto verticales como
horizontales) bajo los cuales se inscribe la dindmcultural; dicha dinamica
—movimiento, cambie- implica, naturalmente, un par de extremos talesioco
sagrado-profano; bondad-maldad; normal-patologgamidad-locura; pureza-peligro;
alto-bajo; centro-periferia (Jenks, 2006). Todacppcion del comportamiento humano
(individual y/o social) es susceptible de ser utbécan algun punto que tienda hacia
alguno de dichos extremos. Comprender Gthe de Cultoes saber que sus
caracteristicas gozan de un incesante desplazamhecta, lo que podriamos llamar,
los polos negativogtilda este cine de ser profarepor ejemple— no sélo por estar en
contraposicion a lo sagrado, sino porque, mas lgjerse de éste, lo tacha, lo reduce, lo

2 “La funcionalidad de la desviacion social [sdea®f] a puntos de referencia que contribuyen a la

mejor definicién de norma.” (Pitch, 1980, p. 151).
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transgredey, a la vez, lo vindica y lo reafirmfiaya que, quiz& en un lébrego intento de
exclusion, termina por aceptarlo implicitamenteuenplano relativo, elino no puede
existir sin la acepcién dekro).

La importancia de la transgresion, ya no solo \eelnsociocultural como se
mencionod anteriormente, sino filogénico inclusateael hecho de que todo el bagaje
de experiencias a las que se enfrenta el ser hufaamal conscientadel significado
de esas experiencias) lleva implicita la idea déryrde un limite. La conciencia de la
vida misma se ve inmersa en ese atareado conotangrde la muerte, en este caso.
Transgredir, excedersg, mas alla bien puede estimarse como un concepto colectivo
(asi como el detielo y elinfierno en las religiones), comdn para todas las con@snci

aunque no para todos los actuares.

Definicién de Trasgresion

Una rapida revision del parrafo en el que se cigukiman (1990, en Jenks, 2006),
permite iniciar este apartado comprendiendo cué&lgxincipal aspecto a destacar,
referente a la relacién Cine de Culto — TransgrediGe aspecto es el @icesd,

La idea central de dicho parrafo (incluido de rue\pie de paginags la nocién
de exceso no como abundancia, sino como el conmpi@rigo que va mas alla de los

limites que una cultura erige como soportes dedeedad.

3 H H “ H H H H

Pitch parafrasea a Coser, y explica: “la conduetvidnte [...] no siempre [es disfuncional] para el
grupo; es mas, su verificacion lleva a una maybesin moral y ética en torno a la norma violada y
a la redefiniciéon de la misma. Obviamente lo quenat implica también una definicion de lo que es

bueno.” (Pitch, 1980, p.134).

4 . . . .
“El exceso define a la pelicula de medianoche, nénfeno del culto que parece catalogar los actos

perversos [...] sadomasoquismo, fetichismo, travastis homosexualidad, voyerismo,
exhibicionismo, necrofilia, bestialidad, y miriadisotras ‘anormalidades’ sexuales.” (Studlar, 1991
® transgresion es una ‘experiencia interna’ ercdal el individuo—o, en el caso de ciertas
transgresiones ritualizadas tales como el saaifilas celebraciones colectivas (la fete), una
comunidag— exceden los limites de lo racional, del comporéama cotidiano, la cual esté restringida
por las consideraciones de los beneficios, laspiolsides o la autopreservacion. La experiencitade
transgresion es indisociable de la conciencia sledatricciones o prohibiciones que viola; de hecho
esto es precisamente por y a través de la tranégrgee la fuerza de la prohibicion se convierte

completamente en realidadg. 1).
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La transgresion es la accion y el efecto de trausgrEl Diccionario de la Real

Academia de la Lengua Espandle®91) define este verbo de la siguiente manera:

Transgredir. (Del lat.transgredi). tr. Quebrantar, violar un precepto, ley o

estatuto.

Esos limites que la cultura establece son, justeenanguéllos preceptos, leyes o
estatutos—normas culturales. Se dice que “cualquier limitebega trae con él una
intensa relacion con el deseo de transgredir gste)iy que ese deseo es forzosamente
erético.” (Jenks, 2006, p. 5).

Para que exista ese deseo de transgresion esanadasconciencia de que se
esta transgrediendo. Si bien este enunciado pesardatolerablemente obvio, busca
sobre todo expresar tieliberacioncomo eje cardinal en el acto de la transgresiéan. L
fuerza transgresora de un acto halla su potensiarglevancia en la sapiencia de que se
esta llevando a cabo un acto que dota a su redgenda un poder y un dominio
insoslayables. En el caso deine de Cultp el aliento transgresor de sus imagenes
termina por hallar un reflejg-una inquietante proyeccién en su audiencia, la cual es

quien disfruta de esas trasgresiones y las adopta propias.

Transgresion en el Cine de Culto

“Una idea eficaz que ha sido sugerida aceedadas las peliculas de culto es que de

alguna manera envuelven una forma de ‘transgregiqoe esa cualidad es central para

® Seretoma a Telotte con un par de reflexiones inhereriSi el imaginario y los temas de algunos de

estos filmes parecen tener un poco de esa aufeutteprohibido’, esto es porque ellos incorporan u
deseo maés basico.” y “El culto satisface una ndeesi-o desee- humana.” (Telotte, 1991)

" «psi el filme de culto se convierte por una ved, quizd, vez tras vez en nuestra voz, nuestra
ventaja, una mascara expresiva que investimos h@biar de lo que ordinariamente no podemos”
(Telotte, 1991). A veces esa ‘mascara expresividrsg en vehiculo para rebelarse ante las exigenci
del status quo“El individuo o el subgrupo minoritario, no tiep®sibilidad de encontrar un apoyo
alternativo, normativo o cognoscitivo, en el semb grupo [mayoritario], sea que él mismo haya
optado por alejarse del grupo para desafiarle o ejupropio grupo le haya identificado como
‘diferente’, ‘raro’, ‘delincuente’, etc.” (Moscovic1984).
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su definicion” (Grant, 1991). En la Introducciontsblo de los distintos niveles en los
gue opera la transgresion enGhe de Culto A continuacién se explican algunos de
ellos:

TRANSGRESION A NIVEL PERCEPCION (Cémo se mira &)

Puede intuirse una clase slntido de lo razonablen la manera como se percibe el cine
en general por la gran mayoria de los espectademesazonablepodemos entender,
por supuesto, aquello que aplica en la vida cotaliaque se traduce contenormal
para una sociedad. Un filme corBtar Wars(aludiendo al primer filme de toda la serie
—Episode IV: A new hop&l977)—, por ser el que dio paso a los demas capitulos)
proyecta imagenes de una realidad que en eseneiguggara a la nuestra (dos bandos
contrarios e irreconciliables, uno que represema monarquia absoluta y otro una
rebeldia con aspiraciones democraticas; ambasidrees con ejércitos, caudillos y
representantes; y otro tipo de elementos que sapameontexto en el que se desarrolla
la trama: tabernas, palacios, desiertos, nave$,Stbien en nuestra realidad sélo existe
la interaccidon—a nivel superio+ entre humanos y no entre humanos y seres de otros
planetas (como en el filme), por ejemplo, esa eaamcdeja de ser la misma que la que
envuelve nuestra realidad.

No obstante, dichsentido de lo razonablegn el Cine de Cultp se ve
transgredido por el tratamiento de las situaciomas)a, didlogos e imagenes. Y no sélo
en esos aspectos: Se ha comentado, si bien nongdeofoero si, hasta cierto punto
ampliamente, el caso d®®HPS EIl sentido de lo razonable en el espectador coynuin
corriente se atiene, en el supuesto de la asiatenana sala de cine, a la observancia
del filme (cualquiera que sea) de la siguiente torse llega, se sienta en la butaca y se
espera para recibir la informacion que la proyat@dmmete. No asi, por ejemplo, en
este estandarte d€ine de Cultpen el que algunos de los espectadores inclugsaract
lo que acontece en la pelicula mientras esta ggq@ada.

Francesco Casetti, critico cinematografico italiaen su libroEl film y su
espectadol1989), establece la diferencia ergspectador-decodificadorespectador-
interlocutor. El primero resultaria representante de esa atidianrmal adherida do
razonable que disfruta el filme desde su butaca/asient@ mhgerirlo sin mayor
inconveniente tal y como la gran mayoria rfeinstrean digiere los contenidos del
filme. La audiencia deRHPS podria formar parte de la division figurada por el
espectador-interlocutor ella ha adoptado ese filme para reverenciarlo

incondicionalmente; ante ciertos pasos que ddmeeéfilos espectadores responden de
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alguna manera (se ha dicho disparando pistolagute @gritandole a los protagonistas
o lanzando pufiados de arroz). Mientras que la reuliieneral ha apadrinado como
forma dominante la figura del espectador cinemafiagr-decodificador, el fenémeno
de culto RHPS ha excedido los bordes demarcados por esa coldvenpiara
ejemplificar el “didlogo” que un filme puede estt®#r con su audiencia.

¢, Qué sucede, sin embargo, con otros filmes camasids también de culto pero
cuya relaciéon con su publico no alcanza el nivblasado poRHP® El ya citado
ejemplo deStar Warspermitira, a modo de contraste, responder a esigupta, asi
como construir otra pequefia explicacion del por ¢eéos filmes, aunque con una
audiencia fiel y devota, no pueden ser considerddasilto Danny Peary ha apuntado
que: “El tipico producto de Hollywood posee un pftpu potencial para convertirse en
un favorito del culto porque es percibido por ‘tedbasicamente de la misma manera.
Casi todos convienen en la calidad de esos filere) que los directores estan tratando
de decir, y en el modo correcto de interpretami@mnsajes del filme. Por otro lado, los
filmes de culto nacieron en la controversia”. (1980xiii). Casetti en algin momento
comentd que el cuerpo del filme custodia una espeeisecreto; relacionandolo con
esta cuestion, existe un eco interesante en uafpajue, mas adelante al ya citado,
puntualizé Peary: “Los cultistas creen que estdnedos pocos bendecidos que han
descubierto algo en ciertos filmes que el moviegwemedio y el critico han olvidado
—ese algo que hace extraordinaria la pelicula.” @198xiii).

Los fans de culto “dialogan” con el filmereverenciandolo: memorizando sus
dialogos, visionandolo una y otra vez, documentdadmbre él, insistiendo entre sus
allegados (y entre extrafios también) que “su” pkdies la mejor de todos los tiempos,
etc. Ellos pueden establecer esa “interlocuciom’ eldilme porque han descubierto ese
“lenguaje en comun”, ese conjunto de significadomgartidos que, establecidos en
coédigo y canal, permiten la extraccion de una cldse“conocimiento superior”
percibido sélo por unos cuantos “privilegiados’gye va mas allade la recurrente

simbiosi§ que el cine procrea con su espectador.

8 Edgar Morin (1956), citado por Casetti (19&®fine el cine como simbiosis, es decir, como una
maquina que alinea e integra unos componentesisiigis y unos componentes psiquicos (el
espectador es el que, a partir de sus propiasidades y de su propia disponibilidad afectiva, atsc

la aparente frialdad de la imagen revelando ladacde la misma profundamente). Ahora, el halito
transgresor del culto hace referencia al hecho we sys audiencias han usurpado el secreto que
custodian esos filmes, han ido mas alla en su pei@® e interpretacion, dejando rezagado al
moviegoempromedio.
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Cuando se han entrecomillado los términos ‘dialbgaimterlocucion’ esto es
por el ilusorio y tal vez metaférico acto que supehintercambio de informacién entre
una entidad frivola y objetivdlamada pelicula y otra entidad subjetiva y emoaio
nombrada espectador. No obstante, el hecho ded#gfesta aproximacion es porque se
trata de aquélla que podriamos considerar com@saaportuna. Se cita, una vez mas, a
Casetti (1989): “Es afrontar el cine mejor de l@ ge hace pensando en alguien que no
tiene otras posibilidades si no la de consumir iem lo responder ante un estimulo.”
(p.30).

Pensar en el cultista como un espectador actstdipa los parrafos anteriores,
sin querer afirmar que las audiencias de cultda®@dnicas que van mas alla del simple
hecho de consumir una historia plasmada a travésatpenes en movimiento. Aunque,
lo que si se pretende aseverar es que esa didmadlpara ir mas alla se torna, incluso,

excesiva, violando ese ‘sentido de lo razonabigllieitado al principio del apartado.

TRASGRESION A NIVEL GENERO CINEMATOGRAFICO

“El filme de culto simplemente trasgrede los limitgue usualmente se asocian con la
nocion de género.” (Telotte, 1991, p. 6). A lo adgl cuerpo de la tesis se ha erigido al
filme RHPScomo el ejemplo ideal para ilustrar diversas ¢orss concernientes a este
tema. En este punto no sera la excepcion. Ya qmiraker capitulo se sefalaba que
RHPS es un filme “multi-genérico” que, desarrollanddsajo la estructura de un
musical, incluye elementos clasicos de los géngeda Ciencia Ficcion (pistolas laser,
aliens, un cientifico loco, etc.) y del Terror (e¢cesario “monstruo”, un castillo
tenebroso, asesinatos, etc.); aunado a esto, simoas tabu (como el incesto o la
poligamia) también son tratados dentro de su argton&esulta, pues, un hecho el no
poder ligar esta pelicula a un género en espdaoialjal marca una notoria diferencia
con la gran mayoria de las filmaciones que, deadairya llevan inscrito el género al
cual se cifien.

La importancia de este “nivel de transgresion” eeen el golpe que asesta a la
indudable tendencia de los criticos a pensar deeraagenérica sobre las peliculas en
general, ya que “los limites del filme de cultorataente se diferencian de los filmes
tradicionales.” Y luego: “Muchos de los elementag gnen filmes de culto, caen fuera

del estudio normal del género, en cuantoama, tipo de personajes, contexto y

%« espectador es el que atribuye a la imagemrdoacteres de la realidad, caracteres que aquélla

posee y que, no obstante, debe fingir poseer”. fté&mberg, 1916, en Casetti, 1956, p. 16).
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tema.” (Telotte, 1991, p. 6).

No obstante, es necesario puntualizar que divdiboes de culto si caben
dentro de ciertas categorias genéricas (Vige, Texas Chain Saw Massact874;Evil
Dead I, 1987; yRe-animator 1985; en el caso del TerrdBlade Runner 1982,
Barbarella, 1968, yThe Adventures of Buckaroo Banzai Across the 8theDsion
1984, pertenecientes al género de la Ciencia FigclBl hecho de encontrar diversos
ejemplos de filmes de género en los consideradasilti® que hallen una posicion ya
sea en el Terror 0 en la Ciencia Ficcion no esatafanny Peary (1980) escribid al
respecto: “Casi todos los filmes de horror y sgdseen al menos un culto menor”. (p.
Xiii).

Es normal, sin embargo, que los filmes de cultgereral sean, colectivamente,
tomados en cuenta como un género en especial @iei@ del Cine de culto”, por
llamarlo asi) dado el difundido reconocimiento dug en dia tiene. Empero, y para
finalizar este segmento, se cita una vez mas atégl091): “Si describimos el filme
de culto como un género y trazamos una serie @arirentos caracteristicos, esos
lineamientos nunca produciran la clase de relasigne el género usualmente implica.”
(p. 6).

La transgresion a nivel genérico se vincula carntiasgresiones a nivel textual,
ya gue es el texte-la dialéctica del filme materializada en el guidigamos— el que,
al agrupar una serie de caracteristicas particylata por resultado ejUpertexto
(género). Otro gran ejemplo que desafia las ca@gaenéricas eBraserhead de
David Lynch (1978).

TRASGRESION A NIVEL ESTETICO

La estética de los filmes viene a estar constrpimlala coordinacion de los distintos
departamentos encargados de distribuir latesugue implica la produccion dea
pelicula (Arte, Fotografia, Maquillaje, Vestuarétc.) Dadas las limitantes econdémicas,
muchos directores laboran con el minimo de recuyses asi como el producto final
termina por estar colmado de una serie de despasfepie, sin embargo, parecen
agradar a cierto publico que valora la honestidau la que la imagen es proyectada
ante sus 0jos.

Quiza, las peliculas que por excelencia puedereseptar mejor este tipo de
atropellos son las dirigidas por el llamado “peioector de todos los tiempos”, Edward
D. Wood Jr. (Medved and Medved, 1980; Hoberman Radenbaum, 1983, en
Graham, 1991).
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Dos de los filmes de Wood Jr. aparecen en un @dosllistados generados por
Peary de las consideradas peliculas de daltmn 9 From Outer Spacde 1956 (erCult
Movie9™ y Glen or Glendale 1952 (erCult Movies 3. Estos filmes se caracterizan
por el deteriorado nivel bajo el cual operan, tantrativa como materialmente
hablando—produccién. La pobreza de recursos no viene a egtalibrada por un buen
guién (o regular, al menos) que las respalde y ip@rogue sean calificadas como
peliculas “rescatables”; los fallos tanto técnicomo creativos, y tanto actorales como
directivos hacen que filme tropiece una y otraeeain espectaculo de incompetencias
que, no obstante, dieron fama y trascendenciarattdr y, en especial, a este duo de
extrafios filmes.

El culto concebido a este nivel se comprende dgglaente manera: Si bien un
namero considerable dMovies(peliculas baratas, peliculas de bajo presupubato)
germinado para exponer deficiencias tan visiblesiacdas que han divulgado los
trabajos de Wood Jr., se ha dicho que: “El artdohes valorable precisamente por la
transparencia de sus intenciones, por la desnuglszigideseos.” Y para vincular este
enunciado con el precitado peor director, se afidieod, al parecer, es venerado por
las audiencias de culto precisamente por sus falasspecialmente por mostrar los
propios y sus limitantes materiales muy claraméf@ aham, 1991, p. 109).

La especial atencién dada a Wood Jr., podridigete por el pesado titulo que
historicamente carga: el del peor director de tddestiempos. Podriase, pues, arguir
que ser el peor también tiene sus ventajas, yeehuwentario deB-Moviesse sigue
acrecentando dia con dia y, dadas las dificultésiasas para conseguir una copia
casera de los filmes, algunas llegan a adquiricuito minimo. Ejemplos conocidos
entre el circuitoundergroundpueden serTrash de Paul Morrisey (1970)Eating
Raoul de Paul Bartel (1982) Bink Flamingos de John Waters (1972). Esta Ultima
considerada, al unisono, como un auténtico filmeutte.

El cine—las peliculas en general puede considerarse como una entidad total,
una unidad estética de principio a fin que condetisananera sintética, los diferentes
momentos que la componen. Umberto Eco, semiodlogwda y autor del librcl

nombre de la rosg1960) entre muchos otros, sugiere que loteflde culto trabajan

1014 primera también se halla en el censo recogiddgsd-rench, mas en el nimero especial dedicado
a los filmes de culto, de la revista Entertainmafatekly. Barry K. Grant (1991) en su ensayo “Science
Fiction Double Feature: Ideology in the Cult Filimd dicho sobre el filme que “es un favorito detaul

porque es tan obviamente espantoso en el conteXtordarrativa clasica bien-hecha”. (p. 124).
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por una clase defecto collage“En orden para transformar un trabajo de arteien
objeto de cultd...] uno debe ser capaz de quebrar, dislocar, dedarten lo que uno
s6lo puede recordar partes de eso, sin considardei&u relacion original con el todo”
(Eco, 1985, en Grant, 1991, p. 125). Lo que el tmadsco intenté ejemplificar es la
cualidad del filme de culto para generar un recuendependiente en el espectador;
quizé no el todo, pero si ciertas lineas en loegls, ciertos acontecimientos bizarros
en la trama, hechos que resultan trascendentes gantegpero no comaotalidad

Esto, y para cerrar el apartado, alude notoriamaréenaturaleza transgresiva
del filme, ya que establece una diferencia coru €g la apreciacion usual de cualquier

trabajo artistico.

TRASGRESION A LOS NIVELES SEXUAL Y CULTURAL/SOCIAL
Se decidio conjuntar este par de “niveles de tessgn” por el siguiente motivo: siendo
la sexualidad un tema de tipo “tabu” dentro de $asiedades occidentales, es
considerable que la transgresién a dicho nivelizaple entrada una infraccion al orden
moral que rige a la cultura; comprendida ya esa&xion, se procede a advertir las
violaciones a los niveles sexual y cultural dexgbCine de Culto

Escribio Grant (1991): “Definimos los filmes deltoupor las aparentemente
contradictorias cualidades de igualdad y diferericgarazén para esto es que ellas son,
de hecho, a la vez diferentes y parecidas, trasisqey recuperativas.” (p. 125). En
estos filmes, o al menos aquéllos que se analizanda presente tesis, existe un orden
gue se ve transgredido por cierta situacxéo y, y que, sin embargo, termina por
recuperarse para volver a un estado de equilibmilas aunque no idéntico al del
principio de la historia. ERHPS las transgresiones mas potentes son llevadalsoa ca
por la figura del “cientifico loco”, Frank N. Fudgh ese travesti que viene del planeta
Transexual en la galaxia Transilvania, quien coiirstry dard vida a su propio amante
(Rocky Horror), para ser complacido en todas y cawola de sus fantasias sexuales;
durante una reunidn con sus excéntricos amigosetsrénun asesinato, posteriormente
seducira—exitosamente- a una pareja de recién casados con los que tegidciones,
primero con el hombre y luego con la mujer. Al fime la historia, Riff-Raff, su
mayordomo, y Magenta, su sirvienta y hermana-amdmtRiff-Raff (una clara alusion
al incesto) terminaran venciéndolo (después ddaeges verdaderas personalidades:
qgue ellos son también aliens) en un acto de ca&trac a la vez, de reivindicacion

falica: Frank cayendo desde una torre quebradaidrase por la pareja de hermanos,
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quienes han disparado con una pistola laser tedépuina alusion a la “Santisima
Trinidad”?) De esa forma, se restablece el orderonwpido durante la trama.

El caso dePink Flamingo%? es muchisimo mas vertiginoso vy, a la vez, bizarro.
Babs Johnson, protagonista del filme y encarnad®june, la “actriz*® fetiche de su
director John Waters, es una mujer quien se vanagh tener la reputacion de “la
persona mas inmunda vivathé Filthiest Person Aliyey quien, ademéas-y yendo en
contra de los estandares gasividad con los que se categoriza a la mujese
complace al declarar que ella “lo ha hecho todohfitmando asi una naturaleza de
tipo perversa cuya apoteosis se ira construyenddago del filme. Su madre es una
mujer mentalmente enferma que vive dentro de una,cyique es aficionada a comer
los huevos que le surte el “Sefor de los Huevastasnpariera es una mujer vouyerista
y su hijo un delincuente que viola a una mujer iedé un gallinero. Sus enemigos son
una pareja de amantes que aspiran a portar @ tlaulas personas mas sucias vivas, y
gue se encargan de un negocio en el que vendes belesbianas, consiguiéndolos
embarazando a mujeres que tienen escondidas étesiw sCon didlogos escatoldgicos,
imagenes subversivas y desagradables (como el-panu®ncia final—sin cortes v,
por tanto, sin efectos especiatle®n el que la protagonista devora las heces fedales
un perro), Pink Flamingosse erige como un monumento al mal gustb,vez la
apoteosis deTrash Cinemdcine basurd} y que, por tanto, consigui6 el culto que la ha
caracterizado, convirtiéndose en un estandartesleiblaciones a los niveles que en
este apartado se desarrollan.

Siendo la transgresion, tal como se menciond dntfaduccién, un acto que
implica la violacién de lo racional, lo cotidianppor tanto, lo aceptado colectivamente;
y, a la vez, siendo la cultura una programacionleemente de los individuos de
determinada sociedad, la cual forja un estilo d#aviraducido en pensamientos,
sentimientos y acciones, es posible divulgar ggeeldrafias imagenes, los diadlogos
retadores y las tramas y situaciones perversas t&Rink Flamingoscomo deRHPS

trasgreden una serie de convenciones inscritas @sehcia de la cultura: se pervierte el

114 a deliberada violacién de las leyes mas sagrguas, el exceso consagra y completa un orden de
cosas basado en las reglas; va contra ese ordetesgoralmente” (Bataille, 2006, p. 175).
12 bescrita por su director como “la pelicula de pgusto jamas filmada” (Peary, 1980, p. 263).

13 Se trata de un travesti de 300 libras. (Stude®11p. 142).

14 «g] llamadotrash cinemase basaba en rodajes acelerados, presupuestogalexiguos, y equipos
técnicos pequefios y hasta infimos.” (Wikipedia).s.f
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pensamiento, se hiere el sentimiento y se predésjpama la accion, siendo esta, por
supuesto, el culto.

Se han mencionado, en este parrafo, términos qulerala la perversion y a la
agresion; se sabe que la transgresion es un dutaldepor el exceso, y se ha tratado a
la rebeldia y a la subversion de modo superfluo Eidgo del proyecto (estos cinco
términos son los que, de acuerdo con esta tegisydoionalizan” la trasgresion). Mas
adelante, al final del siguiente capitulo y duralateexplicacion de la metodologia,
fueron aterrizados de forma menos compacta y mearmdéiada dentro de lo posible.
Asi mismo, y una vez expuesto lo referente a ailtgue es importante, ya que
pudieron empatarse-con la revision de los filmes el bagaje de aspectos versados

hasta ahora.
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CAPITULO 3
CULTURA Y DIMENSIONES CULTURALES

Definicion de Cultura

Dario Paez y colaboradores, en su liBgicologia social, educaciéon y cultu(a004),
ubican como primera definicion de cultura la sigtee ésta “como un estilo de vida.
[que] consiste en los patrones socialmente adquiridopetisamiento, sentimiento y
accion.” (Ember y Ember, 1997, en Paez et al., 20026). Esta enunciacion indica ya
una ruta referente a los componentes cognitivoceamal y conductual de las actitudes,
aquéllas que postulan “una asociacién entre unt@ljadd y una evaluacién dada”
(Fazio, 1989, en Fernandez y Basabe, 2007)

Mas adelante, los autores exponen la caracterisggularidad de conductas y
reglas de accion que puntualizan al conceptlbura. Este conjunto de patrones se
vincula de manera intima con el grupo de normasgais las cuales, valoradas de
cierta forma por los individuos, orientan sus cortgroientos y determinan el
funcionamiento de su vida social, generando undigpesicion conductual a nivel
personal (psicoldgico).

Normas y valorés compartidos que guian la existencia social comsign
forzosamente hacia la idea del comportamierippensamiente- colectivo. Triandis
(1995 en Paez, et al., 2004), concibe la culturaccan “conjunto de conocimientos
compartidos por un grupo de individuos que tienea historia comun y participan en
una estructura social” (p. 28).

El par de enunciaciones pasadas acerca de laacskunscriben dentro de una
de dos familias de definiciones que abordan este:téano materialsubjetiva,en

contraposicién a las definiciones cldtura material/objetiv que incluye postulados

! Nétese la prematura importancia asignada al caéocdp otredad (representada probjeto
evaluado).Esta relacion Sujeto — Objeto nos compete tantcdstoa como procedimentalmente:

toda la tesis ha ahondado en ese aspecto en défematices.

% La actitud como esa inclinaciéren pensamiento, sentimiento y aceiéacia algo o alguien, que
podemos denominar, justamerdbjeto actitudinal

3 “Estos valores no tienen porqué ser aplicados gmdctica de forma dominante; basta con que sean

deseables o preferidos de forma mayoritaria paeacquactericen a una cultura.” (Paez, et al., 2004,
p.29).
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que enfatizan el papel de las estructurasigieficado compartidas.

Dicha entidad, que ahora hemos denominadltura subjetivd, viene a estar
constituida por dos tipos de conocimiento, el detnat y el connotativo (Paez, 2004).
El primero, que indicaqué es verdadcircunscribe a las creencias como principal
elemento. El segundo, exponente de lo gsiebueno y deseablagrupa a valores y
actitudes. Normas y roles se suman para fungir commderadores de la interaccion y
jerarquizacién social, ademas de notificar impitiente aquéllos procedimientos por
los que los individuos llevan a cabo sus tareasoeredad.

Sin dejar de lado a Triandis (1994, en Paez, g€2@04), quien hace una serie de
acotaciones acerca de cémo pueden definirse tadosdmponentes anteriores, sus
apuntes sobre las normas y valores permiten esthl@ nexo entre éste y el siguiente

apartado. El autor norteamericano resume:

a) Las creencias: lo que es, como se designa (cadsgdenguaje, estructuras de
creencias) y evalta (actitudes).

b) Los roles: las conductas esperadas y proscritag loar sujetos que tienen
posiciones definidas en la estructura social.

c) Normas: reglas y expectativas que regulan las atasglucreencias y emociones
deseables e indeseables para los miembros deuaacul

d) Valores: fines y principios relevantes en la vidan los que las personas
evallan lo que es deseable, bueno y bello y quersile guia de la conducta
diaria 0 como enunciados acerca de como debeasseosas. (p. 28).

Kroeber y Kluckhohn (1952, en Fernandez y Basab@7Ry A. P. Fiske (2002,
en Fernandez y Basabe, 2007), respectivamentd|exsta que “la cultura consiste en
patrones, explicitos o implicitos, de y para la dwtarta adquiridos y transmitidos
mediante simbolos, constituyendo el logro distmtie los grupos humanos, incluyendo
su representacion en artefactos; el nicksnaal de la cultura consiste en ideas
construye, es la constelacion de practicas, etanpias, ideas, esquemas, simbolos,

tradicionales—es decir, derivadas y seleccionadas histéricamenyeen sus valores”.

% Las cuales observan los patrones conductuales bahitat (Paez, et al., 2004).

5 . . , ., . . .
La cultura no material/subjetiva guardaria relacgdn el mundo intangible (las ideas, valores,

percepciones del mundo, y similares) que creammliesnbros de la sociedad. (Fernandez y Basabe,
2007).
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(p. 64). Y que “la cultura es lo que socialmergetransmite, o 10 que socialmente se
valores normas, instituciones, metas, reglas datigsas, artefactos, y las
modificaciones en el ambiente fisico.” (p. 66).

La inclusién de estas ultimas acepciones casinal fiel apartado parte de la
idea de que se tratan de las definiciones, quia&, completas hasta el momento; pero,
sobre todo, por la integracion explicita del comcefsimbolo”, que servirA mas
adelante.

“Cultura es indiscutiblemente el término mas esdinow, ademas de general,
dentro del fluido vocabulario de las Ciencias Sesia(Jahoda, 1989, en Fernandez y
Basabe, 2007, p. 64). No obstante la certeza dledkaracion anterior, es necesario
brindar una definicion sintética de cultura, quéegne aquéllos elementos que no
pueden pasarse por alto, mas aquéllos que no ptaende acuerdo al conjunto de
conceptos que se han citado en el presente trabajms que se arribé una vez llegado
el momento de analizar los distintos filmes agoppestos.

La siguiente designacién podria considerarse et¢gqero legitimamente, como
representante de lo que se entiende por “modelduralil por englobar las
caracteristicas generales de las definiciones pasad Cultura, pues, puede concebirse
como el acumulado de patrones construidos en kraiedion social (a través del
lenguaje, traducido éste como un conjunto de siosbglie devienen en significados),
que implican la conexion entre dos grandes creasiatesarrolladas por los seres
humanos a lo largo de su historia, y que, por tgmstulan su pasado en comun para
asi dibujar una imagen de su futuro; una de esgaciones es de tipooncretou
objetivg ya que alude a aquéllos elementos que trasciealdeombre materialmente
hablando (artefactos, instituciones, modificaciomes el ambiente fisico); la otra
creacion es de tipabstracto o subjetivg y hace referencia a todas aquellas
convenciones residentes en el mundo intangiela psique colectiva-: ideas,
creencias, normas, valores, roles, esquemas. Datexion posibilita un estilo de vida
que se despliega bajo una estructura social, yequeierto grado predispone a los

individuos para pensar, sentir y actuar de cidaasas.

Las cuatro dimensiones culturales, segun Hofstede

La intencion de los expertos de dividir la culterauna serie de dimensiones, ha sido
con la finalidad de establecer una clasificacioe germita compararlas entre si. El
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presente trabajo, naturalmente, no es un estudiipal@ranscultural; no obstante, para
enfatizar la transgresion de los filmes a analigarconveniente acotar ciertos aspectos
de dicha clasificacion.

Geert Hofstede (1991), profesor emérito de la ensidad de Maastricht, en una
investigacion sobre valores identificO cuatro disienes culturales, las cuales se
relacionaban con tres problemas socfalkésicos para cualquier cultura, descritos por
Inkeles y Levinson en 1969. A continuacion se dbsotr brevemente, en qué consisten
las precitadas dimensiones; si bien no se explotaxtensamente durante el analisis de
los filmes en su relacion con los aspectos queses@msgreden, si colaboraron
(principalmente la dimension Masculinidad-feminiflaghara respaldar ciertos
postulados, derivados del ya mencionado andlisis.

a) Distancia de Podem Distancia Jerarquica plantea hasta qué punto los
miembros menos poderosos de los grupos aceptadekigualdades de
poder.

b) Individualismo-Colectivismose refiere a la prioridad dada a la persona o al
grupo o colectivo (a menudo a la familia extensa).

c) MasculinidadFeminidad referida al grado en que las culturas marcan la
maxima distincion entre hombres y mujeres. Lasuca$t masculinas hacen
hincapié en las conductas estereotipicas de gépeen los valores
masculinos dominantes como el éxito, el dinero,ctempeticion y la
asertividad. Las culturas femeninas no subrayardif@sencias de rol de
género, no son competitivas y valoran la coopenagi@l cuidado de los
débiles.

d) Evitacién de la incertidumbrese define como el grado en que la gente se
siente amenazada por las situaciones ambiguas,intgi®tan evitar por
medio de cddigos y creencias estrictas. (Citadd-emandez y Basabe,
2007, p. 72)

® La relacién con la autoridad. La concepcion deisfrm, que incluye la relacion con la persona y la
sociedad, por un lado; y las diferencias entre hemly mujeres, por otro. Y cémo afrontar el
conflicto, controlar la agresion y la expresion lde emociones. (Inkeles y Levinson en 1969, en
Fernandez Basabe, 2007).

"En general estas cuatro dimensiones aluden dinect® a la diferenciacion de roles en las culturas.
El presente trabajo brinda la merecida impwia a este aspecto respaldandose en Iardigu

afirmacion: “La variedad y, por lo tanto, lessiacion social, son efectos del conflicto desplen
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Definicion de Norma Cultural

Aunque ya ha quedado definido el concepto de noyntambién el de valor, se
considero pertinente ahondar un poco mas en esgitoagpara que se contara con los
elementos suficientes que se correspondieran cinasigresion al momento del analisis
de los filmes elegidos.

Continuando con Dario Péez y colaboradores (2@l han dicho que: “Los
valores culturales son normativos, moldean y detenrmla conducta social deseable.
En cuanto a normas sociales, designan lo desealdlso se espera que sea la realidad.
Los valores deseables se refieren a la ideologihigeal. [...]en muchas culturas se
tiene un ideal [...] que sélo caracteriza a una ni@qrero que la mayoria afirma que es
deseable o como deberian ser las cosas.” (p. 33).

Posteriormente, y citando a Sheriff y Sheriff (Q9@&n Paez et al., 2004)
concisamente respecto al concepto de norma haadacque “se puede definir como
una escala de valores que define un rango de ct@sdyc actitudes aceptables e
inaceptables para los miembros de una unidad so@ab37) Lasnormas socialeson
generalmente implicitas, y especifican como losmbi®s de un grupo deben actuar.

Rommetveit (1965, en Paez et al., 2004) estaldéarenos dos significados
notables en la concepcion de norma. Por un ladguéocomunmente se hace, se siente
0 piensa en un grupo: lo que es normal. Esta esotea popular, descriptiva o
categorica. Es la expresion de una regularidadodéuctas de habitos y costumbres.
Por otro, la norma como presion social, lo queogsamente sancionado. En contraste
con lasnormas descriptivgdasnormas prescriptivagspecifican lo que se debe hacer.
Cuando se internalizan, son marcos de referenompartidos bajo la forma de normas
personales y actitudes ego-implicantes fuertes ajientan la conducta y la auto-

evaluacion (Cialdini, Kallgreen y Reno, 1991, ee®dét. al., 2004).

La audiencia alienada

La cultura es al colectivo lo que la peamad es al individuo—un patrén

donde rol se define siempre rigidamente en losité@sde una posicion social cuyas coordenadas se

insertan arménicamente en el proceso social glqPaith, 1980).
" Tales filmes [los de culto] ofrecen visiones wdfias para una audiencia alienada. (Kawin, 1990, p.

19).
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relativamente estable de creencias, emociones ductas que caracterizan y definen a
una entidag-. Tanto la cultura como la personalidad son pramwl aprendizaje
—son fruto de la socializacién o recepcién de larimiacion recibida del conocimiento
acumulado por otras generacionessin olvidar queel acervo cultural también es
tipico de ciertos perioddas cursivas se agregaron]. La cultura que up@aomparte
también es producto de la experiencia social decam@rte o generacion. Manheim
postuld que el conocimiento biografico o personaémantico importante era el que se
adquiria durantda adolescencia tardia y el inicio de la juvent{lds cursivas se
agregaron]. En estos afios las personas estariararfdo su identidad [...]. Si la
cohorte comparte experiencias especificas, confémmanasub-cultura generacion&l
[las cursivas se agregaron]. (Paez et. al., 2004).

El tema de la subcultura resulta de clara imporgapara la comprension de
como opera, culturalmente hablandoCale de Culto Dice Ortega (2009) en su tesis
para obtener el titulo de licenciatura en Soci@pgjue tanto subculturas como
contraculturas, y mas recientemente las tribusnabdambién, surgen “frente a una
sociedad que ofrece una cultura refractaria pargolenes” y que de ese modo “estos
se agrupan y refugian en grupos que se desarr@fmarentemente, al margen de la
hegemonia” (p. 70). Por ultimo, define la autura como “una solucién colectiva y
alternativa a los estandares previamente estabkegpior la sociedad” (p. 71), la cual es
resultante de la interaccion entre individuos casblgmas similares de adaptacion a la
sociedad.

De algin modo podrian considerarse a las aud®deiaulto de los afios 70s y
80s como unaubcultura generaciondl, las cuales compartieron una serie de eventos

historicos importantes que quiza las marcatomo a nosotros nos han marcado los

8 “En el caso de las subculturas, se debe tenermsidaracion que no es propia de grupos juveniles,
sino que son ramificaciones de los grandes congkxioe o grupos sociales principales, es decir, los
organos encargados de establecer costumbres, sjaddmebolos y significados dentro de la sociedad,
los constructores del modelo social y cultural gugepor los grupos principales”. (Ortega, 2009, p.
70).

% Sus tramas y actuaciones [del Cine de Culto])rféite abrazados por la audiencia de una era, se
mantienen aceptados, frecuente y nostalgicanquidr la de otra [era]. Y sus estrellasienes
efectivamente incorporaron las aspiraciones y dadies de una generacién, adn nos fascinan o
satisfacen nuestros deseos para la identificaclarexpresion vicaria.

10 [Los filmes de culto] conocidos por haber prolifdween los 70s y 80s, un periodo famoso por sus

esfuerzos en producir una contracultura. (Lave®9.1] p. 189).
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sucesos que actualmente hemos atestiguado. Erssypadrian ser: el primer hombre
sobre la Luna, en la conquista del espacio, en;1B6%uerra Fria y el simbdlico
preambulo a su inevitable fin con la caida del nigoBerlin; el retiro de las tropas
estadounidenses del territorio vietnamita; la ddeadel primer Ordenador Personal; la
aparicion del virus del SIDA; el accidente nuclesr Chernobil; etc. Todos estos
acontecimientos, de algin modo, definieron lasinaciones de las generaciones que
los presenciaron y compartieron indirectamenteuegran mayoria.

Una vez establecido, en la medida de lo posiblepetexto que favorecio el
revuelo del concept@ine de Cultcen esa época, seria conveniente aterrizar poegjué
gue en el presente trabajo se denomina a la augiéaculto una “audiencia alienada”.
El término alienacion parte del extenso vocabulaeola Sociologia, no obstante, a
continuacion se refiere su importancia y relacion ka Psicologia.

La alienacionpuede concebirse desde dos grandes perspecthasibjetiva y
otra subjetiva. La primera, aquélla que menos mbsrésa de acuerdo a nuestros
propésitos, hace referencia a la relacién de lodymtos enajenados frente a su creador,
el hombre social. La segunda, también denomirdigaacion de si mismalude a la
alienacion del hombre frente a un sistema de @iasi determinado. (Schaff, 1979).

Schaff (1979) ha venido a establecer que la aliénaes la dominacion del
objeto sobre el sujeto. El autor explica que laasitobn de la sociedad, en la que el
hombre pierde objetivamente el control sobre sadymtos, ve amenazada su existencia
por el colapso del sistema de valores anteriormengptado y de las normas de
conducta social de los seres humanos ligadas .a éste

Naturalmente, el razonamiento que puede desprendiml postulado anterior,
vinculado alCine de Cultpes que la audiencia se ve dominada por un opjetoha
erigido como superior a si misma, y que es el fileerenciado. En este caso la
sociedad no ve amenazada su existencia, ya queiasistido en concebir el fendbmeno
del Cine de Cultccomo un hecho minoritario subculturalmas quecontracultural No
obstante, existe dicho colapso en el sistema dgesla nivel simbdlico, por supuesto,
ya que la transgresion trasciende a ese nivel ntmbelo la normatividad que la
sociedad ha impuesto como legalizada.

Recordando algunas reflexiones de Fernandez @#i¢2004), en su librha
Sociedad Mentaltal parece que la audiencia de culto se hallaoctsaparada” de la
sociedad en general; o, mejor dicho, en una claserbral”’. La correspondencia con
su objeto venerado, el filme, es muy poderosa, ua lgs peliculas consideradas de
culto (en su gran mayoria) se encuentran en posicéntica al estar separadas,
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también, demainstream Ha escrito el Dr. Fernandez Christlieb (2004)a ‘tultura es

la sociedad cuando no esti separada de la reabdadyando uno forma parte del
mundo Yy, por lo tanto, no existe ruptura entrevial®res y los hechos, entre el sujeto y
el objeto, entre las cosas y las ideas, sino qisteeMna continuidad o gradacion de
manera que lo material es lo espiritual desderellatio, que eso que se llama realidad
fisica es una forma de ser de la sociedad mdotalpuesto no es algo extrafio, sino
otro modo de ser de uno misnfl@s cursivas se agregaron].” (p. 22).

Y asi es como resulta, aunque a este respecta $earsgredido la relacion
normal entre objeto y sujeto, y sobre todo si Hadwauna ruptura de los valores, una
clase deanomia La anomiase ha definido usualmente como la ausencia dasegl
determinadas, de leyes determinadas (Schaff, 1&f8jpero, la descripcion prestada
por Durkheim (1960) resulta mas agradable: “Laasitbn del orden perturbado, o
anomia, se ve aun mas agravada por el hecho deastasiones, en un momento en
que necesitarian una mas fuerte disciplina, memxsptinadas.” (Citado en Schaff,
1979, p. 192).

¢ Resultara acaso, que el contexto que envolvidldaadas de los 70s y 80s
favorecié la sublimacion de dichas pasiones en udtio creverencial a un objeto
determinado, siendo el filme de culto tal entidedtohataria? Asi es como ha sucedido,
sobre todo porque los temas que aluden a cuestdmepo nuclear, seres de otros
planetas, futuros desoladores que divulgan queashdo siempre sera mejor que el
presente, sociedades en decadencia (los cualesla®oman con los hechos que
acontecieron en dicha época), son frecuentementegados por las imagenes de las
peliculas de culto.

Hablar de una audiencia alienada es referirlgbteinente, como ureudiencia
extrafia Una audiencia que disfruta con la descompositidel orden establecido,

guebrantado por el fracaseal nivel del filme— de los sistemas de normasy de

Y E| término descomposicién alude al fragmento dpamafo escrito por George Bataille (2006) en
un texto titulado “The festival, or the transgressof prohibitions” (El festival, o la transgreside

las prohibiciones) el cual dice: El desorden acsdla con la completa eliminaciéon de la sustancia
putrefacta del cadaver real, cuando de la realezhanquedado mas que un duro, inofensivo e
incorruptible esqueleto” (p. 174). La realeza, elyRsimbolizaria aqui la legalidad, el conjunto de
normas, urstper-egade la sociedad. Esta percepcién se corresponctamian postulado de Horton,
que dice asi: “Los valores de los grupos dominafsms] elevados a valores generales del sistema
social.” (Horton, 1964, en Pitch, 1980).
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valores, mismos que regulan la accién social denttigiduos®?

¢, Quiénes conforman, en su mayoria, a esta audigimieda? Los criticos han
acotado que se trata de aquéllos cuya edad ostia les 17 y los 24 afos, ya que
dicho grupo parece separado de la cultura genefamdinstrean. Ya que los
intereses de esta subcultura y lo que le concierdeogas, musica rock, experiencias
sexuales, alienacién de parte de sus padres ycladsal establecida claramente se
nota en los filmes de medianoche. (Telotte, 1991).

Esta audiencia alienadaaadiencia extrafiase ha inclinado hacia el culto para
expresar su diferencia del status quo. Y es quasttad fuerzas de la cultura de masas
tipicamente nos incitan a conformarnos, a ser dothas los demas; de ahi que el filme
de culto prometa cierta libertad a sus espectadpaegue “asi como el filme de culto es
libre de expresar sus perspectivas inconvencionkeasudiencia de culto es libre de

hallar sus placeres donde quiera.” (Kawin, 19923).

12 a necesidad por identificarnos con una persopadgfica (como Bogart o Dean); nuestra ansia
por las transgresiones sociales y sexualesR@®m mano RHPS. Asi encaramos una forma que
trasgrede lodimites del tiempo y la costumbre, e implicitamemibla sobre una insatisfaccién con el
status quo. (Telotte, 1991).

13 Para comprender esta situacién es necesario vigunma individuo no como una entidad
independiente al grupo social que lo acoge (talcgoem algin momento, tras brindar su postura
respecto a la anomia, llegé a hacerlo Merton) sids bien como Cohen lo habia comprendido. Dice
Pitch (1980) parafraseando al susodicho: “El ad&pende no sélo de su posicién individual en la
estructura social, sino de la de su grupo de nef@aede las acciones y reacciones de los demas en
relacién con él” (p. 103).
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CAPITULO 4
METODOLOGIA PARA ANALIZAR LA TRANSGRESION EN EL CINE DE CULTO

Método

Tras la preparatoria revision de la obra de Sqi&79):La alienacion como fenédmeno
social en busca de un respaldo bibliografico para ettaga correspondiente a “La
audiencia alienada”, fue posible hallar un métode gsulté eficaz para amalgamar los
conceptos dé@ransgresiory Cine de Cultpcobijados bajo la injerencia del concepto de
Culturacomo eje de apoyo y marco de referencia paratesgresion a nivel social.

Como ya se ha visto, el libro de Schaff versaesebtema de la enajenacion. La

mencion explicita de los trabajos de Melvin Seensare la alienacion, fue la que
permitid el descubrimiento del precitado métodoe @n palabras del mismo Schaff
(1979): “Melvin Seeman se plantea las dos targpsesites: primero, analizar los cinco
significados en los cuales a su juicio el concegt@lienacion se ha manifestado hasta
el momento presente, y segundo, operacionalizgdaa el uso de la investigacion
empirica. [...] Luego, el autor enumera cinco sigaifios de la palabrppwerlessness
meaninglessnessormlessnesssolation self-estrangemerit(p. 210).

Y es justamente bajo la Iégica del planteamienter&r que fue desarrollada la

metodologia en la presente tesis. Su adaptaciotef@sta manera:

1. Definir tebricamente cinco conceptos que, traselasion de la bibliografia
consultada, el término trasgresion se ha vistoiddud bien, definido. Estos
son: Agresion Excesg Perversion, Rebeldia y Subversi@ichos términos
fungieron como “Categorias de analisis”.

2. “Operacionalizar” las categorias de analisis, i@edolos a las imagenes de
los tres filmes considerados de culto, para de esmlo analizar
puntualmente dichas peliculas, relacionando lago@gn de esos conceptos

y su ataque a las normas culturales.

La principal justificacion para dicha metodologes, que el presente trabajo se
trata de un estudio de tipo exploratorio. Asi cddusan Pick (1995) lo describe en su
libro Como investigar en ciencias socialéSste tipo de estudio se recomienda cuando
el investigador se enfrenta a un fendmeno pocoada@or él, o a un fenémeno que
no se ha investigado previamente o que no ha sidoliado en la poblacién especifica

de interés para el estudio”. (p. 25).
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As{i nuestr objetivo es analizar la cuestion refieeeal Cine de Cultoy sus
transgresiones logradas en normas y valores cldsur&u caracteristica principal
constd en dar un peso importante a la intenciomradelar un marco tedérico solido
acerca de dicho cine y, por supuesto, la transgreSi bien fueron analizadas ciertas
peliculas consideradas de culto por la criticaslaecial atencion recibida por el marco
tedrico fue exactamente por la casi nula invesibgaprevia al respecto, considerando
Su aspecto psicoldgico.

Este trabajo pretende ser el principio de invest@yaque de pie a otros tipos de
estudio ya de tipo descriptivo. Y no soélo eso, sque también cuenten con un
planteamiento metodolégico mucho mas riguroso, domageda utilizarse un jueceo
pertinente para el analisis de, en este caso,ditjne sean representativos del fenomeno

a tratar.

Procedimiento

Los siguientes son los pasos que se siguieron f@var a cabo el trabajo de
investigacion. Después de cada inciso se explicrdea breve en qué consiste, para

luego desarrollarlo de manera mas extensa.

1) Definicion de las Categorias de analisigAgresion Exceso Perversion
Rebeldiay Subversioh
Se tomaron deDiccionario de la Real Academia EspafidlE091) las definiciones de
cada una de las categorias de analisis, mas ateasegvincularan intimamente y que

postularan su significado.

2) Sinopsis de los filmes
Las sinopsis de cada uno de los filmes fueron tasatk los libroCult Movies de
Danny Peary (1980), Yhe Cult Film Experience. Beyond All Reasgdiitado por J. P.
Telotte (1991). Todas las sinopsis son descripthvasiden a la trama de las peliculas.

3) Analisis e interpretacion de los filmes
En esta seccidn se “operacionalizé” cada uno délinses con los distintos postulados
vistos a lo largo del trabajo, sobre todo con lpliekacién de las categorias de analisis
gue suponen el papel de la trasgresion en el fiBaeentiende por “operacionalizacion”
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la relacion entre las distintas imagenes y esceoasel significado que conllevan,
donde el tesista fungié como “traductor”, al brindma lectura de las escenas y el
vinculo que guardan con lo expuesto anteriormdfit@analisis e interpretacion va del
principio al fin de cada uno de los filmes, y sgamizé por subtitulos que aluden a

hechos importantes dentro de la pelicula.

1) DEFINICION DE LAS CATEGORIAS DE ANALISIS
Cinco conceptos que ‘operacionalizan’ la Transgre8n:

Agresion, Exceso, Perversion, Rebeldia y Subversion

Paez y colaboradores (2004) han comentado queramts generales, se puede definir
la agresion como “una conducta interpersonal cayencion es herir o causar dafo
simbdlico, verbal o fisico a una persona que neassifrir esa suerte y que de hecho
provoca dafio real.” (p. 554).

La definicibn de agresion, dada por Biccionario de la Real Academia
Espafola, DRAK1991) es la siguiente:

Agresion. (Del lat. aggresgo, -onis). f. Acto de acometer a alguien para
matarlo, herirlo o hacerle dafio. U. t. en sent. [i@. Acto contrario al
derecho de otra persona3.|Per. Ataque armado de una nacion contra otra,

sin declaracion previgd| ~ sexual. f. Der. La que por atentar contra la

libertad sexual de las personas y realizarse cglendgia o intimidacion es

constitutiva de delito.

Esta explicacion se considera por la similitud @oanterior, y para hacer valida,
de nuevo, la inclusion de las definiciones BDEAE en el presente trabajo ya que,
pragmaticamente hablando, resultaron utiles pamtaacel tema y desglosarlo
posteriormente.

La principal diferencia entre esta y la otra disgudn es la insercion del
término “dafio simbdlico” que no viene incluida ensegunda. La importancia de esta
acotacion parte de que en general las trasgresimog®ctadas en las irreverentes
imagenes deCine de Cultovienen a poseer una carga de tipo simbdlica; ot en

las siguientes definiciones extraidas @HRAE aunque no venga citada la parte
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simbdlica de cada término, podemos suponerla complidita, teniendo el argumento

anterior como respaldo.

En el caso del término “exce$da enunciacién prestada porRAEes la siguiente:

Exceso. (Del lat. excessys m. Parte que excede y pasa mas alla de la
medida o regla. R. Cosa que sale en cualquier linea de los limitek de
ordinario o de lo licito. |B. Aquello en que algo excede a otra cos4. ||
Abuso, delito o crimen. |p. ant. Enajenamiento y transportacion de
sentidos.|| por ~. loc. adj. Dicho de una diferencia: Que consiste en
sobrepasar lo establecido como normal. U. t. c.dde. |ly otros ~s. expr.
colog. U. para terminar una enumeracion de cogameagkables o malas.

Nétese que en esta parte se toma en cuenirtaalidadde las situaciones, lo

acostumbrado vaya: “Que consiste en sobrepasatdblecido como normal.”

El mismo diccionario ha definido a la perversigte este modo: “Accién y efecto de
pervertir.” Lo cual nos lleva a indagar en el vdogtervertir*:

Pervertir. (Del lat. perverere). tr. Viciar con malas doctrinas o ejemplos
las costumbres, la fe, el gusto, etc. U. t. c..dirll. Perturbar el orden o
estado de las cosas.  MORF. conjugeatir.

La rebeldia es expuesta de la siguiente forma:

! La cuestion simbélica puede vincularse a un endociadactado por Lavery (1991), que dice: “Las
peliculas pueden ser en efefto] las metaforas de una cultura”. (p. 190).

2 El exceso sexual del filme de medianoche tambiéestna su preocupacion en torno a un problema
culturalmente ubicue—aquél que define el significado de la diferencieusé

3“Los post-Freudianos tales como Jean Laplanche qtirema, que el significado de perversion se
extiende mas alla del uso de los cuerpos en ldigadsexual o cualquier desviacion implicada desde
un instinto sexual universal. La perversion seejafen el significado asignado a el cuerpo dergro d
una cultura dada, en la precariedad de la “normdlidy en la construccion de la sexualidad como un
proceso que toma lugar en la mente mas que eries® en la genitalidad.” (Studlar, 1991, p. 138).
4 “Las peliculas de medianoche abarcan mas frecuerttefagrerversion como una sexualidad fuera
de la ley, un exceso revolucionario de deseo intitipate a los valores aceptados y que de hecho
celebra la desviacion socidl..] Estos filmes ritualizan la perversién dentro deiaomo subcultural

de rebelion contra las normas yacientes con taletlbrar las posibilidades del sexo como un juego
irénico y simulado.” (Studlar, 1991, p. 138).
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Rebeldia.f. Cualidad de rebelde. 3| Accion propia del rebelde. 3| Der.
Estado procesal de quien, siendo parte en un juici@acude al llamamiento
gue formalmente le hace el juez o deja incumpligatimaciones de este.
Lo cual nos lleva, casi por acto reflejo, a obaete dicho acerca del término

rebelde

Rebelde. (Del lat. rebellis). adj. Que, faltando a la obediencia debida, se
rebela (| se subleva). U. t. c. s. || 2. Que se rebketapdne resistencia).

Rebelar. (Del lat.rebellare). tr. Sublevar, levantar a alguien haciendo que
falte a la obediencia debida. U. m. c. prr. fjrnl. Oponer resistencra.

¢ Ser obediente a qué? A las reglas, a las norm@ashag! trascienden y son
superiores a nosotros, por supuesto. Ahora nétesdagconjugacion “se rebela” es
precisada por otra conjugacion, que apursR: subleva En pro de favorecer la
comprension, y no dejar cabos sueltos, extraigadeosna vez lo que se especifica

acerca del verbsublevar

Sublevar. (Del lat.sublevire). tr. Alzar en sedicidon o motisublevar a los
soldados, al puebloU. t. c. prnl. ||2. Excitar indignacion, promover
sentimiento de protesta.

Y por ultimo, la palabra subversion, cuya aproxiiaces la de “Accion y
efecto de subvertir.”

Subvertir. (Del lat. subverére). tr. Trastornar, revolver, destruir,
especialmente en lo moral. 1 MORF. conjugentir.

“Especialmente en lo moral”’ es digno de subray&@seembargo, y con el
fin de agotar posibilidades, aquello quele@subversivaambién valdria la pena

aclararlo:

Subversivo, va.(Del lat. subversumsupino desubverére, subvertir). ad,.
Capaz de subvertir, 0 que tiende a subvertir, éspaente el orden publico.

® Pitch arguye que la tension provocada por un estld@anomia produce algunas adaptaciones
desviantes respecto a la estructura normativa @ersgia. Intuye #& rebelibncomo “la adaptacion
gue deberia representar el cambio integral dedrast(metas culturales y normas institucionales)”.
(Pitch, 1980, p. 101).
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2) SINOPSIS DE LOS FILMES*

Tres filmes de culto:

a) The Rocky Horror Picture Show
1975 GreatBritain 20" Century-Fox
Lou Adler — Michael White production
DIRECTOR: Jim Sharman
PRODUCTOR: Michael White
GUION: Jim Sharman and Richard O’Brien
FOTOGRAFIA: Peter Suschitzky
MUSICA Y LETRAS: Richard O’Brien
EDITOR: Graeme Clifford
Tiempo de duracion: 100 minutos

Elenca Tim Curry (Dr. Frank-N-Further), Susan Sarand@angt Weiss), Barry
Bostwick (Brad Majors), Richard O’Brien (Riff RaffPatricia Quinn (Magenta), Little
Neil (Columbia), Jonathan Adams (Dr. Everett Sd®@ter Hinwood (Rocky Horror),
Meatloaf (Eddie).

Después de la boda de Ralph y Betty Hapschatt, Bigdrs le propone matrimonio a

Janet Weiss. Ella acepta. Ellos tendran una noeia pecordar. Después de dejar
Denton, Ohio, se pierden en la lluvia. Visitan @stdlo, donde son dejados entrar por
Riff Raff, un extrafio mayordomo. Conocen a la iquaite extrafia camarera Magenta.
Resulta que en el catillo del Dr. Frank-N-Furthprstamente en esa noche, la
convencion anual de visitantes del planeta Traredexu la galaxia de Transilvania se
esta llevando a cabo. Brad y Janet son despojaglasusl ropas, aun cuando ellos
hubieran preferido irse a casa. Janet se desmaya @xcitacion.

El Dr. Frank-N-Further, calzando tacones altogizldabial, maquillaje y
sombras, y una ropa interior sexy de mujer, apafécesta a punto de completar un
experimento—que trae a Rocky Horror, un guapo y musculoso jogela vida. Pero
cuando Rocky viene a la vida, €l se atem@ode Frank y huye. Eddie llega en su

motocicleta. Grupie Columbia casi se desmegda vez que lo ve. Frank encierra a

* Sinopsis deRHPS y Pink Flamingos: tomadas deCult Moviesde Danny Peary, 1980; d®epo
man: tomada délhe Cult Film Experience. Beyond All Reasafitado por J. P. Telotte, en el ensayo
“Gnosticism and the Cult Film” de David Lavery, 199
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Rocky y mata a Eddie con un pico.

Frank seduce a Janet y luego a Brad. Cada velodueze promete no decirselo
al otro. No obstante, Janet ve a Frank y a Bratbguan un monitor. Ella llora. Luego
canta para que Rocky le haga el amor.

Dr. Everett Scott, el profesor de ciencias de Blada Universidad de Denton,
arriba al castillo. Frank sabe que Scott tieneamtrato con el gobierno para investigar
OVNIs y sospecha que Brad y Janet son sus complaesealidad, Scott ha ido al
castillo para averiguar qué es lo que le ha oanraicu sobrino, Eddie, quién le envio
una nota diciéndole que cosas extrafias estabadiende en el castillo. Frank les sirve
a todos su cena-y luego les revela que se estan comiendo a Eddikeinbia esta
asqueada, y Scott no esta nada feliz. Frank cdaavée®cott, Brad, Janet y Columbia en
estatuas. Y les dice a Riff Raff y a Magenta quarseecompensados por ayudarlo a
descubrir el compilot.

Frank, Brad, Janet, Scott (en su silla de ruedadRocky bailan para los
convencionistas en frente de la torre de RKO yaarsobre las viejas peliculas de
horror. Frank dice que se ira a casa en Transdyamaro Riff Raff y Magenta, quienes
visten trajes espaciales, le dicen que saludeval®mIRiff Raff lo mata con una rafaga
laser de antimateria. Un triste Rocky lo coge yakstla torre de RKO. Magenta muere
de una rafaga. Roff Raff dice que transportarala & castillo de vuelta a Transilvania.

Scott, Brad, y Janet escapan al tiempo que elloastplota.

b) Pink Flamingos
1973 New Line Cinema release of Sdfilans Production

DIRECTOR: John Waters
PRODUCTOR: John Waters
GUION: John Waters
FOTOGRAFIA: John Waters
MUSICA: No original
EDITOR: John Waters

Tiempo de duracion: 95 minutos

Elenca Divine (Divine, también conocida como Babs JommsdDavid Lochary
(Raymond Marble), Mink Stole (Connie Marble), Marivian Pearce (Cotton), Edith
Massey (Mama Edie), Danny Mills (Crackers), Chagniilroy (Channing).
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Divine, una mujer de trescientas libras de pesee en un trailer con su mentalmente
enferma Mama Edie, quien tiene una fijacion por hoagvos, su delincuente hijo
Crackers, y la hermosa Cotton, quien le cuentaia Edtorias sobre huevos y espia a
Crackers teniendo sexo perverso en el cobertizein®ies popularmente conocida
como “la persona mas sucia en el mundo”, lo ques @oRaymond y a Connie Marble
celosos. Ellos piensan que deberian portar dictubo tiporque ellos invierten en
pornografia, venden heroina en las primarias, yestan a mujeres jovenes, tienen a
su criado Channing forzado a que las prefie, y vermdsus bebés-mientras que
Divine es simplemente una prostituta y una asesioa.Marbles contratan a Cookie
para espiar a Divine permitiéndole a Crackers tesego con ella. Ella grita y llora
mientras Crackers le hace el amor con unas gaNivas que quedan entre los cuerpos
de ambos, pero se entera de que Divine tendréestafde cumpleafios. Los Marbles
envian a Divine un obsequio por su aniversario:hofaga afiejada durante un afio con
una carta que dice que ellos son las personas weéss £n el mundo. Horrorizada,
Divine jura que ella ensuciara a los Marbles y tuleg asesinara.

Divine tiene su fiesta de cumpleafios, duranteutd Edie se casa con el sefior
de los huevos, quien le ha prometido alimentarfaa@en huevos un dia. Los Marbles
informan a la policia que una fiesta verdaderamespeignante esta teniendo lugar,
pero cuando la policia llega les tienden una enduzsg terminan siendo comidos por
los invitados de Divine.

Divine y Crackers van a casa de los Marbles ydédimen lamiendo muebles y
paredes, escupiendo y frotAndose ellos mismos sothoclo que alli hay. Encuentran a
Channing en un cléset, donde los Marbles lo habif@errado por vestirse con las ropas
de Connie. Llevan a Channing con las dos mujereSaglas que hallan en el sétano,
quienes lo castran.

Los Marbles incendian el trailer de Divine. Vueailva casa para encontrarse con
gue los muebles los rechazan. Divine y Crackergjados porque su casa ha quedado
reducida a cenizas, capturan a los Marbles. Frarits reporteros, Divine ata a los
Marbles, quienes han sido alquitranados y emplumadiea responde a las preguntas
acerca de si misma y les dispara a los cautivos.

Divine, Crackers, y Cotton deciden mudarse a Boidaho. Divine come

excremento de perro y prueba ser la persona masesuel mundo.
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c) Repo man
1984 Universal Pictures
DIRECTOR: Alex Cox
PRODUCTOR: Peter McCarthy, Michael Nesmith, Geral®Ison
GUION: Alex Cox
FOTOGRAFIA: Robby Miiller
MUSICA: Tito Larriva, Steven Hufsteter
EDITOR: Dennis Dolan

Tiempo de duracion: 92 minutos

Elenca Emilio Estevez (Otto), Harry Dean Stanton (Bud@ljacey Walter (Miller),
Jennifer Balgobin (Debbi), Susan Barnes (Agent Reme Sy Richardson (Lite), Tom
Finnegan (Oly).

Un cientifico loco, colega del hombre que desarrtdl bomba de neutrones y victima
de una lobotomia frontal, conduce por SuroesteodeEktados Unidos en un Chevy
Malibu con los cadaveres robados de aliens en jsielaa Sus motivos son oscuros,
pero parece que €l estd decidido a hacer publieexistencia contra los deseos del
gobierno. Cuando la cajuela del carro es abiestaadliacion emanada de los aliens
provoca que cualquiera que la presencie se desnitegediatamente.

El personaje principal, un joven llamado Otto, oon trabajo en el que roba
carros profesionalmente para “The Helping Hand PAtaece Corporation” una
compafia que lo contrata para una actividad inexiple (de la cual el film obtiene su
nombre) conocida como “recuperacion de automov[lasitomobile repossession’].

Antes de unirse a ese grupo, y ocasionalmentaidses@tto “se cuelga” con una
muchedumbre la cual (gracias al conocimiento depes®do) puedes identificar de
buena gana que pertenece a un culto conocido cpumk fockers”.

Un ladron veterano de carros (Bud) toma a Otto kajtutela y le ensefa las
normas de su nueva profesion. También lo inicidrdesie un poco del conocimiento
secreto del grupe—por ejemplo, cuando tomar una droga conocida camhetaminas
(todo el tiempo) y el sin sentido del dia y la r@dBud y Otto, junto con muchos de los
otros roba-carros, buscan el Malibu, que promete ratompensa de $20,000 (un
aproximado al equivalente en tiempo a un afo dmkuio) la cual les han ofrecido. Su
basqueda, y la de una no-nombrada agencia delrgohigualmente energética en sus

esfuerzos para asegurarse el automovil, constitely&rgumento” basico del video.
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A lo largo del filme, notas que las etiquetas a® productos vendidos en las
tiendas y consumidos en las casas de las persstdassingularmente no descritas (por
ejemplo, “Comida”, “Producto”, y “Bebida”) mientrapie—de forma bastante rara
los personajes han tomado el nombre de lo que eamux actualmente por productos
comerciales del periodo (todos ellos tipos de uslaida alcohdlica conocida como
“cerveza”): “Bud”, Miller”, “Oly” y “Lite”.

Un celador llamado Miller—que rumora haber tomado muchas drogas
alucinégenas en los 60s y convencido de que “Tadbdn dentro de la extrafieza”
—explica su fe en el “entramado de la coincidencjaé unifica todos los eventos.
Induce a Otto a creer en su teoria de que todgmeltasnas perdidas han sido abducidas
y llevadas lejos al futuro por platillos voladorkss cuales son en realidad maquinas del
tiempo. También se niega a aprender a manejar @diithe more you drive, the less
intelligent you are” (‘Cuanto mas conduces, memtsligente eres’).

Cuando el Malibu, que se ha vuelto al blanco wvoasi translicido por la
radiacion, se convierte intocable para los ciardffiinteresados, este filosofo [Miller]
es, por alguna razon, capaz de entrar en él. (“8dyoa dar un paseo”, €l explica).
Cuando Otto aborda el carro tras la invitacion diel el Malibu asciende hacia los
cielos, levitando en linea recta a las alturastuzando el horizonte de Los Angeles
(“Esto es intenso!” observa Otto, mientras miraidnda confusion que la ciudad vive
por debajo), y luege—en la clasica tradicion detar Wars— alcanza la velocidad de la

luz y desaparece de la pantalla en una flash @s ketc la Ultima imagen del filme.
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3) Analisis e interpretacion de los filmes

a) The Rocky Horror Picture Show

RHPSes el prototipo de fime de medianoche (Telot@91). Esto se debe a que
combina los tres génefogue han probado atraer a una mayor cantidad deraisl
durante los tiempos en los que las exhibicionegpeal&culas a altas horas era una
practica comun. De una manera hasta cierto puotwbfgica, los puntos a rescatar de
todo el filme, mismos que nos interesan, son lggisntes:

Un comienzo muy propio
Desde el comienzo del filme, con la presentacidelas correspondiente a la 20th
Century Fox, su clasica tonada es dada de una fomayapropia, interpretada por un
piano con un estilo que habra de rubricar los namerusicales de toda la pelicula, de
ese momento en adelante.

Enseguida, a la par de la presentacién de lostasédiiene el primer nimero
musical: “Science Fiction Double Feature”, cantpdauna boca gigante con los labios
pintados de rojo. Este niimero homenajea distiiitags de terror y de ciencia ficcién.

La Cultura General
Los personajes principales son una pareja (Braahgt), la cual acude a la boda de un
par de amigos en comun. La primera toma del filmaeruz en una de las puntas de la
iglesia en la que se ha llevado a cabo el casami®ddemos tomar a este edificio
como una clara referencia a lo que podriamos lldelasiper-yo de la sociedad”: un
resguardo y representante de las normas y losagadpie le sirven de pilares.

“Se justo y no temas” es una inscripcion a la gludirector le regala una toma
en especial, haciendo una alusién al sufrimientwyviran los protagonistas, victimas

de sus actos. Los primeros dialogos de deh@ja sugieren de entrada ya una clara

1 E| estatus deRHPS es repetido en distintas ocasiones. Studlar (19pa&) ejemplo, dice:

“Probablemente la mas famosa de las peliculas deanmeche”. (p. 147).

2 Comedia, pelicula de rock y terror, de acuerdo dlen§1991). Dice Wood (1991) al respecto:
“RHPSno es s6lo un hibrido de horror y ciencia ficci$inp también un séatira musical.” (p. 163).

3 The day the earth stood st{|lLl951), When worlds collidg1951), Tarantula (1955), Forbidden
Planet(1956),King King (1933). [Datos tomados de French & French, 2000].
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division en los roles que hombres y mujeres juegraa sociedad: “Betty [la recién
casada] es una cocinera maravillosa”, y luego “foRé§el recién casado] lo ascenderan
pronto”, dice Brad a Janet. Después se escuchgade de una anciana que se
atraviesa: “Siempre lloro en las bodas”. Y mas autel mientras Brad y Janet charlan,
puede verse de fondo un letrero que anuncia: “Deritbe Hope of Happiness”
(‘Denton La Casa de la Felicidad’). Es notorio qak principio lo que busca
estructurarse (para posteriormente transgrediddpesnunciacion de aquéllas formas
que componen los ideales que la cultura occiddrdatonstruido: los conceptos de
matrimonio, familia, diferencia de roles, e inclldcamor y—explicitado a través del

término ‘esperanza- el futuro.

Un ejemplo de agresiorsimbolica

Antes de que los protagonistas queden solos frentge iglesia viene lo que podria

considerarse el primer acto ddtica, de agresion simbdlica en el filme: El par de
fotégrafos instan a invitados y a recién casadpesar para una foto. Como fondo,

detras de todos los personajes, se encuentraeztisée. Este personaje es interpretado
por Tim Curry, el actor que interpretara al Dr.ik-dN-Further, que resultara ser todo

un simbolo de transgresion y exceso. Este heche, pgdiera tomarse como una

coincidencia, no es tal, ya que en una de las ascposteriores, el criminalista que

funge como una clase de “narrador” en la trama,stnai@ina diapositiva en la que se
sefala al personaje del sacerdote, como si seeruisjue dicho dato no pasara
inadvertido. Siendo, pues, la iglesia un simbololake valores que sostienen a la

sociedad, y siendo el sacerdote una extensiénat@glvalores, pero ya humanizados,
es notorio un dafio implicito a dichas figuras, ye ge les conecta explicitamente con
la transgresion y el exceso, como una clase déalasla doble moral con la que han

sido atacadas en diversas ocasiones.

La pareja normal

La pareja “normal” es descrita como pesadamentawila (Grant, 1991). Brad y Janet
son representantes de la normalidad cultural, paieello que puede esperarse de la
juventud, de forma ideal. Y, por tanto, son normdbs conductas que, hasta cierto
momento del film, veremos de parte de ellos. Degabiresulte comprensible que, una
vez después de que Brad le haya pedido matrimodianat, y ésta haya aceptado,
ambos se dirijan a un condado vecino a pedirlengerecia al Dr. Scott, un profesor que

les impartié aquella materia en la que se conogiero
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El Dr. Scott funcionaria como otra figura repra@aate de los valores y normas,
ya que siendo un simbolo de la educacion, se lalla vez por encima de los
protagonistas. Posteriormente sabremos que trgimja el gobierno, una entidad
superior, también protectora de la paz y la orgam@n.

Su personalidad, evidentemente tradicional, seeflejada en un didlogo dicho
por Brad cuando, de camino al lugar donde encantrar profesor Scott, pasa un tercer
motociclista en medio de la lluvia, arriesgandosiepar el mal tiempo; “Para ellos la
vida no vale nada”, dice, y en su discurso est@#ade la sociedad, y su forma de mirar
a la juventud rebelde.

Brad y Janet sufren una averia en la autopistdagueonduce a donde hallaran
al Dr. Scott. Como necesitan de un teléfono, decjkdir auxilio en un castillo que
queda al lado del camino. Entran, aceptados pdrRRiff, un mayordomo, y ahi
aparece un cuadro al que ya se habia hecho refeemel principio del filme. Se trata
de la pinturéAmerican Gothide Grant Wood (1930), misma que retrata a unggdee
granjeros norteamericanos, en la que el hombréegestin tridente y que simboliza la
diferencia de roles en la cultura occidental, efjgatnente la norteamericana. Huelga
decir que si podemos hablar de personas que nedehier un verdadero arraigo a sus
costumbres, esas son por supuesto las que seéerscentro de un ambiente rural. En
este caso, el tridente representa el trabajo dueolg corresponde llevar a cabo al
hombre; hay de fondo una casa construida en egbiico y es la mujer la que se
encarga de las tareas domésticas y “suaves”; la@rnugl cuadro mira a su esposo
(quien fija su mirada al frente) como en una cldsefidelidad y abnegacion. La
referencia de la que se hablaba hace un momerdgegiada al principio del filme,
cuenta con Richard O’Brien, el actor (y creador mekical) que encarna a Riff-Raff
como aquél que encarna al granjero. Este hechttaesgimbolico y apoyara ciertos

aspectos que seran analizados cuando se arribélsisdel final del filme.

The Time Warp
“The Time Warp” es un numero musical dentro dehélque representa uno de sus
principales ejes transgresivos. Durante dicha pedz&riminalista incluso da ciertas
instrucciones acerca de como puede bailarse. “Time Warp”, que podria traducirse
como “Perturbar el Tiempo” implica dicha coreografjue a la larga favorecio la tan
famosa transgresion en las formas de mirar eldilimante las proyecciones B&IPS

Al respecto podria arguirse que el filme resehaesivaen esa parte, ya que las

formas convencionales de mirar el cine nos rendtesspectador sentado en una butaca
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recibiendo lo que la pantalla le asigna, no baardmitando a los personajes de la
pelicula— mientras el filme acontece. El exceso, pues,ahite como la transgresion
de un limite, y dicho borde es la convencion entaseformas, que el publico no respeta
y la pelicula facilita desde el momento en que N la “cuarta barrera” y uno de
sus personajes-el Criminalista— se dirige directamente al espectador y le instruye
acerca de como es la coreografia.

Recordemos y parafraseemos lo expresado por CamseEl film y su
espectadarel significado de la imagen puede resultar ncéwente, hasta el momento
en que presupone la existencia de alguien a quigirse. Es en ese momento cuando
la imagen adquiere un significado, una dialéctice yorna, en este caso, transgresiva,
porque el publico lo esta aceptando y categorizaledesa manera.

“Perturbar el Tiempo” es un titulo que a la ves nemite a cierta trasgresion de
los limites temporales que ha quebrantado el*cias peliculas de horror y ciencia
ficcion que han persistido a pesar del tiempo vy lgae llegado hasta nosotros, o al

menos a los creadores del filme, y que sirvieromsigiracién para su construccion.

Quebrantamiento de roles, distinciones y convencies

Posteriormente aparece el Dr. Frank-N-Further, duefsefior del castillo. Aqui, de
nuevo, vemos la ruptura con otra convencion, égsaa al cine de ciencia ficcion. En
este caso, el “cientifico loco” aparece, primeraf@eoon una vestimenta y maquillaje
que sugieren la facha de un vampiro. Cuando seofdesie su capa, aparece con el
atuendo propio de una cabarelemedias, ligueros y corsé, y se define a si mismo
como “Solo un dulce travesti de la Transilvaniaribexual”.

Cuando la camara se encarga de mostrarnos a itedios que han acudido a la fiesta
del Dr., notamos que no hay distinciones en cuant@za, credo, fisico, etc. La
invitacidn estd hecha para todos, incluso pigpataico, esto constatado con el hecho
de que tanto el Criminalista como, en diferenteasimnes, el Dr. Frank-N-Further
también, miran hacia la camara y se dirigen a gegta detras de ella. Esta ruptura de
la “cuarta barrera”, en el caso del Dr., nos halalade una serie de rasgos que ira
confirmandonos a través de sus acciones; su pdidamhgpersuasiva, dominante,
liberal, magnética y, por supuesto, celosa.

4 g tiempo no significa nada”, canta Columbia (wraupié en una de las estrofas de la cancion.

® “Frank pone en peligro su propia base de podequeoel feminiza la imagen arquetipica de

Hollywood del cientifico loco.” (Studlar, 1991, p48).
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Cuando el Dr., da vida al monstruo del filme, Rqakys damos cuenta que aqui
no es el personaje “feo” y despreciado por la slaclgy que, de hecho, representa sus
defectos) sino que se trata de un tipo alto, guaparnido, y aceptado incluso, no
alienado como en el otro caso. Aqui se inviertsighificado tanto sexual como el
referido a la apariencia de este sujeto en relamario “normal”.

Dicha “normalidad”, traducida en el orden de laswenciones, es lo que de
algun modo perturba-pervierte— la dialéctica desarrollada pBHPS Si pervertir es
“alterar el estado de las cosas”, aqui la alterae®notoria, ya que “lo normal” nos ha
ensefiado que la realidad acontece de cierta mpretraves de ciertas formasRHPS
deja de sequir toda esa normalidad para proporeelternativa, otra forma de mirar
las cosas.

Son diversos los estereotipos que mueRH®S la pareja “normal” reprimida;
el mayordomo jorobado; el acaparador de la ateneidcarnado por Frank-N-Further;
el chico guapo, y su antitesis, Eddie, el sobrieloli. Scott. Eddie es completamente
distinto a como es Rocky: es un motociclista rookeno y rebelde, fisicamente gordo,
feo, atrevido (Rocky da constantes muestras delémiy el hecho de acaparar mas la
atencion a como lo hace Frank-N-Further, e inclasde Rocky (quien, al principio,
huye de su creador) es lo que provoca que seanadespor el Dr. Frank-N-Further. Y
ahi se tiene un aspecto mas de la compleja peidadale éste: su impetu dominante y
excesivo le hace incluso disponer de la vida dedlEwas. La importancia de estos
“estereotipos” se atafie al hecho de que es posibteuy posible— que de ahi se
origine el reconocimiento tan poderoso que tienaudiencia con los personajes del
filme, y que la lleve a incluso adquirir la mismastimenta de ellos.

La liberacion

Antes de que le sea dada la vida a Rocky, BrachgtJon despojados de sus ropas,
como si de algin modo comenzarasimbdlicamente hablande su liberacion, su
divorcio de la represion a la que estaoulturalmente— sujetos.

Esa liberacion adquiere un aire un tanto mas faigtivo en Janet, sobre todo
por el papel que suele jugar la mujer en la sodiedaque esta, por ejemplo,
representado en el cuadro de Grant Wood: hablareok gersonificacion de una
conducta mas recatada, por la conexién tan ceamanal hogar. En uno de los nimeros
musicales ejecutado por Frank-N-Further, Janetvietee diciendo “Soy admiradora

del musculo”, aludiendo al fisico de Rocky. ¢Dérde quedado dicho recato, la
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discrecion que toda mujer debe guardar porqueasiifje la sociedad ante la expresion

de tales deseos? Es obvio que se ha degradado.

Igualdad en el placer, tanto hetero como homosexual

Los inquilinos de improviso, Brad y Janet, son aandos cada uno a sus respectivos
cuartos. Una vez instalados ahi, ambos seran sledugior separado, por el Dr. Frank-
N-Further. Ambas escenas son fotografiadas de smenimanera y los dialogos son
idénticos en cada una de ellas, lo que sugieratlaaleza comun del deseo, sea hetero
u homosexual. Esta es, por supuesto, una actitudofm perversa, sino también
subversiva, misma que se halla en directa oposgilms valores tanto heterosexuales
como monogamicos propios de la cultura occideBtdDr., incluso dice: “Entregarse al
placer no es un crimen”. Resulta facil comprender se trata de una actitud chocante
para la cultura la libre expresion de los deseds yivencia de los placeres de una
manera tan descarada.

Dicho descaro también halla un complemento enigeliente hecho: hemos
hablado de la oposicion a los valores monogamicosheyerosexuales; los
“intrafamiliares”, ahora, no resultan exentos dsgresion, ya que en diversas escenas
se sugiere una relaciéon amorosa entre Magentayiarga, y Riff-Raff, el mayordomo,
de los cuales nos enteraremos luego que son hesmBhataque a los valores desde
posturas tanto perversas como subversivas vualae @e qué hablar en este caso.

Mas adelante Janet terminara entregandose a R6abych-a, touch-a, touch
me. | wanna be dirty” (“Toca, toca, tocame. Quisen sucia”.), canta ella mientras la
manosea y se apropia, sexualmente hablando, dé&stlaresulta ser la apoteosis de la
liberacion para Janet. La cima correspondiente Baad se ubica en dos momentos,
primero cuando se entrega voluntariamente (victteasu seduccion) al Dr., y la
segunda vendra hasta casi al final del filme, caamhrecera vestido como cabaretera,
lo que podria interpretarse como el clasico actd'saéir del closet”. En resumidas
palabras, el rompimiento de la represiénla liberacior— en una mujer viene
encarnada en el quebrantamiento de la monogamentias que en el hombre se
materializa por medio del atentado a la heterodmbach En el filme suceden ambos

casos.

El orden restablecido
Al final, Brad, Janet, Rocky, Frank, Rocky y el [3cott bailan, todos vestidos como
cabareteras, en el escenario de un auditorio,ni@aieomo fondo la torre de la RKO, lo
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que sugiere ampliamente un nuevo homenaje a logdilantiguos de ciencia ficcion.
En medio de dicho escenario, hay una alberca goe fior fondo el cuadro lcaeacion

de Adande Miguel Angel. Ahi es donde Frank canta, mastos otros nadan con él en
una clase de orgia acuatica, una pieza memorable,un estandarte para los fanaticos
de RHPS “Don’t dream it, be it". Hay que entender lo poakas que pueden resultar
estas palabras para su audiencia: “No lo suefi&s, & cada participacion en el
escenario, de parte de los espectadoreRHRS se justifica en esa simple frase: ¢ Por
qué sofarlo cuando puedes serlo? Y es que ahlaed@/e para comprender ahora la
liberacion, pero del publico.

Llegan a interrumpir el éxtasis de Frank sus osadRiff-Raff y Magenta, pero
ahora vestidos con una clase de trajes espaditsporta un revolver laser con forma
tridente, capaz de lanzar un rayo de antimatermmabds van decididos a acabar con
Frank, ya que su estilo de vida es demasiado excdss aqui donde se comprende que
estos personajes, principalmente Riff-Raff, hagdto para restablecer el orden y los
valores. No es casualidad que la forma del revébeer tridente, como la horca que
porta el granjero del cuadfaomerican Gothicel cual al principio, en la referencia hecha
por el film, es encarnado justamente por RicharBri®h, actor que—ya se habia
dicho— encarna a Riff-Raff. Pues bien, la figura de gramjes la que representa el
poder y el trabajo duro, compendios de la masadthisegin las costumbres y los
arraigos occidentales, de ahi que sea este mayorébmue, por medio de su arma
restablezca el orden atacando y dando muerte &.Ffambién es posible hallar una
conexion entre el arma y el cuadroldecreacion de Ad4rya que mientras la primera
tiene forma de tres picos, el segundo simbolizadatisima Trinidadel Padre, el Hijo
y el Espiritu Sant8.

“La sociedad debe protegerse” dice el Dr. Scadindo se dan cuenta que Riff-
Raff va a asesinar a Frank. Y asi es como sucédesesinato como una forma de
preservacion se ve de forma tolerable a los ojoseste personaje que también
representa ciertas normas y valores. Después daquéd ha acabado con Frank, Rocky
se echa en la espalda el cuerpo de su creadorycsubsu cadaver hasta la cima de la
torre de RKO, donde al fin es muerto por Riff-Raifpvocando la caida de la torre en
lo que los criticos llaman un claro acto de “castna simbdlica”.

Al final el orden se restablece.

® “Del rayo laser del arma de Riff-Raff, el cual nemite al tridente en la pintura de Wood

[American Gothit Asi, el imperio americano contraataca apaestaurar los valores sexuales
dominantes.” (Grant,1991, p. 129).
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b) Pink Flamingos

Promovida por su autor como “la pelicula mas repuatg de todos los tiempos”, y
descrita por Danny Peary como “Uno de los més ,vésflpidos y repulsivos filmes
jamas hechos™Pink Flamingosse erige como otra apoteosis @a@he de Cultoen los

circuitos de medianoche.

El “arte malo”: el Trash (Basura)
Desde su comienzo, la posicién de la camara,cllsiredicion, etc., eRink Flamingos
se ven carentes de una estética adecuada; sudcsdidatuye mala. De este modo John
Waters avisa al espectador de la manera comared era tratado, bajo una “estética”
mal proporcionada, desagradable y arisca, quebstara los estandares erigidos por el
mainstream

El filme comienza retratando el remolque en elguen Divine (Babs Johnson)
y su familia, y afuera de él encontramos un pdiladeencos rosas, de los que toma su
titulo el filme. Inmediatamente, la toma siguientss revela a la madre de Babs, que es
una sefiora obesa que duerme en una cuna, y gaeutiarfijacion cuasi enfermiza por
los huevos. Esa imagen se torna repulsiva, y niolsilya de las intenciones del director
de atacar a su audiencia desde el principio.

Ese ataque a la audiencia puede respaldarse coomentario que hace el Sr.
Jag, una voz en off, tal vez una clase deadar, quien cuando intenta situarnos en
espacio y tiempo, se refiere a la ciudad dondiesga & cabo la accion, Baltimore, como
“ese vertedero metropolitano”. De hecho Baltimese la ciudad natal del propio
Waters, ¢ no querra, al llamar a dicha ciudad “lemstirhacer mofa empezando por si

mismo?

La “anti-heroina”
Es necesario brindar una especial atencién a msgonistas del flme, en especial a
Divine. Este personaje porta el nada envidiabldatitle “La persona mas sucia viva”.
Es aqui cuando pensamos en los “héroes” del cingoke Waters, que en este caso
resulta ser una suerte de anti-heroina. Qué ckaseatbres” (o bien, anti-valores) son
los que persiguen estas personas.

Y es que de hecho, el asunto que desata todanta tes la lucha por demostrar
quienes son en realidad las personas mas sucis Ligs Marbles, los “villanos” de la
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historia, envidian el titulo que caracteriza a D&y buscan mostrar que en realidad
son ellos quienes deberian ser conocidos comarféssguarros”.

De aqui que, entonces, el filme resulte “perverd@sde el principio, ya que
pervierte los valores que deben ser tomados cogmoslia seguir, y los alterna por
aquéllos que resultan repugnantes para la sociédadMarbles venden droga en las
primarias, invierten en pornografia, secuestrarugemas para prefiarlas y venderles sus

hijos a lesbianas, etc.

Dialogos escatolégicos

Las citas memorables resultan basicas en el candepiCine de Culto, ya que cuando
se habla de memorizacion de diadlogos es aqui doimttas lineas cobran mayor
relevancia.

Pink Flamingosse caracteriza por un lenguaje obsceno, sucio at@sgico, en
una sola palabra. Cuando la sefiorita Sandy Samdgtoa una entrevista de trabajo con
la sefiora Marble, al saber que no sera contratadégta, le pregunta que qué puede
hacer, la sra. Marble le contesta: “Ud., puede camierda en lo que a mi respecta, o0
comer otra cosa que le apetezca”. Luego “Supongasqlo hay dos tipos de personas,
Miss Sandstone, la gente como yo y los idiotasbdstante obvio en qué categoria se
incluye Ud.”

La fémina seductora
Divine saldra de compras para adquirir algunascoge necesita para su fiesta de
cumpleafos. Antes de irse, le comentan que va naumydrreglada, y ella contesta que
“Una chica nunca sabe con quién se va a enconterdo va al centro”. Y es aqui
donde comenzamos a intuir su liberalidad, su praste facilidad. “Asi que voy
arreglada y lista para enamorarme”. Y tanto famiho dispuesta. Lo interesante de esto
es, ademas de que se rompen los esquemas conelae qronstruye la figura de la
mujer en la cultura occidental, al menos durants e¥¢cadas, es la ridiculez que
implica dicho comportamiento: Divine es un travessi 300 libras. Al caminar por la
calle, la gente la mira con desconcierto, ya gleessel pasea convencida de su papel de
seductora que, una vez mas, implica una posicitiveamas que pasiva y que no va con
la figura femenina ya predicha.

Afadase a eso su personalidad violenta e irreverdtar ejemplo, cuando
conduce con su hijo para llegar al centro de lalady ella intenta atropellar a un
corredor que pasa al lado del camino; mas adel@nbecen la tipica sefia de auto-stop,
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ella se frena como aceptando dar el aventdon, p@golacelerar y dejar perplejo al
extrafio. Ya en el centro, tras entrar a una tieetla,se robara un pedazo de carne,
mismo que se escondera en la entrepierna.

Es facil identificar en estas imagenes cieetaeldiay perversiénen cuanto a lo
que damos por “normal”. Aqui de nuevo, asi comdrétPS vemos atacadas a las
normas y valores desde la perspectiva degeneradlzs deles. El papel que, en este
caso, se le otorga a la mujer se ve pervertidoedkesgostura de una Divine rebelde y
sin apego a las normas, de ahi que también sedéetitélo de “la persona mas guarra

del mundo™

Lo atroz

Ya en casa de los Marbles, nos enteramos de umguslesucios negocios cuando
Channing, su criado, baja hasta el sétano en dteden secuestradas a un par de
muchachas. Una de ellas estd muerta, y alli yaaadaver, junto a la vil mugre. La
otra carga el bebé de la que ya no esta con vidaeyque murié pariendo. Channing,
sin mayor pena, arrebata al bebé de los brazoguidla y la abandona ahi. El bebé sera
vendido a una pareja de lesbianas.

Raymond Marble, el esposo de Connie, es tambiérchase de ladron voyerista,
gue asusta a colegialas mostrandoles su miembidocafiun trozo de chorizo, para
luego robarles los bolsos que han dejado trasdeuian repugnante espectaculo.

Raymond y Connie son, por supuestos, los villaleok historia. No obstante, la
“heroina” es una vulgar ladrona, prostituta y ases¢ Qué clase de opciones tenemos?
Puede que a final de cuentas, sea eso lo quecetdatitrate de comunicarnos, que en la
realidad verdaderamente contamos solo con dos rgxiido malo y lo peor. Una
atrocidad, si queremos verlo de ese modo.

En otra escena, veremos la imagen repugnante deaNfalie durmiendo, toda
embarrada de huevo, seguramente por comerlo desdapeente. Luego llegara
Cookie (una espia contratada por los Marbles pataner informacion acerca de

Divine y su familia) acompafiada del hijo Bévine, Crakers. Este la llevara al

! culturalmente hablando, se ha considerado duraglas sl sexo femenino como “el sexo débil”. A

este respecto, dada la importancia que los cresihane decidido otorgar al papel de la mujer como
eje conductor y proyectivo de las caracteristied®idia y perversion, valdria la pena citar a Pitch
(1980): “La tendencia desviante se da solo respaatoo de los elementos del sistema, aquel que

culturalmente es el mas débil.” (p. 101).
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cobertizo, donde la violara en un camastro quenseientra invadido por gallinas;
Crakers abusara incluso de la muchacha introdugiangpollo que resultara muerto.

De vuelta a casa de los Marbles, tras raptar anotichacha, llega Channing de
nuevo al sotano para dejar ahi a la secuestrada) ge halla desmayada. Le dice a la
otra cautiva que esta vez ni siquiera tendra qoarle para embarazarla. Enfrente de
ella se masturba y guarda su semen en una jeripgee luego ‘“inseminar
artificialmente” a la nueva secuestrada, introdughieel liquido en su vagina.

La atrocidad de todas estas imagenes puede tgnpamssupuesto, como una
transgresion a los estandares de “buen gusto” tpldeancia del espectador. Hay un
atague, una agresion al publico, que Waters haadosdesde el primer instante del

filme. Otraagresién en forma de critica, es la que explicaremos &roaacion.

La doble moral
Tras conseguir la informacién acerca de Divine,dgovive, con quiénes, y que hara un
festejo con motivo de su aniversario, Cookie llarlas Marbles para comunicarles lo
que ya sabe. Los Marbles se encuentran en ropsgmiamiéndose los pulgares de sus
pies; en uno de sus dialogos hacen mencion desdgsados votos del matrimonio”, lo
gue nos indica que estan casados de acuerdoeyéastanto civicas como eclesiasticas.

Hay que decir, ademas, que los Marbles no se etraneen una posicion
econdmica desprotegida; al contrario: sabemos mueert una casa grande y bien
amueblada, con su criado, incluso. Se transportamnebuen automovil y los rodean
otras clases de lujos. La referencia aqui, a ldedoioral de la clase alta parece
terminantemente obvia. Y dicha referencia puedseyate acuerdo a las intenciones del
filme, como una claragresiona ese estrato social. La alusion a dicha relaexstente
entre los representantes de la clase social akavibrbles, y sus actividades grotescas,
puede sentenciarse como un dafio de tipo simboleganeralidad de tal estrato.

Una vez que saben de las intenciones de Divinéedarla cabo una fiesta, los
Marbles le envian como regalo un trozo de mierda, “movimiento intestinal”

guardado durante un afio.

Lo underground

Durante la escena de la fiesta, es posible corlosexlementos de tipo “underground”
que el director desea mostrar a su audiencianlogdos son hippies, travestis, un nazi,
un gurd; mas los regalos que le hacen a Divineplasta de vomito falsa (de plastico),

un gran machete, una cabeza de cerdo. John Whé&rsastas imagenes con otras que
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pueden perturbar al espectador: como la de ungugomuestra su esfinter ante todos
los invitados, abriéndolo y contrayéndolo.

Los Marbles, que han presenciado escondidos #oflesta, no soportan saberse
tan inferiores, por lo que marcan a la policia. g avisa a Divine e invitados,
quienes se esconden para tenderles una emboscalaei)que se han ocultado, todos
salen y acribillan a la policia en una masacre iqaklye machetes, botellas, armas,
cuchillos, etc.; toda suerte de armas conocidas e que han asesinado a las
autoridades, los invitados terminan comiéndoseiosin bizarro festin canibal.

En la siguiente escena, y para cerrar la pasaela@lementosindergound
aparece Raymond Marble intentando llevar a cabo atto de exhibicionismo. Lo
vemos de nuevo llevando a cabo su escatological ritunstrando su miembro cefiido a
un chorizo, solo que esta vez la muchacha, en bgauir, lo reta, mostrandole su seno
como prueba de que no le afecta lo que él hacen®ay insiste en sacudir $alo, y
entonces la “muchacha” le muestra su pene, reves@nd@omo una hermafrodita.
Raymond, ahora huye despavorido.

Lo bizarro
La cumbre de los elementos bizarros mostraddBimk Flamingoses alcanzada en la
escena cuando Divine y su hijo Crackers arribancasa de los Marbles, para entonces
maldecirla lamiendo con sus lenguas todos los neggblas paredes. Lo bizarro se une
a lo grotesco, mas cuando, en una clase de éxkdsiage decide darle a su hijo un
regalo especial, exclusivo, que impregnara la easamuchos afios después de irse: le
propone “recibir su comunién” haciéndole una f&aca su propio hijo. El incesto en
este filme no pudo hacerse esperar.

Resulta, naturalmente, descarada la forma comi@sgreden los valores que le
atafien a la sagrada familia. La escena del inesstm climax, una clara vindicacién de
cémo las normas pueden ser infringidas desde kxrficip hasta la misma médula.

Las contrapartes

No obstante el caracter transgresivo de los pejes®riue conforman la familia de
Divine, al menos en este par de protagonistas hijo y ella— hay un poco de bondad
y de piedad retorcidas: después de maldecir lg easaientran a Channing encerrado,
lo instigan a que diga algo acerca del paradergudejefes, lo conducen al so6tano,
donde estan las muchachas secuestradas, a las thalan dejandoles a Channing
para que hagan con él lo que quieran. Es de sugonae terminan castrandolo, y este
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acto sirve para ubicar a Divine no sélo como ladadera “heroina” del filme, sino
también como liberadora, como otorgante de lathiger

Su contraparte, los Marbles, se encargan de imregldcamper que era hogar de
Divine y familia, siendo este un atentado contrgoatrimonio, algo muy importante
para la cultura occidental. Y es con este actolgseVarbles se postulan como los
verdaderos antagonistas del filme, y es que adues®s porqué no es posible sentir

lastima cuando al final son asesinados por Divine.

“Yo soy Dios”. Divine

Divine y compafiia llegan cuando su casa est4d aopd@tconvertirse en cenizas.

Sabedores de que ese hecho atroz lo han llevadbalas Marbles, se dirigen a su

mansion para apresarlos y llevarlos a los arraluilede tenian su camper. Una vez ahi,
citan a ciertos periodistas para que cubran eltevesna vez mas conocemos otra
referencia de la cultura en general, en este dasensacionalismo y el amarillismo de

la prensa.

La perversidad de Divine adquiere un aire ciniecanclo declara que ella lo ha
hecho todd.Y es que dicha perversidad reside, de nuevo, etmactecir, por medio de
sus palabras y actos, el rol que se le ha asigaddomujer en la cultura occidental,
ligado mas que nada a la pasividad. Luego, unoodepérsonajes de la prensa le
pregunta si ella cree en Dios, “Yo soy Dios”, resjp@ y posteriormente ejecuta a los
Marbles tras un sencillo y breve proceso, en ellgsigleclara “culpables de estupidez”.
Es asi como Divine quita vidas, ella es la jueaague da el ultimo veredicto, como

probando su naturaleza divina.

La ultima escena

Pink Flamingoses sobre todo famosa por el dltimo plano-secuesitial que Divine
comprueba no ser Unicamente la persona mas sw@a sino también la actriz mas
sucia viva, y lo demuestra comiendo las heces deeumrito. En una entrevista dada a
Lisa Hoffman, para el periddidmage la cual es editada y parcialmente reproducida en
el libro de PearyQult Movies,1980), se le pregunta a Divine por qué hacer uocenes
tan desagradable, y ella responde “It was strabdiye for shock value”. Y es asi como

puede definirse la relacion entre el director Jatater y la actriz Divine: quebrantar los

2 : H HF4 “
Babs confirma su naturaleza polimorfamente perversau declaracion de que ella “lo ha hecho

todo”. (Studlar, 1991).
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valores. El hecho de que las heces provengan deenito (a puppy) no es casual:
cuanto puede representar un cachorro para la aultocluyendo la ternura y la
inocencia: mucho. De ahi que estableciendo esaidrléderminantemente repugnante

vuelvan a golpearse los valores y se agreda, absr&mbélicamente, al pablico.

c) Repo man

Bruce Kawin (1991), en su ensayo “After midnigh#hcontrado en la compilacion
realizada por Telotte, dice que podemos hallamddgralezas distintas en los filmes del
culto, la primera puede denominarse “inadvertidda ysegunda “programadaRepo
man (1984) caeria perfectamente en la segunda acep@ongue ciertas peliculas han
alcanzado un estatus de culto gracias ahdhete haber tratado ciertos temas que de
antemano se sabia son importantes e interesamtesipda épocaRepo maracontece
bajo un aura de cierta alienacion, en la que @tiqounk-rocker, se ve involucrado con
un carro cuyo cargamento es de vital importancis tadaveres de un par de
extraterrestres; sus amistades son delincuentaguél que podriamos llamar su tutor
lleva una profesion que estrictamente alude a kandadron. Aungue no podemos aliar
el filme a un género cinematografico en especialhduye diversos elementos de la

ciencia ficcion.

Subversién y alienacion
Otto, el protagonista, es un muchacho de unos 28 giie pertenece a un grupo
contracultural denominado los “punk-rockers”. Surspealidad es claramente
subversiva: trabaja para un supermercado, perolaa@sas tal y como le da la gana;
cuando el jefe lo reprime, acompafiado de un pohet@bvios representantes de las
reglas y el order- aquél lo ignora y lo insulta incluso. El jefe lespide y el policia lo
amenaza con su arma, en un claro ejemplo de opresio

Otto también aparece como un personaje solitaradignado, no sélo por su
actitud subversiva que lo conduce al despgiiop porque también su mejor amigo le

3 “ 1A Fev H A ‘ L '+
Encontrar una funcién minimamente subversiva eesgectaculo que ‘ella’ intenta falsificar a

través de una identidad perversa.Mnk Flamingoscomo La Persona mas Sucia Viva, [...] ella se

reinventa como la mujer Sadica: obscena, orgiagiesiguiendo agresivamente la auto-gratificacion

en desafio a las normas culturales femeninas degess (Studlar, 1991, p. 145).
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quita a la novia, dejandolo aiin mas solo. Una achissporadica es otro punketo pero
con facha de nerd. De este modo podemos pregustagmmeé es lo que Otto esta
representando para las juventudes espectadorddmiE? Lo que esta proyectando es
un claro espejo de ciertas situaciones en el quehaosupueden verse reflejados:
identificados.

Parte de esa alienacion puede intuirse en un mgod@ue Otto esta sosteniendo
consigo mismo, cuando dice: “Lo Unico que nos egarson los programas de TV. jEl
del sabado por la noche! jEl partido del lun&slias, JeffersonsLa isla del Gilligan
Los Picapiedrd. Encontramos ahi un pequefio mosaico de cieriteydses para la
cultura de esa época, al menos la norteamericawréemos que Otto esta siendo un
representante de la juventud, y por medio de slabi@s es como conocemos lo que
pasa a través de los ojos de esa juventud, y comstén asimilandb.

Otto se enrola accidentalmente en una clase dafe®oén” que consiste en
recuperar carros que no han sido pagados a lasiagdta “reposesion”). Cuando éste
se entera de que acaba de hacerle un favor a uperaclor, y de algiin modo ya se ha
convertido en uno de ellos, simple y sencillameletgprecia el trabajo. Mantiene asi su
espiritu rebelde; nadie parece “caerle bien”, ceiriodos estuvieran en contra de él.

Otro aspecto que vale la pena subrayar es elesiqui dado que han sido
despedidos de sus empleos en el supermercadoy Ottamigo revisan la seccion de
clasificados en el periédico; hallan uno que akpar alude a un trabajo en una cadena
de comida rapida, “Freir patatas en Agoura. jAbslirdlice Otto, “Te hace gracia,
¢eh? Pero en ese ramo se puede ascender. En dquuailes ser gerente”, le responde
su amigo. Merece observarse la clase de aspiracidaedicha juventud, que no se
atiene quiza al futuro que promete una carreraepiofal, sino al dado de una manera
mas practica aunque arriesgada, lo que pinceldakse ade realidad en la que se

desenvuelven.

Critica y agresion simbolica

A lo largo del analisis e interpretacion de libmés, se ha tomado a la critica mordaz y

! como se esta asimilando el poder, en este cada, ¢ en la cultura. EiEl yo saturadp Gergen

(1992) nos dice que “A principios de los afios othexistian en todo el mundo unos 800 millones de
aparatos [de TV]". (p. 87). La importancia de es&io podemos entenderla con el siguiente parrafo:
“Tan poderosos resultan los medios en sus retfedgsiados de la gente que su realidad se vuelve

mas imperiosa que la que nos ofrece la experi@ocrain.” (pp. 90-91).
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alusiva—tacita, “por debajo del agua® como una forma de agresion simbdlica, ya que
la intencién es la de dafar. Las transgresionesaleecde Repo manvan bien
representadas en el ejemplo siguiente: Otto llegasa después de rechazar el puesto
como “recuperador” (repo man); sus padres se etramen-literalmente embobades
viendo algo en la tele, que es un programa patdoirpor una clase de religion, la

“Dioretix” 2

(que parece una clara alusion a la cienciologidDlanética’); en dicho
programa, el anunciador (que al parecer es una dagspastor” de tal religiéon) busca
generar adeptos para su culto, que va “contraralnsmo ateo en el extranjero y el
humanismo liberal aqui” (una clara posicion dearti-derecha). La critica puede estar
tanto en la enajenacién provocada en los pad@sscéjemplos de “borregos” que sélo
“siguen al pastor”, como en el descarado cinismatrado por el sacerdote, mas
cuando dice: “A veces recibo cartas que dicen:rétzerendo Larry sale en TV por que
quiere quitarles su dinero’. Eso es verdad, quserdinero, porque Dios lo quiere asi”.
La critica por supuesto se generaliza a todo egajdale instituciones charlatanas y

aguellos que siguen su “filosofia”.

Atmésfera underground

Asi como erPink flamingoslo undergrounddebe tomarse como lo clandestino, aquello
gue aunque pueda verse a plena luz correspon@eta iinoria subcultural o, incluso,
contraculturaf Ya hemos hablado de punk-rockers, a quienes verenodistintas
ocasiones robando mini-supers. Aqui, tanto héragsocvillanos son robacoches:
ladrones, a final de cuentas.

La cultura de drogas tampoco estd exenta de serciomada: Bud, el
recuperador que ha reclutado a Otto, y una clageem¢or suyo, en uno de sus dialogos
le dice: “Ningun recuperador no se droga”. Y elleste vida del repo man puede ser
todavia mas cautivador: “Gente normal, la odiotedBud. “La gente normal se pasa la
vida evitando las situaciones dificiles. Un recader se pasa la vida metido en

situaciones dificiles.” Hay que intuir todo tue significa ser un repo man, y el

2 su libro (su “Biblia” podriamos decir) se titulioretix. La superioridad de la materia sobre el
espiritu Lite, otro recuperador, se lo recomienda y regalatto: “Léelo, este libro te cambiara la
vida". Luego veremos a Otto tirando ese libro &gw, junto con otras basuras. La critica es mordaz,
y vadirecto a las distintas publicaciones sobre sup@tgaersonal.

3 Los recuperadores tienen sus propias normas y @fidgys formas alternativas a la cultura en
general. Ellos forman, por tanto, una subcultufadas las agrupaciones tienden a crear su diafecto

sus ritos” (Borges, 1975).
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acumulado de situaciones en las que puede verselemvWow... this is intensedice
Otto, después de encontrarse en una carrera des ¢eabajando de recuperaddrifé
of a repo man is always interisée responde Bud.

Como otra forma de transgresion, en la forma deepgidn o exceso, esta el
saber a Otto y a su novia teniendo sexo a plenddudia, en el asiento trasero de su

auto.

Culto programado

Se habia hecho mencién ya de dos tipos de culpects a este cine: el inadvertido
—espontanese- y el programado. Hay un dialogo hecho por Milmortero que cuida
el garaje de los recuperadores, en el que mengust@amente los temas que pueden
interesarle al publico de los ochentas: “Actualreemttodo el mundo le interesa este
rollo. En los supermercados venden libros sobrériéingulo de las Bermudas, los
OVNIs, los mayas que inventaron la TV y cosas pestlo”. La tematica d®epo man
esta ligada a aliens, OVNIs (més el vinculo estatidecon los viajes en el tiempo).

Esa teméatica se ve acompafiada de una serie destudps que atafien a la
sociedad, y que se ven reflejados en el filme;diaydialogo en el que Bud le pregunta
a Otto: “¢Eres un maldito comunista?”, “No soy comta’. “Eso espero. No quiero
comunistas en mi coche. ... iNi tampoco cristiano&l.anticomunismo fue una
cuestion que aun tuvo efervescencia durante losntah, y que reviste la atmdsfera de
esta pelicula.

Recordemos, también, queepo mantiene lugar cuando aun persistia el
conflicto de la Guerra Fria. Lite, en uno de susapaentos, le dice a Otto: “¢, Yo, luchar
en una guerra? jJamas! Nadie tendria que haceljasgmenierda en este pais”. Este
comentario puede tomarse como una clara critiegpalitica armamentista y con plena
disposicion para la guerra, caracteristicas nappar ejemplo, del periodo de Ronald
Reagan en la presidencia (1981-1989).

La Guerra Fria también incluia cierto temor podesdate de una guerra nuclear.
Repo martambién toca este tema: el tipo que desde el idigidilme conduce el Chevy
Malibu es amigo del inventor de la bomba de neaspimcluso, en uno de los didlogos
con Otto le explica como es que funciona la predi@ima (“Acaba con la gente, pero
no con los edificios, y cabe en una maleta. Es paguefia. Pasa desapercibida hasta
que explota. Los ojos se derriten, la piel reviefi@dos mueren”). Como vemos, un

tema de interés para esa década.
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Las minorias
Es interesante el tratamiento de las minoriadRepo man Ahora sabemos que un
recuperador es aquél que quita los coches a lasgggue no los terminan de pagar. El
primer carro que “recupera” Otto es el de un latiasado y con hijas, puede que
mexicano incluso. En otra escena lo veremos neggaiazon una sefora de color,
cuidada por sus hijos varones que tocan musica bljezz. Unos de los “antagonistas”
del filme son los hermanos Rodriguez, otro paralads. (En una de las escenas
cuando los Rodriguez ya han robado el carro Maljue tiene en el maletero los
cadaveres de los extraterrestres, al detenersarpoafé, puede leerse en uno de los
cristales del lugar, escrito en espafiol “IV Congré&son Centroamérica en el combate
por la libertad. El pueblo cubano resiste y vericera

Mientras que la familia blanca estadounidenseemgadesarticulada, enajenada
por los programas de television, la familia lattnaegra se muestra como unida por un
lazo sumamente estrecho, lo que nos lleva a pemsana critica a dicha faceta de la

familia norteamericana “modelo”, que es la blanca.

Criticas sociales

Repo mares un filme colmado de criticas sociales, quelgénamodo trasgreden y
cuestionan los ideales plateados por valores queltara norteamericana ha erigido
para regular y modelar sus conductas. A lo largolad@elicula, se ven distintos
productos cuya caratula nombra la categoria gengtie los nombra: cigarros, cerveza,
leche, comida, etc.; lo curioso es encontrar pasa@on nombres que aluden a marcas
de cerveza, por ejemplQly, Lite, Bud Miller, etc. Pareciera que el director tratara de
decirle a sus espectadores que somos lo que canssnEomMos marcasnos hemos
enajenade—alienade— a aquéllos objetos que forman parte de nuesteadiatia, y la
esencia de la realidad estad en ellos, no en nassirmo es que contamos con su
complemento.

La critica a modelos y figuras para la identifiGactambién esta presente, y es
observable en una critica articulada por Millerrm@dice, refiriéndose a John Wayne,
gue era homosexual. John Wayne, actor e icono deltara estadounidense, se ha
considerado un simbolo de la masculinidad y lazadea critica a este simbolo ataca
justamente los ideales y roles masculinos referdese aspecto de la masculinidad.

Es claro también, aunque quiza no en forma décayriel afan por seguir
mostrando las influencias que construyen la maeladlde los jovenes de esa época, en
este caso el ideal de vida norteamericano. El pamkgo de Otto, que termind
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acostandose con su novia y quitandosela, le diésta justamente: “¢No crees que
deberiamos sentar cabeza? Comprar una casita.oQuiertengas un hijo mio”. “¢Por
qué?”, le inquiere Debbi, la muchacha, casi sireHacaso, “No lo sé. Es lo que hace
todo el mundo, y al parecer es lo que hay que hdeéste personaje, tras asaltar junto
con la chica un mini-super, y resultar herido deertey dice en sus palabras finales:
“Las luces se estan apagando. Sé que la vida aiirmomduce a este triste destino. A
pesar de ello, culpo a la sociedad. La sociedatlean@ a ser lo que soy ahora”. Cuando
se hablaba de elementos con los cuales la audipveia podia identificarse, he aqui
otro de ellos: el locus de control externo en stuiiso del muchacho, mas la tipica
justificacion de sus actos refiriendo la culpa adeiedad.

Casi al final, Bud se resiste a entregar el Chalibu a las autoridades, por lo
que es acribillado por algun oficial SWAT. Tras ttisparos, profiere entre estertores:
“Prefiero morir de pie que vivir de rodillas”. Y aeestas lineas muestra la rebeldia, la
insatisfaccion con el status quo. Mas adelant@evia trasgresion social que, pareciera,
es la mas grande del filme: como la radiacion detv@ Malibu no permite que los
agentes del gobierno se le acerquen, las autosdean a tres sacerdotes, uno por cada
una de las siguientes religiones: uno judio, otawdlco (acompafado por un
monaguillo) y otro protestante, quien portalalia entre sus manos. Cuando se acerca
el libro sagrado al carro, éste le lanza una ratdéetrica que hace que Biblia se
incendie. El pastor exclama: “Holy sheep shit!” Sdgrada oveja de mierda!”),
renegando de esa manera de su fe y credo, y esmnafilede representar esa agresion

visual a lo representado por la religion, y quietags$o la practican como la propalan.
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RESULTADOS

Por cada uno de los filmes, se ha extraido laengeiinformacion, que viene en el recuadro:

a. A manera de encabezado, umagen que representa la escena comentada.

b. La Descripcion de la escenajue es un resumen brevisimo de lo acontecidicén d
segmento de filme.

c. El Nivel de transgresion que puede sdterceptuallCémo se mira el filme)zénero
cinematograficpEstéticqQ Sexualo Cultural/Social

d. LaCategoria de analisigAgresion Exces@Perversion, Rebeldia y Subversion

e. El Andlisis e Interpretacién, que es la lectura ya desarrollada de esa relacitia la

escena y su forma de “operacionalizaréxplicitar— la transgresion
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THE ROCKY HORROR PICTURE SHOW

Descripcion de la escer: Un par de amigos de Brad y Janet se casan jgletaa. Todos
posan para una foto.

Nivel de Transgresion:Cultural/Social

Categoria de analisi: Agresion (simbdlica)

Andlisis e Interpretacion: Como fondo, detras de todos los personajes, seeatra el

sacerdote. Este personaje es interpretado por TumyCel actor que interpretara al Dr.

Frank-N-Further, que resultara ser todo un simbeltransgresion y exceso. Siendo, pues, la
iglesia un simbolo de los valores que sostienea sotiedad, y siendo el sacerdote una

extensién de dichos valores pero ya humanizadosiosio un dafio implicito a dichas

figuras, ya que se les conecta explicitamente @drahsgresion y el exceso, como una ¢
de alusién a la doble moral con la que han sidoadtss en diversas ocasiones.
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Descripcion de la escer: Los amigos extraterrestres del Dr. Frank-N-Furb@élan “The
Time Warp”. Durante esta escena, los devotos a RelRfiitan desde sus butacas o a un
palmo de la pantalla.

Nivel de Transgresion:Percepcion (Como se mira el filme)

Categoria de analisi: Exceso

Andlisis e Interpretacion: “The Time Warp” es un numero musical dentro diehd que

representa uno de sus principales ejes transgsesiMarante dicha pieza el Criminalista

incluso da ciertas instrucciones acerca de comdephailarse. “The Time Warp”, que podfi

traducirse como “Perturbar el Tiempo” implica dict@eografia que a la larga favoreciq la

tan famosa transgresion en las formas de mirainedurante las proyecciones B&PS Al

respecto podria arglirse que el filme resdi@esivoen esa parte, ya que las formas

convencionales de mirar el cine nos remiten alaader sentado en una butaca recibie

lo que la pantalla le asigna, no bailandeémitando a los personajes de la peliedl:

ndo

52

mientras el filme acontece. El exceso, pues, skiteacomo la transgresion de un limite, y

dicho borde es la convencion en ciertas formasgtjpéblico no respeta y la pelicula facil
desde el momento en que rompe con la “cuarta ladrseruno de sus personajesel
Criminalista— se dirige directamente al espectador y le instragerca de como es
coreografia.

la
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Descripcion de la escer: Hace su aparicion el Dr. Frank-N-Further

Nivel de Transgresion:Género Cinematografico

Categoria de analisi: Perversion

Andlisis e Interpretacion: Aparece el Dr. Frank-N-Further, duefio y sefioradstillo. Aqui
vemos la ruptura con una convencion ligada al deeciencia ficcion. En este caso,
“cientifico loco” aparece, primeramente, con unatweenta y maquillaje que sugieren
facha de un vampiro. Cuando se despoja de su appegce con el atuendo propio de
cabaretera: medias, ligueros y corsé, y se defgiavasmo como “Sélo un dulce travesti
la Transilvania Transexual”.

el
a
una
de
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Descripcion de la escer: El Dr. Frank-N-Further da vida a Rocky.

Nivel de Transgresion:Género Cinematogréfico

Categoria de analisi: Perversion

Andlisis e Interpretacién: Cuando el Dr., da vida al monstruo del filme, Rgaos damos

cuenta que aqui no es el personaje “feo” y desmtecpor la sociedad (y que, de hec
representa sus defectos) sino que se trata dpaialto, guapo y fornido, y aceptado inclu
no alienado como en el otro caso. Aqui se invieftsignificado tanto sexual como
referido a la apariencia de este sujeto en relamdrio “normal”.

Dicha “normalidad”, traducida en el orden de laswenciones, es lo que de algu
modo perturba—pervierte— la dialéctica desarrollada pRHPS Si pervertir es “alterar e
estado de las cosas”, aqui la alteracion es noy@ique “lo normal” nos ha ensefiado que

realidad acontece de cierta manera y a traveset@siformas, RHPSdeja de seguir tod
esa normalidad para proponer una alternativafotnaa de mirar las cosas.
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Descripcion de la escer: El Dr. Frank-N-Further asesina a Eddie.

Nivel de Transgresion:Cultural/Social

Categoria de andlisi: Exceso

Andlisis e Interpretacién: Eddie, el sobrino del Dr. Scott, viene a repréaela antitesis d
Rocky. Eddie es completamente distinto a como ekyae@s un motociclista rocanrolero
rebelde, fisicamente gordo, feo, atrevido (Rockycdastantes muestras de timidez) y
hecho de acaparar mas la atencién de como lo hao&-N-Further, e incluso la de Roc
(quien, al principio, huye de su creador) es lo guevoca que sea asesinado por el
Frank-N-Further. Y ahi se tiene un aspecto masadeompleja personalidad de éste:
impetu dominante y excesivo le hace incluso dispdeda vida de los demas.

19}
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Descripcion de la escer: El Dr. Frank-N-Further seduce a Brad y a Janet.

Nivel de Transgresiéon:Sexual

Categoria de andlisi: Perversion y Subversion

Andlisis e Interpretacion: Los inquilinos de improviso, Brad y Janet, sonducidos cadg
uno a sus respectivos cuartos. Una vez instalddosmbos seran seducidos, por separ
por el Dr. Frank-N-Further. Ambas escenas son fafagas de la misma manera y

didlogos son idénticos en cada una de ellas, Isggeere la naturaleza comun del deseo,
hetero u homosexual. Esta es, por supuesto, uitadacio sélo perversa, sino tambi
subversiva, misma que se halla en directa oposgilas valores tanto heterosexuales cq
monogamicos propios de la cultura occidental. E| Dcluso dice: “Entregarse al placer
es un crimen”. Resulta facil comprender que sa watuna actitud chocante para la cull
la libre expresion de los deseos y la vivenciaodeplaceres de una manera tan descarad:s

ado,
0s
sea

MO
no
ura
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Descripcion de la escer: En diversas escenas se sugiere una relacion aan(@o
incestuosa) entre Magenta y Riff-Raff.

Nivel de Transgresiéon:Sexual

Categoria de andlisi: Perversion y Subversion

Andlisis e Interpretacion: Dicho descaro también halla un complemento esigliente
hecho: hemos hablado de la oposicion a los vatom@®gamicos y heterosexuales; pues
“intrafamiliares” no resultan exentos de trasgnesia que en diversas escenas se su
una relacion amorosa entre Magenta, la sirvienRiffyRaff, el mayordomo, de los cual
nos enteraremos luego que son hermanos. El atados alores desde posturas ta

los
piere
bS
nto

perversas como subversivas vuelve a dar de quarlabkste caso.

81

——
| —



Descripcion de la escer: Janet se entrega a Rocky/Brad deja seducirsel jpor Frank-N-
Further y luego “sale del cléset” (revela su padenosexual).

Nivel de Transgresion:Sexual y Cultural/Social

Categoria de andlisi: Perversion y Subversion

Andlisis e Interpretacion: Janet termina entregandose a Rocky. “Touch-ahtaw touch

me. | wanna be dirty”, canta ella mientras aquéhianosea y se apropia, sexualmente
hablando, de ella. Esta resulta ser la apoteosidadiberacion para Janet. La cima
correspondiente para Brad se ubica en dos momemptosiero cuando se entrega

voluntariamente (victima de su seduccion) al Ditg gegunda vendra hasta casi al final
filme, cuando aparecera vestido como cabaretei@)dgpodria interpretarse como el clas
acto de “salir del cléset”. En resumidas palabelsfompimiento de la represior-la

liberacion— en una mujer viene encarnada en el quebrantandento monogamia, mientras

del
ico

gue en el hombre se materializa por medio del adena la heterosexualidad. En el filme

suceden ambos casos.
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Descripcion de la escer: La personalidad del Dr. Frank-N-Further.

Nivel de Transgresion:Sexual, Cultural/Social, Género cinematografico

Categoria de andlisi: Exceso

Andlisis e Interpretacion: La personalidad del personaje del Dr. Frank-N#aures la clar:
representacion del exceso en este filme: es utifatenoco travesti, seductor de hombre
mujeres por igual, da vida a un criatura no paréacia, sino para su auto-complacencia

554

, €S

un asesino, siempre desea ser el centro de la@iertc.
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PINK FLAMINGOS

Descripcion de la escer: Estética de Pink Flamingos, proyectada desdér@epa escena
en la que se ven dos flamencos rosas fuera delezradopde vive Divine.

Nivel de Transgresion:Estético

Categoria de analisi: Rebeldia

Andlisis e Interpretacion: Desde su comienzo, la posicion de la camararcglla edicion,
etc., en Pink Flamingos se ven carentes de untcastéélecuada; su calidad se intuye m
De este modo John Waters avisa al espectadorrdadara como el filme sera tratado, b
una “estética” mal proporcionada, desagradableigcar que se rebela a los estand
erigidos por el mainstream.

7
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Descripcion de la escer: La madre de Divine en una cuna, pidiendo hueXotes el Sr.
Jag, refiriéendose a Baltimore como un basurero.

Nivel de Transgresion:Cultural/Social Estético

Categoria de andlisi: Agresion

Andlisis e Interpretacion: La toma nos revela a la madre de Babs, que eseaii@a obes
gue duerme en una cuna, y que tiene una fijaciéasi @nfermiza por los huevos. Esa ima
se torna repulsiva, y nos habla ya de las inteesiatel director de atacar a su audier
desde el principio.

Ese ataque a la audiencia puede respaldarse coomentario que hace el Sr. J

a
jen
ncia

ad,

una voz en off, tal vez una clase de narrador,ngai&ndo intenta situarnos en espacio y

tiempo, se refiere a la ciudad donde se lleva a tabccion, Baltimore, como “ese verted:s
metropolitano”.

ero
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Descripcion de la escer: La presentacion de Divine, quien es “la persoAa sucia viva”.

Nivel de Transgresion:Cultural/Social

Categoria de andlisi: Perversion

Andlisis e Interpretacion: Es necesario brindar una especial atencion pritagonistas de

filme, en especial a Divine. Este personaje pdrteada envidiable titulo de “La persona mas

sucia viva”. Es aqui cuando pensamos en los “héadescine de John Waters, que en €
caso resulta ser una suerte de anti-heroina. @sé de “valores” (o bien, anti-valores) s
los que persiguen estas personas.

ste
on

Y es que de hecho, el asunto que desata todartetes la lucha por demostrar

guienes son en realidad las personas mas sucias. \lies Marbles, los “villanos” de
historia, envidian el titulo que caracteriza a B&/iy buscan mostrar que en realidad
ellos quienes deberian ser conocidos como “losguasos”.

De aqui que, entonces, el filme resulte “pervedssde el principio, ya que pervier
los valores que deben ser tomados como dignos wirsgglos alterna por aquéllos que

a
Son

resultan repugnantes para la sociedad. Los Mavieleden droga en las primarias, invierten

en pornografia, secuestran a mujeres para preijavirsderles sus hijos a lesbianas, etc.
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Descripcion de la escer: Divine antes de salir de compras, durante ektrmyen carro y
caminando por la ciudad.

Nivel de Transgresion:Cultural/Social

Categoria de analisi: Perversion, Rebeldia

Andlisis e Interpretacion: Divine saldra de compras para adquirir algunasagsoque
necesita para su fiesta de cumpleafnos. Antes eldersomentan que va muy bien arregla
a lo que ella contesta que “Una chica nunca sabegu@n se va a encontrar cuando Vs
centro”. Y es aqui donde comenzamos a intuir serdiiad, su presteza y facilidad. “A
qgue voy arreglada y lista para enamorarme”. Y tédtd como dispuesta. Lo interesante
esto es, ademas de que se rompen los esquemass cuelse construye la figura de la my
en la cultura occidental, al menos durante esaadd&c es la ridiculez que implica dic
comportamiento: Divine es un travesti de 300 libAdscaminar por la calle, la gente la m
con desconcierto, ya que ella se pasea conveneida gdapel de seductora que, una vez

implica una posicion activa mas que pasiva y queancon la figura femenina ya predicha,

Afddase a eso su personalidad violenta e irreteer@or ejemplo, cuando condu
con su hijo para llegar al centro de la ciuda@ mitenta atropellar a un corredor que pas

1da,
a al
si
de
jer
ho
ra
mas,

ce
a al

lado del camino; mas adelante, le hacen la tipgfa sle auto-stop, ella se frena como

aceptando dar el aventon, para luego aceleraray pgejplejo al extrafio. Ya en el centro, t
entrar a una tienda, ella se robara un pedazo de,canismo que se escondera er
entrepierna.

Es facil identificar en estas imagenes cieefaeldiay perversiénen cuanto a lo que

damos por “normal”’. Aqui de nuevo, asi comoRIHPS vemos atacadas a las norma
valores desde la perspectiva degenerada de |as Ellpapel que, en este caso, se le otor
la mujer se ve pervertido desde la postura de uviadrebelde y sin apego a las normas
ahi que también se le e el titulo de “la persona guidrra del mundo”.

ras
la

S
gaa
de
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Descripcion de la escer: Channing baja al sotano de la casa de los Martitesle hay dos
mujeres, una prefiada y otra que murié dando a luz.

Nivel de Transgresion:Cultural/Social, Estético

Categoria de analisi: Exceso

Andlisis e Interpretacién: Ya en casa de los Marbles, nos enteramos de e@rsoisisucios

negocios cuando Channing, su criado, baja hastat&ho en donde tienen secuestradas
par de muchachas. Una de ellas esta muerta, yaali su cadaver, junto a la vil mugre.

aun
La

otra carga el bebé de la que ya no esta con vidaeyque murié pariendo. Channing, sin
mayor pena, arrebata al bebé de los brazos delagualabandona ahi. El bebé sera vendido

a una pareja de lesbianas.
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Descripcion de la escer: Raymond Marble muestra su miembro cefiido a unztha un
par de muchachas.

Nivel de Transgresion:Cultural/Social, Estético

Categoria ce analisis Exceso

Andlisis e Interpretacion: Raymond Marble, el esposo de Connie, es taménclase d¢
ladrén voyerista, que asusta a colegialas mostlésdm miembro cefiido a un trozo

A174

de

chorizo, para luego robarles los bolsos que hamaddejtras huir de tan repugnante

espectaculo.
Raymond y Connie son, por supuestos, los villateda historia. No obstante,
“heroina” es una vulgar ladrona, prostituta y asesi Qué clase de opciones tenemos? P

la
uede

que a final de cuentas, sea eso lo que el diréxata de comunicarnos, que en la realidad

verdaderamente contamos sélo con dos opciones:alo g lo peor. Una atrocidad, Si

queremos verlo de ese modo.
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Descripcion de la escer: Cracker viola a Cookie en el cobertizo donde gaara las
gallinas.

Nivel de Transgresion:Cultural/Social, Estético

Categoria de analisi: Exceso

Andlisis e Interpretacion: En casa de Divine llegara Cookie (una espia atada por los

Marbles para ontener informacion acerca de Divirgiyfamilia) acompafiada del hijo
Divine, Crakers. Este la llevara al cobertizo, dorld violara en un camastro que
encuentra invadido por gallinas; Crakers abusartuso de la muchacha introduciendo
pollo que resultara muerto.

D

se
un
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Descripcion de la escer: Channing deja en el s6tano a una nueva secuaspai
“prefarla artificialmente”.

Nivel de Transgresion:Cultural/Social, Estético, Sexual

Categoria de andlisi: Exceso, Perversion, Agresion

Andlisis e Interpretacién: En casa de los Marbles, tras raptar a otra mhehadega
Channing de nuevo al sétano para dejar ahi a laesgrada, quien se halla desmayada
dice a la otra cautiva que esta vez ni siquierdréeque tocarla para embarazarla. Enfre
de ella se masturba y guarda su semen en unagepaca luego “inseminar artificialment
a la nueva secuestrada, introduciendo el liquidsueragina.

La atrocidad de todas estas imagenes puede tgm@awsesupuesto, como ur
transgresion a los estandares de “buen gusto”tgldencia del espectador. Hay un atag
una agresioén al publico, que Waters ha buscadeddsatimer instante del filme.

Le
2nte
e”

na
Jue,
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Descripcion de la escer: Los Marbles reciben el llamado de Cookie miensesasturban
lamiéndose los dedos de sus pies.

Nivel de Transgresion:Estético, Sexual

Categoria de analisi: Exceso, Perversion, Agresion (simbdlica)

Andlisis e Interpretacion: Tras conseguir la informacion acerca de Divir@de vive, cor
quiénes, y que hara un festejo con motivo de steesario, Cookie llama a los Marbles para
comunicarles lo que ya sabe. Los Marbles se enareen ropa interior, lamiéndose los
pulgares de sus pies; en uno de sus dialogos haeecion de “los sagrados votos del
matrimonio”, 1o que nos indica que estan casadoacderdo a las leyes tanto civicas camo
eclesiéasticas.
Hay que decir, ademas, que los Marbles no se etrameen una posicion econémica
desprotegida; al contrario: sabemos que tienencasa grande y bien amueblada, con su
criado, incluso. Se transportan en un buen autdny@as rodean otras clases de lujos.|La
referencia aqui, a la doble moral de la claseraligparece terminantemente obvia. Y dicha
referencia puede verse, de acuerdo a las interccaedilme, como una claggresiona ese
estrato social. La alusion a dicha relacion extstemtre los representantes de la clase spcial
alta: los Marbles, y sus actividades grotescasdeeentenciarse como un dafio de fipo
simbdlico a la generalidad de tal estrato.
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Descripcidn de la escer: Los Marbles observan la fiesta de Divine y marada policia.
Los otros se enteran y tienden una emboscadasatasdades, para asesinarlos y luego
comérselos.

Nivel de Transgresion: Estético, Cultural/Social

Categoria de analisi: Exceso

Andlisis e Interpretacion: Durante la escena de la fiesta, es posible conoseslementos
de tipo “underground” que el director desea mostraw audiencia: los invitados son hipp
travestis, un nazi, un gurd; mas los regalos qumaden a Divine: una plasta de vomito fa
(de pléastico), un gran machete, una cabeza de.céwtio Waters alterna estas imagenes
otras que pueden perturbar al espectador: come landipo que muestra su esfinter a
todos los invitados, abriéndolo y contrayéndolo.

Los Marbles, que han presenciado escondidos tofladta, no soportan saberse
inferiores, por lo que marcan a la policia. Alguerisa a Divine e invitados, quienes
esconden para tenderles una emboscada. Una vezseqiran ocultado, todos salen
acribillan a la policia en una masacre que inclmgehetes, botellas, armas, cuchillos, €
toda suerte de armas conocidas. Una vez que hamade a las autoridades, los invitag
terminan comiéndoselos, en un bizarro festin céniba
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Descripcion de la escer: Raymond intenta llevar a cabo otro acto de extohismo, pero
se encuentra con un hermafrodita.

Nivel de Transgresion:Estético, Cultural/Social, Sexual

Categoria de andlisi: Exceso, Perversion

Andlisis e Interpretacion: Aparece Raymond Marble intentando llevar a cabo atto de
exhibicionismo. Lo vemos de nuevo llevando a cabestatoldgico ritual, mostrando su
miembro cefiido a un chorizo, sélo que esta vealehacha, en lugar de huir, lo reta,
mostrandole su seno como prueba de que no le ddeqtee €l hace. Raymond insiste en
sacudir su falo, y entonces la “muchacha” le maesirpene, revelandose como una
hermafrodita. Raymond, ahora huye despavorido.
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Descripcion de la escer: Divine y su hijo Crackers maldicen la casa de loariNes
lamiendo los muebles. Luego, Divine le hace urecféh a su hijo.

Nivel de Transgresion:Estético, Cultural/Social

Categoria de analisi: Exceso, Perversion

Andlisis e Interpretacién: La cumbre de los elementos bizarros mostradosPiek

Flamingoses alcanzada en la escena cuando Divine y su hgok€rs arriban a la casa de

los Marbles, para entonces maldecirla lamiendo sum lenguas todos los muebles y

las

paredes. Lo bizarro se une a lo grotesco, mas oyanduna clase de éxtasis, Divine decide

darle a su hijo un regalo especial, exclusivo, gqupregnara la casa aun muchos

fos

después de irse: le propone “recibir su comuni@tiéndole una felacion a su propio hijo.

El incesto en este filme no pudo hacerse esperar.

Resulta, naturalmente, descarada la forma comtasgreden los valores que
atafien a la sagrada familia. La escena del ina@sston climax, una clara vindicacion
como las normas pueden ser infringidas desde krficip hasta la misma médula.
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Descripcion de la escer: Divine demuestra ser también la actriz mas swigecomiendo
las heces de un perrito.

Nivel de Transgresion:Estético, Cultural/Social

Categoria de analisi: Exceso

Andlisis e Interpretacion: Pink Flamingoses sobre todo famosa por el dltimo plaho-

secuencia en el que Divine comprueba no ser Unit@mra persona mas sucia viva, s

no

también la actriz mas sucia viva, y lo demuestraiendo las heces de un perrito. El hecho
de que las heces provengan de un perrito (a puggpg$ casual: cuanto puede representar un

cachorro para la cultura, incluyendo la ternuraay ihocencia: mucho. De ahi que

estableciendo esa relacién terminantemente reptegraerlvan a golpearse los valores
agreda, al menos simbdlicamente, al publico.
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REPO MAN

Descripcion de la escer: Otto trabajando en un supermercado. Hace las cosao le da la
gana, insulta al jefe y avienta a su compaferaaamas latas. Insulta a la autoridad.

Nivel de Transgresion Cultural/Social

Categoria de andlisi: Subversién

Andlisis e Interpretacién: Otto, el protagonista, es un muchacho de unosfR que
pertenece a un grupo contracultural denominado‘pask-rockers”. Su personalidad
claramente subversiva: trabaja para un supermerpado hace las cosas tal y como le da la
gana; cuando el jefe lo reprime, acompafado deolinigp—obvios representantes de las
reglas y el ordes aquél lo ignora y lo insulta incluso. El jefe lespide y el policia lo
amenaza con su arma, en un claro ejemplo de opresié

[{%)
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Descripciéon de la escer. Otto rechaza acidamente la propuesta de trabajpamo
recuperador.

Nivel de Transgresion Cultural/Social

Categoria de analisi: Rebeldia

Andlisis e Interpretacién: Otto se enrola accidentalmente en una clase defon” que
consiste en recuperar carros que no han sido psgadas agencias (la “reposesior
Cuando éste se entera de que acaba de hacerkoum fan recuperador, y de algin modao
se ha convertido en uno de ellos, simple y semugi#te desprecia el trabajo. Mantiene as

espiritu rebelde; nadie parece caerle bien, cortaales estuvieran en contra de él.
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Descripcion de la escer: Otto llega a casa y sus padres miran embobadpsognama que

genera adeptos para la una clase de religion deadii‘Dioretix”.

Nivel de Transgresion: Cultural/Social

Categoria de analisi: Agresion (simbdlica)

Andlisis e Interpretacion: A lo largo del analisis e interpretacion de ldsés, se ha

tomado a la critica mordaz y alusivatacita, “por debajo del agua® como una forma d
agresion simbdlica, ya que la intencion es la dedd.as transgresiones socialesRipo

(1%}

manvan bien representadas en el ejemplo siguiente:lleta a casa después de rechazar el

puesto como “recuperador” (repo man); sus padres se encuentran —literalmente

embobados- viendo algo en la tele, que es un programa paiado por una clase de
religion, la “Dioretix” (que parece una clara afusia la cienciologia: la Dianética”); en

dicho programa, el anunciador (que al parecer axlase de “pastor” de tal religion) bus
generar adeptos para su culto, que va “contra glunsmo ateo en el extranjero y
humanismo liberal aqui” (una clara posicion de em@-derecha). La critica puede es
tanto en la enajenacién provocada en los padrasysckejemplos de “borregos” que s
“siguen al pastor”, como en el descarado cinismatrado por el sacerdote, mas cua
dice: “A veces recibo cartas que dicen: ‘El revdeerarry sale en TV por que quie
quitarles su dinero’. Eso es verdad, quiero vuedinero, porque Dios lo quiere asi”.
critica por supuesto se generaliza a todo ese dalgajnstituciones charlatanas y aqué

ca
el
star
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que siguen su “filosofia”.
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Descripcion de la escer: Lite critica la politica armamentista de los EUA.

Nivel de Transgresion Cultural/Social

Categoria de analisi: Agresion (simbdlica)

(D

I
Guerra Fria. Lite, en uno de sus parlamentos,de diOtto: “¢ Yo, luchar en una guerra?
jJamas! Nadie tendria que hacer semejante mierdsstenpais”. Este comentario puede

Andlisis e Interpretacion: Repo martiene lugar cuando aun persistia el conflicto al

tomarse como una clara critica a la politica arnmdista y con plena disposicion para| la
guerra, caracteristicas notorias, por ejemplopdebdo de Ronald Reagan en la presidencia
(1981-1989).
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Descripcion de la escer: COmo Repo manmuestra a las familias de minorias (latin
negros) en comparacion con la familia blanca.

0s,

Nivel de Transgresion Cultural/Social

Categoria de analisi: Agresion (simbdlica)

Andlisis e Interpretacion: Es interesante el tratamiento de las minoriaRego manAhora
sabemos que un recuperador es aquél que quitadbesa las gentes que no los termina
pagar. El primer carro que “recupera” Otto es eliddatino casado y con hijas, puede
mexicano incluso. En otra escena lo veremos negadaiaon una sefiora de color, cuidg
por sus hijos varones que tocan musica blues o jarzs de los “antagonistas” del filme g
los hermanos Rodriguez, otro par de latinos. (Endenlas escenas cuando los Rodrigue
han robado el carro Malibu, que tiene en el malekes cadaveres de los extraterrestres
detenerse por un café, puede leerse en uno deisdtales del lugar, escrito en espafiol *
Congreso. Con Centroamérica en el combate porb&tdid. El pueblo cubano resiste
vencera”.

Mientras que la familia blanca estadounidenseemgadesarticulada, enajenada
los programas de television, la familia latina @naese muestra como unida por un I
sumamente estrecho, lo que nos lleva a pensar @rtritica a dicha faceta de la fami
norteamericana “modelo”, que es la blanca.
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Descripcion de la escer: Miller afirma que John Wayne era homosexual.

Nivel de Transgresion Cultural/Social

Categoria de analisi: Agresion (simbdlica)

Andlisis e Interpretacion: La critica a modelos y figuras para la identifiGa también esta

presente, y es observable en una critica articydadMiller cuando dice, refiriéndose a Jo
Wayne, que era homosexual. John Wayne, actor @ idera cultura estadounidense, se
considerado un simbolo de la masculinidad y la zadéa critica a este simbolo ata

hn
ha
ca

justamente los ideales y roles masculinos referddese aspecto de la masculinidad.
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3

Descripcion de la escer: Bud es acribillado desde un helicéptero por tesesa entregar e

carro.

Nivel de Transgresion Cultural/Social

Categoria de analisi: Rebeldia

Andlisis e Interpretacion: Casi al final, Bud se resiste a entregar el Chéajibu a las
autoridades, por lo que es acribillado por alglioiaf SWAT. Tras los disparos, profie
entre estertores: “Prefiero morir de pie que vderrodillas”. Y con estas lineas muestra
rebeldia, la insatisfaccion con el status quo.
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Descripcion de la scena ElI Chevy Malibu lanza una rafaga eléctrica a iali8 que
sostiene un pastor protestante, que va acompaf@dandrabino judio y un sacerdate
catolico.

Nivel de Transgresion Cultural/Social

Categoria de analisi: Agresion (simbdlica)

Andlisis € Interpretacion: Como la radiacion del Chevy Malibu no permite tpeagentes

del gobierno se le acerquen, las autoridades adess sacerdotes, uno por cada una de las

siguientes religiones: uno judio, otro catdlicoofapafiado por un monaguillo) y otro

protestante, quien porta la Biblia entre sus ma@aando se acerca el libro sagrado al carro,

éste le lanza una rafaga eléctrica que hace dBiblia se incendie. El pastor exclama: “Hg

sheep shit!” (j“Sagrada oveja de mierda!”), luega ¢l libro, renegando de esa manera de su

fe y credo, y esa rafaga puede representar esai@greisual a lo representado por
religion, y quienes tanto la practican como la piap.
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DISCUSION

El tema deCine de Cultoes un tépico cuya revision ha sido pobrementdadai en
nuestro pais, no obstante el conocimiento de sstegxiia y la difusion de algunos
aspectos de su naturaleza, principalmente a trdgEsnternet. Asi mismo, resulta
sofocantemente complicada la consecucién de muditdes filmes que la critica ha
erigido como representantes dellto, RHPS y Pink Flamingosson titulos cuya
distribucion en nuestro pais no se ha visto tamada como la de otroRocky Horror
posee, incluso, su comunidad oficial de fans efitdep mexicano (asi como en otras
partes del mundo) lo que puede mantener en la &mada concepto deline de Culto
como una entidad latente, dispuesta a ser, si scublgerta, si desarrollada. La presente
tesis ha sido un claro ejemplo de esta situacion.

Por otro lado, todo el conjunto de fuentes ralasapara sustentar los
postulados que llegaron a derivarse del trabajmwkstigacion, al menos en cuanto al
tema delCine de Cultpse tratan de bibliografia angléfila.* De ahi ger,este caso, el
presente trabajo haya resultado, con toda la sefieterecida y necesaria, un pretexto
para darle un encausamiento razonado a dicho tewnala finalidad de brindarle un
punto de partida (un principio de investigaciémo de introductoria continuacion, sea
cual sea el case para generar la revitalizacion de su desarrollformentar que
permanezca con vida, ya que ha sido un excelemet@ypara amalgamar y tratar los
campos de la cinematografia y sus repercusionksauitura y la sociedad.

El Cine de Cultoes una cuestién que, por todo el universo deciitnas que
conlleva de formas tanto implicitas como visiblpgsede interesar intimamente a la
Psicologia en general y a la Psicologia Socialatiqular. No obstante, por tratarse de
un tema por demas adolescente, su tratamiento gayojrremediable inercia, en
diversos traspiés cuya causa no se debié nundeopkelo improductivo de la mala fe,
sino al proceder natural de la inexperiencia ydehlismo, por los cuales, empero, es
necesario abogar ya que son las semillas de lasrugtdica el interés por la mejora

continua y el acierto.

Fuentes referentes al tema existen en una buepangion, no obstante, conseguirlas en territorio
nacional es el principal problema. La UNAM, a tawde la Direccion General de Actividades
Cinematograficas, principalmente, posee aquéllbogitafia revisada, que, sin embargo, es la menos

en comparacion con la existente.
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El principal pero que podria desprenderse de tddoakajo de investigacion
podria residir en la incipiente propuesta de intgrion y analisis llevada a cabo en el
apartado correspondiente a la metodologia. Dicbpymsta consistid en extraer cada
punto que resultase de interés para el campo esrajetelCine de Cultdigado a la
relevancia socio-cultural que pudiera tener, sicaanto a transgresion de normas
hablamos, primariamente. El andlisis e interprétgcipor tanto, se extendieron
seriamente.

Dado que, como ya se ha dicho, el campo refesd@@ae de Cultano ha sido
desarrollado con amplitud, se dio un interés extirentar discutir el tema y abordarlo
con la relevancia merecida. Empero, el efecto que ésta accion fue la de mitigar un
poco el tratamiento dado a los capitulos referemtmdtura y a la metodologia. Aunado
a esto, también se tuvo que prestar especial ateatitema de la transgresion, ya que
contados estudios se detenian a emprenderlo; adiibliografia constituida por los
tomos compendiados por Chris Jenks resultaron gd#isima utilidad para respaldar
ciertas aportaciones que los tedricos @gle de Cultoarrojaron sobre la relacion tan
intima entre éste y la predicha transgresion.

El problema basico al que se enfrento la predesie fue justamente ese: el de
fundir un par de temas con una bibliografia redacainque de gran calidad, pero que
determiné que la labor recayera mas en el conjaatodivergencias y parafrasis
proyectadas por el tesista, sobre todo en los ajutque construyeron el marco
tedrico, lo cual genero, se insiste, una ligeraa@pensacion resentida por el aparato
metodoldgico propuesto y utilizado. De ahi queddasn principio, el presente trabajo
se haya intuido mas como un estudio de tipo exfalncg aun a pesar del analisis de los
filmes.

Durante el proceso de estructuracion de la mebgd| las definiciones tedricas
de las cinco categorias de analisis fueron extsaidiDiccionario de la Real Academia
Espafiola No fue posible hacerlo desde una bibliografiatieh a nuestro campo del
saber por las carencias de aquélla. Los cinco ptogaitilizados son constructos de
facil concepcion y utilizacion tanto en la Psicabgocial como en la Clinica; no
obstante, su definicion como tal no es facilmeiéable por el hecho de que, se intuye,
son conceptos ya demarcados por una inmediatgpiiatacion y conocimiento. Dicho
en pocas palabras, su definicion ya estd dadagmbado y generalmente no necesita de
un analisis extra, de ahi que se haya recurridoealio en el que podrian encontrarse

con toda seguridad: el diccionario.
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No obstante la existencia de este punto magro aerexposicion de las
definiciones, su peso no resultd incobmodo paranéligis ya que, como se menciond
después de contrastar el par de enunciacioneseirtkeral término agresion (Unica
categoria que fue posible encontrar no solo erceiahario, sino también en una de las
bibliografias sobr&€ultura), las diferencias no resultaban de fondo, sincamente de
superficie, ya que podian hallarse mas que nadaréciones sintacticas e intercambio
de términos por sinbnimos enteramente validos. higaudiferencia de peso fue la
inclusion, en la definicion prestada por el librobe Cultura, de la dimension
“Agresion simbolica” que tanto fue de utilidad péadesis. De ahi en fuera, en esencia,
eran satisfactoriamente parecidas.

La técnica metodolégico utilizada en este tralpmjdria considerarse, también,
otra cuestion de precaria indole. Sin embargoustfica, hasta cierto punto, por lo
siguiente: era necesaria porque permitia una migtad para que el analisis resultase
mas rico y menos limitado, aunque sacrificando amtat la parte mas formalista
esperada en toda tesis. Empero, y como ya se htogese trata de un trabajo tal vez
pionero, si bien no el inicial, ya que alguna tefgslicenciatura ha versado sobre el
tema, si uno de los inaugurales. Eso por un lado.ofo, el mismo tema de la tesis
requeria que su organismo fuera correspondient@&lamismo: para tratar el tema de la
transgresion requeria de algo que se apartara de posturas mas formales, caglian
ordinarias. La propuesta no es original en el cangicsaber, pero intenta serlo en el
campo de la Psicologia: intenta salir de ciertt@nelares (“exceder un tanto la norma”)
para corresponderse de esa forma con la teméatjmaesta. Una tesis que hable de
transgresion pero no haga el conato, aunque seanmirde trasgredir, es una
investigacion hipocrita, falsa y desdefiable, queé pgradar al estatus quo de
profesionales, no vindica la rebeldia de la cu# estrayendo el jugo de todas sus
pesquisas.

A modo de conclusién, “Trasgresion en el Cine deltdC Un estudio
psicosocial” buscé resultar una brecha para quéepoes investigaciones pudieran
compensar las lagunas dejadas por ésta, mismaseghan justificado y que pueden
tomarse como comprensibles dados los argumentssmieglos. A final de cuentas, por
mera “economia energética” fue necesario prestar especial atencion a ciertos
aspectos que la misma tesis demandaba, para dqueum resultase mas prometedor
para ulteriores investigadores e interesados wm&l. Los temas déline de Cultoy de

la Transgresionhan sido afrontados con especial perspicaciageludtura también
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tuvo su debida atencion. La metodologia sera putmla@forme las generaciones la

vindiquen y logren proponer técnicas mas depurpdessu analisis.
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CONCLUSIONES

De acuerdo a las definiciones halladasCidtura, se le podria concebir, globalmente
hablando, como el acumulado de patrones constr@idda interaccion social a través
del lenguaje, traducido éste como un conjunto dabglios que devienen en
significados, que implican la conexién entre dosnges creaciones desarrolladas por
los seres humanos a lo largo de su historia, y goetanto, postulan su pasado en
comun para asi dibujar una imagen de su futuro; den@sas creaciones es de tipo
concretou objetivg ya que alude a aquellos elementos que trascieadé&ombre
materialmente hablando: artefactos, institucionesgificaciones en el ambiente fisico;
la otra creacion es de tipabstractoo subjetivg y hace referencia a todas aquellas
convenciones residentes en el mundo intangibla psique colectiva: ideas,
creencias, normas, valores, roles, esquemas. Dartexion posibilita un estilo de vida
gue se despliega bajo una estructura social, yequeierto grado predispone a los
individuos para pensar, sentir y actuar de cidaiamas.

Normas y valores, los cuales se hallan dentro sk raundo subjetivo o
abstracto, dirigen el comportamiento humano eneslaci hacia lo que se considera
bueno y deseable, a la vez que regulan las intere entre los individuos,
permitiendo el sano desarrollo de las actividad@sas y cotidianas, homogeneizando a
través, también, de los roles, los comportamieniisando un fin social.

Inkeles y Levinson, en 1969, describieron tredlemas inherentes a cualquier
cultura: la relaciéon con la autoridad; la concepaié si mismo, que es la relacion entre
la persona y la sociedad, por un lado, y las dif@es entre hombres y mujeres, por el
otro; mas el afrontamiento del conflicto, dentrd gige se encontraria la expresion de
las emociones.

Por su lado, Geert Hofstede, en 1991, identificétro dimensiones culturales
derivadas de los problemas descritos por Inkelesvinson. Dichas dimensiones son la
Distancia Jerarquica que alude a la aceptacion de las desigualdadgsoder; el
Individualismo-Colectivismoque refiere si el tipo de relaciones van encadsdsaa
priorizar el papel del grupo o del individuo;N&sculinidad-Femineidady su alusion a
qué tan marcada se halla la distincion de rolee drdmbres y mujeres; y, por ultimo,
la Evitacion de la incertidumbreque hace referencia al tipo de abordaje de las

situaciones ambiguas, incluyendo los cédigos ynuiaes usados para evitarlas.
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Dada la inmensa complejidad de las culturas, yiagensiones bajo las cuales
opera su comportamiento, es comprensible la fodnadé agrupaciones dentro de ellas
mismas, las cuales, a través de la interaccionefdam la generacién de una serie de
costumbres, valores, simbolos y significados pgero que por su naturaleza es facil
advertir la familiaridad con la macro-cultura. Aasagrupaciones tiende a llamarseles
subculturas, ya que constituyen una alternativa satema imperante, una
heterogeneidad que contrasta notablemente con maeyaionada homogeneidad de la
cultura general.

Esa cultura general, como ya lo sabemos, ha trazad serie de lineamientos
necesarios para subsistir y para moldear y modelacomportamiento de sus
integrantes. Las subculturas, al proponer una disyal en forma de opcién para la
sociedad que la contiene, rebasan un limite im&giryaconsensuado implicitamente,
en el largo devenir de la historia de las socieslafleesa forma de exceso, en la que los
limites son propasados, se le ha llam@donsgresion

Ese acto de transgredir implica, por tanto, el pioneento de una entidad
normativa, la cual funge como limite y como regaladde los comportamientos. A esa
conductadesviada(ya que no sigue una linea de accidén impuestarailrtente), se le
atribuye la plena conciencia de estar violando stateto, y es esa conciencia la que
provee al transgresor de su fuerza detractorabddnte, y le brinda la motivacién
suficiente para ir en contra, o divergir signifigatmente, al menos, de los lineamientos
bajo los cuales la sociedad existe.

Dicha transgresion, no obstante resulta hastaocmmto benéfica, ya que al
cuestionar dichos lineamientos y estatutos, losaafa por medio de su revaloracion y
re-evaluacion. Esa es la funcion de la desviaoci@mmak permitir un fortalecimiento de
las normas y valores culturales por medio del indiv 0 grupo desviante, el cual, al
permanecer separadealienade— de la cultura general, puede observar con unarmejo
claridad y objetividad las reglas y su inherenagialas acciones. La alternativa es el
medio para desestabilizar el sistema de normadayyez que tiende a la homeostasia,
progresa y evoluciona.

Diversos son los hechos y situaciones que logeasridrse de los preceptos que
la sociedad torna como jueces implicitos de lagacsocial. De forma contemporanea,
los medios masivos de comunicacion han catalizaettas conductas desviantes por la

facilidad con la que arriban a numerosos individgasveces ya conformados en
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grupos), al mismo tiempo y, en muchos casos, denan mismo contexto geografico
y cultural.

Desde sus inicios como especie, el ser humanoubeallo alguna entidad o
ciertas entidades que le provean de un suelo pgicol sobre el cual pueda ampararse
para adquirir una personalidad que le permita censecy reconocerse como parte de
algo. La rebeldia como conducta desviante ha genemdelnt@s en todas las fases de la
humanidad, de ahi que cuando los medios masivesrdanicacion proveen de alguna
figura con la cual el o los individuos logran idéoarse, ésta se torna referente de ese
sujeto o0 sujetos. Si dicha figura resalta la rdbelén este caso, como conducta
sobrevalorada (perversamente, por supuesto), deevaemamente atractiva para los
receptores.

Vinculando la idea de transgresion con la de umo los medios de
comunicacion, el cine en este caso, hallamos qut @me de Cultoaquél que puede
representar la conjuncion de las precitadas erdgglafiadiendo a ellas el papel de la
cultura como contexto prestador de un espacio tieampo.

Ha dicho Durkheim, en 1960, que el orden en ldesad alcanza un grado
significativo de perturbacion cuando el impetu albse encuentra menos disciplinado,
justo cuando mas debe de estarlo. Dados los distipta la vez tan impactantes
acontecimientos que acaecieron durante la décalds d@s y 80s, entre ellos la Guerra
Fria, la “consagrada” conquista del espacio yreelastable aparicion del virus del VIH,
es comprensible que la humanidad, a nivel geneoaliabulara indeliberadamente en
vislumbrar un futuro poco prometedor y desoladoluso. El cine, en muchos casos, se
encargo de enfatizar y proyectar dichos temoressjedades. Fue facil, pues, que el
orden llegase a perturbarse y que distintos grdpasdividuos se vieran identificados
con las imagenes-desoladoras o transgresivasde ciertos filmes cuya tematica no
buscaba agradar a la cultura en general sino, @cg@a s6lo a ciertos sectores
minoritarios.

Puede intuirse, pues, el surgimientoGire de Cultacomo un hecho definitivo
en la cultura, ya que dejaba de lado el caso deosiejemplos aislados (conidas
Kabinet des Dr. Caligari Freaks o Casablanca por citar tres ejemplos), para
constituirse como un fendmeno en gestacion, yaewrte de ciertos grupos, y resultado
del contexto que cobijé dicho par de décadas.

El Cine de Cultppor tanto, puede definirse como ese conjuntaliahes que, en
cada uno de los casos, agrada a un grupo O gruptditarios que lo veneran

112

—
| —



regularmente a través de un cuerpo de practicaspgeden ir desde las mas simples,
como visionar una y otra vez el filme, incluyendorhemorizacion de dialogos, la
frecuente concurrencia a aquéllos lugares dondexigbido el filme, hasta otras mas
interactivas, como la portacion de una vestimeimées a la usada por los personajes y
la accion anticipatoria—y participante, tipo performanee durante la proyeccion. En
sus formas mas puras, contiene ya sea de formdcitapb explicita la idea de
transgresion a las normas culturales dominantégaridolas por medio de imagenes
que exaltan el exceso, la rebeldia, la agresiorpelaersion y/o la subversion, y
sugiriendo una alternativa al estatus quo, no edlta manera de abordar las tematicas,
sino incluso en la forma de mirar el cine. El filohe culto es un objeto reverenciado en
todos los casos, extrafio y muchas veces marginalgumos, pero que siempre
mantiene su vigencia a pesar del paso del tiempoiay a su pequefio pero devoto
grupo de seguidores.

La idea de transgresion puede verse proyectadaagor o en menor medida,
de acuerdo a la clasificacion en la cual se inckiyiime. Telotte y colaboradores, en
1991, propusieron una divisidn que a la postreltasa funcional y atractiva. ETine
de Cultosuele ordenarse en las siguientes categoria€inel de Culto ClasicdThe
Classical Cult Film), que alude a aquéllos filmes resurgidos del hiallyd del pasado;
el Filme de Medianoch€The Midnight movig que hace referencia a aquéllos filmes
denominados de esa manera por las practicas deqoiog a las cuales eran sometidos
por las teméaticas oscuras y a veces subversivadagagerollaban. En la presente tesis se
destacO una nueva categoria, impelida por la reambsle incluir aquéllos filmes que,
dadas sus caracteristicas, no podia figurar erldagicaciones anteriores. Se denominé
a dicha clasificaciorCine de Culto ComercialCommercial Cult Filnpy caracterizado
por tratarse de trabajos menos marginales perseoaspectiva minoria de seguidores
fieles y devotos, ocupados en honrar las rarezas fiene de culto.

Tras revisar la posturas de diversos autores, gerghr una cantidad
considerable de filmes considerados de culto pandgoria de los literatos que han
escrito al respecto, es posible afirmar que lastyeesidn resaltada por ciertos filmes de
culto puede verse proyectada en distintos nivelgs,pueden ser de tig@nérico que
es el quebrantar las convenciones que usualmerasos&an con la nocion de género;
perceptual donde se rompen las formas convencionales delwane, participando la
audiencia “con” los personajes de la pelicula digrénproyeccionestético haber sido
creadas bajo un presupuesto risible y que dichgedesto sea notable en la
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produccion;sexualy socialcultural: que critica de forma mordaz, ya sea las difeeenci

de rol que la sociedad ha establecido, o bien abdo$ temas de indole sexual de
forma grotesca o pervertida; también se ven, pdofaiolados los valores y las normas
dominantes por las situaciones y los personajes.

Como ha sido posible observar a lo largo del ptes&rabajo, el papel de la
audiencia en la elevacién de un filme al estatusuli® resulta prescindible. A dicha
audiencia, que goza con las transgresiones deé fisnefie atribuirse el epiteto de
alienada La audiencia alienada viene a estar constituataimqividuos que tienden a
verse a si mismo como separados de la cultura @eweque, tras intuir una serie de
rasgos en comun entre ellos, logran generar uaaeslisignificados compartidos y de
practicas alrededor de cierto objeto (el filme ste &aso) y es esto lo que les brinda la
denominacion de subcultura.

Al individuo que forma parte de la audiencia ddtoguse le atribuye la
designacion despectador-interlocutoque, de acuerdo con Francesco Casseti (1989),
es aquél que interactia de alguna manera connet,fitesponde a él, establece un
dialogo con el mismo. Esto forma parte de una ¢i@s$0n ya que existe un exceso en
la forma convencional de ver el cine, propia egbectador-decodificadpen la que la
pelicula es Unicamente recibida e interpretadaalosnte para todos de la misma

manera.

En el caso de los flmékhe Rocky Horror Picture Shof@975),Pink Flamingog1972)

y Repo Man(1986), los cuales fueron analizados en esta, fesiosible advertir que
el nivel de transgresion que mayormente es encintes el referido a los campos
Cultural/Socialy Sexual siendo laPerversionaquélla categoria de analisis mayormente
citada dentro de dichos campos.Agresionde tiposimbolicatambién guarda un lugar
entre las mas citadas y halladas en las irreverémiegenes de estos filmes de culto.

El Cine de Cultoya ha logrado ser definido, en estas lineas, agdeinto a las
aportaciones de los autores que han abordado al mamo a las distintas constantes
que diversos filmes considerados asi mantienem extsafia e impertinente discursiva
y que fueron hallados tras su interesada revigion,tratarse de un tema por demas
interesante, el cual ha logrado impactar aun haséstros dias, no obstante que su
época dorada aconteci6 en las décadas de los83s y

El tema delCine de Cultoes un enorme distintivo de las implicaciones del

exceso, la rebeldia, la perversion, la agresidom pubversion, representantes de la
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transgresion, como provocadores del quebrantami@atos limites sociales, siendo
éstos las normas y valores, elementos basicoawezl vitales de la existencia de esa
vasta entidad conocida cormltura. De ahi su importancia para el Psicélogo Social, e
incluso para el Clinico, por el nuevo abordaje aetransgresion, ya no desde las
conocidas posturas filosofico-psicodinamicas, quéuyen las perspectivas de Batallle,
Focault y Freud.

El presente trabajo buscé, también, compendiaisiarnvde estudiosos del tema
que hubieran emprendido el andlisis de Qaltura y de su influencia en los
comportamientos; de las minorias, como segmentgsifisativos de tal entidad,
empatando dichas perspectivas con un hecho quepldjeara la accion de tales
minorias que forman parte de la sociedad, y queaactsu cambio o al menos la
revalorizacion de sus normas. Ese hecho €nel de Cultptema insoslayable para las
ramas del saber que hallen vertientes en los cadgtsPsicologia, la Sociologia, y la

Comunicacion.
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ANEXO

Lista de Filmes de Culto de acuerdo a la definigdpia

1. The Rocky Horror Picture Show

(1975).

Pink flamingog1972).

Repo mar{1986).

Liquid sky(1982).

Eraserhead1977).

Freaks(1922).

Night of the Living Dea@1968).

The harder they com@972).

Blade runner(1982).

10.The warriors(1979).

11.Donnie Darko(2001).

12.Brazil (1985).

13.Plan 9 From Outer Spagd 956).

14.Evil dead 11(1987).

15. Re-animatoi(1985).

16.Fight Club(1991).

17.The man who fell to eari{i976).

18.Das Kabinett des Doktor Caligari
(1920).

19. A clockwork orang€1971).

20.Casablancg1941).

21.Performancg1970).

22.Braindead(1992).

23.This is Spinal Ta|1984).
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24.Harold and Maudg1971).

25.The adventures of Buckaroo Banzai
across the 8 dimensior(1984).

26.Rock’n Roll High Schod[1979).

27.They live!(1988).

28.The Texas Chainsaw Massacre
(1974).

29.Trash(1970).

30. Monty Python and the Holy Grail
(1975)

31.Willy Wonka and the Chocolate
Factory (1971)

32.Café flesn1982).

33. Faster, pussycat! Kill! Killl(1965).

34.Clerks(1994).

35. Slap sho(1977).

36.Reservoir dog$1992).

37.Get Carter(1971).

38.Easy Rider(1969).

39.Big Lebowsk(1998).

40. Sacarfacg1983).

41.The toxic avenge1985).

42.UHF (1989).

43.The princess brid€1987).
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