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INTRODUCCION

El grupo Mandrégora irrumpe de manera subita en la escena literaria chilena el dia
12 de julio de 1938, en las aulas de la Universidad de Chile, con una intervencion
caracteristicamente surrealista, por la que se impide concluir el acto de despedida a Pablo
Neruda antes de viajar como diplomatico a México. Fue en aquella ocasion que el grupo se
terminG de constituir, ya que el ultimo de sus integrantes, Jorge Caceres, entra al circulo

literario ese mismo dia.

El tema de esta investigacion alude a ese movimiento literario de caracter surrealista
que surge en Talca, Chile, hacia 1933 y que cuenta con tres jévenes escritores, alumnos del
Liceo de Hombres de esa ciudad, a saber: Enrique Gomez Correa, Braulio Arenas Carvajal,
Teofilo Cid Valenzuela. Afios més tarde, en ese acto cultural de la Universidad de Chile se

les une, sin contar aun 15 afios, el escritor Jorge Caceres Toro.

La Escuela Mandragorica inspira su nombre en la palabra mandragora. EIl término
remite, segun el Diccionario de la Real Academia espafiola, a una planta que tiene, entre
otras caracteristicas, la de dar frutos de olor fétido y que se ha usado en medicina como
narcotico. Pero el nombre Mandragora tiene muchas connotaciones mas: nos envia a una
sustancia limite; retne propiedades medicinales, pero también actia como alucindgeno.
Esta planta trae consigo una larga tradicion en la historia de la medicina y de las artes
ocultas. Muchos han visto en su forma el cuerpo de una mujer. De este modo, desde el
simbolismo que se le da en el propio Cantar de los Cantares biblico, pasando por los
tiempos medievales y renacentistas, en los que esta ligada a la alquimia y la magia negra,
la figura de la mandréagora se reaviva en el siglo XX a partir de otras miradas, y atrae a los
escritores y artistas de vanguardia ahora ligada a un sentido disruptor y provocativo, a su
fuerte vinculo con el erotismo, a su caracter alucindégeno y a su caracter dual, en cuanto a
gue es a un tiempo cura y veneno, vida y muerte, femenino y masculino. Su carga

transgresora (se vende su licor s6lo en algunos paises de Europa y llega a ciertos puertos de



Sudamérica de manera clandestina) hace de ella un elemento ain maés atractivo e

inquietante.

Como hemos dicho anteriormente, el simbolismo de esta planta aparece nuevamente
en la época contemporanea, y es objeto o inspiracion para autores como Alfred Jarry, quien
en “La queja de la Mandragora” (obra traducida por primera vez al espafiol por el
mandragérico Teofilo Cid) intenta hacer un alegato poético en el que la mandragora
personificada narra en primera persona y con mucho pesar el olvido en que los humanos la
han sumido a través de los afios, su estado de soledad y su incapacidad para poder trepar
paredes o dispersar semillas. También, y aludiendo nuevamente a su connotacion sexual, el
mismo Braulio Arenas se refiere a ella como “una pequefia planta nupcial, mandragora

[ ]

mia-.

Lejos de ser un movimiento aislado, La Mandragora es una tendencia estética dentro
del surrealismo europeo que llegd a tener vinculaciones con grandes poetas chilenos:
Vicente Huidobro, Pablo de Rokha, Gonzalo Rojas, Enrique Lafourcade, Nicanor Parra,

José Donoso, Volodia Teiltelboim, entre otros.

Asimismo, lejos de ser un movimiento desconocido, lo mencionan escritores
contemporaneos tan emblematicos como César Vallejo, Octavio Paz, César Moro, entre

otros.
Nos interesa muy especialmente el caso de Paz, quien sefiala:
Ni en Espafia ni en América hubo una actividad surrealista en sentido estricto. Una
excepcion: el grupo chileno Mandragora, fundado en 1936 por Braulio Arenas,

Enrique Gémez Correa, Gonzalo Rojas y otros.

La actitud de los surrealistas chilenos fue ejemplar; no sélo tuvieron que enfrentarse

a los grupos conservadores y a las milicias negras de la Iglesia Catolica sino a los



estalinistas y a Neruda. La accion y la obra de Arenas y sus amigos ha sido cubierta

por una montafia de inepcias, indiferencia y silencio hostil.

Paz subraya la actitud que considera “ejemplar” en la militancia artistica y politica de
Mandragora y, mas aln, rescata su caracter en cuanto grupo y no mera suma de individuos

aislados: el Unico como tal en toda América Latina.

La Mandragora hunde, ademas, sus raices en escuelas de vanguardia francesa, y
muy particularmente en el surrealismo. A estos escritores no les interesa el patetismo: el
sentimiento queda excluido de sus preceptos y estan entroncados a Freud por la
interpretacion de los suefios, la histeria o los actos fallidos. Ha sido también importante la
herencia de Nietzsche, que recupera el vinculo con las sensaciones provocadas por los
objetos estéticos. En sus obras tampoco se busca la belleza ni la claridad, porque los
simbolos ponen una cortina nebulosa que desconcierta o exaspera al comun de las personas.
Es un movimiento con influencia francesa que rinde culto a artistas como Breton,

Baudelaire, Rimbaud, Picasso, Mallarmé, Stravinski o Salvador Dali.

Los miembros del grupo cultivaron la poesia de vanguardia, formas disruptoras del
cuento y la novela, e incluso mas de alguno incursiono en el teatro. Establecieron puentes
entre poesia y plastica, a través del collage o el homenaje a artistas visuales como René
Magritte. Practicaron ademas distintas formas de intervencion en la vida publica, sobre las
que volveremos mas adelante. Fueron escritores fecundos y muchos contemporaneos de
este grupo, el que mas tarde fue numeroso en Chile, torcieron después rumbos para transitar

por otros andurriales artisticos.

Este movimiento, notoriamente integrado por jovenes escritores antiacadémicos (a
diferencia de gran parte de los literatos e intelectuales de la época) se situo en las antipodas

de la sensibilidad operante, y de acuerdo a la accion de las vanguardias, en muchos casos se

to. Paz, Los hijos del limo. Del romanticismo a la vanguardia, en Obras completas, Tomo 1, p. 459.
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resolvié en performances e intervenciones, lo que significo que su accionar quedara sin un

registro al que fuera facil acceder.

A pesar de la importancia de Mandragora para las letras de Chile y América Latina,
en cuanto constituye un capitulo singular de la historia de nuestras vanguardias, este
movimiento no ha sido estudiado en profundidad y sus obras y documentos permanecen
todavia dispersos, en una situacion que se vio agravada por el pasado terremoto del 27 de
febrero de 2010, que tird abajo la biblioteca del Liceo de Hombres de Talca, cuna del grupo
y lugar donde se encontraban varios archivos y documentos relacionados al quehacer
literario de  Mandragora. Por otra parte, el trabajo de La Mandragora fue
particularmente critico de la realidad, marginado, hermético, oscuro, de dificil acceso,
docto, de saber, y elitista; en tercero, porque estos poetas nunca quisieron la iluminacion
directa de sus actos, si la que da el tiempo, la que se transmite oralmente. Son hombres
poco conocidos, pero de un gran valor a la hora de querer entender lo que fue un sector de

la historia de la literatura chilena entre los afios 1935 y 1948.

El discurso de Mandragora hace eclosion en un periodo bastante inestable en la
historia de Chile. Con las intervenciones militares de Carlos Ibafiez del Campo en contra
del frente popular que intentaba Pedro Aguirre Cerda, alin en un pais conservador,
aristocratico y nacionalista, Mandragora fue vanguardista, de obstruccion de la realidad vy,
como tal, de resistencia espiritual, antes que abiertamente politico. Fue una estética
surrealista y freudiana asumida, tras lo cual estaba el intento de una vanguardia radical en
lo estético que convulsiond el campo literario tradicional y que estuvo totalmente fuera de

la realidad o que se virtid de tal modo sobre ella, hasta hacerla desaparecer.

Si atendemos a la procedencia y la extraccion social de los mandragéricos,
notaremos que provienen de sectores medios urbanos, que confluyen en Talca y luego
ingresan al mundo capitalino, con nuevas practicas de sociabilidad literaria, en un amplio
arco que va desde un Braulio Arenas, nacido en una familia de profesores, pasando por
Teofilo Cid, hijo de un funcionario de ferrocarriles, hasta unos mas acomodados Enrique

Gomez Correa y Jorge Céaceres. Ciertamente cuatro personajes que no provenian
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directamente de una élite de cuna, sino que conformaron una nueva elite a través del arte
procedente de provincia, que irrumpio dentro del campo literario tradicional, todavia
marcadamente académico, para formar un campo literario vanguardista con producciones

poéticas, revistas, performances, entre otros.

En términos generales, se insiste en que el aporte de este grupo tuvo que ver, en
primer lugar, con la incorporacion de patrones poéticos e intelectuales como la escritura
automatica, la ruptura con toda norma al escribir y la libertad absoluta respecto de qué,
cdémo, cuando y por qué escribir. Antecedente que desencadend una importante labor en la
busqueda e investigacion de temas desconocidos en el medio cultural chileno como lo
oscuro, lo prohibido, la locura, el amor, la libertad, la muerte, el deseo, la religién, lo
magico y el sexo. A su vez, no menos importante, es el hecho de que introdujeron actitudes
muy poco vistas en el ambito nacional: los ataques poéticos terroristas; las provocaciones
directas a la realidad que efectuaron estos activistas del espiritu en contra de instituciones
como de connotados personajes del momento. Hablamos de los ataques a Neruda y a otros
creadores e intelectuales, las charlas universitarias, las continuas discusiones hasta las

definitivas exposiciones surrealistas.

El proposito de esta investigacion es, asi, ofrecer nuevas fuentes y perspectivas para
contribuir al rescate del movimiento de La Mandragora a partir de las diversas y todavia
limitadas informaciones que se tiene de éste en el contexto chileno y latinoamericano.? Por
medio de esta tesis, hemos procurado armar, a modo de rompecabezas, una especie de
arqueologia de este grupo vanguardista. Muchos de sus materiales o legados se encuentran
dispersos o incompletos, o se hallan de manera indirecta o en condiciones de muy dificil
acceso. De la misma manera, un segundo propésito seria seguir la, citada anteriormente,
intuicién de Octavio Paz que sostiene que Mandrégora es el Unico movimiento de actividad

estrictamente surrealista en Latinoamérica.

2 El interés de la critica contemporanea por el surrealismo chileno se evidencié fundamentalmente a partir de
los afios setenta y ochenta con la obra de Stefan Baciu, y el posterior rescate, edicién o reedicion de algunas
de las obras del grupo. Sabemos también que el critico chileno Nain N6mez public6 el afio pasado una
antologia de poemas y manifiestos de Mandragora titulada Mandragora, surrealismo chileno: Talca,
Santiago, Paris.

Otro autor que ha hecho contribuciones importantes es Klaus Miiller-Bergh, cuyos trabajos se comentaran a
lo largo de esta tesis.
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Durante el camino de reconstruccion del movimiento, hemos logrado conseguir
algunas piezas fundamentales para el armado de este rompecabezas, a saber, el encuentro
con el poeta y artista visual Ludwig Zeller (integrante secundario del grupo y Unico de los
poetas que continGa con vida y reside hoy en Oaxaca), quien nos proporciond libros,
documentos, fotografias, poemas inéditos y una considerable cantidad de anécdotas y

testimonios personales en torno a Mandragora.

Otro eslabon fundamental es la colaboracion que obtuvimos por parte de Xavier
Gomez, hijo de Enriqgue Gomez Correa. Su apoyo tuvo que ver, al igual que el de Zeller,
con material personal de la familia, cartas, documentos fotograficos, apoyo y sugerencias
bibliograficas. Gdmez nos orientd y nos dio el contacto con Ludwig Zeller y otras personas

gue nos otorgaron algun dato para el armado de esta reconstruccion.

Importante es el hallazgo de algunos poemas encontrados en calidad de abandono
en la ya mencionada antigua biblioteca del Liceo de Hombres de Talca. A su vez, la
Universidad de Talca inaugurd el afio 2009 una sala en memoria de Gémez Correa, donde
pudimos encontrar varios ejemplares de sus obras y colecciones personales, que fueron
donados por su viuda, la poetisa Walquiria Bravo Villarroel, mas conocida por su

seudonimo, Wally.

Con éstas y algunas otras colaboraciones, creemos que el aporte de este estudio es,
fundamentalmente, de caracter testimonial, sin querer dejar de confirmar la ya referida

teoria de Paz que ubica a Mandragora como un verdadero movimiento surrealista.

Hacer hincapié en la importancia y en la pertinencia de este estudio tiene que ver
con la necesidad de que se conozca este movimiento en si mismo y se rescate y recopile la
informacidn todavia dispersa y se lleve a cabo un estudio sistematico completo. A modo de
anécdota, y como ya mencionamos anteriormente, podemos comentar que el interés por
abordar esta investigacion tuvo que ver, basicamente, con el descubrimiento de algunos

documentos y textos de los autores, en calidad de total abandono, en la fria y himeda
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biblioteca del Liceo de Hombres de Talca, en estos momentos ya inexistentes a raiz del

pasado terremoto en Chile.

Es importante ahora sefialar y explicar la eleccion de los capitulos de esta
investigacion. En el primer capitulo recuperaremos algunas nociones y reflexiones
relacionadas con las vanguardias surrealistas y dadaistas europeas y latinoamericanas,

rescatandolas como los detonantes estéticos de la obra de Mandragora.

La tematica del capitulo segundo versa sobre la llegada del Surrealismo al cono sur
a través del escritor puente que hizo posible la conexion entre Europa y Chile: Vicente
Huidobro.

El tercer capitulo nos lleva a ahondar (a partir de los muchos datos histéricos y
testimonios recopilados) respecto de como, cuando y dénde surge el movimiento
Mandragora, quiénes son sus integrantes, sus seguidores (e incluso sus antagonistas y
opositores).  Asimismo, dentro de este capitulo conoceremos algunas de sus mas

representativas publicaciones.

En los siguientes apartados (capitulos cuarto, quinto, sexto y séptimo) nos
acercaremos a cada integrante de Mandragora, para conocer sus quehaceres y parte de su
obra, destacando el notable contraste entre las biografias de cada uno de los miembros. Se
han escogido algunos fragmentos y poemas, oportunamente comentados. En sintesis, nos
acercaremos en primera instancia a Enrigue Gomez Correa, que es quizas el mas fiel
exponente del surrealismo dentro del grupo. Su obra Sociologia de la Locura es sin duda su
creacion mas polémica: fue su tesis de Licenciatura en Derecho, en la que expuso los
estados de la locura y sus experiencias de campo en el manicomio de mujeres de Santiago.

Muchos de sus apartados estan escritos en verso.
Ademés de lo anterior, Gébmez Correa fue diploméatico en el exterior, y tuvo la

oportunidad de ir adquiriendo un bagaje cultural, asi como contacto con grandes

surrealistas como Magritte, entre otros.
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Braulio Arenas, a quien dedicaremos el segundo capitulo, fue profesor de Lenguaje
y Premio Nacional de Literatura (afio 1984). Arenas goza de una amplia obra que abarca

tanto la narrativa (cuentos y novelas) como la lirica.

El capitulo siguiente tocara al tercer mandragoérico, Tedfilo Cid, también llamado
por sus amigos el Dandy de la miseria, por su condicién alcoholica y de vagabundo, a pesar
de su gran capacidad creativa y extensas incursiones en lo literario. Sus ultimos afios de
existencia los vivié como un ermitafio, y muridé en un hospital de Santiago en perfecto

abandono de amigos y familiares.

Por ultimo, Jorge Caceres, quien fue el mas joven del grupo, y a quien también se
consider6 uno de los més brillantes artistas de la época. Poeta, actor y bailarin, incursiono
en la escritura automatica de manera muy destacada. Murié a los 26 afios, en su casa,

presuntamente a causa de suicidio.

Creemos importante sefialar que el criterio para la eleccién de cada poema sefialado
0 comentado en esta tesis tuvo que ver, basicamente, con recomendaciones personales de
personas cercanas al grupo. Sin embargo, en el caso de Gomez Correa, hacer un comentario
respecto a Sociologia de la Locura, nos resultaba obligatorio, debido al impacto que esta
obra produjo académicamente en su época. Para el caso de Braulio Arenas, nos llamo
profundamente la atencion la experiencia de sus visitas al manicomio y el dejo surrealista
plasmado en “A las bellas alucinadas”. Por su experiencia de autoabandono, nos parecio
que “El bar de los pobres” podia ser un buen elemento a analizar dentro del corpus de
Téfilo Cid. Y por la gran controversia que generd en el mundo de las letras la
homosexualidad y el presunto suicidio de Caceres, es porque elegimos comentar “Para tu

cuerpo otro cuerpo méas quemante”.
Luego de indagar en la obra y personalidad de cada uno de los integrantes de

Mandragora, el capitulo noveno intenta ser una reflexion sobre los aportes e influencias de

este grupo a la posterior literatura en Latinoamérica. En él veremos de manera mas
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detallada a algunos escritores que han seguido de manera directa o indirecta los preceptos

de Mandréagora.

Es importante destacar que esta tesis anexara material grafico y visual recopilado
durante el tiempo de investigacion, algunos de ellos inéditos y originales. En él se
encuentran fotografias familiares, documentos importantes relacionados con la
identificacion, titulos universitarios, publicaciones de la misma Revista Mandragora,
poemas inéditos, entre otros archivos. Consideramos que este anexo aporta un
complemento importante al momento de querer entender y valorar esta investigacion. Su

revision otorga familiaridad a los datos encontrados y expuestos en esta investigacion.

En relacion al Marco Metodoldgico, se subraya que éste es un trabajo para optar al
grado de Maestra en Estudios Latinoamericanos y considerando que una de las especialidades
en esta area es la de carécter literario, se espera dar cuenta del tema investigado dentro de un
autor, con un criterio monografico y brevemente hermenéutico, al intentar contribuir con

sencillas interpretaciones de algunos poemas.

Asi, al tratarse de una investigacion en el area de las humanidades y que intenta
articular una reflexion a partir de disciplinas como la literatura, datos histéricos; se toma la
opcién por una metodologia cualitativas de la investigacion. Ahora, al interior de estas
metodologias existen muchos modelos. Pareciera que el méas pertinente es la investigacion
historica y la hermenéutica, en cuanto versa sobre la lectura y la interpretacion de textos, en

especial, bajo el modo de concebirla por autores como Ricoeur, Gadamer, Vattimo y otros. *

Comenzamos, entonces, a partir de ahora, este camino que nos acerca a la recondita

y tan significativa constelacion de poetas de Mandragora.

3 cr. Mella, O., Metodologia Cualitativa en Ciencias Sociales y Educacion, p.13.
También se puede consultar Flores Ochoa, Investigacion Educativa y Pedagogia, p.58.
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CAPITULO PRIMERO

LAS RAICES: LAS VANGUARDIAS LITERARIAS, DADAISMO Y
SURREALISMO

Tengo un loco e incontenible deseo de asesinar a la belleza
Tristan Tzara

Las vanguardias constituyeron un cambio brutal en los modos de expresion poética
y en la historia de las letras. El contexto de su surgimiento es la transformacion de la vida
urbana producida por la revolucion tecnoldgica y, sobre todo, el de la crisis que

desencadeno la Primera Guerra mundial (1914-1917).

Los primeros autores de vanguardia surgieron en la década de los veinte. Ellos
cuestionaron los valores heredados del modernismo y ensayaron formas que quebraron
drasticamente con lo anterior. Sus innovaciones reflejaron un cambio de época en la manera
en que los hombres creian su experiencia en el mundo; esto, porque las antiguas
convenciones de la poesia parecian resultar ineficaces y obsoletas en el nuevo contexto. La
burguesia, responsabilizada de haber provocado la guerra mas cruenta de la historia, fue un
blanco de ataque permanente de los movimientos europeos de vanguardia, cuyas ideas
incidirian (sin dar nunca por resultado una réplica) en las apuestas originales de diversos

artistas latinoamericanos.

Como ya fue expuesto en la Introduccidn, Mandragora basa su caracter en algunos
de estos movimientos y cultiva la poesia inspirada mayormente en la practica surrealista.
Asimismo, como Yya lo dijimos, el arte vanguardista representa un cambio significativo en
lo que, hasta entonces, se concebia como arte. Este cambio comprendio, entre otros
aspectos, el abandono de la imitacién, la negacion de la realidad, etc. La vanguardia, como
expondremos a continuacion, brota en medio de la guerra europea de 1915 y se va
desarrollando junto al crecimiento econdémico de la época, convergiendo en la crisis
europea posterior a 1929. En estos afios (1915-1940) surge una cantidad de movimientos
artisticos  con sellos experimentales tales como futurismo, cubismo, dadaismo,

expresionismo, teniendo, algunos de ellos, no mas expresion que el manifiesto con que se
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dan a conocer; en cambio otros, constituyendo la puerta de entrada a una nueva concepcion
del arte. Asi, por ejemplo, nos encontramos con el cubismo en las artes plasticas, o el

surrealismo en la plastica, las letras o el cine.

Nos resulta necesario reiterar que las vanguardias que nacieron en Europa durante
los primeros afios del siglo XX y que se extendieron por diversos paises latinoamericanos
entre las décadas del veinte y del treinta, influyeron radicalmente en el futuro del arte.
Posiblemente podemos considerar a este fendmeno como una renovacion que implicé
incluso a otros quehaceres de la actividad humana. Lo principal fue el quiebre de los
esquemas artisticos, simbdlicos, semidticos y socioculturales heredados del siglo XIX,
proyectando una "nueva realidad”. Respecto a la extension y como ya lo mencionamos, las
vanguardias se desplegaron tanto en literatura, masica y pintura como en otras expresiones
del ambito cultural y politico. En pocas palabras, fue un momento histérico que se
caracteriz6 por la blsqueda, por la renovacion y por la inquietud de cambio.*

En relacién a los propdsitos que buscaron los vanguardistas, creemos que uno de los
mas importantes fue romper con las viejas nociones de arte y belleza y renovar los
paradigmas y las formas en que se concretaban, hasta esa fecha, las manifestaciones
artisticas; es decir, cuestionaron la finalidad y los limites de la obra artistica. A su vez, otras
inclinaciones vanguardistas tuvieron como propdsito romper con los preceptos politicos
propios de la época en que el viejo continente era protagonista de la ya aludida Primera

Guerra mundial:

Se viven momentos de optimismo y de euforia. EI hombre, ain anonadado por los
avances cientificos y tecnoldgicos, confia plenamente en su capacidad de dominio
sobre la naturaleza y sobre la vida misma. Si es realmente el rey de la creacion, ¢por
qué ha de subordinarse a nada ni a nadie? Esta autoestimacion suele llevarlo incluso

al rechazo de Dios, al desafio del cosmos, al robo del fuego sagrado.’

4 cfr. Sergio Vergara, Vanguardia literaria: ruptura y restauracion en los afios 30, p. 29.

® Anna Balankian, Origenes literarios del Surrealismo, p.74.
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Dicha cita nos da pistas para suponer que este proceso de cambio presentd elementos como
la irrupcion, el quiebre de modelos y la innovacion. Desde este enfoque, los vanguardistas
fueron eruditos que proclamaron una actitud firme y revolucionaria, de critica frente a los
esquemas sociales, politicos, econdmicos, artisticos e intelectuales. Como sostiene Anna
Balakian, "La vanguardia subraya la mediacion del sistema artistico en el conocimiento de

la realidad",® de tal modo que reinterpreta el lugar social del arte.

Ahora bien, segun el investigador Gonzalo Aguilar, el concepto de Vanguardia no
se refiere estrictamente a los movimientos historicos, sino al caracter precursor, adelantado
0 pionero que tienen ciertos artistas de la modernidad. Desde esta perspectiva, las
vanguardias se especifican como un proceso doble y paralelo: por un lado, como una
posicion en disponibilidad para los artistas del siglo XX, cuyo modelo de intervencion se
establece con la aparicion del manifiesto futurista y con las vanguardias histéricas; por otro
lado, por la modificacion del estatuto de la obra de arte en un contexto de modernizacion
urbana y tecnoldgica.” Es decir que las vanguardias se definen por cuestionar la obra de
arte como tal, pero aquello que cuestionan en ella varia segin los movimientos: en el
dadaismo o en el surrealismo el cuestionamiento de la obra de arte es total y extremo.® Vale
la pena tomar en cuenta la tesis de Aguilar, quien nos da un panorama significativo en torno
al quehacer y las actitudes vanguardistas (muchas de las cuales reconoceremos mas tarde
dentro de Mandragora). En un primer momento, la irrupcion de las vanguardias dentro de
un campo literario tradicional y la ruptura con instituciones poderosas, situando al arte
dentro de un terreno social y ya no mercantil; el que esté a la par con los cambios
tecnologicos, provocando asi un estado de “shock” entre los receptores, y por Gltimo vienen
plantear un cuestionamiento del estatuto de la obra de arte, cambiando las fronteras de lo
habitualmente considerado artistico o estético. Desde ahora la interrogante se relaciona con
lo que, a partir de las vanguardias, sera considerado como artistico y lo que no lo seré.’

6 .
Ibid., p. 91.
’ Cfr. Gonzalo Aguilar en Carlos Altamirano, Términos criticos de Sociologia de la Cultura, p. 231.
® Ibid., p. 232.
% Ibid., p. 233.
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En este momento resulta necesario acercarnos al Surrealismo. Dicho movimiento de
vanguardia no fue, rigurosamente, ni una escuela ni una disciplina. Fue, insistimos, un
movimiento tocado por el siglo y que, paralelamente, marcé al siglo. Primeramente, fue una
especie de consecuencia de la historia moderna de Occidente, de Sade y el romanticismo
aleméan e inglés a Baudelaire, Rimbaud y Lautréamont y de éstos a la vanguardia: Jarry,
Apollinaire, Reverdy y el estallido de Dada en 1916.'° En segundo lugar, este movimiento
ha sido una de las influencias fundamentales en el pensar artistico de nuestra época. Es
importante recordar su influencia en la poesia y en las artes; y también se hace preciso
subrayar que muchas de las reivindicaciones contemporaneas en la esfera de la moral, el
erotismo y la politica, fueron formuladas inicialmente por los surrealistas. Por las mismas
razones, Jean Laurent sostiene que los esfuerzos de Breton en este plano "han sido
proféticos”, y alude al surgimiento de representantes como Fourier y Flora Tristan,
precedentes del movimiento de liberacién femenino. A su vez, testifica su observacion
acerca de la rebelion juvenil de mayo de 1968 en Paris, que de manera inesperada, fue una

precipitacion de ideas y anuncios surrealistas.™

En el primer Manifiesto Surrealista (1924), André Breton caracteriza al surrealismo

de la siguiente manera:

Automatismo psiquico puro por el cual se propone expresar, sea verbalmente o por
escrito o de otra manera, el funcionamiento real del pensamiento. Dictado del
pensamiento, en ausencia de todo control ejercido por la razon, fuera de toda

preocupacion estética o moral.*

Ante esta proclama es preciso considerar que, en primer lugar, la misma esencia del
surrealismo es presentada como la “expresion” de una entidad psiquica. La “expresion” y la

poesia se encuentra de nuevo englobada en la esfera de lo psiquico, de la que a duras

10 Cfr. http://www.mandragora.uchile.cl/critica/estudios/grupal/paz.htm.

1 Cfr. Jean Laurent, El fin de la Interioridad: Teoria de la expresion y la invencion estética en las
Vanguardias francesas (1885 — 1935), p. 10.

12 Breton, A., Primer Manifiesto Surrealista, Ibid., p.147.
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penas se habia emancipado. Asimismo, la nocion de “dictado de pensamiento”, por debajo
de la referencia al sujeto de la asociacion libre como un “simple aparato registrador”,
remite con mayor precision a la psicologia que comienza a expandirse a fines del siglo
XIX.

Este “pensamiento”, cuyo automatismo debe expresar el “funcionamiento real”,
oscila entre el “inconsciente” de los psicologos y los procesos primarios freudianos.™ El
texto de Giorgio de Chirico, Meditaciones de un pintor, nos otorga pistas para comprender
los procesos de creacion surrealista, sosteniendo que una obra de arte puede presentarse de
improvisto, cuando menos se espera, y puede tambien ser estimulada por la vision de algo.
Cuando una revelacion brota ante la vista de un sistema de objetos organizados, la obra que
surge en nuestro pensamiento se halla intimamente unida a la circunstancia que ha
provocado su nacimiento.”* De la misma manera y aludiendo a la revelacion del
inconsciente, Breton nos advierte sobre lo no visible, sobre nuestra conciencia olvidada,
que puede manifestarse desde la experiencia personal, Unica y distinta que nos permite ver
los objetos de forma diferente a como lo ven otros, desde distintos grados de sensacion,
correspondientes a cada cual. De esta forma se defiende la necesidad de plasmar iméagenes

mentales como ejercicio fundamental de la préactica surrealista.™

Sostenidas por la emancipacion y en la idea de libertad, las vanguardias estéticas,
tanto europeas como latinoamericanas, entran en el proyecto universalista y unitario,
intentando intervenir y modificar los preceptos tanto artisticos como socio-politicos de
aquellos afios. De dichas ideas resulta su arrebato y su energia, el vigor con el cual se
declararon. De esta manera, creer en el progreso no era una idea extrafia. Por ejemplo,
considerar a la méaquina (futurismo) como el “simbolo universal y en un principio
espiritual de signo trascendente en la realidad social histérica”,'® nos permite advertir un
estado de optimismo y seguridad hacia una estética que postula a los avances tecnologicos
como expresion maxima del poder humano sobre la naturaleza y como instrumento

bienhechor.

13 H
Ibid.
4 Cfr. Giorgio de Chirico en Herschell B. Chipp, Theories of Modern Art, p. 397.
1> Cfr. André Breton, lIbid., p. 401.
% E. Subirats, La crisis de las vanguardias y la cultura moderna, p. 46.
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Por otro lado, en las vanguardias dadaistas y surrealistas,

el caracter critico, negativo, combativo e iconoclasta se compagina con su
dimension politica, de movimiento volcado hacia el futuro, como afirmacion de
nuevos valores, como anticipatorio de una realidad por instaurar: de alli también su

caracter profético y utépico.*’

De acuerdo a esta caracterizacion, concluimos que el deseo de una victoria final, aliada a la
idea de temporalidad, progreso, futuro, etc., hizo posible que las vanguardias se
convirtieran en una manera estética de lucha, revolucion y rebeldia. Las vanguardias fueron

polémicas y promovieron la subversion y el cambio:

Surgida de una utopia romantica con sus fervores mesianicos, la vanguardia sigue su
curso de desarrollo esencialmente similar a la mas antigua y comprensiva idea de
modernidad. Este paralelismo se debe ciertamente al hecho de que ambas descansan

originalmente en el mismo concepto de tiempo lineal e irreversible.*®

Al parecer, la intencién de los artistas de la nueva vanguardia era romper las tradiciones
formales del arte y gozar de la provocadora libertad de indagar nuevos horizontes de
creatividad, no comprendidos o imaginados hasta entonces, creyendo asi que revolucionar
el arte era igual que revolucionar la vida.’® De esta manera, y complementando la cita
anterior, vemos en frente la presencia de la utopia y el suefio, siendo la primera el impulso
de un deseo de superacion, o el deseo de un arte de experimentacion, revolucionario o

rebelde, critico, etc.

Existen posiciones diferentes a las recién expuestas, como la hipdtesis de Peter
Burger, que al momento de hablar de arte, se refiere a la Institucion- Arte. Es decir, al
status social del arte, con un fin determinado (sea ser objeto de culto, de representacion o
de representacion de la autoconsciencia), una produccién (colectivo-artesanal o individual)

y una recepcion (colectiva -sacra o profana- o individual):

7 Ibid., p.48.
18 M. Calinescu, Cinco caras de la Modernidad, p.100.
Y Ibid., p. 110.
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Mi tesis es que Unicamente la vanguardia permite conocer determinadas categorias
generales de la obra de arte en su generalidad, que por lo tanto desde la vanguardia
pueden ser conceptualizados los estadios precedentes en el desarrollo del fenémeno
arte en la sociedad burguesa, pero no al contrario, esta tesis no significa que todas
las categorias de la obra de arte sélo alcancen pleno desarrollo con el arte de
vanguardia; mas bien descubrimos que las categorias esenciales para la descripcion
del arte anterior a la vanguardia (por ejemplo, la organicidad, la subordinacion de
las partes a un todo) son negadas precisamente por las obras de vanguardia. Asi
pues, no se puede aceptar que todas las categorias (y lo que implican) conozcan un

desarrollo similar.?°

Asimismo, ademas de presentar una critica contra los que afirman que el analisis de las
institucion-arte debe hacerse en (y desde) las obras, y contra quienes ven en éstas reflejos
ajenos al arte, Blrger propone una tercera posibilidad que, al salirse del andlisis de los
objetos-arte, se preocupa mas bien por la relacion entre estos y los discursos que los

sostienen como tales, en su dimension historico- social:

Historizar una teoria quiere decir algo distinto: investigar la relacién entre el
desarrollo de los objetos y las categorias de una ciencia. Asi entendido, el caracter
histérico de una teoria no consiste en expresar el espiritu de una época (su aspecto
historico) ni en que incorpore partes de teorias pretéritas (historia como prehistoria
del presente), sino en relacionar el desarrollo de los objetos con el de las categorias.

Historizar una teoria estética quiere decir captar esta relacion.?

De esta manera podriamos cuestionarnos o reflexionar en torno a la bifurcacion de si las
obras de arte reflejan a una sociedad o si deben ser analizadas al margen de la misma. Es
importante poner en evidencia la construccion tedrica previa que permite al autor sacar

estas primeras conclusiones. EI mismo se basa en la critica marxista como postulado

2 Biirger, P., Teoria de la vanguardia, pp.57- 58.
?! lbid., p.52.
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superador a la hermenéutica.? Si ésta juzga la poca reflexién de la ciencia tradicional, y
basa su sustento discursivo a partir de la tradicion, falla en superarse como una critica a la
funcién social. En cambio la critica de la ideologia permite ver esta Gltima y entonces

revelar su caracter contradictorio:

Las ideologias no son mero reflejo de determinadas relaciones sociales; forman
parte del todo social como resultado de la praxis de los hombres. (...) El concepto
de critica que nos proporciona el modelo marxiano merece también ser destacado.
La critica no se concibe como un modo de juzgar que opondria bruscamente la
verdad particular a la falsedad de la ideologia, sino un modo de producir
conocimientos. La critica trata de separar la verdad de la falsedad de la ideologia.
(...) Hay, pues, un momento genuino de verdad en la ideologia existente, pero solo
la critica puede descubrirlo.?®

Desde aqui si podemos comenzar a comprender mas claramente la definicion de vanguardia
segun Peter Biirger. Para eso es necesario que nos refiramos al concepto de autonomia del
arte; con esto lo que el autor nos quiere decir es “que la autonomia se refiere aqui al modo
de funcion del subsistema social artistico: su independencia (relativa) respecto de la
pretension de aplicacién social”. 2* Biirger nos presenta una imagen del proceso de

autonomizacién muy caracteristico de la institucion-arte burguesa:

. no hay que interpretar la separacion del arte de la praxis vital y la simultanea
diferenciacion de una esfera especial del saber (el saber estético) como transito
lineal (no hay fuerzas contrarias importantes), no como un transito adialéctico (algo

asi como una autorrealizacion del arte). Antes bien conviene subrayar que el status

22 Los autores que Biirger considera en esta propuesta son: Hegel y el concepto de verdad; Marx y sus criticas
al primero, sobre todo en relacion al concepto de ideologia. Gadamer y sus desarrollos sobre la hermenéutica
y Habermas y sus criticas a la sobrevaloracion de la tradicion en Gadamer. Asi como los debates sobre la
posibilidad de una estética materialista entre Adhorno, Lucaks y Benjamin.

23 Biirger, op. cit. 19, p. 41.

 Ibid., p. 66.
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de autonomia del arte no aparece con facilidad, sino que es fruto precario del

desarrollo de la sociedad en su totalidad.?®

De esta manera podemos acercarnos y entender la vanguardia. Esta se conforma como
autocritica del arte: si la vanguardia puede continuar con la autonomia de lo estético por
sobre la “pretension de aplicacion social”, puede también separar de esto el alejamiento de
una praxis vital, logrando una ruptura con lo anterior. No preguntamos entonces por qué
esta ruptura es tan importante que otorga a la vanguardia un rol fundamental para el
conocimiento de la historia del arte. Creemos que dicho rompimiento implica no sélo la
superacion de un estilo estético que se relacione mejor con la institucion-arte, sino el
rechazo a los valores fundamentales que lo rigen, y por ende al lugar del arte en la sociedad
burguesa. Como nos dice Helio Pifién en el prélogo: “la critica esencial de la vanguardia
respecto del arte tradicional es la propuesta de criterios de belleza totalmente distintos”.?

Ahora bien, resulta importante a la hora de querer comprender los designios
surrealistas, conocer o echar una leve mirada a las que fueron sus raices. A continuacion
revisaremos de manera breve el fendmeno Dada, para luego retomar las visiones del

Surrealismo.

Dadaismo

El dadaismo surge en Zurich (Suiza), el afio 1916, y se atribuye su creacion al artista
Tristan Tzara. Se dice que el nombre “dada” no significa nada, que es el balbuceo de un

nifo:

El nombre surgid de la siguiente manera: alguien sefialé a ciegas en un diccionario
con un cortaplumas, y la pluma se detuvo en la palabra dada, nombre que dan los
nifios a un caballito de madera. Todos adoptaron asi el nombre que, por casualidad,

se incorporaba a su programa. Pero la casualidad revestia de cierto sentido, porque

% |dem.
% Ipid., p. 17.
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el nifio da el nombre dada a esto, a esto otro y a aquello. Y los que también
persiguen al dadaismo, en un juego absurdo, reemplazan una cosa por otra.
Experimentan con el azar como recurso de “descomposicion” de la légica y la

liberacion del inconsciente.?’

Dentro de las similitudes entre Dada y otras vanguardias, nos parece importante distinguir
el afan de ruptura, el gusto por la provocacion y el escandalo. Es importante también
destacar el sentido del humor, ya que aparentemente los dadaistas no tomaron nada en
serio, incluyendo al arte; y sobre todo creyeron en la necesidad de incorporar zonas no
reconocidas por el “sentido comun” y explorar las fronteras entre lo humano y lo
inhumano. Fueron auténticamente rebeldes, y dicha actitud les condujo a cuestionar la
I6gica, las convenciones estéticas o sociales, el sentido comun. Creyeron fervientemente en
que diferencias absurdas fueron las que condujeron a la guerra, y ante esto promovieron
liberar la “fantasia de cada individuo”, a través de desinhibiciones y del lenguaje
incoherente. Se cree que en el fondo, el gran papel de Dada fue preparar el camino para el

Surrealismo.

En el afio 1913, en sus Meditaciones Estéticas, Apollinaire sostuvo: “Ante todo, los
artistas son hombres que quieren volverse inhumanos. Buscan penosamente las huellas de

la inhumanidad, huellas que no se encuentran por ninguna parte en la naturaleza”.”®

Entendemos esta idea como una nueva propuesta de valoracion del gusto y un juicio
estético totalmente diferente al que se mantuvo alrededor del arte hasta ese entonces. Los
dadaistas también quisieron crear nuevas miradas ante la realidad, promoviendo la
inversion de la logica e intentando impulsar un cambio en la sensibilidad y en la
racionalidad. De alli que muchos se refirieran a ellos como *“degeneradores” del arte,
“deshumanizadores” del gusto. Es necesario, escribe Marinetti en 1912, “escupir todos los
dias sobre el altar del arte. Nosotros entramos en los dominios ilimitados de la intuicion
libre”. Esta consigna va a tomar fuerza en el Dadaismo, sobre todo en el manifiesto escrito

en 1918 por Tristan Tzara, donde se invita a odiar la objetividad crasa y la armonia, “esa

2" Walter Hess, Documentos para la comprensién del arte moderno, p. 189.
%8 Guillaume Apollinaire, Meditaciones Estéticas: Los pintores cubistas, p.16.
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ciencia que encuentra que todo esta en orden”, pues “la l6gica siempre es falsa. Ella tira de
los hilos de las nociones, palabras, en su exterior formal, hacia objetivos y centros
ilusorios”. En el mismo manifiesto Tzara pide “que grite cada hombre: hay un gran trabajo
destructivo, negativo, por cumplir. Barrer, asear. La limpieza del individuo se afirma
después del estado de locura agresiva, completa, de un mundo dejado en manos de

bandidos que desgarran y destruyen los siglos”.?

Al revisar los fundamentos teéricos dadaistas, volvemos a encontrarnos con el
siguiente punto: la ferviente ambicion de cambios y la necesidad de renovacion. De esta
manera, el Dada quiere desconocer las fuentes ancestrales de la logica occidental, con
dualismos tales como “Orden =desorden; ego = no ego; afirmacion = negacion”.*

Entonces nos encontramos, una vez mas, con lo no racional y lo ildgico, la
imaginacion, la intuicion, la espontaneidad, lo inexplicable, la locura, el misterio, el
vitalismo: esas zonas oscuras, que ciertamente son opuestas al sistema y a las normas
propias de la época. Otro rasgo presente en dada es la apologia del individuo romantico que
se burla de las leyes sociales, politicas, estéticas, religiosas, morales, planteando nuevas
tablas de valores. “Estoy contra los sistemas, escribe Tzara, el mas aceptable de los
sistemas es no tener, por principio, ninguno™.**

También podemos afirmar que Dada quiso atacar el lenguaje, su integridad y sus

formas de expresion.

En sintesis, la gran contribucion del dadaismo al arte moderno es el incesante
cuestionamiento sobre qué es el arte, qué es la poesia, qué es el sentido, partiendo del
planteamiento de que todo es una convencion que puede ser cuestionada y que por tanto no
hay reglas fijas y eternas que delimiten lo artistico. Algunos dicen que gran parte de lo que
el arte actual tiene de provocacion viene de dada, las tendencias artisticas que utilizan
materias propias del collage también le deben mucho a Dada. La diferencia fundamental

? Ipid., p. 24.
30 Cfr. Ibid., p. 26.
3 Ibid., p.20.
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gravita en que el arte actual se toma en serio a si mismo, mientras que el dadaismo nunca

olvidé el humor.*?

En el &mbito de la poesia, el dadaismo promueve un lenguaje poético libre y sin

limites. Tzara propone para la creacion de un poema dadaista, lo siguiente:

Tomad un periddico.
Tomad unas tijeras.
Elegid en el periddico un articulo que tenga la longitud que querdis dar a vuestro poema.
Recortad el articulo.
Recortad con todo cuidado cada palabra de las que forma tal articulo y ponedlas todas en un
saquito.
Agitad dulcemente.
Sacad las palabras una detrés de otra, colocandolas en el orden en que salgan.
Copiadlas concienzudamente.
El poema est& hecho.*®

La herencia Dada tuvo que ver, basicamente, con revistas, proclamas y manifiestos.
La gran actividad de este movimiento se centré en las veladas dada, realizadas en cabarets o
galerias de arte en la que se mezclaban fotomontajes con frases aisladas, palabras,

pancartas, recitales espontaneos y un ceremonial continuo de provocacion.*

Teniendo en cuenta este origen, volvamos a lo que fue el movimiento posterior al

Dada, el Surrelismo. Exploraremos, brevemente, algunas teorias y concepciones del mismo.
Surrealismo

A medida que transcurre el tiempo, el surrealismo se va convirtiendo en historia,
brotando de libros y exégesis destinados a investigar sus origenes y desarrollo posterior.
Tenemos a la vista un libro de Anna Balakian, traducido del inglés que encontramos en
Talca, el afio 2007 en una feria de pulgas. Aunque le faltan algunas paginas y al abrirlo
varias de las que quedan se desprenden, consideramos un magnifico tratado para acercarnos
al surrealismo. Aungue editado en los afios cincuenta, nos parece un excelente texto de

iniciacion, al menos para los lectores medios, ya que nos acerca de manera simple y

32 http://www.scribd.com/doc/16267502/Pintura-Del-Siglo-XX-Anterior-a-La-11.
*|bid.
* Emmet Murphy, Historia de los grandes burdeles del mundo, p. 26-27.

28



didactica a los principales postulados del movimiento. A lo largo de este apartado, iremos

rescatando algunos aspectos sefialados dentro de este texto.

La impronta del surrealismo en la sensibilidad moderna es algo indiscutible. Por sus
particulares caminos, la literatura y el arte de hoy han logrado asimilar lo impensado e
incorporarlo a la realidad habitual. De cierta manera, el surrealismo ha hecho salir a flote
todas las corrientes que pretenden manipular el inconsciente en lo cotidiano y establecer la
supremacia de lo irracional en el arte. El libro de Balakian sirve para acercarnos a esta

lucha y esclarecer sus mas remotos antecedentes.

En 1941, André Breton dijo que los rasgos esenciales en la actividad surrealista son:
enajenacion de la sensacion, exploracion profunda del azar objetivo (término empleado por
los surrealistas para describir las imprevistas y aparentemente ilégicas fuerzas que
controlan la sucesion de acontecimientos), y la “gran tradicion moderna”, como expresa él.
Esta busqueda de lo desconocido, este combate contra las limitaciones impuestas por la
sociedad constituyen el encanto y el interés de la obra de Anna Balakian. Si lo revisamos,
nos percataremos que el primer capitulo estudia la “superrealidad” y sigue al movimiento
surrelista cuando su rebelion no se dirige realmente contra el mundo de la materia, contra lo
tangible, sino contra el modo de asir de la materia, o sea, a través de la razon y el
pensamiento l6gico, basados en el concepto de orden, ya sea que se trate de percibir la

naturaleza o de imaginar lo “irreal” de la eternidad.®

En el capitulo segundo, Balakian considera importante abarcar el problema de las
influencias roméanticas en cuanto a fuentes literarias de origen para el surrealismo. Muy
luego vemos que aln se caminard un extenso recorrido para acercarse al estado de animo
colectivo que da nacimiento al surrealismo. El romanticismo habria surgido, entonces,
como un fondo, un escenario terrible, aunque pasivo, que hara resaltar mas agudamente a
aquellos que suban a la escena.® Ya para ese entonces, ciertos poemas de Baudelaire van
acompafados por los primeros sintomas surrealistas: una tendencia antisocial, antinatural,

unida al deseo orientado a destruir los valores humanos obvios y aceptados.®” Otros autores

%0p. cit. 2, pag. 23.
% Ibid.
¥ |bid. 85.
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Tzara y Breton) hacen visible el espiritu de subversién. Hay quienes desconocen al amor y

la alegria.

Ademas de todo lo anteriormente expuesto, Balakian describe la crisis espiritual
general que se provocO por las consecuencias del positivismo de Comte. Esta crisis se
sintetiza, a criterio de la autora, en las siguientes caracteristicas esenciales que delatan un
cambio en el misticismo del artista: en primer lugar, una inclinacion a menospreciar el
fendmeno real y a desechar su imitacion en el arte, despojando de los conceptos de tiempo,
espacio y movimiento. Un segundo aspecto se relaciona con la tendencia a lo
deshumanizado, a través del alejamiento de las emociones, que se expresa en el repudio de
la felicidad e inclinaciones antisociales; y un rechazo de ciertos procesos mentales:
percepciones razonables, memoria. Y un tercer y Gltimo aspecto que revela cambios en la
nocion de la eternidad, liberando este concepto del de inmortalidad personal, considerando
la eternidad como una desviacion en vez de una evolucion o perfeccionamiento de las
entidades naturales, buscandola en la materia en lugar de considerar lo absoluto como la
antitesis de la materia.*® Como ya lo hemos dicho en un par de ocasiones, se trata de un

cambio radical en la concepcidon del arte y del trabajo del artista.

André Breton promueve este cambio, presidiéndolo y haciéndolo publico en 1924,
en el Primer Manifiesto, donde los valores aportados por el Dadaismo son complementados
con concepciones filosoficas de Freud y Marx. Breton pretendié una revolucion integral,
cuyo principal lema fue “transformar la vida".*® Y propugné la liberacién del hombre y de
su capacidad creadora, defendiendo también la liberacién de los impulsos naturales del
hombre, los cuales han sido reprimidos en el subconsciente por convenciones morales y

sociales.

En cuanto al propdsito de liberar el poder creador del hombre, y aplicandolo al
ambito artistico, a partir de ese momento se deberd escribir, pintar, crear, etc., con un
dictado de pensamiento libre de toda atencion racional. Se utilizaron para ello técnicas

diversas: la escritura automatica (realizada sin reflexion, a veces bajo la influencia de

% Ibid., pag. 43.
% http://www.lenguayliteratura.org/Itr/index.php?option=com_content&view=article&id=427:tema-62-las-
vanguardias-literarias-europeas&catid=220.
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drogas) el collage de frases recortadas al azar de periddicos, la interpretacion de suefos,
entre otras. Esta Ultima, muy interesante y valorada por los surrealistas, ya que segin Freud,
en los suefios aflora el mundo del subconsciente, pero en forma de imagenes ildgicas, cuya
estructura patente o superficial es simbolo de contenidos latentes o profundos, en virtud de
ciertas transformaciones. De esta manera, se produce una liberacion del lenguaje en
relacion a lo que seria lo normal o lo l6gico. En un poema surrealista, por ejemplo, se
combinan objetos, conceptos y sentimientos que la razén mantiene aislados; asociaciones
libres y espontaneas de palabras, metaforas extrafias, etc. Es un lenguaje que no se dirige a
nuestra razon, sino que intenta aflorar desde nuestros sentimientos y desde nuestro
inconsciente. Ante un poema de este tipo, el lector no comprende, pero puede recibir
fuertes impactos que le produzcan emociones profundas. En este sentido, el surrealismo

inauguro también un nuevo modo de leer.

Como ya lo mencionamos, en el afio 1924 Breton escribe el primer manifiesto

surrealista y en éste sostiene lo siguiente:

Surrealismo: sustantivo, masculino. Automatismo psiquico puro, por cuyo medio se
intenta expresar, verbalmente, por escrito o de cualquier otro modo, el
funcionamiento real del pensamiento. Es un dictado del pensamiento, sin la

intervencion reguladora de la razén, ajeno a toda preocupacion estética o moral.*

En el texto de 1928, El surrealismo y la pintura, Breton alude al inconsciente como la
region del intelecto donde el ser humano no delimita la realidad, sino que forma un todo
con ella. El arte no seria, entonces, la representacion sino la relacion integral del individuo
con el todo. Dicha relacion es lo que Breton dio a conocer como azar objetivo, en que el
deseo del individuo aflora imprevisiblemente en el suefio, presentandose en €l las imagenes
mas disimiles que se nos revelan secretamente. El surrealismo plantea introducir esas
imagenes a la esfera del arte a través de ejercicios mentales libres, sin la intromision
normativa de la conciencia y la moral. De ahi que acuda al automatismo como método, ya

que en esta practica se recogen en buena medida las practicas espiritistas, aunque

0 André Breton, Manifiestos del Surrealismo (traduccién y notas de Aldo Pellegrini), p. 28.
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modificando su interpretacion: lo que habla a través del médium no son los espiritus, sino

el inconsciente.

Durante algunas sesiones de automatismo, Breton y Soupault escribieron Los
Campos Magnéticos, que publican en 1921 como una primera muestra de escritura
automatica. Ese mismo afio, Breton publica Pez soluble, el que contiene en el final del
séptimo cuento lo siguiente: "Héme aqui, en los corredores del palacio en que todos estan
dormidos. ;Acaso el verde de la tristeza y de la herrumbre no es la cancion de las
sirenas?".**

Por altimo, y en relacién a fechas importantes, en 1929 Breton proclama el Segundo
Manifiesto Surrealista, en el que critica a intelectuales y artistas como Masson y Francis
Picabia. Luego, en 1936 destituye a Dali de movimiento debido a sus tendencias fascistas.
En 1938, junto con Leon Trotski y Diego Rivera, Breton firma el Manifiesto por un Arte

Revolucionario Independiente.*?
Précticas Surrealistas

El surrealismo hered6 del dadaismo el interés por algunas practicas de la fotografia
y la cinematografia, asi como la fabricacion de algunos objetos. Promovieron el collage con
ensambles, para la época, ilogicos entre determinados objetos, como los poemas visuales de
Max Ernst. Este dltimo ided el frottage (dibujos obtenidos por el frote de superficies
rugosas contra el papel o el lienzo) y lo aplicé en grandes obras como Historia Natural,

pintada en Paris en 1926.%

Otra actividad que surgié dentro de este movimiento fue la llamada cadaver
exquisito, en la que varios artistas dibujaban las distintas partes de una figura o de un texto
sin ver lo que el anterior habia hecho pasandose el papel doblado. Las creaciones

resultantes pudieron servir de inspiracién a Mir6.*

* Op. cit. 4, p. 14.

*2 http:/iwww.ciber-arte.com/movimientos/surrealismo.htm
* Op. cit. 4, p.23.

“Cfr. op. cit. 7, p. 16.
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Respecto a cuestiones estrictamente literarias, el surrealismo supuso una revolucion
en el lenguaje y la contribucion de nuevas técnicas de composicion. Como este movimiento
no se casé con ninguna tradicion cultural, renegé de la métrica y adoptd la expresion
poética del versiculo, siendo éste un verso de extension indefinida y sin rima. Asimismo, y
con este cardcter de libertad, el movimiento buscé inspiracion en las fuentes de la represion
psicologica (suefios, sexualidad) y social. Para ello recurrieron a la escritura de suefios, la
escritura automatica y originaron busquedas y asociaciones nuevas que constituyeron “la
imagen visionaria”. Desde una visién Iéxica, también el lenguaje se renovo, dando cabida a
campos semanticos nuevos, enriqueciendo también a la retérica con nuevos procedimientos
expresivos.* Otros optaron por seguir el camino del “azar objetivo” y crearon sus propios
métodos de inspiracién contrarios al automatismo. Como observo Jacqueline Chénieux —
Gendron: “que el término surrealista pudiese ser empleado durante algun tiempo en lugar
de automatico, demuestra que la definicion de la actividad surrealista gira en torno a la del

automatismo™.*®

Inversamente a la notoriedad de las vanguardias, lo que nos llama la atencién de los
inicios del surrealismo es, mas bien, un cierto retraso en la conceptualizacion de las formas.
En sentido préactico, el surrealismo existe, al menos, desde 1922 (Entree des médiums,
donde el término “surrealismo” ya se representa como el “automatismo psiquico”); incluso
atreviéndonos a decir que desde 1919 (la escritura de los Champs magnétiques). El
Manifieste du Surrealisme en 1924 aparece con un esfuerzo retrospectivo para definir el
“espiritu” del movimiento y la definiciébn que propone tiene resonancias extrafiamente

anacronicas.*’

La constante tangente del surrealismo fijo su mirada en variados aspectos, desde los
juegos verbales a la accion politica, desde la exaltacion del amor Unico a la pintura del
"modelo interior", del automatismo psiquico a la critica filosofica y social. No es extrafio
que uno de los textos elementales del movimiento haya tenido por nombre Los vasos

comunicantes. Tampoco deberia sorprendernos la influencia que el surrealismo tuvo

* Ibid.
% Chenieux - Gedrdn, J., El Surrealismo, p. 29.

“7 |bid., p. 158.
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profunda y decisivamente sobre muchos poetas que, sin embargo, nunca fueron
propiamente surrealistas. Se considera esta influencia particularmente notable en la poesia
espafola e hispanoamericana. Hay un periodo en que la poesia de Lorca, Aleixandre,
Neruda, Cernuda y otros fue marcada por el surrealismo, pasando lo mismo en México con
la poesia de Villaurrutia, Novo, Owen y Ortiz de Montellano. Aunque por momentos estos
poetas se inclinaron por la veta surrealista, ninguno de ellos fue surrealista, teniendo en
cuenta que este movimiento fue una actitud vital, total (ética y estética) que se expresé en la
accioén y la participacion. De ahi que la mayoria de estos poetas no obstante hayan puesto
de manifiesto sus afinidades eventuales con el lenguaje y las ideas de la poesia surrealista

no pueden confundirse con una actitud realmente surrealista.®

Lo que queremos reiterar es que este fendmeno llevd a que el ser humano
descubriera, en casi todos los &mbitos del quehacer intelectual (ya sean cientificos,
técnicos, artisticos o espirituales) conocimientos que sélo existian en los suefios 0 en otros
lugares totalmente inaccesibles para el hombre del periodo finisecular. Fundamentales
fueron los postulados de Freud, Nietzsche, Einstein, Reverdy, Huidobro y Picasso.Del
mismo modo, la vanguardia condujo a las personalidades contemporaneas de 1900-1920, a
replantearse el sentido y la finalidad de la creacion artistica. Ya no fue necesario seguir
expresandose entre los limites de los esquemas y los dogmas tradicionales. Fue posible y se

llevé a cabo el acto libre de crear.*

Ahora bien, es importante tener en cuenta que, como espacio de agitacion y
transformacion, las vanguardias fueron guia, propuesta e innovacién ante el decaimiento de
los fundamentos absolutistas occidentales. De manera que el esoterismo, la magia, las
tradiciones y costumbres populares exéticas de Africa, Asia, Oceania y Latinoamérica, los
mediums espiritistas, las revelaciones poéticas, las rebeliones contra la geometria
euclidiana, los paisajismos precolombinos, las técnicas poéticas y pictoricas orientales,
entre otros muchos elementos, fueron rescatados para fundar realidades y visiones distintas
sobre el hombre. Sus collages se basaron en expresiones culturales y estéticas que fueron

en busca de “otras” verdades. Por ello, la poesia tiene una funcion de vidente, tal como lo

*® Ibid., p. 164.
* Ibid.
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habia diagnosticado Rimbaud. Se quiso llevar al hombre a zonas aun no exploradas,
ahondar en abismos y cimas aun no pensadas ni descubiertas. De esta manera, el poeta pasa
a ser un “iluminado”, siendo su instrumento la imagen que ataca a la légica. Esta imagen
abre el universo al hombre, e ilumina el camino para llegar a lo “maravilloso”. Para Breton,
lo Maravilloso es “siempre bello, todo lo maravilloso, sea lo que fuere, es bello, e incluso
debemos decir que solamente lo maravilloso es bello”.>® Experimentos y juegos que
caminan desde reivindicaciones del humor como arma subversiva e inconformista, pasando
por escrituras automaticas, collages escritos o visuales; acercandose al frottage de Max
Ernst o proclamando poemas colectivos y didlogos surreales, para, por fin, desembocar en

actuaciones criticas.

Por otra parte, el tema de la ciudad ha sido atendido por los vanguardistas con una
cierta actitud paraddjica que, a nuestro parecer, se sitda entre la aceptacién y el rechazo. La
evidente secularizacion que el siglo comenz6 a manifestar en el plano estético, la ruptura
con lo concebido como urbano, los rapidos cambios estructurales que se fueron dando a
conocer en el ambiente citadino, hizo del vanguardista un ser ansioso de asimilar estas
enajenaciones en movimiento, asi como también de rechazar los ambientes de soledad,
masificacion y anonimato que la ciudad ofrece. Al parecer, las sensaciones iban desde la
excitacion al terror. Ejemplos como el de Baudelaire frente a los bulevares del alcalde
Haussmann, o Rimbaud queriendo “ser absolutamente moderno”; Poe dandose un bafio de
multitud, José Asuncidn Silva, provinciano en Paris, dan cuenta de algunas sensibilidades
de finales del siglo XIX que sintieron los primeros aletazos de la ciudad burguesa en vias

de masificacion.®

Creemos que el ansia de habitar y querer comprender la ciudad masificada ha sido
una herencia cultural de las vanguardias, ya que han sido estas quienes experimentaron y
asimilaron una ciudad construida bajo estructuras econémicas burguesas, lo que trajo como
consecuencias conglomeraciones ca6ticas, cuyos resultados habrian sido la cosificacion y
enajenacion del hombre. El surrealismo jaméas fue indiferente a estos sucesos, y sus

integrantes usaron instrumentos criticos frente a la enajenacion capitalista, imponiéndose

%0 Op. cit. 30, p. 29.
> Op. cit. 15, p. 107.
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(como ya lo mencionamos) via la ruptura, la transgresion, la rebeldia y la revolucion. Es
importante también destacar la presencia de otras actitudes o valores: la utopia y el suefio,
la imaginacion y la libertad, ya que éstos también estaban en contra de las sensibilidades

masificadas. EI hombre de accién capitalista se enfrentd a la accién poética vitalista.>

Walter Benjamin aporta significativos estudios en relacion a las vanguardias. En su
ensayo Imaginacion y Sociedad, Benjamin expone la manera en que Breton dio intencion al
quehacer surrealista, queriendo romper con la manera de comunicar determinadas formas
literarias al publico o, como afirmara, “se ha hecho saltar desde dentro del &mbito de la
creacion literaria en cuanto que un circulo de hombres en estrecha union ha empujado la
“vida literaria” hasta los limites extremos de lo posible”.>® El surrealismo comenzaba a
insertarse dentro de una dindmica en la que la sociedad luchaba por ser dominante, a
sabiendas del riesgo de desmoronarse. Al parecer, para los surrealistas esta situacion (la
creacion y el quehacer literario en medio de conflictos sociales) tomaba importancia cuando

ella aparecia manifestada en los suefios, donde todo parecia mas integral:

La vida parecia que s6lo merecia la pena vivirse cuando el umbral entre la vigilia y
el suefio quedaba desbordado como por el paso de las imagenes que se agitan en
masa; el lenguaje era sélo lenguaje, si el sonido y la imagen, la imagen y el sonido
se interpretaban con una exactitud automatica, tan felizmente que ya no quedaba

ningln resquicio para el grosor del “sentido”.>

Benjamin sostiene que para Breton y los surrealistas, tanto el lenguaje como la imagen
tiene una procedencia interior: “Calma, quiero adentrarme donde nadie se ha adentrado.

Calma, tras de ti, lenguaje amadisimo”.*®

El surrealismo apunta directamente a una experiencia basada en la praxis de la
manifestacion, de la consigna, del documento, pero jamas de teorias. Dichas experiencias
tienen estrecha relacion y los estados inconscientes que podrian causar el consumo de un

alucinégeno.

52 H
Ibid.
>3 Walter Benjamin, Imaginacion y sociedad en lluminaciones |, p. 44.
> Ibid., p.45.
> Breton en Ibid.
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Por otro lado, Walter Benjamin rescata una nueva caracteristica: la iluminacién
profana, opuesta a la iluminacion religiosa, donde la superacion creadora no se encuentra
necesariamente en el consumo de estupefacientes. En Nadja, Breton ilustra algunos rasgos
fundamentales de esta iluminacion profana, destacando de sobremanera la actitud de

apertura, amplitud, exhibicionismo moral, desechando la reserva y la discrecion.

Otro aspecto importante mencionado en este ensayo vincula al surrealismo con “el
reino magico de las palabras”,>" que se hace visible en experimentos de transformacién

fonética y grafica.

No hay nada moderno en la poesia que corresponda a la rapidez y simplicidad con
que todos nos hemos acostumbrado a designar por medio de una sola palabra
entidades tan complejas como una multitud, un pueblo, el universo. Pero los poetas
actuales llenan esta laguna; sus creaciones sintéticas producen nuevas realidades
cuya manifestacion plastica es tan compleja como la de las palabras para lo

colectivo (Apollinaire, L epirit nouveau et les poétes).>®

El surrealismo recorrié un camino de claridad y evolucion dialéctica, aunque lejano
a las comodidades politicas y sociales. “La enemistad de la burguesia respecto de cualquier
demostracion radical de libertad de espiritu desempefia un papel capital, importante en esta
transformacién de una actitud contemplativa extrema en una oposicién revolucionaria”.*
Dicha enemistad y el desarrollo de varios acontecimientos historicos han situado a esta
vanguardia en la izquierda revolucionaria, presente también de cierta manera en algunos

postulados de Mandragora que veremos mas adelante.

Los surrealistas muestran un concepto radical de libertad, ya que sostiene que ella
“solo se compara con miles de durisimos sacrificios y que, por tanto, ha de disfrutarse
mientras dure, ilimitadamente, en su plenitud y sin ningin calculo pragmatico”®®. De esta

manera, la vanguardia pretende la revolucion por medio de la “ebriedad poética”. Benjamin

%6 Cfr. Ibid., pp. 46- 47.
> |bid. 52.

% |bid.

% Ibid., p. 53.

% Ipid., p. 57.
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propone esta actitud con la cuestién “;politica poética?”, agregando también que el
vanguardista protesta por la situacion e imagina un mundo mejor para sus hijos, como un

poema de primavera.®

Volviendo a la iluminacién profana, es importante recalcar la dialéctica entre el
cuerpo y la imagen en la mentalidad surrealista. “Cuando cuerpo e imagen se interpenetran
tan hondamente, que toda tension revolucionaria se hace excitacion corporal colectiva y
todas las excitaciones corporales de los colectivos se hacen descarga revolucionaria,
entonces, y solo entonces, se habra superado la realidad, tanto como el manifiesto

comunista exige”.%?

Los surrealistas, dice Benjamin, son los unicos que han comprendido sus ordenes
actuales. “uno por uno dan su mimica a cambio del horario de un despertador que a cada

minuto anuncia sesenta segundos”.®®

En lo personal, nos resulta atractiva la constante actitud de las vanguardias traducida
en la desenvoltura, el cinismo elegante, la teatralidad, la “fe” en la moda, el desconcierto, el
oportunismo, el sincretismo, y varias otras caracteristicas que siguen vigentes en nuestra

época.

Ahora bien, en el siguiente capitulo revisaremos la presencia de las vanguardias en
la poesia y literatura hispanoamericanas, que se hicieron presentes en varios movimientos,
los cuales asumen la ya mencionada concepcién de la ruptura como forma moderna de
perturbar y desarticular no s6lo los lenguajes tradicionales, sino el punto de vista del artista
y su vision ética. El creacionismo, liderado por Vicente Huidobro, se relaciond con las
corrientes europeas de vanguardia y fue el puente para que Mandragora diera el paso y se

convertiera en un movimiento surrealista por empuje propio.

%! Ibid., p. 59.
%2 Ibid., p. 61- 62.
% Ibid., p. 62.
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CAPITULO SEGUNDO
LA LLEGADA DEL SURREALISMO A LATINOAMERICA.
VICENTE HUIDOBRO Y EL CREACIONISMO

Sobre el surrealismo hispanoamericano

El surrealismo ha sido la manzana de fuego en el arbol de la sintaxis

El surrealismo ha sido la camelia de ceniza entre los pechos de la adolescente cada noche
poseida por el espectro de Orestes

El surrealismo ha sido el plato de lentejas que la mirada del hijo prodigo transforma en
festin humeante de rey canibal

El surrealismo ha sido el balsamo de Fierabras que borra las sefias del pecado original en
el ombligo del lenguaje

El surrealismo ha sido el escupitajo en la hostia y el clavel de dinamita en el confesionario
y el sésamo abrete de las cajas de seguridad y las rejas de los manicomios

El surrealismo ha sido la Ilama ebria que guia los pasos del sondmbulo que camina

de puntillas sobre el filo de sombra que hace la hoja de la guillotina en el cuello de los
ajusticiados

El surrealismo ha sido el clavo ardiente en la frente del gedmetra y el viento fuerte que a
medianoche levanta las sabanas de las virgenes

El surrealismo ha sido el pan salvaje que paraliza el vientre de la Compafiia de Jesus
hasta que la obliga a vomitar todos sus gatos y diablos encerrados

El surrealismo ha sido el puiiado de sal que disuelve los tlaconetes del realismo socialista
El surrealismo ha sido la corona de cartdn del critico sin cabeza y la vibora que se desliza
entre las piernas de la mujer del critico

El surrealismo ha sido la lepra del Occidente cristiano y el latigo de nueve cuerdas que
dibuja el camino de salida hacia otras tierras, otras lenguas y otras almas sobre las

espaldas del nacionalismo embrutecido y embrutecedor
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El surrealismo ha sido el discurso del nifio enterrado en cada hombre y la aspersion de
silabas de leche de leonas recién paridas sobre los huesos calcinados de Giordano Bruno
El surrealismo ha sido las botas de siete leguas con que se escapan los prisioneros de la
razon dialéctica y el hacha de Pulgarcito que corta los nudos de la enredadora venenosa
que cubre los muros de las revoluciones petrificadas del siglo XX

El surrealismo ha sido esto y esto y esto y esto

pero aqui

cierro la llave de la enumeracion, abro el cajon de las retribuciones, saco unas orejas y

colas de burro y adorno con ellas a varios criticos y revisteros locales.

Octavio Paz, Esto y esto y esto.

Después del anterior y sutil paseo por las vanguardias y el surrealismo, nos resulta
necesario exponer los acontecimientos que rodean a la llegada del Surrealismo a Chile y
posteriormente el nacimiento de Mandrégora. En este capitulo presentamos el contexto
politico, social y cultural que rodea a este grupo de jovenes poetas y la influencia vital de

Vicente Huidobro.

En Hispanoamérica, el surrealismo fue mirado con atencion por los intelectuales
espafoles de los afios treinta. En ese entonces, ya estaba el precedente de Ramon Goémez de
la Serna, quien usaba algunas técnicas que se acercaban al surrealismo, como la gregueria.
Al parecer, el primer escritor en adoptar sus habitos fue José Maria Hinojosa, autor de La

flor de California (1928), obra pionera de prosas narrativas y oniricas.

Varios poetas de la generacion del 27 se vieron atraidos por las formas expresivas
del surrealismo. Su inclinacidn es visible en libros como en la seccidn tercera de Sobre los
angeles y en Sermones y moradas de Rafael Alberti; en Poeta en Nueva York de Federico
Garcia Lorca y Un rio, un amor y Los placeres prohibidos de Luis Cernuda®. Otros, como
Miguel Hernandez, tuvieron una efimera etapa surrealista, y durante la posguerra la huella

surrealista se vio presente en los poetas del Postismo y en Juan Eduardo Cirlot.

%4 Cfr. http://letraherido.com/2105021007surealismo.htm.
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Actualmente, se dice que existe un cierto postsurrealismo en la obra de algunos poetas

como Blanca Andreu.

En las Islas Canarias, la creciente inclinacion hacia el surrealismo condujo a la
formacion, en la década del 30, de la Faccion Surrealista de Tenerife. Sus miembros
(Agustin Espinosa, Domingo Lo6pez Torres, Pedro Garcia Cabrera, Oscar Dominguez,
Eduardo Westerdahl y Domingo Pérez Minik) presentaron sus creaciones y puntos de vista

en los treinta y ocho niimeros de la revista Gaceta de Arte.*

Aunque, en sentido estricto, no se le considera surrealista como tal, el poeta y
pensador Juan Larrea presencié el nacimiento del movimiento en Paris y mas tarde
reflexiond sobre su valor y trascendencia en obras como Surrealismo entre viejo y nuevo
mundo (1944).%

Ahora bien, en Hispanoamérica el surrealismo contd con el apasionado interés de
poetas como el chileno Braulio Arenas y los peruanos César Moro, Xavier Abril, y Emilio
Adolfo Westphalen; ademas de influenciar notoriamente la obra de Pablo Neruda, Gonzalo
Rojas y del peruano César Vallejo. En Argentina, el surrealismo cautivo al ain joven Julio
Cortazar y produjo un fruto tardio en la obra de Alejandra Pizarnik. El poeta y ensayista
mexicano Octavio Paz ocupa un lugar particular en la historia del movimiento: amigo

personal de Breton, dedico al surrealismo varios ensayos esclarecedores.

Si bien la mayoria de los acontecimientos que rodearon el surgimiento del
surrealismo ocurrieron fuera de Chile, precisamente en Europa (la Primera Guerra Mundial,
la Revolucion Rusa, la Guerra Civil espafiola) y en Estados Unidos de Norteamérica (la
Crisis Economica del 1929), los chilenos no podemos olvidar que en nuestro pais su
repercusion fue bastante directa. No fue suficiente la distancia geogréfica para alejar los
acontecimientos mundiales: los medios de comunicacion como la radio y el teléfono
marcaron el inicio de un incesante intercambio de noticias entre el viejo y el nuevo mundo.
En este sentido, observamos una relacion de ideas y realidades entre nuestro pais y gran

parte del mundo que no deja de impresionar. Ya para la década del treinta hay definitiva

8 Cfr. Ibid.
% hid.
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conexion. No obstante lo anterior, y con la idea de matizar esta relacién cultural, es
importante reconocer que ni Latinoamérica ni Chile han sido, hoy ni en ese entonces el
sujeto directo y protagonista de la génesis cultural de occidente. Creemos que lo importante
aqui es el vinculo con el mundo internacional que demostrd Chile durante el comienzo del
siglo XX, que se fue acrecentando cada vez méas a partir de 1930. Al respecto, pensamos
que lo mas ilustrativo en este acontecer de ideas, propuestas y vicisitudes entre el viejo y el
nuevo continente, fue el hecho de que tanto las vias utilizadas, como la rapidez con que
estas comenzaron a averiguarse, transformado definitivamente y de manera constante, la

nueva realidad del mundo.

Ahora bien, si intentamos una suerte de balance, de absoluto caracter general, y sin
pretender ser exhaustivos, se puede decir que este fendmeno de comienzos de siglo -la
Avantgarde- provoco un quiebre, que por lo demés era su objetivo, con gran parte de las
estructuras socio-culturales (artisticas en especial) que habian existido hasta el momento

previo a la Primera Guerra Mundial. El siglo XX cortaba con su predecesor:

En medio de un universo que se modifica vertiginosamente, en la época de la
segunda revolucion industrial y técnica, en medio de una sociedad que parece
cadtica, en el seno de una naturaleza que se hace aun mas incomprensible por el
mismo hecho de los descubrimientos cientificos, el arte pierde efectivamente su
lugar, su alcance; en los tiempos de la civilizacion de masa, el artista no encuentra
ya un sentido evidente a la manera antigua de pensar su obra. La consecuencia de
esto no es simplemente la penetracion de términos, nociones o problemas de la vida
moderna en el arte. Este rehdsa, en lo sucesivo, concentrarse (inicamente con su

calidad de arte.®’

Resumiendo, es posible concluir que ya para fines de la década del treinta, algunos
importantes sectores de la sociedad chilena y especialmente los jovenes del momento,
evidenciaron el ambiente de crisis y el impetu de cambio propio de la época que estamos

revisando.

®7 M. Szabolsci, “La vanguardia literaria y artistica como fenémeno internacional” en H. Verani, Las
vanguardias literarias en Latinoamérica, p. 9.
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Hija de una época turbulenta, la generacion del 38 se identifica hoy con el triunfo
del Frente Popular y con la masacre del Seguro Obrero (...). En medio de estas
convulsiones crecié un grupo de jovenes que sélo podia mirar hacia el futuro.
Sintiendo, como nunca, que ya no bastaba con la sensibilidad social y que el mundo

exigfa un compromiso. La consigna era arriesgarlo todo. Incluso la vida.®®

Bajo este ambiente Ileno de manifestaciones y proclamas colectivas debemos ubicar los

inicios del grupo surrealista chileno Mandrégora.

Antes de continuar con esta contextualizacion, consideramos necesario aclarar un
par de situaciones. Lo primero, relacionado con la perspectiva, es que esta tentativa por
transformar la realidad (revancha para algunos, revolucion para otros, simple cambio para
la mayoria), alcanzd, al parecer, a un nimero importante de la poblacién joven més o
menos instruida de la época. Se podria pensar que aquellos que conformaron el
conglomerado de intelectuales y artistas que empez6 a consolidarse durante los afios treinta,

donde, como ya manifestamos, el rasgo fue el interés por el cambio.

En otras palabras, dentro del sector generacional que interesa de la sociedad del
momento, se formo un contexto cultural dominante que, pese a lo heterogéneo de los
participantes y de sus pertinentes propuestas, mantuvo un especial caracter semejante entre
ellos, propio también de la actitud de los vanguardistas europeos: la ruptura, el espiritu de
renovacion, la busqueda, la consolidacion de lo nuevo, etc. “Especialmente los jovenes
politicos, los jovenes poetas, los jovenes actores que formaron el Teatro Experimental, los
estudiantes del Movimiento Nacional Socialista chileno, los jévenes catélicos de la
Asociacién Nacional de Economistas y Contadores, como también los mandragéricos,

sofiaron con la transformacion del hombre y de la sociedad”.*®

Lo decisivo aqui, es que la opcién de vida y la alternativa de expresion artistica e
intelectual que tomaron Enrique Gomez Correa, Teofilo Cid, Braulio Arenas y Jorge

%8 J. Faudez, Izquierdas y Democracias en Chile: 1932-1973, p. 15.

% Cfr. S.Villalobos, Breve Historia de Chile, p. 196.
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Caceres, como muchos otros de sus coetaneos, y que posteriormente se plasmo, en este
caso preciso, en una fértil obra creativa, literaria en lo fundamental, fue realizada bajo el
poderoso signo de esta época. Es importante percibir la marca de la generacion que nacio
entre las dos guerras mundiales, vivio la Guerra Civil espafiola y cayd con la crisis
econémica de 1929; vio nacer el comunismo, habitd el Santiago de fines del
parlamentarismo, de la Constitucion de 1925, del conflicto social y obrero, la pelea por el
poder entre el "Leon™ Alessandri y el "Caballo” Ibafiez; la matanza de la Caja del Seguro
Obligatorio, del triunfo del Frente Popular, de la guerrilla literaria, de la definitiva
migracion de provincia hacia la capital, etc.””. A esta juventud, llena de espiritus libres,

dentro del quehacer cultural de Chile, intenta clavar la mirada este estudio.

Al igual que en el capitulo anterior, en este apartado también queremos hacer
especial referencia a un texto fundamental de Stefan Baciu, a quien consideramos uno de
los més importantes criticos del surrealismo latinoamericano, esto debido al rescate que
Baciu hace respecto de testimonios y fuentes historicas relacionadas a movimientos y
autores surrealistas, junto con una interpretacién de sus obras. En su Antologia de la poesia
surrealista latinoamericana, él hace wun estudio exhaustivo del surrealismo
hispanoamericano, deteniéndose en diversos escritores y sus respectivos paises. Por
ejemplo, al exponer el surrealismo argentino enaltece la actividad, destreza y sensibilidad
de Aldo Pellegrini, el fundador del primer grupo surrealista de lengua castellana. El
surrealismo argentino contd con poetas notables y la seleccién de Baciu es muy amplia
(Latorre, Llinas, Molina, Pellegrini, Porchia, etc.). La inclinacion del grupo argentino fue

sobre todo estética e introspectiva.

La labor del grupo chileno se caracterizo, segin Baciu, por estar mas orientada
hacia la vida publica, queriendo ser mas amplia y liberadora. Trabajando de la mano,
estuvieron muy cerca de ellos Rosamel del Valle, Gonzalo Rojas y otros. Los surrealistas
chilenos publicaron una revista de vital importancia, Mandragora, en cuyo primer nimero
colabord Vicente Huidobro. Para nosotros, este sdlo hecho alcanzaria para evidenciar la

insercion de Huidobro entre los precedentes del surrealismo hispanoamericano. Baciu

" 1bid.
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menciona, entre los colaboradores de Mandragora, al venezolano Juan Sanchez Peléez.

Segun Baciu, el nacimiento del grupo chileno

“hace pensar en David y Goliat”: 1938 representa el auge del nazi-fascismo, las
maniobras de Stalin y la subida al poder de Franco. Desde el grito dadaista durante
la guerra, en Zdrich, en 1916, ningun otro movimiento de renovacion se hizo sentir

en momentos tan criticos.”

El mismo autor rescata las ya citadas palabras del mexicano Octavio Paz, quien sostiene

que

La actitud de los surrealistas chilenos fue ejemplar; no sélo tuvieron que enfrentarse
a los grupos conservadores y a las milicias negras de la Iglesia Catolica sino a los
estalinistas y a Neruda. La accion y la obra de Arenas y sus amigos ha sido cubierta
por una montafia de inepcias, indiferencia y silencio hostil. La historia espiritual de
América Latina esta todavia por hacerse."

Ahora bien, en los otros paises del continente no hubo grupos surrealistas (o al menos no
tenemos informacion de ello), pero si escritores independientes, algunos ya nombrados
anteriormente. En Peru, César Moro y Emilio Adolfo Westphalen. En México, Octavio Paz
(aunque su actividad surrealista se haya dilatado fuera, durante los afios que paso en Paris).
En Haiti, el poeta Magloire Saint-Aude. No obstante, la poesia s6lo es una parte de la
historia del surrealismo: no podemos dejar de mencionar a los pintores Lam y Matta. En
México, ademas de la presencia de Wolfgang Paalen, Leonora Carrington, Remedios Varo
y Alice Rahon (pintores surrealistas que ya son parte de la historia y la mitologia de
México), debemos mencionar también a Gunther Gerzso y Alberto Gironella, y habria que
afiadir a Rufino Tamayo, por un breve periodo (a través de Péret, Breton y Paz)
tangencialmente surrealista. Otro surrealista indirecto es Manuel Alvarez Bravo. Sus

fotografias son verdaderas imagenes de revolucion y tergiversacion de la realidad.

" Cfr. Stefan Baciu, Antologia de la poesia surrealista latinoamericana, p.21.

"2.0. Paz, Los hijos del Limo, p. 24.
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El texto de Stefan Baciu considera dos etapas surrealistas: una que corresponde a
los predecesores y la otra a los surrealistas. Entre los primeros incluye a Tablada, Eguren,
Ramos Sucre, Girondo y Huidobro. Nos hemos permitido el beneficio de la duda al ver el
caso de Tablada, porque, segun el autor, pertenece a la historia de la vanguardia, pero no
deja claro si es especificamente la vanguardia surrealista. Otro caso es el de Girondo,
poeta de vanguardia, pero cuya obra no esta asociada directamente con el surrealismo.
Pareciera que Tablada, Girondo y los estridentistas fueran considerados por Baciu s6lo
como antecedente del movimiento. En el poeta peruano Eguren si hay un cierto dejo de
onirismo que lo hace ver como una especie de antecedente del surrealismo, al igual que
sucede con Ramos Sucre. También parece plenamente justificada la caracterizacion de
Huidobro como surrealista y no s6lo por su colaboracion en Mandragora y su amistad con
los surrealistas chilenos (Braulio Arenas ha sido el encargado de la edicion de sus Obras
Completas) sino porque, como en el caso de Reverdy, su poesia anuncia a la de los
surrealistas. “Sélo el ethocentrismo europeo explica el escandaloso olvido, en la historia de
la poesia francesa, de la figura de Huidobro”.”

Quisimos rescatar esta obra de Baciu, porque es una gran contribucion de
importancia a la historia del surrealismo hispanoamericano. Desde este punto de vista no es
exagerado sostener que el critico rumano ha hecho una obra que sera indispensable para
todos los que se interesan en el tema, ya que su juicio acerca del surrealismo
hispanoamericano tuvo en cuenta, en primera instancia, la aportacion hispanoamericana al
surrealismo y, en segundo lugar, la aportacion de los poetas surrealistas hispanoamericanos
a la poesia en lengua espafiola. Hay que afiadir que la actividad surrealista fue colectiva e
individual. En cuanto a lo primero, es posible afirmar que en un mundo dominado por el
ascenso del nazi-fascismo y en un continente en el que los poetas y los intelectuales habian
sido anestesiados y corrompidos por el estalinismo y el realismo socialista, la acciéon del
grupo chileno fue un ejemplo de integridad, lucidez y valentia. En cuanto a lo segundo,
para ilustrar lo dicho, basta con citar tres nombres relevantes que son tres obras, tres islas,

tres soledades: Antonio Porchia, César Moro y Enrique Molina.

73 Stefan Baciu, op. cit., p. 50.
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Intentando dar a entender lo que motiva esta tesis, asi como su perspectiva,
queremos sefalar, sin pretender ser definitivos, algunos antecedentes que nos parecen Utiles
para entender como fueron las primeras décadas del siglo XX tanto en Chile como en el
viejo continente. Si bien es cierto que durante tal periodo ocurrieron muchas
manifestaciones artisticas y literarias dignas de ser mencionadas, nuestro interés esta
dirigido, especialmente hacia aquellas demostraciones que encarnan el espiritu de cambio
que caracterizo a este particular periodo en Europa y que se expandio6 por el mundo durante

los afios venideros, vy que tuvo repercusiones en Chile.”

En América, como en Europa, se hizo evidente la ruptura con las ideas heredadas
del siglo X1X haya sido anterior a la del continente americano, el cambio de paradigma fue
un acontecimiento mundial: el hombre quiso cortar con el siglo pasado, y por esta razon,
intentd idear tanto nuevos sistemas sociales, econdémicos, politicos como novedosas
manifestaciones artisticas e intelectuales. Todo esto con la ilusion de cambiar el mundo,

con la voluntad de mejorar al ser humano; es decir, con la idea de transformar la realidad.”

Personajes claves del momento histérico mundial que se estd analizando, fueron
figuras tan célebres como Albert Einstein con su teoria de la relatividad; Sigmund Freud y
su psicoanalisis; Fredrich Nietzsche y su influencia con ideas como la del superhombre y la
muerte de Dios; Guillaume Apollinaire y "Las Tetas de Tiresias" ("justamente el hombre
que habia presentido y cantado el esplendor de este nuevo siglo..."”); Vicente Huidobro
con su creacionismo y su manifiesto Non Serviam, André Breton y el surrealismo, Pablo

Picasso y el cubismo pictdrico, solo por nombrar algunos.

Ahora bien, desde una perspectiva menos formal, reiteramos que los vanguardistas, en
general, fueron personas que motivaron el nacimiento y fortalecimiento de gran parte de las

corrientes innovadoras en materia del pensamiento y del arte. Fueron estas tendencias las

" Bernardo Subercaseaux, Genealogia de la Vanguardia en Chile: La década del centenario, p. 45
7> Jack Spector, Arte y escrituras surrealistas (1919-1939), p. 3.
"® Revista Mandréagora, nim. 4, Julio de 1940, p.11.
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que sacudieron al mundo desde el inicio de la Primera Guerra Mundial hasta el lanzamiento

de labomba atomica.

A pesar de que el desarrollo cultural chileno durante el segundo cuarto del siglo XX
constituye el contexto de nuestro interés central (el grupo Mandragora), debemaos referirnos
a sucesos ocurridos especialmente en el viejo continente y Estados Unidos, ya que ellos
explican, de alguna manera, las grandes corrientes de pensamiento y creacién artistica que
aparecieron posteriormente en Chile. Revisaremos muy brevemente aquellos

acontecimientos que tocaron a gran parte de la poblacion mundial.

Las raices

Dado el ambiente que Europa y Estados Unidos dejaron al comenzar la década del
treinta, es necesario volver a Chile, particularmente a Santiago durante los afios posteriores
al centenario de la Independencia, para que asi se entienda como se fue gestando hacia
1930, la situacién nacional en que emergen grupos como Mandréagora. Habria que mirar
hacia atrds hasta llegar a las consecuencias de la Guerra Civil de 1891, a los altimos
momentos del parlamentarismo, al tema social y a la cuestion obrera, al sindicalismo que
comenzaba a iniciarse, al término del apogeo del salitre y sus efectos, a los primeros
sintomas de crisis que comenzaban a manifestarse en ciertos sectores de la sociedad.
También a los continuos cambios de gabinete y, como lo hemos mencionado anteriormente,
a las repercusiones de lo que sucedia en Europa: su guerra, sus muertes, su vanguardia

artistica, su marxismo, su comunismo, etc.

A pesar de que Chile parecia depender solamente del salitre y de una

industrializacion incipiente, el pais aparentaba ser econdmicamente rentable:

No sélo era la principal fuente de ingresos, sino que proporcionaba casi la mitad de
las entradas ordinarias del gobierno y significaba alrededor del 25 por ciento del

Producto Interno Bruto. La mineria del salitre era también una gran fuente de
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empleos y proporcionaba entre 40.000 y 60.000 ocupaciones, lo cual constituia mas

del 5 por ciento de la fuerza de trabajo total.”’

En relacion a la politica, es importante tener en cuenta que los afios veinte se iniciaron
con el apogeo del fascismo en Europa y del comunismo en la Unién Soviética. Respecto a
la situacion en Chile, este momento comenzdé con el fin del parlamentarismo y la
instauracion de una nueva Constitucion, la de 1925, con Arturo Alessandri Palma,
conocido popularmente como el “Ledn de Tarapacd”, y con Carlos Ibafiez del Campo, el
“Caballo”, quienes se disputaban el poder y la dirigencia del pais. Es necesario recordar
también la aparicion de nuevos protagonistas en el campo social y politico: las juventudes
estudiantiles y el proletariado. Ademas el caos fiscal del gobierno era enorme y pesaba el
evidente interés de las distintas ramas de las Fuerzas Armadas por pelearse el poder estatal.
Los militares en 1924, los Navales en 1931 y los Aviadoresen  1932."

No obstante, y a raiz de la situacion econdmica y politica del pais, el ambiente
cultural comenzaba a notarse con expectacién. La modernidad se instalaba de a poco en
Santiago y pensaba quedarse. Durante esos afios la critica al sistema se elevaba cada vez
mas, haciéndose notar en la aceptacion de nuevos modelos y de paradigmas modernos. En
palabras Braulio Arenas, declaradas en sus Actas Surrealistas, el ambiente era muy singular

y estimulante.

Ese término moderno se convertia en pan cotidiano, en la explicacion de todo. Era
moderno el traje corto de las mujeres, la melena a lo garzon, los cigarrillos turcos,
las boquillas de treinta centimetros, la préctica de los deportes, las quiromanticas, el
cemento, el salto alto, los empresarios, los ejecutivos, la teoria de la relatividad, los
cow-boys, los rascacielos, el psicoanalisis, la Montafia magica, las reinas
norteamericanas de la salchicha, los principes arruinados, los grandes ventanales a
lo Mondrian, los fetiches africanos, los Rayos X, el Ballet Ruso, los gangster de
Chicago, los automaoviles de carrera, los divorcios, el urbanismo de Le Corbusier, el

Charleston, el tiempo perdido de Proust, el gramofono, la radio, Rodolfo Valentino,

" M. Géngora, Ensayo histérico sobre la nocion de Estado en Chile en los siglos XIX y XX, p. 149.
"8 Ibid., p. 150.
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el teléfono, el tango, el Ulises de Joyce, las actrices de cine, las quiebras de los
banqueros. Todo era moderno, es decir, de todo se echaba mano para olvidar, o para
pretender olvidar la pesadilla de la guerra recién pasada, todo era moderno, como la
droga, para afrontar este nuevo siglo que se venia encima, y al cual ya se presentia
con sus espectros amenazantes: con el hambre, con la contaminacion atmosférica,

con la explosién demografica, con la bomba atémica, con el genocidio, etc.”

Ahora bien, si en Chile hubo un rasgo que caracteriz6 el espiritu de los intelectuales de la
época, especialmente en el afio 1938, y que anteriormente fue sintoma de los vanguardistas
europeos, fue la ruptura con el orden establecido del periodo anterior; y no s6lo en los
aspectos politicos, sino en todos los ambitos. Popularmente se sabe que los nacidos a
principios del XIX y que vivieron su adolescencia y juventud en Chile durante los afos
treinta y cuarenta, han sido considerados criticos e innovadores por excelencia. Para
describir la personalidad que caracterizO a gran parte de los jovenes instruidos del
momento, nos parece muy Util la opinién de Mario Gongora, que es bastante ilustradora del

conjunto:

La generacion intelectual que se formd hacia 1931-1945 se sintio en total ruptura
con la generacion anterior y, por tanto, con la herencia decimondnica bebiendo con
ansiedad del tiempo contempordneamente vivido en Europa, particularmente en
Francia, Espafia y Alemania. Es un caso interesante de brecha en la continuidad de
la consciencia historica digna de ser estudiada como tal, no solamente en el

pensamiento politico, religioso e histdrico, sino también en Poesia y Arte.*

La aparicion de Mandragora es resultado de ese estado de cosas y se presenta como un
acontecimiento preciso dentro de varias expresiones intelectuales y artisticas de la época.
Es éste un hecho puntual dentro de la serie los cambios que se dieron en el contexto

sociocultural dominante.

Teniendo en cuenta todos los antecedentes expuestos anteriormente, los nacionales

® Arenas, B., Actas Surrealistas, p.116.
8 Op. cit. 9, p. 157.
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y los internacionales, nos resulta importante enfatizar que a partir de aquellos afios en Chile
florecieron muchas y variadas expresiones que intentaron interpretar y dar sentido a la
realidad nacional del momento. Estas manifestaciones abarcaron los mas variados ambitos:
literarios, politicos, musicales, arquitectonicos, sociales, militares, cientificos, religiosos,
historiogréficos, poéticos, culturales, deportivos, teatrales, etc. Se generaron nuevas

tendencias y otras voces se dieron a conocer en el pais.

Ahora bien, el contexto politico que rode6 a Mandragora y a muchos otros jévenes
del momento estuvo marcado por el Frente Popular y su propuesta en la conduccion del
estado chileno y en la reestructuracion de las bases economicas y socioculturales del pais.
Los permanentes conflictos entre Ibafiez del Campo y Alessandri hicieron que cada uno se
viera obligado a dejar el pais. Frente a este episodio, y por primera vez en casi 20 afos,
Chile se sentia libre de ambas influencias. Para el afio 38 se elevaban las esperanzas y los
suefios y se respiraba un espiritu de cambio. El aparato gubernamental comenzaba a
desarrollar un crecimiento que seria propio y particularmente caracteristico del impulso

radical. La burocracia estaba en el poder.®

En el aspecto econdmico, ain quedaban marcas de la Gran Depresion. A fines de la
década del treinta, Chile recién recuperaba los indices de produccién y los niveles de
desarrollo que poseia en 1929 y 1930. La inestabilidad habia sido tal, que ni la dictadura de
Ibafiez, ni las Republicas Socialistas, ni la segunda presidencia de Arturo Alessandri
pudieron solucionar el desequilibrio fiscal, el desempleo y la creciente inflacion. Como si
esto fuera poco, en lo que respecta a la naturaleza, recién se iniciaba el afio 1939 y el
terremoto de Chill&n (ciudad ubicada a cinco horas al sur de Santiago) agit6

catastréficamente la zona central del pais.®

Particularmente en la vanguardia literaria chilena, existieron durante este periodo,
tres reconocidos poetas y un sinnimero de expresiones artisticas diversas. Es importante
esclarecer que Gabriela Mistral, la otra voz de la época, aunque muy vigente, no era parte

de esta vanguardia: En ese entonces, su obra se pensaba ain muy relacionada a las posturas

81 Cfr. J. Faudez, J., l1zquierdas y Democracias en Chile:1932-1973, p. 78.
% Ibid., p. 79.
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decimondnicas. Pablo De Rokha y Vicente Huidobro ya se distinguian fervientemente y, a
la fecha, ambos contaban con un amplio prontuario de realizaciones literarias y de
altercados personales en los diarios y medios escritos. Por otro lado, Pablo Neruda brillaba
con luz propia. Indudablemente eran tiempos de “Box- literario”, como llama asertivamente
el escritor Enrique Lafourcade a las polémicas de la época. Y es que era dias en que
“prodigaban los golpes bajos, las patadas, los cabezazos y las zancadillas. Si uno de los
contrincantes estaba casi knock-out le seguian aforrando en el suelo. Hablo de Vicente
Huidobro, Pablo de Rokha y Pablo Neruda™.®

En este momento, nos es necesario profundizar en la cercana relacion que tuvo
Mandragora, en sus inicios, con el padre de la vanguardia en Chile. Frecuentes visitantes de
la convocatoria huidobriana, estos poetas fueron influenciados y estimulados por "Vicente
vidente" (como Octavio Paz le decia a Huidobro). En un principio, gran parte del trabajo
que cre6 Mandragora fue marcado por el signo de cambio que este poeta trajo a nuestro
pais a su regreso de Europa, donde habia compartido con los méas destacados representantes
de la vanguardia europea. Los mandragoricos fueron una especie de ahijados de Huidobro,

mas nunca sus discipulos.

Para complementar la idea de contexto que envuelve a Mandragora es necesario, por
ultimo, agregar que existen también dos elementos méas que son importantes de considerar a
la hora de acercarse a la génesis del movimiento: la consolidacion de los esquemas de vida
urbanos y la redefinicion del espectro social que se reforzé alrededor de Santiago entre los
afios 1920 y 1940. Aspectos que complementan y ayudan a explicar el correspondiente

escenario histérico.

8 Enrique Lafourcade, “Tiempos de Box™, Reportajes, El Mercurio, 22 de noviembre de 1992.
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Las vanguardias literarias en Latinoamérica

Para hacer ver que en Latinoamérica y en Chile las cosas no eran muy diferentes a
lo que ocurria en Europa en relacion a la confrontacion de diversas corrientes contra el

realismo socialista, expondremos algunas ideas al respecto.

En comparacién a la situacion de las vanguardias europeas, la realidad cultural
latinoamericana expresa la necesidad de responder a cuestiones acordes a sus
particularidades. Por ejemplo, el problema de la independencia no radicé solamente en un
cambio de formas, reflejado en innovaciones plasticas, sino en un cambio de espiritu, que
promovié la consolidacion de una cultura nacional. Podemos destacar elementos
caracteristicos de la realidad latinoamericana que impulsaron el auge de las vanguardias,
tales como la condicion de periferia a nivel de desarrollo econémico y de produccion
cultural; la situacion de dependencia y subordinacion respecto a un centro dominante que
condiciono las caracteristicas de la produccion en los planos materiales y econémicos. Otro
aspecto importante a destacar es el caracter de mestizaje, beligerante e inevitable, que ha

definido la historia latinoamericana.

Segun Marta de la Vega, surgieron tres propuestas que promovieron la rebelién
contra el dominio de la cultura impuesta desde la metrépoli y que definen rasgos propios de
las vanguardias latinoamericanas en su perspectiva critica frente al pasado y su posicion de
ruptura frente a la tradicion: rescatar la nocion de periferia con una valoracion afirmativa,
promover la idea de regionalismo e incluir las diferentes vertientes que dan forma a nuestra

herencia plural (étnica y cultural) en el hilo conductor del fenémeno de mestizaje.®*

Tanto el propio proceso de modernizacion como las vanguardias mismas
compartieron actitudes similares frente a los males sociales. Vanguardia y rechazo,
vanguardia y socialismo, desencanto y crisis, se dan a conocer en una proliferacion de
tendencias que buscan dar una respuesta critica frente al capitalismo y al derrumbamiento

de los suefios e ideales de la modernidad.

8 Cfr. De la Vega, M., “Papel historico y posibilidad de las vanguardias en América Latina” en Revista
Tablero N. 43, p. 22.
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La necesidad de vislumbrar respuestas acordes con las crecientes exigencias sociales
para afianzar un “mundo nuevo” fue promovida de manera prominente por exponentes tales
como Pedro Henriquez Urefia (Seis ensayos en busca de nuestra expresién, 1928) o José
Carlos Mariategui (Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana, 1928), haciendo

a las vanguardias participes en el proceso de emancipacion.®

De ahora en adelante también es importante tener en cuenta la pluralidad que
tuvieron las expresiones vanguardistas en Latinoamérica. No hubo una vanguardia
homogénea, sino un conjunto de vanguardias propias en cada region del continente. Como
sostiene Hugo Verani en su libro Las Vanguardias Literarias en Hispanoamérica, éste es

un momento particular debido a que

El advenimiento de una generacion &vida de cambios no se manifiesta Unicamente
en los grandes centros de actividad cultural. Por el contrario, los ecos vanguardistas
se dejan sentir en casi todos los paises latinoamericanos, en varios focos
simultaneos y sin mayor conexion entre si, pero acusando, como dicen los
redactores de la revista Proa de Buenos Aires, la mas perfecta coincidencia de

sensibilidad y anhelos.®

No obstante, la variedad estético intelectual marco los discursos culturales en cada pais, y

les dio identidad a muchas expresiones propias del entorno americano.

La confluencia de los vanguardismos europeos con el medio cultural
latinoamericano produce una literatura con caracteres diferenciados -no un simple
reflejo de corrientes ajenas y trasplantadas- y debe estudiarse dentro de un proceso
literario latinoamericano, estableciéndose, como dice Nelson Osorio, las
particularidades que le dan un rostro propio y lo naturalizan culturalmente en
Hispanoamérica, aquello que le da propiedad como hecho integrante de nuestra

realidad y de su evolucién.®’

8 Cfr. Idem.
% Hugo Verani, Las Vanguardias Literarias en Hispanoamérica, p. 34.
57 Ibid. p. 36.
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Si bien es cierto que lo que llegé a nuestro continente fue una especie de “reproduccion”
vanguardista, es importante tener en cuenta que algunos de los que generaron y propiciaron
gran parte de estos cuestionamientos fueron latinoamericanos que viajaron y convivieron
con los artistas e intelectuales que irrumpieron con los canones establecidos. Es el caso
sobresaliente del chileno Vicente Huidobro y el peruano César Moro. Hubo, en palabras de
Jorge Schwartz, "muchas y variadas voces literarias de nuestra América que se hicieron
escuchar en un periodo de intensa fermentacion cultural comprendido entre el fin de la
primera y comienzo de la segunda guerra mundial”.®®

Fue un periodo de la historia en que las comunicaciones y los medios, especialmente la
radio y el cine, permitieron borrar distancias y una parte importante de las diferencias que
impedian el intercambio fluido de ideas y propuestas socioculturales entre estos dos
continentes. Llegaron desde Europa maés libros, la prensa agiliz6 la cobertura de las
noticias, el cine mostro realidades remotas e insospechada y parecia que el mundo
empezaba a estar al alcance muchos. Para ejemplificar la situacion en Chile, nos parece
pertinente volver a mencionar la obra ya citada de Bernardo Subercaseaux, Genealogia de
la Vanguardia en Chile. La década del centenario, ya que toca un punto decisivo en lo que
respecta de los intercambios culturales que se generaron entre América Latina, Europa y
Estados Unidos durante las primeras décadas del siglo pasado. Dicho contacto fue de vital
importancia para la formacion de los jovenes intelectuales que en afos posteriores
criticaron y transformaron la realidad chilena. En otras palabras, este contacto habria sido el
puente de ideas con que los jovenes del centenario formaron y estructuraron su perspectiva

y analisis de la realidad.

Hacia 1910 se incorpora también, como ritual de formacion, el viaje del joven
chileno a Europa, viaje que aungue no tenia caracter de institucional, se hacia con el
claro propoésito de incrementar la educacion artistica y entrar en contacto con las
nuevas tendencias. Viajaban quienes tenian situacion econdmica de respaldo
familiar para hacerlo (Huidobro en 1916, Emar y Joaquin Edwards Bello en 1919)
pero también jovenes de sectores medios que carecian de ese respaldo (como los

hermanos Ortiz de Zarate, Camilo Mori, José Perotti, Luis VVargas Rozas y Henriette

8). Schwartz, Las Vanguardias Latinoamericanas: Textos Programaticos y Criticos, p. 13.
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Petit, entre otros, todos pintores o como el escritor Alberto Rojas Jiménez y el

musico Acario Cotapos -este Gltimo a Nueva York).%

Como ya hemos dicho, en Chile, las expresiones vanguardistas se hicieron notar durante la
segunda década del siglo XX, época del centenario. Dichas manifestaciones fueron tanto
individualidades como grupales. Algunas figuras (también algunas ya nombradas) como
Camilo Mori en pintura y Vicente Huidobro, Pablo de Rokha, Pablo Neruda y Juan Emar
en literatura son propias del periodo. En cuanto a las expresiones con este marcado caracter
innovador, destacan las numerosas revistas como Claridad, Antena y Nguillatdn, el grupo

"Elipse"” (de Valparaiso), y la revista Caballo verde para la poesia, entre otras.

Si bien es cierto que un espiritu innovador comenzo a florecer tempranamente, éste
solo lleg6 a ser una alternativa estética a partir de los afios treinta. A principios del siglo, en
1914, Vicente Huidobro agitd el ambiente con su manifiesto "Non serviam”,
revolucionando los aires intelectuales de la época, especialmente los relacionados a la
literatura. Tiempo después, en la década siguiente, aparecié Claridad, Periddico semanal
de Sociologia, Arte y Actualidades en el cual se publicé el manifiesto Agu.*® En sintesis,
durante las primeras décadas del siglo pasado en Chile surgié un movimiento de jovenes
intelectuales y artistas, de caracter bohemio, vanguardista y anarquista que reflejaba en sus
obras la critica, el cuestionamiento y la critica de la realidad nacional a fines de la época
parlamentaria. Este movimiento se adelant6 al discurso subversivo caracteristico de los
finales de los treinta. Como ya dijimos, este conjunto de innovadores tuvieron sus
manifestaciones concretas en varios ambitos del quehacer cultural de nuestro pais,
entiéndase diarios, revistas, libros, en el sector universitario, como también en variadas

instancias de difusion cultural. Como dice Subercaseaux, fue

...un movimiento que aunque creado en el seno del Chile estamentario y tradicional,

va a convertirse en juez vocinglero de un pais gastado, en un sujeto social variopinto

%0p. cit. 12, p. 50.
% Crf. www.mandragora.uchile.cl/critica/.../grupal/3.htm
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que estimula el clima de cambio, y que moviliza en todos los planos, incluido el del

arte, el interés por lo nuevo.

No obstante, saber que este impulso innovador alcanzo, restringidamente, diversos campos
del quehacer cultural chileno, es importante recalcar que el interés de este capitulo esta
dirigido hacia el entorno o las raices de una manifestacion literaria particular que tuvo este
caracter innovador y de vanguardia. Por esto, creemos oportuno continuar este analisis con
una de las figuras claves en las letras modernas, y que a la vez, inspird, propicio, ayudo y
gestd gran cantidad de las sucesivas expresiones vanguardistas en lo que fue la escena
artistica e intelectual de la primera mitad del siglo XX tanto en Europa como en

Latinoamérica. El poeta-mago: Vicente Garcia Huidobro Fernandez.

Vicente Huidobro

Ya ubicados en el tiempo que nos interesa, iniciaremos el analisis en una figura
(para nosotros los chilenos, una de las voces mas importantes de la poesia en la lengua
espariola del siglo XX) que es esencial para entender lo que fue gran parte de la vanguardia
literaria tanto a nivel de continentes, América y Europa, como también en el puntual

espacio chileno.

Es particularmente importante mencionar que este escritor es antecedente directo del

grupo surrealista chileno Mandragora.

Vicente Huidobro es el mas caracteristico poeta hispanoamericano de vanguardia.
Vanguardista desde antes de viajar por primera vez a Europa, intensificd su
adhesion a la nueva poesia al conocer a los grandes de la pintura y la literatura de la
época en Paris. Divulgo luego en Espafia y Chile la estética del dia, y a ella se

mantuvo fiel hasta en sus Gltimos poemas.*?

%1 Op. cit. 12, p. 148.
%2 Hugo Montes en Obras Completas de Vicente Huidobro Tomo 11, p. 2.
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A modo de datos biogréficos, podemos sefialar que Vicente Huidobro naci6 el 10 de enero
de 1893 y murid el 2 de enero de 1948. Se caso6 en un par de ocasiones y tuvo hijos. Ide6 su
propia teoria poética: el Creacionismo. Durante las décadas de 1920 y 1930, viajo en varias
oportunidades a Europa mantuvo contacto con gran parte de los artistas de la vanguardia,
tanto en Francia y Alemania como en Espafia y algunos paises nérdicos. Huidobro particip6
activamente de las manifestaciones artisticas que estremecieron al viejo continente y al
territorio americano. En su paso por Europa escribio en revistas como Sic y Nord sud. A su
vez, influencid al ultraismo espafiol como a sucesivas generaciones de escritores tanto en el
viejo continente como en América y Chile®. En palabras de Octavio Paz, Vicente

Huidobro es “el oxigeno invisible"** de la poesia latinoamericana del siglo XX.

Vicentico, como le decia Pablo de Rokha, fue un poeta que inici6 a muchos.
Enemigo de tantos, profeta de otros, leyenda para algunos, fue integrante de la guerrilla
literaria chilena y autor de una vasta obra. Creador de manifiestos y proclamas y editor de
varias revistas como Musa Joven, Azul, Total, Ombligo, colaborador de numerosas
publicaciones. También fue candidato a la Presidencia de la Republica de Chile en 1925. Se
auto declaré comunista, anticomunista. Fue politico, y corresponsal de guerra; rompio
todos los esquemas de la época. Romantico y egocentrico como él solo; amigo de Pablo
Picasso, de Hans Arp, de Juan Gris, de Lya de Putty, de Fernand Leger. Trabajo junto a
Guillaume Apollinaire y Pierre Reverdy; fue enemigo de Neruda. Fue Huidobro.* En

palabras de uno de los iniciados por el *mago™:

Pocos como él supieron del riesgo y el desamparo y -visto desde aqui, desde este
cierre de siglo, ninguno como él fue cumbre mas airosa y sembrd mas libertad en
nuestras cabezas de muchachos. Sin Huidobro no hubiera habido acaso ninguno de

nosotros, ni un Anguita, ni un Lihn, por nombrar a los invisibles de repente.*®

Desde nuestra perspectiva de andlisis, creemos que existen por 1o menos tres instancias

muy caracteristicas en la vida y obra de Vicente Huidobro.

% Cfr. Hugo Montes, Breve Historia de la Literatura Chilena, p. 154.
% Op. cit. 15, p .23.

% Op. cit., 28.

% Gonzalo Rojas, Atenea 467, p. 21.
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El primer momento que logramos distinguir, es a partir de los afos siguientes al
centenario, desde sus primeros libros y su manifiesto Non Servian (1914), hasta su viaje a
Buenos Aires (1916) y posteriormente a Europa (1918) con la intencion de expandir su

naciente teoria poética: el creacionismo.

En segunda instancia, el afio de 1925, cuando apoyado por la juventud de la época
inicid, a su regreso de Europa, la campafia por la regeneracion de la patria; hablamos de la
época del Balance Patridtico y de la candidatura a la presidencia de Chile. Huidobro se
opuso con fuerzas a la institucionalidad vigente por medio de diferentes medios de prensa.
Su deseo fue transformar, sin embargo y con el tiempo, él mismo percibi6é que la sociedad
chilena no estaba preparada para los cambios que se proponian y volvié al viejo continente
en 1926.

La tercera coordenada que se visualiza en la vida y obra de "Vicentico", es a partir
de su retorno definitivo al pais en 1933. Esta vez, volvia para quedarse. Ya no habia
recursos, se le habian acabado las mesadas maternas. A su llegada, el objetivo fue
transformar la realidad nacional; dejaba la politica de 1925 y se enfocaba en la revolucién a
partir del arte. En sus maletas habia viajado la inquietud de la agitacion cultural y de los
cuestionamientos intelectuales. En palabras del profesor de la Universidad Catélica de

Chile, Patricio Lizama,

...su compromiso fundamental era con la vanguardia, vinculo expresado en su
trabajo como secretario de la Asociacion de Escritores y Artistas Revolucionarios de
Francia y de Chile. El era un militante de la vanguardia y junto a los amigos que
dejaba en Europa, compartia el anhelo de la revolucion en todos los planos, la
utopia de un hombre nuevo, de una nueva sociedad y Chile era el espacio donde

plasmar todos sus anhelos.®’

Trajo, a su regreso a Chile, manifiestos, revistas, libros y grandes conocimientos sobre lo

mas actual en el arte europeo.

P, Lizama, Huidobro en los afios 30, p. 5.
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Para cumplir su propdsito, buscé a jovenes, ya que ellos serian los representantes de
la "revolucion”, los que cambiarian al mundo y a Chile en particular. Fue el mismo
Huidobro quien escogio a los integrantes de su equipo. Lo hizo minuciosamente, ya que no
cualquiera estaba a la altura de sus exigencias. Habia que ser, como él mismo sefialaba,
inteligente e instruido, capaz de manejar las duras exigencias que presentaba la verdadera
revolucion poética. Asi recuerda este tipo de episodios el escritor, politico y poeta VVolodia

Teitelboim,

Nos organizamos para emprender una ambiciosa "operacion limpieza". Conforme al
plan de Huidobro, formamos un grupo multidisciplinario de poetas, plasticos,
musicos encargados de barrer con el arte de pesebrera... Aparte de Eduardo Anguita
y de quién escribe estas paginas de la memoria se incorporaron Eduardo Molina

Ventura, Braulio Arenas, Enrique Gémez Correa y Te6filo Cid.”

Para ello, y como sabia que la exposicion de los nuevos planteamientos no seria
facil y tomaria tiempo, el poeta creacionista convocéd a una instancia de discusion (una
posicion visible en términos de P. Lizama) que le permitiera lograr su objetivo; tal espacio
fue conocido como la "convocatoria Huidobriana™. Huidobro intentd dar a entender esta
convocatoria como un espacio elegido por €l mismo para instituir y generar un movimiento
amplio que reuniera a los artistas partidarios y a los interesados en el arte nuevo. Asimismo,
esta convocatoria quiso ser una instancia para criticar y discutir los problemas que
aquejaban al pais el campo politico y socio cultural. Todos estos creadores jovenes que
fueron convocados comenzaron a formar nucleos de elite cultural. Muy importantes fueron
los pintores y escultores que participaron del movimiento, también los arquitectos

agrupados en torno a la revista Arquitectura. Retomando palabras de Teitelboim,

Siguidé cayendo gente al baile. Las noches se fueron poblando. Exceptuando a
Eduardo Molina, al trio mas o menos talquino -Braulio Arenas, Enrique Gémez,

Teofilo Cid- se sumo6 Jorge Céceres, que era poeta y bailarin. No se declaraban

% V. Teitelboim, Huidobro: La marcha infinita, p. 25.
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creacionistas. Nosotros tampoco. Huidobro ya no hacia prosélitos en cuanto a los

ismos. %

En términos generales, como bien sefiala Lizama, los artistas se consolidaron como grupo
en torno al debate que se realizaba en la casa de Vicente y su segunda esposa, Ximena
Amunategui, al menos un par de veces por semana. Acudian a estos encuentros Gabriela
Rivadeneira, estudiantes de arquitectura y pintores de la Universidad de Chile, Juan Emar,
Eduardo Anguita, Volodia Teitelboim, Eduardo Molina, los del grupo Mandragora,
Humberto Diaz Casanueva, Gonzalo Rojas, Anita Penna y Miguel Serrano, entre otros.
Igualmente asistian escritores franceses, racionalistas como el doctor Georg Nicolai, actores
de teatro, figuras del ambito politico como Marmaduque Grove. Todos confluian en este
centro intelectual que se formaba en torno al poeta creacionista. Se quedaban hasta altas
horas de la madrugada discutiendo sobre la razén, el inconsciente, lo oculto, el hombre, lo
racional, lo irracional, la poesia, las diferentes formas de creacion poética y de muchos
otros temas. Como recordaba Enriqgue Gomez Correa, "era una cosa tremenda, yo nunca
habia visto una efervescencia cultural tan grande. De eso hay que sacarse el sombrero ante

la figura de Vicente Huidobro™.*®

Justamente de esta época es la revista realizada por los mandragoricos titulada:
Ximena, que contiene cuatro poesias (una de cada integrante del grupo) y un retrato de
Ximena Amunategui. Creemos importante agregar que en la tapa de esta revista aparece el
nombre Marx Ernst, sin embargo, en el interior del ejemplar que tuvimos oportunidad de
revisar (al que le faltan varias paginas) no hay ninguna atribucién a este artista.'%*

Ahora, es necesario aclarar que aunque, en sus inicios, gran parte de lo que
realizaron los integrantes de Mandragora estuvo motivado por la obra de "Vicente vidente",
posteriormente estos escritores se diferenciaron del que fuera su referencia poética y

vanguardista mas directa.

% Ibid., p. 28.

190 Enriqgue Gémez Correa, “La Mandréagora opera con la virtud de una Leyenda” (entrevista), en Stefan
Baciu, Surrealismo Latinoamericano, pp. 33-38.

101 se sugiere, para complementar la informacion de este parrafo, revisar el anexo donde aparecen las
imagenes de la revista Ximena, entre otros documentos recobrados durante la investigacion.
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Las controversias fueron varias, la mayoria relacionadas a la razén y al inconsciente.
Porque mientras para Huidobro no existia el inconsciente, para los mandragoricos o mas
revelador y trascendente era todo lo que pudiera ser extraido de los estados alterados o de
aquellos espacios donde la mente se libera de la I6gica tradicional y racionalista. Huidobro
pensaba que el poeta debe tener plena conciencia de su actividad durante el acto creativo. Y
en defensa de ese riguroso placer, rechazaba toda formula que concibiese al escritor como
un médium que anotaria, automaticamente, lo primero que su inspiracion, su inconsciente,
los dioses o lo que fuera le dictan. Para ilustrar mejor esta situacién, creemos muy
pertinente reproducir partes de una entrevista que realizo el profesor Federico Schopf a
Enrigue Gomez Correa. En ella, el poeta surrealista relata como fue creciendo la distancia
con Huidobro. En todo caso, es importante aclarar que este alejamiento tuvo que ver, ante
todo y especificamente con la poesia y no con asuntos personales. Segun el mandragorico,
fue €l quien quiso alejarse del poeta creacionista.

Debemos situarnos en el momento en que estos cuatro jovenes eran visitantes
frecuentes de la casa de Huidobro. En ese entonces, ellos tenian entre 20 y 23 afios y solo

Gomez Correa seguia una carrera universitaria, como éste comenta:

En esos estudios de Derecho ya estaba la amistad con Vicente. Sin embargo,
estdbamos con Arenas en una clase de medicina legal, en el manicomio, cuando se
produjo una anécdota muy violenta con respecto a Vicente Huidobro. Ahi también
empezoO la ruptura. ¢Por que? El profesor empezd a presentarnos los casos y
llegamos a las locas morales. Las que perdian todo sentido ético, incluso se
empezaban a desnudar en el auditorio donde nosotros éramos los estudiantes...
Habia una loca muy bonita que se llamaba Yolanda Fraga. Esta empezé a hacernos
las proposiciones mas deshonestas con un vocabulario extraordinario. Con Arenas
estdbamos fascinados. Entonces Vicente dice: Este es un espectaculo sucio, me voy,
prefiero ir a ver los caballos de don Cristobal Sdenz. Y se fue. En tanto, nosotros
con Arenas salimos meditando del manicomio, nos sentamos a tomar algo en uno de
esos cafés cerca del manicomio y nos fuimos a nuestras respectivas casas. Yo
escribi un poema que se llama Las Perezosas, en el que hablo de como estas

mujeres empiezan a delirar y como uno se va compenetrando en la locura y cae
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prisionero; y termina el poema: yo en este castillo adorable, vengan a salvarme.
Arenas conjuntamente habia escrito un poema que se llama Las bellas alucinadas.
Un poema muy fuerte de Arenas. Desde ese momento estaba la cosa con Huidobro
que no nos encontrdbamos... Bueno la situacion era la siguiente: nuestro grupo tuvo
con Vicente Huidobro una relacion muy creativa, no de maestro. ElI nunca fue
maestro, nosotros nunca fuimos sus seguidores. Le reconociamos una serie de
méritos pero seguirlo, no. Esa es la diferencia. Por eso la Mandragora nunca pudo
haber estado con Neruda. Porque Neruda queria aduladores, seguidores. En cambio
nosotros teniamos un sentido critico. Yo habria durado una hora con Neruda y
punto. Con Vicente se peleaba, se discutia. Era dialéctico. Nuestra pelea era porque
le deciamos: jexiste el inconsciente Vicente! Existen otras cosas que a ustedes se les
escapan, se les escapan en forma tan violenta. Le voy a decir, un dia, en Cartagena,
la discusion fue tan violenta que Arenas pescé su sombrero -porque le gustaba andar
con sombrero- y se fue. jNo! le dijo Vicente, usted no se va. jComo se le ocurre! Y

sigui6 la discusion. Eran discusiones muy violentas, con mucho entusiasmo. %2

La historia fue cambiando poco a poco, sin embargo los encuentros se siguieron
realizando, aunque la relacion creativa no fue la misma. Al parecer, s6lo Arenas
permanecio fiel y constante a la amistad con Huidobro. Gomez Correa se distancid y llegé a
escribir pestes del poeta creacionista en el cuaderno nim. 7 de Mandragora. En lo que
respecta a Cid y a Céceres, la situacion nos es algo confusa, ya que no encontramos fuentes

que den testimonio de lo que paso entre ellos y "Vicentico".

Los surrealistas chilenos publicaron sus propuestas estéticas por medio de revistas,
exposiciones, manifiestos, etc. A su vez, realizaron importantes y particulares lecturas

poéticas. Su tematica esencial: liberar el pensamiento y al hombre.

La libertad, siendo nuestro Unico dominante poético, gravita con feroz censura por
encima de nuestros actos, sin interesarse por la comprobaciéon de una conciencia
demasiado finalista o excluyente.

(Mandragora, nim. 1)

192 Enrique Gémez Correa, op. cit. 49, p. 27.
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CAPITULO TERCERO )
EL MOVIMIENTO DE LA MANDRAGORA: ORIGENES

Nos volvemos a situar en la larga y estrecha tierra chilena. Acentuando aun mas lo
perseguido por las vertientes literarias del espiritu intelectual del 38 (los conflictos
politicos, sociales y econdmicos), el testimonio de estos surrealistas chilenos fue de critica
total y de ironia absoluta frente a las estructuras sociales y culturales que manifestaban la
sociedad de la época: fueron sus enjuiciadores. Declararon, a viva voz, todas sus caidas.
Este antecedente singulariza aun mas el valor y el rescate del testimonio del grupo. En este
sentido, cabe mencionar que las manifestaciones de este grupo fueron poco conocidas, pero
muy significativas. Decimos esto, porque un numero considerable de sus actuaciones
constituyeron, mas bien, ataques o provocaciones directas al entorno cultural que los
amparaba, y no una propuesta a la incorporacion o a la acogida popular de sus postulados

poéticos; una voz de protesta intelectual.

El alboroto, el asombro ante el entorno, el cuestionamiento, el querer llenar la vida
cotidiana de imagenes poéticas, fueron algunos de sus objetivos. Quisieron transformar el
mundo, no queriendo ser parte del sistema; su funcionamiento se ubico desde una actitud
marginal, en los territorios limite del conocimiento tanto histérico y literario como estético.
La herramienta que usaron para lograr su objetivo fue la literatura, y en especial, la
particular poesia que defendieron. Por medio de ella, y con el acudir constante a una
imaginacion sin censura, intentaron derribar los limites y las trabas sociales que la época le
imponia al pensamiento y a la cultura. Y de paso, "hacer del mundo el mas hermoso
collage".*® En relacion a lo anteriormente expuesto, reiteramos que lo que entusiasmé a los

mandragéricos fue la idea de una participacion mas bien subterranea y subversiva.

No obstante, quisiéramos insistir en que este grupo ha permanecido, por diferentes
razones, sin un reconocimiento historico. Su trabajo fue predominantemente critico de la

realidad, criptico, misterioso, oscuro, de dificil acceso, erudito, de saber, y elitista

193 Jorge Céceres, Mandragora, nam. 2.

64



(importante es agregar que muchos otros escritores quisieron participar del conglomerado,
pero su caracter mas bien excluyente abria las puertas a muy pocos). Estos poetas nunca
quisieron la iluminacion inmediata de sus actos, si la que da el tiempo, la que se transmite

oralmente.

Ahora bien, en lo que respecta a la poesia propia de la denominada generacion del
38, podemos decir que en ella se reforzo este espiritu nuevo: lo valido fue quebrar los
canales de expresion propios de la época. La obra clave de la lirica chilena fue la Antologia
de la Poesia Chilena Nueva de Volodia Teitelboim y Eduardo Anguita de 1935; en relacion
a la narrativa, se distinguio la Antologia del nuevo cuento chileno de Miguel Serrano,
donde incluso colaboraror Braulio Arenas ("Gehenna") y Tedfilo Cid ("Los Despojos™). De
la misma manera, hubo todo un sector de las letras nacionales que se inclind hacia el
naturalismo y la idea del hombre como el resultado de los procesos sociales y econémicos.

Como aparece en el prélogo de la citada antologia arriba,

El influjo de las corrientes artisticas surgidas en el clima psiquico que gesté la
guerra y de las tendencias aparecidas a raiz de ella, inauguran en Chile el periodo
mas rico de la poesia... Por fin la poesia nueva adquiere contornos definidos hacia
1925... En 1926, por primera vez en Chile, se inaugura una exposicion de
caligramas, en la cual exponen Rosamel del Valle, Diaz Casanueva y Gerardo
Seguel. Después la poesia se liberta de este estado de agraz. Hoy, prosigue caminos
puramente constructivos, ya superados los dias de batalla contra una poesia caduca
y los afios de ensayo. Una juventud estudiosa crea ahora libre del peso del
pretérito.'*

Estamos describiendo tiempos en que se pretendié transformar, redefinir nuestro caracter y
nuestra identidad. El frenesi del discurso revolucionario se encontraba en Santiago. Los
afios treinta fueron una "década clave" en el desarrollo cultural del pais. El acelerado
crecimiento de la capital chilena es buena muestra de ello. Como se afirma en el libro Chile

en el siglo XX, de Mariana Aylwin y otros:

104 M. Serrano, Antologia del Nuevo Cuento Chileno, p. 7.
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En la década del 30 la capital chilena estaba lejos de ser aquel aldedn terroso de
antafio y se habia transformado en una ciudad cercana al millon de habitantes,
invadida por automoviles, grandes edificios y por una masa humana que ya no
levantaba sus ojos ante el sonido de un avion. Se habia producido una verdadera
revolucion en las costumbres como consecuencia de la modernizacion de Chile...
Las décadas de 1930 y 1940 fueron de un gran dinamismo cultural, que se reflejé en
las nuevas expresiones, que adquirieron un cardcter mas cosmopolita y

comprendieron a amplios sectores del pais.'%®

En sintesis, esta época significo un periodo historico con una sensibilidad critica y
agudamente analitica que repercutio directamente en una parte importante de la juventud

del momento. Bajo esta perspectiva necesaria podemos acercarnos a Mandragora.
La raiz in situ

Ya situados en los afios treinta (época en que se reunieron los primeros tres
componentes alquimicos de lo que posteriormente fue la oficina surrealista chilena),

particularmente y en la ciudad de Talca,’® nos ubicaremos en el preciso espacio de los

195 Mariana Alwyn y otros, Chile en el Siglo XX, p. 167.

1% Talca es una ciudad y comuna de Chile, capital de la Séptima Region del Maule y de la provincia
homonima. El nombre "Talca" tiene su origen en la palabra tralka del idioma mapudungin, hablado por los
nativos mapuches de la zona, que en esa lengua significa "trueno'™. La ciudad de Talca fue fundada en 1692,
por el gobernador general del Reino de Chile, Teniente General del Caballeria Tomés Marin de Poveda en el
lugar donde hoy existe la Comuna de Maule, ya que su fundacion fue vecina a la mina de oro El Chivato.
Posteriormente la poblacion se fue moviendo hacia el norte. El 12 de mayo de 1742 fue refundada como
"Villa de San Agustin de Talca" donde se encuentra hay, por José Manso de Velasco. Se fundé el Convento
de los Agustinos, en el lugar donde hoy se encuentra la carcel de la ciudad. En esta ciudad pasé algunos afios
de su vida Bernardo O'Higgins, prdcer de la independencia de Chile, en casa de su tutor don Juan Albano
Pereira. Es de particular importancia el rol histdrico reciente del Obispado de la ciudad, dado el liderazgo
social cristiano al iniciarse en Talca el movimiento de la reforma agraria chilena, bajo el liderazgo del Obispo
Manuel Larrain Errazuriz, y posteriormente del Obispo Carlos Gonzélez Cruchaga, pioneros del mayor
impulso social agricola en la historia de Chile. Talca ha sido una ciudad que se caracteriza por su cultura
social, originalmente de viejas familias castellanas, y posteriormente enriquecida por la inmigracion de

italianos, palestinos y republicanos espafioles, los cuales han tenido y siguen teniendo vigencia principal en la
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patios del Liceo de Hombres, donde "vagaba en los recreos, mechas de clavo, Tedfilo Cid.
Su pelo erizado de entonces no le vedaba sorber el dulce veneno".)” Esta misma
institucién, recordada (citando a Braulio Arenas) por el escritor nacional "Filebo", en el
Diario Las Ultimas Noticias, es un buen antecedente para hallar a los mandragoricos en sus

inicios literarios.

"El recuerdo del viejo Liceo de Hombres de Talca (fundado en 1827) no deja

indiferente a Braulio Arenas, escritor poco adicto por lo general a las endechas:

Con esta intencidn queremos rememorar ahora en vetusto y, a traves de él,
retrocedamos (si esto fuera posible) hasta aquel afio de 1932, en el que, junto a
Tedfilo Cid y Enriqgue Gomez Correa, concurriamos, para mal de nuestros pecados,
mas que a las doctas ensefianzas de los profesores, a las primeras reuniones del
grupo Mandragora. Era de ver a Cid, entonces, de correcto traje negro y sin ninguna
flor del mal en la solapa, adelantarse hacia las candilejas, en plena noche de gala de

la fiesta primaveral, para cantarle a la soberana:

Pero dentro de cada corazdn de veinte afios, nuestra ilusion de octubre tejera una

guirnalda de saudade en la rueca trivial del desengario.

Y el Liceo de Talca tiene ya un respetable siglo y medio de experiencia bajo su

techumbre". 1%

Basados en el testimonio de Gomez Correa (tomado de la ya citada entrevista que le realizé
el critico Stefan Baciu, en su libro Surrealismo latinoamericano, Preguntas y respuestas) y

con el objetivo de precisar el inicio de esta aventura literaria, rescatamos lo siguiente:

S.Baciu: (Como y cuando se fundo la Mandragora?

vida industrial, cultural y comercial de la ciudad. Esta cuidad se vio devastada con el terremoto del 27 de
febrero de 2010. Actualmente su centro historico es casi inexistente y muchos edificios y casas fueron

demolidos para ser reconstruidos.

Volodia Teitelboim, Huidobro: La marcha infinita, p. 209.
198 Filebo, Las Ultimas Noticias, Sabado 30 de abril de 1994.
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Enrique Gomez Correa: El azar ha jugado en la vida del grupo Mandréagora un papel
fundamental desde su fundacion. Fue el azar el que hizo que sus tres fundadores nos
reuniéramos durante los afios 1932 y 1933 en Talca, ciudad volcanica, ubicada en la
zona central de Chile, para estudiar en el liceo de esa ciudad. En aquel entonces
Talca presentaba un marcado estilo feudal, en cuanto se refiere a sus costumbres y a
su estructura social. Braulio Arenas venia de la Serena, vale decir del Norte Chico,
cuya region se caracteriza por sus minas y los buscadores de metales. Tedfilo Cid
llegaba desde Temuco, o sea de la parte sur del pais, bien caracteristica por su
frondosa vegetacion y por sus lluvias. Y yo, que era de Talca, que sobresale por sus
temblores y terremotos y sus abundantes vifiedos. Asi Arenas aportaba los metales,
Cid el elemento vegetal y el agua y yo el alcohol y la violencia teldrica. jMisterio!,
iMisterio alquimico, del cual saldria la Mandragora! Ahi precisamente tuvieron
lugar nuestros primeros encuentros, los que después se continuarian en Santiago, en
donde estudiamos mucho, convirtiéndonos en devoradores de bibliotecas publicas y
privadas y en donde también terminamos por adoptar una posicion comun frente a
los fendmenos politicos, sociales y culturales que se desarrollaban entonces en Chile
y en el mundo en general. Eran tiempos de Guerra Civil espafiola y los tiempos del
Frente Popular, cuya formula habia triunfado en Francia, Espafia y Chile. Vicente
Huidobro publicaba la revista "Total" en la cual colaboramos. Nuestra primera
manifestacion publica la hicimos con un recital poético en el auditorium de la

Universidad de Chile el 18 de Julio de 1938 en el que participaron Arenas, Cid y
109

yo.
Braulio Arenas también tiene su propia opinion respecto de esta particular reunion talquina.

El Premio Nacional comenta el encuentro:

Afos atrés, y esto para dejar las cosas en claro, Enrique Gomez y yo habiamos
intercambiado las primeras ideas en cuanto a una organizacion terrorista: terror,
sentido amenazante de la existencia, amor, poesia, libertad, revolucion, videncia,
automatismo, actos negros, entusiasmo, pureza, suefios, delirio, videncia, sabiendo

que Teofilo Cid nos concedia el nimero (nimero magico naturalmente, nimero

109 stefan Baciu, Surrealismo Latinoamericano Preguntas y Respuestas, p. 25
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involucrado en la trigonometria del espiritu surrealista), el nUmero necesario para
sesionar, pues su sans fagon nos prometia inaugurar espectacularmente un ciclo de
provocaciones directas a la realidad. Asimismo recibimos complacidos la visita de
Jorge Caceres (y me atreveré a decir que ahora esta muerto), pues con él todo
calzaria perfectamente: el manojo de llaves con la puerta secreta, el amor con la

mujer, el misterio con la vida, la mandragora con el mundo material.**°

En cuanto a la actividad que desarrollaron Arenas, Gomez Correa y Cid en la ciudad de
Talca, podemos sefialar que publicaron articulos en una serie de revistas que ellos mismos
crearon, tales como Acahantus; Yy en periddicos de la misma ciudad, a saber La mafiana,
La época, El trueno; tradujeron a varios romanticos alemanes y franceses. Asimismo, como
sefiala Gomez Correa, los mandragéricos se hicieron notar desde un comienzo. Si Talca fue

Zurich, Santiago seria su Paris:

Imaginese que Talca era una ciudad feudal. Cualquiera que fuese distinto se lo
sefialaba con el dedo. Nosotros hicimos época, sacudimos Talca. Teofilo corond una
reina, Arenas otra y yo, para no ser menos, me coroné a la reina del porton, porque
su padre tenia un porton grande... Todas esas nifias eran muy de sociedad y nosotros

nos reiamos de todo eso.!!

Ahora bien, un papel muy importante cumplié el hermano de Braulio Arenas, Alberto.*?

Profesor de lenguaje del liceo, fue él quien motivd muchas de las curiosidades intelectuales
y estéticas de los potenciales integrantes de la asociacion surrealista mandragorica. Bajola
tutoria de Alberto Arenas tradujeron a Goethe, Von Arnim, Nietzsche, Baudelaire,
Rimbaud, Blake como a muchos otros importantes pensadores y poetas. A su vez, es por
esta época, que Gomez Correa gesto la revista Dirigible (1933), donde colaboraron varios
otros estudiantes del liceo. Talca fue la cuna, el lugar de inicio, el bautizo literario de estos
escritores. Como sefiala Ludwig Zeller, artista surrealista y amigo personal del grupo, Talca

fue

19 Braulio Arenas, Escritos y Escritores Chilenos, pp. 230-231.
11 0op. cit. 6
12 Cfr. Hugo Moran, Historia del Liceo de Hombres de Talca, p. 135.
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El alvéolo, el capullo nutricio de Mandréagora, un instante de profunda libertad de
nuestra literatura. De profunda honra en nuestros literatos. Habia orgullo, soledad de
buena clase, amor por su trabajo. Gran parte de la felicidad de un escritor empezaba
y concluia en el acto mismo de la escritura... los mandragéricos Braulio Arenas,
Enrique Gomez-Correa y Teo6filo Cid sofiaron con la nueva vida, donde Nadja
estaba esperandolos... Todo paso en Talca... Alli comenzé algo importante, en la
plaza de Talca, en "El chino Ledn", un tugurio donde Teofilo Cid aporreaba un viejo
piano y los mandragéricos cantaban: Yes, sir, she is my babe..., mientras por la gran
plaza académica con sus camelias, paseaban litargicos, circulares, Donosos
académicos y Nadja que observaba todo desde una ventana del Gran Hotel,

desnuda, sismica, se reia a gritos.

Y don José Donoso Yafez, al advertirla, entre tartamudeos e hipos llamaba a los

carabineros. ™

Ahora bien, como ya hemos mencionado anteriormente, el Liceo Abate Molina (Ex-Liceo
de Hombres) resulto ser el lugar de encuentro para los jovenes integrantes de Mandragora.
Fundado en 1827 por el Abate Juan Ignacio Molina, destacado naturalista chileno, durante
el siglo XI1X se consolidé como uno de los centros educativos principales en Chile. Fue
conocido con anterioridad como Liceo de Hombres de Talca y Liceo A-8. Se encuentra
entre los cuatro liceos mas antiguos de Chile. La tradicion y prestigio logrados por el liceo
llevaban a una gran demanda de matricula al inicio de cada afio escolar, fiel reflejo de la
excelencia y calidad académica del Liceo. Fue en los patios de este establecimiento
(lamentablemente derrumbado a causa del pasado terremoto del 27 de febrero de 2010)
donde durante cada recreo, Braulio Arenas y Enrique Gomez Correa compartian sus

inquietudes literarias.

Queremos rescatar palabras de Gémez Correa declaradas en una de las ultimas
entrevistas que dio antes de morir. Nos parece fundamental la recuperacién de testimonios

como éste, que nos acercan a algunos acontecimientos que mucho superan lo anecdotico, ya

13| udwig Zeller, en entrevista exclusiva para esta investigacion, Oaxaca, Julio de 2009.

4op. cit. 67, p. 10.
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que resultan fundamentales para comprender la génesis del grupo y las formas de

sociabilidad artistica de la época:

En el Talca de aquel entonces todavia no existia una Sociedad de Escritores, pero
los poetas se reunian en torno a diarios como La Mafiana, que sacaba un suplemento
dominical, donde nos publicaban. También estaba el Liceo de Talca, con excelentes
profesores. Asi llego el hermano de Braulio Arenas, quien habia sido compariero
con Neruda en el Pedagdgico, también escribia sus poemas, pero muy parecidos al
otro. Yo creo que desde ahi me empez06 a cabrear esa poesia para enamorar a la
novia... Por ejemplo, este profesor Arenas nos hacia clases de Castellano y
Filosofia, le digo que quiero hablar del Teatro espafiol, pero que necesito dos horas.
iY me las dio...! Por otro lado, Braulio daba conferencias sobre Geethe, y Teo6filo

Cid estaba mas cargado hacia Ortega y Gasset.

(..)

Al momento de conocernos, Braulio lleg6é con su hermano desde La Serena, y a
Tedfilo lo expulsaron por mala conducta de Concepcion. Hicimos muchas cosas,
una adaptacion moderna de “Romeo y Julieta”, tradujimos poemas de Geethe y
Holderlin. Empezamos a producir una irradiacion muy grande en el liceo. Teofilo
era un orador encendido y lleg6é pidiendo que lincharamos al rector, claro que
después se retracto... Alli surgio el nombre de La Mandragora. Leiamos un libro de
Heine que le contaba a Madame Stael quiénes eran los romanticos alemanes. Le
describia a Novalis y Arnim, que nosotros después buscabamos y leiamos. Sobre
todo libros raros. El libro mas canallesco que se conoce, Degeneracion de Max
Nordau me sirvio mucho. Alli él planteaba quiénes eran los poetas “degenerados”.
i'Y asi conoci a Baudelaire, Mallarmé, Wilde, Verlaine! jPero a todos los grandes!
Los conoci como dicen los que juegan cacho, “pidiendo poto”, donde afirmaba él lo
contrario, yo leia con més interés... Me acuerdo que Tedfilo con Braulio estaban en
la biblioteca cuando pedi un libro de Mallarmé, Tedfilo se largo a reir: jJa! jJal

jJal... Después se lo recordé, pero le echo su arreglada, se justifico diciendo que se
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reia porque era un sofiador si pensaba encontrar a Mallarmé en la biblioteca de

Talca...'”
Primera aparicion en la capital

La constelacion poética de Mandragora se hizo visible en la escena santiaguina el 18
de julio de 1938, dia en que el grupo realizd su primer acto publico: un recital poético en el
auditérium de la Universidad de Chile. Ese afio, en diciembre, se materializd el primer
cuaderno de la revista del mismo nombre. A su vez, se editaron otras publicaciones un
numero del Boletin Surrealista. Salieron siete nimeros de Mandragora; dos de Leit Motiv,
uno de Ximena y uno de Gradiva. El ultimo ejemplar de la principal publicacién fue
responsabilidad exclusiva de Enrique Gémez Correa, quien fue el Unico participante. Otras
manifestaciones importantes de esta sociedad fueron las conferencias y los recitales
poéticos que llevaron a cabo; en particular se destaca la serie de tres conferencias leidas en
la Universidad de Chile en 1939 tituladas "Defensa de la Poesia"”, donde cada uno de ellos
hizo su propia presentacion. En lo referente a la obra personal de los cuatro integrantes
principales, podemos sefialar que Braulio Arenas realiz6 "...un considerable nimero de
obras en todos los géneros literarios. Publicd 15 libros de poesia, 10 novelas, siete ensayos,
cinco relatos, tres obras de teatro, y un centenar de articulos periodisticos".*® Enrique
Gobmez Correa publicé mas de veinte libros de poesia, dos ensayos, una obra de teatro y una
serie de traducciones. Por su parte Teofilo Cid concretd siete publicaciones: cuatro de
poesfa, uno de cuentos, una novela y una obra de teatro™’ como también una gran cantidad
de crénicas. En cuento a "El delfin®, Jorge Céaceres, si bien fue el méas joven (con cuatro
trabajos poéticos y una serie de contribuciones a diferentes revistas surrealistas
internacionales) es pertinente sefialar que la calidad de sus trabajos es notable, siendo uno
de los representantes mas valiosos dentro del surrealismo chileno. Asimismo se hicieron

tres exposiciones surrealistas: una en la Galeria Dédalo (del 22 de noviembre al 4 de

15 M. Novoa, El nudo que perturba el hilo de la memoria. Una entrevista con Enrique Gémez-Correa,
Santiago, junio de 1995, Gentileza de  Xavier GOmez, publicada también en
http://www.archivosurrealista.com.ar/mandra6.htm, consultado en octubre de 2009.

16Braulio Arenas, La Mandragora y otros libros, p. 23.

17| a comedia dramética "Alicia ya no suefia”, que obtuvo el Premio Juegos Florales "Gabriela Mistral".

72



diciembre de 1948), una en la Biblioteca Nacional (del 22 al 31 de diciembre de 1941) y

otra en la Galeria Rossenblat (1943).

A su vez, es importante recordar que “los tres mosqueteros” (como los llamaba
Winnet de Rokha) establecieron contacto con connotados representantes del surrealismo
internacional como André Breton, Benjamin Peret, Jacques Herold, René Magritte, Victor
Braumer y Eugenio F. Granell entre muchos otros. En este sentido, y como mencionamos
anteriormente, el alcance de su accionar fue minoritario. Nunca pretendieron la acogida
masiva de sus propuestas. Su trabajo, si bien aun es desconocido en Chile, fue de gran
significado para las letras nacionales, ya que marcé un hito decisivo en la forma de
plantarse frente al medio intelectual como también ante la concepcion misma de la obra

artistica.

Como hemos visto, el grupo nacio en el marco de lo que se ha denominado la
Generacion literaria de 1938, al final del periodo de entreguerras el cual va de la gran
efervescencia interna del pais desde fines de la década del veinte hasta 1938. Antecedentes
que explican, en alguna medida, gran parte de las criticas que estos escritores le hicieron a
la realidad que los marc6. No fueron condescendientes con el contexto particular que les
tocd vivir durante su juventud, por el contrario, lo rechazaron, no quisieron ser parte de él.
Sus expectativas eran mayores, su deseo era, literalmente, cambiar el mundo, partiendo por

y desde Chile, que veian como un epicentro artistico y cultural.

A la luz de los cambios culturales y de los conflictos bélicos durante las tres
primeras décadas, la irrupcion de la vanguardia artistica e internacional en el mundo y en
nuestro pais, la presencia del conglomerado de intelectuales y artistas en Chile que se
genero en la década del treinta que propusieron una nueva manera de concebir el arte y la
literatura siguiendo las lineas del surrealismo bretoniano , es que creemos posible hablar

del ndcleo poético surrealista chileno Mandréagora.

Algunas aproximaciones al concepto de Mandrégora

Es importante, en este momento, acercarnos a algunas definiciones de la palabra

Mandragora. Ellas no se contraponen, mas bien se complementan. Para ello, acudimos
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mayoritariamente al reportaje que hace Cristina Menares sobre las nociones del término

Mandragora.

N° 1: "La mandragora es una planta de la familia de las solanaceas, cuya raiz tiene
una conformacion humana. Cuando esta raiz es negra tiene la forma de una mujer, y
cuando es blanca representa a un hombre. No se la puede arrancar directamente
desde la tierra, bajo pena de morir inmediatamente. Pero quien logra la posesion de
la mandragora tendra el poder, el amor, la riqueza y el conocimiento".*®
N° 2: "La mandragora ha sido siempre muy apetecida, porque se le confieren
virtudes afrodisiacas. Sin embargo no habria que entusiasmarse con sus posibles
cualidades que favorecen la actividad sexual, ya que es venenosa y sus flores de olor
desagradable. Se trata de una yerba solanacea parecida a la planta del tabaco de
hojas grandes y onduladas que contiene una savia mortifera. Estas peligrosas
caracteristicas le sirven para defenderse de cualquier asedio indiscreto, miradas
inoportunas y hasta de la proximidad de otros vegetales. Pero lo més simbdlico de la
mandragora reside en su raiz que posee una conformacion humana que determina
su sexo. Se la cataloga como masculina, cuando sus raices tienen una similitud con
el rostro y las barbas de un anciano y femenina cuando las mismas representan a una
curvilinea mujer con los brazos en alto. Dice la leyenda que aquel mortal que tiene
la ventura de encontrar una mandragora en su camino, debe someterla a
determinados exorcismos para apoderarse de sus sortilegios. Este conjuro consiste
en visitarla a medianoche sin mas compafiia que un enorme perro negro y arrancarla
de cuajo para asf lograr poderio, dinero y amor".**°

Podemos relacionar los dos primeros acercamientos al concepto con las intenciones que

tuvieron los mandragoricos de asociar el comportamiento humano con la planta: la dualidad

entre los femenino y masculino, el caracter sexual y erético natural del hombre (y que

generalmente es reprimido). La oscuridad, propia caracteristica del inconsciente, etc.

118 Maria Cristina Menares, “La Mandréagora y otras yerbas”, en Las Ultimas Noticias (Chile), 6 de Octubre
de 1993.
119 1bid.
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N° 3: "La raiz de la mandragora, mencionada tanto en el "Génesis" como en el
"Cantar de los Cantares” de Salomén, gozo de una amplia reputacion como
afrodisiaco hasta por lo menos el siglo XVII. En hebreo, mandragora se dice
dudaim, palabra parecida a dudim que alude a los placeres del amor... También los
griegos eran grandes entusiastas de las propiedades de la raiz de la mandrégora. En
el siglo VI a.c., el matematico y filésofo Pitagoras la denomind asi por su parecido
con las partes intimas masculinas, y el fisico Dioscorides decia que era un

ingrediente clave en los bebedizos amorosos™.*?

N° 4: "Mandragora, nombre que equivale al de "mandragore”, "Alraune",
"mandrake-insane root", la mandragora officianalis de los paises mediterraneos,
planta solanacea como la dulcamara, la patata, la tomatera y el tabaco,
tradicionalmente asociada con el culto de Afrodita, la hechiceria y la magia. Como
la raiz bifurcada de la mandragora se asemeja a la forma humana, de hombre o de
mujer, y contiene alcaloides de virtudes narcéticas, soporiferas y afrodisiacas, el
folklore europeo la envuelve en historias y leyendas. A la planta también se le
atribuye la capacidad de conceder extraordinarios poderes magicos tales como la

invulnerabilidad, la fertilidad, la suerte o la virtud de hallar tesoros".'%

Es importante notar aqui que la mandrégora se presenta como un elemento alquimico, con

caracteristicas enajenadoras, hipnéticas o sedantes, tal cual como lo es alguna de las

particularidades que el surrealismo atribuye a la experiencia estética en cuanto al terreno de

las sugerencias miticas o arquetipicas que revelan lo extrafio, lo cruel, lo obsesivo. Es decir,

el surrealismo como estado de catarsis que saca a la luz lo mas reprimido del hombre, como

si se estuviera en un estado de drogadiccion.

N° 5: "Ahora bien, ;qué es la mandragora? Segun la describieron los botanicos
antiguos, Dioscorides y Plinio entre ellos, la mandragora es una planta de la familia
de las solanéceas, cuyo tubérculo puede ser de color pardo oscuro o blanco. Segun

sea su color la raiz adopta la figura de un hombre o de una mujer. La mandragora

120 1bid.
121 1bid.
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negra, que es la femenina, posee, de acuerdo con una leyenda milenaria, virtudes
magicas extraordinarias. Algunos autores aseguran que el filtro obtenido de la
coccion del tubérculo ciega los ojos de los maridos y convierte a éstos en dociles y
mansos. El maestro Machiavello escribio una comedia sobre ese frivolo
encantamiento de la mandragora y Crommenlink, mas tarde, su no menos celebre
"Cocu magnifique”... Segun la leyenda, la mandragora crece al pie de las horcas y
constituye el fruto sombrio de la postrera simiente del condenado, caida al suelo
cuando el cuitado se debate en las convulsiones finales de la agonia. Para arrancar la
sobrenatural vegetacion se requiere la presencia de &nimo y el valor de una virgen,
la cual debe en ese instante olvidar todo prejuicio, tanto de pudor como de clase.
Para evitar que los lamentos del hombrecito arrancado de la tierra enloquezca,
privandola de las fuerzas necesarias para recabar la tarea, la joven debe ser ayudada
por un perro fiel. El perro con sus fieros colmillos desprende la raiz y cae muerto,
recibiendo en su inocencia el implacable castigo de la temeraria osadia... La
mandragora, a seguidas, se pinta con hierbas magicas y una vez provista de
facciones humanas se transforma en fiel dispensadora de amor, del poder y del

0r0".122

Interpretamos estas Gltimas acepciones como la fuerza vital que proviene de la libertad de
crear, cualidad propia de los surrealistas y de los mandragéricos. EI amor loco, lo

imprevisto y lo maravilloso, asi como los mensajes de la realidad y la agitacion intelectual.

En un nuevo encuentro con Ludwig Zeller, el poeta nos comenta que existen
diversas leyendas de tradicion oral que sostienen que la mandragora crecia al pie de una
horca y se alimentaba con el semen del ahorcado. De la misma manera que esta expuesto
anteriormente, quien posea una mandragora gozara de muchos beneficios, sobre todo de lo
erético. Sin embargo, quien la arrancase, estara inmediatamente destinado a la muerte.'?
Creemos que en este caso, la poesia representaria la semilla (semen), el origen de la

creacion por parte de aquél que pudo haber sido rechazado culturalmente o aquel que

122 H
Ibid.
123 |_udwig Zeller en entrevista exclusiva para esta investigacion. Oaxaca, enero de 2011.
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protesta contra las elites sociales. Quien la toma podra experimentar la libertad, pero quien

no, vivira para siempre inserto dentro de los canones sociales convencionales.

Para nuestro caso en particular, Mandragora también significa muchas otras cosas.
Por ejemplo: un conjunto humano muy singular tanto por sus integrantes como por sus
propuestas y realizaciones, una revista del mismo nombre, mas revistas, grandes polémicas,
un profundo desconocimiento de lo que fue la expresion surrealista en Chile, un quiebre
radical con la forma de querer percibir y aprehender el mundo y su realidad entre los afios
1938 y 1942. Fue literatura "underground” con una serie de "libros brasas”, como dice el
escritor Enrique Lafourcade. A su vez, este nicleo de poetas fue también una especie de
poesia explosiva, libertad, liberacion, culto, muerte, ocultamiento. Fue mantener un bajo
perfil, significd no perseguir premios ni reconocimientos. En fin, para nosotros, el grupo

Mandragora significa todo lo anterior y muchas otras cosas mas.

La primera eleccion

En cuanto a la eleccion del nombre del grupo, podemos decir que existio una
polémica entre GOmez Correa y Arenas. Mientras el primero queria el nombre Mandragora,
el segundo se inclinaba por Alraune. Por lo visto fue el mismo Huidobro quien soluciond el
problema: era la época en que estos escritores participaban habitualmente de las reuniones

que se efectuaban en la casa del poeta creacionista. Habla Gomez Correa:

Entonces yo le dije: Arenas, tenemos una palabra que es maravillosa y que
corresponde al latin, Mandragore en francés, mandraque insane root en ingles.
Mandragora tiene un techo enorme de cosas. A lo que Arenas contestd: Entonces
iQue Vicente Huidobro dirima el pleito! Que haga su opinién Vicente". A lo que el
poeta-mago contesto, "Oiga Braulio, para qué se esta haciendo el aleman, usted no

es aleman y no tiene cara de aleméan asi que para qué le pone "Alraune”. jPongale
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Mandragora!” Y asi salié el famoso primer nimero de la Mandragora, en el cual

también colabora Vicente Huidobro.***

No obstante lo anterior, y con la idea de equilibrar el debate, es deber mencionar la opinion

de Tedfilo Cid al respecto:

El nombre Mandragora nos habia perseguido desde las profundidades de la infancia,
en forma coincidente, como si se tratara de una especie de misterioso lugar
geomeétrico, destinado a unir nuestros esfuerzos. Tanto Braulio Arenas, Enrique
Gomez Correa, como el que escribe estas lineas, habiamos sido seducidos por un
extrafio film rodado en Alemania mucho antes de que el demonio del fascismo
hiciera presa de esa nacion. Aquel filme, exhibido en los cinematografos de
Santiago y de provincia, se llamaba Alraune, es decir, Mandragora en la lengua de
Goethe... Aquel nombre foraneo tenia, ademas, el mérito de revelar en parte nuestro
pensamiento central. Nosotros también estabamos dispuestos a emprender una
romantica aventura en busca del poder, el poder supremo, el que concede el don de
la palabra... Fue la lectura del relato escrito por Achim Von Armin, uno de los
grandes del romanticismo aleman, lo que nos decidid, por ultimo, a adoptar

definitivamente la extrafia designacion.*®

Finalmente, queremos citar a uno de los mas connotados representantes del surrealismo en
Chile, Ludwig Zeller. Para él, al igual que para Klaus Muller Bergh y Teofilo Cid, lo mas
probable es que el nombre Mandragora, Alraune o Mandraque insane root, haya estado en

el ambiente intelectual del momento,

...en los afios treinta hubo una pelicula, basada en una novela de Heinz H. Ewers
bajo el titulo de "Alraune". Fue muy celebrada en esa época y no es raro que Braulio
haya pensado la posibilidad de que el nombre del grupo fuera éste. Ademas en esa

124 Klaus Muller- Bergh, “De Agu y Anarquia a la Mandragora. Notas para la génesis, la evolucion y el
apogeo de la Vanguardia en Chile, en Revista Chilena de Literatura, nim. 31, 1988, p. 54.

125 |hid. p. 55.
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época el profesor de grabado, Francisco Parada, imprimi6 en la Escuela de Bellas
Artes una serie de planchas sobre el tema de Alraune. He visto hace treinta y cinco

afios algunas de ellas y me parecieron de gran interés.'?®

El grupo: algunas actividades

Intentando hacer un resumen de las actividades del grupo, creemos pertinente
comenzar el recuento reiterando la primera accion realizada en conjunto por “los tres
mosqueteros” y con la cual inauguraron una serie de provocaciones directas al ambiente
cultural de la época. El martes 12 de julio de 1938'?", aparecieron en la Universidad de
Chile tres jovenes poetas: Tedfilo Cid, Enrique Gémez Correa y Braulio Arenas. Como
muchos otros grupos de vanguardia, comenzaron por leer un manifiesto, anunciando la
apariciéon en el pais del nuevo movimiento poético designado con el nombre de
Mandragora. En dichos textos pragmaticos declararon la idea de poesia vinculada a un

concepto oscuro o negro de lenguaje, afiadiéndole una nota de misterio y oscuridad.

Leen también poemas de un nuevo estilo, y como han hecho circular previamente
un programa anunciando el acto, en el que intercalan textos de esta novisima poesia,
la sala se ve colmada por un publico pocas veces visto en actos literarios, y que
concurre a una premiére internacional poética. Es una lluviosa tarde de julio, y los
espectadores llenan los dos pisos de la sala de conferencias... Esta atmdsfera de
fiebre colectiva comunica a la reunion del grupo Mandrégora un fervor nuevo,
nunca entrevisto antes en nuestro medio literario... Sin embargo, la posicion
asumida por estos tres jovenes poetas chilenos no es politica, sino poética. Dicen

que es necesario que la poesia, es decir, aquella que brota en estado puro desde las

126 Op. cit 15.
270p. cit 22.
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profundidades de la conciencia humana, tiene que ser reconocida, tiene que ser

aceptada en un pie de igualdad que todas las manifestaciones de la realidad.*?®

Otro personaje que recuerda el hecho es el poeta Fernando Onfray, quien en ese entonces

era alumno de la misma universidad. Su imagen es clara y evocadora.

Entré el 35 a la Universidad de Chile, pero yo los conoci especificamente el dia en
que el grupo hacia presente su nacimiento. Asisti a la reunion del afio 38. Una tarde
estaba yo estudiando (lo he dicho varias veces) y analizaba un texto de derecho
romano donde se afirmaba que no hay arte sin ética; entonces, pasé otro amigo, pero
muy rapido, y me dijo: “Alla en la sala que hay en la entrada de la Universidad van
a hablar tres poetas maulinos”... Sin saber como, mecanicamente, me encontré
sentado en una butaca de esa sala esperando que principiaran a hablar tres personas
que yo no conocia. Y comenzaron el acto. Y realmente ese acto fue como tres
volcanes que entraban en erupcion y leyeron poesia que no entendié mucha gente.
Manifiestos. Era basicamente mas que la poesia: era el hombre entero que se hacia
presente en la sociedad, no solamente por su presencia de poetas sino con sus
presencias de hombres cabales que querian transformar el mundo, que querian
luchar por la libertad incluso con una nueva poesia libre... la gente que asistio se
dividié porque hubo grupos bastante numerosos que protestaron, alegaron, se
pararon, muchos se fueron; otros siguieron. Habia, seguramente, gente que estaba
por curiosidad, pero un grupo aplaudio. Entre los que aplaudieron a rabiar estaba yo;
no porque me adhiriera al surrealismo. Yo creo que nunca he sido surrealista. Sino
porgue veia a tres personas con un coraje increible que estaban enfrentando a un

pais que estaba, y sigue todavia, bajo el peso de la noche.'?

En diciembre de ese mismo afio, aparecié el primer cuaderno de la revista titulado:

Mandragora: Poesia, Filosofia, Pintura, Ciencia, Documentos. Es necesario sefialar que el

128 Gonzalo Rojas, en el prélogo del libro de Braulio Arenas, EI mundo y su doble, Ediciones Altazor, p. 27.

129 Klaus Muller- Bergh, “De Agl y Anarquia a la Mandragora. Notas para la génesis, la evolucion y el
apogeo de la Vanguardia en Chile” en Revista Chilena de Literatura, nim. 31, p. 56.
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Grupo Mandragora se materializd, en una primera instancia, en una revista que durd cinco
afios. Para el caso, eso no es determinante, ya que como grupo coherente y organizado,
agrupacion intelectual determinada, puede decirse que un poco mas. En todo caso, quién
sabe con exactitud el momento en que desaparecen los impulsos de renovacion. Todavia
hay quienes buscan el mensaje que esté entre lineas y persiguen los absolutos que plantea el
pensamiento surrealista. Como dice Lafourcade, "En mi opinion, estos sacerdotes del
espiritu jamas murieron. Son los penultimos caballeros templarios del arte. Fueron y son el
surrealismo, que estd més vivo que nunca".'*

El que puede considerarse como el ultimo ejemplar publicado de la inicial revista
Mandragora, el séptimo, de 1943, es responsabilidad exclusiva de Gémez Correa; ninguno
de los otros integrantes participd en este volumen. El ejemplar citado, al igual que el
ntimero dos,** no posee la presentacion habitual de la revista. Es de tamafio més pequefio
que el de los ejemplares nams. 1, 2, 3, 4, 5, y 6, y su portada es diferente, aparece un
cuadro de Brueghel el Viejo y se ocupa otro formato de letra para escribir el nombre de la
inicial revista. Sus paginas contienen un balance de Gomez Correa sobre lo que fue la

actividad que desarroll6 el grupo. El titulo es Testimonios de un poeta negro.

Otra actividad digna de ser mencionada entre los registros de Mandragora es el
constante intercambio cultural que realizaron (especialmente Arenas, Gémez C., Cid y
Caceres) con exponentes tanto nacionales como internacionales del pensamiento y del arte.
Varias fueron las colaboraciones de los surrealistas chilenos a revistas como "Total",
"Vital", ambas iniciativas de Vicente Huidobro; asi mismo en Multitud de Pablo de Rokha.
Internacionalmente, destacan los trabajos en colaboracién; por ejemplo, entre Gémez C. y
René Magritte, EI Espectro de René Magritte, Ediciones Mandréagora, Santiago de Chile,
1948 (500 ejemplares); entre Gomez C. y Enrico Donatti, En Pleno Dia, Ediciones
Mandragora, Santiago de Chile, 1949 (500 ejemplares); entre Gomez C. y Jacques Hérold,
Lo Desconocido Liberado Seguido de las Tres y Media Etapas del Vacio, Ediciones

Mandragora, Santiago de Chile, 1952 (500 ejemplares).

130 En Luis De Mussy, Entrevista a Enrique Lafourcade: Respuestas Cuestionario Mandragora, nim. 1,
Santiago, Primer Semestre de 1999.
131 Ipid.
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Dos momentos en la tematica de Mandragora

Los surrealistas chilenos desarrollaron sus propuestas estéticas a través de revistas,
exposiciones, intervenciones, actos, manifiestos, asi como también a través de importantes
y caracteristicas lecturas poéticas. Su propuesta esencial era la liberacion del pensamiento
y el hombre. Para ello, plantearon que la mejor solucién estaba en la poesia; la clave era
introducir una actitud poética en la vida diaria. En pocas palabras, expandir el habitual
conocimiento personal de la realidad a través de un constante ejercicio poético. Como
manifestd Gomez Correa en su momento (y posteriormente Carlos de Rokha lo concretd de
hecho) es preciso "saltar al vacio™ de uno mismo, dirigirse a las zonas limite del
conocimiento humano, hacia el lugar donde normalmente, y en un principio, no es facil
enfocar la mirada. S6lo después de este trabajo, en una suerte de parto intelectual es posible
volver a dirigir los ojos, ya liberados del peso de la tradicion, de la noche, de lo establecido
hacia lo normalmente conocido como realidad. El instrumento catalizador fue la
imaginacion; ella abria los verdaderos ojos, ella permitia realizar (tanto en lo material como
de forma intelectual) la verdadera poesia negra. Dejemos que la letra "G" del "AGC

mandragorico™ nos dé luces al respecto:

Si, la Poesia Negra debe invadir toda nuestra vida, dominar todos nuestros actos
cotidianos, toda nuestra actividad entusiastica al servicio de esta maravillosa poesia.
Ella nos permitird interrogar definitivamente la existencia de este sorprendente ser

que se llama hombre. %

Asimismo, como ya sefialamos al principio de este capitulo, es importante no olvidar que la
propuesta de Mandrégora fue limitada y elitista. Limitada por la dificultad de los temas
tratados y los requerimientos que planteaba el objetivo; elitista, por el nimero de los
posibles candidatos y el dificil acceso al grupo a la posibilidad de compartir con ellos.
Mandragora hacia critica a la poca coherencia de algunos poetas de la época, quienes

manifestaban su adhesion a la izquierda, a la vez que mantenian, sin embargo, grandes lujos

132 Braulio Arenas, Enrique Gémez Correa, Jorge Caceres, “El AGC de la Mandragora”, en Revista
Mandragora, Santiago, 1957.
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y comodidades. Esta es una de las grandes razones por las que cerraban sus puertas a la

posibilidad de incluir a otros integrantes.

Nosotros gestionamos con Juan Sanchez Pelaez, que fue editor de Monte Avila, la
edicion de unas antologias de los poemas de Rosamel y Humberto en Venezuela.
No olvide que también estaba Carlos de Rokha. Fue la primera victima de la
Mandragora (se sonrie). jPorque se arroj6 de un segundo piso siguiendo los
consejos que dabamos en el primer nimero de la revista! Winett siempre nos lo
sacaba en cara. Luego se suicidd, estaba desesperado por su alcoholismo. Pero
nosotros eramos extraordinariamente dificiles, no se crea... En el numero siete de
La Mandragora atacamos a todo el mundo, ja todos sin excepcion!, incluidos
Tedfilo, Gonzalo Rojas, Diaz Casanueva... Excepto Rosamel, quien hubiera sido un
excelente aliado. Ludico, siempre disfrazandose, con una hermosa poesia con fuerte

carga onfrica.*®
Puntualizando un poco mas, el testimonio mandragoérico fue, entre otras cosas,

Un discurso de saber. La posesion del saber posibilita una accion que se realiza en
el presente pero cuyos resultados se veran en el futuro... El surrealismo chileno se
muestra a través de sus manifiestos orientado por la misma motivacion del
surrealismo francés: producir un cambio de conciencia a traves de la investigacion
de sus zonas limites como el suefio, el delirio, la locura, etc., que abririan areas de
experiencia cognoscitiva tradicionalmente no incluidas en la cultura occidental**.

Sin embargo, por muy técnica que parezca la cita anterior, esto no quiere decir que la puerta
de acceso esté sellada para el extrafio, sino que la busqueda por los caminos surrealistas es
dificil: “Hay que esforzarse para poder ver y darse cuenta que hay algo mas alla de lo que la
propaganda y el discurso oficial califican y determinan en nuestras cabezas, hoy en dia

133 Op. cit. 68.
134 Hilda Ortiz, Contribucion al estudio del Surrealismo en Chile, p. 30.
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podria decirse que programan- como lo real y necesario para la existencia humana. No

cualquiera asume querer estar al otro lado del espejo”.**

A su vez, como bien sefiala la autora recién citada, es posible distinguir en el hablar
mandragérico otros dos tipos de discurso: uno polémico y agresivo, donde lo maés
ilustrativo fueron los ataques a connotados personajes e instituciones de la literatura
nacional como Pablo Neruda, Samuel Lillo, Juvencio Valle y la AICH (Asociacion de
Intelectuales de Chile) y otro, donde lo mas llamativo fue el planteamiento de las lineas
generales (tedricas) que sostuvieron al grupo. En este Gltimo sentido, los temas mas
recurrentes fueron la poesia negra, el automatismo, los tépicos ocultos, lo prohibido, los
suefios, el inconsciente, el azar, la libertad, el sexo, la violencia fisica y moral, el amor, la
locura, la intelectualidad, las religiones exoticas; en pocas palabras, todos aquellos temas
poco discutidos hasta el momento y que en general no habian sido mayormente

incorporados al conocimiento del ser humano de la época ni en Chile, ni en el mundo.

En el caso del discurso polémico y agresivo, los ataques se aglutinaron en una
seccion de la revista titulada La visibilidad de los objetos. En esta parte de la citada
publicacion, aparecieron numerosos embates literarios. EI mas conocido de los objetivos
fue "Neftali Reyes Cordero, alias Pablo Neruda". El futuro Premio Nobel constituy6 su

.136

blanco predilecto; > no aguantaban que usara la poesia con fines politicos o de partidos de

la misma indole. Como aparece en la seccion recién mencionada del cuaderno nam. 1,

135 Cfr, ibid.

136 o L . ) . o
A modo de paréntesis, quisiéramos rescatar, en palabras coloquiales de Goémez Correa, el motivo principal

del rechazo y critica a Pablo Neruda:

Mire, en primer lugar, nuestra principal diferencia con él tuvo que ver con su calidad de plagiario.
Desde chico fue bueno para copiar, desde la escuela en Temuco cuando se sentaba al lado de
Juvencio Valle. A él le pregunté después si le copiaba alld y me dijo que no tanto como yo le
inventaba (risas). Empez6 copiandole a Sabat del Casi en EI Hondero Entusiasta, después a Tagore
lo copia a rajatabla, en Rangun traduce a Blake y saca versos para Residencia en la Tierra, lee Piedra
y Cielo del poeta argentino Ramponi y sale con Alturas de Macchu-Pichu. jBuenazo para el plagio!

Lautréamont dice que el plagio es necesario, pero no hay que abusar (se rie largamente, celebrando

84



Retrato: Nos parece una obligacion de buena moral hacer el retrato del integrante
numero uno, de cierto pez opaco que vive sembrando el odio y la calumnia. Es un
hombrecito viscoso que ha vuelto a América después de una corta ausencia, so6lo a
hacerse propaganda y a sembrar la discordia con un grupo policial y un rebafio de
stcubos organizados para desprestigiar a todos los que hacen sombra al hombrecito,
que tiene alma y cuerpo de Bacalao. Su especialidad es hacerse reclamo con los
muertos y los agdnicos, meterse como rata por todas partes, lamer los pies, darse
vuelta la chaqueta y aferrarse de la solapa de las chaquetas de las personas que
suben o se asoman al balcon para ver el modo de pescar algun aplauso sobrante.
Donde él llega, llega la discordia, la intriga, la villania, la calumnia, el enredo. Con
estos antecedentes y una poesia de tia grasienta se quiere dar humos de poeta de
trascendencia americana, de gran espafol... siempre que le sirva para llegar, para
llegar un dia a dar el ultimo suspiro. Este Quijote de algodon tiene dos Sanchos
(aparte la banda policial) dos Sanchos de lana: un poetilla argentino, tontito alegre,
servicial, y un peruanito parlanchin e intrigante, como conviene, que se proclaman

el Stalin y Dimitrof del Pacifico.™*’

En el caso del hablar discursivo, lo mas significativo al respecto fue la edicion de una serie
de ensayos, conferencias y sucesivos recitales poéticos. En especial, queremos mencionar el
cuaderno num. 3, ya que este ejemplar de la revista consta de tres importantes ensayos
realizados por Arenas, Cid y Gomez Correa. Sobresalen temas como el ser humano y su
libertad, la poesia y sus diferentes formas de expresion, las grandes ideologias del

momento, la voluntad y los limites del pensamiento, la felicidad, el paraiso entre otros.

su ocurrencia). Por otro lado, también fueron sus concesiones al partido comunista, desde Canto
General en adelante, le pedian un poema sobre los chinos y lo hacia, después se peleaban con Mao y
tenia que escribir uno en contra. Mucho cambio de escenario... no era bueno para el poeta, mucho

Menos para su poesia.

Op. Cit. 68.

37 Mandragora, Cuaderno 1, Santiago, 1938.
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Asimismo, dentro de esta perspectiva, debemos incluir la revista Leitmotiv, ya que si
bien so6lo aparecieron dos nimeros, su importancia es sustantiva dentro del surrealismo de
Mandragora como internacional. Por ejemplo, en 1942 se tradujo los Prolegémenos a un
tercer manifiesto surrealista 0 no de André Breton, como también se incluyeron una serie
de trabajos y ensayos de surrealistas americanos como internacionales, dentro de los cuales
destacan Breton, Césaire, Matta, Caceres, Gomez Correa, Cid, Rossenblatt, Sanchez

Peldez y Peret.

Las fechas en que aparecieron las publicaciones son las siguientes: Revistas
Mandragora: num. 1: diciembre de 1938; num. 2: diciembre de 1939; nim. 3: junio de
1940; nam. 4: julio de 1940; nim. 5: junio de 1941; nim. 6: septiembre de 1941. EI ndm. 7:
esta fechado el 20 de octubre de 1943. Leitmotiv, nim.1: diciembre de 1942; nim. 2:
diciembre de 1943.

A continuacién revisaremos parte de los temas vistos en cada ejemplar.'*®

Inventario Surrealista |

-Revista Mandragora, num. 1; Diciembre de 1938.
Subtitulo: Poesia Filosofia Pintura Ciencia Documentos.
Articulos:

Mandrégora Poesia Negra, Braulio Arenas.

Vision, Jerdnimo Cardan.

La queja de la Mandragora, Alfred Jarry.

Intervencion de la poesia, Enrique Gomez Correa.

1% Gentileza de Xavier Goémez (Hijo de Enrique Gomez Correa) en entrevista exclusiva para esta
investigacién. Talca, Enero 2009. Es importante esclarecer que muchos de los documentos se encuentran
estado de notable deterioro. Se nos permitié manipular sélo algunos de ellos (con guantes), mientras que de
otros s6lo pudimos fotografiar algunas hojas.
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Visiones, Conde de Permision.

Seccion Libros y Revistas: Resefias. Satiro de Vicente Huidobro por Braulio Arenas.
L"amour fou, André Breton traduccion de Teo6filo Cid. Cours Naturel, Paul Eluard
traduccién de Braulio Arenas.

Documentos:_ Loa, Pedro Calder6n de la Barca.

Poesias: Holderin, Vicente Huidobro, Braulio Arenas, Jorge Caceres, Enrique Gémez
Correa, Tedfilo Cid.

La visibilidad de los objetos:

Reserias: Claridad, EI "film" suefio eterno, Conferencia de cooperacion intelectual,
Increible pero cierto, No pasaran, Retrato, Alquimia del verbo.

-Revista Mandragora nam. 2; Diciembre de 1939.

Sin subtitulo, cambia de tamafio carta a un formato tabloide.
Ensayos:

"Yo hablo desde la Mandragora", Enriqgue Gémez Correa.
"Un aspecto de la musica actual”, Renato Jara.
"Continuadores del Suefio™, Teofilo Cid.

"Lord Patchogue”, Jacques Rigaut.

Poesia: Gonzalo Rojas, Jorge Caceres, Braulio Arenas, Vicente Huidobro, Benjamin Peret,
Fernando Onfray.

Textos:
"Nota Aclaratoria”, Braulio Arenas.

"L" Immaculée Conception™ (Fragmento), André Breton y Paul Eluard.

-Revista Mandragora, num. 3; Junio de 1940.

Sin Subtitulo. Vuelve al anterior formato.
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Ensayos:

"Notas sobre la Poesia Negra", Enrique Gomez Correa.

"La Transmision del Pensamiento”, Braulio Arenas.

"Féatima o el Affaire del Paraiso”, Teofilo Cid.

Poesia: Vicente Huidobro, Jorge Caceres, Mario Urzla, Gonzalo Rojas, Fernando Onfray.
La Visibilidad de los Objetos: Dos resefias de Braulio Arenas.

Ediciones Mandragora: Se informa de una serie de publicaciones de las Ediciones

Mandragora y una futura traduccion de la obra del Marqués de Sade "Justine”, por Teofilo
Cid.

-Revista Mandragora, num. 4; Julio de 1940.

Subtitulo: "Unica version exacta de los sucesos del miércoles 11 de julio de 1940 en el
Salén de Honor de la Universidad de Chile". Este nimero esta casi completamente
dedicado al acto poético que realiz6 el grupo en contra de Neruda y a la reafirmacion de los
postulados principales de este conglomerado.

Destaca la participacion de Huidobro con la frase: "La Alianza de Intelectuales es el

Ejército de Salvacion de las cretinas que quieren salvarse salvando la mierda".**

Trabajos:

Aclaraciones, Braulio Arenas.

Esta gente esta podrida, Enrique Gémez.
La voz del amo y el eco del sirviente.

El tonto a la deriva, Domingo Robledo.

Mandragora.

139 Vicente Huidobro en Revista Mandréagora, ndm. 4, p. 5.
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La visibilidad de los objetos.

Adivinanza.
Pablo Neruda a México en una linda carroza mortuoria.

Fe de erratas.

-Revista Mandragora, nim. 5; Junio de 1941.

Poesia: Enrique Gomez Correa, Teodfilo Cid, Fernando Onfray, Jorge Caceres y Armando
Gaete.

Trabajos: Braulio Arenas, Gustavo Ossorio y Mariano Medina.

-Revista Mandragora, num. 6; Septiembre de 1941.

Articulo en contra de Hitler.

Poesia: Fernando Onfray, Enrique Gomez Correa, Gonzalo Rojas P., Braulio Arenas,
Teofilo Cid, Gustavo Ossorio, Jorge Céceres.

Trabajos:

"De una lampara" Eugenio Vidaurrazaga.

Visibilidad de los objetos:

Siete resefias sin titulos.

-Revista Mandragora, num. 7; 20 de Octubre de 1943. (Terminus a quo)

“Testimonios de un poeta negro” por Enrique Gémez Correa.**°

140 . ;. - , . ,
Es importante aclarar que el Ginico que participa en este nimero es Enrique Gomez Correa.
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Leitmotiv

"La juventud -esa bella salamandra que atraviesa el fuego sin quemarse- no debe poner
sobre la cuenta de sus errores sino aquellos que ha cometido sin pasién™.

Braulio Arenas, Revista Leitmotiv.

Dentro de los topicos surrealistas presentados por Mandragora, nos encontramos
con un segundo periodo correspondiente a lo que se publico (entre 1942 y 1943) en los
cuadernos de Leitmotiv, Boletin de hechos & ideas, cuyo editor fue Braulio Arenas. ES
importante esta etapa, ya que en las paginas de esta revista apreciamos un nuevo interés en
el quehacer surrealista: anunciaba una actitud vital, promovia expandir el habitual

conocimiento personal de la realidad a través de un constante ejercicio poético.

Podriamos interpretar que hubo cambios en la intencion de la protesta, tomas de
posiciones frente a la nueva contingencia que planteaba el sistema internacional de la época
(1940-1945) y la Segunda Guerra Mundial. Lo que debemos rescatar de este momento en
Madragora es el hecho de que la intensidad con que se continu6 la bldsqueda de esta
revuelta surrealista no varié en lo fundamental, al contrario, fue fuerte y definida. Lo
notable fue el hecho de que los promotores se dieron cuenta de que la forma de intentar
lograr un cambio, poético o de cualquier tipo, no era a traves de un grupo particular, sino
mas bien por la via de la difusion de ciertas ideas en comun. El armazén debia cambiar, se
habia vuelto peligroso reproducir el quehacer polémico; las modificaciones del medio

social implicaban necesariamente la creacion de nuevas tacticas, de nuevas proposiciones.

La iniciativa fue insistir en la discusién, justificar el nombre de la revista
(Leitmotiv), no la revista en si. Su destino, como ellos se lo decidieron, fueron los hombres

cuyo pensamiento buscara el gran objetivo de la libertad.

Estos cuadernos reunieron con interés y curiosidad una serie de manifestaciones

creativas, cuyo propésito primordial fue poner en duda los ideales de este mundo. La idea
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era juntar textos que sustentaran una critica profunda desde una nueva elite literaria, la
“corriente alterna” a la que se refiere Octavio Paz. Y no considerd solo textos que fueran

surrealistas, el criterio fue mas amplio.

Su critica esencial fue contra el sistema capitalista. En él vieron todas las
explicaciones de por qué el ser humano seguia sujeto a la voluntad “de un juez que
lo manda a la carcel, de un general que lo manda a la guerra o de un sacerdote que
lo manda al infierno”.**!
De esta forma, concluyeron que por medio de la toma de conciencia de esta incongruencia,
era posible modificar el destino, con reflexion en aras de todos aquellos actos que, de un

modo u otro, revalidaran la acentuacion de la protesta.

Para ello, fue necesario que la blasqueda se acomodara a las nuevas exigencias
espirituales que condicionaban el pensamiento humano y sobre todo, la escena que quedaba
después de dos guerras mundiales y varias guerras civiles. La desesperanza era general en
gran parte de la poblacidn; pocos podian creer y asumir lo que habia pasado en los primeros

cuarenta y cinco afios del siglo XX.

Ahora bien, en relacion al contenido mismo de Leitmotiv, destacan en el primer
namero las colaboraciones de ilustres escritores internacionales como: André Breton, Hans
Arp, Benjamin Peret, entre otros; y de Enrique Gomez Correa, Teofilo Cid, Jorge Caceres y
Fernando Onfray. En cuanto al segundo y ultimo cuaderno, podemos sefialar que es una
gran obra artistica, ya que en su interior convergen diversas expresiones de la estética
surrealista; poesias de Peret, Breton, Gébmez Correa, Cid, Arenas, Céceres con trabajos,
collages y dibujos de Roberto Matta, Shoof, Ray, y de los mismos Arenas y Céaceres. Su

extension fue de méas de cuarenta paginas de puro surrealismo.

Para acercarnos un poco mas a lo que fue Leitmotiv, creemos pertinente mencionar
la “polémica” planteada por Susan Foote en su articulo El surrealismo en Chile y la revista
Leitmotiv, quien discrepa de Sergio Vergara A. y Klaus Meyer Minneman sobre varias

aseveraciones mencionadas tanto en el articulo de ambos, “La revista Mandragora:

11 Braulio Arenas, Revista Leitmotiv, nim. 1, 1942. Sin numeracion de paginas.

91



Vanguardismo y contexto chileno en 1938” como en el libro del primero, Vanguardia
literaria: ruptura y restauracion en los afios 30. En primer lugar, planteamos la
discrepancia respecto de que el grupo, posteriormente a los nimeros 5y 6 de la revista
Mandréagora haya caido en un solipsismo y posterior extincién.'*? Nosotros creemos, al
igual que Susan Foote, que esta segunda publicacién del nucleo surrealista responde a una
postura mas matizada y asumida de manera personal frente a la realidad, y no es un
antecedente de la conclusién del nucleo mandragérico. No esta de mas mencionar que los
trabajos ahi contenidos son méas contundentes y no se cae tanto en definiciones de caracter
irbnico-poético, lo que demuestra una postura menos intransigente y a la vez menos
definitiva frente a los postulados que les seguia planteando el surrealismo. Sin embargo, si
bien es cierto que el grupo ya no es el mismo de 1938, todavia para 1943 existe cohesién
suficiente como para realizar importantes y significativas exposiciones como también para
seguir creando obras literarias en conjunto o individualmente. Mas que hablar de un
solipsismo en Mandragora, nos parece correcto pensar en un replanteamiento personal
frente a los primeros ideales y en una suerte de decepcion en la busqueda grupal de sus
propuestas surrealistas. Como sefiala Arenas, en su ensayo "Actividad Critica", en el primer

numero de Leitmotiv, el grupo surrealista chileno

... pretendié en Chile instaurar y resolver algunos de los problemas que la crisis de
la actual mentalidad racionalista arrojaba sobre los campos de la moral y de la
poesia. Pero sélo en la medida que los problemas permanecieron estaticos se hacia
posible su estudio, desde el punto de vista, casi exclusivo, de la luz de nuestro grupo
y de nuestra capacidad de lucha y absorcion, como asi mismo de nuestra asimilacién
de los golpes y adulos del medio. Pero una vez que yo comprendi que su dimensién
era tan enorme que pasaba mucho mas alla de las fronteras de nuestra organizacion;

comprendi, asimismo, que para atacar con buen éxito los problemas antinémicos del

142 Citamos a Vergara refiriéndose a Leitmotiv en La Revista Mandragora: Vanguardismo y contexto chileno
en 1938: "...este plan de una nueva revista... era un claro indicio de que el principal promotor de Mandragora,
a esas alturas habia cesado de tener interés en el proyecto”. Al respecto, Susan Foote en El surrealismo en
Chile y la revista Leitmotiv, sefiala que: "Suponemos que "el principal promotor" se refiere a Braulio Arenas.
Sin embargo, si se revisa la revista, parece absurdo decir que Arenas haya perdido interés en el proyecto del
surrealismo. Al contrario, esperamos demostrar que la revista corresponde a lo que el mismo Arenas
menciona en su introduccion, Actividad critica: "Abrir las mamparas de una nueva revista de pelea", en
Leitmotiv, num. 1, sin numeracion de paginas.

92



bien y del mal, del suefio y de la vigilia, del placer y del dolor, etc., que la moral
arrojaba sobre las cabezas mas avizoras del presente, era menester un pensamiento
central, un pensamiento lo bastante poderoso como para atacar en todas partes al
mismo Proteo de la cabeza desfigurante... Yo no pido a mis camaradas del grupo de
la Mandragora que superen, ellos también, la posicién del grupo (y de todo grupo) y
que vean que solo una posicion comudn e internacional y no un esfuerzo estéril y
aislado conseguird barrer tarde o temprano, con los fantasmas que torturan al
hombre e impiden su libre transito. Unicamente les pido que crean que si yo estoy
convencido de semejante planteamiento, es porque veo en la plataforma de lucha
que me ofrece el surrealismo (cuya crisis en este momento espero que haga menos
desinteresada mi adhesion) la posibilidad de todas aquellas preguntas inquietantes
que fueron la razén de nuestro acercamiento a dicho grupo, y la seguridad que me
asiste que un grupo, por mucho que €l abarque a todo el género humano, no podra
resolver ninguna cosa, por cuanto un grupo es un vehiculo para movilizar ciertos
hechos y ciertas ideas, y no la razon de ser de estas ideas y estos hechos... Yo no les
pido a mis antiguos camaradas que superen este impasse por cuanto siempre hay un
momento para que la poesia reconsidere sus errores por boca de sus poetas; siempre
que éstos no sean mas que errores tacticos. Y, por sobre todo, yo no les pido eso,
por cuanto yo mismo durante el afio pasado y durante este afio 1942 (abierto mas
promisoriamente que otro cualquiera para ser el comienzo de mi gran aventura), he
sido presa de las més violentas contradicciones, de las cuales he logrado salir con
bastante trabajo. Yo confio que la juventud de todo el grupo sabré darle la verdadera
orientacion a su destino. Y es sobre la formulacion de semejante crisis que yo quiero

abrir las mamparas batientes de una nueva revista de pelea.'*

También para Gomez Correa resultd necesario huir de aquella situacion, escaparse, eso si,

dentro del mismo surrealismo. No necesariamente a la totalidad, pero si al compromiso

inicial, al mantener la busqueda de los absolutos. Era preciso buscar como integrar las

propuestas surrealistas sin olvidar que dicha realidad era heredera de las consecuencias que

dejaba la primera mitad del siglo XX: sus muchas guerras, sus al menos 150 millones de

3 Braulio Arenas, “Actividad Critica” en Revista Leitmotiv, ndm. 1, sin numeracion de paginas.
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muertos y sobre todo, su intrinseca confusion; "Hay que volverse loco de asco"*** frente a
la realidad y asi poder encontrar el entusiasmo necesario para lograr el equilibrio entre la
razon y el instinto. Lo que resulta en la exaltacion de la vida a través de los méas profundos

y grandiosos sentimientos.

La tonica de una profunda actitud de protesta -como en Baudelaire- se encuentra en,
afirma Gomez Correa: asumir que el amante del bello estilo se expone al odio de las
multitudes, pero ningun respeto humano, ningun falso pudor, ninguna coalicion,

ningun sufragio universal, me constrefiiran a hablar la jerigonza incomparable de

este siglo (XX) ni a confundir la tinta con la virtud.**

La eleccion siguio siendo, a pesar de todo, la poesia, la aventura y el riesgo por el
conocimiento.
Inventario Surrealista Il

-Revista Leitmotiv, Boletin de Hechos & Ideas, nim. 1, Santiago, diciembre de 1942.
Director Braulio Arenas.

-Justificacion del Tiraje, sin firma de autor.
Trabajos

-Actividad Critica, Braulio Arenas.

-El Entusiasmo, Enrique Gomez Correa.

-Prolegdmenos a un Tercer Manifiesto del Surrealismo o No, Andre Breton, traduccion
autorizada por el autor.

Correspondencia, S.S.
-Objetos Familiares Objetos Familiarizados, Jorge Céceres.
Poesia

-"Premiers Resultats"”, Benjamin Peret.

%4 Enrique Gémez Correa, “El Entusiasmo” en Revista Leitmotiv, nam. 1, sin numeracion de péginas.
145 H
Ibid.
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- "Dos Reglas de Poética en Vidrio para un Poema”, Fernando Onfray.
Collage

- "El Palacio de peau D'ane", Jorge Céceres.

-Revista Leitmotiv, Boletin de Hechos & Ideas, nim. 2, Santiago, diciembre de 1943.
Director Braulio Arenas, Mujica 0373.

-Soiree Surrealista, Santiago, Junio 28, 1943. Participantes: Braulio Arenas, Jorge Céaceres,
Roberto Matta y Erich G. Schoof.

Trabajos

-La Entrevista, Braulio Arenas.
-Con Armas lguales, Jorge Céaceres.
-Escolio, Fernando Onfray.
-Record' Life, J.C.

-Dernier Malheur Deniére Chance, Bemjamin Peret.

Poesia

-Transfiguracion del Amor, Juan Sanchez Peléez.

-Colombes bruissement du sang...., Aime Cesaire.

-Los Féretros de la Caza, Braulio Arenas.

-Primeros Transparentes, Andre Breton, traduccion de E. Rossenblatt.
-Puerta de Isla, Enrique Rossenblatt.

-Matta, Jorge Céceres.

-La Lista Negra de la Mandragora, Enrique Gomez Correa.
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Collages

-Mujeres, Braulio Arenas.
-Collage, Jorge Caceres.
-Ubu Roi, Jorge Céceres.

Hechos & ldeas, Braulio Arenas.

Dibujos

-Roberto Matta.

Fotos

-Primacia de la Materia sobre el Pensamiento, Man Ray
Textos

-El Amor deja una vacante, Jorge Caceres.

-En la balanza de los excesos, Jorge Céaceres.

-Una Méaxima de Sade, Tedfilo Cid.

-El Marqués de Sade o el Amor Considerado como un Vicio, Enriqgue Gomez Correa
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CAPITULO CUARTO

LA OBRA DE ENRIQUE GOMEZ CORREA

"Nunca he conocido a un hombre méas prodigiosamente
igual a si mismo".
Braulio Arenas.

A diferencia de los demas integrantes de Mandragora, el nombre de Enrique Gomez
Correa es un poco mas familiar entre las generaciones mas jovenes. Le ubicabamos de
antes, por supuesto, aunque vagamente, mas por referente talquino que como poeta. Mucha.
La minima gente interesada en su obra ha tropezado con grandes obstaculos para
conseguirla, pues ya no existen o estan a la venta en casas de anticuarios, como raras piezas
de coleccion. En las antologias literarias sélo aparece su nombre con uno o dos textos,

cuando le incluyen.

Afortunadamente, y como relatamos en la introduccién, muchos textos personales
de este escritor fueron donados a la Universidad de Talca por su viuda, la poetisa Wally
Bravo. Desafortunadamente, con el terremoto del 2010 muchos edificios de dicha
universidad fueron colapsados, aungque no tenemos certeza de que estas donaciones hayan

sido perdidas o rescatadas.

En lo que respecta a sus antecedentes biograficos, podemos sefialar que nacio en
Talca en 1915, trasladandose en 1934 a Santiago para estudiar derecho en la Universidad de
Chile. Se licencio en 1939 con la tesis Sociologia de la locura. Asi lo evoca el poeta y

estudioso Nain Nomez:

Promotor junto con Braulio Arenas del grupo mandragora, hacia 1937, y uno de los
directores de la revista del mismo nombre, Gdémez-Correa ha colaborado
activamente en la cristalizacion en Chile del pensamiento surrealista. Sus poemas y
articulos se han reproducido en las revistas del continente americano, entre las

cuales, Mandragora, Leitmotiv, Atenea, VVV, Agonia, La poesia sorprendida, Total,
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Caballo de Fuego, Pro Arte, Clio, Polémica, Prometeo, Contemporanea. Gran
viajero, Gomez Correa ha recorrido practicamente toda Europa, América, Africa, el

Medio Oriente, y en el afio 1956 residi6 en el Extremo Oriente, India y China.**

A finales de los afios cuarenta, comienza su correspondencia con los artistas del surrealismo
en Europa, principalmente con René Magritte, Jacques Herold, Enrico Donati y Victor
Brauner. Cabe sefialar que todos los artistas recién mencionados, ilustraron diversos libros
de E. Gomez Correa. En 1949 viajo a Paris donde pasé tres afios y entre viajes a otros
paises de Europa, acudié asiduamente a las reuniones del grupo encabezado por André

Breton en el Café Blanche.**’ Asi lo recuerda en entrevista Ludwig Zeller:

Fue diplomatico, funcionario del partido radical, lacido, alegre, culto, divertido,
vital. Sobrevivio a la caida de una avioneta en Siberia; fue padre de cuatro hijos y

casado con Wally Bravo”.*®

Como él mismo sefialé en una par de entrevistas, "Si, yo no era feo: Un metro ochenta,
ochenta kilos, muy bien vestido. Tenia unos abrigos preciosos. Uno negro de vicufia con
cuello de astrakén y otro tambiéen, con el cuello de vison. Todavia los tengo. Hay que tener

personalidad para andar con esos".**® A su vez, puntualizé:

Imaginese, fui por tres meses a Paris y me quedé tres afios. Recorri toda Europa y
terminé en el Extremo Oriente. Como diplomatico, fui representante alterno de
Chile en los organismos internacionales en Ginebra (1966-67). Luego me mandaron
de jefe de la mision a Damasco y, entre tanto, deberia abrir la mision en el Libano.
Al mes siguiente llegué a Damasco Yy, entre tanto, estallé la Guerra de los seis dias y
empezaron los bombardeos. Ahi estuve cuatro afios... Antes de mi enfermedad me

movilizaba mucho, iba todos los afios a Europa o0 a Estados Unidos.**

146 Cfr. Nain Noémez, Antologia Critica de la Poesia Chilena, p. 124.

17 Cfr. Ludwig Zeller, en entrevista exclusiva para esta investigacién. Oaxaca, Julio 2009.
148 ;i
Ibid.
“SGomez Correa en entrevista para Diario La Nacion, Santiago, 9 de Agosto de 1989.
150 H
Ibid.
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Ahora bien, es importante mencionar que este escritor fue, a nuestro juicio, el mas
constante y convencido defensor de los postulados surrealistas de Mandragora. Si bien es
cierto que por muchos afios se alejo de la escritura, especialmente durante sus afios en el
servicio diplomético, la distancia nunca fue suficiente como para llegar a hablar de
negacion o apatia frente a las ideas revolucionarias de la antiguamente agrupacion que
configurd con los otros protagonistas (Cid, Caceres y Arenas) de la poesia chilena. De
alguna manera, siempre mantuvo esa mirada critica y de cuestionamiento frente a la
realidad propia de los verdaderos escritores surrealistas. Enrique Gomez Correa muri6 el 27
de julio de 1995 a los 80 afios; victima de un cancer que lo llevé dos veces a enfrentarse

con la muerte.

Un dato de suma importancia ha sido su tesis para obtener el titulo de abogado,
denominada Sociologia de la locura, que también estuvo marcada por el espectro del
surrealismo. En ella abordd el tema de las enfermedades mentales y el enfoque de la locura
en la sociedad, articulando, de este modo, los aspectos judiciales, sociales y poéticos de ese
padecimiento. Segun su hijo Xavier, tan polémica fue esta tesis, que el jurado académico no
sabia si evaluarle con la calificacion minima o la maxima. Finalmente fue graduado con la

maxima estima. ™!

Al igual que Vicente Huidobro (por los puentes que establecidé entre la poesia
chilena y las corrientes vanguardistas europeas) el producto literario y ensayistico de
Enriqgue Gomez Correa ha sido estudiado profusamente por el ya mencionado Stefan Baciu,
experto analitico del surrealismo latinoamericano y prologuista de su antologia: Poesia
explosiva (1973).

Entre sus obras, encontramos las siguientes:

- Las hijas de la memoria (Poemas). Ediciones "Mandragora". Santiago de Chile,
1940.

- Cataclismo en los ojos (Poemas). Ediciones "Mandragora”. Santiago de Chile
1942,

151 Cfr. Xavier Gémez, en entrevista exclusiva para esta investigacion. Talca, Chile, Julio de 2008.
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Sociologia de la locura (Ensayo). Ediciones "Aire Libre". Santiago de Chile
1942 (2006, reedicion Editorial Cuarto Propio, Santiago de Chile)

Mandragora, siglo XX (Poemas). Collages de Jorge Caceres. Ediciones
"Mandragora". Santiago de Chile 1945

La noche al desnudo (Poemas). Ediciones "Mandragora”. Santiago de Chile
1945

El espectro de René Magritte. llustraciones de René Magritte. Santiago de Chile
1948

En pleno dia (Poemas). llustraciones de Enrico Donati. Ediciones
"Mandragora". Santiago de Chile 1949

Carta - Elegia a Jorge Caceres (Poema). Dibujo de Victor Brauner. Ediciones
"Le Grabuge". Santiago de Chile 1949

Lo desconocido liberado seguido de Las tres y media etapas del vacio
(Poemas). llustraciones de Jacques Herold. Ediciones "Mandragora”. Santiago
de Chile 1952

Mandragora, rey de gitanos (Drama). Retrato del autor por Rene Magritte.
Ediciones "Mandragora”. Santiago de Chile 1954

La idea de Dios y las vocales (Ensayo). Ediciones "Mandragora". Santiago de
Chile 1955

Reencuentro y pérdida de la Mandragora (Poemas). Ediciones "Mandragora".
Santiago de Chile 1955

La violencia (Prosas). Ediciones "Mandragora". Santiago de Chile 1955

El AGC de la Mandragora (Poemas). Poemas de Braulio Arenas, Enrique
Gbmez-Correa y Jorge Caceres. Ediciones "Mandragora”. Santiago de Chile
1957

El calor animal (Poema). Ediciones "Mandragora”. Santiago de Chile 1973
Zonas eroticas (Poema). Ediciones "Mandragora”. Santiago de Chile 1973
Madre tiniebla (Poema). Ediciones "Mandragora". Santiago de Chile 1973
Poesia explosiva (Antologia 1935-1973). Prologo de Stefan Baciu. Ediciones
"Aire Libre". Santiago de Chile 1973
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- Homenaje a Mayo (Poema). llustraciones del pintor Mayo. Ediciones "Phases-
Oasis". Paris-Toronto 1980

- Lapareja real (Poema). Ediciones "Mandragora". Santiago de Chile 1988

- Fragil, memoria (Prosas y versos). Editorial Universitaria. Santiago de Chile
1990

- El nombre de pila o el anillo de Mandragora (Poema). Libros Pértico Zaragoza,
Espafia 1991

- Los pordioseros (Poemas). Editorial Universitaria. Santiago de Chile 1992

- Las cosas al parecer perdidas (Poemas). Universidad de Valparaiso-Editorial.
Valparaiso, Chile 1996.

Nos detendremos en este momento, en algunas de sus obras, para comentar de manera

general las mismas.

En primer lugar, abrimos el libro El espectro de René Magritte y antecediendo al
poema "EI buen sentido", nos encontramos con una reproduccion del cuadro “Le bon sens”,
del cual el discurso poético se va constituyendo como su espectro, fantasma, doble, como si

fuese el resultado de la dispersion de la luz a través de un prisma:

El buen sentido®?

Un espejo separa siempre lo conocido de lo incognoscible
Y su materia envuelve los cuerpos con una sustancia magica
Les toma el pulso les anuda las manos

Les somete a una tenebrosa esclavitud.

52 Enrique Gémez Correa, El espectro de René Magritte, sin numeracién de paginas.
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Ahora el espejo se hace comestible
El hombre siente deseos de hacer proezas comiéndose la luz
Pero los objetos se ponen de pie

Se preparan para resistir los ataques.

La magia persiste

Y toda una realidad se transmuta de subito

Todo sentimiento y toda l6gica se hacen absurdos
El ojo tiene la razdn

Y no obstante yo me separo de mi propia imagen
Me someto a la ley de las compensaciones

Converso con los objetos en animada charla.

Esto es lo esencial

Echar al mundo un destino

Proveer de alas al espejo

Alimentarse de la resistencia de los objetos

No reparar ni en la gravedad ni en lo que salta del espejo

That is mon cher le bon sens

Como mencionamos anteriormente, este poema fue inspirado en la obra "Le bon
sens”, de René Magritte. Mas alla de una lectura interpretativa, subjetiva y personal, nos

interesa subrayar algunas reflexiones en torno al escrito y su relacion con el cuadro visual.

Para una mejor comprension, observamos el cuadro: una naturaleza muerta, un
frutero y algunas manzanas sobre una mesa. Leemos enseguida el poema. Nada parece
hacer referencia a los claros y determinables objetos captados por el ojo. Pensamos
inicialmente que se trataria de una relectura, de una re-creacion que iria desde la plastica a
la letra, o tal vez de una traduccion, o tal vez de un guifio de intertextualidades, donde dos

modalidades de discursos dialogarian entre si.

Personalmente creemos que el discurso poético de Enrique Gomez Correa

promueve, de algun modo, un nuevo espacio, abierto, que puede ser reconocido y asible por
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los que logran ir més allé de la realidad manifestada en el llamado "buen sentido". Realidad
que puede ser secundaria, distractora del que tanto el discurso verbal como el pictorico

tratarian de escapar.

También podriamos pensar que los signos discursivos del poema serian los que
estan presentes en el mensaje visual. Si quisiéramos ir un poco mas alla, podriamos también
afirmar que el mensaje visual tendria una suerte de jerarquia, tomando en cuenta su
ubicacion en la totalidad del libro de Gémez Corea. De alli podria inferirse con facilidad
que el poema seria una suerte de lenguaje metafisico, cuyo referente seria el mensaje
pictorico. De manera que podriamos interpretar que a la dinamica de la imagen pictorica, se
opondria el dinamismo textual del poema de Gomez Correa, encadenado a una coyuntura
verbal, sintética, de la cual el hablante lirico pareciera tratar de escapar, pero que, COmo un
espectro solo afirma: "Me someto a la ley de las compensaciones/ converso con los objetos

en animada charla".

El hecho de que pensemos que el origen del poema se encuentre en la imagen
pictorica estaria apoyado por las palabras del mismo Gomez Correa, quien lo manifiesta en

su correspondencia real con el pintor René Magritte:

Escribi estos poemas, Magritte, a propésito de haber recibido de tu mano el gentil
envio de las reproducciones de tus cuadros intentando en ellos establecer la magica
correspondencia que existe entre el pintor y el poeta. Que sea, pues, este un aporte a
la iluminacién de tu pensamiento.™®

Probablemente este poema sea el didlogo entre una mirada a un discurso pictorico y uno
literario, en el que ambos, desde perspectivas, modalidades y herramientas diferentes,
apuntan a lo irracional, y que promueve una especie de invitacion a no dejarse dominar por
una realidad aparente, donde el ser humano pareciera estar formando parte de una gran

naturaleza muerta, y que el tiempo ha llegado para "proveer de alas al espejo".

153 Fragmento de Carta de Enrique Gémez Correa a René Magritte (copia), 1949. Gentileza de Xavier Gémez.
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Sociologia de la locura

“Podemos afirmar, sin temor a equivocarnos, que el mundo vive hoy bajo el
imperativo del relampago”. Asi comienza Sociologia de la locura, el experimento
del talquino que amplia los campos de batalla con una exotica tesis de titulo que se
ubica a medio camino entre el estudio juridico, sociologico, cultural y literario sobre
la locura, y un tratado surrealista que elimina las fronteras entre el suefio y la
realidad.

Sociologia de la locura fue reeditada por César Cuadray Luis De Mussy.™

César Cuadra, quien ha sido el responsable de revivir al surrealista al rescatar esta tesis,
sostiene:

Gomez Correa fue un hombre perseguido por las coincidencias y la magia de la vida

diaria como una opcién de soberanfay conocimiento personal sin restricciones.™

Sociologia de la locura, junto con ser una brillante tesis en torno a las
enfermedades mentales y la situacion histérico-social de la locura, es a la vez un
compendio de erudicién y argumentos poéticos en ocasiones —y aparentemente- mas
préoximos al surrealismo en estado puro que a un documento juridico académico”,
explica el ensayista, y entrega una clave que lleva implicito el germen
mandragorico: Enrique Gomez Correa propone un “proyecto cultural méas rico y
complejo, donde lo humano no quedara articulado por lo meramente racional y

luminoso, sino por las sombras de lo instintivo, irracional y desconocido”*°.

1> Reedicion de Sociologia de la Locura (1942), Santiago, 2006.
155 Ipid., p. 15. Es importante sefialar que esta reedicion contiene dos prélogos y algunas criticas.
%% 1pid., p. 17.
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Ahora bien, Gomez Correa —sefiala Cuadra- asumi6 ser parte de la Gltima gran revolucion
de occidente, el surrealismo, para “cambiar el mundo y cambiar la vida”. EI mandragdrico
bucea en “las imagenes del inconsciente, pues alli (al igual que en el mundo de los suefios,

de la locura, etc.) se alojarfan los verdaderos tesoros de la humanidad”.**

Cuadra también advierte que el surrealismo mandragorico fue mas radical en su
intento por acabar con el aburrimiento y la mediocridad, rompiendo “las fronteras entre el
arte y la vida, llegando incluso a la busqueda de la destruccion del arte y el lenguaje

mismo” 1%,

Ya en la primera linea de la obra, el poeta Gomez Correa interpela al lector diciendo
gue vivimos bajo el imperativo del relampago, bajo el signo de la imaginacion, o donde hay
que buscar lo maravilloso que estaria en los locos, en los nifios, en el suefio.
Como mencionamos anteriormente, Sociologia de la Locura fue publicada por primera vez
en Santiago, el afio 1942. Su presentacion como memoria para optar al titulo de abogado
fue una bofetada al sistemay fue entendida a medias, aunque aprobada e incluso aplaudida
por su innegable erudicidon. Los tdpicos que pasan por esta tesis son apasionantes: los
estados de salud y de enfermedad, el pensamiento morbido y el pensamiento normal, las
expresiones de la psique, la significacion de la locura, los distintos tipos de perturbaciones
mentales, la locura y las diversas expresiones culturales, convirtiéndose hoy, mas que

en un texto, en un organismo Vivo.

Gbomez Correa expresa, en este tratado, la necesidad de romper con los pequefios
reinados de taifas que tiene cada disciplina. El texto es un laberinto por las diferentes
disciplinas capaz de recorrer la sicologia, la historia, la literatura, el derecho y el arte.
Frente a esta situacion, nos atrevemos a decir que Sociologia de la Locura cobra el dia de
hoy una gran vigencia, porque Gomez Correa tiene la virtud de poner en el tapete temas
que en el Chile de esos afios no tenian la trascendencia que si alcanzaron posteriormente

ciertos los estudios de los europeos.

7 hid., p. 16.
58 1bid.
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En este pais que va a la cola de todo, de repente aparece un libro como éste y nos
damos cuenta que tenemos un diamante. Estoy pensando cuando Foucault saca su
historia de la locura. La importancia de este libro es abordar la locura con otros 0jos.
Lo hace desde un punto de vista multiple para mostrar la fuerza que tiene el
concepto cuando ni siquiera en Europa se empezaba a hacer esta reivindicacion de
las zonas mas criticas de la razon dominante. Esta obra es la que todo verdadero
surrealista hubiese querido escribir. El pensé incluso con mayor radicalidad que los
propios surrealistas. Hasta el propio Bretdn se hace un poco al lado con respecto a la
reivindicacion de esta zonas de la mente; porque la locura que para los surrealistas

era un tépico, Gémez Correa la transforma en realidad.**®

Esta obra, incluso, se adelanta con un nuevo orden juridico. Dice Cuadra: “recién la nueva
ley procesal chilena modifico lo que se venia dando desde hace cien afios, que era algo que

ya criticaba Gémez Correa”.*®°

Sociologia de la Locura es un libro de vanguardia escrito por una persona
sumamente inteligente y sensible. Esa doble condicion es parte de su doble militancia como
poeta, intelectual y abogado, quién esta con un pie dentro del mar y otro en la orilla.
Creemos que esa es una de las fortalezas de este libro, que no es literario, ni sociologico, ni
jurista, sino que inaugura un nuevo tipo de ensayo que se pasea por las distintas disciplinas,

pero rompiendo las barreras y las formas de abordar los problemas.

Goémez Correa, quien fue el que mas tuvo contacto con el surrealismo europeo
(amistad con Breton, Magritte, entre otros), presenta en su obra caracteristicas ligadas al
trasfondo o contexto de su obra mas que en la estructura de las mismas. EI mandragdrico se
sumerge en las imagenes del inconsciente, pues alli (al igual que en el mundo de los

suefios, de la locura, etc.) se alojarian las verdaderas riquezas de la humanidad.

9 0op. cit. 3.
180 1hid.
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Durante el tiempo en que pertenecié a Mandrégora, Goémez Correa desarroll6 una
obra llena de alusiones al suefio, la alquimia y el amor, temas recurrentes en el arsenal
poético y simbolico del surrealismo, quien le entregd las herramientas para desarrollar una
poesia llena de dinamismo, en la cual el automatismo y la creacion espontanea es la
principal protagonista del acto poético. Muestra de esto son los libros como Las hijas de la
memoria (1940), Cataclismo en los ojos (1942) y Mandragora, siglo XX (1946).
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CAPITULO QUINTO

LA OBRA DE BRAULIO ARENAS CARVAJAL

Braulio Arenas es quizas el mandragorico con mayor numero de creaciones y
publicaciones, y a la vez (a pesar de su tardio Premio Nacional de Literatura en 1984) uno
de los escritores chilenos menos valorados por la critica. La mayoria de los jovenes en
Chile no tiene ninguna familiaridad con sus obras: no se leen en las secundarias, no es
estudiado dentro de los contenidos de literatura chilena, etc. Después de muchos afios,
durante el 2009 se le hizo el homenaje que merecia desde hace tiempo, ocasion donde
fueron expuestas y representadas varias de sus obras en el Centro Cultural Estacion

Mapocho, en Santiago.

Nuestro poeta fue seguidor de Allende, pero tras el golpe de Estado (1973) se
convirtio al pinochetismo. Fue la ultima controversia de este escritor polémico: surrealista a
fines de los 30, fue discipulo y luego detractor de Vicente Huidobro, y un eterno enemigo
de Pablo Neruda. Al parecer, su incorporacion al sistema fue en desmedro de su actitud
surrealista tan consecuente durante los primeros afios del grupo. De apariencia corpulenta,
vestido siempre de traje oscuro, con la cabeza semi rapada, como un boxeador de civil,
Arenas nunca trabajé. Vivia con sus hermanas, como un solteron, dedicado sélo a la

literatura. Al respecto recuerda Gomez Correa:

Nos uni6 una gran amistad. ¢Sabe? Hacia el final, cuando anduvo en todo eso tan
vergonzoso, iél mismo con los papeles del premio nacional a cuestas! Vino a mi
casa y me dijo: Enrique, tu tienes tu profesion, familia, tus hijos, casa, todo... jYo

no tengo nadal... Le tenia horror a la pobreza...**

Braulio Arenas Carvajal naci6 en la ciudad de La Serena, al norte de Chile, el 4 de abril de

1913y fallecié en Santiago el 12 de mayo de 1988. Al hacer una busqueda de su nombre en

181 Op. cit., p. 68.
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internet, nos encontramos con lo siguiente: Poeta, dramaturgo y novelista chileno de la

vanguardia del siglo XX, fundador del grupo surrealista Mandragora. %

Gran parte de su infancia la vivié en el norte de Chile, transportandose a Talca
durante su adolescencia para realizar estudios secundarios en el Liceo de dicha ciudad. Alli
conocio a Tedfilo Cid, Enriqgue Gomez Correa y otros escritores mas en torno al Liceo,
participando en fluidas actividades literarias junto a estos. Afios despues, arribé a la capital,
Santiago, para cursar estudios de derecho, que abandona en favor de su naciente carrera de
escritor. Comenz6 a destacar entre los circulos literarios nacionales de la época, en ese

entonces, algo opacados por figuras como Pablo Neruda o Gabriela Mistral.

Quizéa algo estimulado por esta situacién (y por medio de Eduardo Anguita) entro en
contacto con Vicente Huidobro, que por entonces competia el centro de la primicia
literaria junto a movimientos como el Dada y el Surrealismo. Arenas se veria
influenciado por todas estas nuevas corrientes europeas, y junto a sus amigos, crea

el grupo Mandragora en 1938.%%3

Con el pasar de los afios, Arenas logro encontrar una identidad artistica, una linea literaria,
que le permitié ser apreciado por sus pares, amigos Yy colegas, pero que lo alej6 del
surrealismo. Su obra se mantiene distante de los convencionalismos politicos (aunque es
importante tener en cuenta que colabord en un poemario de autores chilenos dedicado a
Espafia durante la guerra); comenzd a experimentar tanto en el género poético, como

novelesco e incluso en el drama con la obra "Samuel”.

Debido a su vasta creacion y extensa obra, Arenas recibio el Premio Nacional de

Literatura de Chile en 1984, el que le permite cierto reconocimiento a pocos afos de morir.

Durante los afios setenta, él mismo declar6 que su obra nunca gozaria de una
popularidad mundial, ni siquiera de un reconocimiento local, debido a que su trabajo no se
concentraba en los temas de interés de masas, como el erotismo o la violencia. Los tirajes

de sus obras no son de mas de una o dos ediciones de menos de 700 o 800 ejemplares, que

162 Obtenido de
http://www.letrasdechile.cl/mambo/index.php?option=com_content&task=view&id=653&Itemid=29.
163 Cfr. Ludwig Zeller, en entrevista exclusiva para esta investigacion. Oaxaca, Julio de 2009.
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en su mayoria no han sido reeditadas hasta la fecha, excepto por un homenaje que se le
otorgo hace un par de afios en el Centro Cultural Estacion Mapocho de Santiago, donde se

propuso reeditar sus mas importantes obras a modo de coleccion.

Algunos consideran que Braulio Arenas, es "un escritor para escritores”.'®*

La formacion de este poeta fue fundamentalmente autodidacta. Ademas de publicar
numerosos libros, desarrollo talleres literarios, escribié comentarios literarios y tradujo

Chason de Roland.

La actitud anarquica de Mandragora promovié la mas que mencionada intervencion
de Arenas en un saldn de la Universidad de Chile para interpelar violentamente a Neruda y

luego romperle los poemas que estaba leyendo.

Braulio Arenas es un escritor que ha sido reconocido y divulgado por medio de
estudios y antologias dentro del medio intelectual, no asi en el ambiente masivo y popular.
Entre los primeros se encuentran los trabajos de Fernando Alegria, Hilda Ortiz, Francisco
Santana, Guillermo Sucre, Herndn del Solar, Cedomil Goic, Stefan Baciu, Matias Rafide,
Luis Mufioz y Dieter Oekler, Ariel Fernandez. Ha sido antalogado por Miguel Serrano,
Pablo de Rocka, Hugo Zambelli,Jorge Elliot, Maria Flora Yéafiez, Antonio de Undurraga,
Nicomedes Guzman, Enrique Laforucade, Alfonso Calderon, José Miguel Ibafez Langlois

y Nain Nomez, entre otros.
Gonzalo Rojas, al prologar el libro EI mundo y su doble en 1963, escribio:

Pienso en la fidelidad de Braulio a la estrella de su poesia y me es dificil encontrar
un caso semejante entre nosotros. Otro poeta, sin esa estrella se hubiera
deslumbrado facilmente por cualquier posicién confortable, o se hubiera perdido en
la tiniebla o en el bosque de los irracionalismos en boga. Pero salvd siempre la
grandeza de su animo y el surrealismo se le dio como un humanismo, pese a todas
las tormentas. Cabe, por cierto, la conjetura de si Arenas fue un surrealista cerrado

al modo de César Moro en el Per0, o si se abrid —en su caudalosa lectura tan intensa

1% 1bid.
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hoy como en su infancia—, a la observacion del fendmeno poético en la dimension
multiple de todas las corrientes. ¢Quién podria negar la vastedad incalculable de su
registro como lector y aprendiz de lo inmediato, siempre deslumbrado ante el

proceso de la realidad?'®

En la novela Adiés a la familia®, que fuera rebautizada afios después con el titulo
de Solo un dia en el tiempo (con prélogo del mismo autor) se puede observar toda la
maestria de Arenas para generar un verdadero espectaculo literario de un hecho nimio y
pueril como la muerte de un joven provinciano. En ella se muestran los encantos de
Leopoldo sobre un grupo de mujeres jovenes que lo siguen por extrafios deseos. Leopoldo
es temeroso frente a la tecnologia de las primeras décadas del siglo XX y teme hacer visible
su ignorancia. No entiende como "la radio es capaz de transmitir voces en fila india sin que

se desordenen en los oidos del oyente".*®’

Algunos criticos han querido encasillar la obra de Arenas en torno al realismo
magico, pero él no es de los autores que extralimita la realidad o tiende hacia lo
sobrenatural. Mas bien es un nuevo interpretador de la realidad a partir de sucesos
ordinarios a los cuales nos hemos acostumbrado. Recurre casi siempre al pasado, quiza por

la mayor posibilidad de interpretacion y subjetivismo que hay en torno al recuerdo.

Congregd en torno a Mandragora a algunos poetas chilenos, como Fernando Onfray,
Eugenio Vidaurrazaga, Mariano Medina, Mario Urzua, Ludwig Zeller, entre otros. Dirigio
la revista Leitmotiv, y junto a Jorge Céaceres, Arenas participa en tres exposiciones: en la
Biblioteca Nacional (1941), en la galeria Rosenblatt (1943) y en la galeria Dédalo (1948).
Entre sus colaboraciones mas importantes caben destacarse sus trabajos fuera de Chile:

185 Gonzalo Rojas en el prélogo del libro de Braulio Arenas, EI mundo y su doble, p. 10.

166 . . - ~ . L
1966. Braulio Arenas reelabord esta obra a lo largo de casi cincuenta afios, como si cada version no fuera
sino una variante respecto a un original inexistente o inalcanzable.

187 Arenas, Braulio, Adi6s a la familia, p. 13.
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VVV (Nueva York), Neon (Paris), Pro Arte (Santiago), y algunos articulos aparecidos en El

Universal de Ciudad de México (donde residié por varios meses)".**®

El escritor Enrique Campos Menéndez (Premio Nacional de Literatura en 1986)

tiene una opinion mas que clara frente a Arenas.

La literatura y Braulio son inseparables, ambas se confunden encarnadas en un
singular personaje. Braulio Arenas es un escritor atipico. Era alto, de anchas
espaldas, espigado, atlético; usaba el pelo cortisimo, casi al rape. Le gustaba el
deporte, gozaba con el aire libre; pulcro en su vestir, mesurado en su palabra,
espartano en sus costumbres; no conocia la envidia y le gustaba hasta hablar bien de

sus colegas. En fin fue una "rara avis" entre la fauna de los escritores chilenos".*®°

Asimismo, en la letra "A" de la Antologia surrealista chilena, Jaime Quezada afirmaba:

Fue un escritor ilustrado y culto, lector fervoroso de la literatura chilena y obras
contemporaneas, principalmente de los surrealistas franceses. Su obra poética,
iluminada con la luz del suefio es muy extensa: autor de méas de quince libros de
poemas, también escribid novelas, relatos, ensayos, obras de teatro y un centenar de
articulos literarios para periodicos y revistas del pais y del extranjero... En 1984
recibié el Premio Nacional de Literatura en reconocimiento a su meritoria obra 'y a
una vida entregada enteramente al oficio literario. Murié en Santiago en mayo de
1988, a los 75 afios de edad.*"”

Si bien es cierto, Arenas se distancio, por momentos, de las tendencias surrealistas.
Algunos dicen que hasta las negd, pero aun asi dificilmente se podria pensar que este
escritor no sea uno de los grandes representantes del surrealismo y de la literatura chilena

del siglo pasado, tanto a nivel nacional e internacional. Personalmente, creemos que Gémez

168 Gonzalo Rojas en el prélogo del libro de Braulio Arenas, EI mundo y su doble, p. 28.

189 Enrique Campos Menéndez, “Braulio Arenas: Un destino Surrealista”, en El Mercurio, Homenaje, 7 de
Junio de 1998.

10 En Braulio Arenas, La Mandragora y otros Libros, Ordenacion, Prélogo y Referencias bibliograficas de
Jaime Quezada, contratapa.
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Correa fue muy asertivo cuando coment6 que Braulio Arenas fue, en algunos momentos,
surrealista a pesar de €l mismo. Mas que una renuncia, nos parece que este escritor fue cada
vez mas atraido por otros aspectos de la vida, viéndose obligado a distanciarse de la
protesta y la critica que defendié en un primer momento de su vida literaria. EI mismo

Arenas se refiere a esta situacion:

Si nos comportadbamos como salvajes, como poetas, y esto porque teniamos esperanzas.
¢Cuantos de esos amigos de aquella hora, en la hora presente mantienen sus mismas
esperanzas? Yo no lo sé, pero me asiste la esperanza de que las mantengan todos... Es
asi, a veinte afos de aquel conmovedor suceso, el cual tal vez los comentaristas de la
literatura chilena consideren como el suceso llamado mandragora, es asi como a veinte
afios, sin que la cicatriz se haya borrado, me vuelvo a los jévenes poetas que arden por
atravesar el puente levadizo, y les digo que, sin considerar nuestro ejemplo, sostengan
en la palma de la mano esa brasa ardiente el mayor tiempo posible... Y esto sin que por
un momento piensen que la quemadura pueda borrar definitivamente las lineas de su

destino.'"

Arenas publico 15 libros de poesia, 10 novelas, siete ensayos, cinco relatos, tres obras de
teatro y un centenar de articulos periodisticos.

Algunas de sus obras son:

-El mundo y su doble, poesia, 1940

-La mujer mnemotécnica, poesia, 1941

-Luz adjunta, poesia, 1950

-La simple vista, poesia, 1950

-En el océano de nadie, narraciones, 1951

-La gran vida, poesia, 1952

-El pensamiento transmitido, poesia, 1952

1 |bid. p. 185.
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-Discurso del gran poder, poesia, 1952

-La casa fantasma, poesia, 1952

-Ancud, Castro y Achao, poesia, 1953

-El cerro Caracol, narraciones, 1956

-Version definitiva, poesia, 1956

-Poemas, 1934-1959, 1959

-Vicente Huidobro y el creacionismo, ensayos, 1964
-Pequefia meditacion al atardecer en un cementerio junto al mar, poesia, 1966
-Adios a la familia, novela, 1966

-La endemoniada de Santiago, novela, 1969

-El castillo de Perth, novela, 1969

-En el mejor de los mundos, poesia, 1970

-El laberinto de Greta, novela, 1971

-Los mozos de Monledn, narraciones, 1971

-La promesa en blanco, novela, 1972

-Actas surrealistas, ensayo, 1974

-Berenice: la idea fija, novela, 1975

-Los esclavos de sus pasiones, novela, 1975

-El cantar de Rolando, ensayo, 1975

-El pintor Morales Jordan, ensayo, 1975

-Una mansion absolutamente espejo deambula insomne por una mansion
absolutamente imagen, poesia, 1978

-Los sucesos de Budi, novela, 1980

-Escritos y escritores chilenos, ensayos, 1982
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-Visiones del pais de las maravillas, 1983
-Los dioses del Olimpo, leyendas, 1983

-La promesa en blanco, novela, 1984

Revisaremos, a continuacion, una breve seleccion de su amplio corpus textus.

Tu rostro te desnuda

Inclinada a todo espejismo

A toda muerte a todo delirio

Una furiosa multiplicidad de nombres
Y de pies

Un hombre te rodea

Como variedad de pestafas.

Sobreviviente mia

Pez musical enredado en la sangre
Donde tu cabeza es tuya es mia
Quitada de todo esfuerzo

Es de nosotros la noche

La noche en el nivel de las hogueras.

Se lucha en todo aire receptor de gavilanes
En toda temperatura humana

Descended temperatura

Descended de los ojos descended de los pies
Y buscad en la sombra el dltimo esfuerzo
Humano en el Gltimo esfuerzo sensacional
Para resistir el gran tumulto

Del placer
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El que nos divide

En tuyo y mio.

En El Mundo y su doble, 1940.

La Mujer Mnemotécnica

Entre la media
noche

que derrama
la prisa

¢La qué?

la prisa

Pajaro de un volcan
yo te cambio

por una flauta salada
por un rio de fuego

hasta decir basta

Hasta decir

en una noche

la inutilidad del amor
de los caballos

de las vacas

de los dentistas

de la madre aftosa

Una mujer de pie
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a cinco pasos del molino
otra mujer cuatro mujeres

el cerebro de flores blancas

La ciencia las estocadas
de aquellos tiempos

yo suefio algunas veces
con una mujer

blanca como un papel

con sus labios de tinta negra

Esa mujer por cuél color
habia dejado de fumar
por cual perro habia dejado

por cuél pez caballo de Troya

De La mujer Mnemotécnica, Ediciones Mandragora, Santiago, Chile, 1941.

Cuando sea mafana

El algodon en rama sigue sin murmurar a la abeja que atraviesa el puente

Las grandes contradicciones del mafiana esa camisa de mujer evaporada

A tres dedos del amanecer

Y la gaviota posada en la tortuga

Abeja que hueles la chimenea para reconocer las cenizas de las flores que se arrojaron
ellas mismas

Después de haber dudado si valia la pena brufiir la panoplia de la sala de billar
Segundos antes de ver saltar la mujer de suefio en suefio

Colilla de cigarro aplastada con furia segundos antes de la pasada del tren

El tren ha pasado y la abeja ha reido

Viejo algoddn en rama mas eterno que la esclavitud
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Amor maravilloso mas eterno que la juventud

Y que diras un dia las palabras del viajero segundos antes de la catastrofe ferroviaria

El mundo rompe su cielo detenido
El mar rompe sus olas su parte mas querida
La luz del faro todavia le atrae

Y la abeja sigue sin murmurar al algodén en rama que atraviesa el puente

De El Pensamiento Transmitido, Gradiva, Santiago, Chile,
1952.

Gehenna'’

Un suefio que se desarrolla con precision critica. La esquematizacién, los huesos
necesarios, nada de epidermis o de primeras impresiones. Un claro de bosque 0 un
cadaver que se amanera. Remontando esas lejanias se llega a la camara del amor. En un
plano del aire donde los ojos estan cansados pero no cerrados, donde todo tiene un frescor
recién nacido, la naturaleza sadica, la luz édica. Esa razodn fisica de despertar puede
obedecer a una orden dictada en el suefio. Yo lucho por resistir las visiones, sus leyes, su
rica variedad de colores. El delirio se muerde la cola. En mi alegria yo confundo los
paisajes, todo me parece hermoso y yo humilde. Un resto de independencia me hace
examinar atentamente el jardin, los paseantes leprosos. Es una gravedad. O pequefio

demonio que me visitas familiarmente. EI comprende mas bien, ti me guias. Pero llega el

172 pyblicado en Antologia del verdadero cuento en Chile de Miguel Serrano con la siguiente nota del
antologador: “El trabajo que Arenas nos ha entregado, a mi ver, no cumple con algunos de los minimos
requisitos del cuento (¢es un diario?). Sin embargo, lo publicd por el hecho de que Arenas pertenece a
nuestra generacion y Gehenna es lo menos literario de su produccién.” De Antologia Del Verdadero Cuento
Chileno, Miguel Serrano, Santiago de Chile, 1938.

118



desenlace y es preciso abrir los 0jos. Ahora quiero examinarlo todo con precision de

vidente.

A las bellas alucinadas'’

Ellas nombraron el oro la pantera la escarcha
Ellas soplan con intensidad sobre cualquiera ruta
Detras de su amor se fijan los delirios

Y un palangrero rueda con anticipacion de eco
Ellas piden sonrientes el olvido y reclaman

A veces con furia” la, piedad para sus actos
Solicitan la muerte a voluntad a cuerpo de rey

Agotadas inmdviles aves de la edad de oro

Una marea de lamparas sube por sus 0jos
A solas estan frenéticas ajusticiadas por la vida
Exhiben sus suefios los copian con sus ufias

Y caminan llevando una copa de agua a sus orejas

Se sientan frente a un auditor de sombras
Destilan la belleza hablan con gran poder
Reducen el suefio al sol la sed de las esfinges

Y la vida finge sius cimulos de sangre.

7 Ese poema fue inspirado en una de las tantas visitas que hicieron los mandragéricos al manicomio de
Santiago, producto del estudio que realizaria Gdmez Correa como tesis. En una entrevista al Diario La Nacién
(7 de Abril de 1987), Gomez Correa declara: “Amapola, amapola -Libértanos de la demencia humana", no
podia gritar otra cosa quien, en los dias calurosos del mes de Noviembre del afio 1939, mientras yo seguia
mis cursos de Medicina Legal, me acompafiara al Manicomio, junto a dos miembros del grupo Mandragora,
Braulio Arenas y Tedfilo Cid, el sefior Huidobro se escapaba temeroso de ese "espectaculo sucio” para ir a
presenciar la exposicién de caballos de un hacendado imbécil. jPuerco! En tanto, Braulio Arenas y Yo,
tocados por el mismo rayd de luz, especialmente seducidos por los encantos de la alienada Yolanda Fraga,
saliamos mudos, para escribir simultaneamente dias después, nuestros respectivos homenajes a aquellas
mujeres”
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Un haz de luz pregona su suefio Yolanda mientras otras
Luces les encadenan les reducen les rebanan

Los ojos asociados bajan para beber

Mientras el manicomio de sus senos de nutria.

Estrellas abascantes como migas de armifio

Se dilatan en plena circulacion de la sangre

Todos los pantanos con fiebres mistagdgicas

Hacen brotar sepulcros desde antes del diluvio

Sus cabellos seducen un suave blancor de liendres
Inspiradas alzando sus ojos para ahogarse
Besandose unas como bellas cicatrices

Protestan con ardor cuerpos desenterrados.

En sus corpifios lacres guardan golosinas
Plumas cajas de fosforos matad 10s medicos
Matad las monjas las calvas las podridas

Unos ojos abstractos miran crecer el mar.

Ellas tienen cincuenta millas de altura
Y sus pies de trigo en zapatos de llamas
Arden en genuinos lechos giratorios

En las islas vellosas calzadas de crueldad.

Pero nada ecolélica de camisa de fuerza
Erotomania, ideas fijas, tribadismo, chacales
Buscad con furia pasad por el tamiz

Hechas trizas la muerta mueren desvaloricen.

Grandes comecabellos con aire cercenado

Palida ajusticiada a quien un susurro hiere
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Sigue con mas atencion que un sabio sus descargas

Que susurran el nombre que piensa despistar

1939

De este poema podemos comentar que la locura puede producir un lenguaje de
violencia y temor, asi como de fantasia, una dislocacion o una unificacion, una pérdida de
relacion, una fragmentacion del universo asi como una ligazén visionaria y una sintesis mas
alla de una mente racional: Arenas, al igual que el resto de los mandragoricos, pasé el
tiempo observando los modelos del lenguaje de las dementes en asilos psiquiatricos en
Chile. Aprendié a comunicar su sensacion de desorientacion de un modo poderoso (“Un
haz de luz pregona su suefio/ Yolanda mientras otras / Luces les encadenan les reducen les
rebanan”) y mantenernos es una especie de trance, logrando ese poder narcético de las
palabras (“Hacen brotar sepulcros desde antes del diluvio™) sofiadas por Breton en sus afios

de juventud.

En este poema, la referencia al estado de locura es mas bien oscuro: las mujeres
demandan, aman, pero ese amor es acompafiado de delirio y de llanto. Ellas se quejan,
reclaman, “Protestan con ardor cuerpos desenterrados”. Un elemento caracteristico del
surrealismo es la nueva percepcion de la belleza, que encontramos aqui en imagenes como
la furia, la muerte, las liendres, la sangre, los senos exhibidos, etc., y que rompe con el
patrdn tradicional estético. Imagenes que se reiteran son los 0jos, el suefio y el delirio.

Arenas ilustra el caracter “indecente” del erotismo:
Sus cabellos seducen un suave blancor de liendres
Inspiradas alzando sus ojos para ahogarse

Besandose unas como bellas cicatrices

Protestan con ardor cuerpos desenterrados.
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Pero no el contenido es simple “indecoro”, porque hay una inversion al final del
poema, que es al mismo tiempo el fin de un dolor, el cese del llanto, para asi volver a la
calma y al delirio personal encerrado en cada bella alucinada: “Palida ajusticiada a quien un
susurro hiere / Sigue con mas atencion que un sabio sus descargas /Que susurran el nombre

que piensa despistar.

“A las bellas alucinadas” es un exponente avido de asintaxtismo
caracteristico de los movimientos surrealistas, y que ademas de presentar esta peculiaridad,
incorpora también una nueva disposicion tipogréfica, desordenada, que se salta u omite

algunas letras.

Como lo hemos expuesto anteriormente, Arenas, a pesar de su extensa obra y
contribucion al surrealismo, fue también el que mas temprano se alejoé de esta vanguardia.
Sin embargo, dentro del periodo en que “militd” en ella (doctrina que para él fue una
“actitud™) se hicieron visibles aspectos y caracteristicas propias del movimiento tales como

la brevedad, la sorpresa, la ironia.

Con respecto a la temética de su obra, Arenas es, mas bien, un re-intérprete de la
realidad a partir de sucesos comunes, a los cuales nos hemos acostumbrado. Tiende mucho
a evocar el pasado, quizé por la mayor posibilidad de interpretacion y subjetivismo que hay

en torno al recuerdo.

Otro aspecto importante para destacar en Arenas es la integracion critica de lo
nacional con lo universal. Esta singularidad se hace presente en varias de sus novelas, en
especial en Adios a la familia (también ya comentada), donde expone problematicas de
indole universal (la memoria, los recuerdos, las emociones) situadas en una realidad local
(la muerte de un nifio de provincia, junto con las realidades propias de las localidades

pueblerinas).

Personalmente, apreciamos en la obra de Arenas, un cuestionamiento de los limites

tradicionales y convencionales que lo condujeron a una transformacion de la estética

122



tradicional; en un primer paso, convirtiendo las fronteras de lo que se consideraba artistico
y reinsertando la poesia en la vida cotidiana. En un segundo momento, ampliando las

fronteras de la experiencia estética como praxis vital del ser humano.

Braulio Arenas muestra en su extensa obra los méritos y las asimetrias del propio
movimiento mandragoérico, que en su también amplia trayectoria dejo su impronta en la
poesia chilena. Arenas, uno de los mas prolificos autores del surrealismo sudamericano,
dejo tras de si textos traslucidos, imaginativos, fantasmales, deslumbrantes, irreales y
laberinticos. A pesar de de sus vaivenes sociales y politicos, Arenas fue casi siempre un
gran poeta y su huella estética plagada de erotismo dej6 una impronta dificil de no tomar en

cuenta a la hora de considerar la poesia chilena contemporénea.
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CAPITULO SEXTO
LA OBRA DE TEOFILO CID VALENZUELA

Tedfilo Cid fue un creador innato, sensible, critico. A pesar de su brillo se convirtio
en un “lobo estepario”, en la figura triste y sombria del grupo, y quien vivio en condicion
de total abandono y olvido por parte de familiares y discipulos. Hoy en dia es admirado por
muchos poetas jovenes. Asi lo evoca Enrique Gomez Correa:

Era un chorro de agua, siempre fluyendo, siempre llamando a la revuelta. Pero,
también, un gran sentimental. Cierta vez fue expulsado de La Mandragora, me
siguio en tren y pidié de rodillas que lo dejaramos volver. Era exaltado, pero no

tenia el valor para seguir hasta las ultimas consecuencias.

Cuando hablé en su funeral, quedé subrayada mi frase: “Teofilo Cid, master de la
noche”, en el doble sentido de maestro y profesor de la bohemia. Se le encontraba
en los bares, viviendo en forma arrastrada y asi fue como termind en la inopia.
Durmiendo en las escalinatas del Club de la Unidn, las cuales antes subia como Jefe
del Protocolo. jPuchas! Cada vez que lo recogian, habia incluso que despiojarlo y
volvia a la misma vida. En Estados Unidos iba a visitar a Rosamel del Valle y
pasaba lo mismo... Tenia una inclinacién masoquista. Algunos dicen que termind
asi por culpa de un gran amor, la famosa Flor, que se murié. La Ilamabamos “la flor
azul de los roméanticos” 'y parece que quedd para siempre con ese amor perdido, no

realizado.

(..)

Mientras estadbamos con él, lo aconsejabamos, pero nos alejabamos y se echaba para
atras. jSe arrepentia de todo! Entonces empez6 a declinar. Le rogaban para que

hiciera los discursos a los ministros, como me oye, le rogaban que fuera a firmar
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siquiera, hasta que lo echaron del Consulado. Se emborrachaba y vendia todo, el
abrigo por un trago de vino. Hasta el Gltimo estuve con él, pero siempre estaba

cayendo.'™

Tedfilo Cid nacié en Cautin (Temuco, al sur del pais), el 27 de septiembre de 1914 y murio

en Santiago, el 15 de junio de 1964. Es el tercer integrante del Grupo Mandragora.

Su padre se desempefié como jefe de funcionarios de Ferrocarriles del Estado, por
lo que su familia deambul6 de ciudad en ciudad recorriendo el sur del pais. Entre las
ciudades donde le tocé vivir estan Valdivia, Osorno, Talca, Concepcion, ademas de su natal

Temuco, donde jugaba y hacia excursiones en el cerro Nielol."

Sus estudios secundarios los realizo en el Liceo de Concepcion y de Talca. En este
ultimo, fue compafiero de Braulio Arenas y Enrique GOmez Correa con quienes

conformaria posteriormente la Mandragora.'"

Ahora bien, en la obra Antologia Critica de La Poesia Chilena (2002), el escritor
Nain Nomez revisa la biografia de Cid a través de un breve cronograma. De él, hemos

escogido algunas fechas que parecen pertinentes para parafrasearlas en este capitulo.

El afio 1932, Teofilo Cid obtiene el primer premio de los Juegos Florales
celebrados en Talca con el poema La fiesta que no tendremos. Un afio mas tarde se
establece en Santiago para estudiar Derecho, carrera que no concluye. Luego cursa
pedagogia en castellano. Por estos tiempos trabaja como funcionario del Ministerio de
Relaciones Exteriores, llegando a ocupar el puesto de subdirector de protocolo. En 1936 se

desempefia como jefe de redaccion del diario La Nacion.*”’

1" Op. cit.68.

17> Cfr. Hugo Morén, Historia del Liceo de Hombres de Talca, p. 143.
178 1bid.

77 Cfr. Nain Noémez, Antologia critica de la poesia chilena, p. 89.
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Mas tarde, en 1942, Cid publica Bouldroud, libro que el propio autor caracteriza
como una obra de relatos oniricos. Afios después, colabora con articulos en el semanario

Pro-Arte y el desaparecido diario La Hora.*"

En 1952 publica la novela El tiempo de la sospecha, en la que aborda bajo un punto
de vista critico la dictadura de Carlos Ibafiez del Campo durante los afios 1927 y 1931. Dos
afios més tarde publica Camino del Nielol, poema de gran extension donde el autor expresa
su alejamiento del surrealismo y su acercamiento al creacionismo de Vicente Huidobro. En
1955 participa en el programa radial como conferencista en las audiciones de Cruz del Sur,
revista hablada de la Radio Sociedad Nacional de Mineria. Por el afio 1960 es secretario

técnico de la Sociedad de Escritores de Chile.'”

En 1961 obtiene el Primer Premio en la categoria de teatro en el concurso “Juegos
Literarios Gabriela Mistral”, de la Municipalidad de Santiago, por su obra inedita, Alicia
ya no suefia'®, escrita en conjunto con Armando Menedin. Tres afios después la
municipalidad edita este libro. En 1963 recibe el Premio Nacional del Pueblo de la comuna

de San Miguel, por el conjunto de su obra poética.*®*

En cuanto a la muerte de Tedfilo Cid, es que encontramos varios mitos durante la
investigacion. Algunos profesores del Liceo de Talca sostienen que fallecio en la Sociedad
de Escritores, en un cuarto que le cedieron para que no durmiera en la calle. Pero lo cierto
es que muri6 en el pensionado del Hospital José Joaquin Aguirre, el 15 de junio de 1964,
producto de una descompensacion en el higado provocada por el exceso de alcohol. Al
momento de su muerte dejo dos obras inéditas: Pacto para noviembre (novela) y La razén

ardiente (poemas).'#?

En 1976, Alfonso Calderon recopila sus crénicas aparecidas en los diarios La
Nacion y La Hora, las revistas Pro-arte y Alerce, entre otras, bajo el titulo jHasta Mapocho

no mas!

178 1bid.

9 1bid., p. 90.

180 |nterpretada, notablemente, por Jorge Céceres.
181 Op. cit. 5.

182 \www.memoriachilena.cl
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La suerte de un escritor

El ya mencionado poeta Ludwig Zeller nos ha comentado sobre la condicion

alcoholica de Cid y su consecuencia en lo literario. Segin Zeller, esta situacion no

menoscaba su condicion de hombre de letras. Bajo su consciente ruindad fisica y su cada

vez alejamiento civil, Teofilo Cid mantenia intacta su condicion de escritor, su lucidez, su

informacidn, su erudicion e inteligencia, que jamas se redujo a una ficha bibliografica o una

reproduccion de la memoria que pudiera pasar a ser “la inteligencia de los tontos"*®. Era

un trabajador constante, como lo prueba no sélo su obra literaria sino también sus cronicas,

dispersas en Chile y en el extranjero. Como ya lo mencionamos, algunas de las obras de

Cid han sido recopiladas por Alfonso Calderon. En algin momento se lo vera como par de

Joaquin Edwards Bello y de Rosamel del Valle:

Recuerdo haber leido un libro llamado Soy leyenda'®*: Teéfilo Cid podria haber
firmado una autobiografia con ese titulo, ya en vida era una leyenda y ahora ha
pasado a serlo de verdad. Su nombre circula como una contrasefia entre muchos
jovenes, cada vez mas deseosos de acceder al conocimiento de su obra, por ahora
casi inhallable, como ese tomo de cuentos Bouldroud, escrito a los 28 afios, en
1942, alarde de conocimiento de oficio narrativo, a la vez que de anticipacion
literaria, y de profundidad de interpretacion y penetracion psicoldgica en capas
inexploradas de la conciencia chilena.’® Su lugar en la historia de nuestra poesia
estd asegurado, desde su participacion en el grupo Mandragora (primera muestra de
surrealismo en nuestra tierra) hasta Camino de Nielol, obra tal vez frustrada, pero en
donde esta la evolucion del ser que siente la necesidad de volver a las raices

profundas, a capturar las primitivas “palabras de la tribu”. *®

Dandy de la miseria

183 |_udwig Zeller, en entrevista exclusiva para esta investigacion. Oaxaca, México, 2009.
184 Antologia de Cid, Compilacion, estudio y edicién de Luis G. de Mussy y Santiago Aranguiz,
Universidad Finis Terrae/ Cuarto Propio, Santiago,

2004.

185 \/éase, por ejemplo, su cuento Chancho burgués, recopilado por Enrique Lafourcade en una reciente
antologia publicada en Espafia.
18 Op. cit. 5.
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Aunque por rechazo y rebeldia contra la sociedad se haya transformado en un "poeta
maldito” (como lo fuera también Carlos de Rokha, su gran amigo), aunque por repudio se
haya autodestruido, dichas actitudes las demostré no solo en su obra, sino también en su
disposicion de militancia politica, al punto que el inico documento de identificacion que se
le encontré dias después de su muerte fue la credencial de miembro del Partido Socialista
de Chile.’® "Dandy de la miseria”, como lo llamara Guillermo Atias, "Lobo estepario de
las noches santiaguinas”, como lo describe Gonzalo Rojas o "Humanista cabal™, como lo
calificara Jorge Onfray; actualmente podemos percibir que Teofilo Cid continla latente en
el recuerdo de sus amigos y lectores, y es uno de esos pocos poetas chilenos que al
ensamblar su vida y obra mantienen el respeto y la admiracion de la posteridad, por ser
consecuente con la “linea recta” (aun a costa de su propia vida) y no caminar por el

mediocre éxito que da la ambigiiedad y la politica literaria®®

.Y por eso, es mejor ensalzar
este recuerdo con un premonitorio poema del propio Teofilo Cid, escrito en 1941, en plena

juventud:
La linea recta

Mirad la linea recta

Ella es dulce como el puente que une las
miradas

No sigue las raices de los arboles

La curva de los cielos

Ni el alma vertical de los espejos

()

Es su mar la voluntad

Es su cielo el corazon desventurado

Su sed la sed cambiante de los mundos oscilantes
Amad la linea recta que es gratuita como el aire

Puede hacer nacer un puente

87 Op. cit. 138.
188 1bid.
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Matar eliminar ver la suerte desvestida de sus rayos
Cantad poetas a la linea del azar

Cantad su millonésima caricia

Su amor su frescura omnipotente

Cantadla porgue mata conociendo

Que mata sin saber

Porqgue es dura como el sol en las miradas

Yo amo aquellas cosas que conocen esa recta

La luz y los sonidos

La caida de los cuerpos en el mar de lo invariable

El espacio recorrido por el suefio en el deseo.

Desde una perspectiva abocada mas a lo literario y ya habiendo revisado algunas
caracteristicas propias del surrealismo, podemos reconocer en este poema de Cid algunos
elementos como la asociacion de imagenes (en un primer momento, “ella es dulce como el
puente que une las miradas”), para luego envolverse en elementos como el tema de la
oscilacion (“su sed, la sed cambiante de los mundos oscilantes”), el asintactismo (“Matar
eliminar ver la suerte desvestida de sus rayos”), y el tema del azar (“Cantad poetas a la

linea del azar... La caida de los cuerpos en el mar de lo invariable™).

Otro de sus notables poemas, digno de revisar, es el siguiente:

El bar de los pobres
(De "Nostalgicas mansiones'")

Hoy he ido a comer donde comen los pobres,
Donde el putrido hastio los umbrales inunda
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Y en los muros dibuja caracteres etruscos,
Pues nada une tanto como el frio,
Ni la palabra amor, surgida de los 0jos,

Como la flor del eco en la copula perfecta.

Los pobres se aproximan en silencio,
Monedas son sus suefios

Hasta que el propio sol airado los dispersa
Para sembrarlos sobre el hondo pavimento.
En tanto cada uno es para el otro

Claro indicio, fervor de siembra constelada.

Y en la pesada niebla de los habitos
que en rafagas a veces se convierten
De una muda erupcion

De alcohélica armonia,

yo siento que el destino nos aplasta,
Como contra una piedra prehistorica.
Pues somos los que pasan

Cuando los mas abren los ojos claros
Al amplio firmamento

Que adunan los crepusculos antiguos.

El mundo es s6lo el sol para nosotros,
Un sol que ha comenzado por besar las terrazas

De los barrios abstractos.

Masticamos sus migajas,
Sintiendo que un espasmo egoista nos mantiene,
Pues somos individuos, por mas que a ciencia cierta

El nombre individual es s6lo un signo etrusco.
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En los que aqui mastican su pan de desventura
Un viejo gladiador vencido existe

Que puede adn llorar la lejania,

Los menus elegir de la tristeza

Y darse a la ilusion de que, con todo,

Es un sobreviviente de la locura atémica.

Sentados en podridos taburetes
Ellos gastan los ultimos billetes

Vertidos por la Casa de Moneda.

Los billetes son diafanos, decimos,
Carne de nuestra carne,

Espuma de la sangre.

Con billetes el mundo

Congrega sus rincones

Y parece mostrar una estrella accesible
Sin ellos, el paisaje es sélo el sol

Y cada cual resbala sobre su propia sombra.

Pero la Casa de Moneda piensa por todos

Y los billetes, jOh encanto del bar miserable!
Nos suministra suefios congelados,

Mendus sofiados el dia desnudo de fama

Al levantar los vasos se produce el granito

Del brindis que nos une en un pozo invisible.

Alguien nos dice que el sol ha salido
Y que en el barrio alto
La luz es servidora de los ricos

iLa misma luz que fue manantial de semejanzal
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Hoy he ido a comer donde comen los pobres
Y he sentido que la sombra es comun
Que el dolor semejante es un lenguaje

Por encima del sol y de las Madres.

En este poema, Cid expresa las vivencias de una época oscura y desciende
socialmente hasta convertirse en un noctdmbulo de Santiago, llevando una vida errante, de
marginacion, de alcoholismo y hambre. Como ya dijimos, sus amigos lo llamaron "el

Dandy de la miseria".'*

A primera vista, da la impresion de que este poema tiene mas rasgos realistas que
surrealistas. Ya sea un suefio sublime o una pesadilla, uno y otro hablan de accion interna
de hundir y atravesar formando un camino que lleva a la esencia de las cosas, al esencia del
dia y de la noche, de los marginados, de las migajas y el silencio. La transformacion de la
experiencia bohemia se expresa en términos que sugieren trastornos de la naturaleza tales
como “el mundo es solo el sol para nosotros” o el olvidado idioma de las escasas monedas
que cantan cuando uno acude a comer al lugar de los pobres. El poeta escucha “el brindis
gue nos une en un pozo invisible”, palabras que son “suefios congelados” y palabras que
expresan el frio, la falta de amor, el silencio y el dolor que se vive en la oscuridad del bar.

La luz es sélo servidora de los ricos. Hay imagenes de perforar, doler y sangrar.

El pan paraddjico, el sol, los vasos, el espasmo egoista estan en un constante juego
de imégenes que generan constelaciones de sentido. El bar adopta muchas caras que se
representan en las imagenes mencionadas en el poema. Un poema que comienza y acaba

con una expresion de abandono y desolacion.

189 g e atribuye este apodo, ya que en su cuento El traje nuevo (1951), hace ficcion con su caida
socioeconémica. El protagonista, tras un fracaso sentimental, se une con Pola (la poeta Estela Diaz Varin) y

conoce la abulia y el trago. Abandona la vida ciudadana.
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No cabe duda que la selecta y contradictoria popularidad de Tedfilo Cid se basa en
el caracter de “maldito” que le han asignado algunos cronistas con el paso del tiempo.
Incluso quienes lo conocieron personalmente confirmaron esta fama al dar sus testimonios.
¢Fue por rechazo a la sociedad que eligio el camino de la autodestruccion? Para Zeller, el
“malditaje” es relativo, ya que Cid pasG por varias etapas que no muestran graves
dificultades en sus costumbres literarias. Esta leyenda negra, acorde con la “poesia negra”
que cultivaba, se origina en gran medida por sus favorables comienzos en el medio literario

e intelectual santiaguino.

Su talento fue detectado tempranamente, borrando de su historial los malos
resultados escolares (en la educacién repitié casi todos los cursos de humanidades,
terminandola recién a los 20 afios) y el hecho de que no egresara de Leyes ni Letras, aunque
en esta ultima carrera su erudicion brillé ante sus compafieros. Sus roces y contactos con el
medio artistico le abrieron las puertas de la diplomacia y en la Cancilleria lleg6 a ocupar el

puesto de subdirector de Protocolo.

Esta situacién promisoria acab6 cuando renuncio a su cargo, debido a que aspiraba a
una plaza en el extranjero que al final no le otorgaron. El ensayista Mario Ferrero, en su
libro dijo de aquel tiempo que Teo6filo Cid “fue un diplomatico con fama de elegante, pero

durante afios no tuvo donde dormir”.*%

En esa epoca de precariedad econdmica su Unico sustento fueron las cronicas
literarias que publicaba en este mismo diario, La Nacion, y en la revista Pro Arte. Habitd en

pensiones de avenida Matta y se convirtio en un asiduo visitante de los bares del centro.

Su talante “raro” era caracteristico, ademas, por su actitud aristdcrata o elitista que
tal vez provenia de su adquirido afrancesamiento y de su acentuada conciencia de la
dignidad del escritor. No olvidemos que sus dos grandes referentes literarios fueron los
franceses Charles Baudalaire y Honoré de Balzac; del primero rescatd su tendencia a la

melancolia y el compromiso social, en tanto del segundo valor6 su rigurosidad en la prosa.

190 Mario Ferrero, Escritores a trasluz, p. 42.
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En su poesia hay una busqueda de una realidad recondita, simbolizada por el espacio

austral de la Frontera, con sus paisajes frios y sus rastros de un mundo antiguo.

Por ultimo, Zeller nos advierte que para entender a Teofilo Cid es necesario
imaginarse en un Chile muy diferente del actual. En aquél tiempo, un hombre podia cultivar
su prestigio tan s6lo con su intelecto, existiendo una desarrollada vida literaria en bares y
cafés, sitios predilectos de los escritores de la generacion del 38, a la que pertenecia
Tedfilo, y que continuaron visitando los exponentes de la promocion siguiente del 50.
“Teillier y el Chico Molina, de quien se dice que nunca escribi6 una linea pero que fue la
persona mas literaria de Chile, fueron los que acusaron el mayor influjo de Cid”.**

No seria correcto idealizar aquella época, traspasada por conflictos politicos y
sociales que marcaron el derrotero de Tedfilo Cid (quizas en su caso el mas importante fue
la matanza del Seguro Obrero, en 1938), pero es un hecho que a la hora de la remembranza,
autores como Mario Ferrero no se contienen. En su libro Escritores a trasluz alaba incluso

la reconocida “insolencia” de Cid, sefialando:

Ha hecho falta en los inviernos su maravillosa insolencia, esa forma tan suya
de abrir la puerta del bar y sentarse a la mesa como un rey desterrado, con
ese gesto ausente, despectivo, con que solia tratar al grupo de noctambulos
que lo acompariaba a beber. Y al que terminaba por zaherir en forma cruda:

“Cuando los mariscales hablan, los pobres cabos escuchan. jO se van!”.*

Dentro de la obra de Cid encontramos dos grandes etapas, la primera como mandragorico y
la segunda como Master de la noche (como le decian los parroquianos de las cantinas que
frecuentaba), escritor aislado y vagabundo. Sin embargo, a lo largo de su vida literaria se
mezclan varios factores que fueron inherentes o comunes al periodo de tiempo que abarcé
su trabajo creativo, en todos los géneros: prosa, ensayo, articulos, crénicas, relatos u otros.
Si bien es un lapso de un poco mas de 25 afios de trabajo y vida literaria, la huella que

dejo la subversion poética y ese repudio por la sociedad capitalista es la gran caracteristica

191 Op. cit. 138.
192 Op. cit. 145, p. 43.
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que Cid heredd del surrealismo. Negandose a “repetir la mentira”, Cid fue el espejo que
nos reflejo en la cara la sordidez de un mundo que requiere de una acusacion formal. Cid
pensd la poesia como una actitud intransigente frente a una sociedad aparente que

necesitaba ser desenmascarada.

Con una actitud semejante a la “herejia baudeleriana”, Tedfilo Cid intenté una
poesia austera. A tal limite llegé su compenetracion con esta actitud que se transformé en

un irreverente y romantico intelectual, siendo un notable enemigo del servilismo.

En pocas palabras, el periodo “subversivo” y comprometido de Cid, de
inquebrantable militancia surrealista en compafiia de los demas mandragoricos, es el que se
trasluce en toda la vida y obra. De diversas maneras, pero siempre manteniendo la
agitacion, la protesta y el mencionado anhelo critico frente a la sociedad. Incluso en los

momentos mas tardios y de su labor como cronista.
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CAPITULO SEPTIMO
LA OBRA DE JORGE CACERES TORO

Jorge Céceres Toro es el mas joven y multifacético escritor de Mandragora. Al igual
que los otros integrantes, obtuvo el reconocimiento literario después de su muerte, aquella
gue le sorprendié a tan temprana edad, dejando en el camino un vasto y notable aporte a

las letras chilenas. Sefiala Enrique Gomez Correa:

El se nos acerco después de un acto en que nosotros estadbamos en la Universidad de
Chile insultando a Neruda, en el afio 38 y nos dijo: “estoy totalmente de acuerdo
con ustedes, quiero que lean mis textos y si quieren los publican”. Ahi armamos esa
pelotera y €l se unid a nosotros sin restricciones. Y era casi un nifio! Jorge
Céceres estaba interno en el Barros Arana, donde era inspector Gonzalo Rojas, el
“inspector Rojas”, le decia, porque lo odiaba, no lo podia ver (...) Un jovencito
extremadamente fino y elegante. Paralelamente era bailarin, lo vinimos a descubrir
en el Teatro Municipal bailando en el ballet de Uthoff. jComo primera figura! Su
padre, nos enteramos después, porque su vida era un misterio, tenia una gran
sastreria. Entonces él aprovechd mucho para sus collages los maniquis y los moldes,
todo ese ambiente, lo mismo que el primer surrealismo de Chirico, Ernst y muchos
otros. Después en el 48 realizo un viaje a Francia y tuvo gran aceptacion, incluso la
portada de ese numero de la Revista Surrealista la hizo él. Regalon de Breton, todos
lo querian mucho, le llamaban jel gran Jorge Caceres! Al afio siguiente, yo estaba
en Paris y me enteré de su muerte por un cable de Arenas. En su escritorio se
encontré una carta que me estaba escribiendo, donde me preguntaba por Paris, por

sus calles, lo que estaba viviendo.®

A Luis Sergio Céceres Toro (Santiago 18 de abril de 1923 - 21 de septiembre de
1949) se le ha reconocido como poeta, artista visual y bailarin chileno, y fue el mas joven

de los integrantes del grupo surrealista Mandragora.'®

198 Baciu, Op. cit. 55.
194 Obtenido de "http://letraschilenas/liric/Jorge_C%C3%Alceres"
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Fue el tercero de los cinco hijos de Ernesto Caceres Ramirez y de Sofia Toro Pérez.
Jorge Caceres realizo sus estudios iniciales en el Instituto Luis Campino, para Yy

posteriormente continuarlos en el Internado Barros Arana de Santiago de Chile.

Como ya lo mencionamos, su integracion a Mandragora fue aquél 12 de julio de
1938, cuando aun sin cumplir quince afos, quiso formar parte del grupo surrealista en el
momento en que se fundaba oficialmente en un acto realizado en la Universidad de Chile.
En esa ocasion Enrique Goémez Correa, Braulio Arenas y Tedfilo Cid convocaron a la
“rebeldia perpetua del espiritu, pretendiendo forjar la vida como la mas inesperada y

asombrosa alegorfa”.'®

Todavia sin terminar sus estudios secundarios en el internado Barros Arana, Céceres
se inscribié en la Escuela de Danza del Ballet Nacional de Chile, que ese entonces era
dirigida por el coredgrafo aleman Ernst Uthoff. Tiempo después, llegd a ser una de las

figuras centrales de este ensamble clésico.

El poeta y bailarin conoci6 a Vicente Huidobro cuando sélo tenia 16 afios. Como ya
lo hemos dicho en reiteradas ocasiones, el creacionista mantuvo una estrecha relacion con
Mandragora, e influy6é de manera evidente en Jorge Céaceres, a quien lo incito a escribir sus
primeros poemas Yy a hacer collages, fotomontajes y caligramas. Caceres intervino, en 1941
y en 1943, en dos exposiciones con Braulio Arenas, en Santiago. Mé&s tarde expuso sus

trabajos, de manera individual, en la Galerie Bard de Paris, en 1948.

Fallecio el 21 de septiembre de 1949, en su departamento de calle Lira 314, en la
capital chilena, donde vivia solo. Durante esta investigacion se nos han contado diversas
versiones sobre la muerte de Céaceres (al igual que la de Cid): al parecer de un accidente
domeéstico en el bafio, que no quedd suficientemente aclarado y que podria tratarse de un
ataque cardiaco o de un suicidio, ya que el informe de la autopsia sefial6: Toxemia aguda,

intoxicacion por inhalacion de gas.'*

19 1bid.
19 1bid.
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Algunas de sus obras son

-René o la mecénica celeste (1941)

-Pasada Libre (1941)

-Monumento a los pajaros (1942)

-Por el camino de la gran piramide polar (1942).

-El frac incubadora (1946)

-Textos Inéditos (1979). Recopilacién péstuma de Ludwig Zeller

-Jorge Céceres, poesia encontrada (2002). Recopilacion de Guillermo Garcia,

Pedro Montes, Mario Artigas y Mauricio Barrientos (Pentagrama Editores).

Su obra esta integrada también a las antologias:

-Trece poetas chilenos (1948) de Hugo Zambelli

-Cuarenta y un poeta jovenes de Chile (1943) de Pablo de Rokha;

-Antologia critica de la nueva poesia chilena (1957) de Jorge Elliott

-Atlas de la poesia de Chile (1958) de Antonio de Undurraga.

"Caceres una de las figuras mas proteiformes y de las mas meteoricas a la vez del
surrealismo, junto con Jindrich Heisler y Jean-Pierre Duprey".

Edouard Jaguer.

Aunque que desde un primer momento Céaceres no haya pertenecido al nucleo
mandragédrico desde sus origenes liceanos en Talca, es sin duda, uno de los mas grandes

surrealistas a nivel chileno como internacional y especialmente dentro de Mandrégora.
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Lo llamaron "el delfin". Como lo mencionamos en un principio, participé en
exposiciones con Braulio Arenas y también en la exposicion de la Galerie Bard (Paris,
1948), y en el mismo afio en la Exposicién Internacional Surrealista de Santiago. Colaboré

en publicaciones como Mandrégora, Leitmotiv, VVV y Neon.

Andreé Breton, en el ejemplar de uno de sus libros, escribi6 la siguiente dedicatoria:
“au loin avec une conscience désormais implacable. Il avati quatorze ans. (Apparition de

Jorge Céceres dans le surréalisme: 1938 et neige de condor)".**’

En 1979, el artista y poeta chileno Ludwig Zeller, bajo la Editorial Oasis, publicd
los poemas inéditos de Caceres, que se caracterizan por el exceso de imaginacién y
libertad creativa que comunican. Transmiten un entusiasmo por la sublevacion contra el
orden establecido. Pudimos obtener de la mano Zeller los escritos de estos poemas,
mecanografiados e ilustrados por Céceres, y que tienen un caracter inédito, ya que son parte
de la coleccion personal que el artista conserva en su residencia de Oaxaca, y que le fueron

entregados por Céceres tiempo antes de su muerte.
El mismo Zeller es quién nos relata su version sobre la muerte de Céceres:

Algunos dicen que se cortd las venas por amor. Lo cierto es que Caceres murio en
una tina bajo circunstancias no dilucidadas. Yo creo que Céaceres fallecid a raiz de

un infarto, provocado por exceso de entrenamiento de ballet.*®

Y continua el relato

...el empezo a circular con nosotros a fines de la década del 30, en un lugar que
Ilaméabamos EI martillo, en el Internado Nacional Barros Arana. Ahi nos reuniamos
Jorge Millas, Carlos Pedraza y Luis Oyarzin, entre otros. También estaba el teatro
griego que funcionaba en el pabellon de dibujo del Barros Arana. Jorge Céaceres y
Luis Oyarzun eran regalones de Pablo Neruda, salian a recorrer librerias de segunda

mano. Era la época en que Jorge Céaceres tenia que ver con Rafael Alberti y

97 Braulio Arenas, Enrique Gémez Correa, Jorge Céceres, “El AGC de la Mandragora” en Revista
Mandragora, Santiago, 1957.
198 |_udwig Zeller, en Entrevista exclusiva para esta investigacion. Oaxaca, Julio de 2009.
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Federico Garcia Lorca. Yo tengo en mi biblioteca un libro de ese tiempo. Escrito a
maquina y empastado por él mismo. Despues Braulio Arenas lo convencio de que
nosotros éramos unos analfabetos y se sumé a Mandragora. Y Mandragora era anti
Neruda, por lo tanto pasé a estar en contra de Pablo Neruda. La idea que flotaba en

esos afios era que el poeta de la Mandragora era él. El espiritu santo estaba con é1.*%

Jorge Céceres marcd una generacion en la poesia de Chile, ain cuando el silencio haya
cubierto su obra por casi cinco décadas. Al momento de su muerte s6lo tenia 26 afios.

"C6mo es posible que Jorge Caceres sélo haya venido a decirnos adiés".?*

Como leimos anteriormente en el testimonio de Gémez Correa, al momento del
fallecimiento de Céceres se encontrd sobre su escritorio una carta dirigida a él. Gomez
Correa responde a esta misiva con el poema Carta Elegia a Jorge Céceres, texto del que
publicaron s6lo 195 ejemplares y que nos fue proporcionado por Xavier Gomez. Este

poema se encuentra en el anexo, al igual que los inéditos que nos otorgd Zeller.

A continuacion revisaremos parte de la extensa obra literaria de Caceres.

Posteriormente haremos un comentario general de ellas.
Piel de Asno

La primera piedra caza buhos blancos

Follajes que giran por doquier

Lanzan su red al cerezo al fondo del iris

Las manos, los gestos la inmovilidad la luz
Cuando yo no tengo nada que decir

Los gavilanes hilan sobre la nieve.

La calle es ya sélo una playa

Que ha perdido su seriedad

El viento gira sobre los ojos sobre los labios

Los arboles en la balanza de los grandes desiertos

199 1bid.
2% 1bid.
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Esperan el dia de reposo.

Ellos beben los pajaros.

De Los campos opticos, 1938.

Para tu cuerpo otro cuerpo mas quemante

I

Eso que yo escribo es sino mein lieber Hans ist gestorben
Yo devoro excrementos al mas libre suefio

Y perpetuo yo escojo tu mano

Entre las risas de marcha yo rio de todas mis fallas
Renunciar a una calma sin fin

A una dicha sin cabeza.

1

Veredas de granito que yo he amado al desuso

Las moscas giran alrededor del fuego

Y entre esas grietas hacen nueva vida

La vida de un ala de un solo suefio

Como un simple que busca su pequefio reposo

Y maldice toda aventura del cielo mas préximo
Para no morir en el viraje

De un sol negro.

i

Pues yo he seguido pero demasiado tarde
Un mensaje un deliberar de palabras

Un signo de infancia

Un desconocido

De las tierras.
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v

Todos mis sentimientos de crueldad

Se balancean en los barrios que no son mas que una mancha
Al regreso mas intimo oh bondadoso vigia

A una altura de membranas tu suefias con el faro

Que es sin mas un ala.
(De Pasada libre, 1941)

“Eso que yo escribo es sino mein lieber Hans ist gestorben™ es la representacion
mas evidente de una muerte, un duelo que pudiera ser real o simbdlico. En medio del orden
de nuestras construcciones y emprendimientos se asoma, de vez en cuando, el sentimiento
de pérdida. La muerte parece ser la situacion limite de todo proyecto existencial. Esta es la

condicion mas dificil de aceptar, aunque sin la muerte no se da el valor a la vida.

“Entre las risas de marcha yo rio de todas mis fallas”, “Renunciar a una calma sin
fin”, “Todos mis sentimientos de crueldad” nos dan cuenta de que nuestro trato con la

pérdida parece estar de manera ineludible en el destino humano.

La vision de mundo, el paso de la vida a la muerte, la basqueda desesperada de
serenidad inunda el comportamiento agonista del poeta. La perspectiva de amor, que rompe
con todos los parametros tradicionales, donde encontramos imagenes tales como moscas,
excrementos, pudiera ser un claro ejemplo de una actitud surrealista, por la ruptura de

imagenes tradicionales.

Fragmento

Yo he escrito mis "Notas sobre Poesia Negra" para los idiotas. Ellos han
reaccionado muy bien. En 1938, cuando fueron escritas, no pasaba de ser todavia un nifio,
y hasta hoy dia, ellos no han cesado de dar vueltas en la conviccion de que yo he creado

"El amor y la memoria™ de Dali.
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Mejor para mi. Ya que de una parte envidiaria a Dali el haber escrito “E1 Amor y
la memoria’; sobre todo si yo hubiera tenido un cortaplumas en mis manos, el dia de mi
primera comunidn, para haberlo grabado en una hostia color de mierda.

Una tarde, como todas, haciendo mi paseo por el Zoo, llegb a mi el nimero de
"Mandragora™ que contiene esas Notas. Un namero lleno de manchas de tinta que ardia al
sol, sobre las propias piedras solares.

Me divertia al advertir que muchas de las lineas de composicién habian sufrido de
las manos imbéciles de un impresor descuidado. A parte, €l me hacia su mejor ofrenda. En
realidad, algunas de las piezas del jeroglifico habian caido al azar entre las otras bien
alineadas, donde ya un canasto lleno de maiz empezaba a disefiarse.

Yo lanzaba este pequefio almuerzo a las jirafas. Todo brillaba para mi. Menos el jardin
que yo habito, un jardin donde los arboles tienden sus redes a las grandes nubes; donde
caen triangulos de tela roja sobre la hierba. Jardines departamentales, asi como cuando

caminamos a lo largo de la costa hay los jardines-pararrayos.

(De René o la mecanica celeste, 1942)

El Azar Negro

En mis pies luchaban el bien y el mal

Pequefia lampara del dia negro

Que humedece su aspecto de alondras

Yo llenaba mis cabellos de plumajes invisibles
Cuando la mujer del tercer dia cruzo la calle 62
Fue repentinamente

Los cabellos de sus senos se hacian invisibles

Para que la boca vele el sabor de los labios

El sol que me habla ya no la conocia después
Ese sol de sales cenicientas ya no hila
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El sol que tu llevas es lo que yo ignoro
Mendiga de sonrisas

Esas manos de granito

Que acarician demasiado tarde

Que yo dejé al pasar.

(De revista Mandragora, N. 3, Junio de 1940)

TITUS

Yo no he sido hasta entonces el personaje de la fuerza en blanco: la ausencia vierte
en si su contenido de rayo. Mas para poder hablar—escribir el pajaro de la cabellera. Es
preciso el evocar la llama que se ondula al veloz contacto de las piedras, que, aungue no
filosofal, aquella se cubre de placer inmenso, voraz, devora asi a su enemigo.

Nosotros hemos hecho la noche, los suefios, las energias reunidas; y la atmésfera
del mal (atmosfera deliciosa) busca para nosotros su perfecto desarrollo, su imago
inmaculado.

Tu rostro esta cubierto de fuegos que, fatuos, giran alrededor de tus cabellos, y la
sangre sobre tus labios, dibuja redes capilares: corales que el viento cuidara de desatar.
Tus manos (cubrelas el cielo) son dos instrumentos de crueldad infinita. Ellas van
cubiertas con la piel de los murciélagos, que son, a mi entender, aves nupciales, o bien, las
portadoras de la condicion de Dios.

Tus pies cruzan las playas: ellos enlazados de oro, huellan el desierto, cubrenlo de
musgo.

Nuestros suefios, haremos de ellos la MAQUINA DE SABIDURIA, cuya perfecta
utilidad se transmite por vias de bondad, clima de placer donde germinara la inmaculada

concepcion.

De revista Multitud, nim. 6.
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Caéceres presenta en sus obras rasgos como la escritura automatica, subconciencia, la
anarquia estilistica, la ética revolucionaria y la libertad. En sus inicios poéticos no se
percibe del todo la presencia surrealista, que va tomando un camino mas evidente a partir
de 1940.

Poema tras poema, prosa tras prosa, las imagenes avanzan hasta el fondo del iris y
se ven como detras de los 0jos. Son lineas nitidas y capaces de transparentar toda la flora de
que cabe en el perimetro que las circunscriben. Con un tono conmovedoramente
convencional, penetra en la furia para contar sus descubrimientos, sus resortes estéticos, sus

hallazgos y su eterna fidelidad a lo que considera lo cierto.

Podemos rescatar del cuerpo escrito de Caceres la libertad, la magia y bello
desorden, y las frases usuales revestidas de brillo por impulsos de su arte, la insistencia de
los elementos naturales (coral, hojas, sol, costa) la vision inusual del cuerpo (la ternura en
los cabellos), la dureza de ciertos periodos. Los objetos encuentran una particular fisonomia
dentro de la orientacion de su canto: he aqui su elogio, el no conglomerarse y salarse

siempre con las manos henchidas de milagro: el menor esfuerzo, los campos dpticos.

Visiblemente, la huella surrealista de Caceres se manifiesta en la libertad y
desorden en los versos, su sensibilidad y las figuras retoricas tan desarrolladas a raiz de su
carrera como actor y bailarin. Es importante recordar que Caceres juega también con
simbolos surrealistas en sus obras visuales. Los collages creados con él eran un fiel reflejo
de sus suefios, de sus ejercicios espontaneos, combinados con textos publicitarios y recortes

de elementos cotidianos.

Dentro de los elementos retéricos presentes en la obra del poeta destacan la
personificacion (“la noche vino a descolgar sus senos en la ventana de la casa”), la
metonimia (“y una ola de vapor turquesa se eleva como una bola de pequefias lacteas que se

alimentan”), y la sinestesia (“la palabra minuciosa me toca el color de una glandula™).
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En Céceres, las imagenes oniricas se mezclan con los paisajes. El inconsciente es

vertido sobre paisajes como la costa chilena, por ejemplo.

Por ultimo sostenemos que Céceres, en cuanto a Poeta, supo permanecer, en
esencia, el mismo y diverso. “Caceres puede entrar al cielo y salir cubierto de flores de

0r0”.201

CAPITULO OCTAVO
APORTES E INFLUENCIAS DE LA MANDRAGORA A LA LITERATURA
CHILENA'Y LATINOAMERICANA

Aun cuando se ha sefialado el afio 1938 como aquél afio en que el surrealismo
chileno vio la luz mediante el grupo Mandragora, es necesario reiterar que el proyecto
poético ya se estaba gestando desde 1932 entre tres de los componentes de este grupo, y
que a partir de 1935 se preparaba el camino para la publicacién de la revista Mandragora,
que finalmente daria inicio al surrealismo en Chile con la presentacion de ésta el dia martes
12 de julio de 1938 en la Universidad de Chile. A modo de recapitulacion, sostenemos que
en el primer numero de la revista Mandragora escribiria un ya reconocido poeta Vicente
Huidobro, hecho que segun Octavio Paz, confirma en €l a uno de los gestores del
surrealismo hispanoamericano. Repitiendo la cita de Paz, recordamos que €l sefiala a

propdsito del grupo Mandragora “la actitud de los surrealistas chilenos fue ejemplar; no

2% |bid.
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solo tuvieron que enfrentarse a los grupos conservadores y a las milicias negras de la
Iglesia Catolica sino a los stalinistas y a Neruda. La accion y la obra de Arenas y sus
amigos ha sido cubierta por una montafia de inepcias, indiferencia y silencio hostil”.?%?

En cuanto al papel de Huidobro dentro del grupo Mandragora, es importante seguir
sosteniendo que la figura del poeta creacionista, aunque no fuera reconocida estrictamente

como maestro, fue impulsora de poesia y debate, asi lo sefiala Gémez Correa,

El nunca fue maestro, nosotros nunca fuimos sus seguidores. Le reconociamos una
serie de méritos, pero seguirlo, no. Esa es la diferencia. Por eso la Mandragora
nunca pudo haber estado con Neruda. Porque Neruda queria aduladores, seguidores.
En cambio nosotros teniamos un sentido critico. Yo habria durado una hora con

Neruda y punto. Con Vicente se peleaba, se discutia. Era dialéctico.’®®

Aun cuando existio un divorcio posterior entre el grupo Mandragora y Huidobro, sélo fue
un alejamiento en el &mbito poético, ya que Huidobro pasa del surrealismo al creacionismo,

porgue es sabido a voces que las visitas y saludos entre ellos continuaron siendo frecuentes.

Por otro lado, un importante aporte al desarrollo de Mandrdgora en su proceso
inicial provendria de un joven escritor, Gonzalo Rojas, quien por su trabajo como profesor
desertaria mas tarde, segun Braulio Arenas. Ya desde 1937, sefiala Rojas, existié una serie
de intensas discusiones entre él y quien fuera reconocido como el indiscutible capitan del

grupo, Braulio Arenas. Rojas dice de Mandréagora:

Extrafia alianza de unos cuantos rebeldes que intentamos la renovacion del oxigeno
total, como nuestros antepasados los romanticos alemanes y los surrealistas
franceses. Ver claro de dia y de noche, estar siempre despiertos a la mas ldcida
realidad. No sélo ser poetas sino vivir como poetas responsables, sin avidez literaria
de ninguna especie. Ni la fama ni la gloria ni, mucho menos, el dinero. Nada con la

publicidad vergonzosa, ni con el sucio oficialismo de los premios. (Qué premio

202 Otavio Paz en Stefan Baciu, “Sobre el surrealismo hispanoamericano: el fin de las habladurias”, Plural,
nam. 35.

2%30p. cit. 1, p. 459.
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podriamos esperar, de qué tribunal? La vuelta al principio, al origen. La ida y la
vuelta al mismo tiempo, como el sol; sin abstracciones ni miedos a los irrisorios
aparatos de la realidad. Porque lo que estaba en tela de juicio era la realidad

misma.2*

Como ya hemos sefialado anteriormente, en sus inicios el grupo fue conformado por
Braulio Arenas, Tedfilo Cid y Enriqgue Gomez Correa. Al poco tiempo, y con tan sélo 14
afios, se les unié Jorge Céceres, quien potencid considerablemente al equipo. Ademas de
estos cuatro poetas que principalmente conformaron el grupo, existe una enorme cantidad
de poetas que compartieron el sentir y las ideas de Mandragora, entre ellos Ludwig Zeller,
Fernando Onfray, Mario Urzla, Gonzalo Rojas, Gustavo Osorio, Armando Gaete, Mariano
Medina y Eugenio Vidaurrazaga. Ademés, Octavio Paz’® no excluye dentro del

surrealismo chileno a Rosamel del Valle.

En Mandragora existio una idea caracteristica de poesia vinculada a un concepto
oscuro o0 negro del lenguaje, afiadiéndole una cuota de misterio y hermetismo, pues
involucrd una suerte de caracter enigmatico y disolvente de las categorias racionales de
percepcion, buscando un modo expresivo que limita junto con un intento de aprehender la
realidad. El grupo Mandragora desarroll6 su propuesta estética a través de revistas,
exposiciones, difundiendo manifiestos, efectuando lecturas poéticas. Pero mas aun, tuvo
que ver con una actitud vital, de expandir el acostumbrado conocimiento personal de la
realidad a través de un constante ejercicio poético. El gran aporte del surrealismo chileno
de Mandragora fue tanto en el lenguaje como en la actitud. La propuesta apuntaba a la
poesia como conocimiento de si y del medio humano, poesia reveladora y visionaria, con
una dimension especial de la existencia, el erotismo y lo onirico. Ademas, como se dice en
una péagina de internet dedicada al grupo, el poder de creacion de un objeto nuevo y
auténomo, por parte del poema, principalmente derivado de la desviacion linguistico-
semantica, es otro elemento caracteristico. Por Gltimo, la poesia como destruccion o

reconstruccion a partir de la trasgresion, la concepcion de las palabras como actos.*®

24 Gonzalo Rojas en el prologo del libro de Braulio Arenas, El mundo y su doble, p. 10.
205 Cfr. Octavio Paz, Los Hijos del Limo: Del romanticismo a la vanguardia, p. 33.
206 \/éase http://www.editorialalaire.com/articulo/115/mandragora-surrealismo-chileno.
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Aunque el compendio del surrealismo chileno en Mandragora no es totalmente
reconocido en la historia de la literatura chilena, su aporte es indudable y, a partir de él, se
levantan figuras de renombre en la escena poética. Mandragora supone un cambio en el
contexto literario y una respuesta al relato historico de la época en Chile, una luminosa

floracion en la poesia surrealista de Latinoamérica.
En palabras de Braulio Arenas,

Se propuso sistematizar, en un grupo, todo lo que podria considerar su destino
poetico, algo asi como una escuela de iniciacion del surrealismo en la que
intercambiaron las primeras ideas en cuanto a organizacion que, en plano literario,
tendria ciertas intenciones terroristas. Junto al entusiasmo, la pureza, los suefios, la
libertad, también actos negros, sentido amenazante de la existencia, y en fin,

inaugurar un ciclo de provocaciones que alteraran la realidad circundante.?”

Ahora bien, la relacién de Mandragora con los surrealistas franceses fue muy cercana, tanto
por las colaboraciones de los Gltimos en la revista como por la ideologia surrealista
expuesta en los articulos publicados en la misma. Por ejemplo, el articulo escrito por
Tedfilo Cid, “Continuadores del suefio”,?® rescata la tendencia del Segundo Manifiesto del
Surrealismo, insistiendo en el caracter abarcador de la actividad poética “con respecto a la
sociedad y en general frente al universo”®®, buscando traspasar los limites de la literatura

para alcanzar una praxis vital.

Pero mas alld de la presencia de Mandragora en el surrealismo internacional, el
valor que ha tenido este movimiento en Chile fue el de modificar el paradigma elitista que

tenia la poesia, y situarla como un arte capaz de cambiar las perspectivas humanas.

297 Braulio Arenas, El mundo y su doble, p. 62.

28 Tegfilo Cid, “Continuadores del Suefio” en Revista de la sociedad de Escritores de Chile, nim. 9,
Santiago, diciembre 1960, pp. 15-16.
299 1hid.
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A continuacién transcribiremos un fragmento de la entrevista que Stefan Baciu

realiza a Braulio Arenas en el marco de su investigacion Surrealismo Latinoamericano®:

Stefan Baciu: ¢Cual es -a su juicio- la contribucion mas importante de la

Mandragora a la poesia de Chile y de Latinoamérica?

Braulio Arenas: Creo que la influencia de la Mandragora, sobre poetas
latinoamericanos posteriores a su tiempo, ha sido més bien latente que ostensible. Y
eso esta bien. Por excelencia, los poetas deben ser los creadores de su propia obra,
sin necesidad de arboles genealdgicos. La Mandragora opera, en cierto sentido,
con la virtud de una leyenda como si un grupo de hombres australes hubiera
intentado llevar la poesia "hasta sus Gltimas consecuencias", hasta donde el suefio y

la vida cotidiana dejen de oponerse contradictoriamente.

Stefan Baciu: ¢Cuéles han sido, segin su opinion las manifestaciones surrealistas

mas importantes en Latinoamérica?

Braulio Arenas: En un estado pre-surrealista, esto sin mencionar las culturas
aztecas, mayas o incésicas, y para venir al presente, manifiesto mi admiracion por
la obra de Eguren y de Ramos Sucre, por la pintura de Pedro Figari, por la novela
de Carlos Lamarca y Bello (Los horizontes del bien); y, dentro del &mbito mas
fundamentalmente surrealista, por la aparicion de Leonora Carrington y Remedios
Varo, por la poesia de Octavio Paz, Aldo Pellegrini, Enrique Molina, César Moro y
Emilio Adolfo Westphalen.

Seria injusto olvidar otros nombres y otras tendencias, en nuestro Continente, que
han mostrado su caracter creador. Los lectores deberian establecer su propio

indice onomastico.

210 Stefan Baciu, Surrealismo Latinoamericano, pp. 33-38.
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Stefan Baciu: Ud., Braulio Arenas, abrid recientemente su "cajon”, con el libro
Actas Surrealistas; ¢De qué manera ubica Ud. a la Mandragora en el Movimiento

Surrealista mundial?

Braulio Arenas: Para conmemorar los cincuenta afos de un movimiento tan poco
amigo de homenajes y aniversarios, publiqué las Actas Surrealistas con todos los
papeles que guardaba en un cajon de mi escritorio. En alguna medida, a través de
esta "antologia de calofrios", quise, por capricho de viejo, mirarme por un segundo

en el espejo de mi propia juventud.

Stefan Baciu: ¢Cudl es el balance de las actividades de la Mandragora, pasados casi
40 afios desde su fundacion (1938 - 1975)?

Braulio Arenas: La Mandragora fue una gran parte de mi juventud, acaso la mas
luminosa: ¢como se podria hacer un balance del amor, de la libertad, del suefio, de

la poesia?

Es importarte también hacer el ejercicio de establecer un cierto paralelo entre el
surgimiento de Mandragora y los demas movimientos y autores surrealistas a nivel

latinoamericano.

Entre las figuras que prepararon la aparicion del surrealismo en Hispanoamérica
junto a Huidobro, debemos sefialar al argentino Oliverio Girondo, autor del célebre
manifiesto de Martin Fierro (1924). A Girondo se le ha considerado el nifio “terrible” de
las letras argentinas, desde sus Veinte poemas para ser leidos en el tranvia (1922) hasta
Campo nuestro (1946). Su obra constituye, segun Baciu, uno de los antecedentes mas

valiosos del movimiento surrealista hispanoamericano.**

Un ejemplo de surrealismo en “estado bruto” es el que encontramos en la obra del
chileno Juan Emar (seudénimo de Alvaro Yafiez Bianchi). Su insercion dentro del
movimiento esta apoyada por el valor que dieron los mandragéricos a cada uno de sus
libros: Miltin (1934), Ayer (1934) y Diez (1937). En 1971, con ocasion de la primera

211 Cfr. Ibid., p. 74.
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reedicién de esta ultima obra, prologada por Pablo Neruda, Juan Emar obtuvo de parte de
algunos de los exponentes de la “nueva critica” chilena una justa evaluacion que contrasta,
desde luego, con el porfiado silencio o rechazo de los criticos tradicionales. Al morir, en
1964, Juan Emar dejé una novela inédita, Umbral, que por su extension (cinco mil paginas)

permanece hasta nuestros dias sin ~ publicar.??

En el peruano César Moro encontramos, sin duda, a una gran figura del surrealismo
hispanoamericano. Poeta, prosista y pintor sobresaliente, Moro fue, al igual que Juan Emar
en Chile, un escritor marginal. En efecto, su obra s6lo fue reconocida por el pequefio
circulo de artistas que, a partir de la década del 30, se organizo en torno al poeta y editor
Emilio Adolfo Westphalen, en cuya revista Las Moradas publicé Moro regularmente
durante los afios 40. Sus obras, Le Chateau de Grisou (1943), Lettre d'Amour (1944),
Trafalgar Square (1954) y Amour & mort (1957), figuran entre los textos claves del
surrealismo hispanoamericano.”** En 1956 el critico André Coyné publicé el primer estudio
global sobre Moro. EI mismo Coyné reunio, en 1957, la primera poesia de Moro en La
tortuga ecuestre, y sus textos en prosa en Los anteojos de azufre. Por las mismas fechas, los
escritores de la promocion peruana de medio siglo, particularmente el poeta Carlos German
Belli, el critico Alberto Escobar y el novelista Mario Vargas Llosa advirtieron la profunda
significacion que tenia la obra del poeta surrealista. Uno de los primeros textos conocidos

de Vargas Llosa es, justamente, Nota sobre César Moro, aparecido en 1958.%

Otros grupos surrealistas mas activos fueron, sin embargo, los de Buenos Aires y
Santiago de Chile. EI primero se constituyé en torno a Aldo Pellegrini, una de las figuras
claves del surrealismo hispanoamericano. Pellegrini fundd, en 1928, Qué, primera revista
surrealista editada en América, tradujo al espafiol los Manifiestos de Breton y publico
Antologia de la poesia surrealista de lengua francesa (1961). Durante casi tres décadas,
todas las actividades surrealistas en Argentina fueron, de alguna manera, animadas o
inspiradas por Aldo Pellegrini. La Gltima publicacién conocida fue A partir de O, dirigida

por el poeta Enrique Molina, que publicd tres ndmeros entre 1952 y 1956. Junto a

212 Cfr. http://www.canalsocial.net/ger/ficha_GER.asp?id=9504&cat=literatura.
213 |bid.
214 Cfr. J. Larrea, El surrealismo entre el Viejo y el Nuevo Mundo, p. 121.
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Pellegrini y Molina, es preciso sefialar al poeta Francisco Madariaga, la figura mas

sobresaliente del surrealismo argentino de la promocion  de medio siglo.?®

Entre las influencias mas directas de Mandragora encontramos el periédico mural
Quebrantahuesos que animaron, a comienzos de la década del 50, Nicanor Parra, Enrique
Lihn y Alejandro Jodorowski. Sin embargo, la gran figura surrealista que tuvo inmediata
influencia de los mandragéricos es el poeta y artista visual Ludwig Zeller®*®, quien funda la

publicacién chilena de inspiracién surrealista “Casa de la Luna” en 1969.

También es importante destacar al escritor mas sobresaliente de las letras
hispanoamericanas que se identifica con el surrealismo, a saber, Octavio Paz : “Octavio Paz
vale més que toda una corriente o grupo surrealista. Su presencia es (...) un fenémeno
extraordinario. En medio de una poesia repleta de excelentes obras surrealistas, el Unico
surrealista conocido y de gran vuelo es el autor de Libertad bajo palabra”.?*’ Ha sido Paz
el Unico escritor hispanoamericano que contribuyd con un importante texto al ndmero
especial de la Nouvelle Revue Francaise dedicado a André Breton con motivo de su

muerte.

Y en el area de las artes visuales, la firma hispanoamericana que figura en el
sumario es la del notable pintor chileno, radicado en Francia, Roberto Matta. Finalmente,
entre los grupos de inspiracion surrealista de mas reciente fecha, es preciso sefialar al
“Nadaista” en Colombia, al “Techo de la Ballena” en Venezuela y al grupo “Derrame”,

fundado por Ludwig Zeller en Chile.

Frente al hecho de que Mandragora fue también base de inspiracion para otros
escritores y movimientos es que concluimos que un surrealista es en el fondo un romantico

exasperado. El proposito de La Mandragora es evidente:

215 |pid. p. 122.

216 Zeller es, sin duda, el gran impulsor de esta investigacion. Su gran apoyo bibliografico y testimonial ha
sido clave al momento de armar esta tesis. Zeller ha sido considerado por los criticos, como el dltimo
surrealista vivo. Actualmente reside en Oaxaca, México.

27 Op. cit. Zeller 199, p. 42.
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Instaurar la brecha, el fragmento, por donde penetre, en la pacata cultura oficial de
la época, el pensamiento convulsivo y revulsivo de la via iniciatica. Rebelion
religiosa que re-liga el individuo a la comunidad ideal purificada por la violencia

creadora.?’®

La poesia es “Materiales de explosion”, lo que es o puede ser un titulo para Enrique Gomez

Correa, para quien la poesia es un acto detonante, la capsula de la deflagracion liberadora.

El surrealismo chileno tiene una particular relevancia. En palabras de Stefan Baciu:

En Chile, como en ningln otro pais del continente, el surrealismo consiguid
desarrollarse e imponerse hasta el punto de dominar el ambiente a través de un
reducido pero sumamente dinamico grupo de poetas y artistas, cuya fidelidad y
valor han conseguido un manifiesto de los surrealistas, de la defensa de la poesia.
Sin embargo esta defensa no se ha limitado Unicamente a la poesia, puesto que para
los surrealistas la poesia siempre ha sido parte de la vida. Fuera de un buen nimero
de actividades de caracter local, restringidas dentro de las fronteras geogréficas del
pais se organizé en Chile una de las exposiciones internacionales surrealistas, con la
participacion de André Breton, Jacques Herold, Victor Brauner, Marcel Duchamp,
Matta Echaurren, René Magritte, entre otros, y con la colaboracién de Arenas y
Jorge Caceres, como representantes del grupo local ya que Matta también chileno
participaba con el movimiento francés. El catdlogo de esta exposicion, con textos de
Arenas, Cid, Breton, Caceres, Peret y Rosenblat es uno de los notables documentos

de la actividad chilena.?*®

El critico rumano, en su estudio sobre el movimiento y su revista, justamente le otorga ese
caracter de recepcion y difusion del surrealismo en nuestra lengua y en nuestro continente,
tanto por la teoria como por la practica. Los siete cuadernos de Mandragora son sélo una

manifestacion junto a actos, proclamas, conferencias y publicacion de libros. ;Qué

218 |pid. p. 63.
219 stefan Baciu, Antologia de la poesia surrealista latinoamericana, pp. 86-87.
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demuestra esto, si no la consistencia ideoldgica y la exigencia de fidelidad moral al

movimiento y el rechazo a toda forma de compromiso que implique convertir a ésta en

vehiculo de propaganda y en pobre sierva de la politica? ?° Asi, por ejemplo, el prefacio

gue Gomez Correa escribira, posteriormente en 1957, para Nadir de Rubén Jofré, sintesis

del pensamiento y deberes del poeta surrealista. Gdmez-Correa explicita su posicion, la

cual mantendré invariable a lo largo de su obra, invocando a Lautréamont:

La mision de la poesia es dificil. Ella no se mezcla con los acontecimientos de la
politica, con la manera como se gobierna un pueblo, no hace alusion a los periodos
historicos, a los golpes de Estado, a los regicidas, a las intrigas de corte. Ella no
habla de las luchas que el hombre emprende y solo, por excepcién, con él mismo,

con sus pasiones.’*

Gomez Correa, en rapto lirico, agrega:

Manteneos puros, libres de todo compromiso, de toda contaminacion. Buscad lo
desconocido, penetrad en el misterio. Huid de los concursos, de los premios
literarios, de la lepra y de Neruda. No quiero deciros que os mantengais indiferentes
a los acontecimientos histéricos o politicos: ello seria absurdo e imposible; pero que
vuestra poesia no se mezcle a tales cosas, ni que sea el vehiculo de propaganda de
tal o cual credo politico, por respetable que os parezca. jSeguid las ensefianzas de la

Mandragora!®*

Al leer este fragmento, podemos encontrar una coherencia ideoldgica y continuidad de

pensamiento y comportamiento entre los integrantes de Mandragora, aun con el paso del

tiempo, ya que el discurso de Gomez Correa engarza perfectamente con el editorial

“Mandragora, Poesia Negra” de Braulio Arenas, escrito veinte afios antes y que sefala:

220 Cfr. www.uc.cl/letras/html/6_publicaciones/pdf_revistas/anales/a6_7.pdf.
22! Enrique Gémez Correa en Stefan Baciu, op. cit. 15, p. 87.

%22 |bid.
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La libertad, siendo nuestro Unico dominante poético, gravita con feroz censura por
encima de nuestros actos, sin interesarse por la comprobacion de una conciencia

demasiado finalista o excluyente.’?

Al finalizar su editorial, Braulio Arenas cierra con una advocacion a la libertad:

Yo juro que esto se hace por necesidad. Es facil poner en evidencia los antecedentes
de la Poesia Negra, si miramos hacia los fendmenos del Surrealismo el Unico
enunciado que haya tenido hasta hoy la fuerza capaz de asimilar todas las

manifestaciones del inconsciente y rendir al hombre un servicio liberador®®.

La liberacion de la palabra poética debe conducir a la liberacion del hombre y a la
revelacion del éxtasis poético, al estado de “inspiracion”. La aproximacion a la imagen en
el surrealismo, como en el romanticismo, es holistica, tiende a la sintesis aglutinante y a
una nueva semantica de lo simbdlico, es decir, a una poesia de temas arquetipicos, y no a la
de-composicion secuencial, como en el cubismo o en el creacionismo. He ahi una
diferencia importante entre Mandragora y Huidobro. En el primer caso, se debe desalojar
tanta realidad como se pueda por el peso especifico de la imagen, otorgandole a ésta una

nueva realidad o suprarrealidad®®®.

Los mandragdricos mantendrén esta actitud inmune a traves de todos los articulos
programaticos de la revista, desde el acto inaugural (12 de Julio del 38) en la Universidad
de Chile, hasta el Cuaderno num. 7. En todos ellos (“Mandragora, Poesia Negra™, Braulio
Arenas, Mandragora, nim. 1; “Continuadores del Suefio”, Tedfilo Cid , Mandragora, num.
2; “Notas sobre Poesia Negra”, Enrique Goémez-Correa, Mandragora, num. 3;
“Mandragora”, Colectivo, Mandragora, num. 4; “Testimonios de un poeta negro”),
observamos que la libertad creativa, la espontaneidad que escapa al control de la razén, es
a la imagen, y ésta es el centro de la poesia, lo que la actividad de la independencia onirica

es a la vida social. Al parecer, el mandragdrico es un moralista con signo inverso al

223 Braulio Arenas, “Mandragora, Poesia Negra”, en Mandragora, nim. 1, Santiago de Chile, 1938.

224 |bid.
225 Op. cit., p. 173.
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convencional: su rigor reside en la pureza del mal y del crimen, su reivindicacion de
Lautréamont y Sade se inscribe en esta linea. En el nim. 2 Gomez-Correa, en su breve

articulo escribe lo siguiente:

La poesia actual limita con la metafisica y la mistica: pero no es la fusién del
hombre con la divinidad, ni pretende desentrafiar el universo. La metafisica y la
mistica, consideradas en si mismas, no pasan de ser otra cosa que sintomas de la
poesia. El poeta mas bien fija puntos estratégicos en lo indefinido, en la sustancia.
La palabra es el perfil del mundo. Reunid estos cortacircuitos y obtendréis la

unidad, si tenéis necesidad de ella.?%

Para el poeta las palabras significan el origen que dard como resultado un conjunto, un
verso. No sera la musicalidad de ellas el factor determinante de su eleccion, de su
agrupamiento, sino que sera su sentido, su misterio, su enigma, su azar, el choque
imprevisto y sorpresivo de ellas, lo que habra de constituir, en Gltima instancia, su obsesion

principal: “Yo hablo desde Mandragora”.?*’

A nuestro juicio, Mandragora calza perfectamente dentro de la descripcion de

Lautréamont: “La poesia debe ser hecha por todos, no por uno”.

Mandrégora es heredera de esta continuidad en la ruptura; esta pugnaz vitalidad
constituye su utopia, su tradicion viva y polémica, el rostro sombrio e irénico de la

revolucion.

225 Enrique Gémez Correa, Mandragora, nam. 2, 1939.
221 bid.
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CONCLUSIONES

Hay un punto fosforico donde toda realidad se recupera, pero cambiada,
transformada
Antonin Artaud

Después de revisar los contenidos anteriores y sin el animo de reproducir los

preceptos, queremos puntualizar ciertos aspectos que nos permitan llegar a esta conclusion.

Aunque para esta tesis hemos hecho una bdsqueda intensiva de material testimonial,
datos, documentos escritos y visuales, registros historicos, entre otros, es importante sefialar
gue en ningun caso se ha logrado recopilar toda la informacién. Hemos intentado armar
este rompecabezas con todas las piezas que nos fueron alcanzables, que aun no siendo todas
las que conjeturamos y se podrian obtener, evidencian gran valor al momento de querer

registrar y entender a Mandragora.
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Para elaborar este Gltimo apartado de la tesis, consideraremos dos aspectos relevantes:
en primer lugar, no podemos dejar de mencionar la presencia y el dialogo con Ludwig
Zeller en esta tesis. Y en segundo lugar expondremos las conclusiones mismas respecto a la
agrupacion. Es decir, nuestra intencién, primeramente, es aprovechar de rendir testimonio
de gratitud al aporte de Ludwig y luego hilarlo o relacionarlo con el movimiento de la

Mandragora.

Ludwig Zeller es quizas uno de los escritores chilenos méas trascendentes de las
ultimas décadas. Zeller es el autor que estuvo mas cercano al movimiento de La
Mandragora, y aunque nunca pertenecié de manera oficial a la agrupacién, la amistad
incondicional, la complicidad, el encuentro entre él y la constelacion poética hacen de este
lazo una fuerte comunién. Ciertamente, al igual que los mandragoricos, Ludwig Zeller es
un surrealista cabal que ha entrado a fondo al territorio donde los suefios y la realidad se
convierten en un solo universo poblado de imagenes polivalentes, llenas de sucesos
complejos, a traves de los cuales se detona una significacion de las cosas exclusiva,

irrepetible y desconcertante.

No deja de resultar llamativo que el azar o la necesidad hiciera que nos
encontraramos con Zeller y esto permitiera que pudiéramos enriquecer la investigacion de
manera definitiva. Para nosotros fue todo un descubrimiento el entrar en el mundo de
Zeller y de su esposa Susana Wald. El convivir con el poeta durante el desarrollo de esta
investigacion también ha sido una experiencia surrealista. EXisti6 una entrega mutua
relacionada a la poesia, la magia, vinculos afectivos, ansias de compartir, heredar,
experimentar en relacion al arte, los suefios, la poesia, la creacién y el carifio. Incluso nos
atrevemos a calificar la vivencia como un aprendizaje surrealista en cuanto al azar, descrito
por Zeller como la confabulacion del universo ante el hecho de que los acontecimientos que
permitieron nuestro encuentro se hayan acomodado de tal forma que nuestros caminos se
cruzaran y que él haya aceptado amorosamente ayudarnos con este trabajo. Es asi como una
persona joven que apenas abre sus alas y se encamina por senderos surrealistas se encuentra
con un artista de mas 80 afos de edad, que culmina una carrera vasta, destacada, y que su
militancia surrealista sea tan importante para las letras, fuente y testimonio vivo del

movimiento, resulta ser muy valioso. Asimismo, motiva tal emocion en nosotros el hacer la
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investigacion doctoral en su archivo y que Zeller haya esperado por afios que llegara

alguien que quisiera rescatar su legado artistico y cultural.

Cuando esbozamos este proyecto, a finales del afio 2007, pudimos dar con Xavier
GOmez en la ciudad de Talca. Los datos que €l compartié con nosotros fueron las primeras
piezas de este rompecabezas. En aquél encuentro, Gomez recordd que en México reside
Zeller, aunque desconocia la ciudad donde el poeta se encontraba hoy en dia. Nuevamente
y por “confabulacion del universo”, Zeller viaja a Chile para presentar su libro Preguntas a
la Médium y otros poemas; fue en esa ocasion donde pudimos encontrarlo y pedirle ayuda
para este proyecto. El artista nos sugirio lo visitaramos en su casa de México para comenzar

a trabajar.

Otro aspecto importante de nuestro encuentro con el surrealismo de la mano de
Ludwig Zeller radica en la herencia de la creaciéon (nos permitimos transcribir el siguiente
cuadro para exponer la manera en que también trabajaban los mandragoricos). Pudimos
aprender a elaborar un poema surrealista con la técnica que usa el escritor y que usaba la
Mandragora. Los pasos de dicha estructura involucran la eleccion de un tema, por ejemplo,
el patio de la casa de Zeller; posteriormente, de aquél tema se selecciona una serie de
imagenes (“raices elementales de un patio inabarcable”, “luz que abraza, tierra que recibe”,
“el cerro testigo mudo de una pasion color violeta”, etc.), para que luego dichas imagenes
sean combinadas con sentimientos o estados animicos del momento presente (extrafiar a la

persona amada, por ejemplo.).

Siguiendo con las recomendaciones de Zeller, después del nacimiento de este
poema en bruto, es importante esperar hasta el siguiente dia para volver a leerlo y hacer las

correcciones o las “pulidas” pertinentes, como si le sacaramos brillo.

Nos interesa consignar que en este Gltimo encuentro con Zeller, él insistié en que el
surrealismo constituye, ante todo, un movimiento ideol6gico, que por el mecanismo de la
expresion artistica busca la liberacion del hombre. Este mecanismo puede ser consciente 0
solo intuitivo, pero en ningun caso puede ser sustituido por el principio opuesto de que el

arte es un fin en si.
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Tras esta evocacion al poeta chileno, y volviendo a los tépicos mismos de esta
investigacion, creemos que Mandragora es sin duda un movimiento de caracter surrealista,
que fue capaz de crear un lenguaje poético donde predominan imagenes de gran plasticidad,
ayudando a redescubrir la fantasia y la imaginacion como territorios importantes del
poetizar y como fuentes de las cuales nutrir el arte. Asimismo, Mandragora aport6 con la
promocion y revalorizacion de poetas como Apollinaire, Mallarmé, Breton, muchos de los
cuales ellos mismos tradujeron por primera vez en nuestro continente, acercandolos a

nuestro &mbito cultural.

El movimiento de la Mandradgora se confirma perfectamente dentro de los
parametros de un grupo de vanguardia en cuanto su caracter precursor dentro de la
literatura latinoamericana. Al igual que otras vanguardias, esta constelacion poética se
caracterizd por replantear los estatutos de la obra de arte como tal, irrumpiendo dentro de
un campo literario tradicional y rompiendo vinculos con instituciones poderosas, situando a
las letras dentro de un terreno social y ya no mercantil. Hilando las acciones de Mandragora
con el quehacer surrealista universal, destacamos este cuestionamiento, cambiando las
fronteras de lo habitualmente considerado artistico o estético, dejando a un lado la
academia para recuperar la poesia como forma de penetrar el misterio, ir a los manicomios
y cafés a buscar inspiracion, creando editoriales, periodicos y revistas independientes y
declarandose absolutamente enemigos de la “poesia burguesa”. Mandragora quiso romper

con los canones académicos, pero a la vez irrumpir en la academia de manera provocativa.

Pusieron en practica manifiestos que vincularon el quehacer poético local con el
universal, y los utilizaron como expresiones reivindicativas que simbolizan la voluntad de
estilo del grupo; publicaron Mandragora, revista fundamental para entender el surrealismo

latinoamericano.

Uno de los rasgos més sobresalientes del surrealismo chileno fue su posicion
contraria al arte comprometido con la causa popular. Repetiremos una cita del tedrico del
grupo, Enrique Gomez Correa, en el prefacio de un libro de poemas de 1957, donde deja

muy en claro su posicion cuando sefiala:
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Tened siempre presente las palabras del autor de Los Cantos de Maldoror: 'La
mision de la poesia es dificil. Ella no se mezcla con los acontecimientos de la
politica, con la manera como se gobierna un pueblo, no hace alusion a los periodos
historicos, a los golpes de Estado, a las intrigas de cortes. Ella no habla de las
luchas que el hombre emprende y sélo, por excepcion, con él mismo, con sus
pasiones’. Manteneos puros, libres de todo compromiso, libres de toda

contaminacion??,

El proceso de elaboracion de esta tesis nos ha otorgado una especie de “deduccion”
sobre los diversos aspectos de la creacion en Mandragora y a la vez una suerte de mapeo
sobre los origenes de su inspiracién. En este sentido, nos gustaria puntualizar, para
jerarquizar a nivel de consciencia personal, lo que podemos concluir de aquel magnifico
encuentro con la obra mandragorica y a su vez la resonancia interna que nos han provocado

sus palabras e imagenes:

- El movimiento de la Mandragora es hijo de la gran revolucién contracultural de
la década del treinta, la que también llevd la marca e influencia del legado
surrealista y dadaista en Europa y que esta constelacion de poetas chilenos
reafirmaron y expresaron en su produccion artistica.

- El Manifiesto Surrealista subraya la importancia del mundo onirico, de la
busqueda del objeto perdido que produzca la maravilla del objeto estético; en
este sentido intent6 unir los pares aparentemente opuestos del inconsciente con
la consciencia: Mandragora logra esta sintesis maravillosa con la creacion de sus

manifiestos, collages y performances.

Estos puntos previos descritos nos permiten ordenar la resonancia personal sobre el
significado de la herencia del surrealismo en Mandragora. Para sintetizar mejor, también

haremos un punteo pedagdgico sobre estos aspectos:

228 Op. cit., p. 168.
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- Tal como lo reconociera André Breton, el surrealismo es hijo del psicoanalisis,
aunque Freud no lo reconocio nunca de esta manera, opinién que cambia en
1938, cuando esté exiliado en Londres y conoce a Dali y a su obra.

- El Surrealismo también es hijo del Dada, que a su vez es producto y
consecuencia de la carniceria bélica de la Primera Guerra Mundial. En dicho
conflicto belico, Breton, como estudiante de medicina para aquel entonces, fue
desplazado a un hospital psiquiatrico en 1916.

- Dicho conflicto plante6 una crisis generalizada de la razén humana y su
precaria representacion en el campo de la consciencia, ya que la inteligencia
estaba destinada para producir mas muerte, dolor y sufrimiento al bando
contrario, y se utiliz6 dicha razén al servicio de la técnica para producir mas
infelicidad al género humano.

- ¢Qué hace Breton, entonces? Organiza a los artistas que también estuvieron y
fueron victimas del conflicto, para salir de la rebeldia dadaista y canalizar la
inspiracion estética, utilizando las aguas de la lucha social y protesta contra el
sistema como respuesta a la “falsa consciencia” imperante en la sociedad y en el
ser humano en general, actitud que se ve reflejada en el quehacer local de
Mandragora.

Es famosa y reiterativa la anécdota que cuenta cuando en un recital de poesia de
Pablo Neruda, Braulio Arenas salt6 arriba del escenario y rompid los poemas que el vate
leia. Braulio Arenas recibiria muchos afios después el Premio Nacional de Literatura.

Para nosotros la teoria poética de Mandragora no es mas importante que su obra, pero
debemaos reconocer su extraordinario interés. Proviene del pensamiento poético iniciado por
Baudelaire y Mallarmé, y antes de ellos, por Edgar Allan Poe: el poema como una pura
creacion del espiritu, no hecho imitando la naturaleza, sino los procedimientos de la
naturaleza. EI poema descansa en la imagen, que es mas efectiva, mientras nazca del

encuentro de dos realidades mas o menos alejadas.

163



Después de haber hecho este acercamiento y rescate del grupo chileno, podemos
fortalecer la ya mencionada teoria de Paz. Para nosotros, Mandragora también es el

movimiento surrealista por excelencia en Latinoamérica.

Reiteramos que el aporte de esta investigacion se acerca a la recuperacion y la justa
valorizacion de este nucleo poeético, esperando sea éste un paso para que en un futuro pueda
darse el auténtico valor al grupo Mandragora, que tanto ha aportado a las letras

latinoamericanas.
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ANEXQOS

A continuacion presentamos el material visual recopilado durante el tiempo de
elaboracion de esta tesis. Cada anexo tiene origenes diversos y los documentos fueron
recogidos bajo distintas situaciones: muchos de ellos forman parte de colecciones
particulares de herederos y miembros de la familia de los mandragoricos, asi como por el
poeta Ludwig Zeller, hoy residente en México, y nos fueron facilitadas para fotografiarlos
0 escanearlos. Otras han sido proporcionadas por auxiliares de la vieja biblioteca del Liceo
de Hombres que nos han querido ayudar en esta investigacion, asi como también hay

fotografias de nuestra autoria. Por ultimo, hay algunas imagenes obtenidas de internet.

Es muy importante dejar en claro que bajo ninguna circunstancia estos anexos son el
material Unico referente a Mandragora. Este registro visual es lo que pudimos encontrar y
rescatar antes y después del terremoto en Chile, a sabiendas de que puede existir mucho
mas y cuya basqueda quisiéramos retomar en algin momento para la continuacion de este

estudio o para una investigacion mas profunda.

Mandréagora Autumnalis

Las presentes imagenes referidas a la planta Mandragora han sido extraidas de diversos

sitios de internet.
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Talcay el Liceo de Hombres

Fotografias capturadas durante el afio 2009 por Daniela Ramirez y Alicia Bravo (ex alumna

del Liceo Abate Molina, ex Liceo de Hombres de Talca). Actualmente el edificio del
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establecimiento no existe y las jornadas escolares se estdn desarrollando en galpones

mientras prosigue la reconstruccion del Liceo.
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Grupo Mandragora

Fotografias del conglomerado y de algunas hojas de la revista. Gentileza de Xavier Gomez.
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Cid, Arenas y Gomez Correa. 1940
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De pie: Jorge Tellier, Abarzta, W. Rubio, Enrique Lihn, E. Molina, Fernando Alegria, G.
Laso, H. Rodriguez, Tedfilo Cid, Braulio Arenas.

Sentados:O. Haracic, A. Garcia Huidobro y Sra., Jorge Onfray, Maria Silva, Ricardo
Tirado, Gullermo Atuas y Margot Tirado. 1960

1-Nicanor Parra, 2- José Donoso, 3- Jorge Tellier, 4- Enrique Lafourcade, 5- Pablo
Hunneus, 6- Marcela Paz, 7- , 8- E. Campos Menéndez, 9- Roque Esteban Escarpa,

10- José Luis Rosasco, 11- Francisco Coloane, 12- Enrique Gémez Correa.

Enrique Gomez Correa, Braulio Arenas, Nicanor Parra y un desconocido.
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Braulio Arenas

Fotografias de la coleccion de Ludwig Zeller. Las tltimas imagenes fueron obtenidas de

internet.
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Braulio Arenas junto a Enrique Lafourcade

. Braulio Arenas y Enrique Gomez Correa,
encadenados “a pesar de ellos mismos.
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Teofilo Cid

Fotografias que nos otorgd Xavier Gomez y portadas de libros que obtuvimos de la vieja 'y

hdmeda biblioteca del Liceo de Hombres de Talca, actualmente inexistente.
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Enrique Gémez Correa

Fotografias personales de la coleccion de Xavier Gomez. También imagenes que
obtuvimos de la Biblioteca Gomez Correa de la Universidad de Talca, fundada el afio 2009
y en actual proceso de reconstruccién. De dicha biblioteca conseguimos también una carta

de Ludwig Zeller dirigida a Gémez Correa.

En este espacio hemos compartido el documento oficial de la Universidad de Chile,
donde se evalla la tesis Sociologia de la Locura, escrito por Gomez Correa para obtener el
titulo de abogado. Dicho documento también es gentileza de su hijo, Xavier Gomez, al

igual que una caricatura exclusiva que dibujé René Magritte al poeta surealista.

Borges y Gomez Correa (no se tiene dato exacto del afio)
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René Magritte

Le bons sens,
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Jorge Céceres

Todo el registro referente a Céceres nos lo otorgé Ludwig Zeller. Aqui se pueden apreciar
fotografias personales y de su trabajo como actor y bailarin; una identificacion oficial,
algunos de sus collages y la primera versién mecanografiada de sus poemas inéditos,

acompafado por dibujos de Caceres, y que Zeller estim6 conveniente para ser publicados

en esta investigacion.

192



193



J CACERES Monomento a los pdjares

194



195

EDICIONES MANDRAGORA
SANTIAGO
1941



196



iva
suelo

niguella
maqdiJO Iucho, :
o mird i peleE e i
ens ¥k = . v
;:f?o]:}.a nobre,nacerd & N“hg;gi:“ggaos
tras llega esa estacibn edl . 2o% indbiles, >
dentro del vientre™ m!oao sube el agua las e:
Asf mi-
 portén.iis manos saben: g
; ejos de las mbuelas,

Emsita donde yo 2 Y
syace on un remanso de i
. ta de légrimas,guardando vi
. las murallas.Con los r

*incones;donde el &xido

techo de las golom!z-inu* y

b i . 3
A cada paso piendo en also:

mi guitarra,,,sAlicia, ,Gons
E@-‘}b‘l caballc negro ag

Y

197



A continuacion presentamos la Carta Elegia a Jorge Céceres, escrita por Gomez Correa en

ocasion de la muerte del primero. De dicho documento se reprodujeron muy pocas copias.
Gentileza de Xavier Gomez.

Posteriormente presentamos el N° 7 de Mandréagora, Unico ejemplar completo que
encontramos durante la investigacion. Gentileza de Xavier Gomez.
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