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INTRODUCCION

Desde la ultima década del siglo XX hasta este mtongay en México una profusion de
autores dramaticos que han roto el molde de loaggnpersonajes que se suponia debian
tratar y se han aventurado a dar su vision del mdedo extranjero.

Ya no se trata de simplemente incluir un persoegjeanjero como la ventana que
permite mirarnos a nosotros mismos desde la did@aesino hablar de temas que no son
mexicanos en tiempos, entornos y por medio de pajs® que no son mexicanos.

Bien podria decirse que &foctezuma Ll Sergio Magafa coloca en el personaje de
Hernéan Cortés la idea del extranjero y lo extranjpero se trata de un momento historico
de México, del mismo modo que seria hablar de Méigino y Carlota en México. No es
asi cuando un autor como Jaime Chabaud deciderhablRashid 9/11de un evento
histérico que no toca directamente a México cors@@jes Yy contexto que no nos
pertenecen de manera inmediata.

Hay un cambio en la literatura dramatica mexicgnen sus autores, que se sienten
hoy en dia con la libertad de dar su opinion dgue sucede en el resto del mundo vy que,
ademas, no piensan que hablar s6lo de lo mexicsmasa obligacion, sino una opcién
mas en el marco del fendmeno conocido como glaabn.

La identidad es un proceso dialéctico, se constngeesariamente a partir de la
relacién con el otro. Octavio Paz sefiala en “Critie la Piramide” que no somos otra cosa
que una relacién “algo que no se define sino coradepde una historid”.En el
mencionado ensayo, Paz sefiala al porvenir mexicamo inseparable de América Latina

y Estados Unidos. Podemos entender que en esadrelean el otro tenemos esos dos

! Véase Octavio Paz, “Critica de la piramide”, Obras Completas, Tomo 8, pp. 303-324.



paradigmas de esa otredad. Desde que Paz escfiBiétiaa de la Piramide”, en 1969,
México ha cambiado mucho. La relacion con Estadosid$ se ha hecho cada vez més
importante no sélo en términos econdmicos sino i&mbn el &mbito cultural; mientras
gue la relacion con Latinoameérica se ha ido dalbitib gradual y constantemente.

Pero a esta intensificacion en las relaciones aiee antagonistas tradicionales
(México y Estados Unidos) se agregan dos elemeqpuesjuiero destacar: el primero es el
de la globalizacién, que ha convertido al mundaea espesa red de comunicacion en la
gue se cumple, ahora si, la idea de Paz del mexmamo “ciudadano del mundo”. Hoy es
posible saber en tiempo real lo que ocurre en CbinBusia, lo que posibilita una
transmision inmediata de informacion. Los inverdgorele internet han visto,
paradgjicamente, como ese sistema (ideado comettexstr militar), les arrebata el control
de la informacién frente a los millones de ciudadaque, transformados en periodistas
virtuales, pueden cambiar el sentir de un paisrerdesde sus blogs, paginas web y
agencias independientes u organizaciones no guhentales.

De algun modo la literatura dramética estd yendodeoroteros que antes habia
tocado la narrativa. Hacia 1996 los novelistasaiatk decidieron escribir novelas que
dejaran atras la vision costumbrista y lo folcléricon un manifiesto de por medio);
aungue en el caso de la literatura dramatica nashayovimiento estructurado a partir de
una intencion manifiesta; mas bien se trata desene de sintomas de los que se pueden
sacar conclusiones después de estudiarlos a coigien

La aparicion de las novelas dehck y el acompafiamiento del llamattanifiesto

Crack en el que se sefalaba el deseo de dejar los teozss permite darle una fecha de

2 Se llama novelas del crack a las surgidas de este movimiento literario cuyo Manifiesto Crack
apareci6 en 1996. Los firmantes de éste fueron: Pedro Angel Palou, Ignacio Padilla, Jorge Volpi y Eloy Urroz.



nacimiento a este fendmeno que intentaba romper lg@orestriccion tematica a los
mexicano. ¢No serda que la aparicibn de las obraisakes con personajes y temas
extranjeros responda a un impulso creador simi@@driamos hablar de un fenémeno
cracken la literatura dramatica mexicana?

De modo no extensivo se pueden citar las siguiertksas de autores
contemporaneos que suceden en el extranjero ysegu@ los personajes son también
extranjeros: de Sabina Bermdteliz nuevo siglo Doktor Freydle Luis Mario Moncada,
Super Héroes de la Aldea Globdilvia Pelaez es un caso paradigmatico porqune ta
menos siete obras con las caracteristicas menaisrieidzampiro de Londressrszebet, la
bafiista de la tina purpureFiebre 107 gradoskn la hora purpuraExperimento amoroso
9/11y Anais Anais Ademas se puede agregar a Ximena Escalant€aolmtte a Noé
Morales Mufioz corLos prohombresa Berta Hiriart corLa letra My David Herce con

Los cuatro cantos de la bestia

OBJETIVO

El objetivo de este estudio es indagar si la ajgeride obras dramaticas con personajes
extranjeros en contextos extranjeros responde f@ngmeno literario con caracteristicas
compartidas por los autores que se estudiaran.izandhs formas de representacion del

extranjero y su contexto, a partir de la dialéctioa lo nacional.

HIPOTESIS



El uso de temas y personajes extranjeros en laatlia dramatica mexicana
contemporanea es un fendmeno que refleja el desplaato del concepto de extranjero
hacia fronteras que no se circunscriben a lo nati@no a geografias reclamadas como
propias de la cultura mexicana contemporanea enuasel extranjero es una forma de
otredad que permite dialogar con la identidad p@ropconstruirla y reformarla

constantemente por medio de este proceso dialéctico

CONCEPTO DE EXTRANJERO

El dramaturgo José Ramén Enriquez me respondiéstgeneodo cuando le pregunté si
tenia obras con temas extranjeros. “Si, tengo duastratan temas de allende la patria,
pero no sé hasta qué punto llamarlas de temasafgetos’. Mis primeras obras tratan
temas mitologicos que estan tan unidos a la cutiacaental, incluida la nacional que ya
no pueden llamarse extranjeros. Las siguientearsdl Lewis Carroll a Copi que, si, son
extranjeros. Ultimamente, mis especulaciones basrdocan tantd.a Celestinacomo
Rinconete y Cortadillo por ejemplo, aunque situandolos en ambitos nal@snlLas
visiones del rey Enrique Iata del rey de Castilla asesinado por Isabeld#lica y
concluye con una reflexion sobre el descubrimiedéo América y la conquista de
México. Mi ultima obra trata sobre Carlos Hechizo y agonia del rey Carlos, bero
conecta necesariamente con el final del barroctuide México. ¢Qué tanto es lo
extranjero o cuanto se necesita para hablar dadiomal?”

Las preguntas hechas por Enriquez vienen muy aapenque el primer problema

es definir qué es lo extranjero y automaticamemié, es lo mexicano. Para esto habra que

3 .z . P . , .
Conversacion directa con José Ramon Enriquez ocurrida en 2008.



encontrar las tradiciones que pertenecen exclugimtera lo mexicano y hacer un corte que
nos permita ver el tejido de nuestra literaturardrgca: ¢donde se inscribe hoy en dia la
literatura dramatica mexicana? No menos importaata averiguar cual es el objetivo del

dramaturgo que aborda temas extranjeros. ¢ Porajeéhacian Usigli y Carballido?

El siglo XIX mexicano es referido continuamente comm periodo de imitacidren
el que el aféan de incorporar lo mejor de otrasucadt lleva al mimetismo involuntario de
formas que nada tienen que ver con la realidaclispqolitica del pais. Hasta hoy en dia
la literatura mexicana del XIX sigue siendo vigaOneamente, con cierto desprecio por
considerarse que carece de grandes plumas y deatidgd. En el dltimo tercio del
mencionado siglo, México se ve marcado por la érftua de Inglaterra y Estados Unidos
en lo econdémico. Por su parte, Francia se convegrtel faro cultural de las clases letradas
gue visten, viven, comen y leen al estilo galo.aEhncesamiento literario también es
palpable, y su saturacion conseguira afios mas tarelese pugne por la creacion de una
literatura nacional.

En 1932, el mexicano Alfonso Reyes, desde Espadimid@ lo nacional frente a lo
extranjero en un intercambio epistolar con JorgeZ&lartinez, un periodista que desde
Monterrey lo conminaba a responder a esta cueatiéavés del periédickl Nacional El
asunto vino a cuento porque Reyes enviaba un cttegario en el que a decir de Pérez
Martinez habia una “evidente desvinculacion de &P

La respuesta de Reyes permitié conocer su opigpecto al tema de la literatura
nacional y su idea de lo especificamente mexicdih@ Unica manera de ser

provechosamente nacional consiste en ser generosaom@versal, pues nunca la parte se

* Véase Samuel Ramos, E/ perfil del hombre y la cultura en México, p. 21.
> Reyes, Alfonso y Pérez Martinez, Héctor. A vuelta de correo, p. 15.



entendid sin el todo.? Reyes utiliza en el mencionado texto el térmidestastado”, al
igual que Ramos, para explicar que no se pued&rmdin con lo “universal”. Unos
parrafos adelante ensaya una importante defini¢lénliteratura mexicana es la suma de
las obras de los literatos mexicanod. "Reyes rechaza el color local como forma
privilegiada de establecer lo mexicano: “Porquep@arco hay que figurarse que solo es
mexicano lo folklorico, lo costumbrista o lo pireésco. Todo esto es muy agradable y tiene
derecho a vivir, pero ni es todo lo mexicano, nsigsiiera lo esencialmente mexicano. La
realidad nacional reside en una intimidad psical@gi involuntaria e indefinible por lo
pronto, porque esta en vias de clarificacién”.

Probablemente hayan sido los escritores agrupadda eevistaContemporaneos
guienes con mayor fiereza sintieron el embate aosir postura cosmopolita, llamada
también extranjerizante por los nacionalistas. tosmopolitas, entre quienes estaban
Xavier Villaurrutia, Jorge Cuesta y Salvador Nopoy mencionar a los mas conocidos,
abrevaban en la literatura clasica, en el romamtici aleman e inglés, en Gide, Genet,
Cocteau, Proust y en lo que consideran humano yersal. Frente a ellos, los
nacionalistas, entre los que se cuentan los estistees como Manuel Maples Arce,
German List Arzuvide, Arqueles Vela y algunos leteuales como José Rubén Romero,
Mauricio Magdaleno y Francisco L. Urquizo oponen ideal artistico nacionalista y
basado en virtudes de la raza y compromisos cqudaonsideraban la nacion mexicana.

Afos mas tarde, hacia principios de 1960, Abelafilegas propone estudiar “la
filosofia de lo mexicano”, idea que habra que ahomhra comprender lo que somos

entendiendo al mismo tiempo lo que no somos. Desste punto de vista sera

® Ibid. p. 39.
7 1dem.
8 ldem.
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imprescindible abordar el pasado colonial de lolgmees México para comprender la idea
de lo ajeno es un pueblo que surgi6 de un choqltera&iuque provocé una fuerte
enajenacion.

Octavio Paz es quiza quien mas péaginas dedicaestigar quiénes somos en la
serie de obras que agrupo en el volumen tituEEldmeregrino en su patrig que aborda la
profundidad de México desde el pasado prehispdrasta la época moderna.

El reto de esa investigacion sobre los personaydsargeros en la literatura
dramética mexicana contemporanea es identificaellementos que definen lo extranjero,
en contraposicion a lo mexicano y entender por yyiara qué los autores mexicanos
hablan sobre estos temas.

Dentro de este estudio se entiende el conceptoxtdengero como una forma de
alteridad conectada con la postura etnocéntrica [sstura da por sentado que la propia
mirada es la correcta, como también lo son losrealde la colectividad propia.

Para Victor Grovas, en su libE) otro en nosotrgsel extranjero es un ente ajeno a
un grupo en el cual produce una transgresion epaajon, en donde lo extranjero es una
nocién arbitraria determinada de acuerdo con latided y la nocién del afuerd.La
anterior definicion es el concepto que me sirve@pomto de partida, aunque sé que puede

cambiar con los resultados de la investigacion.

CORPUS LITERARIO

? Véase Victor Grovas Hajj, El otro en nosotros, pp. 12-13.
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El corpus literario de esa investigacion estareeiot en la siguientes obrdseliz Nuevo
Siglo, Doktor Freud? de Sabina Berman (México, 1955Rasihd 9/11! de Jaime
Chabaud (México, 1966) $uperhéroes de la Aldea GloBalde Luis Mario Moncada,
(México, 1963) con lo que se centra en tres obeatsed dramaturgos nacidos entre 1955 y
1966, actualmente en activo.

La dramaturgia de Sabina Berman es quiz4 una dguagon mayor consistencia
ha abordado personajes y temas extranjeros. Engan8, el Premio Nacional de Obra de
Teatro del Instituto Nacional de Bellas Artes, t@mbraYankegmontada comdill), en
la que el personaje central es un estadounideBsesu obraHerejia (1983) —titulada
originalmenteAnatema , abordael temade los judios obligados a abandonar su religion
para conservar vida y fortuna, en donde se obsémv@uda un interés por su propia cultura
y origen, ya que sus padre fueron inmigrantes gutiégados a México a principios del S.
XX.

La eleccion dd-eliz nuevo siglo doktor Freupara esta investigacion se da por el
hecho de que se trata de una obra con persondjasjeros en un contexto igualmente
extranjero; pero me parece ademas una obra imperfgorque aborda a una de las
personalidades trascendentales de la modernid&tdeente, Sigmund Freud, y uno de
sus estudios clinicos mas conocido, revisado ycadb, el llamado “caso Dora”. De la
mano de estos dos personajes, creo, sera postbdeeamal México actual y sus ideas con
respecto a la sexualidad, el género y los rolesiesc

Por su parteSuperhéroes de la aldea globak una obra esencial para esta

investigacion, ya que es la Unica de las elegigda €inica que he identificado con estas

1% Estrenada en 2000 en el teatro Orientacién, dirigida por Sandra Félix.
! Estrenada en 2007 en el teatro El Galedn, dirigida por Raul Quintanilla.
2 Estrenada en 1995, dirigida por Martin Acosta.
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caracteristicas hasta el momento- en la que haljalomgismo escénico entre lo extranjero
(abordado como parte de la globalizacion) y lo owal. Bien podria decirse, aunque
resulta contradictorio dentro de la idea de lo gloQue se trata de una obra en la que se
exponen las ideologias del centro (lo extranjeroyuy reverberacion en la periferia
(México). La dramaturgia de Luis Mario Moncada esonocida por su experimentacion
con nuevos lenguajes y uso del video dentro déloteduperhéroes de la aldea globad

es ajena a esta busqueda.

Rashid 9/11de Jaime Chabaud es una obra particularmentecgatete porque
aborda un evento de la historia reciente de Estddaios: los atentados contra las Torres
Gemelas de Nueva York del 11 de septiembre de 2Q@hstituye un intento de
aventurarse al interior del hecho desde los proiagas, especificamente uno de los
musulmanes que estrellé un avién de pasajeros eateaetado ya dicho. La otredad
nacional, religiosa e ideoldgica es abordada diesd@rada de una dramaturgo mexicano
gue se atreve a dar una version de un hecho quenséeraria ajeno a nuestra historia,
acto del que se deriva un cuestionamiento acerda fiecion y espacios de la extranjeria

en ésta obra dramatica, asi como su relaciéon corekicano.

METODOLOGIA Y MARCO TEORICO

La parte nodal del estudio sera el analisis comaheentas criticas que provienen de la
semiotica y que ponen énfasis en los signos deetroontexto expresado por el texto y los

propios autores. Esto, con base especificamenta semidtica del teatro, visto como un
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espesor de signos, con apoyo de las teorias de Mbeesfeld, Erika Fisher-Lichte,
Fernando de Toro y otros. Mi propuesta es analeaed de significados, didascalias,
ostensiones y niveles de sentido, poniendo espatgakion en el tema central de este
proyecto: el extranjero y su relacion con Méxido ynexicano.

La sistematizacion en el analisis me ha llevadasadiguientes decisiones con
respecto a como abordar cada una de las obrass®anejor comprension presentare los
pasos a seguir y sus objetivos en forma de listado:

1. Analisis del funcionamiento sintactico de peeges clave dentro del texto a
partir del modelo actancial. Este paso no pretesete exhaustivo porque el sefialado
modelo permite una gran cantidad de combinacionesrgp necesariamente ayudan al
objetivo del estudio. Con el fin de delimitar elng@o de trabajo se elegira el o los
personajes clave y se determinara su funcion cartamtes dentro del texto draméatico. El
resultado permitir4 saber su funcién draméticegtoljs y formas de funcionamiento.

2. Andlisis del funcionamiento metaférico y metoiwion con lo que intento
mostrar el funcionamiento referencial del persongjesus eventos, ademas de su
funcionamiento como parte de una red o redes digdeenDe este modo se ayuda a la
constitucion del personaje como conjunto semidiatro de la obra. En este apartado sera
también factible el analisis del espacio y tiemgienido en el texto a partir de didascalias
internas y externas, que permita posteriormenteablester las connotaciones
espaciotemporales extranjeras frente a las naeienal

3. Anadlisis del funcionamiento connotativo del os Ipersonajes elegidos:
construcciones ideolégicas del lector o espectpdomedio de elementos extratextuales,

histéricos o legendarios y pueden variar seguneséos, como ambito cultural, clases
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sociales, determinado grupo ideoldgico, religiostemtro tipo-* Se trata de una seleccién
de las caracteristicas del extranjero que serapmardidas por quienes son los potenciales
receptores y que responden en la mayoria de lass caslas expectativas culturales,
estereotipos e incluso fantasias que corren copec&s a quienes poseen ciertas
nacionalidades.

4. Conclusiones de la serie de analisis, con éntasiel extranjero y lo extranjero,

en relacién con lo nacional mexicano.

3 Erika Fischer-Licthe, Semidtica del teatro, p. 17.



15

ANALISIS DE FELIZ NUEVO SIGLO DOKTOR FREUD, DE SABINA BERMAN

Feliz nuevo siglo doktor Freuta obra estéa escrita a partir BEeagmento de un
anélisis de un caso de histefiapbra que pasaria a la posteridad conocida comsp“ca
Dora”. Este texto ha sido muy importante para &dnia y el desarrollo del psicoanalisis
por varias razones: esta escrito profusamente Yieten muchos detalles, exhibe el
desconocimiento de Freud del fendémeno que postegile se llamaria
“contratransferencia” (es decir la transferenci@ @l propio analista sufre) y muestra
mucho del pensamiento de Freud con respecto a Ugeran. Esta investigacion ha sido
usada por muchas feministas para demostrar el srachde su autor y su incapacidad para
reconocer a las mujeres como seres completosrahtsge independientes.

Seria un error pensar que Sabina Berman simplemsmteduce dramaticamente el
mencionado caso, de hecho lo que hace es constraiobra que toma como personaje
principal al propio Freud y muestra su conflicterfie a una joven que llega a modificar la
forma en que concibe al psicoandlisis, el géneroeféno y su propio entorno. Para
conseguir esto, Berman propone juegos escénice$ gue los personajes interactian en
distintos tiempos y espacios, hay también comuitinaconstante entre Freud, Freud 2 y

Freud 3y el publico, asi como la inclusion de femainista de los afos setenta.

' Este texto se encuentra publicado en el vol. VIl de Obras Completas, Sigmund Freud, editado por
Amorrortu en 2000.
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La obra arranca cuando el padre de Dora, Herr ¥ide@ Freud para pedirle que
cure a su hija, quien ha intentado suicidarse istenen acusarlo de quererla entregar a su
socio, Herr F (a quien la joven acusa de habedad sexualmente), a cambio de Frau F,
esposa del ultimo, y con quien el padre de Doresesuna relacion de amasiato. Cuando
Dora llega frente a Freud, éste se siente fascipadta presencia de esta joven de 17 afios,
quien se muestra cooperativa durante su analisigpgne abiertamente la hipocresia no
so6lo de su familia sino de la sociedad vienesaeaergl. Freud intentara probar en Dora su
teoria de la histeria, pero fallara porque Doraisga a mentir y ajustar su version de lo
ocurrido; ella sostiene que sus sintomas (tos, ,aasfiaia) se deben al ambiente opresivo
de su casa y su sociedad y no a un rechazo a gredwacerse mujer, que en este caso
significaria permitir ser usada sexualmente ponembre que no desea y aceptar que su rol

social sea el de esposa y ama de casa.

ANALISIS ACTANCIAL DEFELIZNUEVOSIGLODOKTORFREUD

El primer paso planteado para el analisis de lagsobs la aplicacion del modelo actancial,
entendido del expuesto por Anne Ubersfeld en sa Siemidtica teatralEste modelo tiene
una utilidad practica muy importante porque perrfatedentificacion de fuerzas que se
encuentran en juego dentro de una obra. Un aatanés un personaje, aunque puede estar
representado por uno, sino una abstraccion quereacialores sociales y, por lo tanto,
muestra las fuerzas que se encuentran en oposicgor qué luchan: por ejemplo, el
pueblo, eFuenteovejunade Lope de Vega; el destinolemvida es suefiae Calderon de

la Barca; la envidia ePtelo, de Shakespeare. Un mismo personaje puede asurnas var
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funciones actanciales al mismo tiempo o en difeiemhomentos y su presencia no es
absolutamente necesaria, con tal que en el disqueste patente su fuerza.

En breve: “Un actante se identifica, pues, conlemento (lexicalizado o no) que
asume en la frase basica del relato una funcidadioca, nos encontramos con el sujeto y
el objeto, el destinador y el destinatario, el apua y el ayudante cuyas funciones
sintacticas no ofrecen ninguna dudd?>.Con el fin de facilitar el trabajo, seguiré la
nomenclatura utilizada convencionalmente para aefial los actantes, en donde
D1=destinador; D2=destinatario; S=sujeto; O=objéteayudante; Op=oponente

En la obraFeliz nuevo siglo doktor Freydle Sabina Berman, encontramos una

trama principal, en la que se manifiestan los sigfigis actantes:

D1 A S O Op D2
Peticion del | El estatus de| Freud ComprobacionDora, la Freud,
padre de Freud, su de su teoria derealidad, las | Dora, el
Dora conocimiento la neurosis inconsistencias género

histérica en | en la teoria de| femenino
Dora Freud

De este esquema podemos extraer informacion qudaaguesclarecer lo que
sucede. La casilla del D1 deja ver que lo que eanlaugccion es la peticion de Herr F. para
que Freud cure a su hija, Dora. El impulso provideeuna figura paterna, masculina,
prototipo del empresario vienés de su momento.

En la casilla del D2 se encuentra en primer lugaudr, porque la comprobacion de
su teoria en Dora es un objeto que le conferirfairadion, mayor estatus, éxito social y
profesional. El seria el primer beneficiado enocds conseguir el objeto que busca. En

segundo lugar se encuentra Dora, ya que de satagastatendria el derecho de ser heredera

> Anne Ubersfeld, Semidtica teatral, p.49.
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de la empresa y la fortuna de su padre, asi comens&da a estudiar a una universidad,
de esta ultima consecuencia se desprende que taswigeneficiaria el género femenino,
al realizarse un cambio que tendria impacto endaedad.

La relacién Sujeto-Objeto muestra claramente queimueve la accion dramatica
a lo largo de la obra es el deseo de Freud, y adédiadomprobacion de su teoria en Dora
como Objeto del deseo. Asi, a lo largo de las escearemos que de diversas maneras el
personaje Freud intenta convencer a Dora de siatandependientemente de que ésta se
ajuste o no a la realidad de lo experimentadoggatiente.

En las casillas A y Op encontramos a Freud (conseni& de atributos) y a Dora,
respectivamente. La soledad de Dora en la cagllapdnente muestra que efectivamente
se encuentra en situacion de desamparo en lo qeéesa al conflicto de la obra. Mientras
gue Freud se haya cargado de un bagaje profesjoparsonal con el que intentara
conseguir el objeto buscado.

Este andlisis inicial permite verbalizar de estedontas fuerzas que se mueven
dentro de~eliz nuevo siglo doktor Freud

Motivado por la peticion de Herr F, Freud desea goabar su teoria de la
neurosis histérica en Dora, para benefici6 de &@mo y de Dora, le ayudan su estatus y
conocimiento, se le oponen Dora , la realidad yite®nsistencias en su teoria.

Existen dos tramas secundarias, que inciden dimectee en la principal. Una de
ellas es la que muestra el deseo de Herr K. denebsexo con Dora, por medio de una

transaccion técita entre éste y Herr F, padre ge/émn.

D1 A S o) Op D2

La relacion Frau K, Herr Herr K Sexo con Dora Herr
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entre Frau K Dora
y el padre de

Dora, Herr F

F, su propio
deseo

La tercera trama es muy breve y de hecho se d#aagrola segunda parte de la
obra, pero tiene gran importancia para el desenjdaemejor comprension de las fuerzas
gue se enfrentan en la obra. Se trata de la aparie Lou Andreas Salomé y su intencién

de convencer a Freud de que esta haciendo un agaidditico del caso de Dora:

D1 A S O Op D2

Los Su Lou Andreas| Convencer a| Freud, la Dora, las
comentarios | conocimiento, Salomé Freud de que figura de mujeres en
hechos por | del caso, el se equivoca | autoridad, el | general, la
Freud acerca hecho de ser en su machismo, la sociedad.
del caso mujer ella diagnostico | serie de
Dora misma, de Dora. ideas en

Gloria torno a la

(feminista mujer en la

del siglo Viena de la

XX). época.

En esta trama encontramos al sujeto Lou Andreasr&alcuyo objeto es convencer
a Freud de que yerra en su diagnostico. En es®e lkaaccidon es empujada por el
destinador del estudio del caso de Dora, hechd-pard y Lou Andreas; mientras el que
destinatario es Dora misma, las mujeres de Viesa gociedad. Resulta especialmente
interesante la dupla de ayudante y oponente, pagoentramos fuerzas femeninas en el
primer caso y masculinas en el segundo.

El modelo actancial permite ademas identificar serée de triAngulos en los que se

encuentran relaciones relativamente autbnomassequiase clarifican fuerzas, distribucion

de éstas, psicologia e ideologia de la obra. &hgrlo activo muestra el sentido, direccion
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y significacién, de la funcién de oponente. Elrigalo psicologico (de hecho ideolégico-
psicologico) sirve para demostrar la relacion idgma-psicolégica de la relacion sujeto-
objeto. Mientras que el triangulo ideoldgico ed pira descubrir el beneficiario de la
accioén que ocurre en la obfa.

El triangulo activo, formado por sujeto, objeto gooente de la trama principal de

la obra que nos ocupa queda del siguiente modo:

S Op
(Freud) (Dora, la realidad, las inconsistencias
en la teoria de Freud)

O
(Comprobacion de su teoria
de la neurosis histérica en Dora)

En este triangulo encontramos que en la casillas®©pbican fuerzas que no se
oponen a Freud de manera directa, sino a la corapi@bde su teoria. De hecho, uno de
los elementos de este actante, Dora, no se enfileatdiamente al actante Freud, sino a su
Objeto de deseo, es decir la ya sefialada compdrb&sirica. Hay también en el actante
Op un elemento que pertenece al mismo Freud, tsedealas inconsistencias acerca de su
teoria, de donde se deduce que las fuerzas o@ssitorson solo externas, como Dora y la
realidad, sino también internas o emanadas deligpreeud. Esto resulta esclarecedor

porque nos hace ver que no es especificamente dd@ajeto del deseo, sino algo en lo

'® Ibid., p. 60.
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gue ella puede colaborar, de ahi que las acciorebreud tengan como objetivo el
convencimiento de su teoria, en algin momento sdehablar incluso de un intento de
imposicion de esta teoria. El conflicto se da, edbdo, en el plano de las ideas y menos en
el de las acciones fisicas.

El triangulo psicologico, en el que se explican mismo tiempo aspectos
ideoldgicos y psicoldgicos, es el formado por Destor, Sujeto y Objeto. Su utilidad
consiste en que muestra cOmo la caracterizaci@olpgica de la relacidon Sujeto-Objeto,
esta en estrecha dependencia con lo ideoldgiden Feliz nuevo siglo doktor Freuesta

relacion de actantes queda como se expone a caaitm

D1 > S
(Peticion del padre de Dora) (Freud)

O
(Compaainn de su teoria
de la neusdsstérica en Dora)

En este triangulo se hace evidente la relaciérageeticion del padre Dora, con el
deseo de comprobar la teoria de la neurosis luatén la paciente. Se trata de un deseo
surgido a partir de una ideologia patriarcal, qgie@nbina con otra parte de esa ideologia,
la del propio actante Freud. Ambas fuerzas, |IBHeg la del S, se dirigen hacia el actante

O, de donde se puede extraer la conclusion quease de un conjunto de fuerzas

Y bid., p. 61.
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patriarcales que se dirigen a la consecucién d#esao que sélo se puede obtener a través
de un personaje femenino. Por otra parte, el Olgetodeseo implica concepciones de
salud mental que tienen que ver con la sociedags ydeas de normalidad, enfermedad y
comportamientos socialmente aceptables.

Por ultimo corresponde trazar el triangulo ideatogien el que encontramos el
beneficiario dltimo de las acciones emprendidaso dafgo de la obra, es decir el
beneficiario, que bien puede ser un individuo, unpg, la sociedad. “El triangulo
ideoldgico se pregunta por la relacion entre eétsuy el destinatario, entre la accion
individual del sujeto y sus consecuencias indivielsiay, también socio-histérica¥"De

esta relacion se puede extraer el sentido tadteidual como social del desenlace.

v

S D2
(Freud) (Freud, Doehgénero
femenino)

v
0]

(Comprobacién de su teoria

de la neurosis histérica en Dora)

En este caso el triangulo ideoldgico es especidbneanportante porque sefiala
como la comprobacion de su teoria no sélo beneficaFreud, sino también a Dora (en el
sentido social de bienestar en su contexto) y akeme femenino. Un S claramente

individual puede obtener un beneficio egoista guegembargo, tiene repercusiones en un

¥ 1bid., p. 63
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actante compuesto por el propio Sujeto, el Objetm lemento mas, que corresponde al

aspecto sociohistoérico sefialado en el parrafoianter

ACTORES

Definimos a los actores como “unidades particulapes el discurso dramético especifica
con gran sencillez: un actor (del relato)=un a¢twr comediante), de aqui se puede
agregar que un actor es la lexicalizacion de uandetrealizada en un relato, en esta caso
un texto teatral, es decir la manifestacion deukxZa contenida en el actante. Si bien la
palabra “actor” es usada tradicionalmente pararireéea la persona que tiene como
profesion la actuacion, dentro de la Semidticautede asi, debido a que se ha traducido la
palabra del término francéscteur, frente acomedien que es como se nombra en este
idioma a quien ejerce la labor de actuacion er$ognarios.

Con base en lo anterior es posible sefalar quackasites presentes Ealiz nuevo

siglo doktor Freudse lexicalizan de la siguiente forma:

D1=Herr F

S=Freud

O= Dora

Op= Dora, Freud, Lou Andreas, Gloria
A=Freud, Herr F, Frau K, Herr K

D2=Dora, Freud

Y bid., p. 77
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La presencia de los actores como lexicalizaciomeaatiintes muestra que estos se
pueden manifestar en distintas funciones. De hemhajn andlisis de microsecuencias se
encontrarian incluso mas variaciones que las qué s& presentan y no se trata de un
hecho extrafio en un texto dramético. Del mismoarmrtlemos encontrar que una misma
funcion, por ejemplo la de Op, puede estar lexdeda en varios actores, como se ha visto

arriba.

ROLES

En cuanto a los roles, puedo afadir que es un ptmasado en términos dramaticos como
“un modo de identificarse imaginariamente con urs@eaje; asi, un rol en una obra teatral
existe independientemente del actor particularlquencarne”? Evidentemente esta idea
de rol tiene una relacién con lo social y el raktal tiene una indudable conexién con el rol
social. Segun Enrique Pichén-Riviere un rol esrhodelo organizado de conducta relativo
a cierta posicion del individuo en una red de eteidn ligado a expectativas propias y de
los otros”.?* De lo anterior podemos pensar, entonces, queoddaFeliz nuevo siglo
doktor Freud encontramos diversos roles que tienen que vey tam la sociedad de la que
habla la obra, es decir la Viena de fin del sigkX,Xcomo con la que produce la obra,
México fin de siglo XX. La aseveracion anterior e® temeraria, ya que para que la obra
pueda ser comprendida es necesario que se prodoaddentificacion del receptor acerca
de los roles que estan en juego.

La palabra “juego” es muy importante aqui, porqaeiadmente la identidad se

construye a través de la adjudicacion y aceptag@nona serie de roles que funcionan en

*® Eduardo Pavlovsky y Juan Carlos de Basi, Lo grupal: historias-devenires, p. 57.
*! Citado en Eduardo Pavlovsky y Juan Carlos de Basi, Lo grupal: historias-devenires, p. 58.
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diversas capas y en varias combinaciones. AsidRrene los roles de esposo, cientifico, y
médico:

Marta, la esposa de Freud, entra. Lleva un delad&luna de cuyas bolsas
asoma un plumero. Para no ser interrumpido, Freedirsclina dramaticamente
sobre su escritorio para escribir en tanto Freudt@ma la direccion de la
redaccion: ya no escribe, sino que habla hacia tr@somientras Freud y Freud 3
apuntan en sus respectivos cuadernos.

Freud 2: En el consultorio del psicoanalista, donde

Marta: La cena/

Freud: Un poco molesto, levantando la vista del escritQrgsi?

Marta: La cena estara lista en media hora.

Freud: Correcto. Gracias Marta.

Marta toma el cenicero de plata, lo vacia, lo lenpdn su delantal, lo deja

en su lugar; todo esto mientras Freud sigue esadbi y Freud 2

redactandc?

Al mismo tiempo Freud también cumple el rol de pazbin su hija Ana:

Entra Ana al consultorio con una charola. Freud migevo se inclina para
concentrarse sobre su escrito.

Freud 3: Precisamente por ello habria de ensefiamobo mas sobre los
procesos de la mente.

Ana: Papa.

Freud 3: Tales como la transferencia/

Freud: Alzando despacio el rostiaSi, Do...

Freud: ¢Do...? jDora!

Freud 3: No: Ana, Ana.

Freud 3y 2: (Sefalando a Freud) Lapsus lingusugpngie.

Freud: ¢ Si, hija?

Ana: La cena.

Freud: Luego de consultar el reloj que se encuentra sshrescritorio) Se
me paso el tiempo. (Se pone en pie y mientras galesu hija:) Gracias, Ana.
Vamos a ver qué cocind tu marfia.

Asi pues, los roles, tanto en el teatro como esol@edad, se cumplen por un
proceso de aceptacion y adjudicacion, siempredogt con el resto de los roles aplicados

por las redes sociales en las que se mueve ebskjeteste caso, al tiempo que Freud es

padre, esposo, cientifico, médico, Marta es esf@sa,de casa y madre. Ana, por su parte

22 sabina Berman, Feliz nuevo siglo doktor Freud, p. 27
23 .
Ibid., p. 29
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juega el rol de hija. Dora el de joven rebeldatieea su padre y madre, el de paciente en
relaciéon con Freud , el de mujer para Herr K, (quee desea sexualmente). Frau K es
esposa en relacién con Herr Ky amante de Heradivepde Dora.

Cada uno de las lexicalizaciones de los actanteselaciona con el resto de los
personajes en un juego de roles que necesitant@dséicas minimas para ser reconocidos
y decodificados por los potenciales espectador&s. inventario de roles puede ser
extensisimo, pero para el proposito de este trab@jonportante es que se trata de roles
gue tiene correspondencia tanto con el contextstagdo por el texto dramatico, con su
propio tiempo y espacio; como con el contexto dmlpecion y representacion de la obra
teatral, es decir, el México de fin de siglo XXst& correspondencia esta dada por el hecho
de que se trata de roles de una cultura occidgresd, sin duda ha habido especial cuidado
de la autora para hacer legible el conflicto delea para su potencial publico. Quien haya
leido un texto del siglo XIX, o el propio caso Doeh escrito por Sigmund Freud, podra
comprender qué&eliz nuevo siglo doktor Freuels una obra contemporanea, hecha para el
publico mexicano, que usa lenguaje, conceptos gdsaciones pertinentes para asegurar
su lectura. Dentro de la red de signos que perneiséa lectura estan los ya mencionados

roles.

ANALISIS REFERENCIALMETAFORICO

Un personaje de una obra dramética puede tendunoi@n metafdrica y/o metonimica en
el nivel histérico social. En este nivel dicho smraje forma parte de una red o redes de

sentidos que ayudan a construirlo como conjunta&@&m dentro de una obra. La metafora
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funciona a partir de la identificacion de dos eletos entre los cuales existe semejanza, es
decir que funciona por similitud, mientras queni@tonimia hace uso de una operacién de
contigliidad entre los términos. Roman Jakobsorl agter de una teoria que es aplicable
al funcionamiento metaférico y metonimico dentrbtdatro, de acuerdo con sus ideas:

[The] metaphoric substitution forms one of the damental poles not only of
language use but of semiotic activity in generdle Bther pole is likewise categorized by
means of a rhetorical figure: metonymy, the subtih of cause for effect or of one item
for something contiguous to it... (... ) realism, fostance, is largely metonymic (...) the
metonymic substitution is closely related to thdex (each being founded on physical
contiguity).?*

El teatro puede ser visto como una actividad seo&nta que para su apreciacion
se requiere la obtencion de significado. Inclusdasnformas de teatro mas abstracto, al
efectuarse la narrativa (para si mismo o para alebespectaculo, se hara necesaria una
labor de creacion de significado. Ahora, es imgrug sefialar que tanto un creador como
un espectador “no sélo ‘emplea’ la metéafora, sjne la ‘efectda’, la ‘actia’. La metéfora
es ante todo un actd® Si consideramos la metafora como un acto, unamistituido por
elementos linglisticos o de representacion podrecoogprender que se trata de una
actividad para la que es necesaria la “concieneila dlualidad de sentido de la expresion,
de la simulacién (como si) de que no hay tal daalic®®

Para el propésito de este trabajo, es decir ehni@isis del personaje extranjero en

la dramaturgia mexicana contemporanea, es impertaxplorar el funcionamiento

referencial metaforico y metonimico de los persesmajue integran la obteeliz nuevo

24 Elam Keir, The Semiotics of Theatre and Drama, p. 18.

Traduccidén: “La sustitucion metaférica forma uno de los polos fundamentales no sélo del uso del
lenguaje, sino de la actividad semidtica en general. El otro polo estd asimismo categorizado por medio de
una figura retdrica: la metonimia, la sustitucion de causa por efecto o de un objeto por otro contiguo a éste
(...) el realismo, por ejemplo, es ampliamente metonimico (...) la sustitucién metonimica esta estrechamente
relacionada con el indice (basados ambos en la contigliidad fisica)”.

zz Chantal Maillard, La creacién por la metdfora: introduccion a la razén-poética, p. 107.

Ibid., p. 103.
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siglo doktor Freud de Sabina Berman. Hablo de una funcién referemog&taforica y
metonimica y no de metafora y metonimia aisladagymen el teatro el material para la
creacion de estas figuras hace uso de signos esséwies evidente que se habla de
metafora y metonimia como una transposicion dedatipa textual en una suerte de
equivalencia de sentido. No existen signos teatraspecificos del teatro, de hecho casi
cualquier signo cultural puede ser utilizado eteatro, sin embargo es su uso en la escena
teatral lo que le confiere al signo su cualidactes@ o teatral.

Diversos autores concuerdan en que la funcion eeé@l es una de las
caracteristicas centrales del teatro. Para Jean: AWhen it refers to an imaginary story,
theatre is involved in a process of communicatior] From the perspective o a semiotic
theory, this referential function, or referentigliclearly constitutes the central feature of
theatre”.?’ Fernando de Toro sefiala que todo lo que se emausmel escenario es ficcion,
un signo de algo mas, que puede tener distintesertes?® Por su parte, Keir Eliam llama
la atencion hacia la referencialidad del teatreedlalar que: “Dramatic worlds, to the
extent that they are representainidVo (that is, in the actual world of the spectatoesi
always accessibl® that world: indeed, the world WD of the drama isessarilybased on
the spectators’ actual world®

De esta forma, la obra teatral de Sabina Bermanam®o que texto dramético, es

decir con un propasito escénico- funciona como spesor de signos y tiene una funcion

%’ Jean Alter, A Sociosemiotic Theory of Theatre, p. 32.

Traduccién: “En tanto que se refiere a una historia imaginaria, el teatro esta involucrado en un
proceso de comunicacion [..] Desde la perspectiva de una teoria semidtica, esta funcién referencial, o
referencialidad, constituye claramente la cualidad central del teatro”.

*® Fernando de Toro, Theatre Semiotics. Text an Staging in Modern Theatre, p. 86.

%% Eliam Keir, oip. Cit., p. 63.

Traduccién: “Los mundos del drama, en tanto que son representables en Wo (esto es, en el mundo
real de los espectadores), son accesibles a ese mundo: de hecho, el mundo WD del drama estd
necesariamente basado en el mundo real de los espectadores”.
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referencial tanto en su totalidad como en cada dmdos signos que la conforman.
Podemos decir que los signos apuntan, por medigigeificado, a referentes textuales,
escénicos, y finalmente referentes de una reatiétefminada. De Toro sefiala que uno de
los problemas para comprender esta referencialighdeatro surge de lo que Roland
Barthes ha llamado “el efecto de lo real™

Este efecto de lo real consiste en el hecho ddajuepresentacion escenifica un
referente o que fabrica y construye un contextbaeal escenario porque los objetos, las
palabras y los actores tienen una verdadero egistemterial. Por otra parte, sin embargo,
estos referentes no son reales porque son signasgdes de lo que se esta siendo
representado: los objetos representan un tiempo gspacio, las palabras vienen de un
texto y éste es una ficcién, y el actor es un petigo>°

Las dos primeras formas de referencialidad, hddiex& y hacia la escenificacion,
apuntan a la ultima, porque es la realidad cultlaajue determina las otras formas de
referencialidad: texto y objetos pertenecen a wh@ra, es decir a un espacio fisico, real,
dentro del que pueden significar. Sin embargo ¢eatto las tres formas de referencialidad
funcionan a un tiempo, incluso cuando no existetaxto escrito el propio espectaculo
construye una narrativa. Si el espacio teatral emst#o, el actor llenara con su cuerpo la
totalidad de la referencialidad espaciotemporaladescena. En el teatro todo significa,
incluso los movimientos hechos sin intencion algpoa el actor pueden apuntar hacia
significados no deseados, “el rasgo mas inocehteas gratuito en apariencia, tiende a ser
percibido por el espectador como indicio de elemsgepbr aparecer, aunque la expectacion
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guede luego defraudada™

La referencia al mundo exterior es la que mas $rpteede entregar en el analisis de

Feliz nuevo siglo doktor Freydlebido a que los signos empleados por Sabina &erm

* Fernando de Toro, op. cit., p. 87. (La traduccidn es mia).
31 Anne Ubersfeld, op. cit., pp. 22-23.
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apuntan a referentes que tienen implicaciones migyasantes. El primero de ellos es el
personaje Freud, que, como ya fue sefialado arges,dntre sus roles el de padre, esposo,
cientifico, médico. Todo lo anterior enmarcado dncencepto de extranjero, esto,
observado desde el punto de vista del espectaddeateo, para quien cada uno de esos
roles estara siempre marcado por un contexto debagl otro, el extranjero. Ahora bien,
creo necesario aclarar que me refiero al referdsten signo como lo define Umberto Eco,
es decir: “una entidad abstracta que no es ofa goe una convencién culturaf”y no al
uso dado por otros autores, para quienes el régeren siempre un objeto especifico
existente en el mundo. Por su parte, la unidairalla la que apela un significado podra
ser “una persona, un lugar, una cosa, un sentimiemta situacion, una fantasia, una
alucinacion, una esperanza o unaidea”.

Cada uno de los roles analizadwsFeliz nuevo siglo., en combinacién con otras
caracteristicas, ayuda a la formacion de otrosifgigdos tanto en el plano metaférico,
como en el metonimico. En el plano metaférico, glemplo, se generan significados que
apuntan a Freud como padre que no comprende gaswctimo esposo que no tiene una
buena relacion con su esposa, como cientifico gueonsigue comprender un problema
gue se le presenta (el caso de Dora) y como mémhco necesidades cotidianas de
seguridad econdmica. En estos planos metaféritdsead de Sabina Berman es “como
algo mas” en niveles de sentido que funcionan @mm tiempo, sincronica y
diacrénicamente, tanto dentro como fuera de ladircesceénica:

Dora tiene un reflejo de tos como de vomito queoswierte de inmediato en tos:

tose dos veces.

Dora: Es usted igual que mi pap&o$e otra vezAmable. EducadoTpsg Y

mentiroso. Cree lo que le conviene, nada mas.
Freud: ¢ Qué me conviene?

*2 Umberto Eco, La estructura ausente. Introduccion a la semidtica, p. 71.



31

Dora: Replica con una ira crecien)eQue haya imaginado el beso.
Freud: A nosotros, apretdndose con dedos el entrecejdudée la cabeza.)
Interesante.
Dora: Mi papa le paga para que “nada le pase amsilid”, como dice mi mam&®
En esta breve escena Dora y Freud establecen lagagneentre médico y paciente,
pero también se deja ver el vinculo economico ezitpadre de Dora y Freud y el inicio de
una relacion con rasgos de paternidad. El médicme® un padre, ella es como una hija
para él, las reclamaciones toman tonos de un ctnfilial, dato que es reforzado hacia el
final de esta misma escena:
Freud: En una sola sesion Dora habia pasado cortaigpocomplicidad amorosa al
odio, un vinculo tan intenso, 0 mas, que el amar.eN vano me llegé a
decir hasta en tres ocasiones:
Dora: En tanto Freud traga la pastilla, saliengf, es usted idéntico a mi papa.
La cualidad que Dora encuentra en Freud de senti@® a su padre, Herr K., ha
sido antes reforzada por las didascalias: “Fretitery F. hablan. Es notable la semejanza
entre ellos. Herr F. es un burgués, como Freudtsdafios, como Freud; vestido también
con un traje de tres piezas —el suyo impecableeyisimo-. Y también como Freud con
bigote y barba cortada al ras de la quijada. Ustesegruesos™® En la cita anterior la
referencia se efectla al menos en dos nivelesiirabm es la referencia a un momento
histérico y social, el de la Viena de finales deXIX y principios del S.XX,
especificamente el medio social de la burguesii@,judpresentada por los personajes de
Freud y Herr F. El primero es un cientifico y efysedo un hombre de negocios. El hecho

de que ambos vistan trajes de tres piezas y llevbarba del mismo modo bien podria ser

visto como rasgos con los que la autora tipifidasahombres de ese momento y de esa

** Sabina Berman, op. cit. p. 25
34

Idem.
** |bid., p. 15
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clase social, con la salvedad de que el traje ded-tun poco usadd® sefiala una posicién
econémica menos holgada que la de su interlocutongiona como un indice de su labor
dedicada a la investigacion, menos lucrativa qres@n su sociedad y momento historico.

La idea de las caracteristicas comunes a los henmidwda sociedad vienesa del
momento referido efreliz nuevo siglo doktor Freuse subraya con el hecho de que la
autora plantea que sean los mismos actores losntgrpreten a Freud 3 y Herr F, y a
Freud 2 y Herr K, todos con el mismo traje de piegas y con cambios dados por el uso o
no de anteojos, y peluquin o cabeza calva, comedsucon el Ultimo par mencionado. La
trinidad formada por Freud, Freud 2 y Freud 3 &8l @ez una reiteracion de la idea del
hombre como género, con cualidades que lo haceraamiferenciable de sus congéneres,
asi como un juego implicito con la teoria del YOp& yo y Ello de Freud. Esto ultimo es
apenas un guifio hecho por la autora y quiza umaafate despistar al publico que va en
busca del lugar comun esperado en una obra que HabBigmund Freud. La realidad es
que esta triada no muestra las caracteristicastqugd Freud al aparato psiquico humano.
De este juego de identidades, Jacqueline Bixleraexta sugerencia de que “todos los
hombres son iguales; se ven iguales, y por endasan igual ®’ El dicho anterior tiene
un referente en una frase popular de uso en Méxjue, es precisamente “todos los
hombres son iguales”.

De la similitud con el estado de cosas en relaaibmachismo y al patriarcado
expuesto enFeliz nuevo siglo doktor Freudpor ejemplo, se deriva otra forma de
referencialidad, ésta, la que se refiere al extedda sociedad mexicana. Justamente la

recién mencionada frase popular esconde tras deaslarga historia de abusos de poder

36 .
Ibid., p. 13
7 Jacqueline Bixler, Sediciosas seducciones: Sexo, poder y palabras en el teatro de Sabina Berman,
p.72.
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derivados de una cultura machista. El juego esocédéclos Freud 2 y Freud 3 que se
transforman en Herr F y Herr K son sin duda conqlicess por los espectadores de la
sociedad mexicana como una forma de sefalar lelqex populicanta.

El control ideologico que Freud ejerce sobre las@eaje femeninos no se restringe
al campo doméstico. También en el profesional dstraiser quien mueve los hilos desde
una posicion masculina fundada en atavismos peafes. Sabina Berman exhibe como el
psicoanalisis freudiano esta fundado en presupsigouna vision dualista (masculino-
femenino) del mundo, en el que la mujer es un asivp e incapaz de saber lo que en
verdad desea. En la escena 9 Freud discute comhoreas-Salom& el caso de Dora y
en su hipotesis sefala que la tos de ésta es lazea su propia femineidad. Segun Freud,
Dora se percibe a si misma como un castrado ydestide provoca un violento rechazo:

Freud: Y la tos, en efecto, es su protesta poirsemediablemente, s6lo una muijer.

Freud 3: Una masoquista biolégica.

Freud 2:Freud dixit. Tres ensayos de teoria sexual

Freud se levanta a servirse un vaso de agua

Lou: (A nosotro¥ Me senti insultada, claro, y sumamente mujer. €sirun rubor

recorriera todo mi femenino cuerpo. Y tuve un @et? deseo de protestar,
de decirle a Freud: asi es, asi ha sido durantessiigs mujeres son los
eunucos de la sociedad, sin libertad, sin dinerpader, pero puede ser
distinto. ¢Por qué usted, que ha visto mas allguderopia cultura en tantas
cosas, aqui no puede ver mas alla? ¢Qué tal que d3or.? Digo: podria

imaginarse, ¢qué tal que Dora es una nueva mitjer?

El personaje de Freud es una metafora del podesatbelr, que decide destinos con
base en criterios “cientificos”. Al terminar la abtomprendemos que la ciencia freudiana

ha fallado, que es humana y perfectible y no podemenos que preguntarnos si no sucede

lo mismo en nuestro presente. La ruptura de lartayzared” en el momento en que Lou

*® Intelectual rusa nacida en 1861, fue una escritora prolifica y psicoanalista que se relaciond,
ademas de con Freud, con Nietzsche.
%% Sabina Berman, op. cit., pp. 50-51
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Andreas-Salomé sefiala su incomodidad con la higéts Freud (sefialada por la
didascalia A Nosotros) indica la cercania deseada por la autora conubliqn. El
personaje simula dejar la ficcion, incluso el tienipatral, para comentar con el publico
presente en la sala lo que realmente piensa. ltigacsucede en un espacio de una
intimidad escénica en la que un personaje ext@njgra mujer, encarna una conciencia
critica que le habla directamente al publico menacacerca de la posibilidad de la
existencia de “una nueva mujer”.

Por su parte, y a manera de contrapunto, el pgestamado Marta es esposa, ama
de casa y madre. Su relacion con Freud es de soboi@h. Una relacion muy similar a la
de muchas mujeres mexicanas en el momento en tpuelas fue escenificada e incluso
hoy en dia. Indudablemente cada ciudadano mexicanfyontado con una escena que
representa un estado de cosas en el que el homtmsita estar tranquilo para trabajar y ve
a su mujer como una molestia encontrara que Martaomo alguien a quien conoce 0 ha
conocido: Marta toma el cenicero de plata, lo vacia, lo limmon su delantal, lo deja en
su lugar; todo esto mientras Freud sigue escribeendrreud 2 redactandd'

Las didascalias arrojan datos muy importantes pamgrender significados que el
signo “Marta” contiene. El delantal indica que selida a las labores del hogar y que hace
esta tarea con regularidad. El uso del delanta,equprincipio es una prenda de vestir, le
agrega un significado de proximidad objetual (mdjglantal) que la transforman en un ser
cuya funcion primordial es la limpieza doméstica.dropia Dora sefiala a su madre como
el ejemplo de lo que no quiere ser:

Dora: Ay doctor, mi mama es una tonta —una imbetp profunda, doctor-. De
verdad. No hace nada méas que limpiar y coser ynaocDice mi papa que de joven le

“lbid. p. 27
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interesaba el mundo —la politica, la literaturard?el matrimonio le encogio la inteligencia
y ahora todo es los botones y los tapetes y lashitas en la plata...*

Dora continta el anterior parlamento con una laegcripcion acerca de la vida de
su madre, en donde sefiala que desprecia una saz@rghortamientos asociados a un tipo
de mujer sumisa, cefida al espacio domeéstico, teaguatenta al “qué diran”. El conjunto
formado por Dora, Marta y Lou Andreas-Salomé ejeta serie de fuerzas que mueven la
accion dramatica dentro de la obra: Marta es geariel punto de partida del estado de
cosas, Lou es la mujer pujando por abrirse espgwiwp incapaz de enfrentarse
directamente, mientras Dora es vista como la pgafalli plena de una nueva mujer. Cada

una de ellas es un referente metaforico, un “caihgue es actualizado por el espectador.

ANALISIS REFERENCIALMETONIMICO

Como hemos visto, en el teatro la metafora funcipoiala identificacion de semejanza
entre dos objetos (personajes, roles, caractewewiohes) y se basa no solo en la
iconicidad del actor, objetos y espacios teatradg®) también por la intervencion de la
referencia social e histérica. La metonimia, pompatte, tiene su principal cualidad en la
capacidad de sefialar al todo por medio de una.padeo ejemplo del uso del objeto
metonimico, De Toro sefiala a Gordon Craig, “cuysssfas en escena sugerian, a través de
una combinacion de telones y luz, iconos visuales mp contenian casi ninguna de las

propiedades del objeto imitado, puesto que sebimade crear una ilusion referencial y no

“bid., p. 22.
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de actualizar el referente en la escefial encanto de la metonimia en el teatro, es su
capacidad de aludir eludiendo, hay una estructbmareistitutiva que alude a una falta.

Las posibilidades de andlisis de elementos metongren Feliz nuevo siglo doktor
Freud son mdltiples. Sin embargo resulta relevahémalisis del espacio-tiempo porque se
refiere a sitios y momentos cargados de signifisaday interesantes para el objetivo de
este trabajo. El espacio inicial, del que parteoltsa, es sefialado por la autora en la
didascalia como “un lugar abstracto”. Este lugaresnbargo, va cobrando sentido a traves
del uso y los pocos objetos que metonimicamentenatefespacialmente. El primer
parlamento de Freud inaugura el espacio de undéiatia cientifica” “En 1897, hace ya
tres afos, adelanté ante ustedes —y en este msmaiéntifico- ciertos puntos de vista

acerca de la neurosis histérica®.”

Este espacio es inmediatamente después invadidérpad 2 y Freud 3, quienes
exhiben el fluir de pensamiento de Freud ocurridaie pasado anterior a la mencionada
conferencia, con lo que un espacio psicoldgicoseabiecido. En cada uno de estos casos,
son los efectos de un parlamento lo que defing@Ed@o-tiempo.

En la escena 2 la didascalia sefiala “consultorre$mo que es establecido en el
texto por la accidén que se desarrolla en el esp&ticonsultorio es el sitio donde Herr F.,
el padre de Dora, relata a Freud por primera ventarmedad de su hija. Asi, la funcion
determina metonimicamente al consultorio por videda consulta, es decir, lo que sucede

en el espacio.

*2 Fernando de Toro, Semiética del teatro: del texto a la puesta en escena, p. 130.

* Véase José Luis Valenzuela, “La produccion del discurso teatral desde un punto de vista
psicoanalitico”, en Fernando de Toro, Semidtica y teatro latinoamericano, pp. 63-112.

** Sabina Berman, op. cit., p. 13.
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Mientras Herr F. relata lo sucedido, en otra pdekescenario Dora escenifica el
momento en que intentd suicidarse:

En otra &rea, muy lejana, Dora tose, luego replica

Dora: No mientas. Todo seria mas facil para tigub£., esa puta.

Herr F. Qué palabrasT¢se La abofeteé.[§ora recibe la bofetadaPor Dios, ¢ qué

tiene que ver Frau K. con esto?

Dora y Herr F. se congelan

Freud: @A nosotros.Por supuesto llamo aqui Frau K., asi, Frau Ka jpaoteger la

identidad de la dama en cuestf6n.

Asi, el reclamo de Dora en el area lejana del esazefunda un espacio mas, en
este caso un sitio doméstico pasado por el recusidtado y escenificado. Al mismo
tiempo, el hecho de que la autora pida que la acg@dcongele para que Freud haga una
intervencion con un comentario cientifico, nos exda que seguimos en la conferencia
inicial, aunque ésta haya sido ya habitada poointerna de los recuerdos de la psique de
Freud, asi como la voz de Dora y su padre.

La fragmentacién del espacio, el cruzamiento dessit tiempos son elementos que
refieren a la estructura de los suefios y a la AsoEiacion de ideas. El psicoanalisis pues,
no solo es nombrado sino que es construido espgcitamporalmente por medio de
algunos de sus constituyentes por virtud de reé@emmetonimicas. La obra toda puede ser
vista como un psicoanalisis expuesto, diseccionaéahibido en cada una de sus parte
ante el espectador. La realidad del todo que itopstel andlisis de la psique de Dora es
llevada al escenario por medio de referentes mmioos. Estan presentes por medio de los
espacios construidos en escena las historias questrao el caso Dora y sus dos

protagonistas, la propia Dora y Sigmund Freud. eEpsicoanalisis freudiano la relacion

con los padres es fundacional y explica muchosodecbmportamientos posteriores del

** Ibid., p. 16-17.
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paciente. Asi, ereliz nuevo siglo doktor Freyudenemos la historia familiar de Dora
representada por medio de la narracién hecha faontda propia Dora, quien como ya
hemos sefalado habla en términos despreciativizsidegen de su madre, como por Herr
F, su padre, quien establece el estado de su ws&ienal doméstica en unas cuantas
frases:

Herr F.: Tengo otro hijo, pero Dora es mi preferila sumamente inteligente; es mi
consejera, mi/He pensado incluso que Dora pueddaseeredera de mis
negocios, a pesar de ser muj&e (leva la mano a la frenjeTengo un
matrimonio desdichado, Herr, doctor. Si no me lpasslo de mi mujer es
Gnicamente por Dora; porque no he querido perder'$

En el anterior parlamento, el espacio tiempo detgamalisis construye los

antecedentes y da paso a eventos de los que ya tatlado, como el episodio en el que
Dora amenaza a su padre de que se suicidara fjaad-rau K. La informacién dada,
insisto, funciona como marcas metonimicas que noyest una suerte de cronot8po
psicoanalitico que es reforzado con un objeto pgmaatico y metonimico: el divan, que es
sefialado en la didascalia, aunque su presenciaali@ Isido necesaria para saber que
estdbamos en un consultorio psicoanalitico y quegle acontecia era parte de un
psicoanalisis. Es interesante codmo tiempo y espaeguperponen en el final de la escena
3, porgue antes que su padre termine su entreiigt@l con Freud, éste hace un
rompimiento para hablar al publico para volver motheeamente al momento en que
hablaba con Herr F,. tras lo que Dora aparecediyten el mencionado divan:

Freud: A nosotro} Y aqui el padre de Dora se fugo a la filosofisieftras saca de

un bolsillo de su chaleco un pastillerpA ese bla, bla bla de generalidades
que llamamos filosofia y con la que escapamos destra destino

*®Ibid., p. 16

*” El término, usado originalmente en el andlisis literario por Bajtin, se refiere a “la conexion
esencial de relaciones temporales y espaciales asimiladas artisticamente en la literatura”. Véase Sulla, Enric,
ed., Teoria de la novela. p. 63.
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individual. (Traga una pastilla, luego se dirige a Herr F.,
interrumpiéndolo) Herr F.

Herr F.: ¢ Perdon?

Freud: ¢Y la tos: cuando dice que empezd?

Herr F.: ( A-a mi?

En un espacio contiguo esta ya Dora sentada eivéhd

Dora: No, lo de mi papé es “neurasteni@ofa indica con los dedos las comillas
de sus palabras. Asi indicara siempre las comiljas dice)

Herr F.: ¢ A mi hija? Desde/desde la alucinaciorbeéeb tose L@ luz va yéndose de
sobre Herr F)*®

Hasta este momento, por virtud de la funcién rel@e metonimica, se han
construido ya una serie de sitios que apuntanacespy tiempos varios: el espacio-tiempo
original, del que parte la ficcidn de la obra, ¢ando a partir del primer parlamento y que
nos introduce como participantes de una conferemtiernacional cuyo tema es el
psicoanalisis, el del consultorio de Freud, elptepio psicoanalisis y la historia de vida de
Dora, a lo que se agregara mas adelante incluspresancia exot6pit3 la de Gloria, una
mujer de los afios setenta, a quien se puede idanti& través de diversos indices de su
vestido y discurso como una feminista o una mujpeareipada, la nueva mujer que Lou-
Andreas Salomé adivinaba ya y con la que dialobeesal escenario:

Otra area va iluminandose para poder incluir a umajer vestida a la usanza de
los afios setenta del siglo XX: en pantalones neg@satos bajos y con el
cabello corto: Gloria.

Lou: Pero...

Gloria: ¢ Pero...?

Lou: Me acordé de las palabras de Freud sobreufaagsstas. (A nosotros) Viena
estaba llena de sufragistas por aquel entonces.

Freud 3: ¢ Quieren el voto?

Gloria: Si, lo queremos.

Freud 2. Como los hombres.

Lou: Bueno, si, como ustedes.

Freud 3: Querran pronto tener sus propias cuemdsadco, manejar automoviles,
ipoder iniciar tramites legales! (Sigue enumeraidposibles, pero solo
escuchamos a:)

*® Sabina Berman, op. cit., pp. 20-21.
49 Mijail Bajtin acufié el término “exotopia” para referirse a la no pertenencia a una cultura dada.
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Freud 2: jSer ministras de estado?

Lou: (Al mismo tiempo que GlorigBueno, no sé si...

Gloria: ¢,Por qué no?

Freud 3: Qué fastidio estas seforas falicas.

Fred 2: Quejosas.

Freud 3: ¢Por qué no son/

Freud 2: dulces y agradables?

Freud 3: Como son en esencia las mujeres.

Gloria: ¢,Por qué los negros no quieren ser esctdlos

Los referentes metonimicos revisados apuntan le@aopio cronotopo del texto
dramético, el espacio-tiempo de la escena, y ammiempo a referentes del mundo
exterior, el de los espectadores. Por medio desigtentificables por el pablico, como los
pantalones, los zapatos bajos y el cabello cobjnd Berman introduce no sélo a un
personaje, sino a toda una carga semantica cuj@®mees apuntan a una ideologia, un
momento histérico e incluso emocional.

Al mismo tiempo, los objetos y eventos mostradog®rena, pese a referirse a un
espacio teatral que a su vez se sefiala hacia uremom sitio extranjeros, o imposibles
fuera del escenario, son factibles de ser decadifis por el espectador mexicano, quien
comprende que por virtud de palabras como “HertFrau”, los personajes se convierten
en extranjeros, unos extranjeros que curiosameanta tle esas dos palabras hablan el resto
del tiempo en espafiol y significan de un modo cercha semiotizacion de la que somos
participes “involves the showing of objects aneérgs (and the performance at large) to
the audience, rather than describing, explainindedining them. (...) It is not, again, the

dramatic referent —the object in the representeddwdhat is shown, but something that

expresses its class”.

*% Sabina Berman, op. cit., pp. 51-52.
> Keir Elam, op. cit., p. 30.
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Hacia el exterior los significados se construygrawir de la recepcion por parte del
espectador, que dependiendo de su propia expexieagjara de sentido a los signos que se
le ofrecen. La obra se actualiza en cada reprasénta lectura y sus signos funcionan
dentro de un marco cultural que no se puede pasalip: se trata de una red de sentidos
preexistente, no uniforme, pero con interconexion®® existe un control total sobre lo
gue el publico decodificara, pero tampoco se tlatan proceso aleatorio:

Communicated always imperfectly by the sender,réferent undergoes a further

alteration during its decoding by the receiverighs [...] In order to obtain specific

referents from these general definitions, the keamnust supply them with enough
additional properties to concretize them firmlyanspecific spatial and temporal

context. This concretization is a mental operatibat relies on each receiver's
individual imagination, associations of ideas, Aadkground?

ANALISIS CONNOTATIVO

El andlisis connotativo dEeliz nuevo siglo doktor Freues el procedimiento que quiza
arroje resultados mas interesantes porque pernaixijpdesar en términos mas cercanos y
comprensibles muchos elementos que ya se anunoidioseapartados anteriores. El

objetivo del andlisis connotativo es revisar carngtiones ideoldgicas del lector o

“

Traduccién: “... involucra mostrar objetos y eventos (y la representacién como un todo) ante la
audiencia, mas que describirlos, explicarlos o definirlos. (...) No se trata, de nuevo, del referente dramatico —
el objeto en el mundo representado- que es mostrado, sino algo que expresa su clase”.

*2 Jean Alter, op. cit., p. 27.

Traduccién: “Comunicado siempre de forma imperfecta por el emisor, el referente sufre una
subsecuente alteracién durante su decodificacion por el receptor de los signos. [...] Con el objeto de obtener
referentes especificos a partir de estas definiciones generales, el receptor debe completarlas con
propiedades adicionales para concretizarlas firmemente en un contexto especifico espacial y temporal. Esta
concretizacion es una operacion mental que depende de la imaginacidn individual de cada receptor, su
asociacién de ideas y antecedentes”.
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espectador que forman parte del proceso de sigaific y determinan la recepcion de
muchos de los mensajes contenidos en la obra.

La cultura determina como son decodificados muahgisos en ciertos momentos.
Los cambios son constantes tanto diacronica conwodsiicamente. El publico que vio esta
obra en 2000 tenia en ese momento un contextawateto y una forma de comprender la
puesta en escena que es irrepetible. “El teatrmoseierte en un modelo de la realidad
cultural, en el que el espectador confronta susfgigdos. El teatro, en este sentido, puede
ser entendido tanto en un acto de autorrepreséntammo de autorreflexion de una
cultura.®®

El conflicto central de Dora es el de no querereséipo de mujer que se permite en
su momento: subordinada a un esposo, usada conwami& de cambio, carente de la
oportunidad de decidir sobre su propia vida. S& tla un conflicto vivo en el México de
finales del S. XX y principios del XXI que sin dudgfleja por medio de signos teatrales lo
gue ocurre en el referente exterior. Al tiempo @e&Fman expone este conflicto en la
escena, en México sale a la luz el escandalosanategle cientos de mujeres en Cd.
Juérez, Chihuahua. Alrededor de este hecho sertejehas conjeturas, desde el homicidio
como parte de algun culttarcosatanicahasta el uso de estas mujeres para la realizacion
de peliculasnuff* en las que la violencia real es el tema princifhanalisis sociolgico
del fenémeno de los feminicididsde Cd. Juarez mostré datos duros acerca del léerrib

fendmeno: en la mayor parte de los casos se trata@npleadas de fabricas armadoras,

>3 Erika Fischer-Lichte, op. cit., p. 31.

>* Snuff es el término usado para referirse a peliculas que pretenden mostrar, o muestran,
asesinatos reales. El término snuff proviene de snuffout, apagar, es decir asesinar. Ver: Diana E. Russel y Jill
Radford ed. Feminicidio. La politica del asesinato de las mujeres. UNAM, México, 2006.

>> El término feminicidio fue definido por la feminista mexicana Marcela Lagarde como “conjunto
de violaciones reiteradas a los derechos humanos de las mujeres y un estado de violencia misdgina contra
éstas.” Ver: Zaremberg, Gisela. Politicas sociales y género: Los problemas sociales y metodoldgicos, FLACSO,
Meéxico, 2008.
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independientes econémicamente, jovenes y solteaasmancipacion (incluso precaria) es
una de los posibles generadores de maltrato, ofiii@lynente de muerte.

La eleccién hecha por Sabina Berman del llamadso‘daora” de Freud no es
casual. Es un caso paradigmatico que ha sido mtafoente abordado desde diversas
perspectivas. “Al recrear este caso clasico, Barexpone los lazos entre el poder, el
sexo y el discurso de la sexualidd¥.’Para el psicoandlisis es el momento del
descubrimiento de la contratransferencia y la eéxpps del primer caso documentado de
este fendmeno: asi, se ve a Freud siendo presa pl®@o proceso y colocando en Dora
una serie de emociones que pertenecen a su pigiep

Para el feminismo es la clara muestra del machisgmesado en la serie de
presupuestos que Freud coloca en Dora, a quiendoaho a un ser disminuido y a quien
quiere curar para que se convierta en la mujetagseciedad vienesa quiere. Dora no tiene
la oportunidad de construirse a si misma (si aoegdaque tal cosa existe) porque se le
oponen violentamente las ideologias imperantesots@l cuerpo y la psique de la mujer.

El caso de Dora: “...stands in the middle of a coyterary, interdisciplinary questioning

of the relation between interpretation and sexiféérgnce, a questioning initially fostered
by Freud’s writings and given new energy by reéeminist criticism.”®’
Sabina Berman coloca esta obra como parte des¢agion feminista acerca de la

mujer, del cuerpo de la mujer como entidad poligjea es reclamada por la propia mujer y

las instituciones sociales como la familia, el Hetg la Iglesia. Para Jacqueline Bixler “...

> Jacqueline Bixler, op. cit., p. 69

*7 Claire Kahane, “Why Dora now?”, en Bernheimer, Charles; Kahane, Claire, editors, In Dora’s Case.
Freud-Histeria-Feminism, pp. 19-20

Traduccién: “[El caso Dora] ...se encuentra en el centro de los cuestionamientos contemporaneos e
interdisciplinarios de la relacién entre la interpretacién la de diferencia sexual, un cuestionamiento
inicialmente promovido en los escritos de Freud al que se la da nueva energia en los escritos feministas”.
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la dramaturga pone en tela de juicio la putativletiacion sexual” de los afios sesenta y
sugiere que a pesar de la relativa liberacion sedeida mujer, el sexo sigue siendo un
campo de batalla en el que la palabra se utilineooeara de dominio®

La politizacion caracteristica del publico de teague en la Ciudad de México
asiste no solo para entretenerse sino tambiénl pontenido ideoldgico de las obras, hace
posible inferir que Dora y Freud son identificadosno dos fuerzas en lucha presentes en
la sociedad mexicana. Por una parte tenemos a ujea joven, intentando ser ella misma,
reclamando el derecho a decir no ante un embateakar deseado, a ser independiente
econdmicamente y elegir su profesion, incluso sm&ode vestir; por otra parte esta Freud,
como el poderio patriarcal, duefio de la verdadtifiea (la del momento), cuya imagen
con un puro en la mano tiene claras referenciasiralgs (incluso populares) al poderio
emanado de la posesion del falo. Aqui cabe llaraaatencion hacia la imagen ya
estereotipica de Freud, emanada de una fotogaafipliamente difundida, en la que él
mira a la camara en una posicién semilateral, essfido con traje de tres piezas de un
anico color (probablemente gris), chaleco con leantcorbata de mofio de tono oscuro
(quiza negro), las mangas de la camisa blancaani@wn mancuernillas; su actitud es de
desafio, superioridad y sostiene en su mano deragtparo en posicion erecta de unos 90°,
es visible en su misma mano derecha un anillo i, $ mano izquierda descansa en la
cadera, lleva la barba bien recortada). Es justtenam elaboracion de esta imagen la que
abreFeliz nuevo siglo doktor Freu@erman la describe de este modo:

Sigmund Freud camina hacia nosotros vestido deepwoofvienés del siglo XIX,
traje de tres piezas, un poco usado, bigote y badréada al ras de la quijada. Tiene 45

afios y un porte distinguido. En la diestra llevapuro y el dedo gordo de sus siniestra
descansa en la bolsa de su chaléto

> Jaqueline Bixler, op. cit., pp. 67-68.
*% Sabina Berman, op. cit. p. 13.



45

Con lo anterior quiero decir que Berman recurr@s fijuras paradigmaticas de la
lucha entre el feminismo y el patriarcado para maoastal publico mexicano la arena
ideoldgica en la que se llevan a cabo las dispptados derechos de la mujer sobre su
propio cuerpo. Si bien el caso de Dora es bastamtecido en los circulos psicoanalista y
feminista, es imposible pensar que cada uno dadistentes a esta obra o de los lectores
del texto hayan leido previamente el texto origimaite tituladd=-ragmento de analisis de
un caso de histeri@ la serie de articulos polémicos emanados de Bste. nada de lo
anterior es estrictamente necesario (tal vez séseable) porque el receptor recurre a su
propio contexto para significar una obra. Lo aoteno sucede como consecuencia de que
la obra hable de sucesos desconocidos protagosipatgersonajes extranjeros en un pais
europeo, sino como una de las virtudes de la caraaidin teatral.

Sabina Berman nos muestra en esta obra como asBdeaniega la capacidad de
reconocimiento como el ser que es o0 que se estafolo. El reto que ella intenta hacia su
sociedad, expresada claramente en el discursoediel Fresulta imposible de ganar porque
el contexto no se lo permite. Dora no es un otrbdea no hay espacio para su
reconocimiento en su entorno social y debido asyseintentos para negociar su otredad
fallan, se le aplican procedimientos violentoslusc se le retira el valor a sus palabras
cuando es acusada de inventar historias, mentituaahistéricamente. Cada una de las
anteriores acusaciones funcionan como actos daldescion. No hay espacio para una
“no mujer” en el contexto expuesto por Berman gdaiedad que se siente atacada por su
comportamiento decide que debe protegerla de shaniscon esto proteger sus propias

estructuras. La sugerencia de la posible homoseadatle Dora estd también presente,
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aungue en su texto Freud desecha esta teoria mégitla Hay una escena que engloba
todo el conflicto en torno a la sexualidad y laspda social para normalizarla:

Cuando Freud regresa a donde esta Dora, la encombsa sobre una mesa de
quiréfano, una sdbana cubriéndola.

Freud: Dora, pon atencion: tu deseo erotico haeer I/

Dora: ¢ Mi deseo?/

Freud: Escucha: tu deseo te recuerda que no quseresiujer, porque dices que
seria convertirte en una sirvienta. Te da miedagpimes, toses. Pero la
tuya, Dora, es una lucha contra la realidad.

Lou: Empieza a bajar el bisturi...

Freud destapa a Dora: esta desnuda.

Freud: Eres mujerDra solloza, como un animal herigderes mujer: negarlo sera
estrellarte contra las paredes.

Dora: Angustiadad No. Eso no significa mi suefio. Yo sé qué sigaifia suefio.

Freud: A Loy Mas oposicion.

Lou: (A nosotro¥ La paciente se descoloca otra vez.

Dora: No puedo respirar porque hay mucho humouBidlo asocio a los hombres
que fuman puro.Hreud se queda perplejo, el puro entre los dedbss
hombres que fuman puro me asfixian. Son crueleshd#an con carifio,
pero no me dejan respirar y quiero huir de ustedes.

Freud: ¢ Ustedes?

Lou: Usted y su papa y Herr K., ¢no fuman purodese

Dora: ¢Por qué me hace esto, docthiBréndo) Me dice que debo sacrificarme,
sacrificar mis suefios.

Freud:(A nosotro3 El lenguaje de exageraciones melodramaticas kisteria®®

Queda claro que las connotaciones de esta escedarplievar facilmente al tema
de la lucha de la mujer sobre su propio cuerpocUerpo femenino es reclamado por
instituciones como la Iglesia y el Estado, quentae imponer reglas con respecto al
ejercicio de la sexualidad y la procreacion. Elrtdes uno de los conflictos centrales en el
afio 2000, y lo sigue siendo al momento de escektias lineas. Con base en criterios
cientificos, por ejemplo, se ha negado el deredhabarto en todos los estados de la

Republica Mexicana, excepto el Distrito Federal, dmde con esos mismos juicios

cientificos se ha dado a la mujer el derecho aldesiise desea detener un embarazo o no.

% |bid. p. 66.
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A la opiniéon publica llegan casos que provocangndcion, como el de Paulina,
una nifia violada y embarazada como consecuend@auelacion a los 15 afios y a quien,
pese a la autorizacion de un juez, se le negodiitidad de abortar en Baja California, su
estado natal. Su cuerpo, el derecho sobre su cuea@ampo de batalla de la Iglesia
catolica, el Estado y organizaciones de defensdatecho a decidir.

La tos de Dora tiene también connotaciones confdamas en que una mujer
despojada de su voz es capaz de hablar. Dorarmeovez y, cuando logra decir algo, como
ya sefialamos antes, se le quita el valor a subrpalaSu propia elaboracion del significado
del sueiio en el que intenta escapar de una casaequeendia es descalificada y las
estructuras del patriarcado, personificadas erhtvatbres que fuman puro (simbolo falico)
se encargan de extirpar, por medio del psicoasaksie imaginario falo que creen ver en

Dora:

Freud's epistemology is clearly phallocentric. Thale is the bearer of
knowledge; he alone has the power to penetrate wand text; woman'’s role is to
let herself be penetrated by such truth. Such@pisiogical phallocentrism is by no
mean specifically Freudian; on the contrary, it kadar enjoyed universal sway in
our %?triarchal civilization, and one could hardikpect Freud to emerge untouched
by it.

La castracion simbdlica se convierte en una obsepara Freud e inscribe el
discurso emanado deeliz nuevo siglo doktor Freush otro tema que indudablemente hace

emerger connotaciones en el publico relacionadadaluchas por el reconocimiento de

los derechos homosexuales. Sin embargo el disder&erman no se refiere sélo al asunto

. Toril Moi, “Representation of Patriarchy: Sexuality and Epistemology in Freud's Dora”, en
Bernheimer, Charles; Kahane, Claire, editors, op. cit., p. 198

Traduccién: “La epistemologia de Freud es claramente falocéntrica. El hombre es el depositario del
conocimiento; solo él tiene el poder de penetrar a la mujer y al texto; el rol de la mujer es permitir ser
penetrada por esa verdad. Ese tipo de falocentrismo epistemoldgico no es de modo alguno especificamente
freudiano; por el contrario, éste ha gozado hasta ahora influencia universal en nuestra civilizacion patriarcal
y uno no puede esperar que Freud emergiera intacto de él”.
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legal sino a la posibilidad de que el otro homoséXa otredad del homosexual sea valida
y respetada, que tenga voz y que no se le nieqrexdad a sus palabras:

Freud: Y entonces debemos actuar juntDerd sollozg Porque con ese tercm,
no te enfrentas a mi o0 a Herr K.: te enfrentasuwaldu, tal como es. ¢Qué te
espera si no?

Dora ya solo sollma.

Freud: Suave, empéatigdSer una perversa —una homosexual- , reprobadtogor
el mundo; o una solterona, igualmente arrincong@so es lo que quieres
para ti: estar en eterna lucha contra todo, Doraoladvertirtelo: sola no
podras contra tantos®?.

El Freud de Sabina Berman encuentra solo una fidaibipara la curacion de Dora,
gue ésta acepte el matrimonio con Herr K. o al méagosibilidad, la idea. De ese modo
guedarian conjurados los dos grandes demonios guacéchan: la solteria o la
homosexualidad. La aceptacion de una boda sigridicquedar supeditada al poder
masculino y la supuesta salvacion.

Una mujer que no se casa o0 es homosexual sigentengraves problemas hoy en
dia, especialmente en México, en donde el acosmkdaboral y los crimenes de odio son
enfermedades que se extienden por todo el teaitndcional. Las mujeres siguen
necesitando un hombre que las proteja o les déslzetabilidad de la que de otro modo
carecen para ciertos segmentos de la poblaciéred&la”’ o “lesbiana” son dos términos
gue se usan peyorativamente en el habla cotidi@anbbgl mexicanos de la Ciudad de
México y, sin temor a equivocarme, de todo el pais.

Los ataques sexuales se siguen justificando, inglos las autoridades del Estado,
porque la mujer vestia provocativamente o porquareba a altas horas de la noche sola,

con lo que se da acta de naturalizacion a la idegud una mujer puede ser violentada bajo

ciertas circunstancias. Desgraciadamente el disalgsla dominacion masculina esta tan

%2 Sabina Berman, op. cit., p. 68
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asimilado en México que las propias mujeres se rganaen muchas ocasiones de
legitimarlo a través no solo del lenguaje sino deiames simbdlicas que lo hacen parecer
parte del orden natural (y religioso) de las cosas.

Cuando los dominados aplican a lo que les domina eaquemas que son el
producto de la dominacion, o, en otras palabragnadm sus pensamientos y sus
percepciones estan estructurados de acuerdo coprdgsas estructuras de la
relacion de dominacion que se les ha impuesto,ast@s de conocimiento son,
inevitablemente, unos actos de reconocimientoudasson. Pero por estrecha que
sea la correspondencia entre las realidades ortaegos del mundo natural y los
principios de vision y division que se les aplicaiempre queda lugar para una
lucha cognitiva a proposito del sentido de las sad mundo y en especial de las
realidades sexualéd.

Este lugar que queda para las luchas cognitivapjeake refiere Bordieu, es el que
Sabina Berman toma para hablar, por medio de dwangaros que al final resultan muy
cercanos, Freud y Dora, acerca de temas profundammxicanos. La gran metafora de la
obra se refiere a la cultura misma como una casaayjaula al mismo tiempo. Es la casa
incendiada que Dora suefia y de la que quiere asqagra es también la casa en la que
vive Freud y que al final se convierte en una jatiRero Freud no es el Unico que se
encuentra atrapado detras de los barrotes detlaaulambién esta Dora y junto con ella
todas las mujeres ‘histéricas’ que ella represeAtdravés de la obra se establece la
metafora cultura/casal/jaula para referirse a ldedad en general y a la mujer en
particular.® Sabina Berman expone por medio de personajesntia una problematica
profundamente mexicana. El hecho de que sean @gesoextranjeros le permite una
objetividad que de otro modo seria vista como @&y a la cultura mexicana o un

desconocimiento de la realidad nacional (debidoeadila misma es de padres extranjeros.)

Al mismo tiempo permite al publico apropiarse dgyian cantidad de connotaciones que

%3 pierre Bordieu, La dominacién masculina, p. 26.
64 . . .
Jacqueline Bixler, op. cit., p. 73.
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emanan del tejido discursivo e inscribir estas oteiones en planos que van de los

domeéstico a lo politico. El espejo extranjero dend devuelve una imagen de México.
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ANALISIS DE SUPERHEROES DE LA ALDEA GLOBAL DE LUIS MARIO
MONCADA

Superhéroes de la Aldea Globeakta construida de forma no lineal. La divisior de
escenario propuesta por el autor en su texto iensecuencias para las fabulas, tanto en lo
espacial como en lo temporal: “La accion escéngcdigde en seis areas, distribuidas por
pares, de manera que forman, por decir, tres pasiin accién de fondo y de prosceri.”
En cada una de estas areas se llevan a cabo exdiatependientes espacial y
temporalmente, conectadas tematicamente de forreatalicon la accion de su pasillo e
indirectamente (por el tema de la obra) con lossoprasillos y las respectivas areas que lo
forman. Se trata pues de seis tramas que funcipolaturnos y que convergen en ciertos

puntos aunque mantienen su independencia.

ANALISIS ACTANCIAL

Con el objeto de realizar el analisis de modo nte® cse exhibira el modelo actancial de
cada una de las seis tramas en su totalidad, ahvian este paso el hecho de que se dan

por turnos, como ya se ha explicado antes.

% Luis Mario Moncada, “Superhéroes de la aldea global”, en Reliquias ideoldgicas, p. 101.



52

LATRAMADE LOSCUATES

La primera trama en aparecer es la de los “cuatBg’ hecho el autor los identifica como
Cuate 1, 2, 3 y 4. Se trata de una reunion pardaveelea de box entre Mike Tyson y
Michael Spinks en un sito acotado como “Sala deQaates”. La informacién que se
puede extraer de los parlamentos deja ver quejaralpantos, que uno de ellos, Cuate 4,
tiene una posicion mas alta en el escalafon labyoople hay rencillas previas entre ellos.

Poco a poco la secuencia va mostrando las fueusassian en juego:

D1 A S O Op D2
La estructurg Su estatus | Cuate 4 Humillar a | Cuate 1, Cuate 4
de poder laboral. Cuate 1. Cuate 2. El
jerarquico desenlace de
vertical. la pelea entre
Tysony
Spinks

En la escena 8 esta trama continlda, ya ha termitzagelea de box, que Mike
Tyson ha ganado y los Cuates se han emborraclddwmnflicto anunciado antes se mueve

hacia un enfrentamiento fisico. Actancialmentexgdiea de este modo:

D1 A S o) Op D2

Deseo de La Cuate 1 Golpeara | Cuate 4 Cuate 1
veganza borrachera, Cuate 4
el estado de
animo tras la|
pelea de box
Cuate 2,

Cuate 3




53

Puede constatarse que ambas secuencias son comigiease porque exhiben
fuerzas contrarias. Es el fenomeno que Anne Ubdriiéena reversibilidad, es decir que el
sujeto toma el lugar del objeto y viceversa. Uledslo explica con respecto a una historia
amorosa, en la que “ es posible la reversibilidaideeel sujeto y el objeto (el objeto pasa a
ser sujeto y viceversa): Rodrigo ama a Jimena,nhnaena a Rodrigo, el modelo actancial
gue otorgase a Jimena la funcion de sujeto seriketdtimo como el que se la otorgase a
Rodrigo”® sin embargo es perfectamente aplicable en el xmnte un conflicto no
amoroso, como el que se ha expresado antes.

Una secuencia explica a la otra, porque hasta ehanto en que se revela que
Cuate 4 acoso a la novia de Cuate 1 se compreradeniedversion inicial: “ Cuate 1: Y a
ver si se te ocurre otra vez meterle la mano ahava, pendejo®’ Al mismo tiempo se
explica que las casillas de destinador( D1), estépadas por fuerzas contrarias: poder y
deseo de venganza. Las casillas de Ayudante (Aopente (Op) presentan también esta
reversibilidad y explican el contexto laboral dakegproviene la relacion entre los Cuates.
“La escritura plural del teatro (mas que la de quigr otro texto) permite esta doble
programacion que condiciona la eficacia de la aorércion draméatica en la medida en que
el enfrentamiento de los dos deseos del sujetambjeto del oponente esta regulado por la
relacién de los otros actantes cuyo conjunto vierser una configuracion de los grupos
sociales en conflicto®®

Es claro el poder y el abuso que se puede ejesseda autoridad jerarquica, el

resentimiento que ésta puede provocar, ademas dierea en que se manifiesta en

® Anne Ubersfeld, op. cit., p. 64.
87 Luis Mario Moncada, op. cit., p. 122.
%8 Anne Ubersfeld, op. cit., p. 65.
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entornos no regulados por la jerarquia laboral, c@nespacio en el que sucede esta
secuencia (una sala de una vivienda).

La pelea de Mike Tyson como forma de inspiraci@jemplo para los Cuates tiene
una funcion de Ayudante (A), en un dialogismo conraferente exterior, esto ultimo
guedard mas claro en el analisis connotativo agmtras tramas que componen la obra.

La trama de los Cuates aparece nuevamente en émeesk8, en la que ha
transcurrido el tiempo y se han desarrollado alguenentos. Todos estan borrachos o
“ahogados en alcohol” , como sefala el autor edidascalia. Cuate 2 bebe y Cuate 3
duerme. Cuate 1 y Cuate 4 han limado aspereza®na alonversan amigablemente, el
conflicto parece haber sido un malentendido o, lies, culpa de la mujer que lo provoco:

Cuate 4: ... Pero asi fue. A poco crees que Yo ta Hecer eso.

Cuate 1: Pinche vieja. Pero me las va a pagar.

Cuate 4: TG eres mi carnal, hijo, no nos vamodeap@or una vieja, ¢ verdatf?

En la escena hay un breve connato de agresionaderigtle un juego machista a
partir de la fotografia de Desirée Washington (mger que demandoé a Mike Tyson por
violacion) pero todo esto confluye en el modeloaacital en la forma de una presion
ejercida por Cuate 4 para conseguir un objetivo lguateresa, en este caso ir a un bar

llamado Balalaika:

D1 A S o Op D2
La estructurg Cuate 1 Cuate 4 Ir a seqguir la Cuate 2, Cuate 4
de poder El ejercicio flestaaun | Cuate 3
jerarquico del poder de bar.
vertical Cuate 4

% Luis Mario Moncada, op. cit., p. 142.
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En sentido estricto la trama de los Cuates termm& mencionada escena 18, sin
embargo hay una aparicion mas de uno de los ceates espacio sefialado como Baile, en
la escena 24 . Se trata en realidad de un remataaafecta las relaciones de poder que se
han dado antes ni las fuerzas en conflicto. Enragma escena aparecen los Camaradas y
los Punks, de los que hablaremos posteriormente:

El area 3 se ha transformado ahora en un lugarade. Ahi estdn uno de los

Cuates, uno de los Camaradas y dos de los Puriledmala masica que comenzo

en la escena anterior.

“Los cuatro bailan entremezclados, como si estamieen un lugar de mucho

ambiente y atiborrado de gente.

“De pronto, en un mismo movimiento los Punks sezdansobre los otros dos

amenazando con cadenas y navajas. El Cuate y ekr@danno saben qué hacer y

sacan sus carteras para entregarlas, pero los Pomksnzan a golpearlos hasta que

estos caen al suelo. Los Punks los patean hastarsaf!

Resulta complejo llegar a un modelo actancial cerde la escena anterior porque

no queda clara la motivacion de los actantes, sihaego se puede inferir a partir del

entorno social expuesto en las tramas:

D1 A S O Op D2
Rencor Cadenas, Punks Asaltar Nadie Punks
social. cuchillos. violentamente
Necesidad | Fuerza a Cuate y
econdmica. | fisica. Camarada

Miedo de
Cuate y
Camarada

7% |bid. p. 158.
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El triangulo activo (Véase en la pagina 19) , esrdel formado por sujeto, objeto y

oponente del total de la trama de los Cuates quiénr@nalizamos se expresa del siguiente

modo:
S Op
(Cuate 4) (Cuate 1, 2, 3)
O

(Extender su poder sobre Cuate 1, 2y 3)

El triAngulo permite comprobar que se trata dettaraa en la que hay un ejercicio
de poder por parte de Cuate 4, quien desea margarestatus (obtenido en el ambiente
laboral) en el contexto de una reunidon amistosa.oposicion viene por parte de aquellos
sobre los que se ejerce la fuerza. La manifestat@bpoder se da por medio de presiones
enmascaradas en amistad, valores e idolos comggrtidmo es el caso de Mike Tyson.

El triAngulo psicolégico (Véase en la péagina 20)e gpermite ver aspectos

ideoldgicos y psicologicos que empujan la rela@ntre sujeto y objeto:

D1 > S
(Extender poder en el campo extra laboral) (Cuate 4)

O
(Extender su poder sobre Cuate 1, 2,3)
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Este tridngulo expresa elementos de un entornodeer @structurado verticalmente,
asumido con minimas reticencias y sustentado eatusstaboral, financiero e incluso
capacidad de manipular psicolégicamente a los deltdslogicamente y al revisarse a la
luz de la trama, habla de un entorno masculino re&chSe trata ademas de una accion
egoista, porque D1 surge del propio Sujeto, aunguo® ya se ha mencionado, no se puede
dejar de lado las razones psicologicas e ideolégica se han sefialado antes y que tienen
su origen en un contexto social. El Objeto buscadmavés de las diversas estrategias de S
se mantiene en la esfera de la jerarquia del peqgreipo, lo que refuerza la percepcion de
gue se trata de un conflicto doméstico.

Por su parte, el triangulo ideolégico permite viesentido individual y social del
desenlace. (Véase en la pagina 20) Expresa ladelaatre S y D2, de la que se puede

discernir la trascendencia de la obtencién de O.

S > D2
(Cuate 4) (Cuate 4)
y

0]

(Extender su poder sobre Cuate 1, 2,3)

El egoismo de la accion de S se manifiesta enatichde que el mismo actante es
también D2, pero deja ver que se trata de la oliterde un Objeto que hace crecer la
estructura de poder que sostiene a Cuate 4 comezaate grupo. El sentido social,

manifestado en que D2 es el mismo actante que apuBita a una estructura de poder
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social concentrado, vertical y con afan expansiangue intenta atraer a O a su espacio de

influencia.

LA TRAMADE DESIREEWASHINGTON

El autor deSuperhéroes de la Aldea Globdluis Mario Moncada, sefiala al inicio de la
obra que ésta no tiene compromiso con la fidelidatbrica. Es decir que aunque los
nombres de los personajes se refieren a seresidoagcque existen o han existido en la
realidad, las acciones presentadas no son lasquer@ad ocurrieron. Un claro ejemplo de
lo anterior es el caso de Desirée Washington, evenjque acusé de violacion, en 1991, al
boxeador Mike Tyson. El juicio se llevo a cabo &2y Tyson fue encontrado culpable,
por lo que paso tres afios en prision. Luis Marionddmla toma el nombre de la joven y
construye una trama ficticia, que le sirve paraldratbel poder de la imagen de Tyson, el
machismo, los sistemas de poder tras figuras come @yson y el cuestionamiento de
valores como la justicia.

La trama de Desiree Washington inicia en la es@&rauando la joven llega a la
oficina del abogado de Mike Tyson, con quien seegidtara. El abogado de Desiree no ha
llegado y este hecho es aprovechado para que relsegpiante legal del boxeador intente
hacer un arreglo extrajudicial con ella. El modsttancial de esta secuencia se expresa de

este modo:

D1 A S O Op D2

Estructura La Abogado Conseguir Desirée y su Mikson
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social  que inexperiencia arreglo deseo de Los

desea de Desiree. econOmico | justicia. empresarios
mantener a Su capacidad con Desirée del box.
Tyson comao de negociar. Washington.

una figura

rentable.

Mike Tyson.

El actante que posee la casilla D1, es decir |Detinador suele ser dificil de
determinar; lo mismo sucede con D2, es decir dirggario, ambos forman “una pareja
cuyas determinaciones son dificiles de captarnatarse raramente de unidades claramente
lexicalizadas (rara vez se trata de personajesigniera colectivos); lo mas frecuente es
que se trate de “motivaciones” que determinandiadael sujeto..

Podria pensarse que la Unica fuerza que empuja & Bas O es Mike Tyson, sin
embargo la concepcion de destinador va mas altguppcomo aclara Anne Ubersfeld, se
trata del actante que porta el componente ideaddgcla obra, es decir que quedarse en la
lexicalizacién de D2 seria dejar de lado toda kkesee valores sociales que al mismo
tiempo impulsan y explican una fuerza. Mike Tysores un sujeto aislado sino que forma
parte de toda una estructura econdémica y sociatlgwa al rango de superhéroes a figuras
como la de él, estructura que al mismo tiempo 3@ sle aquellos a los que apoya para
mantener su poder.

En la secuencia que analizamos, encontramos ue debktinador, es decir, que “el
deseo del sujeto no soélo estd determinado solampentalgo individual sino también por

algo ideologico. Es tanto el deseo personal dedteujomo su conciencia social lo que

"t Anne Ubersfeld, op. cit., p. 52.
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motiva su actuar*? En este caso encontramos un componente de Daliggito como
Mike Tyson, quien indudablemente obtendria un beioefle la obtencién de O, al mismo
tiempo que es visible otro elemento importante: dogpresarios de box, que pueden ser
vistos también como representantes de un poderoeton, mercantilista, patriarcal e
incluso machista. Los alcances del elemento sdei®2 pueden ser muy amplios.

Los dichos anteriores se refuerzan cuando se reviss parlamentos y los
argumentos empleados por los personajes para @efemgostura:

Abogado: Me temo que no ha entendido; qué benebbiendra si mi cliente

termina tras las rejas.

Desiree: ¢ Sabe usted lo que es la justicia?

[..]

Abogado: Escuche lo que le estoy proponiendo...

Ella bebe hasta el fondo del vaso. Hace un gesto.

Desiree: No, escucheme usted a mi: a lo mejor esiena de la que habla es en
realidad un pobre diablo, pero ese pobre diabloelkté haciendo ganar
millones de ddlares. Entonces, ¢,a quién esta defetalusted: a ese infeliz
sin educacion o a sus patrocinadores? No me eehdigsurso compasivo,
por favor. El juicio se va a realizar porque asid que ser.”>

En la escena 6, que sucede en la misma oficinabdgado que la escena 3,
continda la trama de Desiree Washington. Se tratatid intento por parte de el abogado
para convencer a la joven de que retire los cargoga Tyson a cambio de dinero, aunque
en este caso las estrategias usadas comienzamndeesrse:

Desiree: No tenemos nada de qué hablar.

Abogado: No se puede ir hasta que termine de ddoidue sé.

Ella se detiene al ver que €l va a hablar clardei®sio tenso.

Hay nuevos testimonios que afirman que usted ethdtel abrazando a mi cliente

y bromeando con él.
[..]
Desiree: Me quiere impresionar, mi abogado jamasd@dmnaria el barco.

Abogado: [Levantando el teléfong;,Quieres que te lo diga él mismdAigntras
marcg Por cierto, yo que ti no me asesoraria por dsogaalitos.

2 Eernando de Toro, Semidtica del teatro: del texto a la puesta en escena, p. 195.
73 Luis Mario Moncada, op. cit., pp. 108-109.
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Ella va a decir algo, pero duda, lo que él aprowegtara colgar el teléfono y
arremeter.

Nadie va a llevar tu juicio, las pruebas son imgaiets, pero endebles. Todos van a
preferir negociar.

Nuevo silencio. Ella parece tambalearse.

Aqui tengo los boletines que saldran publicadosamafen elTimes ¢Quieres
echarle una hojeada?

Se los arroja sin preocuparse ahora por su galaiat&t

El modelo actancial de la secuencia a la que quurete el fragmento
anterior tiene pocos cambios con respecto a lazadal anteriormente, de hecho se

agrega apenas un elemento en la casilla A y & pestmanece igual:

D1 A S 0] Op D2
Estructura | La Abogado Conseguir | Desirée y su| Mike Tyson.
social que | inexperiencia arreglo deseo de Los
desea de Desiree. econdmico | justicia. empresarios
mantener a | Manipulacion con Desiree del box.
Tyson como | de datos de Iz Washington.
una figura | vida de
rentable. Desiree.

Mike Tyson. | La ausencia
del abogado
de la joven.

La trama continta en la escena 15, donde la labaodvencimiento del abogado

hacia la joven se transforma en un pleno acoswvgue la violencia verbal hasta la fisica y

se transforma en un ataque sexual:

Abogado: ¢ Te obligd a que lo siguieras y a quantatas seducirlo?

Desiree: No tenia ningun derecho a obligarme arted@mor.
Abogado: ¢ Te gustaba?
Desiree: No le importa.

Abogado: O viste que te convenia... Le metiste laar@asu pantaldn y dejaste que
te acariciara que te acariciara los senos, ¢neisT

* |bid., pp. 113-115.
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La tiene contra el escritorio. Agarra un seno comsano y la aprieta un pocd

D1 A S 0] Op D2
Estructura | La Abogado Conseguir | Desiree. Mike Tyson,
social que | inexperiencia qgue Desiree Los
desea de Desiree. acepte que empresarios
mantener a | La ausencia provoco del box.
Tyson como | del abogado sexualmente
una figura | de la joven. a Tyson.
rentable. La fuerza
Mike Tyson. | fisica 'y

psicoldgica
del abogado.

La secuencia cambia poco con respecto a la anteei@grega como un elemento al
actante A: la fuerza fisica y psicologica del allmgeSe da un desequilibrio a favor del
abogado y se vislumbra un fracaso de la joven.

La trama de Desiree Washington termina en la es2&panisma que muestra un
giro estilistico que, sin embargo, no afecta alisisade los actantes: hacia la mitad de la
escena aparece Fidel (Castro), otro de los peesomig la obra, y su funcion es la del
abogado de la joven. Habla como Fidel y se expees&rminos que lo recuerdan, sin
embargo los otros dos personajes tratan con él dont@rian con el abogado al que
esperaban. La trama termina cuando ella deciddaacelpacuerdo econémico y se va de la
oficina.

Actancialmente la escena queda de la siguientenaane

D1 A S O Op D2
Laidea Su Abogado de | Conseguir | El abogado | Desiree.
social de conocimientol Desiree que Desiree | de Tyson.
reparacion | del caso. (Fidel) rechace el

7> |bid., p. 136.
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de dafio por | Su confianza trato que ya

medio de la | en la justicia. ha hecho cor

justicia. el abogado
de Tyson.

El triangulo activo (Véase en la pagina 19 ) deédaa de Desiree Washington se

expresa de la siguiente manera:

S Op
(Abogado de Tyson) (Desiree y su deseo de justicia)
0]

(Conseguir un arreglo econémico)

El triangulo psicologico (Véase en la pagina 203, decir el que ayuda a
comprender mejor los aspectos ideolégicos y psigodd que mueven la relacion entre

sujeto y objeto adquiere la forma siguiente:

D1 > S

(Estructura social que desea mantenera bodado de Tyson)
Tyson como una figura rentable.

Mike Tyson)

O
(Conseguir arreglo econémico con Desiree)

Para explicar el funcionamiento de la caracter@aaleologica y psicolégica de la

relacion sujeto-objeto, Anne Ubersfeld utiliza @neplo de El Cid, obra en la que “la
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presencia de Eros en la casilla D1 se combina etarrdinaciones historicas (presencia, a
un tiempo, de los valores feudales y de los idemlesarquicos)’’® El ejemplo anterior
sirve para sefalar justamente la forma en quetiactgra social y econdmica que sostiene
a una figura del deporte como espectaculo es eju@lexplica el deseo del Sujeto por el
Objeto.

Por ultimo, el triangulo ideoldgico (Véase en lgipa 20) nos permite apreciar
gue el Sujeto es un agente para la obtencion dgt®lsu accién no tiene un efecto
individual sino grupal, ya que no lo beneficia diesnente a él, sino a Tyson y a los
empresarios que lo manejan. y social del desenlasetrascendencia de la obtencion de O
esta relacionada con una estructura econdémica gqueea a Tyson como figura del
espectaculo deportivo. En caso de no obtenerse @estaria no sélo al boxeador sino a
toda una industria. Se puede decir que la trasoerade la obtencion de O es importante

social o grupalmente.

S > D2
Abogado de Tyson) (Mike Tyson.
Los empresarios del box)

O
(Conseguir arreglo econémico con Desiree)

’® Anne Ubersfeld, op. cit., p. 62.
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LATRAMADE LOSCAMARADAS

Se trata de una serie de escenas, algunas déelladas dentro de las que llevan la trama
de Ernesto y Fidel, en la que un grupo de camarpagm domind; al calor del juego
surgen algunas rencillas relacionadas con sus ocamtéeoldgicos. Desde el inicio es
evidente que se trata de un contrapunto ideoldgitce los ideales revolucionarios del
pasado y los politicos practicos del presente:
Camarada 3:Al 1) ¢ Es verdad que te van a candidatear para la bessnb
Camarada 1: Chitdén, que me echas la sal.
Camarada 2: No, cabron , te voy a quemar el destayea hacer publico tu pasado
de rojillo ceceachero, voy a difundir que te sal@as las de Silvio y
Pablo’’
La estrategia dramaturgica funciona de un modolainal de la trama de los
Cuates: un hecho cotidiano, en este caso el juegdoching, sirve como catalizador de

emociones y permite ver viejos conflictos de logn@edas en un contexto actual. El

modelo actancial de la escena 4 es el siguiente:

D1 A S O Op D2
La ideologia Las Camarada 2| Exhibir elCamarada 1 Camarada 2
de grupo de experiencias pasado Yy SU supuestoy Ssu grupo,
la izquierda | comunes de “rojillo” de | conocimiento| politico
pasado Camarada 1| de secretos
de Camarada
2

La secuencia de los Camaradas continlia en la e§¢@pa cortes internos de la
trama de Ernesto y Fidel. Existe un didlogo tera@mntre ambas tramas, del que

hablaremos mas adelante. La primera secuenciaaegecap se explica del modo siguiente:

"7 Luis Mario Moncada, op. cit., p. 111.
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D1 A S 0] Op D2
La ideologia | La amistad Camarada4 Conseguir El desinterés) Camarada 4
de grupo de que de Camarada
la izquierda Camarada 3| 3 en el cine
financie su
pelicula

Hay ademas un pequefio enfrentamiento entre Camargda que en realidad es

continuacién de la secuencia analizada en la estgnae hecho actancialmente forma

parte de ésta:

Camarada 1: Para las cosas que haces que naéiedenti
Camarada 2: El idiota cree que todos son de suaond
Camarada 1: Idiota, tu.
Camarada 2: Td, y qué peffo.

En la escena 22 culmina la trama de los Camaradasonflicto ya expuesto

anteriormente exhibe con mas claridad al actanyeclarifica la situacion. Actancialmente

se expresa como se describe en el siguiente cuadro:

D1 A S 0] Op D2
La ideologia Las Camarada 2| Recuperar | &l Camarada 2
de grupo de experiencias Camarada 1 pragmatismo y Su grupo
la izquierda | comunes de como parte politico de| politico
pasado. de su grupg Camarada 1
Reclamo de ideolégico
sus
posiciones
politicas
recientes.
78 |bid., p. 130.
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Dos de los Camaradas vuelven a aparecer en lad&2deidentificada como Baile,
misma que ya ha sido analizada y que funciona @&raate remate para todas las tramas
gue ocurren en el fondo del escenario.

En el analisis de los triangulos actanciales emaords lo que se muestra a
continuacion:

El triangulo activo (Véase en la pagina 19) derdéanth de los Camaradas puede

resumirse asi:

S Op
(Camarada 2 y 4) (Ceada 1y 3ysu
apmatismo politico)

O
(Recuperar a Camarada 1 y 3 como parte del grupo)

La serie de rencillas apuntan a reclamos que ti@meno objetivo no solo el
reclamo, sino el deseo de recuperar a sus Camaranasparte de un grupo de izquierda.
La mencidn de iniciativas traicionadas, deseo derheaine y no comerciales, asi como la
amenaza de exponer el pasado de “rojillo ceceathptmta a un momento de quiebre en
el que el grupo ve que algunos de sus integramtesiccumbido al poder del dinero y a la
politica como una forma de beneficio propio.

El triangulo psicologico (Véase en la pagina 203, decir el que ayuda a
comprender mejor los aspectos ideolégicos y psigodd que mueven la relacion entre

sujeto y objeto adquiere la forma siguiente:
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D1 > S
(La ideologia de izquierda) (Camarada 2y 4)

O
(Recuperar a Camarada 1y 3
comparte del grupo ideoldgico)

Debido a la naturaleza del conflicto que se muestréa trama de los Camaradas,
resulta especialmente interesante la observacioestietriangulo, ya que se muestra la
ideologia emanada de D1, en este caso corresptmdiemlores de izquierda y se advierte
gue “la eleccion del objeto no puede ser comprendalamente —en contra de lo que se
viene haciendo tradicionalmente- en funcién dediterminaciones psicoldgicas del sujeto
S, sino en funcién de la relacién D1-8"Es decir que el contexto es importante para la
psicologia de S y sus deseo hacia O. El desgeasbarmlono de valores de izquierda en el
grupo permite comprender los reclamos de traiciéel yrasfondo ideolégico en la
psicologia de los Camaradas.

Pasamos ahora al triangulo ideoldgico (Véase padiaa 20):

S > D2
(Camarada 2 y 4) (Camarada 2 y 4.
Grupo politico de irepaa.)

7® Anne Ubersfeld, op. cit., p. 62.
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0]
(Recuperar a Camaradas 1y 3
como parte del grupo ideol6gico)

Aqui vemos dos beneficiarios individuales, Camasdlg 4, y uno social, el grupo
politico-ideolégico. El deseo de S por O tiene naationes egoistas tanto como grupales.
La obtencion de O tendria una repercusion que exeke@imbito de la mesa de domind y se
inscribe en los histérico y social. ElI didlogo ctas escenas de Ernesto y Fidel
complementa la critica que se plantea en este {eptwr la forma en que se usa sirve de

contrapunto. Este ultimo tema seréa abordado enosoemto.

LATRAMADE ERNESTOY FIDEL

Me parece necesario recordar que el autdslgeer héroes de la aldea globalis Mario
Moncada, sefiala al inicio de su obra que éstaeme thingln compromiso con la verdad
histérica. Lo anterior es mas que evidente endedr que tiene como protagonistas a
Ernesto (Ché Guevara) y Fidel (Castro). Aunqueplsonajes no son mencionados con
apellidos (como si sucede en el caso de Desiredid¢isn), hay suficientes datos que
permiten suponer fehacientemente que se trata slepdosonajes historicos. Ambos
personajes son extranjeros, uno, Ernesto, argerginotro, Fidel, cubano. Hay incluso
color geografico, especialmente en el caso de Figdétn usa el diminutivo tipico de Cuba,

como en el caso de la palabra “maletica” y otras.
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Moncada coloca a sus personajes en la cercania deualle en el que pescan.

Pareciera que se trata de pesca deportiva, de rudepamigos que se han reunido para

recordar el pasado:

Fidel: ¢ Te acuerdas de los meses de entrenami¥rites?juegos de domino por la

Ernesto: No lo pierdas.
Fidel: Se fue.

Ernesto: Tenemos que hacer algo.

noche, ¢te acuerdas?, mientras discutiamos laegs&raCreo que no he
vuelto a jugar desde entonces. Parece que quae pi

Fidel: Este es un deporte de paciencia... Lo voyepgrar con un poco de pimienta,

algunas verduras cocidas también... Luego una stéesta hamaca, viendo
como se va metiendo el sof?.

Ernesto tiene constantes ataques de tos, que s@icamcon asma y parece que

delira, ya que habla de volver a tomar las armeanyciar la lucha armada. Fidel intenta

darle de comer y tranquilizarlo, pero el estadoriffebvanza, tanto fisica como

emocionalmente. La idea de volver a luchar comiengar cada vez mas fija.

Las escenas 7 y 13 pueden resumirse en el sigurerttelo actancial:

D1 A S 0] Op D2
La ideologia Su Ernesto Reiniciar €lSu  estado La sociedad.
de grupo de experiencia movimiento | fisico: edad
la izquierda | previa. armado
enfermedad
Fidel.
La falta de

jovenes parg
el
movimiento.

A

Resulta interesante que la casilla D1, es dedelalestinatario, esta ocupada por la

misma fuerza que en la trama de los Camaradadpapre el paralelismo entre las tramas

8 | uis Mario Moncada, op. cit., p. 118.



71

se evidencia. Se trata, asimismo, de recuperainiieg algo perdido, en este caso la
revolucion que, entendemos, quedd inconclusa.

La trama tiene un momento especialmente interesaiatedo en la escena 20 entra
Sid, personaje de otra trama, al espacio del mugdidrata de una estrategia dramaturgica
idéntica a la utilizada en la trama de Desiree \Magsbn, cuando Fidel entra y funciona
como su abogado. En este caso sucede algo siithfunciona como un joven al que
Ernesto y Fidel necesitan para su movimiento:

Ernesto: Necesitamos a alguien en la ciudad. Ai@igtomo tu.
Sid: ¢ Como yo?

Ernesto: Es algo muy simple, para empezar.

Sid: ¢De qué se trata?

Ernesto saca un sobre que tiene bajo la frazaddoyextiende.
Fidel parece resignado.

Ernesto: Hay que entregar esto.

Sid toma el sobre y no sabe que decir.

¢ Lo haras?

Sid: Esté bien.

Ernesto: Necesitamos gente dispuesta a luchar.

Sid: Yo tengo buenos pufids.

Actancialmente el esquema permanece practicamguméd isalvo que se agrega el

elemento de Sid en la casilla del ayudante (A):

D1 A S O Op D2
La ideologia | Su Ernesto Reiniciar el | Su estado | La sociedad.
de grupo de | experiencia movimiento | fisico: edad
la izquierda | previa. armado
Un joven enfermedad
interesado en Fidel.
su La falta de
proyecto(Sid). jovenes para|
el
movimiento.

& |bid., p. 148.
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La trama de Ernesto y Fidel termina en la escenam3a que no hay fuerzas en
conflicto, tan sélo se trata de lo que parecenl@eniltimos momentos de un Ernesto
delirante y de un Fidel que lo conforta contandhidorias de sus experiencias pasadas.

Los triangulos emanados del analisis anterior germyer, como ha sucedido con
las otras tramas, aspectos psicologicos, ideolégicsociales. En primer lugar, tenemos el
llamado triangulo activo (Véase en la pagina 19)

S Op
(Ernesto) (Estado fisico. Fidel. Falta de jovenes)

(Reiniciar el movimiento armado)

Encontramos que la flecha de Op se dirige hac@bgtto de Ernesto y no hacia el
propio Sujeto, lo que muestra una oposicion hdcikeseo y no hacia el actante S. Vemos
también que el actante Op surge parcialmente dessino, de Fidel y de la falta de algo
(jévenes que deseen seguir la lucha). Se trata dpanente multiple.

El triAngulo psicologico (Véase en la pagina 2@)e gontiene la relacion entre
sujeto y objeto permite ver la forma en que lo idgi@o se inserta en lo psicologico

adquiere la forma siguiente:

D1 > S
(Ideologia de grupo de izquierda) rnésto)

O
(Reiniciar el movimiento armado)
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Este triangulo nos ayuda comprender que el dese8 diene un componente
ideoldgico producto de un contexto histérico, padite ideoldgico. La psicologia del
personaje, y su deseo, estan enmarcados dentocatkekior. Los valores que de izquierda
en la casilla D1 estan, en el caso de Ernestonantiente ligados a la época en que el
comunismo era visto como una opcion para Ameéridamaa O, al ser actualizado por el
espectador, produce extrafieza, al tratarse justandenun objeto que ha perdido validez
como forma de cambio social durante los ultimosafe S. XX.

Para finalizar, el triangulo ideoldgico (Véase ampégina 20) sirve para descubrir si

el beneficiario final es individual o social:

S > D2
(Ernesto) (La socidila

y

O
(Reiniciar el movimiento armado)

Se trata claramente de un destinatario colectigacdnsecucion de O por parte de S
tiene una orientacion altruista, lo que refuerzsegitido heroico del hecho y reafirma a los
personajes, Ernesto y Fidel, como seres entregados ideologia que puede ser vista
como utopica en la época actual y sin duda algorid85, afio en que esta obra estuvo en

temporada en la Ciudad de México.
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LATRAMADE SIDY NANCY

Esta trama toma como personajes a Sid Vicioussthajie un grupo de rock britanico de
los afos setenta llamado Sex Pistols y Nancy Spuysgenovia. Ambos saltaron a la fama
por haber sido congruentes con su idea de viwrda con intensidad y rapidez, lo que en
Su caso significaba fiestas constantes y uso ctudinario de drogas. El 12 de octubre de
1978, Nancy fue encontrada muerta, asesinada depuii@ada, en el cuarto de hotel que
compartia con Sid en Nueva York. El fue acusadohdeticidio y liberado bajo fianza
poco tiempo después. En febrero de 1979, la propdre de Sid, quien también era adicta,
le aplico una dosis de heroina que lo maté. En,atgven era visto como un ejemplo a
seguir para una juventud que buscaba emocionde$ueno valoraba otra cosa que el aqui
y el ahora. Las condiciones de su muerte termingron convertirlo en una figura
emblematica de un momento y un modo de vivir layvgbbre todo en Europa y Estados
Unidos.

En Superhéroes de la aldea glop&luis Mario Moncada, como ha hecho en las
otras tramas, toma los personajes y los colocateacenes que difieren de la historia
original. En este caso la diferencia con lo suaediidtoricamente es la presuncion de que
la pareja se instalo en ese hotel con la idezfs@as en la escena 9 (con la que arranca esta
trama), de morir juntos, aunque es ella la quadita a él y quien quiza ha tenido la idea
en un principio:

Nancy: Como estas... quisiera que durara mucho, onatds... ¢Estas bien?...

¢, También quieres hacerlo? ¢No te has arrepentil@?mne vas a dejar sola,
;verdad? 8

8 |bid., p. 124.
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Hacia el final de la escena, Nancy le acerca aiS&dmaleta, misma que €l abrira y
de la que extraera una pistola, con lo que quedareis claro que estan ahi para morir. El

modelo actancial de esta escena expone las sigsifrdrzas:

D1 A S O Op D2
Cum Su Nanc Que El Nanc
plir una| influencia y Sid cumplal miedo de Sid y
fantasia sobre Sid el pacto
suicida

Hasta este momento es Nancy quien aparece enila ces S y no se tiene la
claridad de quién o qué es el D1, puede inferitge $p trata de una fantasia, aunque no
gueda claro de quién o exactamente qué fantasiprdsencia de Nancy en D2 hace ver
gue se trata de un acto egoista, aunque lo antendra que se corroborado con el resto de
las escenas que forman la trama y el analisisr@rgulos.

La historia de Nancy y Sid continla en la escenadbhde el autor acota la
presencia de la pistola durante toda la secueti@apistola esta sobre la silla. Ellos estan
sobre la cama, vestidos. La conversacion transeuntre grandes intervalos de silencid”.

Poco a poco se van dando datos que llevan a codgrgue se trata de un pacto
suicida y que la pistola sera usada para cometenasta secuencia el conflicto se centra
en la posibilidad de dejar un mensaje como formaxjdicar su decision de matarse.
Nancy propone que Sid haga una cancion en la @senpl lo que piensa en ese momento,
pero al final éste se decide por quemar lo queidtadb a su novia porque no desea dejar

rastros. EI modelo actancial de esta escena eguetiste:

8 |bid., p. 131.
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D1 A S O Op D2
Cumplir la | Su influencia] Nancy Cumplir al | Nadie. Nancy.
fantasia de | sobre Sid. pacto La negativa
un pacto La presencia| suicida. de Sid a
suicida. de la pistola. Dejar una dejar nota

nota explicativa.
explicativa.

Se observa que el pacto suicida se mantiene ago tke toda la escena debido a la
presencia de la pistola que solicita el autor efidascalia. La amenaza de usar el arma es
una fuerza presente en todo momento, esta ahisearasada y esto puede ocurrir en
cualquier instante. Es decir que aunque en préctnte toda esta secuencia el tema central
es el de la posibilidad de dejar una nota explieata fuerza mas intensa y central en toda
la trama de Sid y Nancy es el pacto suicida queapunto de ocurrir.

Actancialmente se trata de dos secuencias sumtasuéa del pacto suicida y la de
dejar 0 no una nota. Es interesante sefalar que ¢anD1 como en D2 he colocado las
fuerzas visibles en la escena, podrian sacarsdustmes mas amplias, como que el
Destinador es una sociedad que empuja a sus joaeth@smluar la vida y pensar soélo en el
aqui y el ahora; o que el Destinatario esta formaalola industria del espectaculo que
busca idolos para vender tras su muerte. Sin emipaEgso que esta serie de conclusiones
corresponde a otro momento del analisis, espeaénmiando se hable de los significados
connotativos.

La trama contindia en la escena 17, en la que diaorse centra nuevamente en la
indecision de Sid para cometer el pacto, mismasguauede inferir a partir de los reclamos

de Nancy: “Qué tienes en esa pinche cabeza? ¢ Baragdices nada? Necesito saber que
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estas de acuerdo, que no te estoy obligando a .n¥dad duda de Sid queda manifiesta
hacia el final, cuando decide salir a tomar ail@nga la siguiente frase: “Ahorita regreso, y
no lo voy a hacer. Si sigues hablando asi no \tgcar nada, ¢,me oist&®”

El modelo actancial resultante es idéntico al deslzena 9, que es justamente en la
gue arranca esta trama. Las fuerzas no han campja&iacaso, el miedo de Sid es mas

evidente en el hecho que decide abandonar eksis@menazar con no cumplir el pacto.

D1 A S 0] Op D2
Cumplir una | Su influencia] Nancy Que Sid El miedo de | Nancy
fantasia sobre Sid cumpla el Sid

pacto suicida

En la escena 25 culmina la trama de Sid y Nancyuc@npelea durante la que Sid
hiere a su novia con un cuchillo que obtuvo congalede Fidel. En esta escena Sid esta
francamente en contra del pacto suicida e intengafear a la chica diciendole que ha
conseguido un contrato para dar tres conciertosey a partir de ese momento su vida
estara arreglada. Nancy esta en medio de una enmsisional y lo ataca, lo que provoca el
desenlace antes descrito. Actancialmente hay nmicacuando Nancy decide provocar a
Sid para que la agreda: “Nancy: Ni siquiera tiegiésvospara disparar una pistola, ni para
ponerme una mano encim¥,”de donde el modelo cambia porque el O es sertanper
Sid. Podria pensarse que el acto ha sucedido imeslamente, pero el hecho de que él

haya sacado el cuchillo y ella sefiale que finalmentedioé con las palabras “lo hiciste...

 |bid., p. 140.
® Ibid., p. 141.
8 |bid., p. 160.
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Eres un cabrén, lo hicist&”, indica que se trataba de un deseo presente. Ehldes

refuerza esta teoria. EI modelo actancial es alesige:

D1 A S @) Op D2
Deseo de Su influencia| Nancy Que Sid la | El miedo de | Nancy
muerte sobre Sid. mate. Sid

El deseo de muerte en la casilla D1 se explicartr pBel constante sufrimiento
emocional de Nancy, mismo que esta presente etigai@ente todas las escenas de la
trama, pero que se manifestaba como frustraciom &id. El Objetivo deja de ser el del
pacto suicida y se convierte en la necesidad pafsienNancy.

Los triangulos actanciales permitiran ver con magiaridad la forma en que
funcionan las fuerzas.

Primero analizaremos el triangulo activo (Véaselaempagina 19), para lo que
utilizaré las fuerzas que se mantienen constanite$asgo de la trama, ya que en la ultima
escena, como vimos antes, hay ligeros cambiossijuembargo, no alteran la totalidad de

las fuerzas actantes.

S Op
(Nancy) (El miedo de Sid)

O (Cumplir pacto suicida)

¥ |bid., p. 162.
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El tridngulo nos permite observar que el miedo del®& hace oponerse al Objeto
(O) deseado por Nancy (S) y no al actante Nancyl(®)anterior es comprobable en el
hecho de que a lo largo de la trama Sid no se maulsstil hacia Nancy sino temeroso e
inseguro acerca de la idea del suicidio. Por oargepen la casilla del Oponente (Op) he
colocado al actante “el miedo de Sid” porque cree gramaticamente Sid posee en
conflicto interno que lo divide y una de estas fasren lucha es justamente el miedo que,
sostengo, tiene la funcién actancial ya sefialada.

El triangulo psicolégico (Véase en la pagina 20)aeato del analisis es el

siguiente:
D1 > S
(Deseo de muerte) (Nancy)

v

O
(Cumplir pacto suicida)

Tomando en cuenta que este triangulo permite vapdo ideoldgico se inserta en
lo psicologico, podemos sefalar que la presentidedeo de la muerte en D1 es indicativa
tanto de una la presencia del deseo de la mueld e indicativa tanto de una sociedad
sin futuro para los jovenes y es capaz de empsjalcuicidio. Lo anterior se explica
dentro del contexto historico que enmarco la vigaSid Vicious y Nancy Spungen,
quienes vivieron en uno de los momentos mas csitilmla crisis econdmica en la Gran

Bretafia, provocada por las medidas economicas inguiadas por Margaret Thatcher,
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especialmente durante su primer cuatrienio en lelegoo (1979-1983) y que fue unas de
las causas del nacimiento del movimiento contragalltconocido como Punk. “Sus
consignas son las d® future(no hay futuro)no feelinggnegacion de los sentimientos), y
hate and wairexaltacién del odio por oposicion al “paz y amoe’los hippies)®® Por otra
parte el deseo de muerte es también, actancialmerdduerza que surge de Nancy, y que
tiene un origen en un conflicto del personaje dilajpor el dramaturgo.

Por ultimo el triangulo ideologico (Véase en laipad?20) muestra el caracter social

o individual del beneficiario final, en este caagtopia Nancy:

v

S > D2
(Nancy) (Nancy)
O

(Cumplir pacto suicida)

La presencia del actante Nancy en D2 sefiala ettearidividual o egoista de la
accion. El andlisis anterior de la trama permiteyap este dicho, ya que se ha visto que es
ella quien tiene el interés en el pacto suicidamfssno es visible que el Objeto es el pacto
y no la persona de Sid. Nancy desea algo que mis#daer a través de €l y no a él mismo

como objeto de deseo.

88 . . . T , . . .
Augusto di Marco, “Rock: Universo simbdlico y fendmeno social”, en Mario Margulis et al, La
cultura de la noche: la vida nocturna de los jovenes en Buenos Aires, p. 36.
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LASESCENA®DE LOSPUNK

Dentro de Super héroes de la aldea global, los pankd jovenes mexicanos seguidores de
este movimiento contracultural surgido en Inglatezn los afios setenta. En la obra que
analizamos aparecen en las escena 10, 16 y 24udtte mglecirse que se trate de una trama,
como si sucede con las otras historias que serfeizado hasta este momento, porque no
contiene una fabula. Su aparicion se da en el xtmtie una fiesta, en la escena 10, y en
directa referencia a Sid Vicious a través de uewid

En algin momento de la cancién en la que el bagpovoz de Sid Vicius de hacen

muy presentes, alguno grita:

Punk 1: Dale duro, Sid.

Los otros también comienzan a gritar el ritmo deslacion.

Punks: Duro, duro, duro®

En la escena 16 continda la fiesta de los Punka ene todos entonan una cancién
cuya letra es una critica al sistema econémicaiako

... Es cojonudo que uno pueda decidir

Dentro de un circulo y sin poder salir.

Ya no hay esclavitud

(lo logré)

Que mundo tan feliz

(consumid)..%°

Mientras cantan esta cancion se colocan objetbzadlbs en las peleas callejeras,

como cadenas, navajas y el hecho hace suponeogjusdran. Se crea una expectativa que

se cumple efectivamente en la escena 24, llamadk, Bgue ya hemos abordado

® bid., p.125.
%% |bid., p. 138.
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anteriormente y que sirve de remate para las tram#ss Cuates y los Camaradas, quienes
son golpeados por los Punk:
De pronto, en un mismo movimiento, los Punks sedansobre los otros dos
amenazando con cadenas y navajas. El Cuate y ekr@dano saben qué hacer y

sacan sus carteras para entregarlas, pero los Pomksnzan a golpearlos hasta que
estos caen al suelo. Los Punks los patean hastarsatt

ACTORES

Aqui analizaremos el actor, definido como la lekkzion de un actante dentro de un
relato (Véase en la pagina 23). Debido a que teaesuis tramas, expondré inicialmente
como funcionan los actores en cada par, es deda érama principal (la que sucede al
frente) y en la que llamaré secundaria (la quedriea la parte posterior y depende de la
trama anterior).

La lexicalizacion de los actantes en la trama dsirBe Washington, es decir los

nombres que adquiere la fuerza actante para hgqo&sente, es la siguiente:

D1= Abogado

S= Abogado

O= Desiree

Op= Desiree

A= Desiree, Abogado

D2= Abogado

! |bid., p. 158
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Resulta interesante observar cdmo todos los asta®@edexicalizan en sélo dos
personajes, que son los que aparecen en esta tcaqee nos deja ver que la tradicional
forma de identificar al personaje con una fuerzatggdnica o antagoénica deja fuera la
complejidad que se da en un texto o puesta draamadtemos como el actor Desiree es al
mismo tiempo Objeto cuando es su voluntad la gméerte lo que desea el Sujeto, pero al
mismo tiempo Ayudante, debido a su inexperiend@ppnente cuando se niega a aceptar
el acuerdo que se le ofrece.

Cabe recordar que en esta investigacion utilizashé&rmino actor como “entidad,
antropomorfa e individualizada, caracterizada poicanjunto de acciones concretas, que
podriamos equiparar al personaje en el sentidaioadl”.*

La trama par a la anteriormente vista es la deCoates, misma en la que los

actantes se lexicalizan del siguiente modo:

D1= Cuate 4

S=Cuate 4

O= Cuate 1, Cuate 2, Cuate 3
Op= Cuate 1, Cuate 2, Cuate 3
A= Cuate 4, Cuate 1, Cuate 2

D2= Cuate 4

Analogicamente a lo que ocurre en la trama de BesWashington, vemos a
diversos actores en varias funciones actanciale€ala una de las secuencias analizadas

se turnan actancialmente para exponer fuerzasoginac

°2 Norma Roman Calvo, El modelo actancial y su aplicacion, p.88.
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En el caso de la historia de Fidel y Ernesto, etmaoros la lexicalizacion de los

actantes de este modo:

D1= Ernesto

S= Ernesto

O= Fidel

Op= Fidel

A= Ernesto, Fidel

D2= Ernesto

Existe una carga del actor Ernesto en diversasidnes actanciales, al unir los
resultados del analisis inicial de identificaciore dictantes y triangulos con la
individualizacién de estos en actores, comprendagnesefectivamente Ernesto mueve la
trama, intenta que Fidel lo ayude a reiniciar el/ingento revolucionario y es quien tiene
el principal interés en que esto suceda. Fidetasaun receptor de las ideas febriles de su
compafiero y se opone al mismo tiempo que ayudqugaa de la esperanza a la negativa
de un momento a otro. La presencia de Ernesto doestinador y Destinatario se da
porque como actor contiene la fuerza que empuesto, asi como el beneficio de la
obtencion de éste.

Los actores en la trama de los Camaradas, quephacen la de Fidel y Ernesto, se
relacionan del modo siguiente con los actantes:

D1= Camarada 2, Camarada 4

S= Camarada 2, Camarada 4

O= Camarada 1, Camarada 3

Op= Camarada 1, Camarada 3
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A= Camarada 1, Camarada 2, Camarada 3, Camarada 4

D2= Camarada 2, Camarada 4

En este caso me parece oportuno explicar la prieseectodos los actores en la
funcion correspondiente a Ayudante : esto sucedgupoactancialmente A corresponde a
la historia comun que tienen los actores, es dpgr se trata de algo compartido y que
intenta funcionar como fuerza cohesionante o decaitin. Se diria que el enfrentamiento
tiene como objetivo volver al equilibrio anteriorjginal.

En la trama de Sid y Nancy la lexicalizacién de dotantes en actores se da del
modo expuesto a continuacion:

D1= Nancy

S= Nancy

O= Sid

Op=Sid

A= Sid, Nancy

D2= Nancy

Si toda la trama esté sostenida por dos actoresl-sentido semidtico del término
gue hemos venido utilizando- estos dos actores r@lebeontener todas las fuerzas
actanciales. No resulta extrafio, entonces, que\Naapita como D1, S, Ay D2. En este
nivel de analisis del espesor de signos que esxtio tiramatico, quedan fuera todavia otros
elementos que se apoyan justamente en esta maitihatidad del actor y detonan otros
significados; este tema sera abordado en el amédf@rencial.

Por su parte, las escenas de los Punk no puedeanabzadas a partir de una

funcion actancial, ya que, como sefialamos antespnstituyen una trama y sus escenas
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son cuadros en los que se expresa un animo deontadion con la sociedad a través de la
vestimenta, la actitud, los elementos con los gutagnan”, el caos festivo que crean con
sus fiestas: “Se enciende la luz del area 5, edeldnPunks se mueven frenéticamente,

chocan, se empujan y, sin embargo, nadie pierit@spendencia en el bailé®,

ROLES

Ahora abordaremos los roles (Véase en la paginau4)categoria que cobra importancia
en el dialogo entre los mundos del drama (Véada pagina 28) presentes en Superhéroes
de la aldea global: la sociedad a la que se rekerecada una de sus tramas y la
actualizacion realizada por el espectador a gueedirige. Es hasta este punto del analisis
cuando el concepto de extranjero es pertinenteesaié profundidad de la estructura
actancial no hace uso de este tipo de signos parguactante puede ser abstracto o
colectivo y para definirse como tal no hace faltaalizar su calidad de otredad o
pertenencia a un grupo determinado.

Un rol teatral, ya lo hemos sefialado antes, esoursacial, de otro modo lo
representado seria incomprensible para el publicgleso en los espectaculos en los que
se apele a sensaciones mas que a narrativashtaag®n de lo experimentado pasara sin
duda alguna por la verbalizacién y con ello padeializacion de lo sentido.

El par que constituye las tramas de Desiree Wasdnnglos Cuates dejan ver una
serie de roles que establecen un didlogo entrecenylos potenciales espectadores de la

obra.

% Luis Mario Moncada, op. cit., p. 125.



87

¢, Como se construye socialmente el rol de DesireshMgton en la obra? Sabemos
gue es una mujer, que es negra, que es estadosmigempor ende —para nosotros—
extranjera, que particip6 en un concurso de bellge@ entr6 a la habitacion de un
boxeador y que ha acusado a éste por violacioesiigctador promedio de teatro mexicano
sabe que una mujer negra es una minoria y que addéehgénero, el color de la piel tiene
connotaciones heredadas de los estereotipos digrero Su forma de otredad pertenece,
para un mexicano promedio, a la extranjeria y gl sélo a partir de los estereotipos
presentes en su cultura: las rumberas y cabaretgrasen la tradicion cultural del cine
mexicano han sido en buen numero extranjeras, agaglcon otros productos culturales
importados, especialmente de Estados Unidos, equesina mujer negra es exotica. La
cabaretera es “the kind of woman who threatens anehmorals by acting a seductive sign
of Mexico's shift towards an urban-industrializedcisty”>* Mientras que, sefiala la
investigadora y profesora de la Universidad def@alia, Los Angeles (UCLA), G. E.
Wyatt, respecto a la posicion de las afroamericdmgsen dia: “The stereotype of the
promiscuous black woman persists whether we aralisig at a bus stop with our children,
or on our way to church dressed in our Sunday b&&tAsi, Desiree Washington resulta
legible como una otredad empapada de lubricidadtenm, traicion y promiscuidad, rol
presente en la sociedad mexicana y contaminadelpestereotipo de la mujer trepadora,
falta de escrupulos, traicionera y diferente poorsgen, su negritud en este caso es un dato

qgue refuerza lo anterior: “Abogado: [...] Investigawes privadas demuestran que cuando

% Ernesto R. Acevedo-Mufioz, Bufiuel and Mexico: the crisis of national cinema, p. 90.

Traduccién: “[La cabaretera] es el tipo de mujer que amenaza a los hombres y las morales actuando
como un signo seductor del cambio de México hacia una sociedad industrializada y urbana”.

*® Gail Elizabeth Wyatt, Stolen woman: reclaiming our sexuality, taking back our lives, p. 29.

Traduccidn: “El estereotipo de la mujer negra promiscua persiste, incluso si estamos esperando el
autobus en compaiiia de nuestros hijos, o camino a la iglesia vestidas de domingo”.
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la joven Desiree Washington estaba en el High Sadmesd a un compariero de violacion
para que su padre no la tildara de ramé&ta”.

El rol al que nos hemos venido refiriendo se haesgnte en la trama de los Cuates,
cuando comentan la demanda interpuesta por la @Wéike Tyson:

Cuate 1: ¢ Ya vieron su foto?

Muestra el periodico a los demas.

Cuate 1: Pues yo también le hacia el favor.

Cuate 4: Esta vieja quiere viaje. Si no, ¢ por guéstio al hotef?

Por otra parte, el rol del personaje lexicalizadme Abogado es justamente el que
corresponde a su oficio, y corresponde a un pejsomasculino, de clase alta, con estudios
superiores, no negro (no se menciona su color ele Ipi que si se hace en el caso de
Desiree), de modales sofisticados (toma whiskay) fjnusa todas sus habilidades, incluso
ilegales e inmorales, para conseguir lo que deseaEl paladar también se educa. Lo
primero que debe hacer es ya no probar los aguéedigue venden en el supermercado”

Con el parlamento anterior, el Abogado ejerce témbos roles de hombre
conocedor, y educador que se espera posea, esidhase en los estereotipos de rol
presentes en la cultura mexicana. Aunque se teatandextranjero, los roles tienen sentido
y apuntan a una sociedad mexicana racista, clasiitcriminadora de género, por lo que
resultan legibles. Quiza por la distancia creagaréir de la extranjeria de su origen sean
vistos mas criticamente por el publico mexicanaskde a espejos (incluso los teatrales)
gue le devuelven una imagen de su sociedad queseader.

Dentro de las escenas de los Cuates, que son fmeEfesnajes tipo, es decir

establecidos y comprendidos convencionalmente.clan tiene lo anterior el dramaturgo

% Luis Mario Moncada, op. cit., p. 115
*7 |bid., p.105.
% |bid., p. 108.
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gue no cree necesario ponerles un nombre y dedefgificarlos a todos como Cuate,

apenas distinguibles por un nimero. Asi, tenemBsae 4 tiene un estatus superior al de
los demas en el ambiente laboral del que todososecen e intentara ejercerlo incluso
fuera de éste:

Cuate 4: Ademas yo fui el que puso mas lana, di@positarlo y también a cobrar.
Cuate 1: Porque eres el Unico que puede entrdir giseavisar.

Cuate 4: Es el estatus cabrén, eso cUu8sta.

Este tipo de personaje es facilmente identificaleletro de la sociedad mexicana y
se espera que sea manipulador, asi como que slidadbverbal y conocimiento
psicolégico sea usado para escalar socialmente:

Cuate 4: ... Pero asi fue. A poco crees que Yo ta Hecer eso.

Cuate 1: Pinche vieja. Pero me las va a pagar.

Cuate 4: T eres mi carnal, hijo, no nos vamoseap@or una vieja, ¢ verdadd?

Por otra parte en los demas personajes tipo ereoosr a alguien que toma valor
para pelearse cuando se emborracha, Cuate 1, aleqgaeeda dormido bajo las mismas
condiciones, Cuate 3, y el que intenta actuar @zemente, Cuate 2. Cada uno de ellos
son perfectamente identificables porque sus tipagygon minimas variantes son roles que
han sido reproducidos en los productos culturakescanos una y otra vez.

El par que constituyen las tramas Fidel y Ernegtongipal) con Camaradas
(secundaria) funciona de modo similar al expuestereormente. Aunque en este caso el
autor hace mas evidente el dialogo entre lo quedsuen las dos zonas que ocurre la

accion (frente y fondo), ya que la trama de Canswaparece en cortes internos de la

%% |bid., p. 104.
190 1hid., p. 142.
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principal. En el tema que nos ocupa, los rolespreinamos que Fidel y Ernesto cumplen un
mismo rol, con ligeras variantes. En ambos sorblegliel sujeto revolucionario que no se
dan cuenta o se niegan a aceptar que su tiempasga gu ancianidad es el primero signo
que apoya esto:
Un anciano dormita mientras sostiene su cafa degre®e pronto un jalon
de hilo lo despierta; clava los ojos en el horizant

Fidel: ¢Ya lo viste? Asi se veia el cielo desdbagto, con las nubes grises vy el

cielo salpicado de rojo.

Otro anciano aparece al fondo, caminando muy leetae hacia él. Tose

continuamente. Fidel no lo vi&*

Al mismo tiempo, sus actividades estan regidas laopasividad, Fidel intenta
pescar, acto que requiere quietud, paciencia, ksgara; mientras que Ernesto se hunde en
el peso de su cuerpo enfermo y dormita. Ernesdemas, estd enfermo y delira, de hecho
la posibilidad de su muerte, y con ella la de sleales, se apunta desde el inicio. Se
entretienen en recordar, se diria que reelaborapashdo por medio de un repaso
compartido:

Fidel: [...] Asi se veia el cielo desde el barco... (&% habia dicho? ¢Me estés

oyendo?... La memoria comienza a fallar... Recuérdeudatos quedamos

después de la emboscada. ¢ Trece?

Ernesto: §in dejar de tos@Doce’*?

La extranjeria de los personajes, dada por el Eegla historia, el contexto (estan
en un sitio desde el que se ve Miami) y su evidehtsion a que se trata de Fidel Castro y
Ernesto Che Guevara, agrega un elemento de distéhcique los coloca en el rol de
sujetos extranjeros revolucionarios, pero no idieatles en la cotidianeidad del publico

gue presencié esta obra en su temporada en 198b,cenectados con la historia de

% bid., p. 116.

102
Idem.
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América Latina y su relacion con Estados UnidosbAspersonajes, insisto, juegan el rol
de un revolucionario latinoamericano de los afinsuznta del siglo pasado.

Los Camaradas son personajes tipo, y en su didkmatico con la trama que
acompanfan (Fidel y Ernesto), son una especie deapomto. Ernesto y Fidel afioran una
revolucion, recuerdan lo que pudo haber sido, masnlos Camaradas demuestran que
aungue en algun momento se hayan sentido atratddesideales de esa revolucion, hoy
pertenecen a una clase politica acomodaticia. ISeste si identificable facilmente para el
publico mexicano, es el de los izquierdistas quaes éntrar en la politica, han dejado de
serlo o lo son solo de nombre. La Unica difererciae estos Camaradas es su nivel de
traicion sus ideales, quiz4 por eso el autor décitb otorgarles nombre y apenas
distinguirlos con un namero:

Camarada 2: ¢ Desde cuando bebes whiskey? Antesgoucabano.

Camarada 4: Desde que se volvio tecndcrata.

Camarada 1: El ron me hace dafio. Ademas el whisikég provoca cruda.

Camarada 2: Pero qué tal la cruda mot&”.

El tercer par que analizaremos en el que formarafaa de Sid Vicious y Nancy y
las escenas de los Punk. En este caso el rol desSQitlde una estrella o personaje famoso,
en su caso dentro del ambito del rock. Se tratandeol estereotipado cuyo mas antiguo
protagonista es probablemente James Dean. Las c@sepopulares van haciendo
variaciones al estereotipo, pero se mantienen digisnas de sus caracteristicas: juventud,
atractivo o belleza, fama, atraccion por lo prafb{especialmente drogas, tanto legales
como ilegales) y muerte en un buen momento de saraaEs un rol alimentado por los

medios de comunicacion, ya que la sociedad en suirdo dificilmente podra sostenerlo

193 | uis Mario Moncada, op. cit., p. 110.
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sin la ayuda de redes de comunicacion: la estoethfamoso requiere de una constante
exposicion para seguirlo siendo.

Debido a que un rol esta ligado con las expectwiivapias y del entorno, Sid actia
con la rebeldia y quiz& hasta el desprecio poblesnas costumbres, que se manifiestan,
por ejemplo en el lenguaje. Cumple, digamosloaasi,la rebeldia ante todo lo establecido,
el desprecio a los valores conservadores y a lasdsucostumbres que tanto él como los
demas esperan que ejerza: “Sid: Escribe: mafanangmentierren les vamos a ver los
calzones... A usted, viejo asqueroso, lo veremod parque libidinoso... Y a ti, mi vida,
también por fin te veré los calzoné$®.

Por su parte Nancy cumple el rol de la mujer quise y lleva a un hombre, por
medio de sus habilidades (emanadas de su podealserubal, capacidad de control,
incluso de su enfermedad mental) a cometer unqetono deseaba o del que no estaba
convencido, en este caso el asesinato. Nancy as“mala compafia”’, una fuente
constante de exigencias y necesidad de atencion:

Nancy: [...] No soporto este calor.

Da vueltas por la habitacion. Se acerca a la veatatonde esta Sid, y lo abraza
apasionadamente. Se besan. Sin embargo, de prdiatoloeempuja y
comienza a gritarle.

¢, Qué tienes en esa pinche cabeza? ¢Por qué noaizsNecesito saber que estas
de acuerdo, que no te estoy obligando a nada.

Se calma un poco y suplica.

¢ Por gué nunca me dices lo que piensas, Sid?

Nancy es lo que en la terminologia del mundo despectaculos de rock se conoce

como “groupie”, este término “was first used arod®é7 to describe girls who follow pop

stars of members of rock groups, often in the hopealeliberately provoking sexual

%% 1bid., p. 140.
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relations with them® Se trata de un término en lengua inglesa, perfemec
originalmente a la cultura anglosajona y que coafeeNancy ersuperhéroes de la aldea
global la calidad de una entidad ajena, legible sélo @eddol de la mujer fatal descrito
inicialmente.

Los Punk que, desde su propio espacio, acompal@anaena de Sid y Nancy tienen
el rol de lo que en México se conoce como “chavarglR”, un concepto que se refiere a
jovenes “han sido estigmatizados por la cultura idante como rebeldes sin causa,
violentos y drogados®® quiza por eso Luis Mario Moncada los coloca emasitn
continua de “reventon”, ocupados tan sélo en admainana de sus estrellas, Sid, y vivir su
estilo de vida:

En la oscuridad comienza a gran volumen la canci@md save the Queegde Sex

Pistols. [...] En algin momento de la cancion en lee ¢l bajo o la voz de Sid

Vicius se hacen muy presentes, alguno de ellog grit

Punk 1: Dale duro, Sid.

Los otros también comienzan a gritar al ritmo deancion.

Punks: Duro, duro, duro, duro...

Contintlan bailando con algunas variantes; en algumig ellas se comunican a

través de un paso que se propone y que de prorst® aads repiten. Sin embargo,

tampoco pierden el espiritu de desord&n

Su forma de comunicacion exacerba lo corporalaees del baile, los gritos, la
vestimenta Punk (version México, como pide el aatola didascalia) y exhibe hostilidad y
afan de agresion cuando toman cadenas y navajasa&sabe, son usadas para pelear. Es

un rol interesante porque ser resume en unas pgacasteristicas que se hacen evidentes

sin necesidad de diélogos.

195 ygase: Continuum Encyclopedia of Pupular Music of the World, p. 237

Traduccidn: “[Este término] fue usado inicialmente alrededor de 1967 para describir a chicas que
siguen a estrellas pop o miembros de un grupo de rock, a menudo con la esperanza de deliberadamente
suscitar relaciones sexuales con ellos”.

1% Carles Feixa, De jévenes, bandas y tribus, p. 154.

197 | uis Mario Moncada, op. cit., p. 125.
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ANALISIS REFERENCIALMETAFORICO

¢De qué es metafor&uperhéroes de la aldea gloBal;Cuéles son los referentes
(convenciones culturales) que permiten su lectaraparte del publico mexicano? Creo
gue podemos ir de lo general a lo particular, caaedo por el propio titulo, para lo que
me parece necesario exponer el origen del térnailuza global”:

A mediados de los setenta, Marshall McLuhan sud@i@ea de la ‘aldea
global’, como una prometedora metafora que realeneatd en la conciencia del
publico en general, tomando en consideracion leiemee interconexiéon mundial. A
partir de entonces muchos pasaron a entender quarglo se habia convertido en
una especia de ‘aldea global’, una contradicciotreedos términos antitéticos,
puesto que las aldeas no son globales sino loaalestion que no obstante podia
resolverse a través a través de la tecnologia adati?

La idea base de la aldea global es que el munduoidaje tener centros, debido
justamente a la globalizacién, y que todos estar$aem posibilidad de tener acceso a todo,
sin importar nuestra ubicacién. La aldea globa gue se refiere Luis Mario Moncada es
este concepto del mundo como una gran aldea, Joghbbal a la vez, como ya se ha
mencionado. El titulo se refiera también a unoseBwroes, término que sefala a un tipo
de personaje de ficcion con capacidades sobrehwmd&ihaconcepto nacié en Estados
Unidos en 1938, cuando aparecio la primera higtbode Superman y se ha popularizado
en el mundo entero. Su época de gloria comerdaina fue en los afios que siguieron a la

Il Guerra Mundial; hecho que no es casual, ya duauperhéroe sirvid para enarbolar

frente al gran publico valores que los Estados tidabia ya comenzado a exportar al

198 Rafael A. Cuesta Avila, A propdsito de la globalizacion: Nuevos tiempos para pensar espacios

antropoldgicos, p. 23.
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resto del mundo en la forma de una fuerza (la giigue en el fondo ejercia un concepto
de justicia y verdad no compartido por muchos ot#psinta Richard Reynolds que:
Superheroes are by and large not upholders ofetter lof the law; they are
not law enforcement agents employed by the statee et of values they
traditionally defend is summed up by the Supernaandf Truth, Justice and the
American Way. Sometimes the last term has beerrpmgied in a narrowly
nationalistic way... but far more often.has stood for the ideals enshrined in the

US Constitution®

La cita de Reynolds es especialmente interesantpipae refiere sdmerican way
es decir al modo estadounidense de hacer las g@sdsnder el mundo, con lo que
refuerza la idea de que se trata de personajesguepuue concentran toda una serie de
ideas del mundo compartidas por una cultura; idgzatir de las que establece tanto la
identidad como la otredad de los que no compades ealores.

Referirse a unos superhéroes de la aldea glotallese de entrada una posicién
critica hacia ambos conceptos (aldea global y sidipee). Cuando sabemos que se trata de
Desiree Washington, Mike Tyson, Fidel Castro, Bimd&Suevara, Sid Vicious y Nancy
Spungen no podemos sino contemplar la idea dettséipe con cierto escepticismo. No se
trata ya de esos personajes con super poderessdgué habldbamos en los parrafos
anteriores, sino de seres que han tomado el lugalog originales ocupaban en la cultura.
Si estos superhéroes no son ya seres con podérenatirales, cuyo principal objetivo es

ejercer valores emanados del nacionalismo o deofestifucion de Estados Unidos (vista

como paradigma de una nacion libre), ¢ qué son ezsg@n

1% Richard Reynolds, Super heroes: a modern mythology, p. 74

Traduccidn: “Los superhéroes , por lo general, no son los defensores de la que dicta de la ley, no
son agentes de la ley empleados por el Estado. El conjunto de valores que tradicionalmente defienden se
resume en las caracteristicas que identifican a Superman: Verdad, Justicia y estilo americano. A veces, este
ultimo término se ha interpretado de una manera estrictamente nacionalista ... pero mucho mas a menudo
... ha sido sinédnimo de los ideales consagrados en la Constitucion de los EE.UU".
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Evidentemente se trata de un cuestionamiento amnrepto en crisis desde hace ya
un par de décadas. Lo que permanece inmutable idedadel superhéroe moderno es la
fama, aunque en este caso como producto de lososnedasivos de comunicacion,
especialmente la television, y el hecho de queasa tle un modelo a seguir, ya no por sus
ideales emanados del sistema politico sino del aderc Es ahi, creo, donde podemos
extraer mas de esta propuesta de superhéroesigtulosl de Luis Mario Moncada.

¢, Qué tienen en comun los superhéroes de la aldeal giropuestos por Moncada?
Cada uno de ellos ha llegado a su fama o poputhralacausa de los medios de
comunicacion, que han usado su nombre, rasgosrdenadéidad y los ha modificado para
transformarlos en productos. La propia obra es matéfora de este fendmeno, ya que
como explicamos antes, el autor toma a los perssiydps coloca en tramas no apegadas a
la realidad historica.

La metéfora de los superhéroes globalizados fuacenesta obra que analizamos
apoyada en dos referentes, el primero es el deele®najes historicos y el segundo es el de
la semejanza de estos personajes con las conversaahurales actuales del publico que la
recibe. En el primer caso las similitudes son afat@s a partir de un sujeto real, pasado
por el tamiz de la creacion.

Fidel y Ernesto, loSuperhéroes de la aldea globaktan basados en Fidel Castro y
Ernesto Che Guevara. Conservan un origen histérico comun, misqne podemos
corroborar en los recuerdos que comparten y quefseen a eventos histéricos, como la
llegada a Cuba desde México en el barco llan@@dmmade 82 guerrilleros, entre los que
iban Fidel y Ernesto, y la posterior emboscadapaote del ejército cubano, evento del que

histérica, popular y hasta tanto miticamente se sple sobrevivieron doce. Luis Mario
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Moncada usa este hecho histdrico como referenagitralele Superhéroes de la aldea

global:
Fidel: [...] La memoria comienza a fallar... Recuérdaznéntos quedamos después
de la emboscada. ¢ Trece?
Ernesto: §in dejar de tosgmoce...

Fidel: Doce... ¢No éramos trece?... Si hubiéramaos s&te... Doce es un buen

namero para comenzar una guerra. Qué chistoso.o §k mubiera enfriado

el delator antes de tiempo habria sido el nimeaetr'*°

Ya algunos autores han analizado el hecho de guénetro doce tiene indudables
referencias a los doce apoéstoles, pilares de émibgcatolica y que en el sentido mitico que
se ha aplicado popularmente a la Revoluciéon Cultendria un caracter fundacional,
aunque, como ya he dicho, se considera que “log”daxson sino un invento para dar un
caracter sagrado a una derrota inicial: “Por ejemfa fantastica historia de los doce
hombres que derrotaron a un ejército de 30.00Gldagos por los Estados Unidos y otras
ridiculas conclusiones sacadaposterioridel anecdotario folklorico de la lucha contra la
increible torpeza batister&™

Los personajes Fidel y Ernesto aparecen viejos ®a ebra, no sabemos
exactamente qué edad tienen, pero ambos muestrams sile senilidad y enfermedad: a
Fidel le falla la memoria; Ernesto tose constantéme/ padece fiebre. La referencia
metafdrica establece a partir de lo anterior ardeslucionarios viejos y a un periodo de la
historia latinoamericana que ha quedado desdibyjagaradodjicamente, por la
globalizacion. Ambos personajes han logrado serosdistoricos, Ernesto a través de la
fotografia tomada por Alberto Diaz (Korda) en | gparece con una boina adornada con

una estrella y mirando ligeramente hacia lo altquiA es conveniente sefialar que “los

110 | uis Mario Moncada, op. cit., p. 13.

1 carlos Alberto Montaner, Vispera del final: Fidel Castro y la Revolucion Cubana, p. 80.
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signos iconicos no poseen las propiedades delbggiresentado sino que reproducen
algunas condiciones de la percepciéon comuft?.'a mencionada fotografia, repetida
innumerables veces en los contextos mas diversoseivido para que €he Guevara se

transforme en un paradigma del joven revoluciondeiddido a dar su vida por sus ideales.

La iconicidad de Fidel Castro, basada en su ungammiitar, la barba, la pipa, y su
propio rostro, ha cambiado desde los afios de taa#l Muro de Berlin y es hoy una
convencion cultural de un revolucionario que tednsiendo un dictador. Hacia 1995,
cuando se estrerfBuperhéroes de la aldea glob&lastro seguia en el poder en Cuba y su
imagen de heroico revolucionario estaba ya en @rgmoceso de degradacion. Su edad en
la obra que analizamos es un dato que se relacamael referente real, pero potencializa la
senilidad con el afan por recordar el pasado Vtiregigo que ya se ha dicho antes, rasgos
asociados comunmente al proceso de envejecimiento.

En conjunto, Ernesto y Fidel, los personajes debla que analizamos, conforman
una referencia metaférica hacia la revolucion distéaenvejecida, atrapada en ideales que
nunca terminaron por consolidarse y en espera delagijovenes la retomen. Esto es
palpable en la estructura elegida por Luis Maricmbémla para esta trama, mucho mas que
en las otras, ya que su par, es decir la de losa€zatas, establece un dialogo por medio de
intercortes, por ejemplo, cuando Ernesto proponatague a un cuartel miltar:

Fidel: No, ya no estamos para eso.

Ernesto: ¢Y quién dice que lo vamos a hacer nasdtro

Fidel: ¢ No? ¢ Entonces?

Ernesto: La columna estara formada por los masgsie

Fidel: (Absurdamente sorprendiflgLos mas jévenes?

Silencio.

¢ Y de donde los vas a sacar?

Disolvencia subita con el area 3, donde los Cardasasiguen jugando a un ritmo
permanente y automatico, aunque mas pausado (gsréma anterior.

2 ymberto Eco, La estructura ausente: Introduccion a la semidtica, p. 192



99

Camarada 3:Mientras tirg) La regla es muy sencilla: cuando hay inflacidardgas
tus valores para que te den intereses; cuandontonces mantienes tu
dinero activo.

Camarada 4: Pensar en numeros me da dolor de cabeza

Camarada 1: Por eso todavia no aprendes a jugar.

Camarada 3: No es tan dificil: lo importante egdlea capitalizarte; después, a
mover el dinero. El que esta capitalizado nuncadpie aunque haya
inflacion o estabilidad™®

Desde su extranjeria, Ernesto y Fidel son signésidgos plasmados en posters,

camisetas y otras formas de arte popular, a phetias que se extraen ideas estereotipadas
del socialismo. Al ser actualizado por el publicexisano de 1995, este par de tramas tiene
su funcion referencial metaférica en un contextoca@o por el alzamiento del Ejército
Zapatista de Liberacion Nacional (EZLN), ocurriddlede enero de 1994, asi como de la
devaluacion y la crisis econdémica provocada pdlaetado Efecto Tequila, tras el “error
de diciembre”, que es como Carlos Salinas de Garntenbré a las decisiones econémicas
de su sucesor como forma de deslindarse del destgado al terminar su sexenio.

Ernesto, Fidel y los Camaradas funcionan referémeiste como la metafora de un

México en el que las ideologias de izquierda estaejecidas, mitificadas, presentes en el
plano de las utopias (como el propio movimiento EBLN) y siempre visibles solo a
través del tamiz de los medios de comunicacionusacel Subcomandante Marcos, cabeza
visible del EZLN se convirti6 muy pronto en otrgosthéroe de la aldea global, con una
personalidad secreta, una vida pasada un tantoaogaispuesto a todo por sus ideales de
justicia. No me parece excesivo afirmar que Ernesté&idel, en conjunto con los
Camaradas, encontraran su referencia en el Subdamt@nMarcos, el EZLN y la izquierda

mexicana de postin, ésa que goza de los benefagowivir del presupuesto y es

revolucionaria so6lo en sus discursos oficiales.

13| uis Mario Moncada, op. cit., p. 128.
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Como se puede ver, estas dos tramas forman unéoraegdie tiene como referente
a la historia de vida de muchos integrantes de mievitos de izquierda en América Latina
y especialmente en México, se trata de jévenesimja@ron siguiendo, o pretendiendo
sequir, la ideologia del socialismo y que al lleglapoder se transformaron en capitalistas.
Los Camaradas, que conservan el mote y el gust@lpdomind, son esos jévenes que
Fidel y Ernesto, desde su envejecida revolucidiamean como necesarios para continuar
con la lucha.

Las tramas de Desiree Washington y los Cuates émdstablecen un dialogo una
con la otra, aunque en este caso la obra no loarestructuralmente con intercortes.
Sabemos, sin embargo que es asi porque los Cuatasgentran reunidos para ver una
pelea de Mike Tyson y porque se hace referendisicd al que sera llevado el boxeador,
acusado de violacion por la joven Desiree.

Las dos tramas tienen un punto anecdotico en cajuénes importante destacar:
Desiree es presionada por el abogado y su palabpaesta en duda constantemente. El
considera que lo que en verdad desea es dinerojysticia. La culpa incluso de haber
puesto una trampa a su cliente, Mike Tyson, a gtigoria identificado como el rico
boxeador factible de ser demandado por violacidmocona forma de obtener dinero facil:

Abogado: ¢ Lo reconociste?

Desiree: No...

Abogado: Dime la verdad. ¢ Lo reconociste?
Desiree: Sabia que era alguien conocido, perolvia s@ién.

[..]
Abogado: [...] Cuando entraste a su cuarto no ibasdndo una amistad sincera,
¢cverdad? ¢ Qué ibas buscando? ¢ Por qué entrastearte®.

% 1bid., pp. 136-137.
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Mientras que en la trama de los Cuates, el pleitap supuesto acoso a la novia de
uno de ellos se aclara, borrachera de por medandmCuate 4 explica lo sucedido. No
nos enteramos de la explicacién, porque la esaeaaca cuando ésta ya ha ocurrido, pero
gueda claro que la culpa es de ella:

Cuate 4: ...Pero asi fue. A poco crees que Yo ya lmcer eso.

Cuate 1: Pinche vieja. Pero me las va a pagar.

Cuate 4: TG eres mi carnal, no nos vamos a petgaira vieja, ¢ verdati?

Aqui tenemos la referencia a dos mundos que tienezcomun su desconfianza en
las palabras de la mujer: el de las leyes en Estabhddos y el de la vida cotidiana en
México. La referencia metaférica de las escena® dsiree Washington y el Abogado
reproduce el discurso que en diversas ocasionbs ssado para negar la validez de los
argumentos femeninos, como efectivamente ocurritaaraso que inspird a Luis Mario
Moncada, “the Mike Tyson-Desiree Washington rapsecatimulated much discussion
within the Black community, with many individual®mjuring the image of Jezebel to
blame Desiree Washinghton for the crimi&”

La moral judeocristiana sigue imponiéndose en @et&ly si una mujer ha sido
violada casi siempre se pondra en duda su palabeabyscara en su vestimenta, modo de
caminar o costumbres, las razones para que un kosebhaya decidido a atacarla. En la
mayoria de los casos, si en la violacién no haduwakiolencia fisica, el hombre puede

alegar que el acto sexual fue consensuado.

> bid., p. 142

18 Tom Schiff, “Developing Men’s Leadership to Challenge Sexism and Violence”, en Wallace,
Barbara C.; Carter, Robert T., editors, Understanding and dealing with violence: A multicultural approach, p.
187.
Traduccién: “...el caso de la violacién de Desiree Washington por Mike Tyson estimulé una gran
discusion dentro de la comunidad negra, muchos individuos utilizaban la imagen de Jezabel para culpar a

Desiree Washington por el crimen.”



102

En el caso de Desiree Washington, aunque Mike Tysercondenado a 10 afios,
seis en prisiéon (de los que so6lo cumplio 3) y dileertad condicional, la opinidén publica se
decant6 en su favor y lo convirtié en victima de whica de 18 afios que le tendié una
trampa. Incluso Tyson consiguio que se le permaitpiear desde la prision, con lo que la
acusacion, el juicio y la condena se convirtierorpeblicidad y dinero para él y el negocio
deportivo de Estados Unidos y el mundo.

El andlisis actancial nos dejo ver algo que quidria pasado desapercibido si nos
hubiésemos centrado sélo en los aspectos masesdde esta trama: detras del Abogado,
hay toda una industria del espectaculo deportiv® egta dispuesta a pagar ejércitos de
abogados y a toda clase de corruptelas con tabdeerder a una figura que le genera
dinero.

¢De qué nos habla la trama de Desiree Washingsten desde México? De entrada
resulta claro que la situacion de muchas mujeregues mas precaria que en Estados
Unidos. Me referiré nuevamente al caso de Ciudadcedyporque en 1995, cuando esta obra
fue estrenada, las llamadas muertas de Juarez zab@@ma ser tristemente célebres.

Desde 1993 las cifras de homicidios en general atamn
significativamente en Ciudad Juéarez, convirtiéndaseina de las ciudades con los
indices de violencia mas altos de México. El gramero de asesinatos de hombres
se relaciona con el impacto del narcotrafico eas&do y la crisis econdémica. [...]

Aunque los homicidios en general aumentaron arpdetil993, los asesinatos de

mujeres se cuadruplicaron, mientras que los de hesde triplicarof!’

La cita anterior intenta mostrar la gravedad devdénerabilidad femenina en
México y el hecho de que el Estado ha sido incdpazacer algo no sélo para resolver los

cientos de casos de mujeres asesinadas en uneilgtdd. Las leyes mexicanas han sido

letra muerta también en el caso de los feminicigioss muy factible que la trama de

117 . . .z . . .
Vedse Amnistia Internacional, México: muertes intolerables, p. 34 y subsecuentes.
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Desiree Washington, una mujer negra, extranjerga lsarvido como metafora de un ser
llevado al grado extremo de la vulnerabilidad, emfada a todo un sistema representado
por un abogado, quien no es sino el un elementioleyide un sistema machista para el que
una violacion sexual es s6lo un incidente que pseddorrado con dinero. Las imagenes
de video propuestas por Luis Mario Moncada comtepde esta obra hablan por si solas de
la violencia como forma de control social concesdran un boxeador: “En pantalla vemos
una pelea de Mike Tyson, editada de tal forma quezta una verdadera masacre contra
su oponente™!® Su oponente en este caso ha sido el género femenin

Ahora pasamos al par formado por la tramas de éncy y los Punk. En este
caso se trata de metéaforas referenciales conecpamtal® mediatico: Sid y Nancy son
enteramente un producto de los medios de comunitaSid Vicious, el referente histérico
del personaje Sid, fue a si mismo creado como pajsae un movimiento contracultural,
el Punk, que devino en moda asimilada y comereidéiznternacionalmente. Se trata pues
de un personaje que jugaba a ser musico, (en adatidnca lo fue) y se convirtié en el
ejemplo (por extrafio que parezca) de que sélosesitaba la fama para ser famoso.

Sin embargo hay un aspecto interesante en el queetafora referencial de
Superhéroes de la aldea glod@ce énfasis: se trata de el sinsentido de ladedauchos
jovenes. Sid y Nancy, los personajes de la obtanemncerrados en un cuarto de hotel.
Bien podrian salir, pero no lo hacen porque elrextées es hostil. Su mundo esta reducido
y no les queda sino la desesperacion, las dudagrepios cuerpos y la ideal del suicidio
como formas de expresarse. Incluso la sexualidad @areja puede ser vista como una
busqueda de sentido a través de un placer quengiargo, no da respuestas porque los

sentidos, el sentido (visto como direccion) estéagiado:

18| uis Mario Moncada, op. cit., p. 112.
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Silencio. Sid avanza lentamente y la abraza p@sijaalda. Ella siente sus manos
gue recorren con suavidad los hombros y los sddegronto voltea y lo abraza
con fuerza. Lo besa.

Cbogeme.

El la levanta un poco y le quita los calzones, aingu actitud es un tanto
insegura

Hazmelo de la mejor manera.

Sin embargo, él sélo le abre las piernas, se desdda el pantalon y, sin

bajarselos, le hace el amor en un solo movimiemotiouo y prolongado. De

cualquier manera, ella se acerca rapidamente absrgo**®

La trama de Sid y Nancy funciona como una metafeferencial de una juventud
manipulada por los medios de comunicacion. Noaea tle la marginacion provocada por
una carencia de recursos econdémicos sino de Ua dstivida marginado. La idea tras el
suicidio o la muerte a temprana edad como manem@adsentido a una existencia bien
puede sintetizarse en la frase “vive rapido, mjmren y deja un bonito cadavé?® , dicha
por el actor John Derek en la pelicliaock on Any Doqgrpero popularmente adjudicada a
James Dean, quien se convirti6 en el modelo a iseguéesta forma de vivir y morir por
excesos, en su caso de velocidad, pero generaleerleuso de droga. Hay otros ejemplos
de estrellas del rock que decidieron este tipo esirb, tales como Jim Morrison, quien
murié a los 27 afos; Janis Joplin, muerta tambidos&27; Kurt Cobain, a los 27; y el
propio Sid Vicious, fallecido a los 22.

Es dificil medir la influencia de los medios de eoncacion y el ejemplo de estilo
de vida de los famosos en el publico, sin embagyogue sefialar que el movimiento Punk,
nacido como ya mencionamos en Inglaterra, llego &idd y generé6 manifestaciones
estéticas y formas de identificacion grupal entreepes, especialmente de las clases

marginadas.

" bid., p. 124.

120 yease http://www.bbc.co.uk/dna/h2g2/A1037927
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By the 1980s the cultural effect of mass media wasoming more

disturbing than any negative impact they might hawegublic deliberation. From a

cultural perspective, mass media are significattaomby because they disseminate

arguments, but also because they demonstrate loefidvi

Esta caracteristica de los mensajes emitidos per rfeedios masivos de
comunicacion de diseminar argumentos e ilustrarportamientos esta expresada en la
trama de los Punk. El aparente caos de su forntamévencia, la vestimenta, los objetos
con que se adornar que son potencialmente arnpeesemtan ya un discurso de protesta y
una amenaza latente hacia la sociedad dominahteurk en México arraigo en las clases
sociales méas desprotegidas, por lo que la exhibidéesta tribu urbana, como ha dado en
llamarseles, expresa signos que apuntan a la @édeglisocioecondmica mexicana. La
critica hacia el sistema que mantiene a estos gven la marginacion esta presente en la
cancion que el autor pide en la didascalia, misogayg hemos citado antes, y que habla de
la simulacion de libertad que se vive en sociedadesle la supuesta libertad de elegir es
vista como un bien mayor, aunque esto suceda deatsm mismo circulo y sin poder salir.

La metafora referencial de esta trama conecta &dnistoria de Sid y Nancy, los
personajes, al mismo tiempo que apunta a los reggehistoricos, Sid Vicious y Nancy
Spungen, y se refleja en el espejo de la realigadbsl Punk mexicanos y le juventud
marginada en general: empobrecidos, carentes deuofuades sociales y econdmicas y
potencialmente peligrosos para el sistema queadésta a reprimirlos sin profundizar en

las causas de su rabia. La escena 24, llamada Baila que un Camarada y un Cuate son

21 Thomas J. Roach, “The Paradox of Media Effects”, en Kamalipour, Yahya R.; Kuldpin R. Rampal,

editors, Media, sex. violence and drugs in the global village, p. 13

Traduccién: “Hacia los ochenta, el efecto cultural de los medios masivos se estaba volviendo mas
perturbador que cualquier impacto negativo que estos pudieran tener en la consideracion publica. Desde
una perspectiva cultural, los medios masivos son significantes no sélo porque diseminan argumentos, sino
también porque muestran comportamientos.”
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golpeados por dos Punk sin razén aparente (aunguaggredidos entregan sus carteras en
un intento de evitar la agresion) sefiala que lmdrale los Punk hurga en una de las

posibles razones del rencor social y sus expresione

ANALISIS REFERENCIALMETONIMICO

La referencia metonimica que abordaremos en esteseaa, como en el caso del andlisis
de Feliz nuevo sigo doktor Freuda espacio temporal. La distribucién del escengtie
plantea Luis Mario Moncada tiene implicacionesnesantes. La division en tres espacios
divide las tramas y, como lo hemos venido analiaaedtablece pares tematicos. El autor
pide asimismo que la trama de los personajes nmogcauceda en la parte posterior del
escenario, mientras que la trama de los extranjsuosde al frente, en proscenio. En
general, la posicion de proscenio en un escenaatral tiene mas fuerza y es una
convencién social que lo que sucede en ese sitinassimportante, mientras que lo que
ocurre en el fondo es visto como menos trascenaepéete del contexto.

Con el manejo del espacio, Luis Mario Moncada pnepan plano espacio temporal
gue remite a la organizacidon de un mundo que sermte globalizado. Cada pasillo,
formado por un par de tramas con accion de fongoogcenio es un microcosmos en el
gue se lleva a cabo una accion globalizada, die#éate causa efecto. Al mismo tiempo
cada trama conserva su independencia temporalagiespya que solo una accion ocurre al
tiempo. El efecto buscado por medio de estos spiceos y tiempos es el de estar frente a

una serie de pantallas. “Las transiciones de estelnpan sugerir un cambio imprevisto de
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canal, tal como si manipularamos compulsivamenteamtrol remoto y observaramos seis
programas de televisién al mismo tiempt?.

La referencia metonimica toma aspectos que rendtéelevisores: los cambios
rapidos de escena que pide el autor, la formarrgotar que corresponde a estos artefactos,
y la propia presencia de personajes famosos guEcenmos por las imagenes que entran a
nuestros hogares en sus pantallas. Al mismo tiempautor reitera esta presencia casi
ubicua de los televisores en nuestro entorno al pedtelevisor rodante que “circulara al
fondo entre las areas posterior&s.”

La didascalia permite al autor dejar claro querdganicion es mostrar espacios y
tiempos televisivos, aunque esté presente tambiiangtan pantalla en la que se deberan
emitir imagenes documentales de los personajesiljervienen en la obra, hecho que
podria emparentar a las imagenes televisivas sotineamatogréficas.

El televisor en escena, ademas de ser ese objetiano, funciona como la parte
por el todo que se refiere al poder mediatico qurdrola cada vez mas a las sociedades y
es capaz de definir el destino de paises entermbsa En cada espacio posterior y al tiempo
gue hace esto unifica criterios, establece tenmamas de ver y entender el mundo, asi
como valores.

El espacio en el que sucede la trama de Desiredilghsn, por ejemplo, es
metonimicamente el area donde se lleva a cabonéliato social en torno a los temas de
género, de los que ya hemos venido hablando. pladhs del abogado, un sitio de poder
masculino, en donde el tiene puros y whisky, seenefa un area en la que las leyes

emanadas de sistemas regidos por una supuestaidbpitfuncionan como estructuras de

122 Lis Mario Moncada, op. cit., p. 101.

123
Idem.
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dominacion masculina. Asi, el area donde ocurrérdma de Desiree Washington es
metonimicamente esa region en la que se ejercaolangia simbdlica en la cultura
mexicana. “La fuerza simbdlica es una forma de pgde se ejerce directamente sobre los
cuerpos y como por arte de magia, al margen deuiealcoaccion fisica; pero esta magia
so6lo funciona apoyandose en unas disposicionestragas, a la manera de unos resortes,
en lo mas profundo de los cuerpd&”En el contexto mexicano la simple idea de que una
mujer esté a solas con un hombre en un area déstntratar negocios establece un estado
de vulnerabilidad del que se culpard a la propigemiEn la trama de Desiree, el autor
repite de algin modo el mismo evento que condugovdolacion de la joven: aceptar ir a
un sitio privado con un hombre. Lo anterior funeoexactamente del mismo modo en
México, en donde se sigue atacando fisica y psictdnente a las mujeres que osan entrar
a espacios fisicos y simbdlicos que les estaninggtos por las reglas no escritas de la
dominacién masculina.

El muelle abandonado en donde ocurre la trama del ki Ernesto es también
metonimicamente cada uno de los puertos a loseyha #egado o partido en el contexto
de una revolucion armada o ideoldgica. Esto se ooehy en el caso de la obra que
estudiamos cuando se hace referencia al inici@ deloluciéon Cubana, el barco llamado
Granma y el episodio del los doce. El muelle, lexele los personajes, el hecho de que
aparezca vivo un personaje que histéricamente sabeue ha muerto, asi como la
necesidad de recordar en el caso de Fidel y lat@mgiia de reiniciar al revolucion de
Ernesto apuntan a un espacio limbico, en el qugéasonajes se encuentran atrapados,
espacio que desde la metonimia reafirma la metdferta izquierda envejecida y atorada

en discursos del pasado, carente de interés mjévienes.

24 pierre Bordieu, op. cit., p. 54.
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El espacio limitrofe de la costa expresa ademaslkelmiento fisico. Fidel y Ernesto
hablan de las posibilidades de moverse de ahirpamiaiar el movimiento armado, pero en
cada intento se exponen la razones que llevaridmedso: la lejania, su cansancio, los
peligros a lo largo de la ruta. Frente a ellosgdmentan, se ve el resplandor de Miami,
espacio que repele y atrae a cubanos y latinoaamescen general. La historia de México y
el contexto en el que se estrend esta obra petgetea Fidel y Ernesto como dos
extranjeros cercanos, hablan la misma lengua yagsin similares a nosotros, pero no
dejan de ser una forma de otredad que se exac@drdrade las similitudes que hacen mas
patentes las diferencias. Esto es justamente Isugede con los intercortes que plantea el
autor, de los que ya hemos hablado, y que abraatiespideologizados que permiten ver
ese dialogo de sordos, esa simulacion con la quigderda mexicana se expresa
cotidianamente.

Ya antes hemos mencionado que la trama de Sid gyN&urcede en un cuarto de
hotel, un espacio de encierro voluntario. La hidstd exterior les impide salir y el
propésito de estar ahi parece ser desde el inicdeseo de suicidarse ahi mismo. La
referencia metonimica de ese espacio es la ddiardsipaso, ajeno, lejos de casa, al que
no se pertenece. Ese cuarto de hotel, que es ad#enésja categoria, provoca una
incomodidad que reproduce ese disgusto que losmEges tienen hacia sus propias vidas.
De este modo, el sitio es un espejo del estadoierma@ropio de los jovenes seguidores
del fenbmeno Punk, su estética y discurso. Lassemgres entre Sid y Nancy parecen ser el
unico lenguaje que ha quedado, complementado gwosique apuntan a la violencia en la
vestimenta, el maquillaje y el arreglo del pelo.

Del mismo modo, los Punk mexicanos, con su musigs y gestos emulan a Sid y

Nancy en un contexto similar en lo que a la magdra se refiere. Su “reventdon” en
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escena remite a las fiestas llevadas a cabo ecalEs o en “hoyos Punk”, a espacios
urbanizados precariamente, a entornos familiaredd@ladoda la familia trabaja para
sobrevivir y a la propia sociedad que permite téoloanterior. Los Punk mexicanos
metonimicamente involucran a sitios como el tiasgi@l Chopo, donde su contracultura ha
sobrevivido y se rednen para adquirir la vestimeputa usaran en el préximo reventon o
simplemente para dejarse ver. Carlos Monsivaisgeeb ambiente de umoyo punky uno

de sus visitantes con gran agudeza:

El si cree en las ventajas de la apariencia punkieeir, en el privilegio de
vivir desde la facha de otra historia, otro rotira ciudad, otro pais, otra familia,
otro ejercicio de la sexualidad. El punk es promodantastica, ensuefio de tintes,
maquillajes y plastico, ropa destrozada segun progrque nos acerca a los
misterios del videoclip. [...] El no se oculta, loegpasa es que en su casa y en la
escuela y en el trabajo, le adjudicaron un aspgpeotono le interesa, convencional y
tonto, y para dejarlo en el camino se tifie el pséoagrega rayas a los pomulos,
varia de sefio. Lo suyo no es disfraz, es la tégaca que emerjan las facciones
reales, tanto tiempo secuestradas por las pinaess'?

Las acciones de fondo y proscenio establecen tambié relaciéon de espacio y
tiempo que remite a Elam y su afirmacion de quéaerscena el referente no es el objeto
real existente en el mundo, sino algo que exprnestase (Véase en la pagina 40). Aqui las
posiciones en el escenario son un elemento metcmide o que ocurre en el mundo real:
las vidas y eventos de los famosos ocurren “atdfepor asi decirlo y sus historias entran
a nuestras casas por medio de los televisoresid@anvierte a un ciudadano comun en un
receptor de historias, conflictos, rostros y oiradgenes que consumira y a través de las
cuales dara sentido a algunos aspectos de su pidpia

La globalizacion a la que refiere criticamente Liario Moncada en su obra,

muestra que en este espacio referencial metoniftaotbien metaférico) los subalternos

125 carlos Monsivais, Escenas de pudor y liviandad, pp. 315-316.
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mexicanos tienen un sitio secundario en el munadbaiizado, entendiendo subalterno

como “...una posicién social que cobra cuerpo y cagnelos oprimidos o aquella
condicion que genera la colonialidad del podemdasdos niveles y en todas las situaciones
coloniales que estructuran el poder interestafalEstan fisicamente en el fondo del
escenario y son identificados como Cuates, Camsirad@unks porque su posicion en el
espacio tiempo los ha colocado en un segundo mlantro del espacio globalizado que,
paradojicamente, habria de convertir al mundo em aldea global. Esta aldea global,

representada en el escenario metonimicamentetaestar interconectada como lo vemos

escénicamente, pero mantiene su division jerarquica

ANALISIS CONNOTATIVO

Como ya mencionamos antes, el propdsito del asétishnotativo es revisar algunas
construcciones ideolégicas del lector o espectafl@ intervienen en el proceso de
significacion de la obra y determinan la recep@dérsus mensajeSuperhéroes de la aldea
global remite connotativamente a los cambios ocurridogviérico desde la entrada al
Tratado del Libre Comercio de Ameérica del Norte CJLy los cambios sociales y
culturales a partir de éste fendmeno. El TLC esdsida la frontera simbdlica entre le
México protegido tras su cortina de nopal y el gaeabrié al fenbmeno conocido como
globalizacion.

La velocidad de los cambios generd una hiper egigosa productos culturales,

especialmente de Estados Unidos, lo que provocdegplazamiento de otros productos

126 . ;s . .. . .
McKee Irwin, Rober; Szurmuk, Monica; coord., Diccionario de Estudios Culturales

Latinoamericanos, p. 256
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culturales que llenaban el imaginario de muchosicaews. Lo resulta en un estado de
alienacion, en el que la otredad se experimentaqmaradigma de lo que quisiéramos ser,
es decir una otredad deseada y no simplementeouma tle experimentar lo que no se es.

Esta obra, sostengo, remite a la crisis de ideshtiplee se vive mas intensamente en
México desde que el TLC hizo notar que estabamasbieendo aceleradamente. A la
identidad oficial surgida del periodo posrevolueino: monolitica, con paradigmas
sellados en letras de oro, (pero agrietada desdeeagion), se superpuso una realidad que
terminG por mostrar que no €ramos una sociedad gemeizada y que aquello del
mestizaje como “marca’ nacional no era sino un mii@s. Quiza por esto el universo
propuesto por Moncada sea uno en el que “se re¢aaganundo exterior, al mundo de los
otros; para refugiarse en la virtualidad ofrecidalae pantalla, creada y recreada por los
propios contemporaneos, ante la imposibilidad dedepo realizarse fisica y
afectivamente™?’

Los superhéroes propuestos por Luis Mario Moncadaem connotaciones
interesantes en las convenciones culturales meagcddesiree Washington y Mike Tyson
nos hablan del uso de la fuerza bruta frente anlaerias. La otredad de Desiree emanada
de su condicion femenina, de su color de piel yagytria sefala lpictocraciamexicana,
en donde las posibilidades de estar mas alto emsedlafon socieconémico son
directamente proporcionales a la blancura de lalpps negros, por ejemplo, siguen siendo
negados por el Estado como grupo social en M&igola llamada “tercera raiz” no ha
sido valorada en su riqueza y aportaciones al P& la connotacibn mas directa de la

trama de Desiree se refiere a la condicion femeeimageneral, tema que ya hemos

27 Armando Partida Tayzan, Se buscan dramaturgos. Panorama critico, p. 222

Véase una nota sobre el tema publicada el 15 de noviembre de 2010 en La Jornada:
http://www.jornada.unam.mx/2010/11/15/index.php?section=cultura&article=al9nicul

128
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analizado antes y en el que sélo agregaria quauadag leyes exijan igualdad en derechos
y oportunidades, la realidad habla de la perviwerae las estructuras culturales que
mantienen a la mujer como un ser al que se puatte alsusar y matar escudandose en la
impunidad.

Fidel y Ernesto sin duda alguna remitian al todaesfi@ivamente cercano del fraude
electoral hacia Cuauhtémoc Cardenas, ocurrido 88,1fas el que la izquierda mexicana
fue incapaz de defender su triunfo y reorganiz&eaefiere asimismo a la dependencia de
figuras Unicas (como hasta hoy), de momentos caoyales especificos y no de un
proyecto de pais que convoque adeptos y votos.lderién de Ernesto Zedillo como
presidente en 1994, (tras el asesinato de Luis IDor@olosio) demostré que el estimado
42% de votos que habria obtenido Cardenas en 1®88gno consolidar a una izquierda
nacional. Asi, Fidel y Ernesto, atrapados en ebdimenvejecidos y en espera de los
Camaradas que vengan a rescatar su idearios sefildagrisis intrinseca de la izquierda
mexicana y su adaptacion pragmatica, personifigaatalos Camaradas, al entorno de
corrupcién y oportunismo politico. Junto con todtoeviene a la mente el levantamiento
armado del EZLN vy las cartas enviadas por el Subodiente Marcos desde la Lacandona:
verdaderos documentos literarios que convirtiereata personaje en simbolo de esa utopia
perdida que Fidel y Ernesto buscan desde su maledledonado.

Por otra parte, Nancy y Sid hablan desde su desespre de esa necesidad
imperiosa de gritarle al entorno con el cuerpo, lacactitud, con la vestimenta y reclamarle
el sinsentido en que se vive. Lo anterior es eaprente verdadero en el caso de los
jovenes, que han visto desmantelarse, desde atisede Carlos Salinas de Gortari, todas
las estructuras de proteccion social y han sidealdos a la precariedad laboral y social. La

precariedad ha derivado en estallidos sociales¢ostny religiosos. Los chavos Punk
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mexicanos son una representaciéon de lo rural lbadcon lo urbano, vienen de la
genealogia del pachuco, del cholo, y se funden loonaco, como lexicalizacion de
patrones de discriminacion que son reforzadosaiirente en los medios de comunicacion.
Si, la connotacion directa de Sid y Nancy, en coahdn con los Punk nacionales remite a
los llamados nacos, a esa otredad nacional quadeotion la extranjeria porque deseamos
gue sea tan ajena como ésta, aunque en el fondmealyue no lo es y, justamente por

€so0, genera irritacion.
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ANALISIS DE RASHID 9/11 DE JAIME CHABAUD

Rashid 9/11aborda los sucesos del 11 de septiembre de 2@@hde en un evento
terrorista suicida, dos aviones de pasajeros fuenpactados contra las Torres Gemelas de
Nueva York . El hecho historico desencadend unargwsntra Afganistan en octubre del
mismo afo, ya que el gobierno de Estados UnidosGaalide Afganistan de ocultar a
Osama Bin Laden, el supuesto cerebro tras losaatesit En 2003 siguid la Invasion contra
Irak, bajo el supuesto de que el gobierno de edtetpnia en su poder armas de destruccion
masiva.

Estos eventos, los atentados terroristas, las agjedieron origen a una serie de
teorias alrededor de su aparente oportunidad, ggugtificaban la entrada y permanencia
de tropas de Estados Unidos y los deméas paisetudinados en zonas importantes de
extraccion de petréleo, materia especialmente itapta para Estados Unidos, el pais del
mundo mas dependiente de este hidrocarburo. Umesstds teorias, y que es la que toma
Jaime Chabaud como punto de partida, es la delquepo gobierno de Estados Unidos
planed e hizo ejecutar los atentados como una falendar empuje a su economia y de
control sobre algunos de los mayores campos detadidel mundo.

En Rashid 9/11 somos participes de una historisagqa@ca en una conferencia de
prensa, donde un general del Ejército de Estadadobres cuestionado acerca de las
supuestas armas de destruccion masiva de Sadaneitjugsposteriormente muestra
escenas que pasan por el choque de uno de logawomerciales contra una de las torres
hasta, regresivamente, ir a otro ataque, este tpadpepor misiles presuntamente israelies,

contra una aldea arabe (quizas palestina).
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La obra estd compuesta por 12 escenas, cada wiaslendependiente en lo que a
fabula y conflicto interno se refiere, pero condatatematicamente. La narrativa del primer
suceso se explica por la escena que la antecedemjt@ construir una historia que, como
antes sefialamos, expone una de las teorias queaedgn los atentados del 9 de
septiembre de 2001 contra las Torres Gemelas.

El propio autor explica el orden cronologico regresle este modo:
“0. Prélogo. Cualquier dia entre mayo de 2002 jeditre de 2004.
1. El 11 de septiembre de 2001.

2. Una hora antes.

3. Un mes antes.

4. Un par de semanas antes.

5. Tres meses antes.

6. Un mes antes.

7. Dos semanas antes.

8. Dos meses antes.

9. Seis semanas antes.

10. Enero de 2001.

11. Epilogo. Nueve afios anté$>

Asi, la temporalidad es un factor importante y pegrtrazar la cronologia de un
hecho destructivo a partir de otro, con lo queutbaparece querer explicarnos el origen

del rencor y el uso que de éste hacen los capgakesnueven al mundo.

12% Jaime Chabaud, Rashid 9/11, p. 25.
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ANALISIS ACTANCIAL

Comenzaremos por aplicar el modelo actancial cobjetivo de identificar las fuerzas que
se encuentran en juego dentro de cada una deatasdrque compondRashid 9/11El
analisis se hara de acuerdo a las tramas que ibdepidentificar en la obra. La primera la
llamaré “el proyecto de Weson y Smith”, que es @&mjle los mencionados personajes
eligen a Rashid y explica la teoria del propoOsigb atentado, estd compuesta por las
escenas 0, 8, 10. La segunda trama la identificando “el atentado”; narra la serie de
eventos previos al atentado y culmina con el aesinellandose en una de las torres. La
tercera trama es la que ocupa las escenas 47594, 11, la llamaré “la vida de Rashid”, e
incluye la serie de acontecimientos privados yipablque llevan a Rashid a ser el hombre
capaz de cometer un ataque terrorista suicida.

Iniciaremos con el analisis de la trama “el proged¢ Weson y Smith” de modo
cronolégico (no de aparicion) con el objetivo deaner las fuerzas actanciales que se
encuentran en juego.

La escena 10 es la que, cronolégicamente, iniciméacionada trama. En ésta
somos participes de la entrevista realizada a BRasiri Weson y Smith, como parte de su
busqueda de candidatos para llevar a cabo el dtetdarorista a las Torres Gemelas. Se
trata de una escena en la que se expone al prigtgarun examen humillante tanto fisica
como intelectualmente:

Smith: Algun defecto habias de tener, claro... ;i Mef&avor de desnudarte?

Rashid: j¢,Qué?! Yo no... No debo... Es pecado. Miideiig.
Rashid se va quitando la ropa de la cintura paiasaiWeson lo mira con curiosidad.

B39 bid., p. 66.
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La escena 8 es le exposicion del momento en queMieSmith revisan entre sus
candidatos a quien les parece el adecuado paraeoet@atentado. Buscan a alguien con
una historia de vida y un perfil que se adapte ‘gpgwyecto”. Examinan imagenes de seres
humanos como alguien lo haria con cualquier obfetsta que dan con Rashid:

Llegamos al rostro de un Rashid sonriente. Smitles&nta y va hasta a pantalla. De su
saco asoma lo que parece ser un revolver en sqgsaiza

Weson: Mujer muerta, por la ocasion anterior. o bue adora a su padre. Muy atento a
su religién. Sin viciod3!

La escena 0, titulada prologo y que considercepdetla misma trama, expone una
conferencia de prensa que ocurre cualquier dia emyo de 2002 y diciembre de 2004, en
la que el general Watson es cuestionado acerdaedeb de que tras la intervencion militar
en Irak, los ejércitos participantes, y especiatmehde Estados Unidos, no ha encontrado
armas de destruccion masiva que en su inicio icestdn el inicio de la guerra. Aqui se
evidencia el poder de los sujetos sobre el general:

Weson: jCarajo, en manos de Sadam estaban las pompge nosotros tenemos las
facturas de compra! O.K.? (Todos rien excepto Wesdmith, que se aproximan al
estrado. El general Watson rie un poco tardiamaortel contenido de sus palabras. Smith
invita a todos a salir del recinto. Weson da un gmrcachetaditas amistosas al general
Watson.) El gran teatro del mundo, ¢eh?

Weson: No, no, no has entendido. Asi no. Nada d#cde poco... convincentes,
¢ me entiendes?

Weson: ¢ Mas...? ¢ Mas convincente entonces?
Smith: No te esfuerces, a ti te faltan diez dolaa®a juntar cincd>?

Actancialmente esta trama se explica en el sigeiesquema:

D1 A S 0 Op D2

B! bid., p. 56.

132 bid., p. 28.
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El gobierno | La Weson y Ejecutar un | Los medios | Las

de Estados | complicidad | Smith atentado de compafias

Unidos. del ejército suicida por | comunicacion productoras
de EU. medio de criticos. de armas.
El dinero sujetos El gobierno
con que elegidos de Estados
cuentan. (Rashid). Unidos y sus
La situacion socios.
precaria
Rashid.

¢, Qué informaciéon podemos obtener del cuadro an?eNos damos cuenta de que
la eleccion de Rashid, que es manejada por WeSonith como un hecho casi banal, tiene
implicaciones importantes. Las casillas D1 y D2nptan darnos cuenta que se trata de un
acto surgido del gobierno del pais mas poderosoy del mundo y que tiene como
beneficiarios al propio gobierno, asi como a cépits del negocio de las armas. El poder
de la casilla del Ayudante es contrastante corp#aeste debilidad del Oponente, en este
caso los medios de comunicacidon que, como sabetaoshién son manipulados,
comparados y chantajeados. Los triangulos actasciglermitiran descubrir otros

elementos. Primero veremos el tridngulo activo 6ééen la pagina 19).

S <« Op
(Weson y Smith) (Meslile comunicacion criticos)

O
(Ejecutar atentado por medio de Rashid)
Lo primero que salta a la vista es que el Oponenés hacia Weson y Smith, y no
hacia Rashid, que es quien tiene la funcion det@bfhora bien, Rashid es el encargado

de ejecutar una accién y es esta accion la quesepa el deseo que se mueve del Sujeto
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al Objeto. La presencia de los medios de comurdnaciiticos es limitada, ya que estan
presentes tan solo en la escena 0, aunque debgto amismo es un dato que permanece en
la mente del espectador a todo lo largo de la gbtandiciona su recepcion de lo que
ocurre en escena.

Seguidamente veremos el triangulo psicoldgico, queduye aspectos ideoldgicos y

psicolégicos (Véase en la pagina 20):

D1 > S
(Gobierno de EU) Weson y Smith)
@)

(Ejecutar atentado por medio de Rashid)

Este triAngulo nos permite ver lo psicolégico ydspendencia con lo ideoldgico. El
deseo de Weson y Smith orientado hacia la obters#nn Objeto a través de Rashid
involucra una ideologia nacional proveniente de Bdbemos que Estados Unidos se ha
caracterizado por su intervencionismo internacignal asesinato de sujetos y poblaciones
enteras a las que se considera enemigas. Del migrdo este pais ha iniciado guerras con
fines estratégicos o de control de instalacione€amal de Panama, por ejemplo. Esta
ideologia nacionalista influye a su vez en laglsigia de Weson y Smith, quienes tratan a
sus candidatos a terrorista, como es el caso deiRa®mo a materiales de uso, como
medios para la obtencién de algo, quiza potencalass o infrahumanos:

“Smith: En decubito dorsal, si no es mucha molestia

Rashid sube al escritorio quedando en cuatro patas rostro hacia el publico.
Smith le inspecciona el culo. Hace un gesto a Wegoe deja sin prisa su
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cuaderno de notas y va hasta el otro extremo d#iténa. Se asoma interesado en
el culo de Rashig**®

Finalmente el triangulo ideoldgico (Véase en laima@@0) nos dejara ver el beneficiario

final de las acciones que mueven esta trama:

S > D2

(Weson y Smith) (Compaiiias deas.
Gelrio de EU)

y

o

(Ejecutar atentado por medio de Rashid)

En este caso, la consecuencia de la accion de WeSwonith tendr& una repercusion
social e historica de largo alcance. El triAnguds permite comprender que se trata de un
hecho donde interacttan lo politico y lo econémidemos también que la obtencién de O
beneficiaria finalmente a D2 y no s6lo a S, quedpuser interpretado como un mero
operador del proyecto.

Pasamos ahora al analisis actancial de trama di& dé Rashid”, comprendida por
las escenas 4, 5, 6, 7, 9 y 11. Esta trama nositeesaber acerca de la vida familiar de
Rashid, su historia y las razones que lo llevaarevertirse en terrorista suicida. La escena
11, por ejemplo, ofrece datos acerca de un actentm que afecto la vida de Rashid: la
muerte de su esposa a causa de una bomba queaagoss vivienda. El dramaturgo

utiliza un recurso con gran fuerza dramatica: lscdpcion de un paisaje a su hijo, que es

33 |bid., pp. 66-67.
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contrapunteada por una escena de destruccion ytenueisma que, acota la didascalia,
ocurrié nueve afios antes:
Sobre la dulce musica arabe vemos la imagen deutesin de la escena 3 pero
ahora con una Mujer tirada e inmovil que sostienebulto en las manos
Voz nifio: Una palmera pero grande, muy grande.
Voz hombre: Con dos pequefias a los lados. Verdegsyerdes.
Voz nifio: Y una con datiles en fI6¥
En la escena 9 observamos una escena familiaggeiepo Ali, hijo de Rashid, es
curado de un golpe recibido por contradecir frenseis compafieros de escuela la supuesta
“inteligencia” de la bomba que mat6 a su madren@eofrece también informacion acerca
de la relacion tirante entre fieles e infieles aedigion, por medio de una fabula que la tia
Zulma y el tio Abdul, cuentan al nifio. Cuando R@stuelve a casa (después de haber
vigjado para asistir a la cita con Weson y Smithgncontramos emocionalmente afectado,
ya que aunque todavia no sabe si ha sido elegidgysopotenciales empleadores, si ha
comenzado a pensar en que de ser aceptado, pesgeeatorno familiar y, especialmente,
los momentos pasados junto a su hijo:
Ali se sienta junto a Rashid, que lo abraza y comdeun largo y profundo sollozo.
Besa a su hijo, repetida, interminablemente.
Ali: ¢Por qué me besas, papa?
Rashid: Porque me has hecho falta.
Ali: Pero son muchos besos...
Rashid: ¢ Te molesta?

Ali: Nunca lo haces.

Tia Zulma y tio Abdul salen con las miradas bajgsiza alguno arrastrando los

pies’®®

La trama de la vida de Rashid continGa en la escen@nde se muestra la presencia de

Weson y Smith en una mezquita y la relacion erdtesey Rashid. Sabemos también por

134

Ibid., p. 69.
33 |bid., p. 61
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medio del pequefio Ali que han estado frente a sa gajue el tio Abdul estda incobmodo
con esa situacion:
Ali: ¢ TU por qué lo sabes todo, tio Abdul?
Tio Abdul: No, no lo sé todo.
Ali: Claro que si, Viste a esos hombres, los quiisen con papa. Ellos no se lavaron ni
las manos ni los pies cuando entraron a la mezquita
[]
Rashid regresa con un bulto en las manos y secaih@gramas de los ojos con un pafiuelo.
Ali: ¢ Qué es “todo esto”?
Tio Abdul: No lo sé, sobrino.
Ali: ¢ Me vas a leer los versiculos de las paredes?
Tio Abdul: Otro dia.
Rashid: Vamonos.
Ali: Esos hombres, con los que te fuiste, no sartav los pies cuando entraron a la
mezquita, padre.
Rashid: Si, hijo, lo s&°
La escena 7 arroja datos importantes para comprégcheotivacion del personaje
principal y el entramado que apoya al atentad@tista. La accion sucede dentro de una
mezquita y Weson y Smith se dirigen directamentealdman, tras lo que Rashid se les
une. Asi, se evidencia un componente religiosoldreeho que, entendemos, debe estar
permitido por el lider espiritual de la comuniddés constantes lagrimas de Rashid
refuerzan el dolor experimentado frente a la idedadmuerte cercana y la pérdida de su
hijo y entorno familiar. La incomodidad de tio Albduuestra que no esta al tanto del
trabajo que su Rashid realizara.
En la escena que cronolégicamente le sigue, lao6Abdul muestra su franca
oposicion frente a Rashid; este Ultimo estéa didpugsnatarlo con tal que no interfiera en

la realizacion del atentado. Ali, quien en preseri secreto todo el conflicto entre su

padre y su tio, interviene para que no se cometzeuho de sangre. Ahora se comprueba

3% |bid., pp. 53-54
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gue el Iman no solo aprueba la participacion dehidasino que la ve como una obra

trascendente para su comunidad:

Tio Abdul: ¢Qué te dijo el Iman, en la mezquitagmiias te daba el bulto?

Rashid: Que soy el sefialado.

Tio Abdul: No te lo voy a permitir.

Ali: Largo silencio. Rashid saca su camisa de [zalda y deja ver un cuchillo en su
cintura.

Rashid: Me dio sus bendicionéd’

Ya ha quedado establecido que tio Abdul esta etracale la mision de Rashid,
aunque ésta haya sido aprobada por el Iman. Escéna 5 tio Abdul es llevado a cuestas,
tras haber sido golpeado, por dos hombres encagoshRashid se muestra frio ante lo
ocurrido y trata de ocultar a Ali lo que en vertdadpasado:

Ali: No pude dormir por los gritos y los golpes.
Rashid: ¢ Golpes? Era musica, los amigos de tio IAmtumusicos, hijo querido.
Ali: ¢Y los gritos? jMientes, déjame ir con'&i!

En esta escena vemos como Ali aprende a ocultasesiignientos y a mentir para
evitar sufrimientos; pese a que sabe que en vaidadnalo le ha pasado a tio Abdul y que
su padre lo ha permitido o que probablemente ladplice, decide alterar la realidad,
si bien del mismo modo infantil que su padre haleagn con él, frente a tia Zulma:

Tia Zulma: ¢ Qué pasa, Rashid?

Rashid va a decir algo pero Ali se le adelanta.

Ali: Nada. Todo esta bien. Sélo que los amigostidteAbdul se lo han llevado a un paseo
al rio.

Rashid: Ali.

Ali: Que se iban a divertir montonég’

La escena 4 es la que cierra esta trama, es denid$ cercana temporalmente al

atentado terrorista en el que participara Rash&llaEque presenta la relacion entre el

7 bid., p. 51
% bid., p. 47
3% bid., p. 48.
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personaje principal y su hijo. Es una escena dpediida en la que se usa el mismo recurso
de la escena 11: las voces narran una escenaiéiticla oscuridad, mientras en dos
momentos hay imagenes que muestran lo realmentedmcu

Voz Nifio: El sol tifie todo de rojo porque ya seesta a dormir.

Voz Hombre: Y las dunas hacen sombras gigantescas.

Voz Nifio: Y las figuras son mas oscuras.

Voz Hombre: Aunque mas nitidas, mas legibles.

Luz provocada por una llamarada al centro del escen Las voces han guardado
silencio un segundo antes. Vemos un cadaver o maarées, destruccion. Algo se
arrastra por el suelo. Un Nifio llora.

Oscuro.

Voz Nifio: Las mujeres afuera de la tienda de carsglintados rien a carcajadas.

Vos Hombrci:mParecen muy felices y se levantan édssvcompartiendo frutas..., platanos,
creo.

La despedida de padre e hijo es el momento queldgicamente cierra la trama
gue he identificado como “la vida de Rashid” y @pfimera en la que el espectador se
encuentra con padre e hijo, asi como con pistagaae los motivos que lo habrian

empujado a convertirse en terrorista. El analigslal trama en un esquema actancial

develara sin duda su composicion profunda:

D1 A S 0] Op D2

Las Su Rashid. Proteger elTio Abdul. | Las

compafias | determinacion futuro Su compafias

de armas. La aprobacion econémico | amor por sy de armas.

El gobierno| del Iman. de su hijo Yy hijo Ali. El gobierno

de Estados Smith y su integridad de Estados

Unidos. Weson. fisica. Unidos.
Vengarse de Ali, el hijo
quienes de Rashid
mataron a su la tia Zulma.
esposa.

19 bid., p. 44.
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Encontramos que en esta trama familiar hay fueexésrnas que la mueven. El
analisis actancial ha permitido ver que el SujetsH®l desea el Objeto en el nivel
personal, vaya, se trata de un hecho que se muesieptano de lo familiar y lo personal;
en un solo acto se unird una ganancia economiaaayemocional (la venganza). En la
casilla de Oponente encontramos un elemento int@rRashid, su propia emocionalidad
gue lo hace dudar cuando piensa en que dejaraateagé$ado de su hijo y otro, familiar,
gue es el tio Abdul, quien de modo abierto expseseechazo al proyecto de Rashid. El
Destinador es externo al ambiente familiar y, atés,nse encuentra en el plano de las
politicas econdmicas internacionales con respectta guerra. Al mismo tiempo
observamos que comparten la casilla de Destina#drig su tia, asi como las compafias
de armas y el gobierno de Estados Unidos. Estaatesnun buen ejemplo de como el
analisis actancial permite ver algo que en un sisabuperficial podria haber pasado
desapercibido. Los triAngulos mostraran sin dudssa@lementos importantes:

El triangulo activo (Véase en la pagina 19) esténémlo por las siguientes fuerzas:

S« Op
(Rashid) (Tio Abdul.
Sentimentalismo. Amor por Ali)

@)
(Proteger futuro econdémico hijo.
Vengar muerte de esposa)
La manifestacion de las fuerzas presentes enr@atse centra en este triangulo en

el conflicto familiar que surge como resultado @éntencion de Rashid de involucrarse en

una actividad vista como negativa por tio Abdult &wa parte tenemos un integrante del
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Oponente que pertenecen al &mbito interno de Rastidmor por su hijo Ali, fuerza que
representa una paradoja, puesto que es el mismplamoe lo hace emprender un acto
gue garantizaria el futuro econémico de su hijoy descendientes hasta dos generaciones
mas, como se indica en un dialogo. Sin embargoagsteente contradiccion no es dificil de
comprender si pensamos que en el sentimiento &ideaqui como “amor” hay, entre
otros componentes, los siguientes dos: el de galola pérdida o lejania de quien se ama 'y
el sacrificio propio por el bien del ser amado. étractante Objeto se da también una
paradoja, ya que estd compuesto por un elemerdamdey uno de venganza.

El triAngulo psicoldgico (Véase en la pagina 20k mcluye aspectos ideoldgicos y

psicolégicos es el que se presenta a continuacion:

D1 > S
(Compafiias de armas. (Rashid)
Gobierno de EU)

O
dRrger futuro econdémico hijo.
Vengar muerte de esposa)

Observamos que si bien la flecha del deseo enfetoSy Objeto esta compuesta
por elementos de la vida privada, el Destinadoexsrno a la vida doméstica de S. El
intervencionismo estadounidense en paises quesesyias interés y/o conflicto econdmico
y politico actia sobre Sy crea el deseo sobrd @ctd primero que eRashid 9/11genera
el conflicto es la muerte de la esposa de Rashaliaa de una bomba; este acontecimiento

fue provocado por las propias politicas econémigascionadas antes, asi que el apetito de
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venganza ha sido sembrado por el propio D1. Esteguwlo muestra la combinacion de las
compafias de armas y el gobierno de Estados Unaloe una dualidad inseparable en el
conflictos bélico del que la familia de Rashid ymuieblo han sido victimas y sefala al
terrorismo como una de sus consecuencias. Exphiciién la ideologia imperialista
estadounidense presentada en la obra como un centpode la psicologia del Sujeto
quien, pese a buscar la venganza por la muerte gdrigr, termina siendo utilizado por un
poder que controla a paises enteros.

El triangulo ideoldgico (Véase en la pagina 20) demra ver el beneficiario final

de las acciones que mueven esta trama:

v

S > D2

(Rashid) (Compafdasarmas.
Gaimo de EU.
Fémde Rashid)

0]

(Proteger futuro econdémico hijo.
Vengar muerte de esposa)

Aqui conviene hacer notar que el Objeto deseadoepddujeto Rashid al ser
obtenido provoca consecuencias secundarias qualpgesbente €l no prevé. La repeticion
de los elementos, “Comparfias de armas y GobierneUWeen las casillas de D1 y D2
muestra que se trata de una accion cuyo antespuékediene un objetivo Unico. Esto
permite concluir en que se trata de un conflicteado para beneficio propio del

Destinador; el eje Sujeto-Objeto funciona pues coiamoherramienta utilizada para
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conseguir ese objetivo que corresponde a la trashgproyecto de Weson y Smith”.
Ideolégicamente este triangulo habla de maniputad&un Sujeto para la obtencion de un
Objeto cuyas implicaciones van mas alla del dese8.d

En ningln momento de la trama analizada Rashidaacbn la intencion de
provocar un conflicto internacional o justificaraumvasion a su pais o algun otro pais
arabe. Sin embargo la obtencion de O se transfdiomegemos en la escena 0, llamada
Prélogo, en un conflicto internacional en el quers®lucran paises aliados de Estados
Unidos, por medio del que su justifica la invasidestruccion, muerte y control sobre
recursos no renovables, especificamente el petroleo

Rolf Uesseler considera que los atentados del 1&egéembre, en los que esta
basado Rashid 9/11 son la culminacion de una @alitinternacional, utilizada
principalmente por Estados Unidos y Grana Bretafida que las intervencion militar es
vista como una herramienta de desarrollo: “Estaifitgn que se la concibe cada vez mas
en funcién de solucionar las consecuencias dentasvenciones y de las guerras, y se
implementa a la hora de realizar “reconstruccioespectaculares®’ Asi pues, la
destruccion por medio de la guerra es la etapalrde un concepto de “desarrollo” en el
gue para la posterior reconstruccion serd necekapeesencia no solo del Ejército, sino
también de empresas militarizadas de seguridadp deamocurrido en Afganistan e Irak
recientemente.

Identificaré con el nombre “el atentado” a la teac&dama, conformada por las
escenas 3, 2, 1, que he identificadoRashid 9/11 Se trata justamente de la serie de
eventos que ocurren desde la llegada de Rashitdrés, un mes antes, hasta el atentado

dia del atentado contra una de las Torres Gemgkta. trama plantea un reto para su

1“1 Rolf Uesseler, La guerra como negocio, p. 219.
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analisis, ya que las escenas que la conformarciparti distintos personajes cada vez, en
dos ocasiones con la presencia de Rashid. No absthmbjetivo es Unico y la serie de
obstaculos para su consecucion podran ser exptigaatanedio del modelo actancial.

La escena que abre la trama de el atentado esrlara(B, en la que se ve a dos
personajes, Phillipe y Michel, haciendo bromas is@pecto a las preguntas que hay en la
forma migratoria de entrada al Reino Unido. Dettéd=llos se encuentra Rashid. Hay un
guardia de Migracién al que posteriormente le serdregadas las formas. Todo ocurre un
mes antes de los atentados, segun marca el autdetascalia. Hay tension con respecto
a la burla que Phillipe y Michel hacen de los coesimientos hechos por las autoridades
migratorias con respecto a potenciales terroristagresencia de Rashid:

Michel mira a Rashid, muerto de risa y le palmeaoshbro.

Michel: Lea, amigo mio, lea por favor...

Rashid: No tengo mis anteojos, los dejé en la maletscuche “¢Planea realizar
proximamente algun ataque...?” No, esa ya. Ah, estma joya: “Indique dénde lo

llevara a cabo...”
Philippe: ¢Doénde...? A los britanicos si se les daugior. Es muy fino, ¢no cree?

[...]

Philippe: jPero qué serio, amigo mio! ¢No le pasdgeinante?

Rashid: No.

Michel: Es usted terrorista.

Rashid: Si.

Philippe y Michel lo miran unos segundos boquidbgr Sueltan carcajadas aun mas
estruendosas que antés.

La tension dramética en esta escena esta creaddirade elementos que pueden
poner en riesgo la entrada de Rashid al Reino Upnigor lo tanto, su éxito en el atentado:
un posible conflicto con Philippe y Michel, las guatas de la forma migratoria y la

presencia de un oficial de Migracion. Se tratamienomento en el que todo puede cambiar

por algun detalle imprevisto.

%2 Jaime Chabaud, op. cit., pp. 40-41.
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En la escena 2, que ocurre una hora antes debdterRashid se encuentra dentro
del avibn en espera del momento propicio para caarecon la toma de la cabina de
pilotos. A su lado se ha sentado Sharon, una mujerse siente atraida fisicamente por él.
El deseo de ella hacia él se convierte en un ripag® su mision, ella podria descubrir sus
intenciones o el bulto en el que suponemos llesatamas o simplemente distraerlo de su
mision. El deseo sexual es evidente y funciona celemento de tension:

Sharon: Si lo pongo tan nervioso —desea ella— egipde gusto.

Rashid: Quisiera que dejara de mirarme con es@sepjormes Yy azules. Fueron los nervios
—lamenta él. Por eso no me fijé en que me dieroasignto equivocado, el que
menos convenia. Ala, ayddame a servirte seguneledi predeterminado. Pero,
¢queé hace esta mujer? ¢Qué pretende al hacemueststq haciendo?

Sharon: jComo eres loca, Sharon! Pero quien nesgaino gana —se anima ella y desliza
suavemente su rodilla sobre la del hombte.

Rashid se pone de pie y se dirige hacia la patentdea del avidon, hacia donde ya
se camina uno de sus compafieros. La trama finalizal momento en que el avion se
estrella contra una de las Torres Gemelas. Estaeo@n la escena 1, en la que dos
personajes de origen hispano, Estela y Roberpsennestran como un par de las primeras
victimas del atentado terrorista. El conflicto greimdo en esta escena pertenece al &mbito
de su historia comun: inmigrantes que trabajanemaac limpieza, que han salido de sus
paises buscando un bienestar que no ha llegadenfiargo el momento en que se estrella

el avion, con el que culmina la escena, si forméepde la trama en analisis porque es la

accion con la que culmina. El analisis actan@éka las siguientes fuerzas:

D1 A S O Op D2
Compaiiias | Su propia] Rashid Cometer Posible Compainiias
de armas. decision. atentado altercado

% |bid., p. 35.
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Gobierno de Su terrorista. con Philippede armas.
EU entrenamiento, y Michel.
Que le| Gobierno de
nieguen la
entrada a EU.
Reino
Unido. Familia de

La presencia
y acciones Rashid.
de Sharon.

Debido a que esta trama se centra en la taredaheheo en si, es decir en las tareas
encaminadas directamente al acto: entrar a Longeesar exitosamente por Migracion,
llegar a la cabina de pilotos, estrellar la navetreola torre, encontramos como dato
interesante a una serie de personajes actuandocasilla de Oponente, en su conjunto son
la fuerza contraria a Rashid, quien se muestradéncon elementos de su propio caracter
y formacion en la casilla de Ayudante, lo antenormresulta extrafio, ya que Rashid (S) esta
solo en esta trama y se muestra inseguro, nervi@so,también con claridad en el deseo
de obtener su Objeto: el atentado terrorista salckin las casillas de Destinador y
Destinatario encontramos coincidencia plena cdrataa “la vida de Rashid” y con los dos
elementos que ocupan las mismas casillas en “gépto de Weson y Smith”, esto muestra
gue las acciones emprendidas por el Sujeto tielempse el mismo origen y se mueven
hacia un mismo fin. La concurrencia de “la famii@Rashid” en la casilla de Destinatario
se da a consecuencia de que sera beneficiariacttelpar medio del pago que Rashid
obtendr& por su mision.

Como paso siguiente, revisaremos los trianguloanailes. El primero es el

triangulo activo (Véase en la pagina 19) en el goeno sefiala Ubersfeld, “la flecha del
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deseo orienta al conjunto del modelo y determirgeptido (direccion y significacion a un

tiempo) de la funcién de oponenté?,

S < Op
(Rashid) ogible altercado con Philippe y Michel.

Que le nieguen la entrada a Reino Unido.
La presencia y acciones de Sharon.)

O (Cometer atentado terrorista)

Lo primero que llama la atencion es que la funa@énOponente se orienta hacia
Rashid y no hacia el Objeto. Lo anterior explicgbeque los elementos que componen a
Op no conocen las intenciones de Rashid; aun niaspgsicion a él se da de modo
involuntario e imprevisto. En algin momento existéemor de Rashid de que se conozca
el objetivo de su presencia, especificamente esdana con Sharon, pero esto no pasa del
plano de la posibilidad. EI Objeto, cometer un &téo suicida, es pues un secreto sélo
conocido por Rashid y sus complices (dentro dealaa) y por lo tanto el significado aqui
es el que le concede el propio Sujeto, quien desspncomo ya mencionamos las
implicaciones globales de su acto.

El triAngulo psicologico (Véase en la pagina 3@ medio del que podemos
revisar la caracterizacion tanto ideolégica comiegbdgica en relacion con el objeto, se

conforma de los siguientes elementos y flechasrdeaion:

%% Anne Ubersfeld, op. cit. p. 60.
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D1 > S
(Gobierno de EU (Rashid)
Compainiias de armas)

v
O

(Cometer atentado terrorista)

Aqui comprobamos que el Destinador tiene una Kahaitleoldgica con el Objeto,
es decir que el cumplimiento de la obtencion de &slo se explica a partir de lo
ideolégico. Hay un componente histérico presente s@ explica desde la division del
mundo (inexacta pero existente) entre Oriente yideote. Aqui Occidente interviene en
Oriente de un modo violento para continuar la etggion iniciada con la colonizacion,
esto, de acuerdo con la tesis expuesta por Jairmba@t en esta obra. La ideologia
colonial se inserta en el Sujeto y produce tantesko de venganza que analizamos en la
trama “la vida de Rashid” como la posibilidad daries en beneficio del Destinatario. En
otras palabras, Rashid no desearia cometer ehdtetérrorista si en éste no hubiera un
componente ideoldgico de antagonismo originaddodn Es interesante como el deseo de
venganza, surgido del odio, permite ver la difeahvivencia entre Oriente y Occidente.
Una posible interpretacion es que: “El Occident@éaeonvertido asi, para el islamista, en
la causa de todos los males, los que soOlo sonahlpsrsi ese Occidente desaparece, y para
eso es necesario, desoccidentalizar al Islam, ynskeg islamizar al Occidenté??

Para finalizar este apartado, el triangulo ideaodiVéase en la pagina 20) nos

dejara ver si el beneficiario de la obtencion dge@bsera individual o social o individual:

%5 Fernando Mires, El islamismo, p. 62.
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S > D2

(Rashid) (Gobierne HU
Compafiasadmas
Familia Rashid)

v

0]

(Cometer atentado suicida)

Este triAngulo sefala el sentido del desenlaceadaction, es decir a quién
beneficiara la obtencién de Objeto. Notamos queeBta compuesto por tres elementos:
Gobierno de EU, Compaiiias de armas y Familia deiRaSbservamos la relacion entre el
Sujeto y el Destinatario como una relacion entsealeciones individuales y las sociales. Lo
gue Rashid hace repercute en su entorno, lo madificluso aunque éste no lo haya
planteado asi a partir de su deseo. El caso dedReslparadigmatico porque expone un
panorama mundial complejo, la guerra contra pateesOriente Medio, a partir de

acontecimientos de la vida privada.

ACTORES

Procedemos ahora al analisis de los actores (\&ase pagina 23), entendidos como la
lexicalizacion de los actantes dentro de las trareasadas anteriormente. Si bien para
facilitar el estudio de Rashid 9/11 opté por laasapon de la accion en tres tramas, para el
caso de los roles es posible unir todo en unatsataa, ya que como se ha visto, todas
confluyen en un solo acto y una “trama mayor” éinge permite el término), que tiene

como objetivo al atentado terrorista.
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D1= Weson , Smith, General

S= Rashid, Smith, Weson

O= Rashid

Op= Philippe, Michel, tio Abdul, Rashid, Ali, Pedista(s)
A= Smith, Weson, Rashid, Ali

D2= General, Weson, Smith, Ali, tia Zulma, tio Abdu

Esta lista de actores, es decir la lexicalizaciénod actantes, permite darse cuenta
de la complejidad de Rashid 9/11. La presencididersos actores en varias casillas se
explica porque “un actor puede pasar de una aasithincial a otra u ocupar varias casillas
a un tiempo...**® Tenemos la presencia de Rashid como Sujeto y @hjetr ejemplo,
porgue la obtencion de O esta contenida dentrd oéséno en la obra. Si bien el atentado
terrorista, la venganza y la proteccion econémieau familia son los Objetos buscados
por Rashid, cada uno de ellos esta contenido aatarente dentro de él como una
lexicalizacion de estos.

Al mismo tiempo, vemos que dentro de la obra ladadulas vacilaciones, el dolor
y la voluntad de cometer el atentado terrorista\ssibles para el espectador/lector como
fuerzas encarnadas en Rashid. Asi, no resultall dibmprender al actor Rashid en la
casilla de Oponente, al lado de tio Abdul, Ali,lippe, Michel y Periodista(s). El caso de
Ali vale la pena mencionarse porque hay muy poocosi@ntos en los que queda clara su
funcion, ya que emocionalmente funciona como ume@igé de Rashid, quien vuelca en su

hijo sus sentimientos. Hay un momento en el quegesibargo, si ejerce una fuerza en

%% Anne Ubersfeld, op. cit., p. 78.
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contra, cuando interviene para evitar que su pade al tio Abdul, en la escena 6, acto
gue lo coloca en la casilla de Oponente.

Los actores presentes en la casilla de AyudantéthSMeson, Rashid y Ali
facilitan la labor de Rashid (como Sujeto) desdealeciones determinadas por el autor en
sus respectivas escenas. Es facil de comprendetdeson y Smith, quienes entrenan al
Sujeto Rashid y le dan el arma (el bulto) que g®teon tanta dedicacion y lleva consigo
en el avion al momento del atentado. El pequefippali su parte, oculta la golpiza que
sujetos desconocidos propinaron a tio Abdul, esst@na 5, y contribuye asi a favor de su
padre y su objetivo.

En la casilla de Destinador encontramos a WesornthSmel General. Los dos
primeros apuntan a las empresas de armas, ya nimascgue una de las fabricas mas
antiguas de revélveres en Estados Unidos se itentibn la marca Smith & Weson;
aunado a esto, el General, quien aparece sélo escéna del Prélogo, aparece como el
representante de las fuerzas castrenses de Es&tadtxs quien, infructuosamente, intenta
convencer a la prensa acerca de la legitimidad devhsion a Irak. El General comete un
exabrupto que explica la doble moral denunciadaepta obra cuando comenta: “jCarajo,
en manos de Sadam estaban las armas porque ndsoego®s las facturas de compta!
K.I"**" (Chabaud 28), de donde se deduce que el negod#s demas no tiene moral: por
una parte las compafias y el gobierno de Estadodo&/rvenden armas a naciones
“amigas”, a las que después combaten por su pséigrarrera armamentista.

El Destinatario esta compuesto lexicalmente por dWeSmith, General, Ali, tia
Zulma, tio Abdul. Cada uno de ellos recibira undfeimo de la accion del Sujeto. Weson,

Smith y el General como representantes de una@atarmamentista que no sélo participa

%7 Jaime Chabaud, op. cit., p. 28
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activamente en el negocio de la guerra, sino quo®iém esta presente por medio de
militares o empresas militarizadas de seguridazoeas petroliferas, esto como parte de la
Politica Nacional de Energia, implementada porresidente estadounidense George W.
Bush en 20012 Por otra parte, Ali, tia Zulma y tio Abdul repnesa el D2 del que

Rashid tiene mas conciencia directa; su acto ashen beneficiario colectivo, ya que en la
obra se comprende que uno de los beneficios busgaatcel Sujeto es el de garantizar el

futuro econdmico de su familia.

ROLES

Para De Toro un rol “es una mediacién que perniipago del cddigo actancial abstracto a
determinaciones concretas del texto (personajé)os roles estan definidos por codigos
gue son siempre sociales. Incluso los cédigosaiestde personajes como el Arlequin de la
Comedia del Arte tiene o ha tenido un base socdilpgrmite su decodificacion.

En el andlisis de Rashid 9/11, como hemos hechola®rotras obras de esta
investigacion, revisaremos los roles presentesrtr ke la relacion entre el rol y la
extranjeria de los personajes. Es decir que proparab una lectura que aborde tanto su
relacién con el espectador/lector mexicano conmuasb que éste realiza para comprender

al personaje extranjero.

148 Rold Uesseler, op. cit., p. 121

%% Fernando de Toro, Semidtica del teatro: del texto a la puesta en escena, p. 199.



139

Comenzamos con Rashid, quien cumple en la tramadéde Rashid” los roles de
padre de Ali, viudo, hermano de Abdul, miembro da aomunidad religiosa, martir. La
vida social y familiar de Rashid ayuda a decodifacdesde la cercania pese a reconocerlo
COMo personaje extranjero. Se trata de un homhieAmusulméan, quien sin embargo es
descrito y actla como un padre amoroso, con pr@sqguara expresar su amor hacia su
hijo. La emocionalidad surgida de la relacion paglfgjo es una caracteristica destacable
de la obra, Rashid tiene en su hijo (y despuésuefamilia) la razén principal para
convertirse en terrorista: se apoya en €l emoaiogrie y le sirve también como
contencion cuando esta a punto de asesinar a pio frermano, el tio Abdul, en la escena
6, misma en la que se evidencia el poder que ez ad ejercer Ali sobre su padre. Este
mencionado indica que Rashid es capaz de matahersiano con tal de proteger a su hijo.

Ambos personajes, padre e hijo, construyen unaaebhparalela en dos escenas, la
4ylall, através de la mitificacion de su emtagrhistoria de vida. La muerte de la madre
de Rashid, por ejemplo, es deformada en la formandehistoria compartida en la que se
mezclan la violencia de lo ocurrido con la sublifia@ través de una fabula:

Voz Nifio: No esta abierta [la tienda], al menogleli todo, parece que se previenen para
una tormenta de arena.

Voz Hombre: Dos hombres acaban de salir por ef@e rifles en las manos.

Voz Nifio: Son mujeres en realidad. Dos mujereshaiés.

Voz Hombre: Y los camellos no estan vivos frentéa dienda, sino pintados en ella.

Pintados tan bien que parece que caminaran.

Voz Niflo: Pero si se mueve uno, los otros dos gsitdiados. La hembra y el pequefio
estan pintado¥’

La relacion padre e hijo se presenta al espectadmv a partir de los roles sociales

gue esta misma tiene dentro del contexto mexic8eotrata de roles decodificables de

modo directo a partir de la propia experiencia.cfdialmente, el padre que pone en

10 bid., p. 43.
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peligro la vida por su hijo es un rol presente gede la cultura mexicana en la forma de
personajes populares de la cinematografia, cBeywe El Torp quien entra a una casa
incendiada con la intencion de salvar a su hijmqae finalmente no lo consigue. El
melodrama cinematogréafico nacional de la llamadacEmle Oro del cine mexicano es rico
en ejemplos similares, aunque precisamente pa@arseatle melodramas, se hace énfasis en
la degradacion a la que puede llegar un padre gen@mh tal de proteger a su prole v,
debido al catolicismo, el suicidio esta descartado.

El acto cometido por Rashid, estrellar un aviénti@onn edificio, es catalogado
como un acto terrorista. No existe el rol de testardentro de la sociedad mexicana.
¢,Como se comprende entonces el acto realizado gs#id® Mi teoria es que el atentado
terrorista se decodifica a partir de un rol que lanpertenencia a un grupo religioso y el
sacrificio: caracteristicas que se unifican en eslnghrtir, este si con una larga tradicion
cultural en México, aunque con la salvedad ya nmeraaia de que el suicidio es pecado en
la religion catdlica, imperante en México. Sin engloa desde el punto de vista expuesto
por la obra analizada, Rashid cumple el rol de értincomo los cientos que existen en el
catolicismo. Morir en nombre de un determinado di@seencia es algo comprensible para
cualquier mexicano promedio; matar no, pero nonesmprensible. Asi, sostengo, la
extranjeria de Rashid, arabe y musulman, se enreartas roles de padre y martir como
forma de cercania al codigo del espectador/lector.

La presencia e importancia de la familia, y commsecuencia de los roles
familiares, ayuda también al espectador a discerativaciones y conflictos. En la obra se
muestra a un grupo familiar con gran cercania, @me las decisiones tomadas no solo

afectan a quien las toma sino a todo el clan:
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Tio Abdul: Lo que sea que te haya dado el imamue contenga ese bulto, es
maligno y tiene que estar lejos de esta familia.
[...]

Tio Abdul: Sélo tiene a su padre.

Rashid: Y a su tio bien amado. Te has convertidswtepadre y yo he dejado de

serlo. Lo sabemos. Tl eres mas padre suyo qu# yo.

Rashid cobra sentido a partir de los roles de pddremano y cufiado, con éste
altimo rol se agrega un elemento de una famili@rditla, bastante comun en nuestro pais.
Ali, por su parte, tiene el rol de hijo y, como peencioné antes, funciona como una
extension emocional de Rashid. Dentro del mismoitaniamiliar pueden explicarse los
roles cumplidos por tio Abdul y tia Zulma: el primees ademas, como actante, es
Oponente de Rashid, con lo que se introduce uneesigo: el del hermano con el que se
mantiene algun tipo de rivalidad. Las accioneszadhs por tia Zulma corresponden al rol
de un ama de casa. De hecho se trata de otroagierenarra historias, prepara la comida,
regafa, cuida de Ali y no participa en cuestionasaminas. El rol femenino, arraigado en
el machismo de las sociedades arabes, es compeedsitle el machismo mexicano, que
asigna comportamientos caracteristicos de roleblesidos, como el del ama de casa o el
de jefe de familia.

Weson y Smith por su parte cumplen un rol comUrdeeextranjero explotador y
abusador de Rashid y los suyos. Las dos escernlas gune Weson y Smith trabajan en la
eleccidén de sujetos para su proyecto hay constagfierencias que muestran el desprecio
gue estos tienen hacia los candidatos:

Rashid: Aunque no vine por eso.

Smith: Claro, claro... El futuro de tu pequefio higggurado para dos generaciones

mas. ¢ Te gusta el roch and roll, Rashid amigo?

Rashid: No lo conozco.
Smith: Algun defecto habias de tener, claro. ¢ Me$fal favor de desnudarte?

B bid., p. 51
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Rashid: j¢,Qué?! Y no... No debo... Es pecado... Mi réfigi.

Rashid se va quitando la ropa de la cintura pardbaarWeson lo mira con

curiosidad!>?

Nuevamente recurro al cine mexicano de la EpocaOde para recordar el
estereotipo del extranjero explotador, como ocemréa peliculd.a Rosa Blancaadaptada
de la novela del mismo nombre escrita por B. Tragena que se muestra, por ejemplo, a
Mr. Abner, extranjero sin escrupulos, de quienise due si se le hubiera encomendado “ir
al Tibet y robar el mas sagrado altar del mas guirdemplo de Buda en la ciudad
sagrada, no vacilaria en hacertd® El estereotipo del extranjero blanco malvado &aait
nativo bueno esté sin duda fundado en la ideda®me sauvagee Rosseau, quien a su
vez se nutrid de diversos escritos en los que lsa daenta del caracter de los aborigenes
del Nuevo Mund&*, idea que nutriria al mito del buen salvafe.

Para hablar de Weson y Smith como extranjeros,idajre reconocer que lo son
por partida doble: para Rashid y para el espediadtnir mexicano de esta obra. Los
apellidos y su relacibn con la politica de Estaddsidos los identifica como
estadounidenses o gringos como se ha hecho conmiiorawoa los originarios de este pais
en México. ¢Quién es mas extranjero para un mexiaangringo o un arabe? Me atrevo a
responder que todo depende del contexto, creo @ula gonstruccion que Jaime Chabaud
hace de su personaje Rashid, habra una tendenuaralredecantarse a favor de él por una
cuestion de valores. Rashid cree en la familiayaadosu hijo, esta dispuesto a dar su vida

por lo que cree, tiene profundo sentido religiosteyo sagrado. En cambio los gringos que

2 |bid. p. 65.
13p, Traven, La Rosa Blanca, p. 321.
Véase Nair Maria Anaya Ferreira, La otredad del mestizaje: América Latina en la literatura
inglesa, p.22.
133 véase Roger Bartra, El salvaje artificial, pp.171-172.

154
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lo eligen para cometer el atentado terrorista (\este sentido lo utilizan) no respetan la
familia y banalizan incluso la muerte de su es@dssefalar el hecho como una “pérdida
calculada”.

El resto de los personajes, como Philippe, Mich8hgron cumplen también roles
de extranjeros dentro de la extranjeria de Rastadgue manifiestan comportamientos
extrafios, fuera de lugar y pertenecientes al lagarin que los medios de comunicacion y
la cultura popular sostienen en diversos discucatigrales. Philippe y Michel se burlan de
los formularios de inmigracion britanicos y marsten un comportamiento excesivo con el
gue se estereotipa la falta de respeto y educa&dos extranjeros. Sharon, por su parte,
tiene la carga cultural que se asigna a cualquieg®@ que esta de vacaciones en México,
de quienes se dice que van por la vida buscanay dexpreferencia con hombres morenos,

a quienes, se cree popularmente, son la matenagle sus fantasias eroticas.

FUNCIONREFERENCIALMETAFORICA

¢,De qué es metafora Rashid 9/11? La preocupacidcigal mostrada en Rashid 9/11 se
refiere al abuso del poder y a la vulnerabilidadlate ciudadanos ante corporaciones y
gobiernos, tanto nacionales como extranjeros. Bxeena directa la obra elabora una teoria
acerca de las posibles causas de los atentadoa @ Torres Gemelas de Nueva York del
9 de septiembre de 2001. Esta teoria conecta uroldee gran magnitud, el atentado, que
causé la muerte de mas de 2 mil persbfia®n la vida cotidiana de un hombre de a pie,

Rashid. Los referentes del lector/espectador sef@arimera instancia al hecho historico,

136 yéase National Commission on Terrorist Attacks, 11-S, el informe: extracto del informe final de

los atentados terroristas contra Estados Unidos, pp. 338-339.
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es decir al momento en que los aviones de pasaerestrellan contra los rascacielos. De
hecho, la segunda escena de la obra culmina camdgen y el estruendo del avion

golpeando el edificio. El momento ha sido repeiimntables veces por los medios de
comunicacion, por lo que la obra seguramente edide¢c al menos en una primera

intencion, como una metafora del hecho.

Pero Rashid 9/11 estd escrita por un autor mexigafge puesta en escena en
México para el publico de este pais. ¢ Necesitabdmsasiexicanos una version propia de
un hecho ocurrido en un pais extranjero? Probaliesme, pero la obra adquiere sentido
cuando revisamos el tipo de relaciones de podeexpene.

Ya antes observamos, en el analisis de los roles, el personaje Rashid esta
construido por el dramaturgo de forma que provogugatia con el espectador: es
miembro de un tipo de familia muy similar al que eseontraria en México, tiene una
relacién de afecto con su hijo, es miembro de @maunidad religiosa y tiene sentido de lo
sagrado y, muy importante, sufre en carne progahbusos del poder. Rashid ha quedado
viudo a causa de un bombardeo del enemigo, un goeuie no respeta a su pueblo, su
religion sus costumbres. En este sentido, Rashidae$mente comprendido por un
mexicano promedio, quien reconocera en ese pesserHANjero a alguien que se parece a
muchos mexicanos, que es como muchos mexicanosaeengcionalidad ontologica a la
gue se referia Emilio Uranga: “El mexicano es daratbgicamente un ser sentimental. En
esta indole humana se componen o entremezclaruarta €motividad, la inactividad y la
disposicién a rumiar interiormente todos los actimiEntos de la vida®>’ Rashid parece

ser alguien fragil, amenazado constantemente yepde se comporta con suavidad y

dignidad, como el ya mencionado Uranga descritipdéogia del mexicano:

17 Emilio Uranga, “Ontologia del mexicano”, en Roger Bartra, Anatomia del mexicano, p. 146.
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Rashid: No, no, esta bien.... Esta muy bien... Quienett a mi hijo cerca... Ven,

deja que mis brazos se cierren sobre ti.

Ali se sienta junto a Rashid, que lo abraza y comgiein largo y profundo sollozo.

Besa a su hijo, repetida, interminableménte.

La relacién entre Rashid y su entorno social tteangbién paralelismos con México,
en donde el ciudadano promedio es vulnerable aidaeis tomadas por las altas esferas
politicas y economicas. En diciembre de 2006, atleses antes del estreno Rashid
9/11, el gobierno de Felipe Calderén Hinojosa comeazéamada Guerra contra el narco,
a partir de la que se despleg6é al Ejército Mexicaoo grandes zonas del territorio
nacional, con énfasis en algunas ciudades cond@aeinflictivas, especialmente las de la
frontera con Estados Unidos, pero también de Idades de Michoacan, Nayarit y
Guerrero. Como resultado de lo anterior las demsncle violacion a los Derechos
Humanos han aumentado sustancialmente, en 20Uénera de quejas presentadas ante la
Comision Nacional de Derechos Humanos presuntanmeemtetidas por miembros de la
Secretaria de la Defensa Nacional fue de 182; un d#spués el nimero se elevo
practicamente en 100%, al denunciarse 367 caso20@® el nimero de denuncias de
dispar6 a 1236°°

La violencia generada desde el inicio de Felipel€ah Hinojosa ha provocado un
clima de inseguridad que ha generado salida masviaabitantes atrapados en zonas de
conflicto y el crecimiento de la llamada “industde la seguridad”, que en México esta
conformada en su mayoria por guardias de segupdadda que son contratados por
empresas y cualquier ciudadano que lo pueda pkgare 2006 y 2007 la demanda de

escoltas o guaruras aumento 20% en México; taned@607 se unieron a este gremio 7

1% Jaime Chabaud, op. cit., p. 61.

Véase Amnistia Internacional, México. Nuevos informes de violaciones de derechos humanos a
manos del ejército, p. 9.
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mil trabajadores®® Ademéas hay un mercado negro de armas ilegal qastate a los
negocios del narcotrafico, el secuestro y los asallaime Chabaud ve con agudeza que
detras de una intervencién militar estdn Smith &s@fe como metéfora que apunta al
referente de una industria, la de las armas, qearsguecera mas mientras su producto sea
MAas necesario y urgente.

Politicamente la guerra contra el narcotrafico ér@ido para justificar la presencia
del Ejército Mexicano en las calles y llamar a mmaralizacion de la sociedad desde la
derecha en el poder. Esta descripcion es el reéedsh que varios aspectosiashid 9/11
son metéafora. En primer lugar hay que mencionaolasion entre los “malos” y el Estado
y sus socios en el negocio de la guerra, hechoiora&ado en la escena 0 o Prologo, cuando
el general Watson, en un arranque de furia sefidasgben que Saddam tiene armas de
destruccion masiva porque ellos tienen las factdeasompra. El referente metaférico de lo
anterior en México es el matrimonio entre narcatcay politica, un tema del que se habla
en los diarios mexicanos cotidianamente desde li#madas y que se mantiene,
paraddjicamente, como si se tratara de un secreto.

Rashid 9/11 arranca con una critica a los “dafidatearales” provocados por la
guerra contra el terror iniciada por George W. Buémino que no es otra cosa que un
eufemismo para sefalar a ciudadanos no involucradda guerra y muertos por acciones
de los ejércitos nacionales: “Son dafos colaterpkslidas calculadas y no hay guerra sin

ellas.®®' En 2007, cuando esta obra estuvo en cartelera ediudad de México, la

160 ygase: http://www.cnnexpansion.com/negocios/2007/12/11/escoltas-anatomia-de-una-

industria

181 Jaime Chabaud, op. cit., p. 27.
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sociedad comenzaba ya a vivir los dafos colaterddesa guerra contra el narco al
contabilizarse 2 mil 837 muertd¥.

En la misma escena sefialada en el parrafo antaribace referencia al clima de
linchamiento hacia la prensa que denuncia los mattss del Estado. Al periodista que
cuestiona la guerra, el general Watson lo acusestde en la ndbmina del enemigo: “Usted
va a ser condecorado, sefior periodista, sin duel@ por nuestros enemigd$® la
metaféricamente la referencia sefiala hacia el cimataque a la prensa que se vive en
México desde que se inicio la guerra contra elatedfico. En enero de 2007 la Federacion
Internacional de Periodistas “calificO a México apet pais latinoamericano mas peligroso
para los comunicadores que profesionalmente abordasn temas de crimen y
corrupcion...”*** el Estado, como en Rashid 9/11, esta coludidoestms ataques o bien
omite el ejercicio de la justicia, con lo que algegl clima de impunidad.

Por dltimo, en lo que se refiere a la funcion refiela metaférica, me gustaria
mencionar el momento en que Rashid es entrevigiad®eson y Smith: se trata de un
momento en que el sujeto es muy vulnerable, egaidi (de otro modo no se le concedera
el trabajo) a desnudarse y a colocarse en cucldtas los gliteos expuestos para que los
entrevistadores los exploren ayudados por la lumadinterna:

Rashid sube al escritorio quedando en cuatro pats rostro hacia el publico.

Smith le inspecciona el culo. Hace un gesto a Wesoa deja sin prisa su

cuaderno de notas y va hasta el otro extremo defittha. Se asoma
interesado en el culo de Rashid.

162 ygase nota publicada en el diario El Pais:

http://www.elpais.com/articulo/internacional/guerra/narco/causa/22700/muertos/Mexico/elpepuint/2010
0414elpepuint_16/Tes
1%3 Jaime Chabaud, op. cit., p. 28.
Véase nota de Gabriel Ledn Zaragoza en La Jornada:
http://www.jornada.unam.mx/2007/01/03/index.php?section=politica&article=005n1pol
165 . .
Jaime Chabaud, op. cit., pp. 66-67
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El publico que entra en contacto con este momeata dbra sin duda se pregunta
gué sentido tiene esta denigrante inspeccién. \dstanodo realista se trata s6lo de un
momento humillante para Rashid. Pero desde el pdetvista metaférico, dentro de la
cultura mexicana, colocarse en esa posicion frdmederoso es “dar las nalgas”, frase que
significa entregarse, someterse, rendirse, hech® efactivamente sucede cuando el

personaje deja su voluntad ante su enemigo a caielimero.

ANALISIS REFERENCIALMETONIMICO

En este apartado, del mismo modo que se ha hechtasmtras dos obras analizadas en
este trabajo, revisaremos las referencias metoagnile tiempo y espacio. Lo primero que
debe ser sefialado es el manejo del tiempo denteoatea: es lineal, con légica temporal,
pero en sentido regresivo: la primera escena, aisgumarca como un prélogo, es en
realidad el epilogo de la obra; la Ultima escenéaegue (si el orden fuera cronoldgico)
funcionaria como arranque de la accion.

¢, Qué sentido tiene este uso del tiempo dentro der&? La escena 0 o Prélogo da
una clave: se trata de una conferencia de prenda gune se cuestiona la actuacion del
ejército de Estados Unidos y sus aliados en Iisikg@mo la mentira acerca de las armas de
destruccion masiva que Sadam Hussein, argumentabaia, en su poder. Esta escena
reproduce metonimicamente el espacio de cuesti@néonformado por los medios de
comunicacion en torno a las razones de la guerepnpduce, también metonimicamente,
la relacion tirante entre prensa y poder. El péstadpresente es todos los medios de

comunicacion periodisticos, el general Watson edgoier ejército, Weson y Smith son el
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poder econémico detras de las guerras. Al misnmapkie esa sala donde ocurre la rueda de

prensa que pide la didascalia es el espacio decrdation entre gobiernos y periodistas,

un area con mas preguntas que respuestas, donfleegel de la democracia y la
transparencia es jugado bajo las reglas del poalenasen, como hace el general Watson de

Rashid 9/11 decide el momento en que deja de ¢anfggguntas y se retira.

La escena |, por su parte, sucede en el interiourdge de las Torres Gemelas
minutos antes de que se estrelle el avion pilotpaddrashid. En un piso alto del edificio,
vemos a dos personajes de origen latinoamericaalizae labores de limpieza. Se
reproduce metonimicamente la soledad, el abandamxienal y el estatus social de
muchisimos migrantes, asi como la imposibilidadedgesar a sus origenes:

Estela: ¢ Por qué no te regresas, Roberto? TUjestis es muy jodido estar lejos de lo que
uno ama.

Robert: Yo qué miércoles me voy a andar regresanti@na de paramilitares mi finquita
y al rato de guerrilla de las FARC... Qué chimba disp.. La matazon te deja sin
gtierra y sin patria. Me conformo con que me marsigudes®®
La escena culmina con la imagen del avion agigao&esobre los ventanales y un

estruendo. Tras este momento, el resto de lasasesen una serie de posibles respuestas a

lo que posiblemente ocurrié.

Las tramas analizadas actancialmente suceden eni@spy tiempos que remiten
metonimicamente a situaciones reveladoras. Pompigela trama de “la vida de Rashid”
apunta metonimicamente a un espacio de verdadesliasro de mentiras si se quiere ver
asi. Rashid contruye universos paralelos mientaddahcon su hijo a través del lenguaje
como fuerza performativa que construye en esceresss, al tiempo que la didascalia pide

otra construccion esceénica, ésta a través de lgema

%8 |bid., p. 30.
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Voz Hombre: Dunas sin fin en el horizonte, detrd$ad palmeras.
Voz Nifo: De las tres palmeras, una grande y dgsegfeas.

[éé]oye el llanto de un Bebé. Algo en las manosadkldjer muerta se mueve,
intenta abrirse pasg’

¢Por qué resulta tan familiar este modo de veedddad disociada entre lo que se
nombra y lo que sucede? En 1952 Rodolfo Usigleteria a esta cualidad del mexicano de
mentir como una forma de construir una realidadlpta y demagdgica que tiene un origen
histérico: “El sistema colonial, que protegio lapdiresia y la mentira en indios, mestizos y
hasta en los intelectuales criollos, privando aelgs de su idioma y de sus dioses,
limitando sus transacciones comerciales, y frudtvamlos otros de los mejores empleos y
prebendas, es la primera fabrica oficial de la agrehexicana®®® En 2007 la simple
observacion de la realidad mexicana seguia siendoego entre discursos de triunfalismo
econémico y politico, frente a deudas historicas goandes masas de mexicanos que
nunca han sabido lo que es la justicia social igualdad que los politicos pregonan. De
2007 a 2010 el desempleo en el pais ha aumentedobafb la presidencia de Felipe
Calderon, quien se hizo llamar durante su campafipresidente del empleo”. Lo mas
grave del asunto es que los mexicanos creen mdssemilagros y en la virgen de
Guadalupe que en sus politic85con lo que se refuerza la tesis de Usigli respaci®
hipocresia como componente cultural. Los mexicaeosomos engafiados porque sabemos
gue de antemano que se nos esta tomando el petopg@ responder al engafio creamos

fantasias que cubren esa verdad dolorosa con domaelatiras. Hay que recurrir a Octavio

'*7 |bid., pp. 69-70.

1%% Rodolfo Usigli, “Las mascaras de la hipocresia”, en Roger Bartra, Anatomia del mexicano, p. 132
Véase  Judith Garcia, Pierden  politicos  credibilidad, afirman  académicos,
http://www.oem.com.mx/laprensa/notas/n1518657.htm
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Paz para refrendar que: “La simulacion, que no @@duestra pasividad, sino que exige
una invencion activa y que se recrea a si misn@la mstante, es una de nuestras formas
de conducta habituale$® De este modo, el espacio y el tiempo de Rashitkfseren
metonimicamente -a través del discurso y la congparacon las imagenes escena- a la
realidad mexicana y la hipocresia que permea deguigitico hasta lo familiar.

Si analizamos el entorno familiar, que es otro etspal que nos referimos en el
analisis previo de la trama “la vida de Rashid’camiramos que varias escenas de ésta
transcurren en entornos domesticos que metonimidanse refieren a una realidad que se
asemeja a la mexicana actual. Por ejemplo, tia Ztkeme una funcion apenas perceptible,
es la encargada de algunas labores domésticasjd#e a Ali y contar historias en las que
se mezcla la cultura popular con la religion. &¢atde una mujer sin voz, a quien incluso
el pequefio Ali intenta engafiar ocultandole la galpie que ha sido victima tio Abdul en la
escena 5. De esta forma, sostengo, se reproduescena la sisteméatica negacién de las
mujeres a decidir sobre cuestiones que tienen gueon el poder, con la decisién sobre
SuUs propios cuerpos y su vida. La entrada de tim&gon un velo en el rostro, hacia el
final de la ya mencionada escena 5, expresa cosddsesigno un cimulo de significados:
una ceguera impuesta por su sociedad, vergiienzupmndicién femenina, adjudicacién
de ser un peligro para los hombres, depositarigpdefdo. Al mismo tiempo sefala la
pertenencia de la mujer al ambito privado, Uni¢m slonde se le permite llevar el rostro
descubierto. Ya antes revisamos como la realidadlgla puede ser comprendida
cabalmente por el publico mexicano, incluso aursgurate de una realidad construida por
personajes extranjeros en un entorno extranjeroelEzaso de tia Zulma, su condicion

femenina y la simulacién se unen para crear unereefia metonimica a la situacion

7% Octavio Paz, Obras completas. Tomo 8, p. 68.
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politica y social mexicana, en donde la igualdadyéieero sélo existe en el papel. Por
ejemplo, en 2002 se reform6 el Cdédigo Federal dsitliciones y Procedimientos
Electorales se reform6 de manera que se garanttananos el 30% de mujeres con una
regulacion de cuota de género. Sin embargo en 280%eron al menos 11 registros de
diputadas que al obtener una curul, la cedieron laombre, en un par de casos éste era su
familiar o miembro de alguna empresa poderosartendses econdémicos-

La trama “el proyecto de Weson y Smith” metonimieate apunta al referente de
la guerra contra el narcotrafico en México y, esdeente, al uso politico de ésta. No
quisiera extenderme demasiado en este punto, pgestga se ha abordado anteriormente,
s6lo me gustaria agregar que los espacios margaoioel autor en las didascalias
reproducen la lejania entre el poder y los ciudasaomunes. En la Encuesta Nacional
2008. Gobierno, Sociedad y Politifa.realizada por el Gabinete de Comunicacién
Estratégica (que hace la medicion de 2007) semiesosiguientes resultados: sélo 43% de
los mexicanos confia en los partidos politicos, 42%40s diputados, 46% en los senadores
y 64% en el presidente.

El espacio ocupado Smith y Weson para su proyegi@esentan metonimicamente
a los operadores del Estado y las empresas qua lkeadebajo sucio, que eligen a las
victimas, que desaparecen a indeseables o revaltgee representan a los capitales en
forma de cabilderos o al Estado frente a los greposiderados potencialmente peligrosos

0 subversivos.

7! yéase Candelaria Rodriguez, Simulan partidos politicos la cuota de género,
http://www.expresochiapas.com/noticias/con-valor-de-mujer/7587-simulan-partidos-politicos-la-cuota-de-genero.html
Véase Gabinete de Comunicacion Estratégica. Encuesta Nacional 2008,
http://liebanosaenz.wordpress.com/2008/06/06/encuesta-nacional-gobierno-sociedad-y-politica-2008/
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Las diapositivas con las Weson y Smith que eligengente con la que efectuaran
Su proyecto, muestran la distancia entre la redltk aquellos para los que trabajan y el
pueblo llano. El espacio creado por la escenaashmpde rostros en diapositivas, su forma
de juzgar y los pocos segundos prestados a cadalatmreproducen metonimicamente la
distancia entre gobierno y gobernados de la queajpdamos antes. Apunta también a la
vulnerabilidad ciudadana ante decisiones que ldgruafectar profundamente, como en el
caso de la ya mencionada guerra contra el narcasycensecuencias en la sociedad
mexicana.

La trama de “el atentado”, por su parte, exponeonigticamente espacios de
aparente seguridad violados por el propio Rashitengconsigue superarlos hasta hacer
estrellar el avion en las Torres Gemelas. El aendpupor medio de la burla que Michel y
Phillippe hacen de los cuestionarios de migracidtaeescena 3, sefiala al Estado como una
institucion permeable a todo tipo de peligros y, lpadanto, incapaz de cumplir una de sus
funciones bésicas, la de garantizar la integridatbd ciudadanos que lo sostienen con este
propésito como uno de los fundamentales. En Méggte asunto e primordial, ya que
desde la declaratoria de la guerra contra el nat@006, la inseguridad va en aumento y
el Estado ha mostrado su incapacidad para hacee feeeste hecho. El espectador que vio
Rashid 9/11en 2007 sin duda alguna encontré que la situasdparecia mucho a la de
México, en donde oficinas de policia son atacadaseles son violadas desde dentro y
fuera y la parafernalia burocratica, como los fdamas de los que se burlan los
personajes, son solo papeles con los que los fugueas justifican su salario.

Por otra parte, la escena 2, en la que Rashid kemihal deseo sexual surgido entre
el y Sharon y su intencién de cometer el atentagppne metonimicamente un espacio

antes reservado para el placer del viaje y la f@mgue éste cambia y adquiere un nuevo
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significado. Desde los atentados del 11 de septemte 2001, los aeropuertos e incluso el
interior de los aviones se han transformado eoss#itamente vigilados. La inminencia de
gue algo ocurra es, sin embargo, un hecho presemtaparente tranquilidad del espacio
interior de un avion, la posibilidad de un actatied) como el que Sharon va creando en su
mente, se transforma por medio de la inminenciaadil violento en un tiempo y espacio
del sacrificio por venir.

Asi, metonimicamente, el espacio y el tiempo deskeena 2 remite a la realidad
mexicana empapada de una violencia que puede bgmesente en cualquier momento y
lugar. Espacios publicos y privados han sido ind@sli sobre todo desde 2006, por el
fantasma del terror en forma del crimen organizadias fuerzas del Estado con permiso
para matar. A la manera del terrorista, que real@a su acto una verdadera puesta en
escena, en México la violencia es exhibida como fomaa de relacionarse con el otro,
hacer gala de superioridad, obtener poder. La pusiescena del momento previo a que
Rashid entre a la cabina de pilotos y se haga locmardo del avion es una lucha entre eros
y thanatos. Por una parte Sharon desea un encsexnal con Rashid, mientras éste sélo
piensa en su mision, tefiida de su idea de justica fe en Ala. El analisis de los roles
realizado en el apartado de este tema permiteasefia¢ metonimicamente esta obra se
refiere a una situacion social en la que la mugerista como un objeto pasivo, deseoso de
placer en cualquier sitio y momento, mientras ehle responde a altos valores. De modo
interesante y paradgjico, al mismo tiempo que mnaessto,Rashid 9/11lacusa a la

violencia que engendra violencia y la ubica erméblmasculino de los roles sociales.
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ANALISIS CONNOTATIVO

La intencion del andlisis connotativo es examirguraas construcciones ideoldgicas del
lector o espectador y la forma en que estas itleevi en el proceso de recepcion y
significacion de sus mensajes. ¢Qué posibles tatiooes tiene Rashid 9/11 en el
receptor mexicano? Primero, creo que el mensajedindsto de esta obra se centra en la
relaciébn entre un evento terrorista de grandes rmalgs y otro, también violento, de
dimensiones menores en cuanto al nimero de victimas

Esto llama la atencién del mexicano promedio acedecha injusticia en la division
del sufrimiento: una catastrofe que toca a la patgede la piramide socioecondémica tiene
atencion mediética, es difundida hasta el cansgns@®convierte en una tragedia mundial.
Mientras que la muerte de una mujer embarazadesgasa de Rashid, a causa de una
bomba enemiga es simplemente una “pérdida calculada

La teoria del autoatentado, de la que parte R&hidha permeado en la sociedad
mexicana de tal forma que bien puede verse a bstacomo un producto de tal tendencia
a ver en el poder la causa del mal que despuéardauserseguir y castigar. En una critica a
esta obra, Gonzalo Valdés Medellin reclama al drarga que no abordara lo que, segun
él, la escena 1, prometia: “ Uno pensaria, alrgatde un autor mexicano, que el drama
habra de centrarse en los personajes desdichadestalg@equefiisima pero convincente
secuencia. De seguro, el dramaturgo explotaratimcidon de los familiares de estas
criaturas azoradas y azotadas por el destino, keruder que la obra se centrase también
en las pesquisas de los familiares por hallarlespos, por reclamarlos; o en las relaciones

con un gobierno estadounidense intolerante hagamexicanos, en las consecuencias
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sociologicas, socioecondmicas, sociopoliticas yobigtoricas que conlleva el tocar como
pivote de un drama real a dos compatriotas mex&dno

Sin embargo, Jaime Chabaud, permite que desde tsanjexia los personajes
hablen de conflictos que atafien a los mexicanos. essposible encontrar en la teoria
expuesta en la obra una serie de explicacionepeumiten al mexicano promedio sacar
conclusiones que explican la pertinencia de estetado terrorista en un momento en que
Estados Unidos necesita pretextos para invaditdeos en los que se encuentran los
mayores (y quiza ultimos) yacimientos de hidrocesbulel mundo.

Al mismo tiempo hay que recordar que la humanizacié Rashid efectuada por
Chabaud, al convertirlo en un viudo y amoroso pgukeemite observar al terrorismo como
una actividad en la que cualquiera se podria ivafusi se dan las condiciones sociales y
politicas para que esto ocurra. Hay que recordarajpartir de los atentados del 11 de
septiembre, tanto la Unién Europea como Estadodddriniciaron una serie de cambios en
el discurso de su politica que han ligado al t&amoo con la migraciéon y la seguridad
interna. En México la caida de las Torres Gemeilagogo6 el sellamiento de la frontera con
Estados Unidos, derrib6 un afiorado tratado migmatpara mexicanos y legitimo la
militarizacion de la franja fronteriza, “...en EEUb $eguritizacién (sic) de la migracion se
enfoca desde reformas extremas hasta la partidipael poder militar en el control de los
flujos migratorios antes de que lleguen a la frante’ *’* Para el receptor de Rashid 9/11
el mensaje explicatorio acerca de las razones gorqlue tantos mexicanos han sido
deportados y por qué la inmigracion ilegal a Essadoidos se ha transformado en un

delito comparable al terrorismo llega por la viapgesonajes que reproducen el contexto

173 Gonzalo Valdés Medellin, http://www.mexiconews.com.mx/columnas/69967.html

174 . . . s . . s
Nashira Chavez, Cuando los mundos convergen: terrorismo, narcotrdfico y migracion post 9/11,

p. 107
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mexicano. Las connotaciones que se desprendé&uasieid 9/11tocan la vida privada de
los mexicanos: los cruces fronterizos ilegalesiserfon mas dificiles y caros; la movilidad
interna y hacia México se limité. La guerra congtaterrorismo golpeé directamente el
bolsillo de los mexicanos que reciben remesas thdl&s Unidos y que vieron endurecidos
los requisitos para identificarse y no ser consides posibles terroristas.

En 2007, cuanddrashid 9/11fue estrenada se hizo especialmente visible el
problema de los grupos de narcotraficantes queirt@mgn a México, especialmente los
estados fronterizos con Estados Unidos, en campobatalla con otros grupos
competidores, asi como con el Ejército Mexicano.eBte conflicto se desprenden otro
topico que la obra analizada aborda: el de la uvracion del Estado y otros grupos
empresariales en el negocio de la guerra. El uiicpoque se ha dado en México a la
guerra contra el narcotrafico y la utilizacion deledo como estrategia de control de la
poblacion, como ocurrié en Estados Unidos a comseta de los atentados contra las
Torres Gemelas son otras connotaciones que esdageberd sin duda en el espectador
mexicano que la vio en escena.

Al final el sabor que dej®ashid 9/11es amargo, ya que no parece haber salida
alguna a su sufrimiento personal y social. Sabdmao#encion del personaje era asegurar
el futuro econémico de su familia, pero también @®rmarticipes de que ha provocado
mayor represion entre los suyos Y justificado urarvencion militar en su tierra. Rashid
es pues soOlo un peon sacrificable en el intrincadmdo de los intereses econdmicos
mundiales. ¢Qué connotaciones tiene lo anterioelereceptor mexicano? En 2006 el
conflicto con la Asamblea Popular de los Pueblo®draca escalo a niveles de violencia
inéditos en ese estado en las ultimas décadasuéocgmenzé como una movilizacion

organizada por maestros de la Seccion 22 del Sitwdidacional de Trabajadores de la
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Educacion que demandaban mejoras materiales yadadadevino en un problema politico
en el que se manifestd la afieja injusticia socis prevalece en Oaxaca a causa del
caciquismo. El gobernador de Oaxaca, Ulises Ruip hiso de medidas extremas de
violencia a través de la policia estatal. Divei@&E5 denunciaron desapariciones forzadas,
uso de grupos paramilitares para reprimir e incldsotiradores ajenos al movimiento
pagados por el propio gobierno del estddd.a vulnerabilidad de Rashid y su uso como
carne de cafon sin duda recordaba al destino dehisnmos mexicanos que son
manipulados por fuerzas oscuras emanadas del Egtsul empresas aliadas como forma
de mantener y acrecentar su poder econémico ylsocia
En lo que se refiere al plano familiar, tan impottapara los mexicanoRashid

9/11tiene connotaciones que remiten a la emocionalighdnexicano de la que ya hemos
hablado antes y su apego a valores tradicionategst punto no hay un cuestionamiento
de lo anterior, sino una reafirmacién de éste gadappor el sentido religioso de la
paternidad, expresado en el sacrificio como forraa aita de manifestar el amor: un ideal

cristiano que, paradojicamente, es encarnado ppergonaje musulman y extranjero.

17> yéase Enrique Méndez y Octavio Vélez, Policias y porros abren fuego contra brigadistas de la

APPO,http://www.jornada.unam.mx/2006/10/12/index.php?section=politica&article=003n1pol
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CONCLUSIONES GENERALES

Conviene partir de la hipotesis con la que inicifedrabajo: El uso de temas y
personajes extranjeros en la literatura dramatiesicana contemporanea es un fenémeno
gue refleja el desplazamiento del concepto de mjett@ hacia fronteras que no se
circunscriben a lo nacional, sino a geografiasareadas como propias de la cultura
mexicana contemporanea en las que el extranjermmadorma de otredad que permite
dialogar con la identidad propia, construirla yorefarla constantemente por medio de este
proceso dialéctico.

Encuentro que eReliz Nuevo siglo doktor Freyudle Sabina Berman hay un deseo
de aportar en un tema especifico, el de la cuest@®género, a partir de un producto
cultural Occidental. En este caso se reclama adlFgeuteoria psicoanalitica y el caso Dora
como pertenecientes a un ambito cultural del qugiddé&forma parte. Pareceria que esta
apropiacion hecha por Berman es innecesaria, sbagyo hay que recordar que algunas
tradiciones culturales se han manejado como herématural”, mientras que otras son
vistas como extranas.

Pese a la popularidad de Freud en México, me atedecir que sus trabajos son
desconocidos por la mayoria de los mexicanos, to gir la dificultad que entrafia el
estudio real del psicoandlisis, sino porque pecemedos tradiciones culturales que nos son
ajenas: la germanica y la judia. Aln mas, la imftiee de la comunidad judia en México es
un tema poco abordado en productos culturales oecbrs como mexicanos. Hay que

recordar que el antisemitismo ha sido tradiciomalaecultura popular mexicana, en donde
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la palabra “judio” tiene connotaciones negativapa@madas de los ancestrales conflictos
con la religién catolica.

Probablemente el origen judio de Berman tenga qlgo ver con la eleccion de
Freud y el caso Dora como detonantes de la obraggi®@cupa, aunque no puedo afirmar
gue esto sea asi. No obstante es un hecho queenseremencionado. Lo que es innegable
es que la posicion marginal (en el sentido de agreepece a una minoria en México) de
Sabina Berman la coloca en un sitio privilegiadta es un sujeto interno y externo al
mismo tiempo. Tiene una identidad mexicana cosnitapoAsi, la idea del extranjero y lo
extranjero se desplaza dentro de la literatura étiaende Sabina Berman y puede explicar
gue desde el inicio de su carrera estén presemes®r@ajes y temas que pueden ser
considerados extranjeros y a los que ella les darélcter de universales, si no es que de
nacionales si pensamos en que Alfonso Reyes defiliteratura mexicana como la suma
de la literatura creada por mexicanos. Ejempledie es Bill, personaje de su primera obra
premiadaY ankeeasi como los judios espafolesHkrejiay mas recientementdoliére y
la obra que nos ocup@eliz nuevo siglo doktor Freud

En referencia a los escritores mexicanos que leoitapn desde su juventud,
Berman comenta lo siguiente:

Mis preferidos eran los mexicanos que se reconomdamo muy mexicanos pero
universalistas. Paz es el escritor puente. Pageméracion es el maestro que desde México
nos abri6 los ojos a lo internacional y desde termacional nos hacia mirar a México con
un orgullo por la cultura mexicana. Lo mismo fuey&epara su generacion. Villaurrutia es
otro. Juega con el espafiol y lo vuelve capaz dggiearavillosos. No hay una insistencia
en lo mexicano como exclusivo. Era natural quecgmo una mexicana, pudiera admirar
esa literatura que se cerraba en si misma, pepodia emularla. Soy hija de inmigrantes,
de padres poliglotas. Me hubiera sentido como ave#ti intelectual. En cambio personas

como Paz, el mismo Monsivais, me daban una idehtiday comoda. Me hacian no perder
nada de las distintas vertientes que coincidiamigr®

176 . .z . . . ..
Francine A'Ness, “Didlogo con Sabina Berman”, en Jacqueline Bixler comp., Sediciosas

seducciones: sexo, podery palabras en el teatro de Sabina Berman, pp. 48-49
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No creo queFeliz nuevo siglo doktor Freutenga como propoésito exponer la
identidad de quien la escribid. Pienso que esmnght® que sustenta el origen y destino de
esta obra: su autora abona en las razones histagiga construyen la idea de género y
muestra de qué estan hechas. Esto, en un momegtonpartante para hacerlo, ya que la
obra fue estrenada en una época especialmentataidiacia las mujeres mexicanas. La
posible homosexualidad de Dora, sugerida en la pletgropio texto de Freud, se cruzan
en la obra de Berman con la lucha por los derecivilss de la comunidad homosexual y
transgénero en México. Para abordar este teman&d@srman decide cuestionar a un
personaje clave para la cultura moderna Occideftalid, y exhibe sus alcances reales. La
eleccidn de la cita de Freud: “ Nadie es tan grgata que no se encuentre sometido a las
leyes que gobiernan con igual severidad la activislazrmal y la patolégica” (extraida de
“Un recuerdo infantil de Leonardo da Vinci”) pararia su texto es una clave de lo que la
obra intenta decir: que el propio fundador del gandlisis fue presa de estas leyes y se
equivoco en el caso de Dora debido a la llamadaatoansferencia que no supo ver en su
momento.

Feliz nuevo siglo doktor Freudtiliza personajes extranjeros, si, pero al mismo
tiempo las referencias para la decodificacion sdtuales. “En la literatura tradicional —
esto es, la literatura con personajes de la progiara- el lector trata de comprender al
individuo; en la literatura de estereotipos exagales, el reto es comprender al grupo a
través del individuo”}’’ Creo que Sabina Berman consigue lo anterior cecest ya que
Freud y Dora son decodificados a través de lasataniones propias del receptor que

parten del individuo y explican al grupo.

77 Michael Joseph Echervo, The conditioned imagination from Shakespeare to Conrad, p. 14
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En Superhéroes de la aldea glolalis Mario Moncada establece un dialogo entre
los personajes que elige como “modelos a seguitirgesociedad. Es una obra clave en
este estudio porque vemos el dialogo tematico datgue funciona internamente como
una suerte de protagonistas y espectadores. Msemtralas otras obras analizadas el
receptor realiza una decodificacion de la otredeetthmente desde los signos ofrecidos en
escena, en esta obra el autor plantea una deeumilific triangular. de los personajes
extranjeros a los nacionales (Camaradas, Cuatesink) Py de ahi a una probable
identificacion en si mismo o en el referente real.

El propio Moncada sefiala que le intereso especidér@ momento de crearla es
“... la sensacion de dejarle pensar al espectadoerB, cuales son tus modelos’, ademas
de esta sociedad donde hablamos de progreso,aialiiad, de justicia, de democracia y
demés.*”® Los personajes elegidos son también una muestia jdearquia de los valores
sociales de modo lo mismo global que local (aldeaa)). Un deportista, una estrella de
rock, un par de politicos. Son nuestros, nos pecem sabemos sus historias, hablamos de
ellos, son muy cercanos pese a que pertenecetugasullistintas a las nuestras y su tiempo
no es nuestro tiempo.

Empero es justamente el paso del tiempo y la @eat@ productos culturales tales
como peliculas, libros, fotografias lo que ha hepkomanecer a estos superhéroes en
nuestra cultura. Cada producto cultural les agstgaficados y les extiende el tiempo de
vida. Luis Mario Moncada demuestra que tenemostrau&gdel, nuestro Ché, nuestro Sid
Vicious, nuestro Mike Tyson, en contacto con lastdricos pero independientes desde el

momento que pasan a formar parte del patrimonior@ilimexicano globalizado.

178 Armando Partida Tayzan, Se buscan dramaturgos. Entrevistas, p. 256
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La omnipresencia del televisor, de la imagen, esbi&n sintomatica de esta
interconexion provocada por la hipercomunicacioe genera este medio. “Los medios
masivos de comunicacion nos estan imponiendo coasltiedo el tiempo, lo que hay que
seguir. Los personajes resultan gente que por t&rés su propia historia. No porque sean
malignos o mucho menos, sino por ‘X’ razon, comeséumanos, y que simplemente no
se les puede seguir como ejemplo. Entonces volvanmsnismo: de que cada quien es su
propio modelo. De que no podemos mirar hacia aflesgando en quién voy a reflejarme
para establecer un modelo de comportamieto.Superhéroes de la aldea globsefiala
gue los modelos propios dialogan con los ajeno® puede ser de otra forma, ya que solo
puedo reconocerme a mi mismo cuando me veo enjdssdel otro, es el otro el que
establece mi existencia por medio de su otredadntpiédentifica como un yo. La obra
sefiala los valores cuestionables y apunta al miEmpo a la crisis de valores que se vive
en México. Lo que les sucede a estos extranjeresjnfiere, explica (al menos
parcialmente) lo ocurrido entre nacionales: en wmao global todo es central y todo es
marginal; todos somos protagonistas y espetcadores.

La ficcionalizacion de los personajes y hechosrdigtgs provoca una lejania de lo
histérico y acerca los personajes al espectadgrefmite entrar a un juego en el que las
cosas son metéaforas de algo y ese algo, por \deltkatro y dentro del teatro, se refleja en
su propia sociedad y modo de ver y entender la. \Ealasintesis: elsuperhéroes de la
aldea globalgueda claro que la extranjeria de los personajepenas aparente, se trata de
iconos manipulados por la cultura pop que al midiempo que retienen una carga

semantica que les es inherente, sirven como puaet@artida para nuevas interpretaciones

179
Idem.
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de acciones que les son adjudicadas por mediatéelLla que hace Moncada es recrear un
icono, cargarlo de nuevos significados y reconkrtam los receptores de su tiempo.

Por otra parte, Jaime Chabaud se conserva fialcatla la Historia como una fuente
primordial de su dramaturgia. En este caso sedeatan suceso reciente, pero que forma ya
parte de los sucesos historicos que marcaron haepasi década del S. XX. Sobre la
historicidad dentro de la dramaturgia de Jaime @bhajpsefala el Dr. Armando Partida que
“... pasa a segundo plano, como materia prima de el@uige su propio constructo
histérico a través de la interculturalidad y laeitéxtualidad...*®® esto, en referencia a
trabajos en los que la materia prima era la hstda México. Sin embrago creo que lo
dicho vale par&ashid 9/1lya que lo historico es solo la base sobre la qu®sstruye un
universo dramatico propio del texto.

Es interesante que Chabaud, que ya habia dad taxtos en los que abordaba
como punto de partida la historia de México, exteersu circulo de interés a algo del
ambito internacional. ¢ Es una forma de decir qugasa también de la historia nacional?
Quiz4 ése es el sentido de la escena 1, en lagquesva una trabajadora mexicana como
victima de atentado terrorista. Es ella, alguiere duabla como nosotros, que tiene
problemas que nos son cercanos, la victima elggidasefialarnos que lo que estamos por
presenciar nos compete a mexicanos y latinoamescaesto Ultimo se deduce de la
nacionalidad de la otra victima, un joven colombig®abemos que en los atentados del 11
de septiembre a las Torres Gemelas de Nueva Yorieron sobre todo estadounidenses,
pero el autor hace énfasis en sefialar que entfallesidos hubo algunos de los nuestros

como una forma de acercar el hecho y convertirlprepio.

18 Armando Partida Tayzan, Se buscan dramaturgos. Panorama critico, p. 228
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La relacion entre el personaje principal, Rashithypadre tipico mexicano se hizo
patente a través del analisis. Hay que destacarlagqeenstruccion del personaje y su
posible decodificacion por medio de convencionédnelar de uso en México se da sobre
todo por el lado de los roles y la emocionalidadfenda por el dramaturgo al personaje.
Rashid, un arabe y musulméan, esta caracterizadoapgos muy similares a los nuestros.
Su relacion de vulnerabilidad con el Estado repeedla cotidianeidad del ciudadano
promedio en México, que vive en un entorno de widke y miedo y es manipulado por
intereses politicos y econdmicos que no le somodiel claros.

Puedo afirmar por medio del analisis de estasdibeas que efectivamente hay un
desplazamiento del concepto de extranjero hacigrgéas reclamadas como propias de la
cultura mexicana contemporanea, mismas que noreenscriben a lo tradicionalmente
aceptado como nacional. A saber: la cultura Octadel® base judeocristiana en el caso de
Sabina Berman, quien aprovecha su identidad coditeopara servir de puente tradiciones
culturales no recurridas comunmente y la propiacEcaso de Luis Mario Moncada hay
una apropiacion de iconos de la globalizacion queusados para ser resignificados. Los
extranjeros deSuperhéroes de la aldea globgh han entrado previamente a nuestra
tradicion moderna por medio de la globalizaciéog/ inedios de comunicacién que los han
convertido en nuestros compareros, en modelosuar ®gno plantea la obra. Finalmente,
en Rashid 9/11de Jaime Chabaud hay un trabajo con un eventa Héstoria reciente de
Estados Unidos, de modo que es reclamado como part@uestra propia historia
hemisférica e incluso de la vida privada de muamesicanos; Rashid es asimismo un
paisano nuestro en lo que a su emocionalidad \evaibilidad se refiere.

Pero, ¢por qué usar extranjeros? Sostengo quesgmos que devuelven una

imagen que no es rechazada de inmediato. Se #ata domplejo sistema de triangulacion
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gue permite abordar temas dificiles en una sociedado la mexicana, en donde el
conservadurismo ejercido desde el Estado y losogrdp poder tiene una amplia presencia
en medios de comunicacioBn Feliz nuevo siglo doktor Freuel personaje extranjero
permite hablar de la condicion femenina y de ladcwan homosexual; desde esta otredad
se hace evidente la inexistencia de lo diferentairersistema heterosexual y machista.
Expone las fuerzas a las que se debe oponer uto fljgue se le niega una identidad
porque para el sistema su forma de otredad noeeXistcir todo esto desde personajes
mexicanos habria llevado a una confrontacion direch lo gue somos Yy lo que
creemos que somos. Al utilizar un caso paradigmatabina Berman consigue que los
temas sean puestos en la mesa de discusion deaparénte lejania de un caso sucedido
hace mucho tiempo a una mujer extranjera que, msinaggo, tiene reflejos directos en
México.

Luis Mario Moncada, por el contrario, no evita tacdion entre lo nacional y lo
extranjero en su texto. Para él estos extranjaroarean conflictos simplemente humanos
gue dialogan directamente con los problemas dephkrsonajes nacionales. Aqui el
cuestionamiento va al concepto mismo de globalirague, supuestamente eliminaria los
centros de poder y nos convertiria a todos en [@ssdentros del mundo. La extranjeria de
los iconos elegidos para esta obra no es tal: Edion de comunicacién, especialmente la
poderosa television, nos han hecho ser companierss ohtimidad. Nos parecemos a ellos,
los seguimos, usamos sus comportamientos comoggtageguimos sus mismos ideales o
los traicionamos segun nos convenga. Recurrimodioa, €omo lo hace el autor, en
momentos en que necesitamos alguien o algo pardrs&pn una especie de santos
seculares, cuyas vidas funcionan ejemplarmentepdas vidas de los santos para los

catolicos.
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Jaime Chabaud usa extranjeros porque su intencgdrmestrar la cercania
emocional y vital frente al poder entre aparentdgfpadas: mexicano frente a extranjero;
musulman frente a catélico. El transforma a sua@jgro musulman en una especie de
buen salvaje, emparentado con el indigena mexitigado emocionalmente al estereotipo
del mexicano rural: silencioso, digno, religioboen padre, abandonado por su Estado,
abusado por el poder y con una relacion directascoios, dispuesto al sacrificio por los
suyos. En este caso la identificacion del recepinana directamente desde el texto, el
propio autor ya ha ajustado a Rashid para que doaca imagen y semejanza de quien
asiste a la obra. La extranjeria de Rashid y lomade personajes opera como un
distanciamiento escénico que tiene su contraparte €ercania emocional. Bien podria
decirse que los personajes y su contexto son mmgcaungque la ficcion nos diga que son
extranjeros. Veo en esta obra dos niveles de gatfanla de Rashid y su grupo lo hace
tremendamente cercano; la de los personajes p@denosr otra parte, provoca el mismo
distanciamiento que se tiene con los estadounidemd®os y protestantes, a quienes se
convierte en una suerte de monstruos capaces lipi@raosa. La mayor aportacién, creo,
es que por medio de esta obra la cultura mexicana oz de Jaime Chabaud ofrece una
version de un evento catalogado como mundial psrrepercusiones. Hay una opinién
acerca del hecho historico y no es descalificadanpgrovenir de alguien interno. Se trata
de un comportamiento, el de atreverse a retratatra] muy comun en otras culturas (la
estadounidense, por ejemplo) pero poco abordaddMéxico, quiza como residuo
ideolégico de la cultura oficial posrevolucionarigue privilegiaba las tematicas
nacionalistas frente a las llamadas extranjerizante

Ahora, con respecto a la afirmacién vertida en #orde hipotesis de que el

extranjero es una forma de otredad que permiteghalcon la identidad propia, construirla
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y reformarla constantemente por medio de este poodmléctico, debo decir que en cada
una de estas obras pude constatar que hay efeetit@mun proceso dialéctico de
construccién de identidad y otredad. Los cambidtuales desde la entrada del TLC, el
intercambio de bienes y productos con practicameete mundo entero, la
hipercomunicacion provocada por los medios visyalssn factores que influyen en la
identidad de todos los sujetos. Los mexicanos héemdo que ajustar nuestra identidad a
pasos agigantados, de hecho es un proceso corimedormas de otredad que antes nos
eran desconocidas y que hemos ido incorporando @gqmmco, ya sea como afinidades o
como diferencias. Estas tres obras muestran gpergbnaje extranjero es un material que
ofrece una rigueza enorme para la creacion y quesnm obstaculo para la recepcion.
Mientras me encontraba haciendo esta investigdas@la posibilidad de hacer un
montaje de una obra dramatica de mi autoria. Em @sta, tituladaFATWA segui las
premisa de crearla con base en personajes extiargar contexto extranjero. La historia
esta basada en la vida de una mujer extranjeradan@n Somalia que emigré en su
juventud a Holanda cuyo nombre es Ayaan Hisri Asta experiencia resulto muy
interesante desde la escritura, ya que me perghétiche cuenta de que la habia elegido
como ejemplo de un ser humano que emigra y delstaajsau identidad y valores en la
cultura que lo recibe. Puedo decir que se tratardearalelismo entre el personaje y yo
mismo y que cumplid una necesidad propia de exptiegpor medio de este proceso de
triangulacién. El paralelismo se da porque yo eéndg México a Holanda mas o menos a
la misma edad que la protagonista y me enfrentépooioiemas similares de adaptacion a
una cultura ajena. Con esto no quiero decir quengaborda personajes extranjeros como

materia de creacidn artistica lo haga siempre pivos personales o intimos, pero si que
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estos sirven para referirse a si mismo o a temasiderados importantes en la cultura
receptora.

El montaje de FATWA, que yo mismo dirigi, fue taginteresante debito al reto
gue significo abordar la extranjeria de persongjeontexto desde la mexicanidad del
equipo creativo. Quiero destacar, porque aportateatado en esta investigacion, que las
dos actrices que encarnaron a los personajes gxtrarde FATWA, Pilar Cerecedo y
Mariana Gaja, comentaron durante el proceso deyesspie la Unica forma de abordar a
los personajes era desde su propia cultura mexi€mdecir que la extranjeria resultd ser
en la practica escénica un proceso dialéctico equel la comprensién de la otredad
extranjera fue posible desde la dialéctica enferelicia y similitud. En otro momento del
proceso un cuestionamiento constante fue la impcdade FATWA, la historia que
contaba y los personajes para el espectador mexitanconclusion a la que llegamos es
gue en realidad estdbamos hablando de México ymlesicanos: esas actrices que
interpretaban a una mujer negra, extranjera y rmesuh eran mexicanas y asi serian vistas
por el espectador, quien recurriria a sus refesqraea decodificar lo que veia en escena.

Durante la temporada de la obra tuvimos la opadachide conversar con algunos
espectadores al final de la funcién. Invariablemezitcomentario de quienes habian visto
la obra hacia referencia al contexto mexicano. é&¥ djue la extranjeria retratada servia
para hacer visibles los temas expuestos dentra derd, ficcionalizados como extranjeros,
en la cotidianeidad nacional.

Empiricamente pudimos comprobar que se cumpliafdaidh de horizontes”
sefialada por Jauss en su teoria de la recepciaiecé&ptor, en este caso espectador de
teatro, tiene ya expectativas fundadas en antetedde la recepcion, ideologia y codigo

estético de una obra de teatro:
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...el comportamiento respecto al texto es a la geeptivo y activo. El lector sélo
puede convertir en habla un texto —es decir, ctinven significado actual el sentido
potencial de la obra—en la medida en que introderceel marco de referencia de los
antecedentes literarios de la recepcion su comigrepsevia del mundo. Esta incluye sus
expectativas concretas procedentes del horizonteugdantereses, deseos, necesidades y
experiencias, condicionado por las circunstancigsakes, las especificas de cada estrato
social y también las biografica¥.

Los espectadores fusionan pues horizontes depeladiEnsu propia experiencia de
vida y conocimiento previo del tema y personajess@ntados. Esto es especialmente
importante porque tanto en FATWA como en las obrasizadas en este trabajo, hay un
conocimiento previo debido a que se trata de adofli y/o personajes relativamente
populares. Freud y el psicoanalisis, abordadosSafyina Berman, son practicamente un
lugar comun de la cultura occidental actual, lossqeajes presentados por Luis Mario
Moncada han sido ampliamente difundidos por losiosechasivos de comunicacion y los
atentados del 11 de septiembre, en los que seJaamé@ Chabaud, y sus posibles causas
son un topico de cualquier discurso en el que sedatel tema del terrorismo internacional.

Como comentario final me gustaria decir que encoeen la apertura de
dramaturgos mexicanos a personajes y temas extanj; rasgo que apunta a una
sociedad en la que la otredad del extranjero peraniticular los nuevos rasgos de la
identidad mexicana; identidad en franca crisis teasuptura de modelo econémico y
cultural emanado de la Revolucion Mexicana. Lag®lnalizadas son pues una aportacion

a la discusion sobre quienes somos, cOmo somosqué&mo estamos transformando los

mexicanos.

181 . . . . .
Jauss, Hans Robert, “El lector como instancia de una nueva historia de la literatura” en

Estética de la recepcion, p. 77
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