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RESUMEN

El diseno editorial es una rama del diseno grafico que se aplica a
los medios impresos, teniendo como principal referente el libro.
Dentro del diseno editorial hay normas que ayudan a mejorar la
comunicacién y comprension del contenido del texto.

Existen diversos géneros y clasificaciones del libro segin su
aplicaciéon y formato, el libro infantil, es un género creado
especialmente para el publico infantil. El contenido se basa
cbdigos y lenguajes que el nino puede identificar y asi lograr un
mejor aprendizaje. Para crear un libro infantil se deben entender
los cbdigos, caracteristicas y funciones que se involucran en el
diseno e ilustracion.

La exposicion Doménikos Theotoképoulos 1900. El Greco en el
Museo del Palacio de Bellas Artes es de gran importancia tanto
por el artista como por las obras exhibidas y dificiimente podran
ser reunidas en otra muestra. Ademas de ser el Unico lugar en toda
América Latina donde se present6 esta exposicion.




El departamento de Servicios Educativos organizé actividades
paralelas para el publico visitante, entre ellos el publico infantil.
La obra del artista resulta muy compleja para este publico por lo
tanto se disend un libro que ayudara a comprender la vida y obra
de Doménikos Theotokdépoulos con un lenguaje y cédigos propios
del artista pero traducidos al lenguaje infantil.

Es un proyecto multidisciplinario donde intervinieron diversas
areas como Artes Visuales y Pedagogia que lo enriquecieron y
complementaron. Aqui se muestra el proceso desde el analisis de
la vida y obra de Doménikos Theotoképoulos hasta su aplicacion
durante la actividad dominical Platicame del Greco disehada por el
departamento de Servicios Educativos del Museo del Palacio de
Bellas Artes.




INTRODUCCION

El Museo del Palacio de Bellas Artes realiza exposiciones
temporales con el objetivo de acercar a la gente al arte y la cultura,
sin embargo, las exposiciones no estan planeadas para un publico
infantil, lo cual dificulta este acercamiento, aunado a que los
ninos dentro de su formacién carecen de bases que les impiden la
apreciacion artistica.

El Departamento de Servicios Educativos del Museo del Palacio
de Bellas Artes, realiza actividades paralelas a las exposiciones
tanto permanentes como temporales para facilitar a los diferentes
publicos la comprension del contenido en las exposiciones.

Las escuelas son uno de los principales acercamientos a las
exposiciones, siendo el publico infantil el que predomina, por
lo tanto se debe realizar un mayor énfasis en la realizacién de
material y actividades.

Existen diversos recursos didacticos que pueden ser utilizados
como material de apoyo, sin embargo, el libro es una herramienta
que transmite el conocimiento y logra que el aprendizaje perdure




por mas tiempo, por otro lado se logra el fomento a la lectura en
los ninos.

Doménikos Theotoképoulos es un artista de origen griego, de
ahi su sobrenombre “El Greco”, inicio su carrera artistica bajo la
influencia de la cultura bizantina, al viajar a Italia aprendié nuevos
conceptos del Renacimiento que incluy6é en sus obras, después se
traslada a Toledo, Espana donde vive y muere ademas de tener su
mayor auge como artista. Su obra fue rechazada e incomprendida
en su tiempo, condenandola al olvido por casi 300 anos, y fue
hasta aproximadamente 1900 cuando se redescubre y se inicia
una revaloracion del artista y su obra.

La obra artistica de “El Greco” suele ser compleja por la tematica
y los elementos estéticos que utiliza, por lo tanto, para un nino le
resulta dificil entender la obra. Un libro didactico, que contenga un
lenguaje sencillo le ayudara a comprenderla.




OBIJETIVOS

OBJETIVO GENERAL

Disenar un libro para hacer mas comprensiva la exposicion
Domenikos Theotokopoulos 1900. EI Greco dirigido al publico
infantil, basandose en conocimientos pedagégicos y artisticos que
complementen el proyecto.

OBJETIVOS PARTICULARES

Entender los elementos que intervienen en el diseno editorial
de un libro infantil para su adecuada produccion.

Establecer los conceptos que requiere un libro infantil con el fin
de establecer un lenguaje propio.

Elegir el sistema de impresion o reproduccion adecuado para un
libro para su 6ptima insercion en el museo.

Conocer la obra pictérica de Doménikos Theotékopoulos “El
Greco” para comprender sus elementos artisticos y estéticos y
traducirlos al lenguaje infantil.



Adecuar los contenidos museolégicos de la exposicion
Domenikos Theotokopoulos 1900. El Greco para publico infantil
de 6 a 12 anos, a través de una guia didactica para que visite
la exposicion.

Proponer material didactico de apoyo en la visita del publico
infantil con un diseno editorial basado en los elementos
artisticos de la obra de Domenikos Theotokopoulos.




HIPOTESIS

Un libro didactico lograra ser una herramienta de apoyo a la
exposicion temporal Doménikos Theotokdpoulos 1900. ElI Greco
para que el publico infantil pueda comprender un poco mas acerca
de la vida y obra del artista plastico “El Greco”. Se retomaran
algunos de los elementos que incluye en sus obras y se explicaran
a los ninos por medio de ilustraciones y actividades didacticas
acordes a su edad.

METODOLOGIA

El Modelo general del proceso de diseno de la UAM-Azcapotzalco
fue seleccionado para la realizacion del proyecto por ser un método
concreto y especifico que busca la solucion del problema a través
de cinco fases: caso, problema, hipétesis, proyecto y realizacion.
Es un método practico y funcional, desde el inicio el disenador
analiza la situacion, en este caso, disenar un libro como material
de apoyo para la exposicién temporal Domenikos Theotokopoulos
1900. EI Greco en el Museo del Palacio de Bellas Artes.




capituo 1
Diseno editorial

OBJETIVOS

Entender los elementos que intervienen en el diseno editorial
de un libro infantil para su adecuada produccion.

Establecer los conceptos que requiere un libro infantil con el fin
de establecer un lenguaje propio.

Elegir el sistema de impresiéon o reproduccion adecuado para un
libro para su 6ptima insercién en el museo.




Desde su aparicion, el hombre
ha tenido la necesidad de
comunicarse, en sus inicios se
comunicaban oralmente, dado
que no era permanente y poco
eficaz, empezaron a plasmar
sus ideas en dibujos y pinturas,
con el paso del tiempo se
crearon simbolos dando origen
a la escritura.

Al principio, los soportes utili-
zados para escribir eran piedra,
madera, pieles y algunas fibras
vegetales como el papiro, la
aparicion del papel influye
significativamente en la repro-
ducciéon del libro, ya que era
mas facil y mas barato que los
pergaminos y el papiro.
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Fig. 1. Biblia de Gutenberg

Durante la Edad Media los libros eran copiados a mano. En 1455,
Johannes Gutenberg perfecciona la imprenta, de esta manera, se
lograba obtener varias copias de un solo libro en menor tiempo y




costo. Con el desarrollo de los nuevos sistemas de impresion, es
posible obtener una gran cantidad de copias de una sola obra,
haciendo al libro mas accesible para la gente.

1.1 Qué es diseno editorial

Los medios impresos se encuentran presentes en la vida cotidiana,
la sociedad es bombardeada continuamente con mensaje graficos
y cada uno de ellos compite por atraer la atencion del publico. “Los
disenadores de publicaciones deben trabajar mas duro que nunca
para captar y conectar con el lector a nivel estético y emocional™.

La comunicacion se establece visualmente a través de imagenes
como dibujos, ilustraciones, fotografias, esquemas, entre otros, y
simbolos que representan las letras y a su vez forman las palabras.

El diseno editorial se encarga de organizar y distribuir cada uno de
los elementos que compone un material impreso, con el objetivo
de transmitir un mensaje especifico. Ademas de la seleccion del
sistema de impresion adecuado teniendo en cuenta factores que
limitan los costos de reproduccion.

La combinaciéon de los elementos compositivos dotara a la obra
0 publicacién de personalidad brindandole un caracter unico. Se

1 BHASKARAN, Lakshmi. ¢Qué es el diseno editorial?. p. 6.

Fig. 2. El diseno editorial es una rama

del disenho




debe tener en cuenta que “el contenido puede dominar la forma,
pero la forma nunca debe dominar el contenido”?. En realidad forma
y contenido deben mantenerse en equilibrio para lograr mejores
resultados.

1.2 Clasificacion de medios impresos

Los medios impresos han evolucionado a través del tiempo, han
surgido con la necesidad de difundir informacion ya sea de caracter
publicitario, cientifico, literario, entre otros.

Podemos clasificar los medios impresos en libro, revista y periédico,
de aqui se desprenden otros como el folleto, catalogos y plegables.
El libro ha sido el principal medio de difusién de informacion, e
histéricamente el primer contenedor de informacion y actualmente
continda vigente.

El periddico es un medio de publicacion diaria, generalmente en un
papel de bajo costo al igual que la impresién y su contenido es de
caracter informativo.

La revista es una publicacion con una periodicidad mas grande
(ejemplo: mensual), generalmente su contenido es muy especifico
y va dirigida a un publico especifico, el papel y la impresion son

2 TURNBULL, Arthur T. Comunicacion grafica. p. 15.

Fig. 3. Los medios impresos como
medios de comunicacion




de mejor calidad por los graficos que manejan. Es un medio cuyos TYTITI I LEEL

: ... l-"' e
mensajes tienen mayor duracion en el lector, ademas puede ser | ‘g 100 sz covers
consultada en varias ocasiones.

A SMILE IN THE MIND 00 —

1.3 Concepto de libro ——
Su definicién etimolégica proviene del latin liber que significa
corteza de arbol, que se refiere al material utilizado para su
elaboracion, sin embargo con la invenciéon del papel y la imprenta
ha evolucionado hasta lo que conocemos actualmente.

Segun Ia l_JNESCP se entiende por libro, todo impreso que, SIN Fig. 4. Libros, contenedores del
ser periédico, redina en un solo volumen cuarenta y nueve 0 mas  conocimiento

paginas, excluidas las cubiertas”s. Pero esta definicion se limita a

la apariencia fisica del libro dejando de lado el contenido.

Andrew Haslam propone como definicion de libro “recipiente
portatil que consiste en una serie de paginas impresas y cosidas,
y que conserva, anuncia, expone y transmite conocimientos a los
lectores a través del tiempo y del espacio™. Esta definicion aborda
las caracteristicas fisicas del libro y su funcion principal como
contenedor de informacién. Sélo para agregar, un libro sirve de
soporte a la escritura e imagenes en algunos casos, cuya funcion
es transmitir la informacion al lector, por lo tanto el disenador

3 MARTIN, Euniciano. La Composicién en artes gréficas. p. 364.
4 HASLAM, Andrew. Creacion, disefio y produccién de libros. p. 9.




debera de analizar y organizar cada elemento de manera adecuada
para facilitar la lectura de la obra y resulte ain mas atractiva.

1.3.1 Partes de un libro

Para entender el proceso de diseno de un libro es necesario
observar y entender cada parte que lo compone, cada una debe ser
considerada como un elemento importante y debe ser integrada
a la obra final logrando un disefo que comunique y estimule la
lectura.

Dentro del mundo editorial, existe una gran variedad de propuestas
y alternativas, seria dificil dar una norma general que diga
exactamente que partes o elementos deben contener un libro,
esto depende del presupuesto y el tipo de contenido. Existen
elementos caracteristicos que podemos encontrar en la mayoria
de las publicaciones.

Las partes que componen un libro son las siguientes:

a) Portada, cubierta o primera de forros: Es el primer elemento
que se muestra de un libro, contiene el titulo del libro, el autor
y la editorial. Ademas posee una imagen alusiva al contenido.

b) Segunda de forros: En ocasiones es una pagina en blanco, si




c)

d)

f)

g)
h)

es un encuadernado rustico
se encuentran las guardas
que dan soporte a la encua-
dernacion. También se puede
encontrar una solapa.
Tercera de forros: Es la parte
anterior a la contraportada,
puede ser una pagina en
blanco o con alguna solapa.
Cuarta de forros o contra-
portada: Ultimo elemento del
libro, parte posterior, en oca-
siones contiene un resumen
del libro o del autor, el codigo
de barras y la editorial.
Lomo: Es la parte que sos-
tiene las hojas encuader-
nadas. La informacion que
contiene es el titulo de la
obra, el autor y la editorial.
Cabeza: Parte superior del
libro.

Pie: Parte inferior del libro.
Hoja de cortesia: Es una hoja
en blanco, en algunas

Fig. 5. Esquema de las partes del libro




publicaciones se puede encontrar un texto o una imagen. En
el caso de libros con pasta dura no se cuenta como una de las
guardas.

i) Portadilla: Contiene los mismos datos que la portada.

j) Hoja de datos legales: Contiene la informacion de derechos de
autor, datos de la editorial y edicién, ISBN y notas legales.
Puede ir en la parte posterior de la hoja en blanco o la portadilla.

k) Indice: Muestra el contenido de la obra, puede ir al principio o al
final de la publicacion.

1.3.2 Clasificacion de un libro

“Clasificar los distintos tipos de libros existentes es una tarea
comprometida y sin duda intuitiva por los cruces y superposiciones
que hacen imposible, como en tantas otras cosas, trazar unos
[imites precisos”.®

Existen una gran cantidad de libros para publicos de distinta
edad, interés, de temas especificos o0 muy generales, la labor de
clasificacion es complicada, si bien la clasificacion del Sistema
Decimal de Dewey es efectiva para las bibliotecas, para un uso mas
cotidiano o comercial podria resultar ineficaz, ya que no se cuenta
con tantos libros como lo requiere este sistema. La clasificacion
que sugiere Maria Consuelo Pons Pons en la Feria del libro 2003
en la Universidad de Valencia es la siguiente®:

5 PONS, Pons Maria Consuelo. El libro: historia y tipos.
http://www.uv.es/ponsc/Temas/FiradelLlibre/Llibreseninternet2003/Clases%20de%20libros.htm.

6 Ibidem. ‘ ‘



1. Clases de libros en funcion de su contenido: puede ser cientifico,
técnico, religioso, oficial, literario, artistico y comercial.

2. Segln el tratamiento del contenido: segln la extension del libro
puede ser amplio (tratado o monografia) o breve (esbozo o ensayo),
de un solo tema (ejemplo: tesis) o varios (ejemplo: coleccién), y de
resumen (sintesis, sinopsis).

3. Clases de libros por su utilidad: se clasifican en funcién del
servicio que prestan. Aqui podemos encontrar libros de apuntes
como los recetarios; libros de asiento como proverbiadores; libros
de ensenanza y libros didacticos.

Los libros de ensehanza y didacticos son libros realizados con
extremo cuidado ya que requieren la intervencion de profesionistas
especializados en pedagogia y psicologia, ademas de un equipo
editorial enfocado al publico infantil y juvenil. Dentro de esta
clasificacion se encuentran los libros infantiles creados para
motivar la ensenanza y la lectura de manera diferente, a través de
imagenes y actividades didacticas.

4. Clases de libros segiin su produccion y realizacién: aqui situamos
al libro manuscrito (elaborado a mano), libro impreso y libro digital
(realizado en una computadora que se difunde a través de un
archivo digital o internet).

Molecular
Quantum
Mechanics

Third Edition

'P.W. Atkins =ns R. S. Friedman

Fig. 6. Libro cientifico




5. Seglin su forma, formato y encuadernacion: Se refiere al aspecto
fisico, si es horizontal o vertical que sera determinado por la
encuadernacion, y el tamano. Todo en funcion del contenido.

6. Clases de libros seglin su situacion: Va de acuerdo a la situacion
actual del libro: inédito, obra inconclusa, en curso, en preparacion,
en publicacién, en caja, en papel, o en rama. Otras situaciones
pueden ser censurado, prohibido, plagiado, etc.

7. En funcion de la modalidad de publicacion: Depende si la obra
se publica en una sola vez, por entregas, de manera intermitente y
también si depende de alguna coleccion.

8. Clases de libros segiin su difusion, distribucion y venta: En esta
clasificacion se encuentran los libros de éxito comercial “best-
seller” y de igual manera los fracasos editoriales, libros agotados,
viejos, censurados, entre otros, todos aquellos que tengan que ver
con su comercializacion.

Esta clasificacion resulta flexible y muy completa porque aborda
todos los elementos que intervienen en la realizacion de un libro,
desde el contenido hasta la difusion comercial, ademas de ser una
guia de gran ayuda para el diseno editorial ya que contempla todos
estos factores que deben ser tomados en cuenta para su diseno,
desde el boceto hasta el resultado final, en gran medida el éxito o
fracaso de una obra depende de su diseno editorial.

K ROWLI\IC
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Fig. 7. Harry Potter es un libro infantil
considerado best-seller




1.3.2.1 Definicion de libro infantil

Los ninos al inicio de su aprendizaje formal tienen como primer
acercamiento los libros, por eso se han disefiado con un lenguaje
muy especifico que los diferencian de otros géneros.

En los estantes de las librerias se pueden encontrar un sin fin
de libros infantiles llenos de grandes ilustraciones, texto de gran
tamano y diversos formatos, pero esto sé6lo son caracteristicas
fisicas que si bien son importantes no es la esencia de un libro
infantil. Esta esencia es la relacion entre la imagen y el texto, dando
como resultado dos subgéneros: el libro de cuentos y el libro album.

Un libro de cuentos narra una historia o anécdota, la funcion de la
imagen es enriquecer la historia; sin embargo, en un libro album, la
historia no puede comprenderse mediante las palabras, la imagen
comunica lo que las palabras no pueden decir, y a su vez las palabras
dicen lo que la imagen no puede decir, creando una simbiosis.

Al momento de iniciar el diseno de un libro infantil, este debe ser
concebido como una unidad con secuencia l6gica en la narrativa y
las imagenes, debe obedecer a un estilo y no solo ilustrarlo, con el
propdsito de lograr mayor comprension en los nifos.

Fig. 8. Portada de libro albim, género
del libro infantil




El libro infantil generalmente es tratado por su contenido y no
por su rigueza visual, es decir se aborda desde un punto de vista
literario dejando de lado su valor artistico y estético, olvidando la
importancia que las imagenes poseen para comunicar y estimular
el aprendizaje.

Podemos definir un libro infantil como un género enfocado a los
ninos cuyo contenido se basa en la riqueza visual y narrativa con el
propdsito de brindar una ensenanza a través de codigos especificos
que sean comprendidos por el nino.

1.3.2.1.1 Didactica y aprendizaje

El libro es un contenedor de conocimientos, ya sea generales o
muy especificos, de tal manera, que el diseno como el contenido
estan estrechamente relacionados y son elaborados en funcién del
publico o lector a quien va dirigida la informacion.

Cuando se estructura la forma en cémo sera transmitida la
informacion, interviene la didactica que Joan Costa define como
“proceso de transmisién de conocimientos estables y utilizables”?,
con la cual se elegiran todos los elementos que ayuden a mejorar
o estimular tanto la lectura como la comprension del libro, a su
vez tiene como objetivo la adquisicién de nuevos conocimientos
mejorando el aprendizaje.

" COSTA, Joan; Moles, Abraham. Imagen didactica. p. 15.




El aprendizaje es un proceso que esta presente en la vida diaria y
en ocasiones puede pasar desapercibido, es importante observar
todos los factores que influyen en este proceso para mejorarlo.
“El aprendizaje es un cambio en la conducta como resultado de la
practica o de la experiencia”®, estos factores son una herramienta
de gran utilidad para el disenador pueda modificar la conducta a
través de la imagen y obtener respuestas favorables.

La tarea didactica del disenador sera elaborar u organizar los
elementos visuales que motivaran el aprendizaje del receptor,
teniendo en cuenta a quien va dirigido, y asi reproducir imagenes o
esquemas con mayor o menor nivel de iconicidad, es decir, que tan
semejantes son a la realidad, a este proceso se le llama “grafismo
didactico”®.

Para que surjan estos elementos visuales, se debe partir de la
observacién del mundo y todos los aspectos sociales y culturales
que nos rodean e influiran en el trabajo final. Ejemplificando un
poco, un libro cuyo tema sea folklore mexicano, deberia resaltar
las cualidades que lo caracterizan y diferencian del resto de otras
culturas, como el color y las formas geométricas legado de las
culturas prehispanicas como azteca o maya.

El disenador fungira como intérprete entre el autor y receptor, hara
que las ideas del autor se plasmen a través de la imagen, para ello

8 CASTANEDA Yafiez, Margarita. Los medios de la comunicacién y la tecnologia educativa. p. 57.
9 COSTA, Joan; Moles, Abraham. Op. cit. p. 15.



tendra que explorar y analizar el contenido linguistico, sumergirse
y empaparse de cada una de las ideas, sintetizarla y transformarla
en una imagen con una técnica adecuada que corresponda la
tema, contenido y publico. Es de suma de no perder de vista al
publico objetivo o receptor, pues de ello depende el éxito o fracaso
de la recepcion del mensaje.

“Todo mensaje grafico es una unidad intencional y grafica. Una
cristalizacion del qué comunicar y el cémo comunicarlo”®, Las
imagenes y elementos compositivos del diseno son resultado
de la intencion del disenador que quiere comunicar al lector, a
partir de aqui se decidira la técnica grafica mas adecuada para
lograr una comunicacion efectiva. Desde el surgimiento de la
idea y las primeras nociones del proyecto que se va a abordar,
se establece la intencion que lleva el material a disenar, por
ejemplo, un catalogo publicitario, su unica intencién sera vender
los productos que contiene y en el caso de un libro infantil, sera
fomentar el aprendizaje en los ninos. De esta manera, cada medio
impreso tiene una intencién y objetivo diferente dependiendo de la
aplicacion que se le vaya a dar.

Los elementos visuales que integran el diseno estimulan la
percepcion de la realidad a través de los sentidos (se dirige hacia
la sensibilidad del lector) y por la reflexion del contenido, logrando
la adhesién del conocimiento.

10 |pidem. p. 37.




Joan Costa elaboré un cuadro de las diferentes disciplinas del
diseno y sus caracteristicas para elaborar materiales con un
proceso didactico que ayuden al disenador a lograr una mejor
comunicacion de acuerdo a las necesidades®?t.

Disciplinas del Producciones Codigos Estrategias Efectos sociales
diseno grafico
Editorial Libro Texto Sucesioén de Informacion
Revista llustracion paginas sobre datos y
Periédico Color Comunicacion bi-  acontecimientos
Comic Pagina media Opinién
Publicaciones Compaginacion
diversas
Publicitario Prospecto Slogans Motivacion Persuasion
Catalogo Imagenes Difusion Estimulacion de
Anuncio Texto Repeticion actos de compra y
Cartel Marcas consumo
Embalaje Estuches Objeto grafico Proteccion de Persuasion
Cajas Marca productos Habitos de
Etiquetas Colores Publicidad consumo
Envoltorios Logotipos Informaciones Informacion
Imagenes para el usuario inductiva
Textos
11 Ibidem. p. 47.



ldentidad

Senalético

Técnico

Marcas
Logotipos
Planes de
identificacion

Paneles y circuitos
especiales de
informacion

Esquemas
Proyectos
Planos

Mapas
Organigramas

Emblemas
Tipografia
Simbologia
Colores
Sistemas de
diseno
Pictogramas
Ideogramas
Formas
Colores
Textos

Grafos

Redes
Caodigos
especificos de
cada disciplina

Instantaneidad
perceptiva
Personalizar las
comunicaciones
visuales

Instantaneidad
perceptiva
Senalizacién del
espacio de accion
y de elementos
fisicos (balizaje)
Presentacion

de fenémenos,
procesos, ideas,
magnitudes que
no siempre son
de la naturaleza
optica.

Identificacion
Imagen de marca
de productos,
empresas e
instituciones

Orientacion en
el espacio de
accion para uso
de los individuos
itinerantes

Didactismo

Transmision de
conocimientos
Autodidactismo

Cuadro 1. Cuadro elaborado por Joan
Costa de las diferentes disciplinas del
diseno y sus caracteristicas



De esta manera, el proceso didactico de cada medio es diferente
de acuerdo a lo que se quiera comunicar y a quien se le va a
comunicar, en el caso del libro infantil se debe tener en cuenta que
el publico seran nifos de cierta edad con un lenguaje especifico,
por lo tanto se deben crear cédigos linglisticos y visuales que
puedan ser comprendidos por este publico y logren aprender del
contenido que se esta hablando. También la imagen juega un
papel fundamental, contiene cédigos que al aplicarlos de manera
adecuada lograran despertar y estimular al nino.

El libro es una herramienta muy utilizada en la ensenanza, es
importante tener en cuenta los aspectos positivos y negativos para
poder emplearla en ciertas situaciones. Las ventajas y limitaciones
que propone Margarita Castaneda Yanez son las siguientes:

Ventajas

+ Permite a cada persona adecuar a su ritmo de lectura sus
habilidades e interesesy llevar a cabo el aprendizaje en cualquier
tiempo o lugar.

+ El lector puede revisar o repetir las unidades de estudio tantas
veces como sea necesario, y subrayar los puntos o areas que
mas le interesen.

- Facilita la toma de notas y propicia la habilidad de sintesis.

+ Asegura la uniformidad del lenguaje.

12 CASTANEDA Yéfiez, Margarita. Op. cit. p. 128.




+ Muchas veces permite controlar que el mensaje sea recibido.
- No exige preparacion de equipo para su emision.

Limitaciones

- La persona tiene acceso a la informaciéon sélo a través de la
palabra impresa. Su éxito depende de la habilidad para la
lectura y comprension del estudiante.

- La persona con deficiencias en esta habilidad muestra mayor
dificultad en la comprensién de contenido abstracto, pues esto
se presenta mas en la enunciacion de una serie de reglas que
a la presentacion de ejemplos.

- Se propicia el desarrollo de habilidades como memorizacién o
mecanizacion del texto y la toma de notas, que la transferencia
y el aprendizaje.

+ Propician el verbalismo y el sueno diurno.




1.4 Diseno editorial de un libro

Disenar un libro es un proceso complejo donde intervienen
diversos factores y elementos que deben ser considerados desde
el inicio hasta el final para obtener una obra de calidad visual y de
contenido.

Al inicio se establece el concepto sobre el cual se basara el
diseno del libro tomando en cuenta el contenido, este sera el eje
que guiara al disenador a lo largo de todo el proyecto. Cuando
existe congruencia entre el concepto y la aplicacién practica de
los elementos de composicion del diseno dan como resultado una
obra que sera comprendida y despertara el interés del publico
lector.

El diseno editorial inicia desde la portada hasta la contraportada,
por lo tanto cada pagina debe ser considerada como parte de la
totalidad, es decir, no existen los elementos aislados, cada uno
interactda entre si.

Algunos autores como Andrew Haslam, Gerardo Kloss Fernandez del
Castillo, Arthur T. Turnbul, entre otros, coinciden que los elementos
compositivos son: texto, imagen y color. Estos son organizados y
distribuidos a través de la pagina de manera légica y ordenada. Se
debe considerar la cantidad de texto e imagenes y el tema para
poder elaborar el estilo que definira al libro.
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1.4.1 Formato

Uno de los primeros elementos que son considerados al momento
de disenar un libro es el tamano del papel o el formato donde se va
a realizar el proyecto. Andrew Haslam menciona “el formato de un
libro esta determinado por la relacién entre la altura y la anchura
de la pagina”s.

El formato se debe elegir de acuerdo al uso practico que va a tener
el libro, pues sera este donde el disenador plasmara las ideas del
autor y dara forma a la palabra escrita.

Existen diversos formatos, de manera general pueden clasificarse en:

a) Vertical: El largo es mas grande que el ancho.
b) Horizontal o apaisado: El ancho es mas grande que el largo.
¢) Cuadrado: Todos sus lados son iguales.

Ademas de los formatos mencionados anteriormente, existen otros
qgue han sido utilizados a lo largo de la historia y resultan practicos
y Utiles en algunas aplicaciones.

13 HASLAM, Andrew. Creacion, disefio y produccion de libros. p. 30.
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Seccion Aurea

Los griegos en busca de la belleza encontraron la denominada
seccion aurea, que es “la proporcion que existe entre dos cifras
cuando la menor es a la mayor lo que la mayor es a la total”*4,
creando una serie logaritmica en espiral. La expresiéon matematica
podria ser de la siguiente manera: a:b=B(a+b). La seccién aurea
puede crearse a partir de un cuadrado dando como resultado un
rectangulo, y a su vez, el rectangulo con seccién aurea puede ser
dividido de tal manera que la relacién entre el mas pequeno y el
mas grande sea la misma que entre el mas grande y el todo.

Uno de los ejemplos es la sucesion Fibonacci, donde cada nimero
es la suma de los dos anteriores: (0, 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21) el resultado
de las sumas crean una serie de secciones aureas infinitas.

Un derivado de la seccion aurea es el creado por el arquitecto
suizo Le Corbusier que basa sus proporciones en las medidas del
ser humano para determinar el tamano de algunos objetos.

Rectangulos racionales e irracionales
Existen rectangulos racionales e irracionales. Los racionales son

aquellos que pueden ser subdivididos en cuadrados y tienen una
base aritmética, por ejemplo la proporcion 1:2. Los irracionales

14 KLOSS Fernandez del Castillo, Gerardo. Entre el disefio y la edicién. Tradicién cultural e
innovacion tecnoldgica en el disefio editorial. p. 58.

Fig. 11. Recténgulo dureo formado a

partir de un cuadrado



s6lo pueden dividirse en rectangulos y tienen una base geométrica.
La seccion aurea es un rectangulo irracional porque no se divide
en cuadrados.

Tamano del papel

Estos formatos se realizan en proporcién del pliego, resulta ser
un formato practico y econémico ya que evitan el desperdicio. Uno
de los formatos mas comunes es el formato estandarizado ISO
(International Organization for Standardization) que tiene dentro de
su clasificacion los tamanos de papel A, basado en la proporcion
del pliego del papel, y cada uno es la mitad del que le antecede.

Formatos determinados por los elementos internos de la pagina

En este caso primero se disena la reticula y después los margenes.
Este formato es subjetivo, es determinado por el disenador y va en
funcion del tamano de las columnas y la tipografia, sin embargo
puede llegar a tener problemas de espacios en blanco.

Formatos derivativos y no rectangulares
Va con la naturaleza del contenido, es decir, si fuera un libro de

fotografia, podria crearse un formato que tenga relacion con la
pelicula o el formato de las fotografias.
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Fig. 12. Formato ISO de tamano Ay
subdivisiones




No existe un criterio especifico para determinar el formato de un
libro. El disenador debera elegir el formato que vaya acorde al
contenido y en algunas ocasiones se debera considerar el aspecto
econdémico, ya que de este depende la produccién final de la obra.

1.4.2 Reticula

La reticula es un elemento de gran utilidad para el disenador, esta
le permitira trabajar de manera clara y ordenada para organizar
todos los elementos que integran la pagina, “el empleo de la
reticula como sistema de ordenacion constituye la expresion de
cierta actitud mental en que el disenador concibe su trabajo de
forma constructiva”*®.

Una reticula puede estar en una superficie bidimensional o
tridimensional que se subdivide en espacios llamados campos
formando una reja. El tamano y nimero de campos que integran
la reticula sera determinado por el disenador, en funcion de la
aplicacion practica y del contenido, por ejemplo, si fuera una pagina
s6lo con tipografia, no seria necesario crear muchos campos, en
cambio si tuviera numerosas imagenes o ilustraciones, lo mas
recomendable seria crear mas campos para poder distribuir mejor
los elementos.

Fig. 13. Libro disenado con reticula
para organizar las imagenes
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Fig. 14. Libro disenado sin reticula

15 MULLER-BROCKMAN, Josef. Sistemas de reticulas: Un manual para disefiadores graficos. p. 10.



El nimero de campos es ilimitado, no existe un nimero especifico
o determinado para cada trabajo, esto ayuda al disenador a ser ) . )
mas creativo y obtener un sin fin de posibilidades en cada proyecto.

El uso de la reticula ofrece diversas ventajas como mejor
organizacion y distribucion de los elementos, disposicion Iégica
de la tipografia e imagenes y mayor armonia e inteligibilidad.
Ademas permite la jerarquizacion de la informacioén a través de la
creacion de titulos y subtitulos, permitiendo al lector una mayor
comprensién del mensaje. Margen superior o de cabeza

Margen inferior o de pie Margen inferior o de pie

1.4.3 Margenes

La mancha tipografica esta rodeada de una zona en blanco llamada
margenes, también funciona como zona de proteccion del texto, al
momento de realizar el corte el margen se reduce de 1 mm a 5 mm.

Generalmente los libros tienen paginas encontradas con el objetivo
de facilitar la lectura y evitar el desperdicio innecesario de papel.
El nombre que reciben los margenes son:

Margen interior, de lomo o izquierdo
Margen exterior, de corte o derecho

Margen inferior o de pie

a) Margen superior o de cabeza

b) Margen inferior o de pie

c) Margen interior o de lomo Fig. 15. Esquema de margenes de un
d) Margen exterior o de corte libro, arriba paginas encontradas



Cuando una publicacién o libro no tenga paginas encontradas el
margen interior o de lomo corresponde al margen izquierdo y el
margen exterior o de corte corresponde al margen derecho.

El margen interno debe ser mas amplio que el de corte o exterior,
para evitar el corte de las lineas de texto con el lomo debido a
la encuadernacion evitando el entorpecimiento de la lectura.
Generalmente el margen inferior o de lomo es mas grande que
el de cabeza ya que aligera la lectura y crea una sensacion de
elevacion del texto.

No existe un criterio especifico para encontrar una proporcion
correcta de los margenes, sin embargo algunos autores
recomiendan no utilizar margenes cuadrados ya que resulta una
pagina monoétona y estatica dificultando la lectura.

1.4.4 Caja o mancha tipografica

La caja o mancha tipografica es la zona donde se colocaran
los elementos de composicion: tipografia, color e imagen. Esta
determinada por los margenes que la rodean, en ella se colocara
la reticula que a su vez se subdividira en campos reticulares y
columnas.




Su tamano sera determinado por la informacion grafica y textual
que debe contener el libro. El disenador debe visualizar desde un
principio la distribucion del texto para realizar un boceto claro que
le permita llegar a una solucion practica y funcional.

El tamano de la mancha se determinara en funcién del nimero
total de paginas y cantidad de informacion, si el libro contiene
pocas paginas y mucha informacion, la mancha debe ser amplia de
tal manera que permita la distribucion del texto. Otros factores que
intervienen son el tamano de la tipografia, cuando es demasiada
informacion, la tipografia debera de ser de menor tamano, en estos
casos se recomienda usar dos o0 mas columnas para facilitar la
lectura. “La imagen general de armonia y buena legibilidad de una
pagina impresa depende de la claridad de las formas de los tipos,
de su tamano, de la longitud de las lineas, de la separacion entre
ellas y de la amplitud de los blancos marginales”®. Cada espacio y
objeto debe ser considerado dentro de la composicién de la pagina
para lograr unidad en el diseno y estilo a lo largo de todo el libro.

Cada proyecto es diferente y debe ser analizado de acuerdo a las nue-
vas situaciones que se presentan, por lo tanto la mancha es el resultado
del analisis de la informacién del nuevo proyecto. Un libro cientifico
suele tener mucha informacién textual y pocas imagenes, sin embargo
un libro de arte contiene un mayor ndmero de imagenes obedeciendo
una estética propia del arte o del tema que se esta hablando.

16 |bidem. p. 50

Caja o mancha tipografica

Fig.16. El area sombreada corresponde
a la caja o mancha tipografica




1.4.5 Columnas y medianil

El ancho de la columna debe establecerse en funcion de la
legibilidad del texto, es decir, debe leerse con facilidad y agrado.
Esto depende del tamano del texto y del interletrado (espacio entre
una letra y otra). El espacio entre columna y columna se llama
medianil, este espacio debe permitir una lectura adecuada, el
espacio entre una y otra columna no de ser muy reducido porque
puede confundirse la, pero tampoco debe ser demasiado grande,
porque divide la informacion y crea la sensacion de ser objetos
separados.

Una linea en promedio debe contener de 7 a 10 palabras. Cuando
una linea es demasiado larga, el ojo siente la lectura demasiada
pesada, fatigando el ojo y provocando el olvido de lo ya leido.
Cuando es demasiado corta, el ojo lee recorre con mayor rapidez
la lectura y fatigando de igual manera el ojo.

Cuando el ancho de la columna es el adecuado, la lectura se hace
mas amenay con un ritmo regular, de esta manera la comunicacion
se hace mas efectiva.

El nimero de columnas va acorde a las necesidades del proyecto,
en el caso del periédico se utilizan varias columnas para distribuir
la gran de cantidad de informacién y el tamano de la tipografia se

Buscan amparo
contra el Renaut

i
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Fig. 17. Hoja de periédico de 6
columnas




reduce con el propdsito de facilitar la lectura, si fuera informacion
de una columna seguramente la lectura seria muy cansada y dificil
de comprender.

No hay norma general para establecer un ndmero de columnas
especifico, el disenador debe tener una visién para poder organizar
y estructurar la informacion para obtener resultados practicos y
funcionales, pero también que logren la armonia y estética que
requiere cada proyecto nuevo.

1.4.6 Espacios vacios, linea vacia

La linea vacia es el espacio que existe entre un campo y otro. Estos
ayudan para asignar y organizar los bloques de texto e imagenes.

Asi como los bloques de texto deben distribuirse de manera
uniforme y proporcional para crear una lectura mas amena, los
espacios en blanco también deben ser considerados al momento
de la distribucién, de ellos depende en gran medida la armonia
visual y de lectura.

Para lograr un equilibrio de blancos se debe distribuir de manera
l6gica y ordenada todos los elementos (texto e imagenes) para
evitar la saturacion o el desperdicio innecesario de espacio, esto




permitira no solo crear un proyecto mas estético, sino el ahorro de
costos de produccién, como papel y tinta.

Ejemplificando lo anterior, en el ejemplo A, existe una saturacion
en el lado derecho y el margen superior, desperdiciando espacio
del lado izquierdo. Ademas los margenes son muy estrechos y
cuadrados agregando monotonia a la pagina. El espacio reducido
entre columnas puede crear confusion en la informaciéon, ademas
de lograr una lectura cansada.

En el ejemplo B hay una distribucion mas equilibrada y simétrica,
el espacio entre columnas es mayor permitiendo una lectura mas
clara con el tipo de letra y puntaje adecuado. Los margenes son
mas grandes y de tamano diferente agregando ritmo e interés.
De esta manera se puede apreciar en ambos ejemplos como los
espacios vacios afectan de manera distinta el resultado.

No existen reglas generales que indiquen las acciones a realizar en
cada caso, se debe realizar un analisis especifico y no olvidar que
cada elemento de composicion es importante y afecta el resultado
de manera positiva o negativa. Los blancos pueden ser un gran
aliado y ayudar a tener proyecto limpio, ordenado que despierte el
interés en la lectura.

Fig. 18. Ejemplo A, pocos espacio en

blanco

Fig. 19. Ejemplo B, distribucion
equilibrada de blancos



1.4.7 Tipografia

La informacion textual que contiene un libro se representa a través
de simbolos comtnmente llamados letras, el disenador desempena
un papel fundamental en la eleccién de estos simbolos con el
propédsito de lograr una comunicacion efectiva.

Las letras son trazadas sobre lineas imaginarias:

a) Trazo. Forma basica de las letras.

b) Linea de base. Linea imaginaria que define la base de las letras.

¢) Linea media. Linea imaginaria que define la altura de x de las
letras.

d) Altura. Altura de la letra.

Cada letra tiene una forma especifica, no todas poseen las mismas
caracteristicas, es necesario nombrar cada una de sus partes
para identificarlas y asi mismo, el detalle de sus partes permite
diferenciarlas de otras familias tipograficas. John Kane en su
Manual de tipografia” hace un analisis de cada parte de la letra:

a) Apice/vertice. Union de dos astas diagonales.
b) Brazo. Trazos cortos que salen del asta de la letra, pueden ser
horizontales o inclinados.

17 KANE, John. Manual de tipografia. pp. 2-4.

ABC

Fig. 20. Trazo de la tipografia

altura ascendente

altura

linea media

linea base —

altura descendente

altura de x

Fig. 21. Lineas de trazo de la tipografia




c) Ascendente. Es el asta de una letra minldscula que rebasa la
AMYV gr

linea media.
d) Bucle o panza. Forma redonda de la letra. #) Apiee/vértice goree
e) Descendente. Es el asta de una letra minudscula que rebasa la
linea base. FTY hn
b) Brazo h) Hombro

f) Lagrima. Terminacién redondeada de un trazo.

g) Oreja. Trazo que se extiende del asta.
h) Hombro. Trazo curvo. bdhk ATM
i) Remate o patin. Pie que se halla al final del trazo. ©) Ascendente i) Remate o patin

j) Asta. Trazo vertical u oblicuo.
k) Terminal. Cuando la letra no tiene remate, puede ser plano, bdpq Tpr

concavo, convexo o redondeado. d) Bucle 0 panza j) Asta
En las fuentes existen las maylsculas o letras de caja alta, T t
minusculas o letras de caja baja y las versalitas que son letras g pescendente K) Terminal

de caja alta al tamano de caja baja, signos de puntuacién y los
nuimeros. Es importante conocer cada uno de ellos, para poder fa
utilizarlos y distribuirlos en el texto.

f) Lagrima

Entre los tipos de fuente podemos reconocer por su trazo tres tipos:  Fig. 22. Partes de la letra

+ Serif. Son aquellas que tienen remates por ejemplo: Times New
Roman

« Sans serif. No tienen remates o patin, también conocida como
palo seco. Ejemplo: Helvetica




« Organica.Sonaquellastrazadas amanoy utilizadas generalmente
como ornamentales, por ejemplo: Giddyup Std

Dentro de esta clasificacion se encuentra la aplicacion de estilos
como negrita (bold, trazo mas grueso) o cursiva (italica, letras
oblicuas), se utilizan para resaltar una parte importante del texto,
dar ritmo y facilitar la lectura.

Al momento de leer, el ojo discrimina la informacién y sélo capta
lo que le llama la atencidn, evitando la entrada de informacion
innecesaria o la fatiga ocular. La tipografia segun Otl Aircher es “el
arte de descubrir lo que le agrada al ojo y ofrecer una informacién
tan apetecible que el 0jo no pueda resistirse”*8, la correcta elecciéon
y aplicacion de la tipografia va en funcién de su uso y estética,
es decir, tener una lectura que pueda ser leida con agrado pero
también que despierte el interés del lector.

El proceso de lectura esta integrado por cuatro elementos?®:

+ la letra, que simboliza el sonido

- la palabra, como unidad minima de informacién

- la parte de la oracion como unidad de significado, y
- la oracién, que constituye el mensaje.

18 AICHER, Otl. Tipografia. p. 141.
9 |bidem, p. 146.

Times New Roman
Helvetica
@»i&&gug §1‘3

Fig. 23. Comparacién de los tipos de
fuente




El proceso llega a su fin cuando cada elemento es comprendido y
entendido como una totalidad que integra el mensaje, en la lectura
estos elementos no se encuentran de forma aislada, se agrupan
e interactian entre si. Para el facilitar el proceso de lectura se
utilizan signos de puntuacion que dan pausas para descansar y
asimilar el mensaje.

El disenador debe contemplar aspectos indispensables para hacer
del texto una lectura amena e interesante, ademas considerar
factores sociales y culturales como la direccion de la lectura. En
México la lectura es de izquierda a derecha lo cual influye en la
alineacion del texto.

a) Alineacion izquierda. Este tipo de alineacion resulta practica e
interesante, el ojo recorre de principio a fin el renglén logrando
una lectura ordenada.

b) Alineacion derecha. Desequilibra el ojo humano porque no
encuentra el principio del renglén, puede ser utilizada como pie
de foto o en situaciones para resaltar poca informacion.

¢) Justificacion. Al igual que la alineacion izquierda, resulta idéneo
para el recorrido del ojo, ademas de crear un bloque de texto
simétrico.

d) Centrado. Se crea un bloque de texto simétrico, pero resulta
poco practico para la lectura porque el ojo recorre con dificultad
los renglones debido a los espacios blancos laterales que se
crean. Se puede utilizar para titulos o frases importantes.

a) Alineacion izquierda b) Alineacioén derecha

c¢) Justificacion d) Centrado

Fig. 24. Formas de alinear un parrafo




El tamano de la letra se elige en funcién del formato y la cantidad
de texto, por ejemplo un diccionario tiene un tamano menor a un
libro de literatura. Al discriminar la informacién, en el diccionario
sélo se lee una porcion de texto de interés del lector, en cambio un
libro de literatura sera leido de principio a fin, por lo tanto se debe
buscar una letra que no canse al ojo y permite continuar la lectura
con agrado.

Para los libros infantiles, se debe considerar un tamano de letra
mayor al comunmente utilizado en otro de tipo de libros, el nifo
apenas comienza a leer y a reconocer simbolos, para facilitar su
lectura se debe emplear una fuente de aproximadamente 14 pts.
como minimo, depende del formato, ademas de una tipografia
redonda pues el cuadrado y el circulo son las primeras figuras
geométricas que identifica y las asocia con las letras.

El espacio que existe entre letras se llama interletrado o kerning,
para establecerlo no existen reglas generales que dicten cual
seria el espacio idoneo para cada circunstancia, se deben evitar
los espacios exagerados, muy amplios o muy reducidos. Cada
letra posee su propio espacio e individualidad, con caracteristicas
propias, “la buena legibilidad se alcanza unicamente con el equilibrio
6ptimo entre la normay la individualidad, el orden y el caracter, la ley
y la libertad”®. Los programas de disefo ajustan automaticamente
el interletrado, no obstante, en algunas ocasiones sera el disenador

20 Ibidem. p. 156.

Libro
bro
Libro

Fig. 25. Interletrado en la palabra libro,
la primer palabra tiene un espacio
adecuado entre letras, segunda
palabra con espacio muy reducido y
tercer palabra con espacio excesivo




quien tendra que ajustar el interletrado para poder comunicar el
mensaje correctamente sin distracciones o provocando confusiones.

Otro factor que podria distraer la lectura es el interlineado, el espacio
entre las lineas de texto. Se debe mantener el equilibrio entre las
lineas y el espacio en blanco para crear una lectura mas fluida y
ligera, sin exagerar; demasiado espacio ocasiona interferencia y
crea el efecto de ser ideas totalmente diferentes y aisladas; en caso
contrario, las lineas con poco espacio provocan una lectura densa.

El espacio entre parrafos también es importante, visualmente ayudan
a separar las ideas de ambos parrafos, permitiendo la reflexiéon y
asimilacion del contenido.

Las lineas de texto no deben ser muy cortas porque se pierde el
orden y la idea, en promedio una linea debe contener de 7 a 10
palabras, en algunos casos como pies de foto las lineas pueden ser
mas cortas con un tamano de tipografia mas reducido. Cuando una
linea es demasiado larga se pierde el interés y provoca cansancio,
aunque la construccién gramatical sea la adecuada.

La uso de la tipografia es esencial en un libro, de ella depende
el éxito o fracaso de la obra, no se puede aislar el contenido de
la tipografia, finalmente ella transmite el mensaje del autor y
despertara la curiosidad e interés del lector.

La buena legibilidad se alcanza Gnicamente con el
equilibrio 6ptimo entre la norma y la individualidad,
el orden y el caracter, la ley y la libertad.

La buena legibilidad se alcanza tGnicamente con el
equilibrio 6ptimo entre la norma y la individualidad,

el orden y el caracter, la ley y la libertad.

Fig. 26. Ejemplo de interlineado en
el mismo parrafo, arriba interlineado
correcto, abajo interlineado excesivo




1.4.8 Color

El color es una experiencia visual presente en el mundo que nos
rodea, en las plantas, los animales, las personas, etc. “Es una
cualidad de la luz reflejada por la superficies entintadas y no
entintadas”??, es decir, los colores luz y colores pigmento.

Los colores luz estan formados por la descomposicion de la luz
blanca en tres colores primarios: rojo, azul y verde, estos colores
forman el sistema RGB (red, green and blue, por sus siglas en inglés)
utilizado para aplicaciones audiovisuales como presentaciones,
paginas web, videos, proyecciones, etc. Los colores pigmento
se forman de la suma de dos colores luz, dando como resultado
tres colores primarios: cyan, magenta y amarillo. Este sistema
se denomina CMYK (cyan, magenta, amarillo y negro) y se utiliza
en los medios impresos. En diseno editorial se utiliza el sistema
CMYK, es importante tenerlo en cuenta para evitar variaciones de
color en la etapa de produccion.

Durante la impresioén se utilizan dos formas diferentes para aplicar
el color, el primero es el sistema de cuatricromia como el offset,
donde intervienen las 4 tintas (cyan, magenta, amarillo y negro); y
las tintas directas como el sistema pantone, mezclando las tintas
para igualar el color e imprimirlo directamente en el papel.

21 SWANN, Alan. El color en el disefo grafico: Principios y uso efectivo del color. p.12.

Fig. 27. Colores RGB

Fig. 28. Colores CMYK



El color es un elemento comunicativo en el diseno, “los efectos DAL
emocionales y psicolégicos del color son innegables”??, por el azul

es un color que transmite paz y tranquilidad, mientras el color rojo

induce a la excitacion. El color adquiere un caracter simbdlico ya

sea por asociacién a la naturaleza, tal es el caso del café que  “meiisiEsiinis
representa la tierra o el verde que representa la vida; también
adquiriere connotaciones socio culturales, el negro en algunos
paises representa la muerte, mientras en otros se representa con
el color blanco.

NID 1oOiTEYE thH iy ©

Existen diversos autores que hablan de psicologia y teoria del color,
sin embargo Alan Swann en su libro El color en el disefo grafico:
Principios y uso efectivo del color 22 propone conceptos concretos
y practicos que permiten entender de manera clara y concisa el Fig. 29. Aplicacion del color rojo en
significado que se le atribuye a cada color. Los significados que Portada dellibro, se muestra el horror

L y violencia producido por la guerra
propone son los siguientes:

Rojo: Captador natural de la atencidn. Transmite pasion y fuerza.
El rojo vivo y fuerte se asocia con la sangre, la ira, el fuego y
el sexo. También significa peligro. El tono de rojo puede variar el
significado, rojos mas apagados y obscuros se emplean para dar
toques de sofisticacion, y tonos mas claro como el rosa se asocian
con la feminidad y el mercado infantil.

22 SAWAHATA, Lesa. Color harmony workbook: a workbook and guide to creative color
combinations. p. 12.

23 SWANN, Alan. Op. cit. p.21 ‘ ‘ @



Azul: Sugiere serenidad y pureza. Se asocia naturalmente con el
cielo, el mary el agua. Sugiere frescura, limpieza, frialdad y pureza.
También se le atribuye formalidad y respeto.

Amarillo: Atrae la atencién y es amable. Por ser el color mas claro
representa la luz. Es un color reconocible a distancia y es utilizado
para senales de peligro o advertencia. Es un color calido y alegre
que representa naturalmente el sol. Los tonos obscuros evocan
nostalgia.

Verde: Limpieza fria y refrescante. Representa la naturaleza. Los
verdes claros y medios sugieren frescura y vida, mientras los
verdes obscuros sugieren lujo, tradicion y buena calidad.

Naranja: Vibrante y vital, siempre atrae la mirada. Es un color
calido, vibrante, vivo y claro. Evoca el sol. Puede utilizarse para
mercados muy juveniles por ser un color muy atractivo, si se le
anade negro puede dar la sensacién de antigliedad y sofisticacion.
Combinado con el rojo evoca el otono.

Puarpura: Simbolo de poder y prestigio. Se asocia con la realeza, el
alto rango y la excelencia. Es lujoso y de aspecto caro. En tonos
claros como el color lila representa romanticismo y feminidad.

POISON

Fig. 30. En este anuncio de revista el
purpura transmite lujo y elegancia




Marron: Representa la vida sana y honestidad. Es un color calido,
tranquilizante y confortable. Se asocia con la madera, la tierra, el
otono y el campo. Crea sensaciones de nostalgia.

Blanco, negro y gris: Sofisticacion y seriedad. El blanco y el negro
son colores puros, considerados con la mayor legibilidad. El gris
es el negro aplicado con mayor o menor intensidad. El negro se
asocia con la serenidad, la tristeza y el misterio. El gris es discreto
y sutil. El blanco representa la limpieza, la pureza y la inocencia.

El contenido del libro y el publico a quien va dirigida la obra son
los factores que definiran el color adecuado para cada caso. En
un libro infantil se debe despertar el interés del nino utilizando
colores llamativos, ademdas no esta preparado mentalmente para
hacer asociaciones complejas con los colores, por lo tanto los
colores primarios son idéneos para este género.

Fig. 31. EIl
nostalgia

color

marrén sugiere



1.4.9 Imagen

Todas las imagenes que se han producido a lo largo de la historia
son evidencia del pasado, ellas tienen un lenguaje propio. El mundo
actual es un mundo de imagenes, los medios de comunicacion e
impresos se basan en la imagen para transmitir mensajes o ideas.

La palabra imagen es un término muy amplio que puede caer
en lo ambiguo. La Real Academia Espanola define imagen como
“figura, representacién, semejanza y apariencia de algo”?, esta
definicion es acertada pero aun resulta incompleta, el “algo” es
indeterminado, no hace ninguna referencia. Las imagenes se
producen a través de la experiencia y la cultura visual, ninguna
imagen sale de la nada, aun siendo imagenes de seres miticos o
inventados como los creados en la mitologia griega. “La imagen
es pues un pedazo de mundo, un fragmento del medio 6ptico. Una
seccion del mundo que es susceptible a través del tiempo”?5.

La imagen no es tangible, no puede tocarse ni olerse solo puede
ser vista o existir en la mente como resultado de una experiencia
visual, esto podria ser enganoso, como en la obra Magritte
La traicion de las imagenes (Esto no es una pipa), contradiciendo la
forma representada, no es una pipa efectivamente, no es el objeto,
es una representacion de una pipa, sin embargo se concluye que

24 http://www.rae.es/rae.html.
25 OBIOLS, Suari Ndria. Mirando cuentos. Lo visible e invisible en las ilustraciones de la
literatura infantil. p. 23.

LCeci nest pas une fufie.

Fig. 32. Cuadro de Magritte negando el
objeto representado



es la imagen de una pipa porque tiene todas las cualidades que el
objeto real posee, imitando la forma y la textura, “La imagen es la
realidad; lo que es visible es real”?5, si existe la imagen, entonces
al final si es una pipa.

En los libros infantiles la relacién que existe entre el texto y la
imagen es indisoluble, el texto narra una historia o transmite
un conocimiento, mientras la imagen narra todo aquello que
las palabras no pueden describir. Las imagenes de este género
reciben el nombre de ilustraciones porque representan situaciones
0 eventos especificos. “La ilustracion es un lenguaje artistico y la
razon de su existencia radica en su relacién con el texto”?’, estas
imagenes son creadas con cédigos y funciones propias.

Nduria Obiols Suari menciona las caracteristicas de la ilustracion?:

1. Representatividad. Representan a personas, objetos o
situaciones extraidas de la realidad.

2. Nivel de representacion. Recursos técnicos y codigos de
expresion. Los ilustradores imprimen en las imagenes cédigos
del contexto socio cultural que viven, por lo tanto las técnicas y
formas de representacion aluden a la época.

3. Grado de iconicidad. Nivel de realidad.

4. Datos visuales y codigos de reconocimiento. Se refiere a las
asociaciones que se hacen con el mundo real.

26 COSTA, Joan. La imagen y el impacto psico-visual. p. 61.
27 OBIOLS, Suari Ndria. Op. cit. p. 23.
28 Ibidem. p. 34.

Fig. 33. llustracion de Alicia en el Pais
de las Maravillas, el dibujo tiene un alto
nivel de iconicidad por su parecido con
la realidad




Estas caracteristicas son importantes, con ellas se puede analizar
los trabajos que se han realizado a lo largo del tiempo y definir como
llevar a cabo una ilustracién con las consideraciones necesarias
para comunicar el mensaje. Ademas, la ilustracion para libros
infantiles debe contener cédigos especificos con los cuales el nifo
va identificarse y comprender el contenido del texto.

La imagen posee lenguaje propio, por lo tanto se rige bajo sus
propias normas, y puede en algin momento romper las reglas
que rigen a la tipografia o el diseno editorial, porque posee una
personalidad propia sin dejar de lado la estrecha relacion que
mantiene con el texto. Los cdédigos utilizados para las ilustraciones
de libro infantil son definidos y clasificados por William Moebius?®.
Los codigos los clasifica de la siguiente manera:

+ Codigo posicion, tamano y retorno disminuido. Lugar donde se
sitla el personaje principal, arriba, abajo, al centro, a la izquierda
0 a la derecha. El personaje posicionado en la parte superior
significa poder, status social, riqueza o ser positivo, mientras en
la parte inferior significa tristeza, pobreza o debilidad. El tamano
puede ser grande o pequeno.

« Codigo de perspectiva. Es la presencia o ausencia del horizonte.
También se refiere a la lejania o cercania de los objetos. Un
espacio demasiado amplio y carente de horizonte representa
misterio y angustia.

29 SCHUVELITZ, Uri; et al. El libro album. Invencién y evolucion de un género para ninos.
pp. 121 -129.

Fig. 34. En esta ilustracion se pueden
apreciar emociones y sentimientos
que las palabras no podrian expresar



« Codigo de linea y capilaridad. Las lineas transmiten mensajes,
por ejemplo una linea delgada sugiere movimiento y velocidad,
mientras las lineas gruesas transmiten paralisis o pesadez.

« Codigo de color. El color que se utiliza en los personajes, se
asocia con la naturaleza o convenciones socio culturales, puede
estimular el estado de animo e influir en las emociones.

Las funciones de lailustracién segun Nuria Obiols Suari se resumen
en las siguientes®°:

a) Mostrar lo que no expresan las palabras
b) Redundar el contenido del texto

c) Decorar y embellecer el texto

d) Captar y mostrar parcelas del mundo que nos rodea
e) Enriquecer a quien lo observa

La imagen es un elemento indispensable para un libro infantil, su
aplicacion debe ser cuidadosa y bien elaborada, hay que tener en
cuenta que son nifos a quien va dirigida la obra y omitir u olvidar
algunas caracteristicas o lenguaje, definitivamente entorpecera el
trabajo y no se lograra la comunicacion.

30 OBIOLS, Suari Ndria. Op. cit. p. 34.

Fig. 35. llustracion del libro Si ustde
volara, contiene cdédigos que emiten
un mensaje y complementan lo que
menciona el texto




1.5 Sistemas de impresion

“El proceso de produccion de un libro incluye todos los elementos
que se llevan a cabo una vez concluidos la escritura y el disefo”3:.
En la etapa final o de produccion, el libro es preparado para la
impresién dependiendo del sistema adecuado para su reproduccion.
Ya terminado el diseno del libro, los archivos deben ser preparados
para ser llevados a la imprenta.

El disenador no interviene directamente en el proceso de impresion,
sin embargo debe supervisar que no surjan inconvenientes o se
alteren algunos elementos del diseno. Aunque cada impresor
trabaja diferente es importante tomar en cuenta algunas normas
generales que evitaran estos inconvenientes:

- Laresolucién de las imagenes debe ser de 300 dpiy en formato
CMYK. Los archivos 6ptimos para la reproduccion son TIFF y
PSD, evitando utilizar JPG, GIF o PNG, podrian alterar los colores
y calidad de la imagen.

- La tipografia debe ser convertida a curvas, principalmente
cuando es una tipografia poco comdun, el impresor podria no
tener la fuente en su catalogo tipografico y alterar el texto.

- Las manchas de color deben ser colores CMYK, en caso de
utilizar un Pantone hacer la indicacion al impresor.

31 HASLAM, Andrew. Creacion, disefio y produccion de libros. p. 172.




- Hacer los rebases de imagen o de color minimo de 5 mm.

- Indicar las marcas de corte y de doblez, también indicar el suaje
sélo si es necesario.

- Sélo si es necesario, realizar indicaciones de barniz a registro

Es importante conocer los procesos de impresion, encuadernacion
y acabados para elegir el mas adecuado de acuerdo a las
necesidades de cada proyecto.

1.5.1 Serigrafia

Es una técnica de impresion que consiste en transferir la tinta al
papel a través de una malla tensada por un marco. En la malla se
encuentra la imagen definida, en la zonas donde no hay tinta hay
una mascara que impide el paso de la tinta. Se puede repetir el
proceso una y otra vez.

Para transferir la imagen, la malla se cubre con una emulsién
fotosensible, se coloca un negativo con la imagen sobre la malla
y se expone a la luz, es un proceso de revelado. Cuando se seca
la malla esta lista para ser impresa. Se coloca el papel debajo
del marco, la tinta en la malla, con una regla de goma se pasa
la tinta sobre la malla transfiriendo la tinta al papel. Pueden ser
utilizados otros soportes como tela, vidrio, plastico, entre otros,
dependiendo de la aplicacion.

Fig. 36. Taller de serigrafia




Los usos son muy variados, se puede aplicar en articulos
promocionales, etiquetas, senalizacién, estampado de textiles
como playeras, vidrio, madera y cubiertas de libros. La serigrafia
se puede considerar artesanal, porque es un proceso manual
desde el inicio hasta el final y en pocas cantidades es econdémico,
sin embargo no puede ser utilizada para grandes tiros debido a los
tiempos, costos de materiales y mano de obra.

1.5.2 Flexografia

Es una técnica de alto relieve, es decir se realzan las zonas que
se van a imprimir. Una de sus principales caracteristicas es la
capacidad para adaptarse a soportes muy variados como el
plastico. El proceso es muy parecido a un sello de goma, en la
flexografia el sello, o plancha recibe el nombre de cliché.
Las tintas que utiliza son liquidas y de secado rapido, lo que
permite imprimir altos voliumenes a bajo costo.

La impresora es rotativa, un rodillo recibe la tinta y la transfiere
a otro cilindro llamado anilox, el cual transfiere una capa ligera
y uniforma al cliché donde se encuentra el grabado. El cliché
transfiere la tinta al soporte.

cliché+duplo+cilindro Papel .
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Fig. 37. Esquema de una impresora
flexografica




Los usos y aplicaciones de la flexografia en el disefo son variados.
“La flexografia es uno de los métodos de impresion mas usado
para envases, desde cajas de cartén corrugado, peliculas o films de
plasticos (polietileno, polipropileno, poliéster, etc.) bolsas de papel
y plastico, hasta la impresion de servilletas, papeles higiénicos,
cartoncillos plegadizos, periédicos, etc.”3? Este sistema ofrece
diversas posibilidades para cada medio.

1.5.3 Offset

En esta técnica de impresion, el papel pasa a través de cilindros
entintados y un rodillo de goma donde se transfiere la imagen a
través de placas o negativos (de ahi su nombre, del inglés indirecto).
El nimero de colores utilizados son cuatro, refiriéndose al sistema
CMYK, sin embargo pueden ser utilizadas desde una hasta varias
tintas. Incluso se utilizan barnices para mejorar el impreso.

Es la técnica mas comun para la reproduccién de medios impresos,
debido a su bajo costo por unidad, rapidezy calidad. Es conveniente
para altos volimenes.

32 http://es.wikipedia.org/wiki/Flexograf%C3%ADa.

Fig. 38. Impresion flexografica

Fig. 39. Impresion en offset




1.5.4 Acabados

El interés de un libro puede ser despertado a simple vista por
la calidad de los detalles que posee. Ya sea por su alta calidad
de impresion, la encuadernacion o aplicaciones como barnices o
sellos que realzan el libro.

Los acabados se aplican después del proceso de impresion, para
afinar la obra y obtener mejores resultados. Cuando una obra posee
mayor cantidad de acabados, el precio aumenta, es por eso, que la
mayoria de los detalles como suajes o tintas especiales se aplican
en la portada, con el propésito de facilitar la produccién y aminorar
tiempos y costos.

Actualmente existen diversas opciones que pueden ser
consideradas para realzar la imagen del libro, pero debe tenerse
en cuenta el uso practico y el presupuesto, porque de estos
dependera la eleccién del tipo de acabado.

1.5.4.1 Encuadernacion

La encuadernacion es la etapa final donde se recopilan todas las
hojas impresas para formar el libro. Las primeras encuadernaciones
se realizaban minuciosamente, decorando las portadas y las

Fig. 40. Catalogo con stamping en oro
en la portada




paginas internas manualmente, por lo tanto era un proceso lento
y costoso. Con la invencion de la imprenta se buscaron nuevas
formas de encuadernar los libros que redujeran tiempo y costos.
Los tipos de encuadernacion que existen actualmente son:

a)

b)

c)

d)

e)

Engrapado: Las hojas son engrapadas en la mitad del libro,
generalmente se utiliza para ejemplares con pocas hojas, el
tamano de la grapa no sujeta demasiado papel, de lo contrario
las hojas podrian maltratarse o desprenderse. Es una
encuadernacién de bajo costo.

Encuadernacion Hot Melt (Rustica). En esta técnica las hojas
se sujetan al lomo con un pegamento que se calienta y permite
la unién de las hojas al enfriarse. El papel utilizado para los
forros es cartulina.

Encuadernacion en Pasta Dura. Las hojas se sujetan al lomo,
utilizando para los forros materiales como cartén, tela o piel.
Generalmente se forman cuadernillos que se cosen y después
se unen al lomo para formar el libro.

Engargolado. Se perforan las hojas y se les coloca un espiral
metalico o plastico para unirlas.

Cosido a mano. Es un tipo de encuadernacién artesanal.

La eleccion de la encuadernacion depende del tipo de publicacion,

la

cantidad de hojas, ejemplares a reproducir y presupuesto. No

existe una encuadernacién mejor que otra, la aplicacion practica
definira cual debe ser utilizada.

Fig. 41. Encuadernacion tipo Hot Melt
o rustica

)

Fig. 42. Encuadernacion de pasta dura




1.5.4.2 Suaje y doblez

El suaje también llamado troquel se emplea para cortar y refinar
las hojas al tamano final que se requiere. Otro tipo de suaje de
corte se utiliza para realizar formas definidas ya sea dentro del
formato o para el contorno del formato. Estos cortes se realizan
con cuchillas afiladas.

Para realizar el suaje de doblez, en lugar de una cuchilla afilada,
se utiliza una placa metalica que marca una hendidura en el papel
para facilitar el doblez.

Estos acabados aparentemente sencillos ayudan a mejorar
considerablemente la calidad de un libro, en ocasiones se pueden
realizar propuestas creativas y novedosas.

Fig. 43. Suaje de corte en portada de

libro




1.5.4.3 Barnices

El barniz es un acabado cuya principal funcion es proteger el papel
del roce y encapsular la tinta para resaltar los colores.

El barniz mas utilizado es el barniz UV, cuya principal caracteristica
es dar brillo y acelerar el proceso de secado de las tintas facilitando
el proceso de impresion. Durante su aplicacion se imprime como si
fuera una tinta extra, por lo tanto en altos volimenes el costo no
aumenta considerablemente. Otra aplicacion del barniz UV puede
ser a registro, es decir se indican las areas a resaltar logrando un
efecto elegante que despierta el interés del lector por su textura
y brillo.

Fig. 44. Catalogo con aplicacién de
barniz UV a registro en la portada




CAPITULO 2

Exposicion temporal
Domenikos Theotokopoulos
1900. El Greco en el Museo
del Palacio de Bellas Artes

OBJETIVOS

- Conocer la obra pictérica de Doménikos Theotokopoulos
1900. ElI Greco para comprender sus elementos artisticos y
estéticos y traducirlos al lenguaje infantil.



Doménikos Theotokopoulos
1900. EI Greco fue una
exposicion que permitié al
publico conocer al artista cuya
obra ha sido redescubierta
después de 300 anos de olvido
e incomprension.

2.1 Historia del Museo
del Palacio de Bellas
Artes

El Museo del Palacio de Bellas
Artes se encuentra dentro del
Palacio de Bellas en la Ciudad
de México. La construccion se
inicio a principios del siglo XX,
durante el gobierno de Porfirio
Diaz quien encargd al arquitecto italiano Adamo Boari la construccién
de un nuevo Teatro Nacional como parte de las actividades de
su gobierno por el centenario de la Independencia. Se demolié el
antiguo Teatro situado en la Alameda Central para dar comienzo a
la construccién de un nuevo recinto sede de actividades artisticas
y culturales.

Fig. 45. Fachada del Palacio de
Bellas Artes




La nueva tendencia por las corrientes artisticas europeas,
principalmente en la clase alta, sirvieron de inspiracién a Boari
para incluir elementos arquitectonicos del art nouveau (estilo
decorativo inspirado en la naturaleza, predominando el uso de
lineas curvas y la asimetria)), con el objetivo de introducirlos a
la cultura mexicana. EI ambicioso proyecto desde la excavacion
hasta el levantamiento, fue lento y costoso, por lo cual no pudo
ser inaugurado dentro del tiempo que se habia dispuesto para
su apertura, ademas de haber rebasado el presupuesto inicial. El
plazo fue extendido 10 anos mas, sin embargo Adamo Boari tuvo
que regresar a ltalia dejando inconcluso el proyecto. La terminacién
del Palacio de Bellas Artes se alargo, en parte por los conflictos
revolucionarios y la falta de dinero. En 1928 muere Adamo Boari
sin haber visto concluida su mayor obra, en este ano se reanuda la
construccion del Palacio dejando a cargo del proyecto al arquitecto
mexicano Federico Mariscal quien introdujo el art decé, movimiento
de vanguardia caracterizado por el uso de figuras geométricas.

El Palacio de Bellas Artes fue inaugurado el 29 de septiembre de
1934 a treinta anos del inicio de su construccion por el entonces
presidente Abelardo Rodriguez, como un espacio destinado al arte
de interés general y no sélo de la clase alta.

Dentro del Palacio de Bellas Artes se encontraba el Museo
Nacional de Artes, hoy conocido como el Museo del Palacio de

Fig. 46. Detalle de la arquitectura del
Palacio de Bellas Artes




Bellas Artes. Este museo posee una coleccion de 14 murales de
los mas destacados pintores muralistas mexicanos, como Diego
Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Rufino
Tamayo, Jorge Gonzalez Camarena, Manuel Rodriguez Lozano y
Roberto Montenegro. Estos murales brindan la oportunidad de
conocer las caracteristicas e importancia del muralismo mexicano
en el arte universal.

El Museo del Palacio de Bellas Artes, ha sido el recinto cultural mas
importante de México de los Ultimos anos, sede de destacadas
exposiciones, tanto nacionales como internacionales, con el
objetivo de difundir la cultura y el arte. Actualmente cuenta con
el departamento de Servicios Educativos quien se encarga de
organizar actividades que permitan al publico conocer e interpretar
la gran variedad de discursos visuales que integran desde la
fotografia, la pintura, el arte objeto, la grafica y la escultura hasta
la arquitectura y el urbanismo?33.

33 Texto basado en la informacién mostrada de la pagina de internet del Museo del Palacio
de Bellas Artes. http://www.bellasartes.gob.mx/.



2.2 Exposicion permanente del Museo del
Palacio de Bellas Artes

El movimiento plastico mexicano llamado Muralismo refleja la
vision del artista sobre el pueblo, costumbres e ideologia que
actualmente vivia el pais. Las paredes o los techos, generalmente
de edificios publicos, fueron utilizados para plasmar sus obras,
con el objetivo de ser vistos por la gente. El Muralismo comprende
un periodo de 1921 a 1954.

Los artistas mas sobresalientes pertenecientes al periodo del
Muralismo Mexicano, como Diego Rivera, José Clemente Orozco,
David Alfaro Siqueiros, Rufino Tamayo, Jorge Gonzalez Camarena,
Manuel Rodriguez Lozano y Roberto Montenegro, realizaron los
murales de la coleccién permanente del Museo del Palacio de
Bellas Artes, enriqueciendo y embelleciendo el interior del recinto.
Cada artista adoptd un estilo diferente, es decir, su forma de pintar
se distingue de los demas artistas, como la aplicacion del color,
el grosor de las lineas, las formas geométricas, etcétera. Existen
dos técnicas fundamentales para pintar un mural, la primera
consiste en pintar sobre paredes secas y la otra técnica consiste
en preparar la pared con materiales que mantengan la humedad
del muro, a esta técnica se le llamé fresco.

Fig. 47. Mural Liberacion de Jorge
Gonzéalez Camarena (fragmento)

Fig. 48. Mural EI tormento de
Cuauhtémoc de David Alfaro Siqueiros
(fragmento)



Esta coleccion se ha convertido en una de las importantes, no sélo
a nivel nacional, su presencia e importancia se puede observar
en todo el mundo siendo el Palacio de Bellas Artes un referente
cultural y artistico de México®*.

2.3 Exposiciones temporales

El Museo del Palacio de Bellas Artes como emblema cultural
nacional, es un espacio de expresion artistica, que busca el
fomento al arte nacional e internacional. Cuenta con diversas
salas destinadas a las exposiciones temporales, ademas del
acervo de los murales. La funcién educativa del museo busca
el acercamiento entre publico y el arte, a través de un discurso
elaborado minuciosamente para llegar a la comprensién de los
conceptos que se manejan.

En este recinto han expuesto los maximos exponentes del
arte mexicano tales como Frida Kahlo, Diego Rivera, José Luis
Cuevas, Manuel Felguérez, entre otros. Asi como artistas de talla
internacional como Auguste Rodin, René Magritte, Andy Warhol,
Eduardo Chillida, por mencionar sélo algunos®°.

34 Texto basado en la informacién mostrada de la pagina de internet del Museo del Palacio de

Bellas Artes (http;//www.bellasartes.gob.mx/)y en la informacién proporcionada por el personal

del Departamento de Servicios Educativos, Museo del Palacio de Bellas Artes (2009).
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2.4. Domenikos Theotokopoulos 1900.
El Greco

Domenikos Theotokopoulos nace en 1541 en Candia, capital de
la isla griega de Creta (de ahi el sobrenombre el “Greco” por su
origen griego), en aquel entonces, la isla pertenecia a la Serenisima
Republica de Venecia.

Inicia su formacién artistica bajo la influencia cultural bizantina,
dentro de un convento, donde continuan produciendo iconos. A la
edad de 20 anos se convierte en maestro pintor, probablemente Fig. 49. Detalle de San Lucas pintando
poseia una tienda y taller propio donde puede comercializar su @ la Virden y al nifo (antes de 1567).
obra. De esta etapa s6lo se tiene el registro de las obras Dormicign ~ T"tura con influencia bizantina

de la Virgen, San Lucas pintando a la Virgen y la Adoracion de los

Magos, son iconos pero incluye algunos rasgos occidentales que

pudieron haber sido retomados de algunas pinturas provenientes

de ltalia.

A la edad de 26 afnos viaja a Italia, ahi se establecera una década
primero en Venecia y después en Roma. Aplica nuevas técnicas
de pintura al 6leo abandonando el temple caracteristico de los
iconos bizantinos. En la escuela veneciana aprende los principios
basicos de su arte pictérico a los que se mostrara fieles durante
el resto de su vida, pintando alla prima, es decir si dibujo previo.



En Roma conoce la obra de Miguel Angel. La monumentalidad y
los volimenes fascinaron al Greco y decide incluir estos nuevos
codigos en sus obras.

En 1577 Domenikos Theotokopoulos llega a la ciudad de Toledo
en Espana, durante el reinado de Felipe Il. Durante esta etapa
comienza a utilizar el gran formato, pinturas de gran tamano,
haciendole acreedor al reconocimiento de la corte quien le encarga
el Martirio de San Mauricio, es rechazado por el rey Felipe Il por
poseer demasiados elementos, en ese momento su obra no pudo
comprendida.

En su etapa espanola comienza el verdadero auge de su obra,
haciendo grandes aportaciones artisticas a la pintura espanola,
entre ellas la comercializacion de sus obras, debido a la gran
demanda de cuadros abre un taller donde pintaba un original o
cabeza de serie y sus alumnos lo copiaban ya sea con o sin la
intervencién del maestro.

Domenikos Theotokopoulos se casa con Jeronima de las Cuevas
con quien tiene a su unico hijo: Jorge Manuel. Mas adelante se
convertira en su discipulo y fue retratado por el Greco al menos en
cuatro obras incluyendo El entierro del Conde de Orgaz.

Fig. 50. La curacion del ciego (1567).
Pintura del Greco en la etapa veneciana




Domenikos muere en Toledo el 7 de abril de 1614 en Toledo Espana
a la edad de 73 anos en medio del auge del Naturalismo con uno
de sus maximos representantes Carvaggio, corriente totalmente
opuesta al lenguaje pictérico de el Greco, a partir de aqui, la obra
del Greco entra en un periodo de incomprension y es catalogada
como rara o extravagante.

La revaloracién de la obra de el Greco comienza a finales del siglo
XIX 'y principios del siglo XX en medio de la modernidad artistica y
mas adelante las vanguardias, cuando tres personajes se dan a la
tarea de reunir y restaurar las obras olvidadas: Manuel Bartolomé
Cossio, Benigno de la Vega Inclan y Flaquer, Il Marqués de la Vega
Inclan y el fotégrafo Mariano Moreno.

Vega Inclan adquiere un edificio viejo en la ciudad de Toledo
en Espana y recrea un espacio de la época de el Greco para
inaugurar el Museo del Greco en 1910. Convirtiéndose esta nueva
revaloracion en un triunfo, las obras salen de Espana al resto del
mundo para darse a conocer y el Greco ser considerado uno de los
mejores pintores dentro de la historia del arte.

De aqui el nombre de la exposicion, como un homenaje a mas de
100 anos de haber redescubierto a uno de los grandes pintores
de la historia. Esta exposicion fue traida exclusivamente a México,
Unico pais de América Latina donde se llevé a cabo3®.

36 Texto basado en la informacién del Catalogo de la exposicion Domenikos Theotokopoulos
1900. El Greco editado por TF Editores (2009).



2.4.1 Analisis de la obra

La obra de Domenikos Theotokopoulos en algin momento de la
historia del arte fue incomprendida y casi olvidada, fue hasta su
revaloracion a finales del siglo XIX y principios del siglo XX cuando
empezd a ser estudiada y analizada descubriendo un complejo
lenguaje pictérico y un cédigo propio del artista, asi como algunos
aportes a la pintura espanola.

En sus inicios Domenikos pintaba iconos bizantinos y en algunos
incluia rasgos occidentales, estas obras carecian de perspectiva,
eran rigidas, no invitaban al analisis psicolégico, carecian de
naturalidad y la tematica era religiosa, con personajes o escenas de
la biblia; eran pinturas planas donde los personajes no expresaban
algin sentimiento. Durante su estancia en lItalia aprendi6 los
principios basicos que utilizé en sus obras el resto de su vida,
pero es en Espana donde adquiere estilo propio y realiza grandes
aportaciones a la pintura espanola, ahi decide retomar algunos
conceptos ya olvidados de la pintura bizantina.

El soporte utilizado para sus cuadros tuvo dos grandes cambios,
en primer lugar el formato, al principio cuadros de pequeno y medio
formato, para después abandonarlo por pinturas de gran tamano. El
segundo cambio y aporte a la pintura espanola fue la introduccién

Fig. 51.
bizantino

llustracion de un

icono



del lienzo de lino como el tafetan y el mantelillo veneciano, una
tela cuya textura permitia crear rasgos mas expresivos en los
personajes retratados.

El Greco creaba una atmodsfera casi real, principalmente en los
paisajes, generalmente utilizados como fondo, usaba tantos
colores como podia para recrear esa realidad y plasmarla en el
lienzo, logrando casi una fotografia del paisaje, ademas el manejo
de la luz lograba efectos impresionantes como si se estuviera en el
lugar al momento de observar la pintura. El Greco se convierte en
el primer pintor en introducir el paisaje como tema central, siendo
el precursor del paisajismo.

Otra tematica nueva dentro de la pintura espanola e introducida
por Domenikos Theotokopoulos fue la Contrarreforma, creando
nuevas imagenes de santos con un aspecto mas humano, algo
nunca antes visto en la iconografia cristiana, con el objetivo de
acercar al pueblo a la iglesia Catélica y lograra identificarse con
estas nuevas representaciones.

La originalidad de la composicion en las obras del Greco es el
resultado de un artista consolidado y creativo donde plasma
todos los conocimientos que ha adquirido a través de sus viajes,
incluyendo su etapa bizantina hasta los recursos occidentales
como perspectiva, volumen y el aspecto psicolégico, es decir,
plasma la personalidad del personaje a su obra.

Fig. 52. El color es uno de los recursos
mas sobresalientes de la obra del
Greco




El color es uno de los elementos principales en las obras del Greco.
Los pigmentos eran de primera calidad, como el lapislazuli o azurita
en el caso del azul y para el verde el resinato de cobre, siendo
estos los mas recurrentes en sus obras creando una sensacion de
frialdad y oscuridad pero también anade la luz para dar un toque
de realidad.

Por primera vez un pintor realiza un desnudo de figura humana
masculino en la obra San Sebastian, inspirdndose en el cuerpo de
las antiguas esculturas griegas, en aquel tiempo fue censurada
por resultar provocativa y erética. La proporcion en este y otros
personajes es alargada, parecen espiritus que suben al cielo,
evocando la idea del cristianismo de la resurreccion, los personajes
parecieran tener vida propia dentro de los cuadros.

El género de retrato es otro de los aportes a la pintura espanola.
Generalmente solo se pintaban personajes pertenecientes a la
nobleza, es decir las clases altas que poseian el dinero suficiente
para pagar una pintura. En el retrato plasma la personalidad,
refleja su lado humano, haciendo a un lado los adornos o titulos,
mostrandolo tal cual era en la realidad, como si tuviera vida
propia. Para exhaltar las cualidades del personaje recurre a una
composicion austera, contiene pocos elementos compositivos, el
fondo lo elimina para centrar la atencién en el rostro expresivo,
donde dificilmente se puede adivinar el pensamiento de la persona

Fig. 53. El retrato fue uno de los

nuevos géneros que introdujo el Greco
a la pintura espanola




al momento de ser retratado. Los colores empleados son el negro
y el blanco, retomando la idea de la vestimenta masculina de
moda en aquel tiempo, ademas para recalcar la idea de sencillez
y austeridad, sin embargo logro una amplia escala de grises
brindando luz y sombra, acentuando los rasgos del personaje.

El auge que tienen las obras de Domenikos lo lleva a abrir un taller,
donde expone y vende su obra, pero a la vez la tarea del pintor se
convierte en una verdadera actividad artistica de importancia, deja
de ser un oficio comun. Las obras provenientes del Taller del Greco
poseen gran valor por su calidad artistica.

El Greco es considerado un artista adelantado a su época, razén
por la cual fue incomprendido y olvidado por muchos anos, sin
embargo el acentuo las bases en la escuela de pintura espanola,
tendiendo seguidores como Velazquez, Goya o Picasso que retoman
algunos recursos pictéricos del Greco? .

37 [dem.




2.4.2 Actividades paralelas a la exposicion
Domenikos Theotokopoulos 1900. El Greco

El Departamento de Servicios Educativos del Museo del Palacio
de Bellas Artes tiene como objetivo establecer un puente con los
diferentes publicos que visitaron la exposicién a través de una
serie de actividades plasticas y culturales que permitieron a los
asistentes afinar su apreciacioén artistica y profundizar en la época,
la historia, el arte y la vida del artista.

El Greco y su taller

El taller de pintura al 6leo estuvo dividido en cuatro sesiones, los
asistentes pudieron conocer las caracteristicas de los retratos de
Domenikos Theotokopoulos, ademas de ser un taller introductorio
para la técnica del 6leo.

Platicame del Greco
Visita narrada para publico infantil.

A través de una presentacion multimedia el publico infantil
conocié como Doménikos Theotokopoulos se convirtié en pintor
y comprendié su pintura a través de un lenguaje sencillo. Al
terminar la presentacion, se otorgd un libro infantil para realizar el




recorrido de la exposicion que le ayuddé a entender las cualidades
y caracteristicas que lo hicieron un gran pintor.

¢Qué hace el Greco con su pintura?

Visita interactiva para grupos escolares donde se introdujeron
por el mundo del arte renacentista y conocieron los elementos
plasticos como el manejo de la figura humana y el tratamiento de
la perspectiva, caracteristicos de la obra del Greco.

iVisita la exposicion del Greco!

Recorrido con la ayuda de un guia especializado en la exposicion
del Greco para descubrir la riqueza de los fondos del Museo-Casa
del Greco y el gran trabajo de revalorizacion de la que fue objeto
este gran artista a principios del s. XX.

Visitas guiadas en horario nocturno

Recorrido con la ayuda de un guia especializado en la exposicion
del Greco para descubrir la riqueza de los fondos del Museo-Casa
del Greco y el gran trabajo de revalorizacion de la que fue objeto
este gran artista a principios del s. XX en horario nocturno

38 Texto basado en la informacion proporcionada por el Departamento de Servicios Educativos,
Museo del Palacio de Bellas Artes (2009).



CAPITULO 3
Diseno del Libro Infantil

Descubre los secretos
del GRECO

OBJETIVOS

- Adecuar los contenidos museoldgicos de la exposicidon
Domenikos Theotokopoulos 1900. El Greco para publico infantil
de 6 a 12 anos, a través de una guia didactica para que visite
la exposicion.

Proponer material didactico de apoyo en la visita del publico
infantil con un diseno editorial basado en los elementos
artisticos de la obra de Domenikos Theotokopoulos.




EI Museo del Palacio de Bellas
Artes continuamente organiza
exposiciones temporales con
el propésito de fomentar Ia
cultura y el arte mexicano e
internacional.

En el mes de septiembre
se inauguré la exposicion
Domenikos Theotokopoulos
1900. EI Greco para revalorar
a un artista que fue olvidado
e incomprendido por mucho
tiempo y actualmente es
considerado como un maestro
dentro de la historia del
arte. La obra de Domenikos
Theotokopulos fue redescubierta hace poco mas de un siglo, por Fig. 54. Exposicion  Domenikos
lo tanto es poco conocida en comparacién de algunos de sus Theotokopoulos 1900. El Greco
contemporaneos, ademas de ser compleja tanto por la tematica

como por los recursos pictéricos que utiliza.

El museo no se limita a ser un espacio para el publico adulto con
el lenguaje o conocimientos previos que le ayuden a comprender




las obras exhibidas, también existe el publico infantil que debe ser
estimulado para despertarle el interés y el gusto por el arte.

El departamento de Servicios educativos del Museo del Palacio
de Bellas Artes realizd actividades paralelas destinadas a los
diferentes publicos que visitaron la exposicion, entre ellos el
publico infantil, con el objetivo de comprender y apreciar la obra
del Greco.

El libro infantil disenado para la exposicion Domenikos
Theotokopoulos 1900. El Greco es un material didactico de apoyo
para la actividad dominical Platicame del Greco, titulado Descubre
los secretos del Greco cuya finalidad es hablar de los elementos
estéticos que componen la obra del artista a través de un lenguaje
sencillo y actividades que permiten mejorar la comprensién, se
establece un puente entre lo que van a observar y lo que van a
experimentar.




3.1 Metodologia

El estudio de los fendmenos o0 casos concernientes al disefo se
rigen a través de métodos que permiten obtener resultados l6gicos
y pueden ser aplicados para la solucion de problemas reales.

El método es una guia que lleva al conocimiento, es el que establece
los pasos a seguir para llegar a un resultado. Es el instrumento a
través del cual se va a conocer la naturaleza o sociedad a estudiar.
Metodologia proviene de la palabra métodoy el griego logos (estudio
o tratado). La metodologia organiza los procesos de investigacion
para la obtenciéon de resultados y toma de decisiones. Ademas
analiza y critica los métodos de investigacion asi como los factores
que intervienen para generar el conocimiento.

En el diseno se han elaborado diversos métodos, en algunos casos
muy especificos y en otros mas generales, la eleccion del método
se debe considerar de acuerdo a la situacién que se enfrenta,
no es lo mismo realizar un proyecto senalético que un proyecto
editorial. Cada uno pertenece a una distinta rama del diseno, los
factores que intervienen son muy distintos entre si, ademas de la
aplicacion en el mundo real.




3.2 Modelo general del proceso de diseno de
la UAM-Azcapotzalco

El Modelo general del proceso del diseno de la UAM — Azcapotzalco
fue publicado en 1977, basado en la necesidad de un modelo
especifico para la realidad del diseno mexicano. Concreto y
especifico, son dos de sus principales caracteristicas las cuales
ayudan significativamente al disenador a elaborar desde un
principio un analisis para poder comprender mejor el problema y
de esta manera lograr la mejor solucién.

Este modelo comprende cinco pasos:

1) Caso. Se plantea el problema y las necesidades a resolver.
Se ubica el contexto del problema.

2) Problema. Se enuncian todos los factores que intervienen en la
posible solucion del problema.

3) Hipdtesis. Se elaboran las propuestas graficas y posibles
soluciones, etapa de bocetaje.

4) Proyecto. Fusion de los elementos tedricos, técnicos y creativos
para la solucién del problema.




5) Realizacion. Aplicacion de la propuesta asi como de la
funcionalidad del proyecto.

Este método se eligié para elaborar el diseno editorial del libro
infantil para la exposicion El Greco 1900, debido a su flexibilidad
ademas de proponer soluciones concretas al problema.

Realizacié Problema
’ \‘
Proyecto

Fig. 55. Esquema del Modelo general
del proceso de diseno de la UAM-
Azcapotzalco




3.2.1 Caso

En el mes de septiembre del
2009, el Museo del Palacio
de Bellas Artes inaugur6
la exposicion Domenikos
Theotokopoulos 1900.
El greco para revalorar vy
difundir la vida y obra del artista
de origen griego Domenikos
Theotokopoulos, siendo México
el Unico pais de Latinoamérica
donde se realizaria esta
exhibicién.

Domenikos Theotokopoulos es
considerado actualmente como
un maestro de la pintura, debido
a la utilizacién de los materiales y recursos pictéricos, novedosos
en su época, sin embargo fue olvidado e incomprendido por largo
tiempo y fue hasta 1910 con la inauguracion de la Casa Museo
el Greco cuando resurge su obra. El olvido ocasioné la dispersion
de sus obras complicando el estudio de las mismas, por lo tanto
aln no es muy conocido a nivel mundial como algunos de sus
contemporaneos.

Fig. 56. Sala de Ila exposicion
Domenkos Theotokopoulos 1900. El
Greco.




La importancia de esta exposicién radica en las obras, algunas de
ellas originales, otras son reinterpretaciones de otros artistas que
realizan de las obras del Greco, pero el logro mas significativo, es
haber reunido cuadros que pertenecen a diversas colecciones y
dificilmente volveran a ser vistas juntas.

El departamento de servicios educativos disendé actividades
artisticas y culturales que complementan la exposicion, en ellas
se ofrecié informacion relativa al artista y su obra para establecer
un vinculo entre el visitante y la exposiciéon mejorando la preciacién
y comprensién. Como apoyo a las actividades paralelas de la
exposicion, se elaboré material didactico para los visitantes de
acuerdo a la edad y la actividad a desempenar.




3.2.2 Problema

El Museo del Palacio de Bellas Artes es el principal recinto
cultural en México, por lo tanto, para la exposicion Domenikos
Theotokopoulos 1900. El greco se esperaba una gran afluencia,
principalmente el domingo cuando la entrada es libre. Muchos de
los visitantes fueron ninos, ya sea para realizar tareas escolares o
simplemente por curiosidad.

La obra de Domenikos Theotokoupoulos es compleja por el
manejo de la luz, el color, la forma, la proporcion, la técnica y
materiales utilizados. Para los visitantes, especialmente el publico
infantil, entender la obra era complicado, por un lado el desarrollo
mental del nifo no le permite entender algunos conceptos como
perspectiva y por otro lado no tenian el lenguaje, el conocimiento o
experiencia previa sobre el artista.

Las actividades paralelas a la exposicién tenian como objetivo
principal lograr un acercamiento entre el autor y sus obras con el
publico visitante. Para el publico infantil fue disenada la actividad
dominical Platicame del Greco, en la cual la vida del artista fue
narrada en las primeras sesiones por la jefa del departamento de
Servicios Educativos Jeri Lyn Holley Serrano y en las subsecuentes
por una cuenta cuentos.




El libro fue elegido para la actividad Platicame del Greco por
ser un material impreso que ofrece la posibilidad de consultar
la informacion al momento que se requiera, es una herramienta
que va a ayudar al nino a comprender mejor las obras durante y
después del recorrido a la exposicion. Esto se obtiene a través de
actividades didacticas, con dibujos e ilustraciones que ejemplifican
conceptos y elementos complejos que son traducidos a un lenguaje
infantil para poder apreciar y despertar el interés del nino por el arte.




3.2.3 Hipotesis

La actividad dominical Platicame del Greco, fue disenada
especialmente para el publico infantil, se realizé una presentacion
multimedia y un libro infantil con ejercicios que ayudaron al nifno a
comprender un poco mas sobre la vida y obra del Greco.

Inicialmente se propusieron dos libros: de lectura y de ejercicios,
el de lectura abordaba la vida del Greco y su desarrollo como
artista, el segundo libro habla sobre los recursos pictéricos que
utilizé Domenikos Theotokopoulos con un lenguaje sencillo para
publico infantil. El libro de lectura al final qued6 como presentacion
multimedia.

El libro infantil se realizo en un formato horizontal de 16 x 20 cms,
realizando diversas propuestas, principalmente en la portada.

El margen de la pagina es rectangular, con 2 cms. de cada lado.
Se realiz6 una reticula de 4 columnas por 6 campos reticulares
con medianil y linea vacia de 7 mm. Uno de los campos reticulares
fue designado para los titulos. La tipografia que se propone por
primera vez es Lucida Sans, por ser una tipografia con buena
legibilidad y facil reconocimiento para los ninos. El tamano que
se propone para el contenido es de 14 pts. y para los titulos de




24 pts. La tipografia del folio de la pagina es Lucida Sans de 11
pts, el titulo del libro que se encuentra en el pie de pagina es la
tipografia Trebuchet MS de 11 pts. con la palabra Greco en cursiva,
se cambia la tipografia para resaltar el titulo del libro.

El color utilizado para el folio y algunas plecas fue seleccionado
considerando la paleta cromatica de Domenikos Theotokopoulos,
sin embargo no logro ser expresar los conceptos como la
celestialidad, manejados por el Greco en sus pinturas.

Esta propuesta quedé como base para el diseno definitivo del libro,
con un total de 28 paginas internas, portada y contraportada que
contiene los logos institucionales, patrocinares y organizadores de
la exposicion. Los problemas que present6 este diseno fue que no
encajaba con la normatividad de la exposicion, ademas de ser un
diseno estatico y desperdiciaba espacio.




Propuesta 1 de portada

La portada contiene como
imagen principal la obra Las
Lagrimas de San Pedro por ser
una imagen de composicion
interesante, los colores
principalmente el azul resaltan
las cualidades de San Pedro.
Se centra la obra para resaltar
la importancia tanto de la obra
como del personaje. Como
fondo se utiliza el color rojo para
realizar un contraste con el azul
y exhaltar la paién, haciendo
alusion al cristianismo. Esta
imagen tenia derechos de
reproduccion.

El nifio que se hizo pintor

Fig. 57. Las Lagrimas de San Pedro en
la propuesta 1 de portada




Propuesta 2 de portada

En esta propuesta se colocaron
tres obras de la exposicion, La
obra Don Diego de Covarrubias
se refiere al género de retrato,
una de las aportaciones
importantes de Domenikos
Theotokopoulos. Las Lagrimas
de San Pedro es una obra
interesante que exhalta las
cualidades de San Pedro, una de

las tematicas abordadas en sus DeSCU b re I OS

pinturas y finalmente Santiago
Mayor Peregrino, donde se d

aprecia la técnica que utilizé en Secretos el G RECO
sus obras. Al tener tres obras
diferentes en la portada se
introduce visualmente al lector
y aborda el contenido de la

exposicion. El color de fondo se retomo de la paleta cromatica del  Fig. 58. Propuesta 2 con tres obras
artista para retomar el concepto de celestialidad, paz y armonia. distintas del Greco




Margen de lomo o interno 2 cm

Margen superior 2 cm

TITULO

Tipografia: Lucida San
Tamano: 24 pts.
Regular

Alineacion: I7q||iprr|n

Linea vacia y medianil ——e

mm
]

:

Margen de corte o externo 2 cm

Margen inferior 2 cm

O




16 cm

Imagen al 80% del tamano real

RETRATO

Un retrato es un dibujo o pintura del rostro de una persona.

Nuestro rostro expresa nuestras emociones, por ejemplo miedo, felicidad,
tristeza, enojo, entre otras. Anota en la linea la emocion que crees que

expresa el rostro.
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CONTENIDO
Tipografia: Lucida Sans

Tamano: 12 pts.

egular
v af

eguht

Alineacion: Justificado en bloque

FOLIU

TITULO DEL LIBRO
Tipografia: Trebuchet MS

Tipografia: Lucida

Tamano: 11 pts.
Regular
Alineacion: Derecha

Tamano: 11 pts.

Regular
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16 cm

Imagen al 80% del tamano real

Para el Greco era muy importante
resaltar cada uno de los personajes
que pintaba, por eso era muy
detallista con la luz, el color y la
sombra.

Cuando pintaba el cielo, casi
siempre parecia de noche o muy
temprano al amanecer, los colores
eran obscuros y las nubes tenian
unatextura casireal, aveces parecia
que habia una gran tormenta que
iluminaba el cielo.
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Descubre los
secretos del GRECO

Comparacion del primer boceto y el boceto final

Del lado izquierdo se muetra el boceto final con las indicaciones
del departameno de diseno del Museo del Palacio de Bellas Artes.

En el lado derecho se muestra la primer propuesta o boceto para
la portadilla.




Para el Greco era muy importante resaltar cada
uno de los personajes que pintaba, por eso era
muy detallista con la luz, el color y la sombra.

Cuando pintaba el cielo, casi siempre parecia de
noche o muy temprano al amanecer, los colores
eran obscuros y las nubes tenian una textura
casi real, a veces parecia que habia una gran
tormenta que iluminaba el cielo.

Descubre los secretos del GRECO ’ . @

Fara el Greco era muy importante
resaltar cada uno de los personajes
que pintaba, por eso era muy
detallista con la luz, o color y la
sombra.

Cuando pintaba el cielo, cas|
siempre parecia de noche o muy
temgrang al amanecer, los colores
eran obscures v las nubes tenian
una textura casi real, a veces parecia
que habia una gran tormenta que
Muminaba el cieto.

Comparacion del primer boceto y el boceto final

Del lado izquierdo se muetra el boceto final con las indicaciones
del departameno de diseno del Museo del Palacio de Bellas Artes.

En el lado derecho se muestra la primer propuesta o boceto para
una de las hojas del contenido.
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RETRATO
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HNuestro rostro expresa nuestras emaciones, por ejemplo miedo, felicidad,
tristeza, enojo, entre otras. Anota en ki linga la emocion que crees que
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Comparacion del primer boceto y el boceto final

Del lado izquierdo se muetra el boceto final con las indicaciones
del departameno de diseno del Museo del Palacio de Bellas Artes.

En el lado derecho se muestra la primer propuesta o boceto para
una de las hojas del contenido.




3.2.4 Proyecto

Para el diseno del libro infantil se hizo un analisis de la vida y obra
del artista Domenikos Theotokoupoulos, para definir el concepto.
La carrera de Disefio y comunicacién visual contempla en su plan
de estudios materias de historia y teoria del arte, sin embargo,
no se llega a dominar el lenguaje y los conceptos, pero si la parte
importante para el disehador: la estética. Para introducirse al
lenguaje pictérico se contd con el apoyo de artistas especializados
que laboran en el departamento de Servicios Educativos, ademas
del apoyo pedagégico y la correccion de estilo y redaccion. Por
lo tanto es un trabajo multidisciplinario donde se involucraron
profesionistas de otras areas que complementaron el proyecto.

El libro infantil disenado para la actividad dominical Platicame
del Greco, no cumple con todos los requsitos formales para ser
llamado libro como el nimero de paginas segun la definicion de
la UNESCO* o aspectos legales como el ISBN, sin embargo es
llamado asi por ser una manera interna del departamento de
Servicios Educativos para referirse al material elaborado.

El diseno editorial y las actividades didacticas surgen del analisis
de la vida y obra del artista Domenikos Theotokopoulos y de las
normas a seguir para la publicacién de medios impresos durante la
exposicion, que fueron realizadas por el departamento de Disefo
del Museo del Palacio de Bellas Artes.

39 MARTIN, Euniciano. Op. Cit. p. 364.




Formato

El tamano que se eligio para el libro fue de 16 x 21.5 cms,
formato horizontal, es un tamano pequeno, para los ninos es facil
de manipular y transportar. Este tamano esta inspirado en los
cuadernos tamano italiano, generalmente utilizado en la escuela.

Tamano al 40% del tamano real
Formato Horizontal o apaisado
Medidas: 21.5 x 16 cms

16 cms

21.5 cms




Portada

En la portada se encuentra la obra Sagrada Familia, fue elegida por
ser una obra interesante en su composicion, tematica, textura en
las telas, la luz que recae en los personajes principalmente en la
virgen y los colores brillantes. Ademas de contar los derechos para
su reproduccion.

La tipografia contiene el nombre de la exposicion, un pequeno
subtitulo y la fecha. El titulo de la exposicién fue disenado por el
departamento de diseno del Museo del Palacio de Bellas con el
proposito de tener unidad en todos los medios impresos.

El margen del lado derecho corresponde a 1 cm. La base del titulo
esta situada a la altura del ojo izquierdo del angel. La base del
subtitulo del libro Descubre los secretos del GRECO, se encuentra
a la altura de la parte interna del codo del nifo Jesus. La parte
superior de la fecha esta altura de la muneca del angel. La mancha
tiene un ancho de 9 cm. Estas medidas no son un resultado
matematico, se rigen por la composicion de la obra.




Margen superior 1 cm

\

Imagen:

Domenikos Theotokopoulos "El Greco"

Sagrada Familia
Museo de Santa Cruz

Mancha de titulo: 9 cm de
ancho

Titulo definido por el departamento
de diseno del Museo del Palacio de

Bellas Artes

B

Margen de lomg o interno 1 cm

Titulo del libro infantil
Tamano 12 pts.

Fecha: 3 cm de ancho

Titulo definido por el departamento
de diseno del Museo del Palacio de
Bellas Artes

Margen inferior 1 cm

Margen de corte o externo 1 cm




16 cm

Imagen al 80% del tamano real

DOMENIKOS
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21.5cm



Margenes

La paginas internas tienen un margen superior de 1 cm, un margen
interior de 2 cm, margen de corte y de lomo de 1.5 cm. Este
margen permite crear una mancha tipografica interesante, con
ritmo y movimiento ascendente como algunas de las obras del
Greco, creando la sensacion de elevacion. Ejemplo: Crucificado.

Reticula

La reticula se basa en cuatro columnas, un medianil de 5 mm,
ocho campos reticulares y una linea vacia de 3 mm. Los campos
se disenaron en funcién de la altura de la tipografia de las
instrucciones y titulos de las actividades.

Fig. 59. Figura larga y ascendente




Margen de lomo o interno 1.5 cm

Margen superior 1 cm

Medianil 5 mm ——e

Linea vacia 3 mm j

[

Margen de corte o externo 1.5 cm

Margen inferior 2 cm

O O O




16 cm

Imagen al 80% del tamano real

Describe al personaje de este cuadro.
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21.5cm




Tipografia

La tipografia que se utilizé fue Franklin Gothic con sus diversas
variantes. Esta fue determinada por el departamento de diseno del
Museo del Palacio de Bellas Artes.

Para el titulo se utilizé la tipografia Franklin Gothic Book Regular
tamano 24 alineacion izquierda.

El contenido e instrucciones se utiliza la tipografia Franklin Gothic
Medium Regular tamano 12 alineacion izquierda. Algunos textos
fueron resaltados en bold o negrita.

Para el folio de la paginay el titulo Descubre los secretos del GRECO
se utilizé la tipografia Franklin Gothic Medium Regular tamano 11,
siendo la palabra Greco la Unica variante en cursiva.




TiITULO

o—‘— Tipografia: Franklin Gothic Book

Tamano: 24 pts.
Regular

j— Bold o negrita

Alineacion: Izquierda

I

L CONTENIDO

Tipografia: Franklin Gothic Medium

Tamano: 12 pts.
Regular
Alineacion: Izquierda

PIE DE PAGINA Y FOLIO

— Tipografia: Franklin Gothic Medium
Tamano: 11 pts.

Regular

Alineacion: Izquierda

— Cursiva

1O O




16 cm

Imagen al 80% del tamano real

FIGURA HUMANA

Proporcion. Es la relacion que existe entre las partes que integran una obra, es decir, si son muy
grandes o muy pequenas respecto a los demas, la proporcion de la figura humana tiene que ver
con el equilibrio, el tamano y el balance de sus partes.

A lo largo de la historia, nos hemos dibujado y pintado de diferentes formas:

f-"/ ,n—
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i
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llustraciones

Las ilustraciones fueron parte esencial del libro, porque ellas
permitieron explicar a través de la imagen conceptos, que
dificilmente podrian comprenderse Gnicamente con palabras.

El crédito de las ilustraciones corresponde a Hazael Gonzalez
Castillo, artista visual que labora en el departamento de Servicios
Educativos.

Para algunas actividades fue necesario realizar esquemas del
rostro, se hizo el boceto y después se dibujaron en el programa
Illustratos CS3, teniendo como resultado imagenes vectorizadas,
mostradas en la siguiente pagina.
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Los esquemas mostrando diversas
expresiones del rostro se ubican en la
pagina 21 del libro infantil.
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Esquema que sirve como apoyo para

dibujar e

| rostro se ubica en la pagina

25 del libro infantil.
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Las ilustraciones de figura humana de diversas corrientes artisticas
fueran realizadas con la técnica de grafito (lapiz), se encuentran en

la pagina 5.
i
Se escanearon las imagenes en escalas de grises con una ;;L‘?
lucién de 300 dpi A
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La ilustracion de figura humana comparativa entre la proporcion
utilizada por el Greco y proporcion natural fue realizada en
acuarela. Inicialmente se realizaron por separado, la manipulacién
y el retoque digital fue hecho en el programa Photoshop CS3.

Las ilustraciones fueron escaneadas a una resolucion de 300 dpi.

Antes Después




Fotografia

La imagen correspondiente a la réplica del Entierro del senor de
Orgaz es una fotografia tomada durante la presentacion a la prensa
con camara digital y tripié debido a la poca luz.

Fotografia: Erika Rodriguez Martinez

Obra: Entierro del sefior de Orgaz (fragmento)
Fotografia digital

Camara Sony DSW - W30

f: 3.5

Tiempo de exposicion: 1/10







Color

El color aplicado en el folio y
en algunas plecas dentro del
libro es para hacer referencia
a la paleta cromatica utilizada
por el artista Domenikos
Theotokopoulos.

El azul es un color frio, el
Greco lo utiliza para resaltar
la celestialidad, principalmente
en los santos, transmitiendo
armonia y tranquilidad. Dentro
del diseno del libro se utiliza el
azul no para resaltar sino para
integrar los elementos, funciona
como un elemento discreto.

El color utilizado es el siguiente:

C 100

M 90 Doménikos Theotokopoulos “El Greco”
Y 10 Las Lagrimas de San Pedro

K 0 Museo del Greco



Contraportada Normatividad

Aqui aparecen los logotipos de los patrocinadores, instituciones
participantes e instituciones gubernamentales. El Museo del
Palacio de Bellas Artes es una dependencia federal, por la tanto
debe apegarse a las normas que establece el gobierno federal. El
diseno fue realizado por el departamento de diseno del Museo del
Palacio de Bellas Artes.
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Texto emitido por el gobierno federal

Logotipos de patrocinadores
e instituciones participantes

Area designada para los
logotipos gubernamentalesT




16 cm

Imagen al 80% del tamano real

Vive la Cultura

Sociedad Estatal
para la Accion
Cuttural Exterior

g@r GoBIERNO || HnsTERIO HNSTERID
ﬁfﬂ P DespaNa || DessuNTosexreones || DecUTURA
B o

Y DE COOPERACION

www.gobiernofederal.gob.mx

www.conaculta.gob.mx

www.bellasartes.gob.mx

Vivir Mejor

Con todos los sentidos

o
LU
saceonooEmacos e
st O A DE B TES

N F

oVvI-
bl Castilla-La Mancha

D 4
Tah v aecid
2 O esraca camo
h"@ £N MEXICO it

GOBIERNO
FEDERAL

MEXICO

2010

I

”H Instituto
= Nacional de
alman Bellas Artes

21.5cm



Impresion

El sistema de impresién para la reproduccion del libro seria offset
debido a la gran cantidad de ejemplares necesarios para los
visitantes, aproximadamente 5,000, de esta manera se reduce el
costo por ejemplar.

Para la impresion se sugiri6é utilizar couche mate de 250 grs mate
en los forros y las paginas internas couche mate de 150 grs.

Forros impresos por un solo lado a cuatro tintas con barniz acuoso
mate para conservar mejor el papel. Las paginas internas impresas
a cuatro por cuatro tintas sin barniz, ya que este dificultaria la
escritura en el papel.

Encuadernacion

Para la encuadernacién se decidié engrapar el libro por la mitad
por su bajo costo y la cantidad de hojas.




Proyecto terminado

El libro infantil Descubre los secretos del Greco tiene 28 paginas
internas en los forros se encuentra la portada y la contraportada.

A continuacién se puede observar cada una de las paginas que
integran el libro.

Vive fa Cultura

Con todos los sentidos
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Amigo (a):
En tus manos tienes este cuadernillo, en él
encontraras varias actividades que te permitiran A a B B I y A & €
recordar y conocer mas detalles sobre la obra del A a B b G g D d E e
Greco.
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El personaje del cuento “El nifio que se hizo
pintor”
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Las actividades que te proponemos en Descubre los secretos del GRECO te ayudaran a entender
mejor la lectura del cuento y ademés podras ver ejemplos de la obra de este gran pintor.

Esperamos que disfrutes mucho con los ejercicios que realizaras y que éstos te ayuden a entender
sus pinturas.

Para realizar las actividades que te proponemos recuerda que tu respuesta es muy importante, haz
tu mejor esfuerzo para contestar y resolver los ejercicios.

Descubre los secretos del GRECO busca y aprende mientras te diviertes.

jSuerte!

o . . Descubre los secretos del GRECO

FIGURA HUMANA

Proporcidn. Es la relacién que existe entre las partes que integran una obra, es decir, si son
muy grandes o muy pequefias respecto a los dems, la proporcién de la figura humana tiene
que ver con el equilibrio, el tamaiio y el balance de sus partes.

Alo largo de la historia, nos hemos dibujado y pintado de diferentes formas:

’ e Ay |

Descubre los secretos el creco @) @) @
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EI Greco cre6 un estilo muy diferente a los dems pintores, pintaba a las personas muy altas y
delgadas, si estos personajes fueran reales ¢Podrias imaginar como se verian?

Observa los dibujos e imagina cual de ellos se parece mas a el Greco y escribe por qué.

° . . Descubre los secretos del GRECO

Describe al personaje de este cuadro.

Descubre los secretos del GRECO . . °
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Realiza tu propio dibujo de figura humana El Greco dibujaba a las personas en diferentes
puede ser una o varias personas, del tamaiio posiciones: paradas o sentadas, haz lo mismo
que prefieras, grandes o pequefias. con el personaje que dibujaste.

e . . Descubre los secretos del GRECO

COLOR

£Te imaginas un mundo sin color? Seguramente seria como las peliculas a blanco y negro. Nuestros
ojos con ayuda de nuestro cerebro pueden ver muchos colores, pero en realidad no son tantos.
Nacen de tres colores primarios: amarillo, azul y rojo.

+ =
amarillo rojo naranja
CON EL COLOR PUEDEN _
REALIZARSE MUCHAS + -
COMBINACIONES: azul amarillo verde
+ =
rojo azul morado

Descubre los secretos del GRECO . . o
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También existen colores claros y obscuros. Para tener un color més claro hay que agregar blanco
y para que sea mas obscuro hay que usar mas negro.

+ +
negro color blanco

@ . @  vescubre los secretos del GRECO

Antes de iniciar una pintura, el Greco pensaba cémo combinar los colores para tener una imagen
més real, como si hubiera tomado una fotografia. Casi siempre utilizaba café, el rojo y negro.

Observa la obra ¢Cual fue el primer color que
percibiste?

Fijate en el color de las nubes y las hojas ¢Crees
que se parecen a las que has visto? ;Por qué?

pescubre los secretos el Greco (@) @) @
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4Qué colores crees que usé el Greco para pintar este cuadro?
+ =
Los colores predominantes en esta pintura son azul, verde, café y amarillo.
Haz tus propias combinaciones con colores de madera, pintura o crayolas. + =
+ =
+ =
+ =
+ =
+ =
+ =
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Para el Greco era muy importante resaltar cada
uno de los personajes que pintaba, por eso era
muy detallista con Ia luz, el color y la sombra.

FIGURA - FONDO

Figura. Es la linea que
rodea un objeto para
darle forma, ejemplo:

Cuando pintaba el cielo, casi siempre parecia de
noche o muy temprano al amanecer, los colores
eran obscuros y las nubes tenian una textura
casi real, a veces parecia que habia una gran

aqui vemos una
tormenta que iluminaba el cielo.

persona, un bastén y
tela.

Fondo. Lo que hay
detras de los objetos.

@ . . Descubre los secretos del GRECO Descubre los secretos del GRECO . . @
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Observa la imagen, ¢qué es lo que mas te llama la atencion? Describelo

4Qué crees que esté sucediendo en este cuadro?

Descubre los secretos del GRECO . . Q
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@ . . Descubre los secretos del GRECO

Recorta las imagenes, pégalas donde corresponde y pinta el cielo, puede ser de dia o de noche.

Descubre los secretos del GRECO . . @
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RETRATO

Un retrato es un dibujo o pintura del rostro de una persona.

Nuestro rostro expresa nuestras emociones, por ejemplo miedo, felicidad, tristeza, enojo, entre
otras. Anota en la linea la emocion que crees que expresa el rostro.

Descubre los secretos del GRECO . . @
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En sus retratos el Greco pinté a personajes
que aparecian en la Biblia o a la gente de la
nobleza de aquel tiempo que le encargaban

un cuadro para sus casas. Sus retratos tienen
poco movimiento, la gente parece muy seria.
Podemos identificar a los personajes religiosos
por la mirada, ellos ven hacia arriba o hacia
abajo, y las personas tienen una mirada fija
hacia el frente.

La luz también era muy importante para el
Greco, la cara siempre esta iluminada como si
una lampara los estuviera alumbrando.

@ . . Descubre los secretos del GRECO Descubre los secretos del GRECO . . @
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Observa cuidadosamente el personaje que se encuentra en la pagina anterior, ;crees que esté
enojado, triste o contento? ¢Por qué?

Inventa una breve historia de este personaje.

@ . . Descubre los secretos del GRECO

Ahora dibuja tu retrato. Uti

a el esquema. Empieza con la forma de tu cara y luego aiade los
ojos, la nariz, el cabello y la boca. Ponle color.

TN

NI

~_|
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JSabias qué?

El Greco se casé con una mujer llamada Jerénima
de Las Cuevas y tuvieron un hijo llamado Jorge,
I0s quiso tanto que los pint6 en varias obras.
Después su hijo se convirtié en su alumno.

@ . . Descubre los secretos del GRECO

Encuentra las palabras relacionadas a la obra de el Greco.

Figura humana
Proporcion
Color

Greco
Doménikos
Fondo
Retrato

Arte

Pintura
Barroco
Renacimiento
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¢Qué descubriste en este libro?

Este viaje ha terminado, ahora veras la exposicion del Greco en el Museo del Palacio de Bellas Artes
de manera diferente y entenderas muchas cosas este importante artista.

Esperamos que lo hayas disfrutado.

@ . . Descubre los secretos del GRECO
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Presupuesto y cotizacion

El presupuesto es autorizado por la direccion general del Museo
del Palacio de Bellas Artes. Para solicitar su autorizacion se debe
presentar una cotizacion de los materiales necesarios y costos.
La cotizacién de los impresos se realizd con la imprenta Integraphics
S.A. de C.V,, porque ellos manejan todos los impresos relacionados
con el museo.

Se solicité una cotizacién de un cuadernillo con forros impresos
por un lado a cuatro tintas, barniz acuoso mate en papel couche
de 250 grs y 28 paginas totales impresas a cuatro tintas frente y
vuelta, papel couche mate de 150 grs. El costo de produccién de
los ejemplares fue el siguiente:

Tiro de 1,000 $ 23,250.00
Tiro de 5,000 $ 44,200.00
Tiro de 10,000 $ 73,400

El precio por pieza disminuye conforme aumenta el volumen del
tiraje.




3.2.5 Realizacion

Por falta de presupuesto se libro
se produjo en fotocopias blanco
y negro, cuarenta juegos por
sesién, dando un total de 320
juegos. Este fue obsequiado
a los visitantes durante la
actividad dominical Platicame
del Greco. Durante septiembre
la actividad fue impartida por la
jefa del departamento Jeri Lyn
Holley Serrano y en el mes de
octubre fue impartida por una
cuenta cuentos.

También se realizé la
presentaciéon en Power Point,
después fue impresa en tamano
tabloide, como apoyo para
la presentacién de la cuenta
cuentos.

Fig. 60. Cuenta cuentos para
actividad Platicame del Greco

la



Fig. 61. Publico en la Sala Adamo Boari del Palacio de Bellas Artes durante la actividad Platicame del Greco




Fig. 62. Nifos que asistieron a la actividad Platicame del Greco con el libro infantil Descubre los secretos del GRECO
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CONCLUSIONES

El Museo del Palacio de Bellas Artes es un recinto de difusion
artistica y cultural tanto a nivel nacional como internacional,
prueba de ello fue la exposicion Domenikos Theotokopoulos 1900.
El Greco, muestra exhibida solamente en este museo en toda
Ameérica Latina, con obras de gran importancia, pertenecientes a
diferentes colecciones y dificiimente podran reunirse nuevamente
en otra exposicion.

Domenikos Theotokopoulos a pesar de ser un artista que vivid la
transicién entre el Renacimiento y el Barroco, la incorporacion a
su obra de codigos y estilo propio, dio como resultado una obra
catalogada en ese momento como rara, llevandolo al olvidado e
incomprensién por muchos anos, por lo tanto no es muy conocido
como otros de sus contemporaneos.

Al ser una exposicion de gran importancia, el departamento
de Servicios Educativos diseno diversas actividades para los
visitantes, entre ellas la actividad dominical Platicame del Greco,
disenada para el publico infantil con el objetivo de crear un
acercamiento entre los ninos y el lenguaje del artista, de manera




[Gdica e interactiva. Para ello se requirié elaborar un libro con los
conceptos basicos de la obra del artista, con un lenguaje basico
e introductorio, estimulando el aprendizaje a través de diversas
actividades.

Para elaborar el diseno fue necesario comprender la vida y obra
de Domenikos Theotokopoulos, sin embargo, al no tener todos los
conceptos y conocimientos fue necesario involucrarse con otras
areas del departamento que colaboraran con el proyecto. El area
de Artes Visuales, se encargo de explicar y describir todos los
conceptos referentes al lenguaje artistico, el area de pedagogia
colaboré con la construccion de actividades y el manejo del
lenguaje en las instrucciones para evitar confusiones en los ninos.
La ilustracion estuvo a cargo del artista Hazael Gonzalez Castillo y
la correccidn de estilo estuvo a cargo de la jefa del departamento
Jeri Lyn Holley Serrano y la Lic. Mariana Reyes.

La aplicacion del proyecto consisti6 en regalar cuadernillos
fotocopiados, debido a la falta de presupuesto, sin embargo, los
ninos pudieron tener un mayor acercamiento y se desperto el interés
hacia el arte, por lo tanto los resultados fueron satisfactorios y se
cumplieron los objetivos.
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