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Es en esa regién indeterminada, sombria, de bosques y rumores de agua abundante,
neutral hasta el ruido de nuestras guerras, vive aquel ser mio cuya visidon en vano
busco...

Fernando Pessoa



| nt r oducci 6n

Vivinos tienpos peligrosos, frenéticos, insolentenente
i nusi tados. Los viejos diques han cedido ante una marea de
i ncertidunbre que devora la tierra; pocas son las il usiones

protectoras que tercanente se mantienen a flote.

Sera nenester hacer uso de todas nuestras fuerzas en
vista de reencontrarnos y trazar |os cam nos por |os cual es

habran de transitar qui enes queden.

Para lograrlo en este caso resulta pertinente plantear

| as siguientes preguntas:

¢Es el honbre el fundanento del saber? ¢Soy idéntico a
m msm? ¢la creacidon artistica puede afirmarse conp

activi dad sagrada?



A partir del desarrollo del concepto de |os espejos
errantes y su relacion con | o indeterm nabl e entendi do cono
matriz de la existencia y el nundo, se dara respuesta a
dichas interrogantes. Para ello sera necesario |levar a
cabo un recorrido a través de diversos ambitos que nos
permtiran entrever la pluralidad que nos habita, asi conp
la errancia en virtud de |la cual podrenps desenbarazarnos

de cierta arroganci a universal

En el primer capitulo nos detendrenos en | o que M che
Foucault caracteriza conb |la disolucidén del sujeto, Ila
nmuerte del honbre. Se atendera la inportancia propia de |la
i nstauraci 6n del discurso, asi conp sus inplicaciones en el
devenir que nos es propio: se denostrara |a inoperancia del

sujeto en tanto fundanmento del saber

En el segundo capitul o se analizara cuidadosanente |a
figura del poeta luso Fernando Pessoa y se denobstrara por
qgué dicho poeta funge <conb paradigma de |o que
denom narenos espejo errante. De su nmano podrenos

contenpl ar | os diversos ancl ajes netafisicos propi os de sus



creaci ones poéticas y darenos parte de su férrea defensa de
la incierta fuente de | a cual provienen: |o indeterm nable.
At enderenps su concepcion en torno a los heteroninos y el
nmovimento cultural que abanderaron: el sensacionisno.
Tanbi én sera relevante examinar sus ideas en torno a la

poiesis, |la obra de arte y su finalidad.

En el tercer capitulo, a partir de un vagabundeo a
través del registro conciente de la inconciencia de
nuestras conci enci as despl egado por Pessoa, ser&a factible
conprender la naturaleza que <conforma a |o0s espejos
errantes, su juego de nascaras, su inplacable inpulso

vi t al

En | os apéndi ces, M guel Hernandez y Luis Cernuda nos
permtiran corroborar la sutil operancia de |os espejos
errantes, asi conp su relacién con lo mas inportante, lo
i ndet erm nabl e. Conp Fernando Pessoa, Cernuda y Hernandez
abrevan su luz de la insondable fuente; cada uno de ellos
nos permtira distinguir diferentes rostros de |o divino,

la tierray el anmor, nostrando ademas que | a disol uci 6n del



sujeto no es de ninguna manera el resultado del capricho de
un creador, sino la constante que brilla en todo aquel que
honestanente confronte lo incierto con una antorcha divina

entre | as nmanos.



Capitul o |

Foucault, la nuerte del honbre y el porvenir

Los deseos del hombre estdn limitados por sus percepciones.
Nadie puede desear aquello que no haya percibido.l

William Blake

A través de su trabajo filoso6fico, Foucault percibio
miltiples imigenes que fundaron una nueva relacién de
fuerzas al cristalizarse en el discurso. Llevo a cabo un
acto de instauracion en torno al cual regresarén nuevanente
las ciencias, las artes, asi conp diversas préacticas de
resi stenci a que abrevan sus fuerzas de | a fuente inagotable

de | o indeterm nabl e.

La inmportancia de las inmagenes resulta fundanental
ellas son el punto de partida en virtud del cual sonos
capaces de reconocernos. Foucault, al trastornar el

imaginario propio del poder, logré enriquecer nuestro

! Mans desires are limited by his perceptions. /None can desire what he has not perceived.



hori zonte perceptivo, permtiendo con ello que el deseo
encuentre nuevos canales a través de los cuales podra

figurarse en el nundo.

Conb bien lo indica René Schérer, “la inagen es
historia, es incluso aquello que hace la historia, su
materia, aquello a partir de |o cual nuestra vida presente
se vincula con el pasado.” ? Asinisnp podenps agregar un
el enento peligroso, pero tanbién lumnoso: la imgen es la

fuente del porvenir.

Entre | as i mgenes gue Foucaul t | ogro fijar,
estudi arenps en el presente capitulo aquellas relativas al
tema de |la nuerte del honbre, |a disolucion del sujeto, sin
pretender con ell o agotar sus posibilidades. Dejarenps bien
claro la inportancia y el futuro posible que envuelve a
esta problenmatica. Para ello, en principio, serad necesario
conprender en que consiste el acto de instauraci 6n a traveés

del di scurso.

2 René Schérer, Beauté de Foucault, Chiméres numéro 54/55, Titre du dossier : Fin du néolibéralisme?,
Pages 7-18, 2004. « I'image est histoire, elle est méme ce qui fait I’histoire, sa matiere, ce a partir de
quoi notre vie présent se rattache au passé. »
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1. La i nstauraci 6n de di scursivi dad

Foucault fue un Poeta. Para considerarle conb tal es
necesario conprender a la Poesia a la manera en que lo
hacian |os antiguos griegos, es decir, en tanto fuerza
generadora de todas las artes, incluidas |as ci enci as.
Foucault fue entonces wun conductor de dicha fuerza
creadora. Una fuerza que para nostrarse debe posarse sobre
l o indeterm nabl e, sobre 1o inefable que podrianos

identificar con una suerte de olvido constitutivo.

Dicho olvido debe ser conprendido conb un punto de
partida indispensable, cono el alejamento necesario con
respecto a las diversas nmanifestaciones del discurso, sin
| a cual una fundaci 6n profunda se torna inposible. Una vez
establecido el olvido, podenps Ilevar a buen térmno
aquel l o que podrianmps |lamar un regreso a |las fuentes, es
decir, un trastocam ento del sentido en virtud del aparecer
de una nueva linea de fuerza general. Haciendo referencia a
| a i nstauraci 6n de di scursividad, el regreso a y el olvido,
Foucault nos dice lo siguiente haciendo referencia a |os

act os fundadores que Marx y Freud |l evaron a buen térm no:

11



¢Por regreso a, qué es necesario entender? Creo que
de esta manera podenps designar un novimento que
tiene su propia especificidad y que caracteriza
justanmente las instauraciones de discursividad.
Para que haya regreso, es necesario, en principio,
gue haya olvido, no un olvido accidental, no un
recubrimento por al guna inconprension, sino olvido
esencial y constitutivo. El acto de instauracioén

en efecto, es tal, en su esencia propia, que no

puede no ser ol vido. 3

Y no puede no ser olvido precisanente porque ello
representa |la condicion de posibilidad de una nueva manera
de escuchar, de asimilar y de proyectar |as imagenes que
tenenbs a l|la nmano; inplica un alejamento del ruido
preponderante en vista de crear, por decirlo de alguna
manera, una nueva sinfonia del saber; tanbién inplica un
colocarse en el centro de la angustia, de aquello que es

i ndefinido, donde no hay fronteras ni reglas claras, ahi

% Michel Foucault, Dits et Ecrits |, 1954-1975, Paris, Gallimard, 2001, p. 836. « Par « retour a »,
que faut-il entendre? Je crois qu’on peut ainsi désigner un mouvement qui a sa spécificité propre et qui
caractérise justement les instaurations de discursivité. Pour qu’il y ait retour, en effet, il faut, d’abord,
qu’il y ait eu oubli, non pas oubli accidentel, non pas recouvrement par quelque incompréhension, mais
oubli essentiel et constitutif. L’acte d’instauration, en effet, est tel, en son essence méme, qu’il ne peut
pas ne pas étre oublié. »

12



donde podenpbs encontrarnos fuera de nosotros m snos, donde
| a pal abra no es nuestra pal abra, sino mas bien |a pal abra

del afuera, de cara al abisnp, con todo y nada que perder

Foucault no es Foucault, porque un nonbre no es una
hendi dura abierta, un nonbre no es el fuego que ilum na,
nos atrae y querma. Tanbién es necesario decir que si,
Foucault es Foucault, porque un nonbre es el |echo que
transporta un rio que no |le pertenece, que transporta una
fuerza que le esculpe y le Illeva hasta sus dltinmas
consecuencias. Al percibir la sutilidad propia de dicha
paradoja, se torna posible vislunbrar, precisanente, la
di sol uci 6n del sujeto, conprendida conpb el ser dislocado

propi o del fundanmento del saber

Es evidente que dicha nodificaci 6n del fundanmento de
saber nos confiere una inmagen conpletanente diferente de
nosotros msnos, inplica un golpe nmAs a nuestro ego,
siendo tanbién, en tanto tal, un canpo fértil para |as

transf or maci ones que estéan por venir.
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Christa y Peter Burger aseguran que “El discurso de |la
desaparici6n del sujeto seria entonces una invitacién a
reconocer en el egotisnmo, en el centrado del sentir y el
pensar en torno al propio yo, un principio de engafio.”* La
idea no es nueva, no olvidenos que todos nos engafianos,
pero cada quien |o hace de manera diferente. Nos fundanos
en ilusiones, sonbs espejos errantes® desde cuyo seno
refractanos |la |uz que al canzanps digerir. Nuestro reverso,

| o i ndet er mi nabl e.

Para Foucault, el asunto resulta del todo claro ya que
“se trata de darle la vuelta al problema tradicional. No
volver a preguntar: ¢Conp la libertad de un sujeto puede
insertarse en l|la espesura de las cosas y darles sentido,
conmo puede aninmar, del interior, las reglas de un |enguaje
y hacer aparecer asi |os objetivos que | e son propios? Sino
mas bien plantear las preguntas: ¢conm, segun  qué
condiciones y bajo qué formas algo conb un sujeto puede
aparecer en el orden del discurso? ¢(Qué lugar puede ocupar

en cada tipo de discurso, qué funciones ejerce Yy

4 Christa/Peter Birger, La desaparicion del sujeto, Madrid, ed. Akal, 2001. Pag. 302.

® Ver mi Tesis de Licenciatura denominada La Imagen Poética de Lo Indeterminable. Asimismo en €
capitulo La disolucion del sujeto o la revolucion de los espejos errantes se dilucidara generosamente este
concepto.
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obedeci endo a qué reglas? Resumi endo, se trata de quitarle
al sujeto (o a su sustituto) su rol de fundanmento
originario, y de analizarle conp una funcidén variable vy

® Dicho analisis no inplica de

conpleja del discurso.”
ni nguna nmanera que nos reduzcanos a una sinple funci én del
di scurso, indica mas bien la necesidad de colocar |os
refl ectores sobre el asunto, de conprender c6no y por qué

el discurso nos atraviesa y, de dicha manera, nos confornma

6 Michel Foucault, Dits et Ecrits |, 1954-1975, Paris, Gallimard, 2001, p. 838-839. « il s agit de retourner
le probléme traditionnel. Ne plus poser la question : comment la liberté d’ un sujet peut-elle s insérer dans
I’ épai sseur des choses et lui donner sens, comment peut-elle animer, de I’ intérieur, lesrégles d’ un langage
et faire jour ains aux visées qui lui sont propres? Mais poser plutt ces questions: comment, selon
quelles conditions et sous quelles formes quelque chose comme un sujet peut-il apparaitre dans I’ ordre
des discours? Quelle place peut-il occuper dans chaque type de discours, quelles fonctions exercer, et en
obéissant a quelles regles? Bref, il sagit d 6ter au sujet (ou a son substitut) son role de fondement
originaire, et de I’ analyser comme une fonction variable et complexe du discours »

15



2. La nmuerte del honbre

No se trata de un suceso apocaliptico; no tiene nada que
ver con l|a desapariciéon fisica de honmbres y mujeres.
Aquel l o que resulta nenester remarcar es que no hay sujeto

absoluto en tanto que fundamento del saber.

Durante siglos, D os fue considerado conp el fundanmento
de nuestro conocimento. En virtud del saber absoluto que
el representd, el honmbre encontrdé en si misnp un reflejo de
dicho Dios, permtiéndose fundar de esta nmanera un
conoci mento que fue considerado conb seguro. Descartes vy
Kant |le dieron al honbre, al sujeto de conocimento, |la
posi bilidad de encontrar una autononia con respecto a Dios.
Fi nal nente, con N etzsche, el sujeto se volvio loco y
termindé por matar a Di os, asesinando tanbi én de esta nanera
aquell o que |l e daba fundanento. La nuerte de Dios fue, en

realidad, el suicidio del honbre.

Con base en lo anterior, resulta factible afirmar con

los Christa y Peter Birger que “El yo que realiza la

16



experiencia de no poseer el propio pensam ento conb una
pertenencia suya, que sus condiciones se hallan mas bien en
el lenguaje, es decir, en un afuera, pierde |la auto-certeza
del yo cartesiano. No puede fundanmentar ya |la certeza de su
existencia en la presencialidad de su pensanm ento, pues
éste no |lo vivencia conp novinmiento puranente interior,
sino conb estar atraido por un afuera que no es capaz de
separar de si. Su estado se puede caracterizar sucintanmente
cono ausencia.”’ Lo que la tradicion filos6fica francesa
reconoce conop el afuera, inplicaria pues un novimento
tanto interior cono exterior que encuentra su punto de fuga
en la angustia, es decir, en la inposibilidad de fincarse
en un elenmento sélido, ya que éste es, en todo caso, lo

i ndet er m nabl e.

Por ello, Foucault nos indica que “no se trata de
afirmar que el honbre estd nmuerto, se trata, a partir del
tema —que no es mMo y que no ha cesado de ser repetido
desde el final del siglo XIX- que el honbre estd nmuerto (o
gque va a desaparecer, o0 que sera renplazado por el

super honbre), de ver de qué manera, segun qué reglas se ha

" Christa/Peter Biirger, La desaparicion del sujeto, Madrid, ed. Akal, 2001. Pag. 289.
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formado y ha funcionado el concepto de honbre.” ® A partir
de dicha problematica, Foucault desarroll 6 cursos cono Del
gobierno de |los vivos, La hernenéutica del sujeto... También
libros conb La voluntad de saber, El uso de |os placeres,
El cuidado de si.. Ser& nenester seguir las huellas
fundanmental es que al respecto Foucault nos |legé en sus
escritos, continuar la tarea que tras su paso ha quedado
i nacabada pero firnmemente anclada en |a incesante vol untad

promet éi ca.

Es justo en virtud de la voluntad de saber que Foucaul t
establecié |o que podrianbs denominar un contrapunto

tradicional, al afirmar que:

El querer-saber no aproxima a una verdad universal

no |l e da al honbre un exacto y sereno control de |la
nat ur al eza,; por el contrario, no cesa de
multiplicar los riesgos; hace crecer por todas

partes los peligros, destruye las protecciones

8 Michel Foucault, Dits et Ecrits |, 1954-1975, Paris, Gallimard, 2001, p. 845. «il ne s agit pas d' affirmer
gue I"homme est mort, il s agit, a partir du théme —qui N’ est pas de moi et qui n’a pas cessé d’ étre répété
depuislafin du X1X" siécle- que I"homme est mort (ou qu’il va disparaitre, ou qu'il sera remplacé par le
surhomme), de voir de quelle maniére, selon quelles régles s'est formé et a fonctionné le concept
d’homme »

18



i lusorias; deshace |la unidad del sujeto; libera en
el todo 1o que se enpefia en disociarle vy

destruirle. °

A través de dicha posicion, Foucault se establece a si
msmo como el Maqui avel o del saber  filoso6fico!?,
contraviniendo |las posiciones tradicionales de aquellos
que, conp Aristoételes, consideran que el saber se funda en

la justicia y que su préactica nos conduce a |la felicidad:

El analisis histérico de aquel gran querer saber
gue recorre la humani dad hace pues aparecer a la
vez que no hay conocimento que no repose sobre la
injusticia (que no hay pues, en el conocimnento
m sno, un derecho a |la verdad o un fundanmento de |o
verdadero) y que el instinto de conocimento es

mal o (que hay en ello algo de nortifero, y que no

® Michel Foucault, Philosophie, Anthologie, Paris, Galimard, 2004, p. 420-421. «le vouloir-savoir
n’ approche pas d’ une vérité universelle ; il ne donne pas al’homme une exacte et sereine maitrise de la
nature ; au contraire, il ne cesse de multiplier les risques; partout il fait croitre les dangers, il abat les
protections illusoires ; il défait I’unité du sujet ; il libére en lui tout ce qui s acharne ale dissocier et ale
détruire »

1% Resultarfa interesante llevar a cabo una investigacion en torno a por qué y en qué medida Foucault
sintié desprecio por la figura de Maquiavelo, siendo que € saber politico que desarroll6 este Ultimo se
asemeja en demasiaa saber filosofico desarrollado por Foucault.

19



puede, no quiere nada para la felicidad de |os

honbres).

Pero, en todo caso, podenps al egar que |a voluntad de saber
no es ni la panacea de |la felicidad, ni el camno que
conduce a l|a destruccion. El saber, conp el erotisno,
inmplican peligro, desestabilizacidén, la posibilidad de
destruir; en todo caso inplican tanbién |la posibilidad de
crear, de salir de si msmo y de fundirse en el fuego
divino de la indeterm naci 6n; hay que agitarse en el abisnp

del anor:

1 Michel Foucaullt, Philosophie, Anthologie, Paris, Gallimard, 2004, p. 420. « L’analyse historique de ce
grand vouloir-savoir qui parcourt I’humanité fait donc apparaitre alafoisqu'il n'y a pas de connaissance
qui ne repose sur I'injustice (qu'il Ny a donc pas, dans la connaissance méme, un droit ala vérité ou un
fondement du vrai) et que I'ingtinct de connaissance est mauvais (qu'il y a en lui quelque chose de
meurtrier, et qu'il ne peut, qu’il ne veut rien pour le bonheur des hommes).»

20



Manzana

A Getay Maria Antonia

Cuando cortas una nanzana en dos
Y col ocas cada mtad en tus manos

Es indiscutible que retienes dos sexos de mujer

Al enbonar se recubren con su nmanto rojo

En la tierra insem nan el arbol del saber

Entre el erotisno y el saber hay nmuchas cosas en comin,
el ementos que en general no estanpbs dispuestos a aceptar.
Sera necesario desarrollar, en un trabajo posterior, dicho
paralelisnmo en vista de conprender nejor el por qué de

aquel l o que resulta tan inquietante en el asunto.

21



3. La formaci 6n del porvenir

Sin lugar a dudas, Foucault fincdé |as bases necesarias
para futuras construcciones del saber. El honbre, vya
di verso, ya disipado, deberd reconocer en el espejo, no
solanente |l a inmagen idealizada que, en un cierto nonento,
fue posada sobre él; deberé& reconocer otras imagenes, entre
ellas las que Foucault supo fijar a través de su trabajo
hi st 6ri co. Conp René Schérer asegura, “no es sol anente por
paradoja y, por asi decirlo, por anti-frase que Foucault,
quien practicé toda una otra historia —que desafia |os
topicos, invierte el imaginario oficial, trastorna el orden
de las sucesiones- se dice prendido de Eugene Sue. Porque
Su enpresa se inspira de las msmas fuentes: escribir, no
del lado de Ilos sefiores y vencedores, sino de |os
domi nados, los excluidos y los infanes.” 12 Gracias a
Foucault, aquellos que fueron relegados a través de
ti enpo, se encuentran finalnente en |a situaci 6n de ver una
luz al final del tuanel, cada vez con més herram entas entre

| as manos, herramentas en virtud de |as cual es deberenps

12 René Schérer, Beauté de Foucault, Chiméres numéro 54/55, Titre du dossier : Fin du néolibéralisme?,
Pages 7-18, 2004. « ce n’est pas seulement par paradoxe €, pour ainsi dire, par anti-phrase que Foucault
qui a pratiqué une tout autre histoire —qui se défie de poncifs, renverse I'imagerie officielle bouleverse
I’ ordre des successions— se dit épris d’ Eugene Sue. Parce que son entreprise S inspire aux méme sources :
écrire, non du coté des maitres et des vainqueurs, mais des dominés, des exclus et des infames »
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vol ver a cuestionar |a coexistencia en el mundo y que son

fruto de su audacia en el saber, de su anor

El amor de Foucault, su ‘belleza’, el anor de
aquel | a estética barata que querrianos calificar de
‘“pueril’ en tanto que popular, no es ni ironia ni
demagogi a. Inplica una sensibilidad nuy profunda a
| os novi m ent os, a | as fuerzas hi st 6ri cas
profundas; a aquello que hace que haya historia y
gue se mueva. Y no solanente conocimnento
historico; y que la historia es un novimento, una

practica, antes de ser un saber. 3

A partir de la disolucidén del sujeto, nos encontranos
expuest os ante | as fuer zas del af uer a, ante | o
i ndeterm nabl e. Foucault, desde sus estudios historicos,
nos da algunas pistas en |o que concierne a ciertos
el ement os que podenbps hacer parte de nosotros msnbs para

evitar sucunmbir ante la incertidunbre total: “¢De qué

13 1bid « I"'amour de Foucault, sa « beauté », I’amour de cette esthétique bon marché que I’ on aimerait
qualifier de « puérile » tout autant qu’elle est populaire, n’est ni ironie ni démagogie. Mais tres profonde
sensibilité aux mouvements, aux forces historiques profondes ; ace qui fait qu’il y ahistoire et qui bouge.
Et non seulement connaissance historique ; et que I” histoire est un mouvement, une pratique, avant d' étre
un savoir. »
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tenenps necesi dad para que podanps mantener el control ante
los acontecimentos que puedan producirse? Tenenos
necesi dad de discurso: de l|logoi, entendido conp discursos

"4 Asimisnmp, en La

verdaderos y discursos razonables.
her menéutica del sujeto!®, hablando de |os saberes propios
de |l os epicureos, Foucault indica |la pertinencia propia de

| a parrhésia, conprendida cono |a técnica del decir verdad,

que permte al nmestro utilizar conp se debe el saber, en
virtud de que resulte atil y eficaz para el trabajo de
transformaci on de su discipulo. Ello para devenir

e

autarkeis, es decir, autosuficiente, contento de si
satisfecho de si. Conpb éstos, hay nmuchos otros el enentos
sobre |l os cual es cabria profundizar para conprender de qué
manera ha funcionado el concepto de honbre, asi conmo |as

posi bi | i dades que sus sucesores tendran.

Segun asegura Patxi Lanceros, “la propuesta del dltino
Foucault... se fornmula abiertamente conp estética de |a

existencia: se trata de dar vuelo a la propia vida, de

4 Michel Foucault, Dits et Ecrits |1, 1976-1988, Paris, Gallimard, 2001, p. 1178. « Or de quoi avons-nous
besoin pour pouvoir garder notre maitrise devant les événements qui peuvent se produire? Nous avons
besoin de « discours » : de logoi, entendus comme discours vrais et discours raisonnables. »

1 Michel Foucault, L’ herméneutique du sujet, Normandie, Gallimard, 2001, p. 220-233.
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convertir la vida en obra de arte.”!® Por ello, en tanto
espejos errantes, tenenps la posibilidad de dar luz, de
acuerdo a criterios propios y diversos de soberania,
bell eza y verdad, a nuestra vida, nodel andole conforne a

| as que consi derenps nuestras necesi dades.

Haci endo uso de las netaforas que Foucault utiliza en
Las palabras y las cosas, Deleuze asegura |o siguiente:
“Que el honbre sea una figura de arena entre un ir y venir
de las olas debe entenderse Iliteralnente: es una
conmposi ci 6n que no aparece sino entre otras dos, aquella de
un pasado cl asico que le ignoraba, aquella de un futuro que

17

no |l e conocera mas.” (Entonces, cual seréa el sucesor de

honbr e?

Ciertamente no el superhonbre, el msnb Nietzsche

asegur6: “Yo, cono fild6sofo, he debido asir un martillo

e inponer nuevos valores en el nmundo. No hay nuevos

'8 patxi Lanceros, Los avatares del hombre: el pensamiento de Michel Foucault, Bilbao, ed. Universidad
de Deusto, 1996. Pag 190.

7 Gilles Deleuze, Foucault, Paris, Les Editions de Minuit, 2006, p. 95. « Que I’homme soit une
figure de sable entre une descente et une montée de la mer doit s entendre littéralement : c'est une
composition qui N’ apparait qu’ entre deux autres, celle d’un passé classique qui I'ignorait, celle d’ un futur
qui ne la connaitra plus »
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val ores ahora, sé6lo hay nuevos cadaveres y nuevas
tumbas.”'® El concepto de superhonbre es una imagen
i deal i zada del honbre, inplica |lo nejor de aquell o que
ha caracterizado al honmbre. El porvenir no serd tan
bonito, o nas bien tan terrible, ya que el msno
concepto de superhonbre conporta tanbién |la ausencia
congénita de | o fenenino, ausencia propia del edificio
patriarcal. Pero ahora ya hay suficiente dinanmta bajo
aquel edificio. Los espejos errantes contenplaran un

espect acul o grandi | ocuent e.

La apuesta es por |os espejos errantes, seres que no

son el fundanento del saber, sino filtros de |la fuerza de
afuera, de lo indeterm nable, seres atravesados por Ila
multiplicidad. Si, el honbre ha nuerto, pero “retenganps

19

nuestras | agrinas” ya que, de cual qui er nodo, deberenos

enbri agarnos de prinmavera.

* Friedrich Nietzsche, Mi hermanay yo, Madrid, Edaf, 2003. Pag. 186.
1 Michel Foucault, Dits et Ecrits|, 1954-1975, Paris, Gallimard, 2001, p. 845. « retenons donc nos
larmes »
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En los préxinos capitulos se nostrard de qué nmanera
Fernando Pessoa se confornd a si misnob cono el nejor
ejenplo de espejo errante, conb punto en que converge |o
miltiple, conb nmAscaras que ocultan tras de si |lo

i ndet er m nabl e.
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Capitulo |1

Pessoa y el espejo errante

¢Me contradigo?

Muy bien, me contradigo.

(Soy amplio, contengo multitudes.)*

Walt Whitman

Con el propoésito de profundizar en el estudio filosoéfico-
poético de lo indetermnable y de entender l|a relevancia
ontol 6gi ca del espejo errante, sera nenester detenerse en

|a |lum nosa obra del creador |isboeta Fernando Pessoa.

Debe quedar del todo claro que en este analisis no se
pretende explicar a Fernando Pessoa, sino nostrar el nobdo
en que éste y su obra representan |a bonmba nuclear de la
personalidad: €él permtid que dentro de si se gestaran
muchas personalidades, asimlo y reflejé a través de sus

creaci ones aspectos culturales disimles y en apariencia

2 Do | contradict myself?/ Very well then | contradict myself,/ (I am large, | contain multitudes.)
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di scordantes, figurando con ello diversos nundos que, |ejos
de anularse los unos a |los otros, develan la arnonia que

habita |latente en el seno de |la contradicci 6n uni versal.

¢Qué es 1o indetermnable?? ¢De que nmnera es
facti bl e pensar a Pessoa conb un espejo errante, filtro en
virtud del cual se manifiesta |o indeterm nable? ¢Por qué
resulta indispensable detenerse en este poeta, con el
objeto de hallar wuna de las claves que permtiran
conpr ender nej or I a crisis de | a civilizacion
cont enpor @nea? Son algunas de las preguntas que se

i ntentaran responder en este capitulo.

Para conenzar serd& preci so nencionar al gunos aspectos
del honbre que fue Fernando Pessoa, sélo en vista de
aclarar en parte aquello que constituydo su fortal eza

creativa.

2 En mi Tesis de Licenciatura, La Imagen Poética De Lo Indeterminable, asumo que el modo en
gue podemos audir a lo indeterminable es a través de su imagen poética. Sin embargo, “La imagen
poética de lo Indeterminable no es lo Indeterminable en verdad, es mas bien la mentira que se muestra a
si misma como rostro de aquello que no se ve en todo rostro, por ser e rostro de lo que no se ve del otro
lado del espegjo, delo que eslo Indeterminable en Verdad.

Y la imagen poética de lo Indeterminable es mentira por ser mimesis en verdad, por ser un

rostro, como todos y cada uno de los rostros que habitan en la plural conciencia que coexiste entre los
animales humanos.”
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Fernando Ant 6ni o Nogueira Pessoa naci 6 en Lisboa el 13
de junio de 1888. Su padre nuri6é cuando tenia 5 afios; su
madre contraj o segundas nupcias con quien fuera consul de
Portugal en Sudafrica, de manera que pasdé su nifiez vy
juventud tenprana en |l a ciudad de Durban, razén por |la cua
dom n6 a la perfeccion el idioma inglés, |lengua en |a cual
escribi6 parte de su obra. A los 17 afios regresé de manera
definitiva a Lisboa, ciudad en la que fallecié el 30 de
novi enbre de 1935 a los 47 afios de edad. En verdad no fue
uno sino nuchos poetas: Alvaro de Canmpos, Ricardo Reis,
Al berto Caeiro, Antonio Mra, Bernardo Soares, el msnp
Fernando Pessoa, etc., constituyen toda una generaci 6n de

poet as.

Para quienes no forman parte de la grey, es nenester
aclarar que fue Fernando Pessoa el nedium en virtud de
cual pudieron ver la luz toda esta generaci 6n de creadores,
nmej or conocidos conmp heteroéninos, siendo Pessoa un
ortonino, tan s6lo uno mas entre aquellos que en conjunto
figuraron wuna de las obras de mayor poderio en |la

literatura universal. N etzsche asegura que |la madurez en
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el adulto consiste en reencontrar |a seriedad que de nifio
se tenia al jugar; en el caso de Pessoa es literal, ya que
desde pequefio, al ser timdo, introvertido y solitario,
prefirié |a conpafiia de am gos inmaginarios con |os cuales
se carteaba y que a diferencia de |os de carne y hueso, si

se encontraban a su altura intel ectual.

Pessoa no s6lo se |limtd a escribir la obra de
diversos autores, sino que también decidié darle vida a
cada uno de ellos, de nanera que detall 6 miltiples aspectos
del existir de cada uno; incluso Ilegé a presentarse ante
extrafios y fanmiliares como Alvaro de Canpos, heteronino
extrovertido que ayudo a Pessoa en al gunos de | os epi sodi os

mas al gi dos de su vi da.

Debe quedar del todo claro el caracter de poeta
dramatico que esencialnente constituye la idiosincrasia
artistica de Fernando Pessoa. En todo cuanto escribio
muestra la exaltacién propia del poeta, asi com Ila
despersonal i zaci 6n propia del dramaturgo. Fernando Pessoa

| ogro vol ar al descubrirse sienpre otro, sienpre canbiante,
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sienpre encontrando en el fondo de si misnp la frugal vy
dol orosa hendi dura que revela |la incertidunbre que conform

el corazoéon de |la Vida.

El presente entrecruzamento de ideas denostraréa el
nodo en que Pessoa, en tanto espejo errante, encarnd | o que
|l amarenos el dispositivo de la pluralidad congénita, e
cual, a su vez, hallara su ancora en | o que designarenps
como |a Poética de la Metafisica?), cuya fuente, nadre de
saber cientifico y la creacidén artistica superior, es un
no-lugar, es lo incierto, o inefable, Lo Indeterm nable
que, a pesar del abisno insondable que representa, de la
etérea incertidunbre que plantea, nos permite erigir |os
pilares de la civilizacién con los diversos colores y la
exhuberancia propios de dicha pluralidad. Pessoa supo
nontar di cho di spositivo, detonar esa bonba de vitalidad y

formas, escenificando con ello, el drama en gente.

%2 No debemos olvidar que, como bien sefial 6 Borges, la Metafisica es unarama de la literatura fantéstica.
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1. Sobre |l os heteréninps y el sensacioni snp

En vista de exponer las divergencias y simlitudes
| atentes en |los poemas y las reflexiones de Pessoa y sus
het er 6ni nos, resulta indispensable |Ilevar a cabo una breve
exégesi s de quienes fueron los principales menbros de su
camarilla asi cono de |la corriente literaria que

abander ar on.

Conb todo el nundo sabe, en términos bioldgicos,
Fernando Pessoa fue un honbre de carne y hueso, sin
enbargo, no fue un honbre cual quiera, que vive su vida a
través de un ilusorio cam no que asunme conp Unico y que le
otorga cierta estabilidad... A diferencia de nuchos, Pessoa
se conformd a si misnp conb espejo errante, nmurid su vida
arroj andose en una perpetua inestabilidad; fue incapaz de
mant enerse en una opinion teniendo la sola certeza de que
al transcurrir las palabras dicha posicion inicial
i ndubi t abl enente canbiaria. Porque su persona fue cono el
mar, cuyas olas sienpre evocan un canto diferente, cuya

extrena pr of undi dad sienpre resguardar a la verdad
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I nal canzabl e. Su ortonino vy | os het er 6ni nos son
continentes, y en al gunos casos, pequefias islas que sienpre

aceptaron |las caricias de su mar: Pessoa.

Alvaro de Canpos, Ricardo Reis, Fernando Pessoa,
Bernardo Soares, Antonio Mrra, Al berto Caeiro, fueron sin
duda suprenos en |os géneros que cultivaron. Caeiro con
respecto a la poesia de la Naturaleza, fue el Unico que
| ogr6 conformar una personalidad plena y firmenente ancl ada
en la Realidad, |lider absoluto de la camarilla en virtud de
haberse conformado conmb el poeta nas sincero del nundo
muri 6 joven, victima de tuberculosis (cono el padre de
Pessoa) y sin duda no podia ser de otra manera, |os

favoritos de | os di oses nueren joOvenes.

El N fio Nuevo que habita en donde vivo

Me da una mano a ni

Y la otra a todo | o que existe

Y asi vanos | os tres por el cam no que hubiere,
Saltando y cantando y riendo

Y gozando nuestro secreto conin

Que es el saber por todas partes
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Que no hay m sterio en el nundo

Y que todo vale |la pena.?

Reis fue colosal en torno a la fornmula neocl asica que
| abor 6, médico de profesion, se exilio en Brasil debido a
sSus convi cci ones nonarqui cas, sobrevividé a Pessoa; de la
camarilla fue sin duda el mas conservador de todos, firne

defensor de la disciplinay |a sobriedad.

S6l o esta libertad nos conceden

| os di oses: soneternos
a su dom ni o por propia vol untad.

Mas val e que asi haganos

porque s6lo en la ilusién de la libertad

la libertad existe.?*

Alvaro de Canpos estudi 6 ingenieria naval en d asgow, fue
domi nante en relaci 6n al enpuje nodernista, anante de |as

maqui nas y el fulgor propio de |os al bores del nuevo siglo,

s Fragmento del poema VIII de Alberto Caeiro. Fernando Pessoa, Obra Poética, Tomo I, Valladalid,
Rio Nuevo, 2007. P4g. 391.

# Fragmento del poema XXIV de Odas de Ricardo Reis. Fernando Pessoa, Obra Poética, Tomo I,
Valladolid, Rio Nuevo, 2007. P&g. 25.
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desplegd los versos y las reflexiones nas radicales e

i mpul si vas de Pessoa.

Coneti todos |os crinenes,

vivi dentro de todos |os crinenes

(yo mismo fui ni el uno ni el otro en el vicio,
sino el msnp vicio-persona practicado entre ell os,

y entre ésas estan las horas mas arco de triunfo de m
vida) . ?°

Ant 6nio Mora fue el heteroénino fil 6sofo, argunentd en vista
de considerar el paganisno conp |a religi 6n mas conveni ente
para |os hunmanos por estar ésta de acuerdo con la
pluralidad del nundo en tanto politeista, con |os humanos
por ser |os dioses humanos magnificados, con l|la marcha
social por ser el paganisnmo una religion incluyente no

uni ver sal i st a®®.

Ber nar do Soar es sél o escribio en pr osa,
fragnentari anente, relatando diversos avatares de |la vida

cotidiana que torna épicos a la luz de sus noches de

% Fragmento del poema “El paso de las horas’, oda sensacionista de Alvaro de Campos. Fernando
Pessoa, Obra Poética, Tomo |1, Valladolid, Rio Nuevo, 2007. Pag. 163.
% Fernando Pessoa, El regreso de los dioses, Barcelona, Acantilado, 2006. Pag. 37-39.

36



i nsomi o; considerado conp sem -heterdnino por Pessoa
debido a ser éste quien mas se |le asenejara en usos Yy

costunbres, nos |legd el inacabado Libro del desasosiego.

Ah, pero c6no desearia |anzar al nmenos en un alm
un poco de veneno, de desasosiego y de inquietud.
Eso ne consolaria en parte de |la nulidad de accién
en la que vivo. Pervertir seria el fin de m vida.
Pero, ¢vibra algun alma con ms pal abras? ¢Se oye a
al gui en mas ademas de ni ?%

Por l o anterior es necesari o acl arar gue | as
consi deraciones de Pessoa Yy sus heteréninbs no son
definitivas, varian o se contradicen en virtud de |a oOptica
de cada cual que, sin lugar a dudas, arrojan |luz sobre
probl emas anal ogos desde diversas perspectivas. Este
ejercicio vital puede asumrse conb nuestra de l|la unidad
que deviene nmultiplicidad o de la nultiplicidad que devi ene
uni dad. Sorteando |a angustia propia de la incertidunbre,
de |l o indeterm nabl e, Pessoa |logr6 coronarse a través de |la
fragmentaci 6n de si msno, pernmitiendo al afuera invadirle

en aras de crear

%" Fernando Pessoa, El libro del desasosiego, Barcelona, Acantilado, 2006. Pég, 81-82.
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Alvaro de Canpos, autor de magnificos poemas conp
Tabaqueria, Oda triunfal y Oda maritim, asegura en un
ensayo sobre critica literaria que Al berto Caeiro es el
maxi no  representante del sensaci oni sno, mentras que
Fernando Pessoa |o es del paul i sno, heredero del
si nbol i sno, siendo anmbas corrientes antagoni cas respecto a

| a Renascencga Portuguesa. ?®

El sensacionisnb se asienta en |lo indetermnable, |o
i nefabl e que subyace a toda suerte de creaci ones poéticas.
A diferencia de otras corrientes que asumen que el arte
debe ser algo determ nado, el sensacionisnp asunme que el
arte no debe ser algo determ nado. Al respecto, Pessoa nos

dice | o siguiente:

La posicio6n del sensacionisnb no es, conp la de
todos los novimentos literarios corrientes, el

% Fernando Pessoa, Sobre literatura y arte, Madrid, Alianza, 1985. P4g. 107-108. En este ensayo Alvaro
de Campos asume que Fernando Pessoa es paulista en virtud de las aproximaciones de éste con €l
ocultismo, el pensamiento gnéstico y diversas corrientes misticas portuguesas que lo llevaron a especular
€l establecimiento del V imperio portugués, cuyo poder asume serd de caracter puramente espiritua. Sin
embargo en otros textos Fernando Pessoa se asume a si mismo (en tanto poeta ortdnimo) como parte del
movimiento sensacionista.
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romanticisno, el sinbolisnmo, el futurisnmb y otros
pareci dos, wuna posicion anadloga a la de una
religion, que excl uye inmplicitanmente otras
religiones. Es precisamente analoga a ésa que la
teosofia toma con respecto a todos |os sistenas
religiosos. Es un hecho bien conocido que Ila
teosofia reivindica ser, no una religion, sino la
ver dad subyacent e a t odos | os Si st emas

religi osos. 2

En este sentido, el sensacionisnp reivindicaria para si

una

posici6n artistica abierta y alejada de dogmatisnos

estériles propios de quienes toman el huno por |a fogata.

Contrariamente a las corrientes literarias que pretenden

descubrir de una vez y para sienpre el hilo negro de

| a

creaci 6n, el sensacionisnb asegura |la eterna inposibilidad

de revelarle, colocando en el fondo a |lo indeterm nable y

exaltando al espiritu pronetéico que reverbera fugaznmente

en el fuego primgenio a través de | a creaci 6n poéti ca.

# |bid. P4g. 133
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2. Poi esis®®

Por poiesis entenderenos el arrancar un cierto ente a
| a oscuridad en vista de tornarlo asequible a |os aninal es
humanos, espejos errantes. Se refiere a la creacion
artistica, al trato con |lo indeterm nable en vista del cual
encuentran solidez tenporal elenmentos que en si msnos
reflejan un mundo de significacion. Su fuente puede ser
referida en abstracto comb |lo indetermnable o conpb I|a
Poesia, entendida no conb la articulacion artistica de
pal abras sino, a la manera en que | o entendian | os antiguos
griegos, cono el principio generador de todas |las artes.
Al respecto Pessoa fornula respuestas paraddjicas entre si.
En ocasiones apela a la tradicional teoria de Ila

inspiracion para referirse a |l a creaci 6n poéti ca:

La inspiraci én poética es un delirio equilibrado

(pero sienpre un delirio).??

% Para comprender mejor este concepto de origen griego se recomienda la lectura de EL SER Y EL
TIEMPO de Heidegger. En dicho texto, €l filésofo aleman caracterizala poiesis como el traer-ahi-delante
lo que antes permanecia en estado de oculto. Asumiendo ademés que € Aoyoc es condicion necesaria
parael desocultamiento, parala a—An3Seia, laverdad.
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Aquel l a reinspiraci6n, sin la cual traducir es sdlo

paraf rasear en otra | engua. *

Sin enbargo, Pessoa deja en claro que el proceso creativo
no puede reducirse al entusiasno propio de la inspiracion.
Di cho proceso i ncluye t ambi én una el evada
i ntel ectualizacion: el poeta siente y debe sentir |o nas
posi ble... Aquello que siente |lo debe reformular en el
pensam ento en vista de gestar un objeto que a su vez pueda
hacer sentir a los otros. Pessoa asegura que el artista
debe Illevar a cabo una sintesis de |lo nejor que haya
asimlado culturalnmente; asimsnp, éste, conciente de la
real i dad propia de |as sensaciones, debe realizar en arte
|l a desconposicion de dicha realidad en sus elenentos
psi qui cos geonetri cos en vi sta de aunent ar I a
autoconci encia humana®. Por lo anterior resulta natura
escuchar en boca de Alvaro de Canpos, el més vanguardi sta

de todos | os heteroninos, |as siguientes pal abras:

31 Fernando Pessoa, Aforismos y afines, Emecé, Buenos Aires, 2004. Pag. 72. Dicho aforismo se atribuye
a heterénimo llamado Alexander Search.

2 |bid. Pag. 73

% Fernando Pessoa, Sobre literatura y arte, Madrid, Alianza, 1985. Pag. 123
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Es necesario acabar con el mto del poet a

i nspi rado. 3

Pessoa refleja con ello su pertenencia y no a dicha
corriente tradicional que apela al conmercio con |o divino
al nonento de el aborar poenmas. En al gunos casos se inscribe
en dicha tradicién que apela a la via intuitiva en vista de
hal | ar i magenes poéticas relevantes, mentras que en otras
ocasi ones adopta teorias de caracter platonico cuya via es
la razobn y cuyo resultado inplica la objetivacion de |as
fuerzas de la naturaleza, el poder. Ya sea apelando al
entusiasno divino, al trabajo racional o a una conbi naci 6n
de anbas, o cierto es que |os poetas tienen contacto con
lo mas inportante, sin inportar que a ello se le Ilanme
Dios, Dioses, |lo inefable, lo indeterninable.3®* En relacion

a este asunto Pessoa nos dice | o siguiente:

¢Pues qué es el propio honmbre sino un insecto necio
y ciego zunmbando contra wuna ventana cerrada?

¥ Fernando Pessoa, Aforismosy afines, Emecé, Buenos Aires, 2004. P4g. 73
* En los apéndices se podré corroborar la manera en que Miguel Hernadndez y Luis Cernuda poseen
perspectivas analogas a las que defiende Pessoa.
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Instintivanente siente tras el cristal una gran |uz
y el calor. Pero es ciego y no ve; tanpoco ve que
algo se interpone entre é 'y la luz. Asi, se
esfuerza perezosanente por acercarse a ella. Puede
alejarse de la luz, pero no puede acercarse mas de
lo que el cristal permte. ¢Conb |lo ayudarda |la
ciencia. Puede que descubra la aspereza y |as
nudosi dades del cristal, puede que |legue a saber
que aqui es mas aspero, alli mas fino, aqui mas
tosco, y alli ms liso; con todo esto, amable
fil 6sofo, ¢cuanto se acercé a la luz? ¢Cuanto nas
seguro esta de ver? Y sin enbargo, creo que el
honbre de genio, el poeta, consigue de alguna
manera esforzarse y a través del cristal ver la luz
gue hay fuera; siente calor y alegria por haber
conseguido I|legar mucho mas |ejos que todos |os
honbres, pero ¢no estard, aun asi, ciego todavia?
¢Estaréa al go més cerca de saber |a verdad eterna?3®

Dicho lo anterior, Fernando Pessoa nos deja en claro que
aquello que el artista logra vislunbrar tras su esfuerzo
titanico es incierto, en todo caso una sonbra que por su
naturaleza resulta inposible descifrar. Los espejos
errantes, en nuestra eterna necedad, sienpre buscarenos

arrebatarle a la oscuridad sus secretos, a pesar de que

% Fernando Pessoa, Sobre literaturay arte, Madrid, Alianza, 1985.Pag. 267-268
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di chos secretos pertenezcan por

i ndet er m nabl e.

principio a lo incierto,

lo
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3. La obra de arte y su finalidad

Un poema logrado es wuna obra de arte, es una
articul aci 6n de pal abras cuyo halito nos envuelve y penetra
transponi endo conciente e inconscientenente nuestro nundo
de significacion. Pessoa, conb a todo, |o concibe de
diversas maneras. Por un lado suele considerarle cono
entidad viva, conb un todo que posee arnobnia interna vy

organi ca. En pal abras de Antonio Mora, Pessoa asegura que

El fin del arte es imtar perfectamente Ila
Nat ur al eza. Este principio es justo si no ol vi danos
gue imtar a Jla Naturaleza no quiere decir
copiarla, pero si imtar sus procesos. Asi, |la obra
de arte debe tener las caracteristicas de un ser

natural, de un ani mal.?

En este caso Pessoa se inscribe en |lo ya contenplado por
Aristoteles en su Poética, otorgandole a |la poesia el
caracter de minesis, afirmando que entre el poema y la

nat ur al eza habri a una correspondenci a de car acter

% |bid. P4g. 282
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met af i si co®®. Asinmsnmp, la netafora de aninmal vivo para
referirse a un poenma |ogrado se asienta en la tradicion
aristotélica en torno a |la obra de arte. A continuaci 6n, un
poema del Pessoa orténino ejenplificara y nos pernmitira
hacer ver por qué un poenma puede representar un nmundo que

se basta a si msnp y que funda significacion

Si estoy solo, quiero no estarlo,
si no lo estoy, quiero estar solo,
en fin, quiero sienpre estar

de | a manera en que no estoy.

Ser feliz es ser aquel.
Y aquel no es feliz
por que piensa dentro de él

y no de | o que yo de él hice.

Cada cual hace | o que quiere
de aquell o que no es nada,
mas falla si no lo hiciere,

queda perdido en el canino.?

% Como los antiguos érficos, que crefan que entre el Reino de los niimeros'y el mundo en que vivimos
hay una correspondecia de caracter metafisico.
¥ Fernando Pessoa, Obra Poética, Tomo |1, Valladolid, Rio Nuevo, 2007. P4g. 183
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Por un lado el poema refleja |la eterna insatisfaccion que
nos enbarga, el firme anhelo por o otro que no sonobs. Nos
invita a crear, a caer en el equivoco que serd acierto al
afirmarse en nuestro seno. Sin quitarle ni agregarle nada,
dicho poema se erige a si msnpb en plena autononia, mas
alla de teorias o suefios que quiza puedan nacer de su

fuerza centrifuga.

Para el Pessoa ortéonino el arte no tiene para el
artista un fin social, a pesar de que si tiene un destino
social. La Natural eza produce un artista para un fin que el
propio artista desconoce por la sencilla razon de que él no

es |la Natural eza. %°

Por un |ado Pessoa nos sugiere que el destino social
del arte es incierto, por otro lado nos ha dicho que el
destino del arte es aunmentar |a autoconciencia humana,
el evar el espiritu hasta cunbres inauditas. Di chas
posi ci ones evidentenente se contradicen, sin enbargo hay

gue recordar que | as verdades nas el evadas son paraddji cas,

“|bid. P4g. 110-111
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y serén véalidas sienpre y cuando su raiz sea auténtica. AUn
falta invocar la finalidad del arte que Alvaro de Canpos
propone en sus Apuntes para una estética no-aristotélica,
refl exi ones que se asenejan a |las expuestas por N etzsche

en La voluntad de poder

El espiritu separativo, antigregario, tiene, claro
estd, dos fornms: el alejamiento de |los demas, y |la
i mposi ci 6n  del individuo a los denas, la
super posi ci 6n del individuo a |os demas, es decir,
el aislamento y el dominio. De estas dos fornas,
| a segunda es |la social, pues aislarse es dejar de
ser social. El arte, por tanto, es ante todo, un
esfuerzo para dominar a |os densas. Exi st en,
evi dentenmente, varias maneras de dom nar o intentar

dominar a |l os demés; el arte es una de ellas.*

Con estas pal abras Canpos deja del todo claro el caréacter
rector del arte, sugiere el poder que el arte auténtico
posee sobre el espiritu humano, el nodo en que dicho poder
i nevitabl emente invade el cuerpo de |os espejos errantes

establ eciendo en ellos |a sonbra de los criterios que aquel

1 Fernando Pessoa, Critica: ensayos, articulos y entrevistas, Barcelona, Acantilado, 2003. P4g. 254
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arte funda*. Por ello Canmpos asume que “el artista
verdadero es un foco generador de fuerza.”*® Sin inportar
que el artista sea aristotélico o no, si es auténtico, sera
fuente de poder: su teoria estética se basa en la idea de
fuerza, mentras que la aristotélica se basa en la idea de
belleza; pero si la idea de belleza se funda en una
di sposici 6n sensible del tenperamento y no en una sinple
idea intelectual, sera tanbién una fuerza y por ende una

fuente de creaci 6n artistica auténtica. **

Es con base en dicha teoria que Canpos se explica el
por qué | os antiguos griegos continuan siendo |a influencia

mas poderosa en la cultura occidental:

Para los griegos, la belleza, la arnobnia, y la
proporci 6n no eran conceptos de su inteligencia,
sino disposiciones |igadas a su sensibilidad. Por
eso eran un pueblo de estetas, en el que todos
si enpre buscaban, exigian, la belleza en todo. Por
eso proyectaron con senegjante violencia su
sensibilidad sobre el mundo futuro en el que aln

“2 Es menester asentar que Alvaro de campos asume que |0s Uinicos poetas no-aristotélicos auténticos son
él, Alberto Caeiro y Walt Whitman.

3 |bid. Pag. 256

“ |bid. P4g. 256-257
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vivinos conb subditos bajo la opresion de

aquel | a. *°

Segun N etzsche, el arte va nucho mas all & del conocimento
que de éste podenps tener, ya que “todo nuestro
conocimento del arte es, en el fondo, absolutanente

i | usorio”?8,

Asimsno afirma que el arte no sirve para
nej orarnos cono especie ni sirve para educarnos nmejor. Sin
enbargo, el poder del arte es tan grande que “Unicanente
cono fendénmeno estético puede justificarse eternamente la
existencia y el nundo”*. Y es verdad que nuestro
conocimento del arte es ilusorio, sin enbargo no hay que
ser ingenuos: necesitanos ilusiones conb necesitanos
respirar, nuestro conocimento del arte es ilusorio y el
arte es a su vez la fuente mas rica de ilusion. En El libro
del desasosiego, Bernardo Soares asegura que “Las figuras
i magi narias tienen mAs inportancia y mas verdad que |as

real es.”*8

5 |bid. Pag. 257

" Friedrich Nietzsche, El nacimiento de la tragedia, Buenos Aires, Fausto, 1998. P4g. 55.
8 |bid. P4g. 54-55.

“8 Fernando Pessoa, Libro del desasosiego, Barcelona, ed. Acantilado, 2002. Pag. 423
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Pessoa en vida sacrific6 casi todo en vista de tejer
i lusiones, se consagr6 a través de un ansia de poder bien
encauzada y se elevd persiguiendo el fantasnma sutil de la
bel | eza, diosa cuya estocada |o desangr6 arrebatandole I|a

al egria de ser nadie.

La belleza no es conb |a pintan, quiza se aseneja mas
a un cactus amargo que a una flor. Al respecto, Pessoa

sefiala | o siguiente:

Que nadie imgine, al olvidar |os elevados fines
del arte, que el arte suprenp deba proporcionarle
al egria, o] i ncl uso, cuando e sati sfaga,
satisfaccion. Si el arte infino tiene por deber
entretener, si el arte nedio tiene por objeto
enbel l ecer, el fin del arte suprenp es elevar. Por
este notivo, el arte superior es, al contrario de
los otros dos, profundanente triste. Elevar es
deshumani zar, y el honbre no se siente feliz donde
ya no se siente honbre. *°

Con base en | o expuesto en este segundo capitulo resulta
factible sefialar |a indubitable riqueza, diversa pero

sienpre poderosa, que expresa Pessoa en cada una de sus

9 Fernando Pessoa, Critica : ensayos, articulosy entrevistas, Barcelona, Acantilado, 2003. Pag. 236
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consi deraci ones estéticas asi comb en sus resultados
artisticos. Queda claro que sus posiciones son divergentes
pero aun falta profundizar y sefialar las fuentes de |as
cual es abrevan dichas posiciones: |lo divino. En el proxino
capitulo nos detendrenbs en cada una de esas fuentes
denpbstrando que en el caso de Pessoa, la raiz, es lo

mial tiple.

En virtud de lo de lo ya sefialado resulta factible
conprender de qué nmanera se funda Fernando Pessoa a si
msnmo, a través de su obra, en tanto espejo errante, punto
en que converge lo miltiple. Sin enbargo, aun queda en el
aire aquello en lo que dicha multiplicidad se finca, por |lo
cual serd nenester invocar sus consideraciones tanto
filosoficas cono religiosas en vista de otorgar tierra al

i nsondabl e mar que su pluralidad funda.
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Capitulo Il

La di sol uci 6n del sujeto o la revoluci én de | os espejos

errantes

Sé que soy superior al tiempo y al espacio, sé que nunca he sido medido,

;. . 50
que no lo seré jamas.

Walt Whitman

Foucault nos permite asegurar, en virtud de |a disolucion
del sujeto, que no sonbs el fundamento del saber, sino
filtros de |la fuerza del afuera. Los espejos errantes sonos
pues una funcién variable y conpleja del discurso, un
perpetuo novimento que, conp el sienpre errante Cdiseo
viaja sin cesar a través de diversos reinos, islas vy
tierras inauditas, encontrando peligros, am stades y anor,
divina hospitalidad que a veces inesperadanente nos regal an

| os otros.

% Walt Whitman, Hojas de hierba, México, ed. Fontamara, 1991. Pag. 127
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Sonos espej os errantes tambi én porque erranps, sienpre
nos equi vocanos. (Qué tiene esto de relevante? Pues que al
ser concientes de que cada uno de nuestros actos es una
equi vocaci 6n, serenps por fuerza mAs cuidadosos a cada
paso. Incluso dar un beso enanorado, el acto mas cercano a
la VERDAD, la JUSTICIA y |la LIBERTAD que sonpbs capaces de
| levar a cabo, inplica injusticia, error. ¢Por qué? Porque
al guien mas sufrira por ello, el corazén de al guien nmas se
ronpera. Incluso algo oscuro en nosotros se opondra ante

trenenda osadia, reverberar de la | uz.

Convendr& pues asegurar nuestra errancia en virtud de
darle el tiro de gracia al egotisno descarnado, a la férrea
arrogancia propia de aquellos que aun aseguran poseer |a

Verdad. Los espejos errantes diran con Cernuda:

Cuando | a rmuerte quiera
Una verdad quitar de entre m s nanos,
Las hallara vacias, conp en | a adol escenci a

Ardi entes de deseo, tendidas hacia el aire. >t

®! Luis Cernuda, Larealidad y el deseo, Ed. F.C.E., México, 2002. P4g. 93
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Con respecto al desconociniento de si, nos queda claro
gue jamas serenos ya iguales a nosotros msnos. La m sm dad
no es mas que una ficcidn necesaria para vivir, engafo
funcional que permte afirmar: Yo escribo estas pal abras.
Pero en realidad |as palabras se cuelan, nme atraviesan
hasta verse cristalizadas en |a danza discursiva, juego
diafano y efinmero que cono el viento, se escapa del terco
afan de la voluntad petrificadora. Haciendo referencia al
profundo y preclaro desconoci mento de si, Bernardo Soares

asegura que:

Conocerse es errar, y el oraculo que dijo
«Conécete» propuso un trabajo mayor que los de
Hércules, y un enigma nas oscuro que el de la
Esfi nge. Desconocerse conscientenente es el cam no.
Y desconocerse conci enzudanente constituye el uso
activo de la ironia. No conozco cosa mas grande ni
mas propia del honbre verdaderanente grande que el
analisis paciente y expresivo de las nmaneras de
desconocer nos, el registro consciente de la
i nconsci enci a de nuestras conci enci as, I a
netafisica de |as sonbras autonomas, |a poesia del
creplscul o de |a desil usion. >?

%2 Fernando Pessoa, Libro del desasosiego, Barcelona, ed. Acantilado, 2002. P4g. 165-166
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La Poética de la Metafisica inplica precisamente el devenir
de Pessoa entre el politeisno, el nonoteisno, el ateisno,
el agnosticisnob, la teosofia; es un registro conciente de
l a i nconciencia de nuestras conciencias. Es un viaje sutil
al trasfondo de nuestras afirnmaci ones. Labor de fuego que
corroe y reconstruye los cimentos de la civilizacion.
Nuestra insaci abl e sed de i magenes poéticas reclanma sienpre
un asidero solido, sosiego diafano que se conplace al
restregarnos entre el pétreo regazo de |os dioses, el

fundanmento, la ficcion...
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Todas las religiones son verdaderas, por nas
opuestas que parezcan entre si. Son sinbolos
distintos de la msma realidad, son conmb la msma
frase, expresada en varias |enguas; de nodo que no
se entienden |l os unos con |los otros, pero dicen |lo

m sno. °3

Asumir que todas las religiones son verdaderas, inplica
necesari anente que todas las religiones yerran. Es cierto,
la flecha de Diana sienpre apunta hacia |la verdad, el sol

la vida; en nuestra anbiciodn apuntanos hacia la divina
verdad, sin enbargo, janas |e obtendrenos, nuestra flecha
no podré nunca al canzar a su presa (se |lane Tao, Apeiron,
Dios o Inanna), ella sienpre sabré esquivarla, ella sienpre
sabra escapar, ella sienpre serd la luz de nuestros

descendi ent es®.

El joven Pessoa, en una de sus prineras batallas por
encontrar la claridad, arroj6 su ira en contra de |os
nercachifles y fanaticos del nmundo a través de un

het er 6ni no poco conoci do:

53 Fernando Pessoa, La hora del diablo, Barcelona, Acantilado, 2003. Pag. 26

% Se recomienda ampliamente la lectura del Poema de Inanna, palabras sagradas figuradas en Sumeria
hace més de cuatro mil afios en tablillas de barro y escritura cuneiforme; en dicho poema se relatan las
bienaventuranzas de Inanna, Reina del cielo, latierray € infierno, prostituta segrada, duefia de los siete
me.
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Yo, Charles Robert Anon, ser Vvivo, ani mal ,
mam fero, bipedo, primte, placentario, antropoide,
cat ari neano, honbre, de dieciocho afios, soltero
(salvo en contadas ocasi ones), negal 6mano, victinma
de crisis de dipsomania, degenerado de prinera
| i nea, poeta con pretensiones de hunorista,
ciudadano del nundo, filosofo idealista, etc.,

etc. (exino del resto al lector);

En nonmbre de la VERDAD, de la CIENCIA y de la
FILOSOFi A, sin canpana, libro ni cirio, pero con
pluma, tinta y papel, pronuncio |la sentencia de
excomuni 6n contra todos | os sacerdotes y todos |os

fieles de todas |l as religiones del nundo.
Gs exconul go.
Gs mal di go.

Amén. %°

Sin enbargo, al interior de su batalla espiritual, Pessoa
reconoce la necesidad de lanzar el ancla (o mAs bien
muchas) a cono dé lugar. No hacerlo inplica perderse entre

un nihilisnmo destructor. Por nonentos |la nave queda a la

% Pessoa citado por Robert Bréchon, Extrafio extranjero, Una biografia de Fernando Pessoa, Madrid,
Alianza, 1999. Pag. 101-102
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deriva, entre la angustia que abreva |o indeterm nable;
pero |l a nave sigue (sienpre debe continuar). Por nonentos
| a nave descansa entre el sosiego de una certeza espiritua
a veces pagana, a veces cristiana, a veces atea... Al
proseguir con | a ruta, reencontraré t or ment as,

i ncertidunbre, desasosiego:

i Ah, otro mundo, otras cosas, otra alm con |a que
sentirlas, otro pensam ento con el que saber de esa
al ma! jCual quier cosa, el tedio incluso, nenos este
esfumarse a un msno tienmpo cosas y alnmm, este
desanparo azul ado de |a indefinicion de todo! ®®

Lo indeterm nabl e puede, sin Arte ni C encia, sumrnos en
un nihilismo paralizante, destructor. Sin enbargo, Ila
angustia que emana ante ello tanbi én puede tornarse en un
notor de construccion irrefrenable. Resulta indispensable
educar al pueblo, otorgar a cada persona |las armas del Arte
y la Ciencia, ya que, sin ellas, desproveerlos de su
religion inplicaria un quehacer desnesuradanente cruel. Ya

el joven Pessoa reconocia esta problemitica, fincando una

% Fernando Pessoa, Libro del desasosiego, Barcelona, ed. Acantilado, 2002. Pag. 394
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serie de principios a través del heterdnino |l anmado

Al exander Sear ch:

Pacto cel ebrado por Al exander Search, residente en
el Infierno, en N nguna Parte, con Jacobo Satan,

ano pero no rey del mencionado |ugar:

1. No renunciar o eludir nunca el proyecto de hacer el
bi en a | a humani dad.

2. No escribir nunca nada sensual o de cualquier
manera malo que pueda hacer dafio o perjuicio a
qgui enes o | ean

3. No olvidar nunca, al atacar la religidn en nonbre
de la verdad, que la religién es dificil de
reenpl azar y que |os pobres seres humanos gi nen en
[ a tiniebla.

4. No olvidar nunca los sufrimentos y males de |os
honbres. Satan, 2 de octubre de 1907. Su garra,

Al exander Search. ®’

Las religiones cunplen una |abor inportantisim. No todos
pueden fincarse en el filo de la incertidunbre, incluso
poseyendo el Arte y la Cencia entre las nmanos. Lo

I ndet erm nabl e se nos debe presentar con una cierta solidez

%" Pessoa citado por Robert Bréchon, Extrafio extranjero, Una biografia de Fernando Pessoa, Madrid,
Alianza, 1999. Pag 116-117
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(ficticia) para que podanps abrazarle. ¢A qué se debe que
la religi 6n sea extraordi nari amente popul ar? Pessoa asegura

que:

La religion elimna perplejidad en | a vida; por eso

es un poderoso ténico de |a vol untad. °8

En tanto espejos errantes, podenps saltar de una religion a

otra sin probl enas:

Politeisnb y Monoteisno son anbos verdaderos;
depende del punto de la realidad desde el que se

los mire.>®

Sin duda el ancla que se asienta con mas firmeza desde |la
nave de Pessoa es aquella que se afirma en el paganisno. Le
prefiere en la mayoria de |os casos (Reis, Canpos, Caeiro,

Mora) por su caracter incluyente no universalista:

% Fernando Pessoa, El regreso de los dioses, Barcelona, Acantilado, 2006. Pag. 57
% |bid. P4g. 89
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El (el neopagano) adnite a todas |as netafisicas
cono aceptables, exactanente conbp todo pagano
acepta a todos | os dioses en |la anplia capacidad de
su pant eon. El no procura wunificar en una
netafisica sus ideas filosoéficas, sino realizar un
eclecticisno que no trata de saber la verdad por
creer que todas las filosofias son igualnente
ver dader as.

El neopagano ha de convencerse de que, al escribir,
pone en préactica su sentimento de la natural eza
Segln la intensidad de ese sentimento, una u otra
debe ser la netafisica en que se asiente. Ciertas
horas de |a naturaleza piden una netafisica
diferente de |la que exigen otras.

Sonpbs espej os errantes porque sonps engafio; cono el reflejo
de todo espejo, nentira, absurdo, ilusidén. No hay certeza,
firnmeza, base: sOlo errancia entre ficciones. Esta hora de
| a natural eza exige esta afirmaci én. Nadie es |o que cree

ser.

% | bid. Pg. 52-53
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2. Fiebre de Verdad

A las cunbres de la ficcion las |l amanps Verdad. Desde
abajo pareciera que esas cimas se difumnaran entre el
cielo, confundi éndose con él. Pero no, desde una rispida
cuspide, con sus geélidos vientos, el cielo se escapa,
respirar cuesta nmas; constatanos absortos que adn ahi
per manecenns en la tierra de la ficcidén. Vivinos en ella,

norirenos ahi.

Sin enbargo, desde una de esas cunbres, Pessoa nos

dice, a través de Bernardo Soares, que:

Cada uno de nosotros es varios, es nuchos, es una
mul tiplicidad de si misnos. Por eso quien desprecia
el anbiente no es el msnmo que el que de él se
alegra o |o padece. En I|a innmensa colonia de
nuestro ser hay gente de especies nuy diversas,
pensando y sintiendo de fornma diferente. !

®! Fernando Pessoa, Libro del desasosiego, Barcelona, ed. Acantilado, 2002. Pag. 405
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Sonbs multiplicidad: el espejo errante es pues conp un
recept acul o de identi dades, de diversidad. Es al go parecido
a la nonada de Leibniz. El espejo errante se afirm a

través del dispositivo de la pluralidad congénita.

Los espejos errantes nos distinguinos de |os otros
animales por la ignorancia que reconocenbs ante 1o
indeterminable, lo fundanmental. Los otros animales no
necesitan saber que son |o indeterm nable ni saber que no
| o saben. Los espejos errantes, en canbio, sabenpbs que no
podenbs conocer |o que hay detras del espej o, o
i ndet er mi nabl e. Nunca debenos ol vidarl o, de hacerlo
podrianpbs ser victinmas de un denonio de l|la oscuridad que
una noche ne cantd | evenente al oido: la creacio6n artistica
es el mas pérfido de |os venenos, |la vida es esencial nente
sufrimento, pena, DOLOR crear arte es el mas cruel de
todos los actos: prolonga |la agonia del humano. Y yo le
respondi: NO la vida no es esencial nente al go que podanobs
conocer, decir que la vida es esencialnmente DOLOR es tan
pérfido y nentiroso conp decir que |la vida es esencial nente
PLACER. Asumir que la vida es algo determ nado es soélo

nuestra de arrogancia y falta de virtud. La vida no es al go
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que podanps determ nar, es divina indeterm nacion. jPor
ello, triste denonio, sienpre afirmaré enérgicanente |la

VIDA, el arte, |a creacio6n!

Dentro de la pléyade de heterdninos que nos |egd
Pessoa, hay un astrdlogo I|lamdo Rafael Baldaya cuyas
consi deraciones en torno a Dios, la verdad suprenms,
resultan de alta relevancia debido al ancla que logra

encajar en el reino de |la teosofia:

El Unico, o sea Dios, el Dios creador de |as cosas,
es s6lo una manifestacién, una ilusién [.]. El Ser
es fundamental nente Ilusion y Falsedad. Dios es |la
mentira suprema [.]. Todos |os nundos cuya
exi stencia afirman | os teosofos existen real nente,
pero estan dentro de la Ilusidn que, si existe, es
la realidad. Dios existe conb efecto producido por
si m sno; pero Dios se equivoca. Del msnp nodo que
cada uno de nosotros cree existir y, para Dios, no
exi ste sino conop una parte de El, y esto, en el
absol uto, es no existir, asi Dios cree existir y no

66



existe. El Ser en si no es nas que el No Ser, la
afi rmaci 6n nortal de la Vida. 5

Para quienes aun viven bajo la ficcién de la identidad
gui enes aun creen que son idénticos a si misnos, Pessoa 0s

di ce:

-Tener opiniones definidas y seguras, instintos,
pasiones y caracter fijo y conocido- todo eso |l ega
al horror de convertir nuestra alm en un
acont eci m ent o, de materializarla vy hacerl a
exterior. Vivir en un dulce y fluido estado de
desconocimento de las cosas y de uno msno es el
anico nodo de vida que a un sabio conviene vy

ent usi asna. °

Asimsno resulta de alta relevancia el saber que |a
mul tiplicidad que nos habita encuentra un eco pernmanente en
los otros espejos errantes. Los otros nos habitan vy
habitambs en los otros. El individualism es ficcion,

Al varo de Canpos | o deja del todo claro en su U timatum

62 Consideraciones de Rafael Bal daya, heteronimo astrélogo, vertidas en su Tratado de la negacion,
citado por Robert Bréchon, Extrafio extranjero, Una biografia de Fernando Pessoa, Madrid, Alianza,
1999. Pag. 504

% Fernando Pessoa, Libro del desasosiego, Barcelona, ed. Acantilado, 2002. Pag. 524
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1. ABOLI Cl ON DEL DOGVA DE LA PERSONALI DAD

Esto es, de que tenenbps una Personalidad separada
de la de los otros. Es una ficcion teol 0gica. La
personal i dad de cada uno de nosotros esta conpuesta
(comb sabe la psicologia nobderna, sobre todo a
partir de la nmayor atencién prestada a Ila
soci ol ogi a) del cruzamiento soci al con |las
«personal i dades» de los otros, de la innersion en
corrientes y direcciones sociales y de la fijacion
de rasgos hereditarios, oriundos, en gran parte, de
fenébmenos de orden colectivo. Esto es, en el
presente, en el futuro y en el pasado, sonpbs parte
de los otros, y ellos parte de nosotros. Para el
auto-sentimento cristiano, el honbre mas perfecto
es el que con nas verdad pueda decir «yo soy Yyo»;
para |la ciencia, el honbre mas perfecto es el que
con mas justicia pueda decir «yo soy todos |o0s

otros».

Incluso el acto que suele ser caracterizado conp el nmas
egoista de todos, el suicidio, en realidad es un acto

social. Van Gogh, al suicidarse, no fue egoista, fue

8 Cfr. en http://ensayopessoa.bl ogspot.com/2007/08/ul timtum.html
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victima de ciertos otros: |os nacerados, |ividos, oscuros.

Van Gogh, el suicidado por |a sociedad®®.

Con respecto a |lo mas inportante, insisto, Pessoa |o
tenia clarisino desde su juventud tenprana, en boca del

di abl o, dice:

Confi eso que estoy cansado del Universo. Tanto D os
conmo yo dormrianps de buen grado un suefio que nos
| i berase de los cargos trascendentes con |os que
fui mos investidos, no sabenos cénp. Todo es nucho
mas msterioso de lo que se cree, y todo esto
(Dios, el wuniverso y yo) no es mas que un falso

refugi o de | a verdad inal canzabl e. °°

® Se recomienda ampliamente la lectura del libro de Antonin Artaud, Van Gogh el suicidado por la
sociedad, Buenos Aires, Argonauta, 1994.
% Fernando Pessoa, La hora del diablo, Barcelona, Acantilado, 2003. Pag. 37
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LA POETI CA DE M GUEL HERNANDEZ,

ESPEJO ERRANTE DE LA Tl ERRA

A pocos les es dado, me parece, hacerse la reflexion de que
forzosamente ha de convertirse en algo propio la vivencia que
tengamos de los sentimientos ajenos, y que después de haber

nutrido uno en si mismo y fortificado el sentimiento de piedad, no le

P L . . 67
sera facil reprimirlo en las propias penalidades.

Pl at 6n, en su Republica, considera que |os poetas nienten;
por ello les asune conmp particularnmente perigrosos en
virtud de |a capacidad que éstos poseen para colarse y
arraigarse en la sangre de |os espejos errantes. Le queda
del todo claro que a través de su arte pueden transfornar
|l a vida de quienes osan escucharles. Es por ello que les
expul sa de su ideal estado totalitario, estado en que no
cuenta la voz del pueblo, en el que sé6lo tiene validez la

voz del fil 6sofo ari stocrata.

% Platén Repuiblica 10.606b

71



Muchos siglos después, broté desde el fondo de la
tierra una generaci 6n de poetas que |lenaron de sol |as
tierras de Espafia. C fiendo | a pal abra, senbraron la semlla
gue el pueblo de Espafa hizo crecer al fundar |a Republica
Espafiola. Se respiraba un aire nuevo, fuerte, alentador,
todo era posible; en el viento se vislunmbraba |I|a
fraternidad de todos |os pueblos, el fin de la
supersticion, |a Republica Internacional. Sin enbargo, |os
amantes de la esclavitud enpufiaron las armas y arrancaron
de cuajo este suefio viviente. Los poetas |ucharon desde
diversas trincheras hasta verse desterrados, encarcel ados,
asesinados. De toda esta generacion de poetas fue su

benjanin el mas aguerrido de todos, M guel Hernandez.

M guel Hernandez, el poeta-toro, el poeta de barro, el
poeta pastor, el poeta de |os desposeidos, el poeta de
puebl o, espejo errante de la tierra. Su poesia es natural,
un olivo: su aceituna la energia que har& crecer por
sienpre | a esperanza. Conciente de su propia condicion, de
la injusticia reinante, conpadeci6 a sus iguales, cantdé su

dol or:
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Da ganas de |lorar ver este mundo

sin un valle, ni un nmonte ni una orilla
donde el rebafio pueda abrir |a boca.
Desertan | os pastores a la nuerte

hartos de ver hanbri entos sus corderos.

No hay sefial es de hierba en ningun | ado. 68

Lo delataba incluso su fisononia, por ello Neruda dijo
al guna vez: “jCon esa cara que tiene Mguel de patata
reci én sacada de la tierra!”. Hernandez fue una raiz que
todo | o envol via, cada elenento a su al cance fue victinma de

su poder transfigurador:

Me |l anb barro aunque M guel ne |l ane.

Barro es m profesién y m destino

Que mancha con su | engua cuanto | ane. ¢

Entre | os poetas que nmas influyeron en M guel Hernandez se

encuentran Gongora, Juan Randn Jiménez, Mnrique, Yy sin

% Hernandez, Miguel, Poesia, Ed. Artey Literatura La Habana, Habana, 1976. Pag. 175
% |bid., Pag. 216
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duda sus cont enpordneos Pabl o Neruda y Vicente Al eixandre.
En la cascara de su poesia se encuentran sobre todo
el enentos tradicionales y en su interior elenentos
noder ni stas. Su generaci 6n se debatia entre dos tendenci as:
| a poesia pura, defendida y representada por el viejo Juan
Randn Jinénez, y l|la poesia inpura, de vanguardia, que
abanderaba con solidez Pablo Neruda. Los primeros
privilegiaban la forma por encima de todo, |os segundos
apostaron por ronper los diques y |le regalaron al verso la
posi bilidad de liberarse. Mguel Hernandez sigui 0 el cauce
de su rio aunque desbordandose e inundandolo todo, es
decir, apost6 por el horizonte sefialado por su amgo y

canmar ada Pabl o Neruda.

Digo que Pablo Neruda ve las cosas con el
corazon, no con |a cabeza. Rodea |as cosas de
insignias del corazén y se arrodilla ante ellas
para darlas cono perdi das, aun teniéndolas bajo su

poder ...

Esta es | a especie de poesia que prefiero, porque
sale del corazon y entra en él directa. Qdio |os
j uegos poéticos del sb6lo cerebro. Qiero Ilas
mani f estaci ones de la sangre y no las de la razon
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qgue o hecha a perder todo con su condicioén de

hi el o pensante. 70

Sin enbargo, Hernandez asegura que su poesia es nas el
resultado de su relaci6on con la tierra, la gente, la
nat ural eza, que de su relaci6n con | os versos escritos por
otros poetas. Asune a su obra poética conop efecto de una
correspondencia nusical con el nmundo y no conpb la

consecuenci a de un seco repetir.

El linmonero de m huerto influye mas en m obra que

todos | os poetas juntos. 7!

Comb bien seflala el poeta y fildsofo Randn Xirau, “la
POESI A es participaci 6n, conuni 6n del poeta con el nundo,
comuni 6n del honbre con el poeta, conmuni én de |os honbres
entre si.”’2 Y Maguel Hernadndez representa la comrunioén
entre los rebeldes del nmundo, entre aquellos que desde

di versos bastiones |uchan por establecer dispositivos que

" Herndndez, Miguel, Poesia y prosa de guerra y otros textos olvidados, Ed. Hiperién, Madrid,
1977. P&4g. 86-87

™ Hernéndez, Miguel, Prosas Liricas y Aforismos, Ed. De la Torre, Madrid, 1986. Pag. 90

2 Xirau, Ramon, Poesia Hispanoamericana y Espafiola (ensayos), Ed. UNAM, México, 1961.
Pag. 7
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desguacen |la opresidén. La poesia de Mguel Hernandez es
uni versal, es la poesia del pueblo que vive con la frente
en alto y es luz que desvanece la ignorancia y la

super sti ci on.

En virtud de ser un poeta pastor de cabras proveniente
del pueblo de Orihuela, en sus versos el tema preponderante
es sin duda el bucélico. A ser cat6lico’™, Dios, el
pecado, |la cul pa, son temas que tambi én figuran en su obra
de manera singular. Asimsnp, nuchos de sus versos son
deci didanmente mlitantes, algunos poemas pernmiten entrever
su anticlericalism (Sonreidne) o su obsesion con |la idea
del suicidio (Me sobra el corazéon). El erotisnp y el anor
son sin duda el &ncora de su |abor creativa, abarcando
tanto el aspecto sexual cono el puranente espiritual. Mas

adel ant e ahondarenos al respecto.

La vocaci 6n del poeta es una vocaci 6n por |as sonbras;
con €él las ilusiones cobran vida y entretejen una red

sanguinea entre los vivos y los nuertos, entre |os vivos y

™ qu fe sin duda sufrié diversas transformaciones a lo largo de su vida, sobre todo a raiz de su contacto
con Neruda y otros poetas de la generacion del 27 cuya influencia resultdé fundamental para que
Hernandez condujera su espiritu hacia parajes mas libres.
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los vivos, entre los nuertos y los nuertos. Las furiosas

pasiones arrebatan y |le permten al poeta figurar

inefable con nentiras, con leves velos que revelan

verdad. Haci endo gala de una prosa lirica inpecable,

Her nandez nos nuestra su Poéti ca:

| o

| a

M guel

¢Qué es un poema? Una bella nmentira fingida.

Una verdad insinuada. Sélo insinuandola, no parece

una verdad nentira. Una verdad tan preciosa

y

recéondita conob la de la mna. Se necesita ser

m nero de poenmas para ver en sus etiopias

de

sonbras sus indias de luces. Una verdad de |a sal

en situaci6n azul y cantora. ¢(Quién ve la nmari
verdad bl anca? Nadie. Sin enbargo existe, |ate,
alude en el color lunado de |a espuma en bulto.
mar evidente, ¢seria tan bello conb en su sigilo

na
se
E

Si

se evidenciara de repente? Su nmyor hernosura

reside en su recato. El poema  no puede

present arsenos Venus o desnudo. Los poenas desnudos

son |la anatonmia de |os poenmas. ¢Y habr& algo nas

horrible que un esqueleto? Guardad, poetas,

el

secreto del poema: esfinge. Que sepan arrancarselo

conb una corteza. jCh, la naranja: qué delicioso

secreto bajo un anbito a |l o nmudo! Salvo en el caso

de la poesia profética en que todo ha de ser

claridad —porque no se trata de ilustrar

sensaci ones, de sol ear cerebros con el rel anpago

de
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la inmagen de la talla, sino de propagar enociones,
de avivar vidas-, guardaos, poetas, de dar frutos
sin piel, mares sin sal. Con el poenma debiera
suceder | o que con el Santisinpb Sacranento...¢Cuando
dird el poeta con el poenma incorporado a sus dedos,
conpb dice el cura con su hostia: «Aqui esta Dios» y

| o creerenons?74

M guel Hernandez asunme que | os poetas son guias, valientes
expl oradores que abren camno entre la oscuridad, nediunms
capaces de dar a luz lo divino tras un parto profundo y

dol or oso.

Los poetas sonpbs viento del pueblo: nacenps para
pasar soplando a través de sus poros y conducir sus
ojos Yy sus sentimentos hacia las cunbres mas

her nosas. 75

Her nAndez estaria de acuerdo en considerar a |la inspiracion

cono una fuente divina.

™ Hernéndez, Miguel, Prosas Liricas y Aforismos, Ed. De la Torre, Madrid, 1986.P4g. 86-89
™ Herndndez, Miguel, Poesia, Ed. Artey Literatura La Habana, Habana, 1976. P4g. 259
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El poeta crea en trance de angel, en crisis de

honbr e. 76

Sobre | os poetas, Hernandez canta:

Si enpre fui nbs nosotros senbradores de sangre.
Por eso nos sentinos senejantes del trigo.

No reposanobs nunca, y eso es | o que hace el sol,

Y la famlia del enanprado.””

Respecto a su poesia militante, Viento del pueblo es sin
duda el conjunto de poenas que con nas potencia exalta sus
convi cciones. En dichos versos infunde valor y esperanza a
todo aquel que lucha por la libertad, en contra de

fascisnp; ahi asunme la guerra con optimsno, |la ve conp
condi ci 6n de posibilidad para una paz justa, postura que
contrasta con El honmbre acecha, donde ya presiente que la

desgracia se cierne sobre el mundo.

6 Hernandez, Miguel, Prosas Liricas y Aforismos, Ed. DelaTorre, Madrid, 1986. Pag. 89
" Herndndez, Miguel, Poesia, Ed. Artey Literatura La Habana, Habana, 1976. P4g. 333
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Vi entos del pueblo nme Ilevan,
vi entos del pueblo nme arrastran,

ne esparcen el corazon

y ne aventan |la garganta.’8

En torno a su poesia anorosa, copiosa Yy profundanente
terrestre, es nenester evocar la furia con que sus o0jos
recl amaban | a sal vaci 6n en | os o0j os de su querida Josefina,
a su querido Mguelito que fallecidé sin cunplir un afo, a
| a esperanza en su pequefio Manolito que anmanantaba | eche de
cebolla y pan, a su am go Lorca asesinado por |as huestes
fascistas, a la pérdida irreparable que significo la nuerte

de su querido am go Randbn Sijé.

Ms o0jos, sin tus ojos, no son 0j0s,
gue son dos horm gueros solitarios,
y son ms manos sin |as tuyas varios

i ntratabl es espinos a manoj os. 7?

8 |bid., Pag. 266
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Conp todo gran poeta, M guel coloc6 el erotisnmo en un nicho
sagrado, verti 6 sobre él la luz de la noche y le cubrid con

un mant o protegi éndol e de extrafos.

La sonbra pide, exige seres que se entrel acen
besos que | a constel en de rel a&rpagos | ar gos,
bocas enbraveci das, bati das, que atenacen

arrul |l os que hagan nusica de sus nudos | etargos. 8

Y ya cuando del nundo querido no quedaban sino esconbros,
desol aci 6n, carcel, enfermedad, M guel supo encontrar en su

corazon el éancora de la libertad.

Menos tu vientre
todo es oculto
nmenos tu vientre

todo i nsegur o,

”|bid., P4g. 188
8 |bid., Pag. 402
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t odo postrero,

pol vo sin nundo. 8!

Para culmnar, las dltims pal abras del

0j os azul es pernmaneci eron abi ertos.

i Adi 6s, hernanos, camaradas, am gos:

sol y de los trigos!

81 Jbid., Pag. 371

amado poeta cuyos

despedi dne de
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LU S CERNUDA

VERDAD DE VI DA

ESPEJO ERRANTE DEL AMOR

Un vitor de fe en honor del gran poeta del misterio, delicadisimo
poeta Luis Cernuda, para quien hay que hacer otra vez, desde el
siglo XVII, la palabra divino, y a quien hay que entregar otra vez
agua, junco y penumbra para su increible cisne renovado.

Federico Garcia Lorca

De entre los honbres que vieron la luz al alba del siglo
XX, fulgura con brio espectacular un sevillano que |ogroé
|l evar su pal abra al cenit de la m smisim existencia. Luis
Cernuda es la rediviva esencia del anor, un enigm cuya
et érea sonbra se despliega sobre |os huesos de la tierra,

un mar que invade |a sangre de | os suefios.

Naci 6 el 21 de septienbre de 1902; entre | os asfodel os
de |l a generaci 6n del 27, él logrdé establecer sus raices en

el viento, encontrando esporadi canente su alinmento divino:
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(M tierra?

M tierra eres tu.?®

Aceptando la fatalidad de ser esclavo de la |Iibertad,
Cernuda cultivé sus versos apelando a un |lamado

i rrenunci abl e, | a vocaci 6n poética:

Siento y percibo la poesia conmb una fuerza hostil
gue actla sobre m y sobrellevo, unas veces con
gusto, otras con disgusto, no sé6lo al tratar de
expresarla en ms escritos sino en casi todos |os
actos de m vida. Su presencia |la reconozco contra
n desde ms prinmeros afios, y ha di spuesto sienpre,
a pesar mo, de m vida.?®

Reconoci endo que | a Poesia subyace a la irreal realidad que
nos circunda, Cernuda difum na el hastio al lograr ver la
divinidad en todas las cosas. Arboles, flores, nontes o
estrellas, se le regalan en desnudo a su sensibilidad. Sin
enbargo, entre todo aquello que conforma el wuniverso,

cuando la belleza |o invade nortalnmente | o hace a través

8 uisCernuda, Larealidady el deseo, Ed. F.C.E., México, 2002. P4g. 318
8 |uis Cernuda, Prosa |1, Ed. Siruela, Madrid, 1994. P4g. 804
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del

cuerpo del amado. Es ahi donde Cernuda encuentra su

feliz esclavitud:

Li bertad no conozco sino la |ibertad de estar preso
en al gui en

cuyo nonbre no puedo oir sin escalofrio;

al gui en por quien ne olvido de esta existencia
mezqui na,

Por quien el dia y la noche son para ni 1o que
gui er a,

Y m cuerpo y espiritu flotan en su cuerpo y espiritu
Cono | efios perdi dos que el mar anega o | evanta

Li brenente, con la |ibertad del anor,

La dnica |libertad que nme exalta,

La Unica libertad porque nuero.

Ta justificas m existencia:
Si no te conozco, no he vivido;

Si nuero sin conocerte, no nuero, porque no he

vi vi do. &

8 |uis Cernuda, La realidad y el deseo, Ed. F.C.E., México, 2002. Pag. 73
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Cernuda encuentra en el fondo del mar |a verdad del anor,
reconoce que esa fuerza brutal no es exclusiva de |os
honbres, es lo indetermi nable, un enpuje que verdea |os
canpos en primavera, que ilunmna las estrellas en | a boveda
cel este, que se esconde entre las rocas y el viento, que
reverbera decisivamente en la belleza insolente de un efebo
agraci ado... Verdad que nos vive y no es nuestra, qgue nos

toma y abandona a nuestra suerte, donde habite el ol vido.

Qui za resulte curioso a ojos extrafios, que no el anor
sino su ausencia sea el notor que aninma a reencontrarle, Ssi
es que no con todo su poder, si al nenos entre |as sonbras

que entretejen | os versos del poena:

S0l o en la vacacion del anor |las fuerzas liricas
se aplican para tender a la poesia el pobre lazo
del verso. En tal sentido, el poeta escribe sus
versos cuando no puede hallar otra fornma mas real a
su deseo. Por ello un poena es casi sienpre un
fantasma, algo que se arrastra |anguidanente en
busca de su propia realidad. N ngun suefio val e nada
al lado de esta realidad, que se esconde sienpre y
s6l o a veces podenps sorprender. En ella poesia y

verdad son una misma cosa. Tal vez, y feliznente,
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sean sus mas nobl es cualidades rareza y fugaci dad:
no hay, en efecto, seguridad en ella. Sienpre queda
ti empo, pues, para dejarse caer en l|a innensa
nmentira, la nentira, el Unico patrinonio del
honbre, o Unico que en definitiva es propianente
suyo. 8°

Verdad es que todos nos engafianpbs, aunque cada cual | o haga
de manera diferente, sabiéndolo o no. Cernuda nos ensefia a
través del despliegue de su verdad, que todos viven con |a
suya, cargando cada cual con sus dioses, virtudes e
i gnorancias, es decir, la verdad en térmnos vitales varia
dependiendo el reflejo que se afirnme en el espejo errante,

sienpre miltiple e insondable su fuente, |o indeterm nable.

En nuestro poeta andaluz |a verdad de vida fulgura
prinmordialmente entre los efinmeros brazos del amante, conp
encontrando |lo etéreo en instantes fugaces que, abriendo
una hendidura, permten entrever el insondable abisnp de |o

i ndet erm nabl e, el fuego nusical que anima el universo:

% | uis Cernuda, Prosa ll, Ed. Siruela, Madrid, 1994. P4g. 48
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La incierta hora con nubes desgarradas,

El rio oscuro y ciego bajo |la extrafia bri sa,

La rojiza colina con sus pinos cargados de secretos,
Te enviaban a ni, a m afan ya caido,

Conmo verdad tangi bl e.

Expresi 6n arnoni osa de aquel m sno paraje,

Entre |l os ateridos fantasmas que habitan nuestro nundo,
Eras t0 una verdad,

Sol a verdad que busco,

Mas que verdad de anor, verdad de vida;

Y ol vidando que sonbra y pena acechan de continuo
Esa cuUspide virgen de la luz y |la dicha,

Qui se por un nmonento fijar tu curso ineluctable.?®

Cernuda vivid errante una vez que dej6 su natal Sevilla,
algun tienpo en Francia, en Inglaterra tras |la guerra

civil, después Estados Unidos y finalnente México, muriendo

% | uis Cernuda, Larealidad y el deseo, Ed. F.C.E., México, 2002. P4g. 107-108
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el 5 de novienbre de 1963, a causa de un paro cardiaco y
con su pipa entre las nmanos, en una pequefia y nobdesta
habi t aci 6n coyoacanense. Segun cuentan aquellos que Ile
conoci eron, Luis Cernuda fue un honbre tinido, alejado de

barull o de bares y cafés, décil nente entregado a su fecunda

sol edad:

Porque presiento en este al ej am ento humano
Cuan mios habréan de ser |os honbres veni deros,
Conp esta sol edad sera pobl ada un dia,

Aunque sin m, de camaradas puros a tu inmagen
Si renuncio a la vida es para hallarla |uego

Conforme a mi deseo, en tu nenoria.®

Apel ando a | o etéreo propio del anor, Cernuda denuestra que
éste no se figura exclusiva e irrenedi abl enente en una sol a
persona. El anor se cierne de diversas formas e incluso
puede ilumnar aquello que nuchos podrian considerar

conpl etamente ajeno o contrario a él

8 |bid. P4g. 208
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Tal si fuese la vida

Lo que el amante busca,

Cuant as veces pisaste

Este sendero oscuro

Adonde el cuco silba entre |os ol nos,
Aunque no puede el |abio

Beber dos veces de |la m sma agua,

Y al invocar |a hondura

Una i magen di stinta respondia,
Evasiva a la nente

O reci endo, escondi endo

La expresi 6n innmut abl e,

La conpafiia fiel en cuerpos sucesivos,

Que el amor es lo eterno y no | o anado. &8

Y es sabido que lo divino no s6lo entrafia | o maravill oso,
tanbi én entrafia lo terrible. Asi conp el poeta vive penosas
horas de amargura en vista de alcanzar un instante de
gracia, igualnmente todo aquello que vale |la pena nos pasa

factura tarde o tenprano.

% |bid.. Pag. 236
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La hernosura, inconciente

De su propia celada, cobr6 |a presa
Y sigue. Asi, por cada instante

De goce, el precio esta pagado:

Este infierno de angustia y de deseo.®

Real idad y deseo se contraponen de continuo en una |ucha
sin tregua. Generacidn tras generacion, | os espejos
errantes se desangran intentando al canzar | o que su reflejo
| es exige que persigan; y asi, sin renedio, vanbs unhos Yy
otros buscando a ciegas aquello que se nos figura cono |o
i nportante. El poeta toma una antorcha y abre camno entre
| a oscuridad, nos denuestra que abrazando la flor, con su

arona y sus espinas, todo vale |la pena.

La vida debe afirmarse, y debe afirmarse con plena
conciencia. La realidad, nuestra enemga, es con
excesiva frecuencia bastante hostil. Pero la terca
actitud negadora frente a la vida resulta nmezqui na.
Existe en nuestro organisnbp una aspiracioén

% |bid.. Pag. 323
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frenética hacia el placer, aspiracion que |os
contrati enpos pueden abatir pero nunca destruir
conpl etamente. Conp una nelodia ol vidada resurge a
veces después de dias, de afios silenciosos: son |as
eternas sirenas que atraen a ciertos navegantes
real es. ¢Qué seria de nosotros sin ellas?%

Cernuda mré a sus coetaneos y dio un paso adelante
revistiendo su voz de un futuro que aun esta por
envestirnos. Nos nuestra con toda naturalidad que a pesar
del dolor, la amargura y la desdicha, en la vida resonaran
por sienpre sus contrapuntos: el sol energera a través del

hori zont e.

%_uis Cernuda, Prosa |1, Ed. Siruela, Madrid, 1994. P4g. 58
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Epi | ogo

En virtud del saber filosofico desplegado por M chel
Foucault respecto a la disolucion del sujeto, es factible
concluir que |los espejos errantes no son el fundanento del
saber, sino filtros de l|a fuerza del afuera, de 1lo

i ndet erm nabl e, seres atravesados por la nultiplicidad.

Pessoa, en tanto espejo errante, encarno el
di spositivo de la pluralidad congénita, el cual encuentra
su ancora en |lo que designanos conp Poética de la
Metafisica o registro conciente de la inconciencia de
nuestras conci enci as, cuya fuente, madre del saber
cientifico y la creacion artistica superior, es 1lo

incierto, lo inefable, |0 indeterm nable.

Un poenma |ogrado, conpb la vida, refleja la eterna
i nsatisfacci 6n que nos enbarga, el firne anhelo por lo
otro. Nos invita a crear, a caer en el equivoco que sera

acierto al afirmarse en nuestro seno. Debenps errar.

94



Aunque no podanps desnudar el céno, debido a que dicho
proceso se funda en |lo indetermnable, o cierto es que el
poder del arte inevitablenente invade el cuerpo de |os
espejos errantes estableciendo en ellos la sonbra de |os
criterios que aquel arte funda, sonobs vul nerables ante |as

creaci ones sobre | as cual es despl eganbs nuestros senti dos.

La Poética de la Metafisica ejenplificada por Pessoa,
Cernuda, Hernandez, nos permite corroborar |a inplacable
necesi dad que tenenos por allegarnos |o mas inportante, |o
divino, sin inportar el nodo en que ello se nos presente,
sienpre y cuando responda su inagen a una invocacion

aut éntica que nunca es la msm, sienpre es diferente.

A pesar de que la errancia es nuestro sino, debenos
i ntentar ser j ust os al afirmarla con todas sus
consecuencias, en tanto vida, en vista de que dicha
afi rmaci 6n adquiera en |o posible |as dinensiones propias
de la creacio6n artistica. Haganps de nuestra vida una obra

de arte.
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Sonps mul tiplicidad: el espejo errante es pues conp un
recept acul o de identidades, de diversidad. Nuestra unidad
es una ilusiodn necesaria para vivir, dulce nentira que nos

otorga nonbre y af an

Dada m experiencia con |lo indeterm nable, quiza nuera
joven, quiza naufrague entre su dul ce abisnp de fuego. Sin
enbargo, |os espejos errantes por venir podran encontrarle
sin el peligro que abruma hoy a |os pioneros, hallaran lo
i ndet er mi nabl e por doqui er, con otros espejos errantes, con
sacerdotes y sacerdotisas que les abriran |las puertas del
paraiso ero6tico y espiritual a canmbio del fruto de su
trabajo. Sé que hoy los tenplos estéan dirigidos por
tiranos, nmercachifles y violadores. A pesar de ello, més
tenprano que tarde el anor regresarda a |los tenplos de
mundo. Volveran las prostitutas y los prostitutos a |os

altares, conp Inanna y San Jean Cenet.

Pessoa cunplié una labor inportantisima en tanto

intérprete de su tienpo, supo inhalar los alientos
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exteriores e internos; exhalé el horror y la belleza de un

siglo convul sivo y feroz.

Por decirlo de alguna manera, supinbs descifrarle

nostrando su i ndescifrabilidad:

Nadi e ne conocié bajo |la nmascara de l|la identidad,
ni  supo nunca que era nascara porque nhadi e sabia
gue en este mundo hay ennascarados. Nadi e supuso
gue a m |ado hubiera sienpre otro, que al final
era yo. Sienpre me creyeron idéntico a mi nisno. %

Sonps identidades, no identidad. Fernando Pessoa no fue
uno, sino nuchos, espejo errante de un devenir disoluto,
establ eci m ento poderoso de |la Natural eza, |leve aliento de
la sabiduria. Y nunca debenps olvidar que 1o0s antiguos
griegos concebian a la sabiduria conb 3o¢ia (Sofia):

i nteligencia poética. %

°! Fernando Pessoa, Libro del desasosiego, Barcelona, ed. Acantilado, 2002. P4g. 439
%2 K enneth White, Le plateau de |’ Albatros, Paris, Grasset & Fasquelle, 1994. Pag 26
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Con |lo anterior queda clara la pertinencia de

| os

conceptos de |lo indetermnable y |os espejos errantes en

tanto | ineas de fuerza general, victorias del discursoy |la

abstracci on:

Las civilizaciones se desarrollan en

ciclos, el fin de cada uno de |los cuales es crear

en la humanidad un tipo cada vez superior

abstracci 6n. %3

% Fernando Pessoa, El regreso de los dioses, Barcelona, Acantilado, 2006. Pag. 134
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