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Rito, musica y poder en el espacio de la Catedral Metropolitana.
México, 1790-1810

Introduccion.

Hace algunos afios me interesé por el mundo musical
catedralicio. Desde el principio supe que en el caso de Nueva Espafia
no se podia subrayar su papel musical de conquista, sino su distinguido
desempefio sonoro como autoridad, como poder reconocido. Decidi
situarme entre 1790 y 1810 en la Ciudad de México. La finalidad fue
triple. Primero: intentar explicar el ritual musical de las catedrales en
Nueva Espafa. Segundo: describir la manera como este ritual fue
sensible a los acontecimientos que afectaron a Espafa en los primeros
anos del siglo XIX. En este punto me propuse detectar las estrategias
musicales con que respondié la Catedral metropolitana a la invasion
napolednica a la Peninsula y el cautiverio de Fernando VII. Finaimente,
sefalar que el ritual musical de la Catedral también adopté una
postura frente a los acontecimientos que entonces se vivieron en la
capital de Nueva Espafia como la llegada de la consolidacion, la
deposicion del virrey José de lturrigaray y la batalla del Monte de las

Cruces.

EL desarrollo de esta investigacion, en especial el tema ligado al
ritual sonoro catedralicio en la Ciudad de México fue posible gracias al
trabajo del Seminario Nacional de Mdusica Catedralicia en Nueva
Espafia y México independiente, Musicat, dependiente de la
Coordinaciéon de Humanidades de la UNAM, coordinado por Lucero
Enriquez. La finalidad del Seminario, fue y sigue siendo poner en red,
para consulta tanto nacional como internacional, la informacion que
sobre el ritual sonoro se ha podido detectar en las actas de cabildo de
las grandes catedrales de Nueva Espafa: Guadalajara, Puebla,

Oaxaca, Durango, Mérida, San Cristdbal las Casas y por supuesto la
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metropolitana de la Ciudad de México. Desde el principio permaneci
como académica del proyecto y me avoqué a estudiar las actas de
cabildo de los diez ultimos afios del siglo XVIII y los primeros veinte del
XIX. Fue asi como llegué a la biblioteca Turriana de la Catedral
metropolitana a revisar los archivos y abri al azar actas de cabildo de
1809. Me sorprendid la rigueza de informacién musical que contenia.
Sobre todo de lo que luego empecé a llamar el ritual sonoro
catedralicio. Porgue si bien las actas permiten aproximarse a la musica
que estudia la musicologia mas tradicional: partituras, compositores,
instrumentos e interpretes; su principal valia radicaba desde mi punto de
vista en los diversos elementos que estaban presentes en los rituales. Me
gustaria resaltar dos: abunda en detalles sobre los personajes,
circunstancias, lectura del tiempo que hacian posible una funcién o
ceremonia catedralicia. Segunda: describe el evento, la fiesta, es decir
el momento de la interpretacion. Momento, ritual sonoro, que nos
ofrece una lectura de la cultura politica y de autoridad novohispana.
Eso me animd a intentar conocer el papel de la catedral en los
acontecimientos que antecedieron a la independencia.

A medida que avancé en la lectura de actas, entendi la
dificultad que para los musicélogos ha implicado descubrir en los
archivos catedralicios a la musica “pura”. Esta se halla dispersa en
papeles de musica, los libros de coro, diversos tomos de
correspondencia asi como en otros legajos del quehacer catedralicio,
pero no especificamente en las actas de cabildo, documentos legales
en los que si bien se habla de contrataciones y permisos a los musicos,
asi como se menciona al maestro de capilla, todo ello se presenta
como un elemento mas de un acontecimiento complejo y polisémico:
el ritual, la funcidn catedralicia. Por eso, los interesados en estudiar la
sonoridad catedralicia habiamos aprendido que para estudiar esa
musica en sus fuentes originales, habia que acercarse a los archivos
considerando dejar de lado todo aquello que impidiera encontrar “al

arte de la musica”. Parecia que debiamos olvidar que en la catedral la
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musica formaba parte de un ritual.

Ahora bien, me queddé muy claro desde el principio que un
proyecto cuya mirada difiere de la musicologia tradicional y busca a la
historia cultural como metodologia central, debia estar sustentado en
especialistas. Busqué apoyo en el Colegio de México. Me lo brindd
generosamente Andrés Lira Gonzalez quien habia sido tutor principal de
mi trabajo, La Conquista Musical de México. Muy cercano al trabajo de
investigacion del organista Jesus Estrada y su proyecto de rescate y
transcripcion de musica de los archivos de la Catedral. Profesor e
investigador, guitarrista por aficion, me invitdé a formar parte del
seminario permanente: Formacion Politica de México que dirige en esa
institucion y ahi desarrollé poco a poco el marco metodoldégico y
teérico que me permitid entender y explicar el ritual sonoro
catedralicio.

El primer paso para llevarlo a cabo empezd por considerar que
necesitaba la mirada de los estudios tradicionales de musica ya que mi
objetivo era estudiar musica. No se trataba de cambiar ese objeto de
estudio sino de entenderlo conforme al planteamiento de las actas de
cabildo. Constaté que podia intentar una investigacion desde el siglo
XXI con la mirada de finales del siglo XVIIl y principios del XIX. El texto
Guillaume de Machaut and Reims! de Anne Robertson, recientemente
galardonado por la Sociedad Norteamericana de Musicologia me dio
la pauta. La autora introduce al lector a la ciudad de Reims subrayando
la relacion entre espacio citadino y catedralicio. Describe la magnifica
catedral en que se coronaba a los reyes de Francia y la importancia
de su vida musical. A continuacidn nos aproxima a la vida y obra de
Guillaume de Machaut el mayor compositor francés del siglo Xlll. Los

capitulos centrales de su texto estan dedicados a estudiar una

! Anne Walters Robertson, Guilaume de Machaut and Reims, Cambridge University
Press,2002



seleccibn de motetes? de la obra de este notable compositor. Lo
interesante es que son analizados tanto desde el punto de vista literario
y religioso como musical. Algunas de las conclusiones son sorprendentes.
Resalta la que explica que la forma de los motetes, la interna de cada
pieza, asi como la intencidn religiosa de cada letra, responde al viaje
del creyente, el mismo que debia realizar simbdlicamente quien
caminaba por el laberinto que (como en otras catedrales goéticas)
estaba tallado en el piso de la nave principal de la catedral de Reims.
Con este ejemplo en mente decidi vaciar el contenido de las actas de
cabildo de la catedral metropolitana en cuadros que me permitieran
descubrir los elementos del complejo ritual que se llevaba a cabo en la

Catedral metropolitana de la capital de Nueva Espafia.

Estado de la cuestion

En el mundo de los estudios musicales, resumo, hay
basicamente dos estrategias que permiten acercarse a los sonidos,3.
Primero, el planteamiento desde el que se han construido la mayoria de
los estudios de musicologia o Historia de la musica en Occidente. En la
actualidad se consideran el campo de la musicologia tradicional y

entienden al fendbmeno musical como un hecho puro, artistico, aislado

2 Motete: Breve composicién musical religiosa escrita en estilo polifénico para un coro
a capella. Su forma original basica consistia en una melodia gregoriana acompafnada
por otras voces, cada una con su letra propia (algunas de origen profano). Todas se
movian de forma contrapuntistica. El Mundo de la Musica. Madrid, Espasa Calpe, 1962.
P 1622.

3 Hay una extensa bibliografia que lo demuestra. En México: Lourdes Turrent, La
Conquista Musical de México. México. FCE, 1996. En Estados Unidos: Joseph Kerman,
Contemplating Music, California, University of California Press, 1985. Lawrence Kramer,
Music as a Cultural Practice. Berkeley, University of California Press, 1990. Nicholas Cook
y Mark Everist (eds) Rethinking music. Oxford, Oxford University Press. 1999. Anne Walters
Robertson, Guillaume de Machaut and Reims: context and meaning of his Musical
Works. Cambridge, Cambridge University Press, 2002.

Dentro de estos trabajos destacan para nuestro pais dos: el de Mark Pedelty.
Musical Ritual in Mexico City. Austin, University of Texas Press. 2004 y el trabajo doctoral
por la Universidad de Chicago, ahora en prensa de: Drew Edward Davies, The
Italianized Frontier: Music at the Durango Cathedral, “Espafiol” Culture and the
Aesthetics of Devotion in Eighteenth Century New Spain. The University of Chicago,
Department of Music, 2006



de la circunstancia en que se presenta en la vida cotidiana. Quienes
buscan estudiar asi a la musica, tienden a interesarse en el cédigo
escrito musical al que Illaman mdusica y en las biografias de los
compositores y los intérpretes. Esta perspectiva destaca la vida de los
artistas, el repertorio que han creado, los estilos musicales, su evolucion
técnica y el proceso de construccién de los instrumentos. Ahora bien,
desde hace unos treinta afnos empieza a interesar a los estudiosos del
sonido ensayar distintas miradas para entender a la mdusica. Se le
engloba como nueva musicologia. Desde ella se desea destacar: el
tejido de circunstancias que explican un repertorio tanto como el
escenario politico, econémico y social en que se desenvuelve un
evento en que la musica esta presente. Por eso, este acercamiento
plantea otras preguntas de las que por costumbre (qué se toca, quién
lo compuso, con qué instrumentos) se hacen a la musica. Para los
investigadores que trabajan desde Ila nueva musicologia es
indispensable averiguar las razones por las que se interpreta cierta
musica y no otra. Saber en donde se realiza la presentacion y como
fue posible, es decir bajo qué circunstancias se toca un repertorio a
cierto publico, con qué recursos. También es importante analizar en qué
momento se elige presentar ese repertorio y con qué intencidén se
presenta. La nueva musicologia, con su caracter interdisciplinario se
interesa por quienes interpretan asi como por los que organizan los
acontecimientos sonoros. Esta mirada se encuentra muy cerca de la
historia cultural, ya que ambas quieren conocer la intencion del
repertorio, el recinto en el que el ritual se desenvuelve y el momento en
gue se lleva a cabo.

Hemos optado por esta postura porque nos parece la adecuada
tanto para observar lo sonoro (en las narraciones literarias, los
periédicos, los textos de historia) como en las actas de cabildo de la
Catedral metropolitana de la Ciudad de México. Ahora bien, para
alcanzar la meta de este proyecto que es entender el ritual sonoro

catedralicio en una circunstancia especifica, la de la Uultima Nueva



Espana, debemos comprender lo que es un ritual y el papel que la

musica desempefa en él.4

Los rituales sonoros que se organizan en toda sociedad son
comportamientos colectivos simbdlicos que abren en la vida cotidiana
un espacio con otro significado al de la rutina de trabajo. Y debido a
gue se repiten de una manera aceptada y previamente sistematizada,
ensefian a los miembros de esa colectividad lo que deben o deberian
ser o saber. Los rituales no solo instruyen a las personas al nivel del
intelecto sino que se conectan con lo mas profundo de cada ser
porqgue tocan la sensibiidad completa de cada individuo. Los mas
poderosos involucran los cinco sentidos: la vista, el oido, el olfato, el
tacto, el gusto. Ejemplo en la época que nos ocupa: una misa en
catedral en la que el creyente comulgaba y observaba a hombres
consagrados (con ropajes distintivos) realizar movimientos y decir cierta
palabras en el lugar sagrado por excelencia de los templos: el altar,
mientras formaba parte de la congregacion de creyentes, oia una
lengua extrafa (para muchos el latin) y musica de inigualable calidad,
todo en el marco de un escenario magnifico. Por esto, los rituales
(también los catedralicios) no sélo educaban o socializaban sino que
eran una forma de aculturaciéon. A través de ellos un novohispano
aprendia a comportarse en su sociedad: el ritual sonoro catedralicio le
reforzaba el "'mapa” simbdlico que le permitia situarse en el mundo.
Mapa o matriz que no sélo lo guiaba para delimitar su comportamiento,
sino también para que la construccidn que hacia de él o ella y de su
vida, tuviera sentido. En pocas palabras, el ritual fue (y sigue siendo) un

evento esencial en la vida de una comunidad. En él se construye el

* Nos apoyaremos, a continuacién en el marco metodolégico que sostiene una
excelente investigacion recientemente publicada por la Universidad de Austin. Nos
referimos a: Mark Pedelty, Musical Ritual in Mexico City, Austin, University of Texas Press,
2004.

También uso como referencia: Lourdes Turrent, La Conquista Musical de México,
México, Fondo de Cultura Econdmica. 1996/2006



universo simbdlico asi como los simbolos y signos que comparten todos
y cada uno de los miembros de una sociedad. Un momento en donde
elideal de la cultura se crea y se hace accesible.

La Catedral de la Ciudad de México, el edificio, su situacion en el
corazon de la ciudad, su tamafo y grandiosidad, el resonar de sus
campanas, todo lo hacia un lugar de excepcion para los habitantes de
la Nueva Espafia. Aunque en 1790 se le dio al conjunto arquitectonico
ligado a la plaza central de la capital un significado regalista, la
catedral y sus ceremonias siguieron legitimando el statu quo. Ahora el
del nuevo orden, que intentd desplazar a la periferia de la ciudad o a
las casas particulares las ceremonias del “barroco popular.”>

Ahora bien, la musica es la parte central del rito en dos
momentos: cuando se escucha y cuando calla. Porque la musica esta
hecha de sonidos y silencios. Su presencia o ausencia permite el instante
mas catartico del ritual, la no musica lo hace posible, le da esa aura. El
mensaje de un ritual es poderoso porque esta ligado a la ideologia.
Entendida, la ideologia, como el conjunto de propuestas que sirven
para legitimar y justificar el orden existente. Esto no quiere decir que
todas las ideas estén al servicio del poder ni que las ideas
exclusivamente beneficien a la elite. El poder es mucho mas que una
ideologia asi® como la cultura es mas que una ideologia, por eso tiene
un importante papel en la organizacion jerarquica de la sociedad, que
no es natural. Esta ligada a los acuerdos explicitos e implicitos que
involucran aspectos de la cultura tanto material como del mundo de las
ideas y los sentimientos, en nuestro caso del mundo de Nueva Espafia.
Acuerdos que se nutren de la educacion, de las instituciones y de la

ideologia. Los rituales sonoros catedralicios hacian mucho en la lectura

® Viqueira Alban, Juan Pedro. ¢(Relajados o reprimidos? Diversiones publicas y vida
social en la ciudad de México durante el Siglo de las Luces. México. FCE. 1995. Cfrt.
capitulo lll: El desorden o las diversiones callejeras. P 132 et passim.

® Pedelty, Mark. Ibid. P 293 y Turrent, Lourdes. Op. Cit. Cfrt. Introduccion. La musica es
un lenguaje y como tal, es uno de los caminos por lo que se desarrollan las identidades
individuales en relacién al grupo social y a la cultura a la que se pertenece.
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de la sociedad porque en su desarrollo presentaban un argumento que
justificaba la moralidad del poder que tenia perfiles teocraticos.

Habia otros rituales en la sociedad novohispana. Los que distraian
la atencion del ejercicio del poder a través de la producciéon de
narrativas diversas, como las religiosas o las referentes a la diversion.” Los
ilustrados en nuestra capital implementaron los famosos “paseos” en los
gue ellos eran los principales actores que “paseaban” en carruaje, por
ejemplo en la plaza central, a pie en la alameda o en los canales del
lago cercanos a la ciudad. Limpiaron esos espacios y prohibieron que
en ellos circularan miembros de la “plebe”. Gente “mal vestida” o que
desconocia las “correctas maneras” sociales. O que cantaba y bailaba
la musica popular que era mal vista por las autoridades.

Volvamos a la catedral. El ritual sonoro catedralicio era una arma
fundamental de poder® porque poseia dos cualidades: placer y
adoctrinamiento. Brindaba al espectador (al creyente) una sensacion
estética formidable mientras funcionaba como una arma de
reproduccion ideoldgica de lo establecido. El ritual sonoro (y lo hacia
como nadie el catedralicio) proveia al individuo del placer de la
comunidad, evitando la seclusion. (Por eso, no habia castigo mas
severo en una sociedad como la catdlica del antiguo régimen que la
excomunion, o sea el impedir que un individuo participara en los rituales
de la comunidad de creyentes.)

Rituales musicales de poder, los rituales catedralicios hacian
posible que el creyente trascendiera lo cotidiano, lo repetible y rutinario
de la vida, porque ellos mismos eran los ejemplos supremos de la
contradiccion y la ambivalencia. Unian placer y dolor, éxtasis y terror,

incorporacion y desmembramiento, hacian posible que las verdades

" AGN los edictos inquisitoriales que prohiben cantar o bailar el chuchumbé, los

sonetitos de la tierra, etc. Cfrt. Pedro Viqueira, Op. Cit. y Santos, Ana. “La invasién de la
musica popular en los espacios religiosos. El caso de los sones de la tierra” en: Alicia
Mayer y Ernesto de la Torre Villar (editores). Religion, Poder y Autoridad en la Nueva
Espafia. México. CEH-UNAM. 2004

8 Mark Pedelty. Ibid. P 294. El poder: la capacidad de imponer tus decisiones, de
presionar o movilizar a otros. La autoridad: el poder con reconocimiento legitimo.
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abstractas de la teologia se manifestaran en una conmemoracion
polisémica.

¢En qué momento interviene la musica en el ritual? En este trabajo
he adoptado la definicion de Carol Robertson® de la musica. La musica
“no sélo es el cdédigo escrito o un conjunto de sonidos con significado, afirma
la autora; se trata de un lenguaje que se desenvuelve como una gestalt en la
gue estan unidos: el sonido y el texto que le sirve de apoyo, con los eventos
histéricos que hacen esta unién posible gracias a la interaccion humana vy,
todas aquellas dimensiones de valor y de creencias que estan presentes en el
momento en que se interpreta o escucha musica” Esta definicibn no sélo
captura el aspecto técnico y estructural de la musica sino su significado
cultural, cémo la musica se vive y reproduce en un ritual. La musica es
un lenguajel?, el de los sonidos ordenados y con cierto significado, con
qgue cuenta el hombre para expresarse y comunicarse. La musica, por
ello, es un medio a través del cual los seres humanos desarrollan una

identidad y se diferencian de otros miembros de la sociedad.

Aunque la fuente principal de la presente investigacion son las
actas de cabildo de la catedral metropolitana de la ciudad de México,
el desarrollo del proyecto no se hubiera podido plantear de la manera
que lo ha hecho sin el esfuerzo de numerosos investigadores. Los
estudios de musica catedralicia deben en gran medida su desarrollo a
los trabajos pioneros de: Gabriel Saldivar, Jesus Estrada y Robert
Stevenson. Hicieron un esfuerzo por ahondar en la musica catedralicia
y fueron los primeros en hablar de los maestros de capilla y de su
excepcional repertorio poliféonico. Siguiendo sus pasos, fue posible el
trabajo de Aurelio Tello en Oaxaca y de Juan Manuel Lara Cardenas en

la catedral de Puebla. Y mas adelante, pero con un planteamiento de

® Coincido con Pedelty, quien en la pagina 292 cita a la autora: Carol Robertson,

Musical Repercussions of 1492: encounters in Text and Perfomance.Washington D.C.
Smithsonian Institution Press, 1988. P 10
19) ourdes Turrent, La Conquista Musical de México. P 186
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nueva musicologia fue como Drew E. Davies realizo su tesis de
doctorado sobre la musica de la catedral de Durango.

Ahora bien, La investigacion en la ciudad de México tiene una
historia diferente. La primera clasificacion de la musica de la catedral
metropolitana la realizé E.T. Stanford. Este valioso punto de partida,
sobre todo si consideramos que se encargdé de microfimar parte del
archivo, recientemente fue revisado y actualizado por Musicat. Claro
gue esta pendiente una edicidn general de esta musica aunque se han
hecho esfuerzos valiosos por acercarse a esa meta.ll Por esto, la
aproximacion a la Catedral metropolitana tiene que hacerse desde las
fuentes originales y considerando previamente la obra de historiadores
de arte o de historiadores dedicados a ella. Las fuentes obligadas para
quien desea estudiar a la Catedral de la Ciudad de México son: el
trabajo de Manuel Toussaint sobre la Catedral y el Sagrario y los
volumenes de José Maria Marroqui sobre la Ciudad de México (obra en
la que se apoya el propio Toussaint). Otro punto de partida son las
publicaciones de Oscar Mazin sobre el archivo de la catedral, asi como
el total de su obra. Es interesante que se empiecen a realizar estudios en
diversos centros de investigacion sobre personajes de la catedral y la
universidad o la catedral y las instituciones de gobierno virreinales, como
los de Leticia Pérez Puente o el de Ivan Escamila. Un esfuerzo
importante lo sigue realizando el Instituto de Investigaciones Estéticas a
través del Seminario Nacional de Musica en Nueva Espafa y México
Independiente. Este sigue haciendo posible la busqueda de informacién
en el archivo de la metropolitana, asi como en las principales catedrales
de Nueva Espafa. Los resultados se han dado a conocer tanto en los
Cuadernos de Musicat en las Memorias de sus coloquios como en la
base de datos, dentro de los proyectos de la UNAM.

El trabajo mas reciente sobre el tema: Musica y musicos entre dos

mundos: la catedral de México y sus libros de polifonia (siglos XVI-XVIII)

1 Lucero Enriquez. (editora). 34 sonatas de un manuscrito anénimo del siglo XVII.
México. UNAM. Instituto de Investigaciones Estéticas. 2007
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nos abre un mundo distinto. Su autor, Javier Marin Lopez dedico este
extenso texto doctoral presentado en 2007 en la Universidad de
Granada, a estudiar la musica polifénica en la “Catedral de México
(1521-1821) prestando especial atencién a los vinculos que la institucién,
los musicos y los repertorios mantuvieron con la Peninsula Ibérica.” A
partir de esta investigacion podemos observar los eventos sonoros de la
metropolitana dentro del “conglomerado panhispanico de instituciones
eclesiasticas”. Lo que Marin ha buscado es unir los elementos hispanos
de la musicalidad catedralicio. (Lo que nosotros intentaremos es
destacar la manera como esta unidad permitia particularidades. En los
eventos sonoros catedralicios no solo hablaba lo hispano, sino lo
novohispano). Otra cualidad del trabajo de Marin, que hay que
considerar es la constante mencidn que el autor hace a estudios sobre
la musica catedralicio realizados por especialistas tanto
norteamericanos como espafoles e ingleses. Tomarlas en cuenta y
considerar sus estrategias de estudio nos ayudaron a sustentar el
presente texto.

Debemos destacar otras lineas de investigacidon que se hacen en
México: Ana Carolina Ibarra, Brian Connaughton y Carlos Herreron.
Estan observado y analizado el desempefio de las catedrales o de las
dignidades de los cabildos catedralicios durante el movimiento de
independencia y la formacion de la nacion. Algunos de sus trabajos se
refieren a la metropolitana.

Dentro de este panorama, el presente proyecto busca hacer una
aportacion. Pretende explicar el conjunto de elementos que hicieron
posible el ritual sonoro catedralicio en la Catedral metropolitana de la
Nueva Espafia y el papel de autoridad que ésta desempeid en la
Ciudad de México entre 1790y 1810.
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Capitulado

Las actas de cabildo nos sugirieron el desarrollo de los capitulos, aunque

no el orden de los mismos. Cuando organizamos la informacion en

grandes cuadros, encontramos que contenian |os siguientes temas:

La Capilla Musical. Bajo este rubro organizamos la informacion
que se referia a los musicos: contrataciones, sueldos, permisos
(patitur), solicitud de préstamos, descansos. Organizacion de la
capilla, promociones y premios. Examenes de voz e instrumentos.
A la cabeza de la capilla estaba el maestro de capilla, en nuestro
caso: el espafiol Antonio Juanas. Se habla de él, de sus ausencias
y el apoyo que le dan miembro del cabildo para que no pierda
la plaza.

Organos y Campanas. Las actas hablan de la contratacion de los
organistas y de los permisos que reciben. Los costos de los arreglos
de los 6rganos, el desempefio de los fuelleros. En relacion a las
campanas, se refieren al importante papel que desempefnan en
la ciudad los toques de campana. Hablan de la contratacion del
campanero, en nuestro caso campanera. De sus sueldos y
apoyos.

Ministros de Coro. Descubrimos que este es el rubro que dentro de
las actas de cabildo contiene mas informacioén. Se trata de los
presbiteros que a través de su presencia diaria en el coro hacia
posible el canto de los oficios, las misas y las celebraciones
especiales a lo largo de cada dia y de todo el afio. Las actas, y lo
confirmamos con los Estatutos, establecen sus obligaciones y el
repertorio que deben de entonar, sobre todo de canto llano. Este
rubro nos permitié observar contrataciones, permisos, desempefio
en el coro, amonestaciones, inclusive expulsiones de la Catedral.
Capellanes de Coro. La Catedral contaba con estos presbiteros
que podian acceder a su servicio gracias a que ganaban el

concurso para obtener una capellania, es decir un ingreso
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donado por un creyente. Generalmente se establecian bajo
notario y consistian en la donacion de un capital para rédito o de
bienes muebles que se manejaba desde catedral. La finalidad de
los capellanes era celebrar misa por los donantes y participar en
el coro y en la fiestas particulares de la metropolitana.
Ingresaban, como todos los miembros del cabildo, previo examen
de voz.

Chantres y Sochantres. En los cuadros en que vacié la informacion
de las actas de cabildo, abri esta columna, porque en el periodo
estudiado fueron Ilos chantres y Ilos sochantres quienes
desempefiaron un papel primordial en la organizacién de los
rituales sonoros. Destaca el sochantre Vicente Gomez, a quien le
debemos un ceremoniero publicado en 1819 y que nos sirve de
referencia para conocer las costumbres y la tradiciones que
sustentaban una solemnidad o una advocacion en la catedral.
Libros de Coro, Libreros y Sacristanes. Las actas se refieren
continuamente a la necesidad de cuidar o remozar los libros de
coro. También hablan de organizarlos por temas y actualizarlos,
porque en el periodo estudiado es muy clara la visibn que hay de
musica antigua y musica nueva. Esta concepcion se aplica a la
polifonia y tiene que ver con el repertorio que los capitulares
consideran mas adecuado a la época. No olvidemos que la
musica catedralicia (la polifénica y las cancioncillas religiosas)
competian en atractivo con el repertorio de la Opera y las
comedias.

Colegio de Infantes. Aunque contamos con el Libro de Fundacion
qgue nos permite entender la necesidad que hubo en catedral de
formar un colegio para infantes, las actas de cabildo estudiadas
nos pusieron al dia en: las obligaciones de los rectores, las
materias que se impartian en la escoleta, el desempefo de los
maestros y la necesidad que habia de que este proyecto

educativo diera resultados. La actas subrayan el importante



papel que los nifios desempefaban en el coro. También
mencionan la obligacion que tenian todos los miembros del coro
de asistir a las clases que ahi se impartian. La finalidad era
actualizar el repertorio de las funciones y perfeccionarlo. En la
escoleta (nombre que se daba al salbn de clase y a la propia
clase) se estudiaba tanto canto llano como de 6rgano. Muchos
de los nifios se convertian en ministriles y se integraban poco a
poco a la orquesta.

* Celebraciones Especiales. Este es un rubro importante. Nos
permitié adentrarnos en los problemas de autoridad y conocer la
manera como el rey, el obispo, el virrey, la audiencia u otra
autoridad de Nueva Espafia proponian una celebracion en la
catedral. Los temas son muy variados, corresponden a los ultimos
capitulos de este trabajo, y nos permiten entender el importante
papel que de promotor de cambios y legitimador del orden
establecido tuvo el ritual catedralicio. Aqui detectamos a las
personalidades, sus intereses particulares o de grupo, las

clientelas.

Nuestra investigacion se desenvuelve entonces en dos partes. La
primera esta dedicada a explicar al ritual sonoro catedralicio. Las
razones juridicas por las que se establece el espacio ritual de una
catedral, la importancia de la musica en el culto, los actores y los
asistentes al ritual. Asi como el significado simbdlico de la planta de la
catedral y el destacado papel que de autoridad tienen los toques de
campana. En los ultimos capitulos explicamos el papel de esos actores
y del ritual al servicio de acontecimientos especiales: defunciones,
nacimientos, juras o Te Deum en honor de ciertos hechos especificos
que afectan tanto al “Imperio” como a la vida de la ciudad capital de

Nueva Espafia entre 1790 y 1810.



El Primer Capitulo esta dedicado a Juan de Zumarraga. Alrededor de él
se estudian documentos como la cédula de Fundacion de la Catedral y
los Estatutos de Ereccidn que nos permiten saber lo que es una catedral
y el prestigioso lugar que ocuparon como iglesias mayores de las
ciudades. Estudiamos, a continuacidon las Reglas de Coro que el
arzobispo Montufar propuso para la Catedral, asi como la normatividad
del Il Concilio Provincial Mexicano. Concluimos refiriéndonos al Tomo
Regio, el documento que convoca al IV Concilio Provincial Mexicano y
las estrategias que el gobierno ilustrado plantea para la Iglesia a partir
de 1770.

El Segundo Capitulo explica a la musica en las catedrales.
Describe los caminos por los que se construye el canto llano y la manera
como se introduce en la Iglesia el canto polifénico. Se refiere al Oficio
Divino, la Misa, el Afo Liturgico y sus tiempos. Termina describiendo el
recinto intimo de la Catedral y destacando la via sacra: el coro, la crujia
y el altar.

En el Tercer Capitulo nos referimos a los actores del ritual
catedralicio y su ambito de autoridad, es decir las personalidades que
integraban el cabildo y que debian cantar el Oficio Divino y las misas
todos los dias del afio. Explica sus funciones como autoridades del reino,
tanto porque eran la cabeza del ritual de la Catedral, como por su
relacidén con la Universidad, el Palacio Virreinal, el Palacio Arzobispal y la
Ciudad.

El Cuarto Capitulo: Actores profesionales de lo sonoro, describe a
los musicos, tanto de instrumento como de voz que trabajaban para la
Catedral. Menciona la dotacién instrumental, al maestro de capilla,
Antonio Juanas, y el tipo de musica que se interpretaba en la
metropolitana en el periodo estudiado. Hace referencia al teatro y la
influencia de la 6pera en los rituales sonoros de la catedral. Habla del
Colegio de Infantes y de los nifios de coro y de orquesta educados en

ella. Para terminar explicamos la organizacion del Colegio: autoridades,
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materias que en ella se estudiaban y el importante papel de
educadores musicales de los propios miembros del Cabildo.

El Capitulo Quinto estad dedicado al “publico” de la Catedral y a
la muasica profana. Se menciona la presencia del virrey en las
ceremonias, asi como la de la Audiencia. A continuacion se estudian las
fiestas mas notables, que nos permiten detectar la manera como en el
espacio interior de la catedral fue entrando la musica profana en forma
de chanzonetas y villancicos. También aqui se resalta el importante
papel de las capillas laterales, las corporaciones ligadas a ellas y el
desarrollo de los rituales de la catedral. Terminamos mencionando la
fiesta de Corpus y el impulso que en ella se dio a las comedias, ya que
los tablados que les servian de escenario se levantaban en el atrio de la
Catedral en donde no sélo se actuaba, sino se cantaba y bailaba.

Ahora la narracion sale del ambito interno de la catedral para
describir su importante papel de autoridad en la ciudad. El Capitulo
Sexto estda dedicado a la Ciudad de México. Hablamos de la
concepcion que de ciudad tenian los ilustrados, y el papel central que
en ella adquiere el arreglo de la Plaza Mayor y la Catedral. Explicamos
el proceso de remodelacion, la construccion de las torres y hacemos un
detenido analisis del Decreto del arzobispo Nufiez de Haro sobre los
Toques de Campana que regulaban el tiempo y la vida de los
habitantes de la Ciudad de la Ciudad de México.

En Capitulo Séptimo ultimo de este trabajo, titulado: En busca de
la Debida Compostura, esta dedicado a estudiar la respuesta del ritual
sonoro catedralicio a los acontecimientos que se desenvuelven en la
Ciudad de México entre 1804 y 1810. La meta es describir la manera
como desde la catedral, a través de los toques de campana, se
legitima a Pedro Garibay virrey de Nueva Espafia después del golpe de
estado que organiza el partido espafiol contra el legitimo virrey
lturrigaray. Cuando es depuesto y Lizana resulta el nuevo virrey, vemos
el importante papel que el arzobispo virrey sefala al ritual sonoro

catedralicio, no sélo en las juras que a partir de ese momento ordenan
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autoridades espafolas, sino frente al levantamiento del cura Miguel
Hidalgo y su paso cercano a la ciudad capital. La investigacion
concluye con la solemne ceremonia que organizan las autoridades de
la capital, en noviembre de 1810, debida a la excomunién de los
caudillos insurgentes y el festejo que se realiza en honor de los

vencedores de |la batalla del Monte de las Cruces.

Debo al apoyo de muchas personas e instituciones el desarrollo
de este proyecto y les estoy muy agradecida. Primeramente a la
Universidad Autdnoma de México, alma mater, a través de la Facultad
de Filosofia y Letras, quien fue sensible a la propuesta y aceptd apoyarla
en CONACYT. Gracias a la ayuda de ambas pude trabajar con calma
durante siete afos. Al equipo del Seminario sobre Musica Catedralicia
en Nueva Espafia y México Independiente, siglos XVI al XIX, a mis
colegas académicos y al grupo del siglo XIX que me acompafaron en
el levantamiento de informacién y me sugirieron caminos de trabajo y
estrategias de paleografia. Al Centro de Investigaciones Estéticas, sede
original del proyecto y a la Coordinacion de Humanidades que
actualmente lo acoge. Al equipo del Seminario de Actores del Ritual
Sonoro Catedralicio coordinado desde Oaxaca por Sergio Navarrete. Al
padre Avila Blancas y a Salvador Valdés, encargado de la Biblioteca
Turriana de la Catedral metropolitana.

Deseo hacer una menciéon especial por el apoyo que recibi del
Doctor Andrés Lira Gonzalez y los miembros del Seminario Formacioén
Politica de México del Colegio de México, sin su ayuda y amistad
hubiera sido imposible escribir este texto. A Ana Carolina Ibarra,
especialista en independencia, quien me animdé a continuar trabajando
y fue muy generosa facilitandome material de archivo de primera
mano. A mis colegas, amigos y alumnos del Centro de Arte Mexicano. A
Maria de Jesus Cubas por sus valiosos comentarios. A Gonzalo Latapi,

fotografo y especialista en medios, que hizo posible las imagenes y el
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formato del texto. A mi familia: con su paciencia, carifio y tiempo
hicieron posible las horas de redaccion asi como la revisibn y conclusion
de la investigacion.

Ciudad de México, 15 Junio de 2010
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Capitulo |

La Formacioén del Espacio Catedral en la Ciudad de México

-La Cédula de Fundacion.

El establecimiento de la Iglesia en Nueva Espaia fue una empresa
trasatlantica. Se inspiré6 en las experiencias y la forma de organizacidon
social que Catstilla promovié en Al Andaluz, después de la reconquistal. Su
principal estrategia consistid en someter a la poblacion autéctona,
especialmente la mora y judia. La convirtié en los pies de la nueva regiéon
para hacer de los conquistadores “gente de bien” que controlaba las
riquezas y el poder legitimo dentro de un modelo de sociedad catdlica
regida por dos cabezas: el papa y los reyes de Espafia. Modelo que
requirid6 de instrumentos para establecerse con éxito y operar. como la
fuerzay laley. Los instrumentos legales le dieron sentido y obligatoriedad
a los acuerdos tanto como las conquistas. "Desde la Alta Edad Media, escribe
Mazin, fue la justicia el atributo por excelencia del poder que el derecho
concedia al soberano y el nexo privilegiado entre la corte y los letrados de todos
los territorios.” 2 A lo que debemos agregar que esta situaciéon no soélo
concernia al poder civil: las bulas, los decretos papales, los concilios y el
derecho canodnico normaban la vida de los fieles y los miembros de la
iglesia. Aun mas, como el antiguo régimen operaba a través de
corporaciones y no de individualidades, éstas, y una de ellas eran las
catedrales, debian lograr “asiento”, es decir un lugar legal, ratificado por el
monarca, en el tejido social. Una forma de operar sancionada que se

lograba con el mandato de ereccidn, en cada caso y las constituciones

1 Antonio Garrido Aranda. Organizacion de la Iglesia en el Reino de Granada y su
proyeccion en Indias. Sevilla. Escuela de Estudios Hispano-Americanos de Sevilla. 1979

2 Oscar Mazin. Gestores de la Real Justicia. Procuradores y agentes de las Catedrales
Hispanas nuevas en la corte de Madrid. México. El Colegio de México. 2007. P 30



qgue ancladas en la tradicion la regian. Nos estamos refiiendo a una
normatividad antigua que en Espafa se hallaba presente en los afios del
encuentro con América a todos los niveles sociales y en todas las
corporaciones. Normatividad que se movia entre el derecho comun que se
remitia a textos del derecho romano; asi como la costumbre, la tradicion,
los textos de derecho candnico y la teologia. Este conjunto de
documentos, los sustentados en el derecho civil y el candnico, hacian que
los ambitos de autoridad de cada corporacién no estuvieran claramente
delimitados. Por ello, requerian de las instancias espafiolas o papales que
eran instancias mas elevadas que las locales o virreinales. Recurriendo a
ambas, fue como las ramas del poder espafol se establecieron en
América.

Tal como se acostumbrod en la Espafia de la reconquista, la iglesia se
estableci6 por dos vias: el clero secular y el regular. Se denominaba secular
a los ministros de la iglesia que “vivian en el siglo”, no tenian clausura y
dependian directamente del obispo y del papa. Mientras el clero regular
estaba formado por diversas 6érdenes con regulaciones propias (de ahi el
nombre de regulares) que en general obligaba a sus miembros a mantener
clausura y a vivir de acuerdo a sus constituciones y obedeciendo a sus
superiores. El segundo fue favorecido por el rey de Espafia y el papa en los
primeros afios del siglo XVI, para convertir a la poblaciéon autéctona de las
tierras recién “descubiertas”. Por eso, los regulares fueron amparados por
bulas papales, para que pudieran desplazarse a los territorios de ultramar e
impartir los sacramentos, ya que generalmente no eran sacerdotes. Esta
decisiéon se tomod a partir de la reforma de las érdenes mendicantes. En la
Peninsula se impulsé gracias a que el consejero personal de la reina Isabel
de Castilla, el cardenal Cisneros, era promotor de esta reforma e hizo
pensar a la corona, tanto como a Roma, que los regulares podian ser los

agentes idoneos para establecer y continuar una obra de evangelizacion.



También se considerdé una situacidon americana muy concreta: el fracaso
de la factoria defensiva establecida por Colén en La Isabela, las quejas
terribles que este proyecto provoco y la consecuente desaparicion de la
poblacion autéctona caribefia.® Los regulares llegaron a las tierras
americanas y frente a la circunstancia de una poblacién dispersa y con
clara tendencia religiosa, en donde resaltaba el rito, la danza y la musica,
fueron creando un proyecto de conversion que en gran medida se ha
considerado milenarista por sus caracteristicas utdOpicas. Buscaba
desarrollar comunidades independientes, ligadas a las encomienda:,
autébnomas y autosuficientes. Su meta era formar creyentes al estilo de la
“primera iglesia” dedicados a adorar a Dios y a trabajar a través de una
institucion rectora: el convento fortaleza.# Construidas estas maravillosas
obras arquitectdnicas a lo largo del territorio nacional, sirvieron tanto a la
evangelizacion, la celebracion de misas y funciones de la comunidad
indigena, como de cobijo a los viajeros. También eran el punto de
referencia para las caravanas que transitaban por rutas comerciales en la
época. Las ordenes en Nueva Espafia dividieron a la poblacién y su

territorio en provincias y evangelizaron y educaron a través de las artes. El

3 Lourdes Turrent. La Conquista Musical de México. México. Fondo de Cultura Econémica.
2006 (22 reimpresion)

4 A pesar de la calificacion de utdpica que a partir de trabajos como el de John Phelan:
El Reino milenario de los franciscanos en el Nuevo Mundo. México, UNAM. 1972 y otros
autores se aplica al trabajo misional de los regulares, demuestro en la Conquista Musical
de México, que se tratdé de un proyecto concreto, que se fue construyendo sobre las
experiencias cotidianas entre los franciscanos y los indigenas del centro de México y que
obtuvo notables resultados. La poblacién indigena se integr6 y acomodé a la sociedad
del imperio espafiol y gracias a este proyecto de conversion no desaparecié. Si bien es
cierto que del trabajo de evangelizacién no derivé una poblacién totalmente convertida,
el resultado fue lo que ahora se llama cristianismo indigena, donde la organizacién y el
ritmo de la vida de la comunidad indigena si derivé de este proyecto en el que las fiestas
y la musica tenian un papel central. Por eso pude afirmar en La Conquista Musical, que el
proyecto de evangelizaciéon, basicamente franciscano, fue integrado a las estrategias
misionales de las ordenes que llegaron después al territorio americano. Muestra de ello lo
tenemos en la labor de los jesuitas tanto en el paraguay como en las misiones del Norte
de Nueva Espafa, pero también en el trabajo agustino en la regién de Michoacan, por
ejemplo.



teatro fue un recurso central® y la musica ocup6 en este proyecto un lugar
preponderante.t

El trabajo misional de los regulares entré en crisis cerca de 1570 por
diversas razones. Tal vez las mas importantes: la politica centralista
impuesta por Felipe Il y la muerte de muchisimos de los indigenas entre los
ultimos afos del siglo XVI y los primeros cincuenta afios del XVIl. Llegaron
entonces, a los reinos espafoles de América, importantes oleadas de
inmigrantes con intereses diversos y en busca de una forma de vida
holgada, basicamente urbana. La corona dej6 de alentar a los
encomenderos como jefes naturales de los territorios y las comunidades, e
impulsé la politica de asentamientos de la poblaciéon autéctona en
ciudades que serian gobernados a través de cabildos indigenas.” Prohibid
la formacion de un clero indigena. Ni siquiera les permitid ingresar a los
conventos, ni portar habito, mas que en casos excepcionales.8 Al mismo
tiempo restringid la inmigracion de regulares a los reinos americanos. Con
la clara intencion de reforzar al clero secular, control6 su nimero y el
ingreso de nuevas vocaciones a las ordenes en América.® Durante los
siguientes siglos, el XVIl y XVIIl, los seculares trataron con una poblacion que
rapidamente se hacia mestiza por lo que tendieron a darle el trato de

feligresial® y se beneficiaron de un proceso en la ciudad de México: la

5 Othoén Arréniz. Teatro de Evangelizacion en Nueva Espafia. México. UNAM. 1979.

6 Lourdes Turrent. Ibid. Cfr. La recapitulacién, Pp186 a 193

7 José Miranda. “Instituciones indigenas en la Colonia”, en: La Politica Indigenista en
México. México. INI-SEP, UNAM. 1971.

8 La corona permitio la ordenacion de los indigenas en todos los reinos de ultramar hasta
1725y eso, por solicitud del reino del Peru.

9 Lourdes Turrent. Ibid. Cfr. Segunda Parte.

10 Andrés Lira. “La Creacion del Distrito Federal” en: La Republica Mexicana: Gestion y
Nacimiento. México. DDF. 1974. Vol. VII.



secularizacion de las parroquias, que implico el traslado de la imparticion
de la gracia de los regulares a los seculares. 11

Fue asi, como se asentd en Nueva Espafa el doble proyecto de la
iglesia catdlica espafola en pugna por los espacios de accidén y de poder.
El “milenarista” con su perfil rural de unidades semiautbnomas mantenido
por los regulares, los propios encomenderos y la Real Hacienda. Por otro, el
urbano vertical y jerarquico. A su cabeza estaban los obispos quienes
respondian directamente al rey, se apoyaban en los cabildos de las
catedrales para el desarrollo de su gobierno y tenian a su cargo las
parroquias. La principal fuente de ingresos del clero secular eran los
diezmos, los regulares eran sostenidos por la comunidad.

Este proyecto de Iglesia se habia desarrollado en Europa en la Alta
Edad Media en el siglo Xlll, cuando las ordenes mendicantes habian
penetrado la vida de los burgos,?2 a los que también se denomind
ciudades. Se busco que fueran sinbnimo de orden, jerarquia, economia,
centro de autoridad y de poder. Destacaban en el paisaje y el significado
del imaginario de la época porque contaban con una gran catedral.
Vamos, el gran edificio y el desarrollo del culto que en él se llevaba a cabo
prestigiaba y le daba sentido al poder que cobijaba la ciudad®?® y se
exporté a los reinos de América. En Nueva Espafa se refleja con claridad
en una cédula que el Conde de Galvez, virrey, recibié en 1588. En ella, el
rey se quejaba del retardo de la fabrica de la nueva catedral de la ciudad

de México. Conminaba al virrey a:

11 Tratamos el tema de la secularizacion en el capitulo dedicado a la ciudad de México y
al &mbito de autoridad de las campanas de la catedral.

12 Anne Walters Robinson. Guillaume de Machaut and Reims. Context and meaning in his
musical Works. UK, Cambridge University Press. 2002. Cfr. part. I: Reims and its music:
catedral, city, archdiocese. Oscar Mazin. Gestores de la Real Justicia. Procuradores y
agentes de las Catedrales Hispanas nuevas en la corte de Madrid. México. El Colegio de
México. 2007. Cfr. Parte 1.

13 Eric Palazzo. Liturgie et société au Moyen Age. Paris. Aubier Collection. 1999



“gue se activase la conclusion de la obra, procurando su perfeccion y hermosura,
por ser esa iglesia la metropolitana y la ciudad residencia del Virrey, Real Audiencia y

Tribunales eclesiasticos y seculares que representaban a la persona del Rey.” 14

Efectivamente, la catedral, los cuerpos de gobierno, asi como las
corporaciones religiosas y civiles, representaban en las ciudades el poder
real, por eso habia que promover su establecimiento, como se hizo en la

ciudad de México.

El obispo Zumarraga.

Cuando Cortés superviso la traza la ciudad, en 1521, destind indios
casi todos de Texcoco, para la edificacion de una catedral. Pero, por
alguna razén que a él convino (tal vez retrasar el establecimiento de la
catedral y su cabildo) los concentré en sus casas y la obra del templo
camind tan lenta que para 1524, cuando se traslad6 el Ayuntamiento de la
ciudad establecido en Coyoacan, lugar en el que venia operando en
espera de la limpieza y traza de la ciudad de México, en la capital todavia
no habia templo. El mismo Cortes prestaba entonces una sala de sus casas
para que ahi se celebrara misa y tal vez se impartieran sacramentos:
penitencia, bautismo y matrimonio.l> Fue ese afio cuando llegaron los
primeros franciscanos a la ciudad.1® Se encontraron sin iglesia y decidieron
levantar al lado del solar de la vieja catedral (que estaba en obra), un
templo pequeio y sencillo que dejaron para trasladarse a un terreno en

las orillas de la ciudad desde el cual les seria mas facil el trato con los

14 José Maria Marroqui. La ciudad de México. México. Jesis Medina editor. 1969
(facsimilar) . Vol. lll, p 268. “el centro de la ciudad era tan amplia que contaba con dos
espacios, el mayor y la plaza pequefia o chica que estaba al Sur de esta, en donde se
encuentra actualmente la gran catedral. En esta segunda, mas alta, se acostumbraba
jugar a las cafas, en los primeros afios del siglo XVI y los terrenos que la rodeaban habian
sido muy solicitados. En ese tiempo se le conocié como plazuela del marqués y los
vecinos y gentes importantes de Espafia buscaron diversas maneras para obtener un
predio en ella. 14

15 |bid. P 214. Se sabia que de esa manera los habia administrado en Tlaxcala el clérigo
Juan Diaz.



indigenas que vivian fuera de la traza espafola. Este fue el principio del
gran convento franciscano de la ciudad de México. Por su parte, en pocos
afos mas se termind la primera catedral. No se sabe la fecha pero si que
era un templo pequefo, huimedo y frio. Los candnigos se quejaron durante
muchos afos, (la Catedral empezd a funcionar a partir del decreto de
Ereccidn, como veremos y se conservan los primeros libros de las actas de
cabildo), que adolecian de reumas y dolores de cabeza por asistir
temprano a prima, la primera de las horas candnicas que se cantaba en el
dia. La reducida construccion estaba mal edificada y propensa a caery,

afirmaban, era ésta la razén por la que los feligreses no asistian a los oficios.

“...ademaés de otros inconvenientes como que nadie se enterraba en ella porque
todos sabian que se iba a mudar ( y se perdian esos recursos) y en los dias de fiesta era
tanta la gente que cuando concurrian indios y espafioles, se hacia salir a los primeros para
que cupieran los segundos. Esta situacion habia provocado que se pidiese al rey diera la

orden de edificar una suntuosa catedral.”!?

La orden habia llegado en 1552. D. Luis de Velasco recibié una
cédula de Carlos V. “Su majestad manda, explicdé después a los cabildos,
que se trace y edifique una nueva iglesia mayor de esta ciudad para lo cual

debian de nombrarse dos regidores que lo mantuvieran informado”.18 Junto con
la orden se propuso la manera de realizar la magna obra: una parte saldria
de la Real Hacienda, otra de los pueblos de la Nueva Espafia y la tercera,

de los encomenderos o de las personas sin encomienda pero con “calidad

16 Lourdes Turrent. Ibid. pp. 115 a 122

7 José Maria Marroqui. La Ciudad de México. 22 edicion facsimilar. México. Jesiis Medina
editor. 1969. Vol. lll. pp. 114 y 116. Cita los “Extractos del Primer Libro de Actas del Cabildo
Eclesiastico” hecho por: José Agreda y Sa&nchez y publicados por Joaquin Garcia
Icazbalceta en D. Juan de Zuméarraga. ( editado en México. Porrda. 1947. Vol. |, II, lil y IV)
18 |bid. P 115. Cita los “Extractos del Primer Libro de Actas del Cabildo Eclesiastico” hecho
por: José Agreda y Sdnchez y publicados por Joaquin Garcia Icazbalceta en D. Juan de
Zumarraga. ( editado en México. Porrda. 1947. Vol. I, Il, lll y V)



en sus personas y haciendas”. La finalidad era dar lustre a la ciudad y alrey y
“para que el culto divino fuera en ella honrado y venerado como era razén.” 19
El proyecto de la gran catedral cred problemas desde el
principio. El primero fue el desacuerdo entre los cabildos eclesiastico y civil.
Pues el primero planed hacer la traza en una gran extension de la plazuela
del marqués, mientras el segundo aseguraba que eran suficientes diez
solares en la misma y todos se preguntaban cémo se llevaria a cabo el
proyecto cuando la ciudad carecia de recursos. 20
Una primera cantidad para levantar obra se reunié hasta 1573 y s6lo
fue posible porque la organizacion de la catedral y su normatividad ya
estaba establecida. Acerquémonos ahora al proceso que hizo posible que

funcionara y cumpliera con su meta de desarrollar el culto divino.

Alrededor de 1526, cuando la Ciudad de Meéxico estaba
conquistada, pacificada y se estaba reedificando, el rey solicité al papa
Clemente VIl la erecciéon de una catedral y propuso para primer obispo al
guardian del convento del Abrojo en Valladolid: Juan de Zumarraga
“cuyas virtudes pudo apreciar el propio emperador cuando pas6 ahi la Semana
Santa.” Fue consagrado en la iglesia mayor del convento de San Francisco
de Valladolid, el 27 de abril de 1533. 21 Mientras le daban posesién, se
dedicé a convocar ministros, tanto regulares como seculares, para que
ayudaran a la propagacion de la fe en los territorios conquistados. Un afio
después, 1534, a instancias de Carlos V y de su madre Juana, concluy6 el
escrito de Ereccion de la Iglesia de México. Estatutos fundacionales que
fueron enviados al Consejo de Indias. Este tardd dos afios en examinarlos y

después de sugerir enmiendas y adiciones, envio en 1536, un ejemplar a la

19 Manuel Rivera Cambas. México pintoresco, artistico y monumental. México. Editora
nacional. 1967 (facsimil de 1880) Vol. |, P 35.
20 |pid. Vol. I, P 35.



ciudad de México con la cédula aprobatorio de la reina gobernadora.
Este fue el original que se anexd al lll Concilio Provincial Mexicano.?? Para
entender sus disposiciones empezaremos por describir lo que era un

cabildo catedral.

El Cabildo de las Iglesias Catedrales.

Los cabildos o capitulos de las iglesias catedrales s6lo pueden ser
fundados por el papa.22 Se tratan de grupos de ministros, llamados
canonigos (tanto por estar dentro de la norma o canon como por
jerarguia), que desde la Edad Media desempefiaron diversos oficios en las
catedrales, cogobernando con los obispos o arzobispos. Su nombre:
canonigos, deriva de a capite, por la estrecha unibn que tenian con las
cabezas de didcesis y responsables del clero.

La palabra candnigo distinguia a miembros del clero que por
diversas circunstancias eran privilegiados con una pension o estipendio. Es
importante diferenciar, ya que puede dar lugar a confusion a lo largo de
este trabajo, entre los miembros del cabildo que tenian una canonjia (y
por lo que en las actas de cabildo se les denominaba candnigo, aunque
de hecho todos los fueran) o los que contaban con una prebenda

(lamados prebendados). Quien tenia una canonjia dentro de un cabildo

21 José Maria Marroqui. Ibid. pp. 290 y 291. Cita como fuente a Garcia Icazbalceta. Cfr.
Ibid. pp. 91 a 125.

2 Concilio Provincial Mexicano lll. Version palieografica de: Martinez Lépez-Cano, Pilar
(coord.) Concilios Provinciales Mexicanos. Epoca Colonial. México. Seminario de Historia
Politica y Econdmica de la Iglesia en México, Universidad Nacional Autbnoma de México,
2004. (edicion digital)

% Nos sirve de fuente principal para este apartado un compendio de textos cuya
tradicion basado en los evangelios, hechos de los apoéstoles, los concilios, Decretales y
bulas dictada hasta 1800, fue editado en 1854. Tardia edicion pues el trabajo fue realizado
afos antes cuando se difundié para el uso de los Colegios de la Republicas Americanas.
Au autor, don Justo Donoso. Era obispo de Santiago y miembro de la Facultad de Teologia
y Ciencias Sagrada de la Universidad de Chile. Justo Donoso. Instituciones de Derecho
Candnico Americano. Paris. Libreria de Rosa y Bouret. 3 Vols. 1854. Vol. |, pp. 288 et passim.



catedralicio, tenia un oficio que lo obligaba a celebrar los oficios divinos
con derecho de silla o sitial asignado en el coro. Los demas miembros del
cabildo, debian también cumplir con los oficios pero no tenian un lugar fijo
en el coro.

Los candnigos, como cuerpo de gobierno tanto de la diécesis como
de la propia catedral, tenian voz deliberativa en los acuerdos capitulares
gue se realizaban dos veces a la semana. Generalmente en la sala
capitular o algunas veces en el “chocolatero”, para la catedral de México.
Los temas a tratar y los problemas a resolver en estas juntas se conservan a
través de textos conocidos como actas capitulares. Estas actas,
documentos legales, respondian a un formato establecido y en ellas
escribia el secretario los acuerdos tomados en cada sesion. Contenian la
fecha, el nombre y niumero de asistentes, los temas a tratar (muchos de
ellos musicales como peticiones por escrito en los que se solicitaba
aumento de salario, de plaza, préstamos, patitur o permiso,
contrataciones, concursos y especialmente organizacion del culto). Para
concluir el acta firmaban como testigos el secretario y, como responsables,
los asistentes. Los libros capitulares, en donde se escribian las actas,
constituyen un diario o bitAcora del quehacer catedralicio y de los
acontecimientos a los que se enfrentaba dia con dia. Los candnigos
compartian su oficio en catedral con los prebendados y semi
prebendados. Es decir, clérigos que percibian una asignacion de los
bienes eclesiasticos. Estaban obligados a asistir al coro, pero no tenian
derecho de asiento, como ya mencionamos. Tampoco tenian voz en las
sesiones capitulares (nosotros las citamos de esta manera a lo largo del
trabajo).

Ahora bien, es importante destacar que los miembros de los
cabildos catedralicios, que llegaban a estos codiciados puestos por

designacion real o por concurso, representaban, tanto, por su origen social
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como por su preparacion académica, lo mas selecto de la iglesia
espafola tanto en Europa como en América. 24 Ademas de coadministrar
las didcesis con el obispo, tenian el importante papel de suplirlo en caso de
muerte o vacancia. Su trabajo permitia que hubiera continuidad en el
gobierno eclesiastico y que el conjunto de obligaciones de los obispos
qguedaran cubiertas con profesionalismo. Los candnigos recibian
porcentajes de los diezmos, los que sélo ellos, en nombre del obispo o
arzobispo o por vacancia, podian cobrar. Diezmos en efectivo, pero sobre
todo conforme las didcesis se establecieron y en Nueva Espafia se
desarrollé la agricultura y el comercio, en especie. Bienes que luego fueron
vendidos o revendidos en los mercados. Asi que en muchos ocasiones, a lo
largo de los siglo XVII y XVIII, estuvo en sus manos la demanda u oferta del
mercado local. También manejaron réditos, resolvieron legalmente
testamentarias, acuerdos comerciales, compra venta de inmuebles,
intereses. Algunos de ellos fueron rectores o profesores de la Real y
Pontificia Universidad, y miembros de la Inquisicion.

Desde el punto de vista de la jerarquia eclesiastica, los
canonigos de los cabildos catedralicios no eran dignidades. Sin embargo,
“recibieron esa designacion porque participaban del cabildo y porque
administraban a perpetuidad asuntos eclesiasticas con jurisdiccion vy
preeminencia de grado.”? Es decir, para que el complejo funcionamiento de
la administracion del cabildo y de la catedral fuera posible, se instituyeron
cargos y nombramientos con ciertas obligaciones, éstas recibieron el
nombre de dignidades. Aqui tan sélo las mencionaremos porque seran
tratadas a detalle mas adelante: Dean, Arcediano, Chantre,

Maestrescuela y Tesorero.

24 Rodolfo Aguirre Salvador. El mérito y la estrategia. Clérigos, juristas y médicos en la
Nueva Espafia. México. UNAM, Centro de estudios sobre la Universidad, Plaza y Valdez
editores, 2003

25 Justo Donoso. Ibid. P 231
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En el siguiente cuadro presento un resumen de la informacion vista
hasta ahora.
Cuadro 1. CABILDOS CATEDRALES
Solo podian ser fundados por el papa
Los cabildos eran grupos de ministros, llamados candnigos que desempefiaban
oficios en las catedrales haciendo posible el culto y el funcionamiento de la
catedral.

e cogobernaban las di6écesis con los obispos y arzobispos.

e Tenian una unién estrecha con los cabezas de di6cesis y eran
responsables del clero

Los candnigos.-

e eran miembros privilegiados del clero que recibian una pensibn cuya
primera modalidad era la canonijia.

e Canonjia. La recibia el candénigo que tenia a su cargo un oficio en la
catedral que lo obligaba a celebrar los divinos oficios (cuyas partes se
cantaban, lo que hacia de la musica un elemento indispensable en el
cumplimiento de esta obligacion).

e Las dignidades eran: Dean, Arcedean, Chantre, Maestreescuela y
Tesorero.

e Se les consideraba dignidades porque participaban en el cabildo y
administraban a perpetuidad asuntos eclesiasticos con jurisdiccion vy
preeminencia de grado

e Tenian derecho a un sitial que se les asignaba en el coro. Como cuerpo
de gobierno, tanto de la diécesis como de la catedral, los candénigos
tenian voz deliberativa en los acuerdos capitulares que se celebraban
dos veces a la semana. (Los temas tratados y los acuerdos tomados se
conservaban en las actas de cabildo).

Los prebendados y semiprebendados (llamados en las actas de cabildo
ministros de coro)

e Estos eran clérigos que recibian una asignacion de los bienes

eclesiasticos.
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e Debian asistir al coro. (Sobre ellos recaia, de hecho, el cumplimiento
sonoro de las funciones de la catedral).

e No tenfan derecho a asiento asignado (aunque funcionaba una
jerarquia por antigiedad), ni voz en las sesiones capitulares.

Fuente: Justo Donoso. Instituciones de Derecho Candénico Americano. Paris. Libreria de
Rosa y Bouret. 1854. Vol. |. Realizado por la autora.

Ahora bien, la responsabilidad que los miembros de los cabildos
tenian frente a todos los creyentes, afirmaba el derecho candnico, era
cumplir con la obligacién de todo clérigo y que estaba intimamente

relacionada con la musica:

“Compete a los clérigos servir ex oficio al altar, cantar las divinas alabanzas y
celebrar las funciones sagradas que por su haturaleza, o por institucién y uso de la iglesia,
requieren especial ordenacién o consagracion”, 26

Asi que todo hombre consagrado debia cumplir con una funcién
primordial: la de mantener el contacto entre lo sagrado y lo terreno a
través del canto en la misa y en los oficios u horas candnicas. Los
miembros de los cabildos catedralicios debian proveer la diaria
celebracion de la misa conventual, que cantaban con mayor o menor
solemnidad segun la calidad del dia. Y, también eran responsables del
canto de las horas candnicas varias veces al dia. 2 Cantar en este
contexto no es un sinbnimo de recitar o leer en voz alta, se refiere a
entonar. Para entonar con solemnidad, todos los miembros del cabildo

debian aprobar un examen de voz.28 Y, si sus conocimientos de musica no

26 Justo Donoso. Ibid., Vol.. I. p.183

27 |bid. Vol. I. Pp. 383,384. cita (3)

“Grave es la obligacion de cantar diariamente la misa conventual en las iglesias
conventuales, como ensefia y prueba Benedicto XIV (1750). El emitir un solo dia de
celebracion, sin causa inevitable haria reos de grave culpa al que incumbe ese cuidado y
a los coémplices en la omision.”

28 ACCMM. Los libros de actas de cabildo consultados tienen numerosas menciones a los
exadmenes de voz que debian realizar los aspirantes a las plazas del cabildo. Por ejemplo:
recordemos que en el caso de la dignidades se enviaban a Espafia tres de los
candidatos mas viables y que era allda en donde se nombraba al que parecia mas

1R



los hacia suficientemente diestros en canto, el chantre o en su caso los
sochantres, aunque en cierta época también lo hicieron los maestros de
capilla, tenian a su cargo perfeccionarlos en este arte.

Por la importancia de cantar los oficios y la misa, se habian
establecido graves penas contra los que faltaran a esta obligacidn. Los
tedlogos ensefiaban que pecaban mortalmente los ministros de la iglesia
gue voluntariamente omitian esa obligacion. Inclusive se establecié en las
catedrales un oficio, el de apuntador, para que las prebendas de los
canonigos se vieran reducidas con cada falta al coro. 20

“Rogamos y encargamos a los arzobispos y obispos que den las 6rdenes
convenientes para que en sus iglesias haya apuntador, cuenta y razén de los
prebendados que tuvieren obligacién de acudir y lo dejaren de hacer; con tal precision
que los prebendados cumplan enteramente con su obligacién, y no lo haciendo sean
multados; pues de lo contrario demas de la nota que dan con su poca asistencia, hacen
falta al culto divino y a la decencia de su estado.”

En caso de viaje o enfermedad, los candnigos faltaban a su deber
si “por si mismos” dejaban de cantar o de rezar en voz alta.3? Por su parte,
los prebendados que no cantaban el oficio en el Coro, perdian los frutos
del mismo, ya que (se afirmaba) eran responsables de esta falta para ellos
y los demas miembros de la Iglesia. Debian retribuir su falta cubriendo los
rezos pendientes.3!

Asi que los cabildos catedrales tenian como obligacidon central el
canto de la misa y los oficios, por eso, a continuacidon describiremos lo que
era el Oficio Divino, columna vertebral de la actividad del cabildo de la

catedral en la Ciudad de México.

adecuado y tenia mayor prestigio. Cfr. También Rodolfo Aguirre Salvador. Ibid. pp. 37 a
51.

29 Justo Donoso.. Op. Cit. p 397. Cita (1)

30 |bid. Op. Cit. p 397

31 Hay que recordar que Fray Servando Teresa de Mier fue juzgado, entre otras cosas, por
la grave falta de no haber cumplido con el rezo del oficio. Obligacién que tenia como
monje dominico.
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El Oficio Divino.-

Se llama Oficio Divino a cierto numero, orden y rito de salmos, himnos,
lecciones y otras plegarias que la Iglesia habia instituido para ser cantadas
por las comunidades de monjes y monjas en clausura y por los cabildos

catedrales en diversas horas del dia, **

“Se les llama oficio porque se refiere a lo que cada uno de los ministros debia hacer,
atendidas las circunstancias de lugar, tiempo y personas. Oficio Divino era, segun el
derecho candnico, el tributo de alabanzas que los ministros de la iglesia, bajo de grave

concepto, en nombre de todos los miembros de ella, debian prestar a Dios.” 33
También se le conoce como: Oficio Eclesiastico, Oficio Candnico u Horas
Canonicas.

El Oficio Divino se debia cantar a lo largo del dia. Por ello tenia una
parte diurna y otra nocturno. De ahi provienen los nombres de nocturnos y
de maitines. A los diurnos o maitines se afiadieron los laudes, porque se
cantaban en los primeros momentos de la mafana. Se llamaron laudes,
por los salmos Laudate (te alabamos) que entonces se interpretaban.

El Oficio Divino consta de seis partes:

“Las cuatro primeras se denominan horas menores y corresponden a la divisidn
que los antiguos hacian del dia natural en cuatro partes de tres horas cada una. Tomaban

32 El camino a una nuevo ministerio de la Iglesia, a partir del siglo XVIll, lo sefala la
Comparfia de Jesus. Cuando promete obediencia directa al papa y establece en sus
estatutos que los miembros de la orden no estdn obligados a cantar los oficios. Poco a
poco, esta obligacidon se considera que no es tan importante, mientras es prioritaria la
caridad, por ejemplo. Mientras la feligresia se expresa en formas propias que en muchas
ocasiones se muestran reacias a alinearse con la ortodoxia. Cfr. David Brading. Una iglesia
asediada: el obispado de Michoacan, 1749-1810. México. Fondo de Cultura Econémica.
1994. Cap. lll. El Oratorio de San Miguel. Pp. 54 a 76 y Segunda parte Cap lll: Devocién y
Desviacién. Pp. 170 a 191.

33 Justo Donoso. Instituciones de Derecho Candénico Americano. Vol. lll , p. 65. “S. Damaso,
Gelasio y S. Gregorio Magno dieron sucesivamente forma a las horas candnicas usadas
en los tiempos primitivos. Siendo notablemente largas, el primero que las redujo a menos
extension, fue S Gregorio VI, que obtuvo el pontificado desde el afio 1073 a 1085, y de
aqui nacié, segun algunos, la voz breviario. Habiéndose separado este breviario de su
primitiva institucién por el lapso de un largo tiempo, fue reformado a solicitud del general
de los frailes Menores, para toda la orden de S. Francisco, y aprobado por Gregorio IX; y
con la agregacion que después le hizo S Buenaventura de los oficios de varios santos, fue
admitido en la iglesia romana por Nicolas lll, que ascendié al pontificado en 1277. El
Tridentino prescribié una nueva reforma del Breviario Romano, viciado por la injuria de los
tiempos y por otras causas , (sefiala Donoso); reforma que emprendié y publicé santo Pio
V, y acabaron de perfeccionar Clemente VI, Urbano VIl y sus sucesores.
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como referente el nombre de la Ultima hora. Las horas menores eran: prima, tercia, sexta y
nona. A la ultima de ellas, la nona, seguia el oficio de visperas, que siempre era solemne
(es decir, que se cantaba con el apoyo de todos los integrantes del coro) y que
correspondia al sacrificio vespertino de la ley antigua( se refiere a la mosaica). Las
completas se cantaban al término del crepusculo y principio de la noche.” 5

Distintos autores y pensadores cristianos les atribuyeron significados a las
siete horas y buscaron textos que tuvieran cierto sentido, para ser puestos
con musica. s

Los canodnigos de las catedrales vivian comprometidos con el
Oficio Divino realizando jornadas permanentes de rezo y canto. Se
llevaban a cabo de domingo a domingo sin descanso. Las actas de
cabildo estan por eso saturadas de solicitudes de los miembros del cabildo
y los musicos por patitur (permisos de descanso), asi como de recle (salida
de la catedral) que por derecho les correspondia tres meses al afio. Se
acostumbraba tomarlo entre septiembre y noviembre, meses en que el
calendario litirgico consideraba pocas fiestas.

Las horas debian interpretarse en voz alta, entonando, porque la

oracion debia ser externa.3® En su canto debia observarse el orden debido

34 Anne Walters Robertson. Ibid. P 1. En el prélogo de su libro explica que a partir del
Renacimiento, en la musica religiosa interpretada en las catedrales “empezé a cristalizar
una poderosa alianza entre la musica y los textos”. Lo que implicaba que el sentido de
ellos, empez6 a ser traducido y expresado por la musica.

% Justo Donoso. Instituciones de Derecho Candnico Americano. Vol. lll. p. 66, cita (1).
Afirmaban que:

“-Los Maitines representaban lo acaecido en la noche de la Pasi6n del Sefior.

-Los Laudes fueron instituidos para venerar su Resurreccion.

-La Prima era una especial oracién instituida para implorar el auxilio divino a fin de que
todos los actos del dia fueran conforme a la ley de Dios, como lo demuestran las
oraciones que ella contienen.

-La Tercia para pedirle a Dios que continuara vivificando y santificando a su iglesia por
medio del Espiritu Santo, que descendid a esa hora visiblemente sobre los apdstoles.

-La Sexta para venerar la crucifixibn de Jesucristo.

-La Nona para venerar el misterio de su muerte, que sucedi6 a esa hora.

-Las Visperas parecen haber sido especialmente instituidas, para dar gracias a Dios por la
venidera de Cristo.

-En las Completas, afiadidas como la Prima al antiguo oficio, se pide a Dios que dispense
con su proteccioén y ayuda”.

36 Justo Donoso. Ibid. Vol. lll, p. 70. Para los ministros de lo sagrado, no era suficiente con
que se cumplieran las horas, habia que hacerlo con: intencién, atencién, orden, tiempo,
integridad y continuacién en la recitaciéon. Esto es lo que vigilaba el apuntador, que
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entre:
-el oficio de un dia y el que correspondia a otro. No se podian juntar o
adelantar a voluntad. El movimiento de alguna hora y su unién con otra las
estipulaba la comunidad.
-También habia que respetar el orden entre los salmos y otras partes de la
misma hora (que estudiaremos en el siguiente capitulo). En cuanto al
tiempo, bastaba para cumplir, con rezar las horas entre una media noche
y la siguiente. 37 También habia que orar el oficio completo, pues faltaba a
la integridad el que omitia alguna parte.

Ahora bien, y este precepto nos interesa en especial, (porque era
la manera como se realizaba en las catedrales) cumplia con la integridad

del oficio el que rezaba alternadamente con otro, o con otros, con tal que:

“se formaran dos coros (la silleria del coro de la catedral, dispuesta en medio
circulo y en dos hileras respondia a este requerimiento.) No era obligado que el

llevaba un cuidadoso registro de las asistencias, faltas, tardanzas e incumplimiento de las
normas.

La intencibn implicaba que el clérigo deseaba cumplir con el precepto
eclesiastico que imponia la obligacién de que se cantara el oficio. Esto se observaba en
su actitud. El oficio debia entonarse atenta y devotamente. La atencién era externa e
interna, lo cual implicaba que el alma se aplicaba al culto divino, sin ningln pensamiento
profano, asi que nada en el comportamiento externo debia ser incompatible con la
contraccién interna del alma. Habia mas. La atencidn interna se subdividia en superficial,
que atendia solo a las palabras para su recta y clara pronunciacién; en literal, que se
referia a entender el sentido de las palabras, y en espiritual, en la que se atendia a quien
se invocaba: las gracias que se pedian o a los santos que en ese dia se honraban. Era
obvio, afirma D. Justo Donoso, que el precepto del oficio no se satisfacia meramente con
la atencién externa, requeria de la interna. En el espacio catedralicio, debian cumplirse
todas. “La espiritual no obliga a todas las persona, pues basta la literal, y aun la superficial,
esto es la atencién en las palabras, con piadosa intencién de orar y tributar culto a Dios ;
cual es la que tienen las monjas y otras personas rudas, que rezan y cantan las horas
candnicas en idioma que no conocen, y sin embargo satisfacen el precepto.”

En las constituciones y obligaciones de las comunidades de monjas se cumplia con
las horas candnicas. Su desempefio dependia de lo estricto de sus constituciones , pero
por lo general no se les exigia el cumplimiento completo del precepto, especialmente el
interno.

7 Justo Donoso. Ibid. Vol. lll, p. 71.

“La excepcion a esta regla eran los maitines y laudas que podian decirse el dia
precedente transcurrida la mitad del espacio que corre desde el mediodia hasta el ocaso
del sol, segun la costumbre generalmente admitida; mas no seria valida la recitacion en el
dia precedente de cualquiera de las otras partes del oficio, porque el que prevé gque no
podra cumplirla mafana , no esta obligado a cumplirla hoy.”
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compafiero respondiera, ni aun se requeria su atencidn, bastaba que el obligado
cantara la parte que le tocaba y oyera atentamente la otra.” 38

Habia una salvedad. Los que durante el canto de las Horas
Canodnicas cumplian con el deber que les incumbia por oficio o por
precepto superior, por ejemplo, preparar los libros, indicar las antifonas,
encender las velas, dirigir los cantores o purificar el altar (actos todos que
se hacian durante el cumplimiento de la hora), no estaban obligados a
repetir la parte que no oian ni rezaban “pues se consideraba que el coro, a
guien servian, suplia por ellos.”

Por otro lado, la musica, el canto y los instrumentos, formaban parte
del cumplimiento del precepto porque permitian jerarquizar las Horas o las
misas de cada dia, ya fueran solemnes o muy solemnes. En esos casos,
aumentaba la dotacion de velas, flores, se engalanaba el ajuar de los
ministros, los ornamentos del altar: vinajeras, calices, manteles y por
supuesto el ritual se acompafaba de toques de campanas y la
participacion de la capilla musical.

Todo indica que no se trataba de que en las catedrales se
cantaban las Horas asi como la misa. El canto y los instrumentos hacian
posible el cumplimiento del precepto central de la vida de los ministros del
culto. En las catedrales no se interpretaban “obras de arte” con el unico fin
de disfrutar el arte por el arte. Estas “obras de arte” en nuestro caso sonoras
eran el medio a través del cual se cumplia un precepto. Ancladas en la
tradicion y formas de culto establecidos y sustentados en el derecho,
podian variar de forma. Habia la consigna de decir y exaltar siempre lo
mismo, pero con nuevas maneras. Esta era la razdn de que en las

catedrales se contrataban a los mejores artistas, tanto mausicos:

38 |bid. Op. Cot. Vol. lll, pp. 72y 73

“Al contrario faltan a la integridad debida, los que solo leen con los 0jos, 0 no pronuncian
distintamente las palabras, sino solo entre dientes, los que rezando con comparfiero lo
hacen con tal prisa que no esperan la conclusién de los versos; los que corrompen o
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compositores, directores e interpretes asi como artifices plasticos:
arquitectos, escultores grabadores y pintores. Se buscaban las expresiones
artisticas mas finas, asi como innovadoras, para dar gloria al Gnico Dios con
los mismos dogmas y elementos de culto.3?
A estas alturas resulta casi obvio afimar que la Catedral de la
Ciudad de México no era una parroquia, ni funcionaba como tal. Las
iglesias matrices no estaban disefiadas para impartir la gracia a través de
los sacramentos a la feligresia en general (Impartian los sacramentos s6lo
en casos excepcionales y a personajes importantes). Se trataba del
espacio ceremonial por excelencia en el que se legitimaba el orden
existente, se reconocian las jerarquias y hablaba el poder. Lugar en el que
se organizaba el culto divino “con el mayor aparato posible”, a través de
las horas, las misas y celebraciones especiales. Para eso se necesitaban
recursos amplios, que en el caso de la catedrales provenian de diezmos,
pero también: de capellanias, obras pias, testamentarias, aniversarios y de
las congregaciones que se imponian como meta la devocién de una
imagen o de una fiesta en la catedral.
Estudiemos a continuacion la manera como se establecio el culto
divino y la posibilidad de cantar las Horas y las misas en la Iglesia mayor de

la Ciudad de México.

Los Estatutos de Ereccion de la Catedral Metropolitana.

La catedral de la Ciudad de México se convirtid en el
templo mas grande y bello de Nueva Espafia. Tiene una historia material
(cuya fuente central es la obra de Manuel Toussaint) y una ereccion

candnica que se realizé a través de la publicaciéon de una Bula dividida en

sincopan las palabras, de manera que cambian el sentido.” En la catedral de México,
este era el caso de los libreros,

39 dom. Cipriano Vaggagini. El sentido Teoldgico de la Liturgia. Madrid. Edicion de la BAC.
1965. P 493
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treinta y ocho capitulos. En ella se establecieron los diversos oficios y
personajes (con sus obligaciones y salarios) que se encargarian de la
catedral y harian posible el ritual sonoro. El documento: La Erectio
Ecclesiae Mexicanae, responde a la tradicidon. Se sabe que las figuras
establecidas, asi como los capitulos en que se divide, se inspiraron en
textos similares que dieron forma a las catedrales castellanas: en especial
a la de Sevila, Granada y Santiago de Compostela*. Debi6é ser
supervisada por la corona, porque no era una copia exacta de ninguna
de ellas.#! Empieza con la siguiente declaracion:

“Aunque la religion cristiana no nos mostrase cuanto contribuye la observancia de
los ritos y de las sagradas ceremonias para elevar el animo al culto divino y a la guarda de
la verdadera religién, nos lo indicaria suficientemente el comdn consentimiento de todas
las naciones, entre las cuales jaméas hubo alguna tan barbara que aunque haya errado,
reverenciando a sus dioses falsos como verdaderos, jamas, sin embargo, dejé de dar culto
y adoracion al primer principio y causa de los humanos bienes, a saber, Dios nuestro.
Porque de tal manera juzgaban las naciones ser necesario el rito de las ceremonias, que
colocaban sus esperanzas en la debida observancia de ellas, e imputaban los eventos
adversos a descuido y negligencia cometida en ellas.” 41

Debemos resaltar las palabras: verdadera religion y debida
observancia, porque estas nos sefialan el papel que se daba al culto.
Quien sustentaba la verdadera religiéon a través de la debida observancia
monopolizaba el mensaje para la feligresia. Es importante considerar que
en todas las catedrales del sistema imperial espafol se instituyd, con un
criterio similar el desarrollo del culto para que las funciones sonoras

representaban el poder. Por eso las erecciones de todas las catedrales

40 Javier Marin. Masica y musicos entre dos mundos: La Catedral de México y sus libros de
polifonfa (Siglos XVI-XVIIl). Espafia, Universidad de Granada. 2007. "Los oficios instituidos
por Zumarraga en la Ereccién, eran similares a los encontrados en otras catedrales
espafolas e hispanoamericanas. Las bulas de Ereccién de las di6bcesis americanas en el
siglo XVI tenian una estructura muy semejante con la formulacién de las obligaciones de
cada puesto de forma idéntica, solo variando de una sede a otra el numero de
prebendados y los salaries asignados. Capitulo |, P 32 y 36, cita 20.

41 “Concilio Provincial Mexicano IlI” en Martinez Lopez-Cano, Pilar (coord.) Concilios
Provinciales Mexicanos. Epoca Colonial. México. Universidad Nacional Autonoma de
México. Centro de Estudios Histéricos. Seminario de Historia Politica y Econdmica de la
Iglesia en México (Edicién digital). 2004. Anexo ll, P 3.
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eran similares.#2 Solamente circunstancias de tiempo y lugar las llevaban a
diferencias que se consideraban accidentales. Asi que en la Bula, después
de declarar que la funcion de la catedral era el culto determinaron que
para hacerlo posible establecian cinco dignidades: Dean, Arcediano,
Chantre, Maestrescuela y Tesorero. Instituyeron, a su vez a los ministros de
coro: diez canonicatos y prebendas enteramente separadas de las
dignidades, para las cuales debian presentarse presbiteros (sacerdotes)
que “estaban obligados a cantar las misas diarias que quedaban fuera de las
fiestas de primera y segunda clase en las que celebraba el Prelado (el obispo) o
alguna de las dignidades.”# Seis raciones integras y seis medias raciones.*4
Para obtener las primeras era preciso que se presentara un diacono (el que
tenia un grado previo al sacerdocio), porque debia ayudar a servir el altar
durante las misas y ademas debia tener buena voz, porque a su cargo
tenia cantar las pasiones. Los medio racioneros podian ser subdiaconos,
(clérigos ordenado de epistola ). Debian cantar las epistolas*> en el altar y

profecias, 46 lamentaciones y lecciones en el coro.

42 José Maria Marroqui. Ibid. Vol. Il P 292
43 |bid. P 293
44 Il Concilio Provincial. Op. Cit. Anexo Il, p 15

45 Epistola. Carta o misiva que se escribe a un ausente. En el caso de la Iglesia la palabra
epistola designaba una parte de la misa que se lee o cantador el subdidcono después de
las primeras oraciones o antes del gradual. Por lo comun se suele tomar de las epistolas
canodnicas. Diccionario de la Real Academia Espafola. 1973. P 549. Usamos esta fuente
porgue en esa fecha se interesé por tratar temas eclesiasticos. Afios después los soslayo.

46 profecias. Predicciones que estan contenidas en el Antiguo Testamento. Hay de dos
tipos: de los profetas Mayores, ejemplo La profecia de Isaias, la de jeremias, la de Ezequiel.
Pero también se encentran las de los profetas menores. Eran muy importantes porque
permitian ligar al antiguo con el Nuevo testamento a través de un recurso que se conoce
como prefiguraciones.

Lamentaciones. Queja dolorosa que caracteriza cada uno de los cantos lugubres de
Jeremias llamados trenos.

Lecciones. Cualquiera de los trozos o lugares tomados de la Escritura, Santos Padres o
actas sobre la vida de los santos, que se rezan 0 cantan en la misa y en los maitines al final
de cada nocturno.

Apel, Willi, Harvard Dictionary of Music. Cambridge, Massachusetts. The Belknap Press of
Harvard University Press. 1975
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Se establecié que cualquier persona que buscara presentarse
en estos puestos, debia estar sujeta a la jurisdiccion ordinaria y no tener
privilegio alguno. Por ello, no podian formar parte del cabildo: inquisidores,
ni los ministros de su tribunal, ni los frailes sujetos a sus superiores (ingresaban
a la catedral pero haciendo voto de sujecidn al Obispo). Conferir estos
beneficios a los pretendientes al puesto dependia de los cabildos, pero su

nombramiento del rey en virtud del Patronato Regio.

El conjunto de los candnigos constituiria el cabildo o capitulo y
con esta misma palabra, se designaba a las reuniones que debian llevar a
cabo. Los cabildos, en la metropolitana de Nueva Espafia, se celebraban
dos veces por semana:. martes y viernes. Los martes se trataban los
negocios ocurrentes:

“todo aquello que habia que resolver de gobierno, ingresos y egresos,
administracion y justicia. Los viernes: de la correccidon y enmienda de las costumbres y de
aquellas cosas que miran a celebrar debidamente el culto divino, y a conservar la
honestidad clerical en todo y por todo tanto en la iglesia como fuera de ella.”

Las primeros resolvian los problemas relacionados con administraciéon de
recursos y de personal, asi como de gobierno; las segundas los asuntos del
culto, del ritual sonoro. “Los capitulares debian de congregarse después del
oficio de las horas candnicas, esto es, después de prima hasta que habia de
decirse la tercia o la sexta y después de la celebraciéon de la misa mayor”, se
puntualiza en los Estatutos. 4 Ademas, se establecié que cada dos meses
hubiera un cabildo general:

“para que ahi se tratara sobre los pleitos y las causas pendientes a favor o en
contra del cabildo... de las diligencias hechas u omitidas, de la utiidad o del dafio o
reparacién, o de la direccidon de ellas. También la completa o incompleta cobranza de los
diezmos...la negligencia o colusion de los mayordomos...y se provea y de remedio a las
cosas que miran la decencia del culto divino y a la celebracién de los oficios.”48

47 |l Concilio Provincial Mexicano. Ibid. Anexo II, P 52
48 ||l Concilio Provincial Mexicano. Ibid. Anexo Il. pp. 61y 62.
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Era en estas reuniones en donde se trataban temas delicados de
buen gobierno, manejo de dinero y estrategias de poder, por ello los
miembros del cabildo hacian voto de discrecidén y silencio. No tenian
libertad para comentar lo que ahi se discutia o acordaba. Sin embargo,
era obvio que daba pie a intrigas, luchas de intereses y enfrentamientos.
Algunas de ellas se reflejan en las actas.

Ahora bien, es esta recurrencia a ciertos temas en materia de
musica por lo que las actas ofrecen un material tan rico. Si se presentaba
una funcion poco frecuente, por ejemplo: la llegada de un obispo o el
fallecimiento del mismo, se recurria a las propias actas o a los Estatutos
para confirmar un modo de proceder. Asi lo pude observar en el caso de
la muerte del arzobispo Alonso Nufiez de Haro y Peralta, el 26 de mayo de
1800. “Debido a que tenia grado de capitan general, hubo que recurrir a las
Nuevas Reales Ordenanzas para saber los honores que se le debian rendir. Fue asi
como un capitan, un teniente y un alférez hicieron guardia al ataud en el interior
de la catedral.” Y durante su entierro, se escucharon disparos de cuatro
cafiones en la plaza mayor.4?

El cabildo, que era el consejo por excelencia del obispo (aunque
habia casos en que tenian grandes diferencias) tenia una facultad
importante. La de administrar la didcesis en caso de su fallecimiento o
ausencia. Por ejemplo, en el caso que arriba mencioné, el dia después de
la muerte del arzobispo Nufiez de Haro, con grandes campanadas se
informa a la poblaciobn que habia sede vacante. Un mes después, el
cabildo debié organizar otra celebraciéon funebre ya que Pio VI habia

muerto. En agosto, le correspondio realizar la exaltacion de Pio VII.50

Como complemento del personal de la iglesia, los Estatutos

49 ACCMM. Libro 60. F 36-38. 26 - mayo - 1800
50 ACCMM. Libro 60. F 43 -60. 26 de junio de 1800 a 18 de agosto de 1800.
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instituyeron seis acolitos para el servicio del altar, “nifios clérigos con érdenes
menores.” Y seis capellanes de coro (que apoyaban a los ministros de coro)
con la obligacion de asistir al facistol en todas las horas del rezo y de decir
veinte misas al mes. También al servicio de la catedral, debian instituirse los
cargos de:

-sacristan (que dependia del tesorero),

-organista,

-pertiguero, “para ordenar las procesiones e ir delante de ellas”

-mayordomo, “encargado de la fabrica y del hospital.”

-cancelario o secretario que escribia las actas y guardaba los contratos,
donaciones, censos (contratos por los que se sujetaba un inmueble al
pago de una pension anual, como interés de un capital) y posesiones (la
catedral tenia muchas, no sélo en joyas y objetos de culto, sino en bienes
raices).

-perrero 0 caniculario que echaba a los perros fuera de la iglesia y la
mantenia aseada. 51

A continuacion presento un cuadro con los cargos instituidos para la
Catedral metropolitana por los Estatutos de Ereccidn, junto con la calidad

de los pretendientes y sus obligaciones musicales.

51 | Concilio Provincial Mexicano. Ibid. Anexo Il pp. 13, 14y 15
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Cuadro 2. Cargos y Funciones Musicales establecidas

en la Ereccion de la Catedral

CARGO

CALIDAD

OBLIGACIONES MUSICALES

1) Dignidades.
-Dean
-Arcedean
-Chantre
-Maestreescuela
-Tesorero

Doctores, pureza

de sangre,
nobleza,
Sacerdotes-

-Cantar las misas de primera y
segunda clase.

-Asistir a los oficios, cuando no
tuvieran otra obligacién y cumplir
con las celebraciones especiales.

2) 22 Prebendados o Licenciados o | -Cantar las misas diarias que no
Ministros de coro bachilleres, fueran de primera o segunda
-10 canonicatos o pureza de | clase.
prebendados sangre. -Asistir al coro cuando no tuvieran
Sacerdotes otras obligaciones.
- 6 Racioneros o medio | DiAconos -Servir el altar durante las misas

racioneros

-Cantar las pasiones en semana
santa.
-Asistir al coro durante los oficios

- 6 Medioracioneros o
medias raciones

Subdiaconos

-Cantar las epistolas en el altar
-Cantar en el coro las profecias,
lamentaciones y lecciones

-Asistir a los oficios al coro
-Servicios al altar

3) 6 Acdlitos

Nifios clérigos
con ordenes
menores

4) 6 Capellanes de coro

Presbiteros

-Asistir al facistol en todas las horas
delrezo

-Celebrar, cada uno, veinte misas
al mes en la catedral

5) Sacristan

(De
adelante
especifica)

aqui
no

en
se

-Toques de campanas

6) Organista

-Ejecutante profesional que debia
tocar y encargarse de los 6rganos

7) Pertiguero

-Ordena las procesiones y va
delante de ellas

8) Mayordomo

-Encargado de la fabrica. (del
inmueble)

9) Cancelario o
Secretario

-Encargado de escribir las actas
de las reuniones capitulares
-Guardaba los contratos,
donaciones, censos y posesiones
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de la catedral

10)_Perrero o caniculario - Encargado de sacar a los perros,
limpiar o regar el piso de la iglesia

De los cargos --El apuntador se encargaba de

establecidos se llevar el cuadrante. Sefalaba

nombraba: asistencias, retrasos y faltas en el

-un apuntador coro.

-un hebdomadario -El hebdomadario se encargaba

de apuntar las obligaciones de
cada semana para los asistentes
al coro: conmemoraciones,
aniversarios o disposiciones de
ultimo momento.

Fuente: Estatutos de Ereccidn de la Catedral metropolitana. Realizado por la autora.

¢A cuanto ascendid el numero de cargos que llegaron a estar
cubiertos durante los siguientes siglos en la Catedral? Se trataban de 33
voces en el coro, a las que se agregaron los musicos de voz, los infantes y
los sochantres. Estamos hablando de una agrupacion de al menos
cuarenta voces, que ademas era apoyada por una orquesta, para la
época que estudiamos, de tradicion italiana ya que su centro timbrico

dependia de las cuerdas.

Zumarraga asigné desde el principio las remuneraciones de cada
uno. Al dean 150 pesos mensuales y de ahi se iban reduciendo hasta el
perrero que obtenia 12.52 Conforme la fabrica del edificio fue creciendo y

el operar del cabildo se fue asentando en la vida novohispana, se pudo

52 En las actas de cabildo hay numerosas menciones a los salarios. Porque la catedral
contrataba con un sueldo, y los musicos solicitaban préstamos, aumentos vy
reconocimientos por trabajo extra. Asi que podemos afirmar que el rango de salarios de
un musico, tanto de instrumento como de voz fluctuaba en los primeros diez afios del siglo
XIX entre $250 a $600 al afio cuando mas.

Ahora bien, estas cantidades no nos dicen mucho en la actualidad, pero en el rango de
salarios que se pagaban en la catedral en 1800, doscientos afios después, 150 mensuales
implicaban 1800 anuales.5’2 Comparemos esa cantidad con el salario de un musico de la
capilla al iniciar el siglo XIX: cuanto mas 400 al afio. Esto nos da una idea de los recursos
de las dignidades y el rango que dentro de la catedral se daba a un ministril. En esta lista
del siglo XVI, el organista ganaba 16 al mes, es decir 192 anuales. Debemos considerar
qgue entonces Zumarraga asignd sueldos fijos a los candnigos del cabildo porque la
catedral no cobraba los diezmos como se esperaba.
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establecer un sistema eficaz de cobro de diezmos y se empezd a cumplir
con el reparto por partes de los ingresos provenientes del diezmo (de
donde salian los grandes recursos de las dignidades). Los miembros de los
cabildos catedrales eran de los habitantes mejor remunerados del sistema
imperial. Pero, no recibian su salario neto. Desde el principio se estipuld, tal

como se acostumbraba en la mayoria de los cabildos, que:

“los antedichos estipendios se distribuyeran cada dia a los que asistieran a cada
una de las horas nocturnas, igualmente que a las diurnas de los dichos oficios, desde el
deén hasta el acdlito. De suerte que el que no asistiera a alguna hora en el coro (salvo
una circunstancia justificada que también se estipulaba en los estatutos) careciera del
estipendio o distribucién que le correspondia a aquella hora.”s3

Es decir, habia una multa para quien se ausentara del coro. Para
qgue esto fuera posible se habia establecido la figura del apuntador que
tenia a su cargo el delicado cuidado de llevar el “cuadrante”, especie de
lista de asistencia de cada uno de los miembros del cabildo, en donde se
colocaba la informacion referente a las obligaciones del dia. También se
considerd la presencia de un hebomedario, que anotaba (la semana en
gue era elegido para hacerlo): “las conmemoraciones, aniversarios y
disposiciones de ultimas voluntades, fundadas en la iglesia catedral.”. Al
apuntador correspondia supervisar el cumplimiento de todas estas
funciones con la presencia de quienes estaban obligados a cantar en ellas
y por ello debia llegar al coro temprano, apuntar las faltas y supervisar a los
asistentes. Sucedia que se enfrentaba con quienes llegaban tarde o
faltaban. En caso de problemas repetidos o desavenencias fuertes se
dirigia al cabildo por escrito, exponia la situacion y esta se resolvia, y se
tomaba nota del hecho en las actas.

Nos damos cuenta que en los Estatutos de Ereccidn no estaban

considerados los musicos profesionales fuera del organista. No se habla de

53 José Maria Marroqui. Ibid. P 294.
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ministriles y ni siquiera del maestro de capilla, para eso estaba el Chantre.
Esto nos muestra que habia casos en que las catedrales dependian
musicalmente de los miembros de la iglesia, organizados por jerarquia en
las figuras que hemos visto, que de hecho eran musicos. Ellos mismos,
cantantes de buen nivel apoyados en los érganos, se daban abasto para
interpretar repertorio de la Iglesia. Aqui podemos deducir que los
Estatutos de la vieja catedral de la Ciudad de México estuvieron pensados
para cubrir las necesidades de un templo pequefio en una ciudad de
pocos habitantes Pero, en poco tiempo se hizo patente la importancia de
la catedral y de la ciudad. Ademas, el ritual catedralicio nunca se detenia
y las grandes fechas debian solemnizarse. Entonces, el ritual se fue
haciendo complejo y variado, se escribieron nuevos documentos para
perfeccionar al coro del cabildo y se incorporaron figuras legales, voces e
instrumentos que estudiaremos mas adelante.

La presencia del organista fue indispensable desde el primer
momento, puesto que el 6rgano acompafiaba al canto llano y la
polifonia.>* Debia Improvisar contrapuntos sobre el canto llano, asi como
sobre el figurado (polifénico). También interpretaba a solo las famosas
tocatas (que se diferenciaban de las cantatas porque eran piezas
cantadas). El organista debia tener el instrumento a punto. El mismo se
encargaba de su limpieza, mantenimiento y debia tener conocimiento de
organeria. Sin embargo, lo complejo de la afinacion y de su arreglo hizo
que desde 1561 se contratara de forma estable a un organero, afinador o
maestro de 6rganos, encargado de “aderezar y templar” el instrumento

por lo menos tres veces al afo.5 El organista fue tan importante que aun

* Amadeé Gastoué. L'église et la Musique. Paris. Chez Bernard Grasset. 1936. Y: La

Musique d'église. Etudes Historiques, Esthetiques et pratiques. Lyon. Janin Fréres, éditeurs.
1911
55 ACCMM. Libro 1. Fol. 51v. 27 de marzo 1561
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antes de la Ereccion de 1534, en 1531, se contratdé a Juan de Alcala para

gue trabajara para la Catedral.>6

Aceptados los Estatutos, el obispo Zumarraga volvié a la Ciudad de
México para llevarlos a la practica. Sabia que la Catedral era pequeiay
humeda que carecia del personal adecuado y de fondos suficientes.
Dispuso, entonces que no se proveyeran todas las plazas creadas sino sélo
cuatro dignidades y cinco candnigos, suspendiendo al tesorero y las
demas canonjias, raciones y medias raciones. El primer cabildo de la
Catedral estuvo formado con nueve integrantes, a los que poco a poco se
fue entregando su salario completo. Los nombramientos de la ereccion se
cubrieron con el tiempo. Zumarraga consideré el orden en que se haria y
determiné que se establecieran al final: el pertiguero, el mayordomo, el
secretario y el perrero.

Desde la Ereccidn, en la Catedral se legitimo6 al régimen. Un ejemplo
magnifico lo tenemos en la primera celebracion extraordinaria que se
realizd en ella: una misa que precedié el juramento de fidelidad que
prestaron®’ tanto los espafoles como indios, a Carlos V, a su madre Juana
y al principe Felipe en 1531:

“Los Alcaldes, el Regimiento y los mas principales de la Ciudad se juntaron en la
casa del Presidente (¢de la audiencia?), el cudl, con la audiencia y todos juntos con
trompetas y atabales (como se acostumbraba en las ciudades espafiolas ), con todo el
pueblo,s® fueron a la iglesia mayor de la ciudad de México. Dijose la misa con mucha
solemnidad, y acabada, Zuméarraga tomad la cruz del altar y subié a un tablado alto, bien
aderezado, a donde toda la gente lo pudo ver, y puso el Misal en manos del Presidente y
él juré primero, luego los Oidores, los Alcaldes, y Regidores y el procurador de la ciudad y
todos los principales de ella por su orden y poniendo las manos en la cruz y en el Misal
juraron que guardarian a sus Majestades la lealtad y fidelidad que como subditos y
vasallos naturales de sus reinos les debian y eran obligados, y obedecerian y cumplirian sus

56 Javier Marin Lopez. Musica y musicos entre dos mundos: la Catedral de México y sus
libros de polifonia (siglos XVI-XVIII). Tesis doctoral. Espafa, Universidad de Granada, 2007.
Capitulo I. P 54, cita 81. AGI. México 1088, L. Ibis, Fol. 93v-94. 9 junio 1531.

58 Lourdes Turrent. Ibid. 20, cita a: Higinio Anglés. La Musica en la Corte de los Reyes
Catdlicos. Madrid. Consejo Supremo de Investigacion Cientifica. Instituto Diego Velazquez.
1944. pp. 30 a 33.
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mandamientos y harian todo aquello que buenos y leales vasallos, celadores de su
servicio debian hacer, y recibirian a sus ministros ( los que estaban empleados en el
gobierno) , criados ( personas que trabajaban por un salario) y paniaguados (servidores
de las casas en las que recibian habitacién, alimento y salario) en aquella tierra”s°

Celebracion en la que los entonces habitantes de los nuevos
territorios prometian, bajo juramento de fe, organizar su vida en todos los
ambitos conforme a los designios de administracion y religion de la
monarquia castellana.

Quince afios después, la Catedral de México obtuvo autonomia y

mayor categoria.

“En 1546 el “emperador solicité a la Santa Sede que la Iglesia de México fuese
elevada a metropolitana.so Y el Sr. Paulo Il asi lo declar6 en Consistorio secreto (junta
secreta con los cardenales) del 11 de febrero de 1546, dandole por sufraganeas las cinco
que habia ya: las de Tlaxcala, Michoacan, Oaxaca, Guatemala y ciudad Real de
Chiapas y elevando a su obispo, entonces Zumarraga, a la jerarquia de arzobispo.”

El arzobispo o metropolitano era el prelado que presidia a los
obispos en una provincia. Por diversas circunstancias se dio a conocer esta

designacion hasta 1548, cuando Zumarraga ya habia muerto.

Las Reglas de Coro de Fray Alonso de Montufar (1551-1572)

59 José Marfa Marroqui. Ibid. P 301. Agrega a pie de pagina la siguiente nota: “Tal es la
descripciéon que de esta fiesta hace Herrera en la Década IV, Libro IX, cap. IV de donde lo
copié el P. Andrés Cavo para componer su obra: ”Los tres Siglos de México durante el
Gobierno Espafiol”. Notable fuerza nos hace no encontrar en el Libro Capitular
correspondiente a ese afio ni en los proximos anteriores y posteriores ninguna referencia a
esta ceremonia, habiendo concurrido a ella el Ayuntamiento, que debié haber sido
citado en forma y que debié haber pagado los gastos del tablado y a los trompeteros y
atabaleros, como los pagaba para la procesién del Corpus y para la fiesta del Pendén,
cuyos libramientos se encuentran en dichos libros. Tal vez se mandé a la Corte la noticia
circunstanciada de esta fiesta, que se puso en manos del Cronista Mayor de las Indias, y
de la cual no quedaé rastro ninguno aqui.”

60 Justo Donoso. Ibid. Vol. |, p 288. A pie de pagina en la cita (3) explica: “La Iglesia en la
institucion de las provincias eclesiasticas adoptd en un principio la misma divisidn y limites
de las provincias del imperio romano: de manera que el obispo de la metrépoli , es decir
ciudad madre, o capital de la provincia, ejercia la jurisdiccidn arzobispal con el hombre
de metropolitano en todas los obispos e iglesias en la provincia respectiva. Este orden,
que sufrié de innovaciones y exigencias sin fin, hizo que el Papa Gelasio ordenara que las
provincias eclesiasticas ya constituidas y los derechos metropolitanos fuesen inmutables.”
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El siguiente documento del siglo XVI que se refiere a la Catedral son
las Reglas de Coro®! que publicé el segundo arzobispo de México: Alonso
de Montufar. Sus cuarenta y dos puntos nos permiten conocer al detalle los
problemas que habian impedido que en el coro se desenvolvieran los
oficios y la misa como se esperaba.

Tuvo gran importancia: en 1585 se incorporé a los Estatutos que
regian a la metropolitana y pasé a formar parte de los documentos del llI
Concilio Provincial Mexicano . Fue reimpreso en 1682, 1710 y 1770, cuando
el arzobispo Francisco Antonio de Lorenzana le hizo algunas pequefias
correcciones durante el IV Concilio. Asi como la Bula de Ereccion, las
Reglas sirvieron de punto de referencia para conformar los espacios rituales
de las catedrales del Nueva Mundo, asi como las de Nueva Espafa.
Sabemos, por ejemplo, que en Puebla el obispo Palafox las publicé en
1649, afadiéndoles algunos puntos.52 De La catedral de Valladolid, hoy
Morelia, se conoce un texto titulado: Reglas que se guardan en el Choro
de la Santa Iglesia Catedral de Michoacan,®® que también esta inspirado
en las Reglas de Montufar.

Ahora bien: ;Porqué el arzobispo Montufar las establecié apenas
aplicados los Estatutos de la Ereccidon? Todo hace pensar que el principal
problema al que se enfrentaba el pequeno cabildo de esos afios era el
econdmico. La manera de hacerse de fondos para implementar el culto.
Pero, las actas de cabildo situan las necesidades de la metropolitana en
otro lugar. Las primeras se refieren al candnigo Campaya y la premura con
que se le envid a Espafia para traer libros de musica a la Catedral. Estos

nos dice mucho de la importancia de cierto repertorio y la manera como

61 ]Il Concilio Provincial Mexicano. Ibid.. Anexo Il. pp. 86 a 93.

62 Javier Marin Lopez. Musica y musicos entre dos mundos: La Catedral de México y sus
Libros de Polifonia. (Siglos XVI-XVIIl). Vol. I, p 40, cita 33. Cita a: Mauledn (ed.). Juan de
Palafox y Mendoza. Reglas y Ordenanzas del Coro desta Santa Iglesia Catedral de la
Puebla de los Angeles. Introduccion, P 7.
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la metropolitana decidié distanciarse de la sonoridad de los espacios
misioneros de los regulares. Otro numero importante de actas tratan sobre
las campanas. Se dedican a narrar la manera como catedral busca a los
mejores fundidores que habia en la ciudad para hacerse de campanas.
Sin ellas, no habia presencia de la matriz en el espacio urbano. Esto era tan
importante, que en el siglo XVIII el arzobispo Nufiez de Haro emiti6 un
Decreto para supeditar los toques de todos los campanarios de la capital
de Nueva Espafa a los de la Catedral, recién terminados. (Lo tratamos con
detalle en el capitulo 5). Finalmente, un nimero importante de actas se
refieren a la querella que el arzobispo Montufar tenia con los miembros del
cabildo eclesiastico de la Ciudad de México. Los acusaba de llevar una
vida relajada y de que no cumplian con el desarrollo del culto, tal como
estaba establecido en la Ereccion. De manera que las Reglas de Coro son
un recurso de control y sometimiento. Los candnigos, prebendados y
empleados de la catedral no podrian ya sustraerse a sus obligaciones.54

¢Qué establece esta normatividad? Su contenido es importante
cuando se busca entender la organizacion del ritual sonoro de la Catedral
de México. Porque no solamente se refieren al comportamiento o las faltas
en el coro, sino a la manera de colocarse en las funciones. Las Reglas nos
abren el mundo del escenario que era la catedral. Nos permiten entender
el castigo econdmico que se aplicaba por alterar un ceremonial que
implicaba: un comportamiento, vestir adecuadamente, respetar la calidad
de las fiestas, hacer posible la fluidez de la funcibn asi como la
interpretacion correcta y a tiempo de los cantos y la musica durante los
Oficios, las procesiones y la misa.

Empiezan haciendo la misma afirmacion que los Estatutos de

Ereccion: la finalidad central de la catedral es elevar las preces a lo que se

63 Reglas que se guardan en el choro de la Santa Iglesia Cathedral de Michoacan.
México. Herederos de dofa Maria de Ribera, 1764.

64 ACCMM. Libros 1y 2.
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considera sagrado. El camino para lograr esta comunicacidon es el
cumplimiento del canto en los Oficios y la misa. La musica en esta
obligaciéon desempefia un papel central. Por ello deberia cumplirse un
orden en el coro que se encomendaba al presidente, en especial “velar
asiduamente por la quietud y el silencio en el coro”. Después de la
enumeracion de las cuarenta y dos normas, el documento termina
subrayando la necesidad de su cumplimiento. Por eso se colocé en lugar
visible en el coro y se leyd en voz alta al principio de cada afio.®

El comportamiento que se esperaba de los candnigos y presbiteros
en el coro establecian en general que: nadie podia hablar durante la
funcidén, leer cartas o libros, rezar privadamente, ni hacer sefas,
movimientos o enviar mensajes a sus comparfieros de coro. Tampoco podia
salir o entrar libremente al recinto. Si se trataba de la celebracién de misas,
nadie debia pasear por la iglesia mientras celebraban, Tampoco
ausentarse sin permiso de las horas, las misas o las fiestas especiales. Los
prebendados que por odio o mala voluntad no se saludaban perdian sus
prebendas hasta que se reconciliaran. Tampoco podian pedir licencia por
otro, ni salir vestidos de sobrepelliz fuera de la iglesia “ni andar por las fondas,
tabernas o calles sino para algun ministerio que de oficio les correspondia o
acompafnando al prelado”. Debian trasladarse “en via recta de su casa a la
iglesia.”

Otro conjunto de reglas se refieren al protocolo durante la

interpretacion de ciertas partes de los Oficios o la misa dentro del coro.

“5.-Deben levantarse todos y estar con la cabeza descubierta siempre que se dice
el Gloria Patri, y también cuando se cantan los capitulos, oraciones, antifonas, himnos y
canticos: Nunc dimittis, Te Deum laudamus, Benedictus, Magnificat, al introito de la misa,
Kyrie, Gloria, Credo, evangelio, Sanctus y comunion.s6

65 Las Reglas, como otros documentos de la época que contienen diversos puntos
aparecen a nuestra vista como desordenados. Esto se debe a que a las normas o puntos
a tratar originales se iban agregando otros que eran necesarios. Para el interesado en
conocerlas agregamos el documento completo en el Anexo |, aqui mencionaremos los
puntos que son centrales para el desarrollo del ritual y la musica

66 Explicamos cada uno de ellos en el capitulo 2.
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Cuando se pronuncien el sacrosanto nombre de Jesls o de la Santisima Virgen
Maria, todos, bajo de precepto, deben descubrirse la cabeza.”

12. El hebdomadario, sea dignidad o candnigo, entre el primero al coro después
del toque de la campana; mas no empiece o entone las horas hasta que estén
encendidas las velas en el altar mayor, y hecha la sefial con la campana del coro. El que
antes comenzare, pierda la distribucién de la hora, y lo mismo si empezare antes de que
hayan venido suficientes ministros de Coro, bajo la misma pena. Y para que no haya
detencién alguna, establecemos que los capellanes, sochantre y ministros del coro deban
entrar al coro con el mismo hebdomadario, y perder las obvenciones de la hora si se
hubiere acabado el himno de la santisima Virgen, o de la hora principal.”

Y en relacién al canto:

“7. Todos estan obligados a cantar en el coro, y si alguno callare, amonéstele el
presidente a cumplir con su cargo, y el inobediente sea multado en aquella hora en que
faltd, fuera del caso de enfermedad manifiesta. Cuando el chantre o el sochantre
encomendare alguna cosa que haya de cantarse en el Coro, al momento y de buena
gana hagase, y el que hiciere lo contrario, o se desviare del tono que el chantre o el
sochantre haya entonado, castiguese con la pérdida de un punto.

13. El que entre al coro después del Gloria Patri del primer salmo (cuando no se
reza el oficio de la Santisima Virgen Maria), y el que entra después del Gloria Patri de la
hora principal hasta el Aleluya, o el Laus tibi, Domine, cuando se reza el oficio parvo (el
pequeno), pierda la distribucién de aquella hora. Pero esto no aproveche a aquellos que
estan dentro de la iglesia, y que de propésito y con malicia sentados, o hablando,
esperan el tiempo prefinido para ganar las obvenciones, y que de ningun modo entran
hasta que este espacio de tiempo ha pasado.

15. Ninguno baje a las sillas inferiores para hablar con otro, sino solo para cantar
ante el facistol aquello que le fuere mandado, o para cantar la Preciosa®’, el responsorio,
0 cualquiera otra cosa que se le ha encomendado, bajo la pena de un punto.

16. El que errare subvirtiendo o invirtiendo el capitulo o la oracién, o cualquiera
otra cosa a él encomendada por el sochantre o el hebdomadario, o el que por su
negligencia sea causa de algun defecto notable, multesele con la pérdida de aquella
hora.

18. Aquel que omitiere hacer por si o por otro, cualquiera oficio que se le ha
seflalado en la tabla del coro, multesele en dos puntos.

24. Los salmos deben cantarse alternativamente, con pausa competente en la
mitad del verso, ni empiece un coro hasta que el otro haya acabado el verso. Y para la
observancia de esto, el sochantre debe amonestar los defectos y principalmente el que
preside, mandar que todos sigan el tono del sochantre, bajo la pena de perder la hora si
amonestados no lo hicieren asi.”

Todos los prebendados tenian obligaciéon de cantar. La regla 38
establecia:

“Que todos los prebendados aprendan a cantar, a lo menos aquellas cosas que a
cada uno toca por oficio entonar. A saber: capitulo, oracién, leccién, prefacio, gloria,

67 Corresponde a la misa tridentina, la que se acostumbrd hasta 1950. Se refiere a la
Preciosa Sangre de Cristo, la oracién que se entonaba durante la comunién del sacerdote
celebrante.

Fuente: Oraciones de canto. Blogspot.com.15 de marzo de 2011.
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credo, oracién dominical, ite, missa est, benedicamus domino, segun la celebridad y el
rito de la fiesta. También apréndase con anticipacién a entonar en el coro, antifona,
verso, introito, aleluya, gradual y responsorio. El que no supiere el canto gregoriano para
las cosas dichas arriba, esté obligado a aprenderlo dentro de un afio, y si pasado este no
lo aprendiere, pierde la décima parte de su prebenda y prorréguesele otro afio bajo la
misma obligacién; pasado el afio pierda la octava parte y asi en adelante, guardada la
debida proporcién, auméntese la pena.

Los miembros de los cabildos catedrales acostumbraron leer Las
Reglas de Coro al comienzo de cada afio. Fue gracias a su cumplimiento
qgue dejaron de soslayar su obligacion: dedicarse al desarrollo del ritual
sonoro de acuerdo ha lo establecido por el Derecho Candnico y los

Estatutos de Ereccion.

El Il Concilio Provincial Mexicano

Dos reuniones de obispos precedieron la tercera convocada en
1585. Fueron organizadas por el arzobispo Montufar y su objetivo fue legislar
la situacion juridica de la iglesia mexicana que se separd del arzobispado
de Sevilla en 1546.%8 Es interesante destacar en ellas, la reiterada mencion
qgue se hace al elevado numero de capillas musicales que habia en los
pueblos de indios con sus cantores y ministriles. Hecho que nos confirma
gue la obra misionera que en los reinos americanos se llevé a cabo desde
las catedrales, en Nueva Espafia no fue necesaria.®® El Segundo Concilio
Provincial se llevd a cabo en 15657. Su finalidad fue reconocer la
autoridad de la iglesia de Roma y del Concilio de Trento, llevado a cabo

entre 1545 y 1563. No menciona la practica musical.

68 Martinez L6pez-Cano (coord.). Concilios Provinciales Mexicanos. Primer Concilio. pp. 34
a’v9.

69 La tesis de Javier Marin se esfuerza con acierto en dar una mirada panhispanica al
mundo sonoro de las catedrales. Afima en su trabajo que en las iglesias mayores
establecidas en los reinos de ultramar se plante6 como una meta necesaria la conversion
de los naturales. De manera que sus estatutos subrayaron la importancia de realizar labor
misional. En Nueva Espafia no sucedié asi, la conquista espiritual llevada a cabo por los
frailes, dentro de la que destacé de forma importante la musica, realizé esta tarea. Cfr.
Lourdes Turrent. La Conquista Musical de México.

70 Martinez L6pez-Cano (coord.). Concilios Provinciales Mexicanos. Segundo Concilio.
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El Tercer Concilio Provincial Mexicano (1585) fue el mas importante,
por la extension de los temas tratados y su influencia en la vida de la
iglesia. Recibié aprobacion de la Santa Sede hasta los primeros afos del
siglo XVIl.. Logicamente dedicé varias sesiones al ritual catedralicio. ¢Qué
otros nombramientos se establecieron para mejorarlo y hacerlo posible?
¢ Qué otros temas se agregaron a la Bula de Zumarraga y a las Reglas de
Coro? Pues bien, si estudiamos con detalle los estatutos publicados como
Anexo Il del Concilio™ nos damos cuenta que la cédula de Ereccidn
terminaba con los puntos que hasta ahora hemos expuesto, corresponden
al documento que Zumarraga redacté y que el consejo de Indias y sus
majestades revisaron y aceptaron. También se incluyeron las Reglas del
Coro de Montufar. Pero, durante el lll Concilio o Sinodo Provincial Mexicano
se hablé del ceremonial de la catedral y se trataron diversos puntos no
establecidos anteriormente o que necesitaban alguna precision.

La seccidon agregada a los Estatutos de Ereccidn se encuentra
dividida en cuatro partes organizadas en capitulos. La primera se dedica a
describir la forma en que en la catedral se habia de recibir al nuevo
prelado. Se trata de un conjunto de cortesias, reverencias, y trato que
debian darsele desde que llegaba a la ciudad. Se estipula el orden en que
los miembros del cabildo darian la bienvenida, las palabras que diria cada
uno y los objetos que deben acompaiar la ceremonia de recibimiento en
catedral. Se hace especial mencion a los documentos que el recién
llegado debe presentar a las autoridades del reino, asi como las palabras
con las que debe hacerlo.

A continuacion, y tal vez siguiendo las necesidades de las Reglas de
Montufar, se menciona el orden en que los miembros del cabildo debian
ocupar su lugar, tanto en las reuniones del cabildo como en el coro.

Después se describen con detalle los derechos y obligaciones de cada

1 |bid. IIl Concilio Provincial Mexicano. P 25
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uno de los candnigos del cabildo establecidos por el obispo Zumarraga,
tema que hemos tratado someramente y en el que abundaremos con
detalle en otros capitulos.

Establece tres figuras necesarias para el desarrollo del ritual:

presidente del coro, maestro de ceremonias y maestro de capilla.

e EI presidente. El capitulo XV, con titulo: Del respeto y
obediencia debida al Presidente y su oficio’? empieza

diciendo:

“Si mientras se celebran los divinos oficios, no se presta la debida obediencia al
presidente, a quien incumbe dictar las providencia necesarias y oportunas en las cosas
gue entonces ocurren, se confundird sin duda alguna, no sin gran escandalo del pueblo
cristiano, todo el orden de la celebraciéon. Por lo cual, este santo sinodo establece y
manda que todos los beneficiados, capellanes, cantores y ministros del coro, de cualquier
estado o condicién que sean, obedezcan sin excusa ni repugnancia alguna al presidente
en aquellas cosas que mandare acerca de los divinos oficios. Y si por alguna razén alguien
lo desobedeciera de palabra o de cualquier otro mundo, el presidente podr& establecer
una multa. Pero si se excede en sus atribuciones o la desobediencia es mayor, debera

llevarse el caso al prelado.”

Las obligaciones del presidente seran, continla en otro punto el
texto: que llegue temprano, antes de que se acabe de tocar a prima, e
inspeccioné la limpieza, tanto en los altares como en el coro “el cual debe
diariamente barrerse, y en tiempo caluroso aun regarse”, y también en las sillas
gue deben de limpiar los ninos del coro que se designen en la tabla .
Después, debe ser el primero en entrar al coro, antes de comenzar los
oficios, para dar ejemplo a los demas. Se debe arrodillar junto a su silla,
procurando que el apuntador esté también de rodillas junto a la primera
silla del coro. Todos deben entrar en silencio, se arrodillaran y cumpliran las
ceremonias prescritas (para ese dia). En la época que nos ocupa, refuerza

las Reglas de Coro.

7



El presidente desempefiaba un papel de supervision. Era el
encargado de observar a los prebendados en el coro, sefialar sus faltas a
las Reglas, conminarlos al buen comportamiento.”? Seguramente este
cargo fue motivo de discrepancias, destaguemos que el texto dice que
debera llevar asuntos de discrepancia al prelado. Esto significa que el
presidente representaba al obispo o arzobispo dentro del coro, por ello
debié haber tenido problemas con los apuntadores y los sochantres, por
eso, en las actas de 1800, cuando hay necesidad de aplicar algun

correctivo se recurre a ellos y no al presidente.’4

- Maestro de ceremonias.’> Le correspondia salir al encuentro
de personas, tanto seculares como capitulares de otras iglesias
catedrales y a quienes por concesidon del sinodo les era
permitido entrar al Coro y llevarlos a sus sillas. En caso de duda
debia consultar al presidente o al prelado.

El maestro de ceremonias, como su nombre lo indica era un
especialista en las costumbres y ceremonias “que debian guardarse.” Era
un conocedor de la tradicién y el protocolo. Ahora bien, no parece que el
oficio haya sido sencillo porque el desarrollo de cada fiesta tenia formas

complicadas. Por ello se acostumbrd escribir ceremonieros, libros que

72 |)l Concilio Provincial Mexicano. Ibid. pp. 45y 46.

73 El nombre sobrepelliz se refiere a un vestido con adornos que se usa en funciones
eclesiasticas. Se pone sobre el alba, a veces adornado con pieles.
[l Concilio Provincial. Ibid. Anexo Il, Nota 40,

74 para mantener el orden en el Coro, durante las celebraciones y en la interpretacion del
canto, se establecieron varias figuras: el apuntador, el presidente, el maestro de
ceremonias, pero también tenfan calidad jerarquica los maestros de capilla, los chantres y
los subchantres. Las actas de cabildo nos permiten detectar que carecian de limites claros
de jurisdiccion. En ocasiones alguno tuvo mayor poder, lo que hace suponer que destacar
en la catedral dependia de quienes formaban el coro y el cabildo. Figuras como
Jerusalem, maestro de capilla en el siglo XVIII establecieron sus criterios y personalidad en
el cabildo, pero no siempre fue asi. A partir de1800, por ejemplo, el maestro de capilla
Antonio Juanas no se podia dirigir al cabildo mas que por escrito y debié someterse al
chantre y a los sochantres, entre los que destacé Vicente Gomez.

75 Il Concilio Provincial Mexicano. lbid. P 47.
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contenian la descripcion detallada de lo que habia que hacerse en
catedral en cada fiesta a lo largo del afo. En la catedral se conocen
dos:’6 Diario Manual de lo que en esta santa Iglesia Catedral Metropolitana de
México se practica y observa en su altar, choro y demas que le es debido hacer
en todos y cada uno de los dias del afio. Arreglado en todo a su ereccion,
estatutos, cartilla, costumbres, fundaciones y rubricas, para su mayor puntual e
inviolable observancia. Hecho por el muy ilustre y venerable sefior Dean y cabildo.
Ciudad de México. Aiio de 1751. Y el que, en base a este, pero condensado,
“para lustre de la catedral y mejor desempefio de las celebraciones por parte de
las autoridades civiles”, se mando hacer al subchantre Vicente Gémez en los
primeros afios del siglo XIX. Su titulo: Ceremonias que se practican en esta
Santa Iglesia en el coro, como en el altar todo el afio. Segun los estatutos de
Ereccién, mandatos del venerable cabildo y costumbres loables y otras cosas
pertenecientes al servicio de esta Santa Iglesia. Con otras varias cosas que han
acontecido. Escrito por el subchantre Vicente Gomez. Afio de 181977,

El maestro de ceremonias tenia otra obligacién: examinar a los
prebendados de reciente ingreso a la catedral en lo concerniente al
ministerio del culto divino. Les debia interrogar sobre su conocimiento de
los Estatutos y del rezo del Oficio Divino, asi como del canto y orden del
coro.’

La designaciobn de un presidente de coro y un ministro de
ceremonias, ambas figuras de autoridad en el coro, pueden ser
entendidas si analizamos las circunstancias que rodearon las reuniones
conciliares. Se sabe por los documentos emanados de estas, que los
miembros de los cabildos catedrales fueron muy renuentes a asistir a ellas.

Inclusive enviaron notas pidiendo que “se les convocara cuando fuera

76 Reencontrado por Musicat, en 2007, en la Biblioteca Turiana de la Catedral
metropolitana.

77 Subchantre Vicente GOmez. El Costumbrero de la Catedral de México. México. Edicién
de: Diocesis de San Cristébal de las Casas, Sociedad Mexicana de Historia Eclesiastica,
A.C., José Gerardo Herrera Alcala. 2004
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necesario”.’ La circunstancia presente era la querella que tenian con sus
prelados que deseaba obligar a los miembros del cabildo a cumpir con sus
obligaciones rituales, a lo que ellos se negaban: de ahi la importancia de
las Reglas de Coro. Por otro lado, el cabildo de la Catedral deseaba
independencia de los prelados, que deseaban tener ingerencia en sus
decisiones, asi como presencia en los cabildos. Esta lucha de poder estuvo
presente cuando los estatutos emanados del Concilio se enviaron a
Madrid. Los candnigos escribieron suplicando que no se aceptaran,
porqgue imponian condiciones rigurosas de disciplina a los cabildos
catedrales, asi como los supeditaban a los prelados. A pesar de las quejas,

el Concilio fue aprobado, pero mucho tiempo después: en 1625.80

e Maestro de Capilla. Conforme el cabildo aumenté en numero

y en necesidades musicales, tuvo que contratar a un musico

profesional. Este fue el maestro de capilla, instituido por el llI

Concilio en el capitulo XVIll de la Primera Parte de los
Estatutos.8!

“Por la experiencia cotidiana® consta bastantemente cuanto convenga

que los ministros de coro y los cantores estén suficientemente instruidos por el

78 Il Concilio Provincial Mexicano. Ibid. Anexo Il. P 41

79 Alberto Carrillo Cazares. (Edicion, introduccion, notas, version paleografica y traduccion
de textos latinos). Manuscritos del Concilio Tercero Provincial Mexicano. Zamora. El Colegio
de Michoacéan. 2009. Vol. | al VI.

80 para profundizar en este tema se pueden consultar las ponencias del IX Coloquio sobre
el Il Concilio Provincial Mexicano 2010, en la pagina del Seminario sobre Formacion
Politica de México, coordinado por el Dr. Andrés Lira Gonzalez con sede en el Colegio de
México.

81 |bid. Op. Cit. Anexo II. pp. 49 a 52

82 E| Concilio establecia un cargo que habia estado ocupado desde 1536 por un espafiol
cuyo nombre se desconoce. Después de él, fueron maestros de capilla en la ciudad de
México: Juan Xuaréz (1539-1548), Cristobal de San Martin (1548-1556ca), Lazaro del Alamo
(1556-1570), Juan de Vitoria (1570-1574), Hernando Franco (1575-1585), Juan Hernandez
(1586ca-1620). Todos espafioles peninsulares.
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maestro de capilla, y que él disponga de antemano las cosas que hayan de
cantarse con canto figurado (polifonia) en cada dia, preparando para esto el
facistol, para que la solemnidad de los oficios divinos se celebre con el debido
honor.” Por ello es necesario, continuaba el texto, que el maestro de capilla
ponga diligentemente todo cuidado en su oficio.

De manera que por el lll Concilio queda establecido que en el coro
de la catedral, tanto en los oficios, las misas y las celebraciones especiales,
se entonarian dos tipos de canto. El primero, el canto llano (conocido en
términos generales como canto gregoriano) estaba a cargo de los
sochantres. El canto polifénico dependia del maestro de capilla. Por eso,
en el mismo capitulo de los Estatutos, se manda que:

“En todos los dias no feriados, luego que se acabe la prima hasta que se
deje de tocar la misa, en un lugar que dentro de la iglesia haya de sefalarse
especialmente para ello, deba tener (el maestro de capilla) escoleta para todos,
tanto para los beneficiados como para los deméas cantores y ministros y sirvientes
de la iglesia, que en este lugar deben reunirse para ser ensefiados e instruidos en
el canto figurado y contrapunto,® en tiempo que no sea impedido por otra
lecciéon de canto firme que haya de tenerse por el sochantre.”84

Debemos destacar que no se prevé la manera como los maestros de
capilla serian contratados, no se establece un sistema de provision de la
plaza ni el status juridico de los pretendientes. En la catedral de México el

magisterio de capilla no llevaba anexa ninguna capellania, dice Javier

Javier Marin. Musica y Musicos entre dos mundos: la Catedral de México y sus Libros de
Polifonia (siglos XVI al XVII). Tesis para optar por el grado de Doctor. Granada. Universidad
de Granada. Facultad de Filosofia y Letras. 2007. Vol. |, p 123.

83 Contrapunto. El término proviene del latin, punctus contr punctum, es decir: “nota
contra nota” y por extensién, “melodia contra melodia”. Se refiere a la musica escrita
para dos o mas voces que sonaban de manera simultanea.

Apel, Willi. Harvard Dictionary of Music. Cambridge, Massachussets. The Belknap Press of
Harvard University Press. 1975. P 208. (Traduccidén de la autora)

84 Canto firme, o cantus firmus, se refiere a una melodia ya existente, por ejemplo de
canto gregoriano, que servia de base para componer polifonia, a la que se afadian
voces en contrapunto.

Ibid. Op. Cit. P 130
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Marin, por lo que el maestro no tenia que ser necesariamente presbitero, si
bien la mayor parte de los maestros se encontraron en esa situacion. 8>

En la metropolitana de la Ciudad de México el maestro de capilla
fue un simple asalariado, situacion especial que resalta porque “en Espafia,
por ejemplo en Santiago de Compostela o en Ledn®s, llevaba anexa una raciéon
completa o media racién”. Tampoco hubo en México un maestro
perteneciente a las 6rdenes regulares, ni se les exigid limpieza de sangre,
requisito obligado en otras catedrales. Las constituciones nada indican
sobre sus obligaciones como compositor, cierto numero de villancicos al
afno o para cierta fiesta, ni se especifica que deba dejar sus obras en el
archivo de la catedral. Tal vez por esto hubo necesidad de pedilo en
ciertos casos, como a Jerusalem a mediados del siglo XVIII.87

Sorprenden otras omisiones. No se vuelve a mencionar a los

organistas, por mas que el cargo existiera desde la Ereccion. Tal vez se

85 Javier Marin Lopez. Ibid. Vol. I. P. 52, cita 76. Del total de veinte maestros durante el
periodo virreinal, trece fueron presbiteros y de ellos solo seis llegaron a racioneros: (Cuan
Juéarez, Lazaro del Alamo, Hernando Franco, Juan Hernandez, Antonio Rodriguez Mata,
Francisco Lopez y Capillas). Los otros siete simplemente fueron presbiteros asalariados de
fabrica sin goce de racién o media racion: (Crist6bal San Martin, Luis Coronado, Juan
Coronado , José Agurto Loaysa, Manuel Sumaya , Domingo Dutra y Martin Bernardez y
Ribera), Los siguientes eran casados o no presbiteros: (Juan de Victoria, Fabian Pérez
Ximeno, Antonio de Salazar, Ignacio de Jerusalem, Mateo Tollis de la Roca, Antonio
Juanas y Mateo Manterota).”

86 Op. Cit. Vol. |, p 53.

87 “Atendiendo a que por jubilacién del bachiller don Domingo Dutra y Andrade se halla
vacante la plaza y ministerio del maestro de capilla del coro de esta dicha santa iglesia
metropolitana, y siendo preciso nombrar sujeto que obtenga dicho empelo, por el tenor
del presente citamos y llamamos a todas las personas inteligentes en el canto llano y
figurado -y especialmente en la ciencia y arte de la musica y en la composicibn de
vilancicos, versos, y demas papeles de ella- que quisieren hacer oposicibn a dicho
ministerio de maestro de capilla comparezcan en la secretaria de cabildo de la dicha
santa iglesia dentro del término de sesenta dias que asignamos por dltimo perentorio en
cuyo empleo gozard la renta de quinientos pesos anuales y las obvenciones
correspondientes (por fiestas especiales) y emolumentos acostumbrados (por trabajo
extra). Y para que llegue a noticia de todos los inteligentes en dicha facultad de musica y
composicién que quisieren hacer oposicidon al dicho magisterio, mandamos despachar el
presente edicto convocatorio el que se fije en esta dicha nuestra santa iglesia
metropolitana y en las de los obispados sufraganeos de la Puebla de los Angeles,
Valladolid, Oaxaca y Guadalajara.” 9 de enero de 1750. Firmas.

ACCMM. Canonijias. Fol. 99. 15-VII-1750
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deba a que se resolvié antes. Tenemos en el segundo libro de actas de
cabildo, en 1563 8 un amplio texto en el que se especificé cuando la
presencia del organista era obligatoria en el coro, asi como sus
obligaciones: acompanfar el canto llano y de 6rgano. Debia conocer las
reglas de la transportacion e improvisar contrapuntos sobre los dos cantos
e interpretar tocatas en determinados momentos. También debia ensefar
a nifos su instrumento asi como encargarse del buen funcionamiento del
mismo. Para ayudarlo en esto ultimo se establecieron en los primeros afilos
del siglo XVII otros dos cargos, afinador y fuellero.

Durante el Concilio se olvida establecer o reglamentar otros cargos
como el de sochantre, la voz de bajo, que apoyaba a los chantres en su
labor, ensefaba canto llano e iniciaba las funciones junto al facistol.
Tampoco se hace mencién a los ministriles, los ejecutantes que formaban
la orquesta de la catedral y que fueron tan importantes para solemnizar las
funciones. Este vacio fue resolviéndose a lo largo de los afios en las juntas

de cabildo.

El IV Concilio Provincial.

Nos referirernos ahora, al ultimo Concilio Provincial que se llevo a
cabo en Nueva Espafia. Este, el IV, favorecid una politica regalista y
vertical de la iglesia de México y propuso ordenar las expresiones de culto.
Nunca fue aprobado ni firmado por Roma porque no era necesariodd, asi

gue sus promotores se encargaron de hacerlo valer y sus decisiones

8 ACCMM. L 2. F 95v. 12-enero-1563. “...todos los dias de primera y segunda dignidad,
primeras y segundas visperas y procesion y misa; y en las octavas solemnes los dias
principales, misas y visperas; y el dia de la octava , todos los domingos del afios, primeras y
segundas visperas y procesion y misa con todos domingos de Adviento y Septuagésima y
Cuadragésima si no fuere cuando hubiese procesion del Sacramento que ha de tafier a

ella todos los sdbados que se rezare Nuestra Sefiora a Misa...”..

43



tuvieron peso en la época que trabajamos. Por eso nos referimos a él a
continuacion, destacando las estrategias del gobierno ilustrado de Espafia
para tratar temas eclesiasticos al finalizar el siglo XVIIl.

Nueva Espafia establecio la normatividad eclesiastica que la regia
en las reuniones conciliares de: 1555, 1565 y 1585. La mas importante fue
resultado del Concilio Provincial lll y sento las bases de la vida de la Iglesia
en el reino durante casi dos siglos. Hacerle correcciones y modificar sus
estatutos solo era posible a través de otro concilio, y esta fue la razén por la
qgue Carlos lll y sus funcionarios ilustrados, decididos a hacer valer un
estricto y controlado Regio Patronato, convocaron concilios provinciales
en sus territorios de América a mediados del siglo XVIII.

A través de una Real Cédula del 21 de Agosto de 1769, el monarca
espafol dio la 6rden de que se celebraran en: México, Lima, Santa Fe,
Charcas y Manila. Se simuld su intencion mas obvia, la de reforzar el poder
de la Corona y supeditar a la Iglesia a sus decisiones, aunque todos la
sabian, explicando que el objetivo era: “exterminar las doctrinas relajadas,
restituyendo las antiguas y sanas conforme a las fuentes puras de la religion”.%0 El
IV Concilio Provincial Mexicano se inaugurd el 13 de enero de 1771 en la
Catedral metropolitana de la Ciudad de México. Estuvieron presentes 35
vocales con voz activa en los temas referentes a la reorganizacion y
administracion de la Iglesia, no en los capitulos que se referian al regalismo,
entre ellos todos los obispos sufraganeos a la metropolitana, salvo el de
Guadalajara.

El concertador del evento: Francisco Antonio Lorenzana y Buitron, fue

arzobispo de México desde 1766. Antes obispo de Plasencia, era famoso

89 Después de Benedicto XIV, “no era necesaria la aprobacién y censura de Roma para
que los concilios provinciales tuvieran su cumplido efecto.”

% Luisa Zahino Pefiafort. (compiladora). El Cardenal Lorenzana y el IV Concilio Provincial
Mexicano. (prélogo de José Luis Soberanes Fernandez). México. UNAM, Miguel Angel
Porrda, Instituto de Investigaciones Juridicas. 1999. P 6
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por su postura regalista y sus ideas ilustradas. En los seis aflos que vivié en
Nueva Espafa se dedico a realizar el concilio provincial e intenté “resolver
la cuestion” de los regulares, politicas que se habian sustentado y
planeado desde Espafia. Hombre autoritario y activo, aceleré Ila
secularizacion de las parroquias en la Ciudad de México dejando claro a
los ministros de la Iglesia americanos, que el gobierno espafiol no detendria
los acuerdos tomados en Madrid ante ningun argumento local, sélo el de
la obediencia y sumisidon. Preocupado, por ejemplo, por la exclusividad y
el aparente desorden de las monjas novohispanas, decidié uniformar su
vida obligandolas a la clausura y el modelo de vida austera y comunitaria
de las carmelitas,®® modelo femenino de religiosidad para las autoridades

mas tradicionales.

“En la practica, afirma Luisa Zahino, el severo plan de reforma (que el arzobispo
proponia) implicaba una verdadera revolucién en la vida monastica (de la di6cesis) con
una trascendencia que sobrepasaba los muros conventuales y afectaba las esferas
econdmicas y sociales del virreinato.” 92

Lorenzana fue advertido de ello, asi como del efecto que sus
acciones estaban teniendo en la vida de Nueva Espafa. Sin embargo las
sostuvo, aun en el Concilio, hasta que su enfrentamiento con las
autoridades civiles de la capital del reino fue tan grande que se le obligd a
trasladarse a Espafia, en 1772. Pero se premid su esfuerzo: recibio el

arzobispado de Toledo y muri6é siendo cardenal en Roma, en 1804.

En relacién al IV Concilio, tema importante para entender el papel
de la metropolitana en la dltima Nueva Espafia en el siglo XIX, se ha

generalizado entre los estudiosos una postura que afirma que la reunién

91 Citlali Campos Olivares. La Practica Musical en el convento de San José o Santa Teresa
la Antigua de la ciudad de México. Tesis de Licenciatura. México. UNAM. Facultad de
Filosofia y Letras. 2006

92 Luisa Zahino Pefafort. Ibid. p 34. CFTC. Cita 16
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fracas0.93 Pero, cuando se estudian con detalle actas de cabildo
catedralicias posteriores a su fecha, se descubre que muchas de las
disposiciones discutidas en las sesiones de trabajo fueron implementadas
por los obispos. Varios hechos nos permiten afirmarlo: en lo referente a la
administracion y organizaciéon de sus didcesis, los propios obispos estuvieron
de acuerdo en implementar ciertas mejoras. Muchos de ellos conocian la
dificil situacién de la Iglesia creada por la expulsion de los jesuitas en 1767 y
la necesidad de establecer un criterio de ensefanza y de liturgia para la
feligresia, desde el clero secular. También hay que considerar, que el
arzobispo Lorenzana y el obispo de Puebla Francisco Fabian y Fuero, muy
amigos, se encargaron de hacerlo ejecutar®t. En el libro | Titulo Il, De la
Autoridad de los decretos y su publicacién, del IV Concilio se advierte esta

intencion.” El Paragrafo 2, dice:

"México es la capital de Nueva Espafia por todos titulos y se declara que para que
obliguen provisionalmente los decretos de este concilio, basta su solemne publicaciéon en
esta ciudad; pero para mayor cautela se amonesta y encarga a los obispos los publiquen
en sus obispados, y se manda a los presidentes sede vacantes, (de los obispados cuyo
gobierno por el momento estuviera en manos de algun cabildo catedral) que los
publiquen desde dos meses contados desde el dia que tuvieren noticia.”9

El IV Concilio, permitid revisar aspectos de la administracion
eclesiastica que se pensaron necesarios para cada una de las diécesis que

participaron. Su finalidad: establecer la prioridad del clero secular sobre los

93 En el texto que venimos siguiendo, que es una compilacién de documentos originales
hecho por Luisa Zahino, hay una introduccién que escribié José Luis Soberanes, o estoy
citando. En la p. 20 sostiene esta postura, asi como el estudio introductoria que
acompafa la edicion digitalizada, recientemente publicada por el Instituto de
Investigaciones Historicas de los concilios provinciales mexicanos de la época colonial que
cito en la bibliografia.

%4 paragrafo 1, “Los concilios provinciales son dignos de veneracion...han de tener fuerza
(de ley) en cuanto no estuvieren por este revocados o no fueren a él contrarios, se
observaran en virtud de Santa Obediencia...”

% |bid. P 60. Libro |, titulo Il del IV Concilio. Para que no hubiera duda de su legitimidad, el
Paragrafo 4° del mismo libro subraya:

”...Este concilio se congregd bajo la obediencia de la Silla Apostélica y protecciéon de Su
Majestad, para que sus determinaciones tengan buen éxito, segun el concilio tridentino
protesta que no intenta contradecir a los decretos de dicho concilio, sino que los recibe y
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regulares, lo que implicé alentar de forma importante la organizaciéon
vertical de la iglesia, por lo que se reforz6 desde Espafia el papel de los
obispos.% Sin embargo, se planed la manera de controlarlos y vigilarlos a
través del nombramiento y la reorganizacion de los provisores®’, los vicarios
(oficiales del vicario general) y los jueces eclesiasticos. Estos, que debian
obediencia al concilio, los sagrados canones y constituciones del sinodo
antes que a sus superiores;?® harian posible la supervision de los miembros
de la Iglesia y el cumplimiento de las disposiciones dictadas®.

Ahora bien, el conjunto de ideas y medidas encaminadas a
reorganizar la Iglesia ilustrada que desde Espafa se intenté implementar en
los reinos de ultramar, puede seguirse, en parte, en el Tomo Regio,
documento con el que se convoco a los concilios. Escrito por Carlos lll, sus
ministros y autoridades, contiene 20 temas que por obligacién debian ser
incluidos en las discusiones y resoluciones de cada concilio provincial.
Reagrupadas, ya que da la impresidon que fueran alternados, nos muestran

algunas de las intenciones de la Iglesia ilustrada, A continuacion

venera, y también (se agreg6 al texto con clara intencién) que en nada quiere derogar
cosa del Patronato Real.

% Movimiento que venia sucediendo en Espafia desde el siglo XVI, por ejemplo con el
gobierno de Felipe Il y que continué impulsandose a lo largo del siglo XVII. Formé parte de
la ideologia de las monarquias ilustradas borbénicas en el siglo XVIll. Aunque hay que
decir que esta tendencia convivia con otras; como las que habia sostenido la Compabfia
de Jesls a pesar de haber sido suprimida y extirpada el 21 de julio de 1773 por Clemente
XIV. Los ministros de lo sagrado regurales o seculares que no estuvieron de acuerdo con la
postura regalista, se ampararon en el derecho candnico o sus propias constituciones, y se
enfrentaron a los ilustrados.

97 Provisor.- Juez diocesano nombrado por el obispo, con quien constituye un mismo
tribunal , y que tiene potestad ordinaria para entender en causas eclesiasticas.

Vicario.- Juez eclesiastico nombrado y elegido por los prelados para que ejerzan sobre sus
subditos la jurisdiccion ordinaria. Los que la ejercian en todo el territorio se llamaron:
vicarios generales.

%8 |bid. p 92. Cfr. Libro 1, Titulo XI, Paragrafo 1 del IV Concilio. “Los obispos, para gobernar
los pueblos que le son encomendados por Dios, con la prudencia y vigilancia necesarias,
dedicarse con mas facilidad a la oracién, alimentar con doctrina saludable a sus ovejasy
atender con mas expedicion a la salud de las almas, necesitan de la ayuda de los
provisores y vicarios, que tomados en parte de la solicitud pastoral, les alivien
principalmente en aquellas cosas que pertenecen al fuero judicial y contencioso...”

9 Richard Herr. Espafa y la Revolucién del siglo XVIIl. México, Ed. Aguilar, 1973

a7



mencionaré los puntos centrales para el trabajo que nos ocupa: el culto.
Para quien desee consultar el texto, se encuentra completo en los
anexosio,

El Tomo Regio determina en los articulos |, Il Y XVII que las cabezas de
la Iglesia eran los obispos, apoyados en sus cabildos catedralicios y que
debian ser obedecidos por los miembros de las érdenes. “Que en el mismo
concilio se arregle, estipula en su articulo XVIl, la subordinaciéon del clero
regular, tanto en su disciplina externa como en la sujecidn debida a los
diocesanos ordinarios en todo o que mira a la administracibn de sacramentos o
manejo de las misiones de su cargo, y en establecer regla para velar en que el
ndimero no exceda del que se fije por los religiosos”101

Marroquil®2 describe como se sometia a los regulares al finalizar el
siglo XVIIl en la Ciudad de México. En este caso: en las procesiones que se
organizaban en la catedral y salian a las calles de la ciudad, con la
finalidad de suplicar ayuda y proteccion a la Santisima Trinidad, repitiendo
nombres de santos y santas, devociones a Maria o0 menciones a Jesus.
Desde el Concilio de Trento se habia establecido que serian algunos
clérigos, los obligados a asistir a ellas para llevar en hombros “a los santos”
(esculturas e imagenes que se llevaban en las procesiones.) Suponemaos
qgue la obligaciéon molestaba a muchos de los designados, comenta el
autor gue seguimos, por lo que en 1796 se excusaron para no hacerlo, lo
gue molestd al cabildo de la catedral que “formé expediente”. El Promotor
Fiscal del Arzobispado, a quien se expuso el caso, escuchd los puntos de

vista del dean y el cabildo. Resolvio:

“Que en lo sucesivo por ningln pretexto se excusaran los eclesiasticos de cargar
las imagenes en las letanias y las procesiones semejantes, pena de ocho pesos de multa
por la primera vez que se excusaran sin causa justa, doce por la segunda, con calidad de

100 7ahino Pefiafort, Luisa (compiladora). El Cardenal Lorenzana y el IV Concilio Provincial
Mexicano. P. 49. Original tomado de: la Biblioteca Publica del Estado en Toledo. Fondo
Borbén-Lorenzana, ms. 62.

101 |bid. Op.citp. P VIl articulo XVl

102 3osé Maria Marroqui. Ibid. Vol. lll. P 364
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apercibimiento; y venticinco, con dos meses de reclusién en Tepozotlan por la tercera
aplicandose esta multa a la fabrica de las parroquias de los clérigos penados”.

Para que no hubiera duda en el cumplimiento de la obligacion, el
alguacil mayor de la curia fijaria en la puerta del Provisorato una lista de los
asignados, para que si alguien tenia excusa, la expusiera con anticipacion.
Tres razones dio el Fiscal para proceder de esta manera: “ la una, la
costumbre, no encontrandose precepto de su origen; la segunda, que el Concilio
de Trento mandaba que asistiera el clero a las rogativas y parecia al fiscal una
monstruosidad que con él se mezclasen seculares para cargar las imagenes; y la
tercera, el mayor decoro de la procesion”. El 2 de septiembre siguiente, con el
sello de conformidad del arzobispo, se dio a conocer esta decision en toda
la arquididcesis.

Siguiendo con el Tomo Regio, ordena, repitiendo parte de los ya
establecido en el lll Concilio: que se establezcan seminarios: “pues de esta
suerte (los jé6venes) se acostumbran a la vida de comunidad; se les advierten por
sus directores y maestros del seminario sus defectos particulares y moderados en
la juventud, son utiles en adelante a la Iglesia, teniendo en el dia facultad los
ordinarios de establecerlos en las casas vacantes por el extrafiamiento perpetuo
de los regulares de la Compaifiia, dotandose de sus rentas los maestros de
teologia, moral, liturgia o ritos y de disciplina eclesiastica, que es en lo que deben
perfeccionarse durante su mansién, costeandose los ordenados su manutencion
diaria.”1%3 Que en ellos ingresen por lo menos seis meses los futuros
sacerdotes espafioles, criollos y “una tercera o cuarta parte de indios o
mestizos, auque tengan otras fundaciones,” Estaba presente, en la mente de
la corona, que la politica de secularizacion de las parroquias continuaria.
De hecho, Lorenzana la impulsé de tal manera, que acabdé enemistandose

con el virrey.104

103 | uisa Zahino Pefiafort. Ibid. P VI, articulo XV.

104 F| tema central de esta lucha de poder es la jurisdiccidon parroquial. Las bases de la
confrontacién se sentaron cuando los regulares, que expresamente tenian prohibida la
funcién de parrocos, gozaron de una despensa en los reinos de ultramar para atender e
impartir los sacramentos a los indios y administrarlos en parroquias que se conocia como
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En los articulos IV y XIV, se aconseja limitar la ordenacion de nuevos
ministros seculares “a menos que su manutencién estuviera asegurada ya que
se convertian en un peso para el erario real” (otro movimiento para controlar a la
Iglesia.) El gobierno ilustrado queria que fueran autosuficientes pero
desarrollandose en lo suyo. Otros articulos, IX y el Xll, expresan que no
debian dedicarse a “comercios o granjerias”, su “utilidad radicaba en cantar,
por lo menos los domingos y dias festivos en comunidad, varias veces al dia el
santo oficio, las también llamados horas candnicas”. Seguramente se tenia en
mente a la Compafia de Jesus que, por estatutos, estaba exenta de esta
obligacion.

En el articulo V, el Tomo Regio manda unificar e ilustrar la doctrina a
través de un catecismo abreviado “escrupulosamente extractado del
romano” con la finalidad de que los fieles reciban “pura y sana”, es decir
una y con un criterio, la doctrina de la iglesia. Este punto es importante
porque afecta a los miembros del cabildo mientras estdn en el coro:
debian llevar en la mano el “breviario”. En las actas de cabildo hay
numerosas menciones a la renuencia que tenian los capitulares para usarlo
y la necesidad que hubo de imponerles su uso a través de una orden.105

El articulo VIl destaca la importancia de la predica: los sermones. Es
necesario, dice el Tomo Regio, “explicar el Evangelio e instruir en los
instrumentos de la doctrina a los fieles”, por lo que ordena que se les de mayor
importancia. Esto sucedié. En Nueva Espafia, desde finales del siglo XVIII, se
exaltd a los grandes predicadores. Se acostumbré imprimir su obra y

distribuirla y asi ha llegado hasta nosotros). Por eso, sabemos que el trabajo

doctrinas o curatos de Indios. Habia en la ciudad de México, desde el siglo XVI, una
separacion racial de las parroquias: los regulares solo podian atender a los indios, los
seculares podian hacerlo con éstos y todas las deméas “etnias”. Por un largo tiempo la
ciudad de México tuvo dos distribuciones paralelas de parroquias que implicaban una
especie de privilegio para los indigenas.

Andrés Lira. Comunidades indigena frente a la ciudad de México. Tenochtitlan y
Tlatelolco, sus pueblos y barrios, 1812-1819. México. El Colegio de México- El Colegio de
Michoacéan. 1983
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en los pulpitos pasé en poco tiempo del sermdn religioso a la arenga
politica.l%¢ |La catedral fue uno de los escenarios mas importantes y el
predicador mas destacado del tiempo que nos ocupa: José Mariano
Beristain.

Finalmente, se manda en la cédula o Tomo Regio que en el IV
concilio: “se deberan establecer todos los medios de desarraigar ritos idolatricos,
supersticiones, falsas creencias, instruyéndose el metropolitano y sufraganeos de
lo que pasa en sus respectivas didcesis, para deliberar en el concilio provincial,
condenando y proscribiendo cuanto sea de esta especie, y encargando la
instruccion sdélida de los fieles en los ministerios de nuestra sagrada religion y
practica de las virtudes y asistencia de las parroquias y divinos oficios, como lo

dispone la Iglesia.”107

Hemos visto las disposiciones del Tomo Regio que convocaron al IV
Concilio Provincial Mexicano. Desde el punto de vista de las funciones
sonoras que se organizaban en la catedral, implicaron una vuelta a los
Estatutos y una invitacibn a dejar fuera del recinto todas aquellas
expresiones rituales que consideraran populares y poco refinadas. Como lo
han explicado diversos autores:108 el afan ilustrado llegé a la ciudad y
afectd no sélo la urbanizacion, la vigilancia, el sistemas de limpia y
desagle, sino el centro urbano. El centro para los ilustrados, parecia ser la
consigna, por lo que las manifestaciones festivas y sonoras “populares”, las
que por lo general se califican de barrocas, fueron en su mayoria

desplazadas a la periferia de la capital. EIl Concilio IV fue uno de los

105 ACCMM. Cfr. Libro 62.

106 Ana Carolina Ibarra. “Religién y politica. Manuel Sabino Crespo, un cura parroco del Sur
de México” en: Historia Mexicana. Vol. LVI, no 1. México. El Colegio de México. Julio-
septiembre 2006, P 5

107 | uisa Zahino Pefiafort. Ibid. Capitulo XX, P IX.

108 Juan Pedro Viqueira Alban. ¢Relajados o reprimidos? Diversiones publicas y vida social
en la ciudad de México durante el Siglo de las Luces. México. Fondo de cultura
Econdmica, 1995. Esteban SAnchez de Tagle. Los Duefios de la calle. Una historia de la via
publica en la época colonial. México. INAH- DDF. 1997
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instrumentos que lo llevaron a cabo. Veremos mas adelante que la politica
ilustrada de orden, limpieza y lustre, llevé al gobierno de Carlos IV a
terminar la catedral, construir los campanarios y establecer un edicto sobre
los toques de campana. Como respuesta, en el coro de la catedral
empezd una tendencia por renovar el repertorio, dejando fuera todo
aguello que se consideraba “profano” o anticuado. Y asi, la musica de los
oficios, las misas y las celebraciones tendieron a incorporar musica galante

y exaltar el canto llano.

Este capitullo estuvo dedicado a responder la primera pregunta que
se plantea todo estudioso de los rituales sonoros catedralicios ¢Porqué
habia un coro y una orquesta en las catedrales?;Porqué en ellas, se
interpretaba la mejor musica del sistema imperial espafiol? La respuesta se
encuentra en el derecho candnico y los Estatutos de Ereccidon de la
catedral. Todo ministro de lo sagrado, toda mujer consagrada, debian
cumplir con la obligacidn de cantar los oficios divinos y, en el caso de los
varones las misas, todos los dias del afio. Cantar implicaba entonar en dos
coros, de ahi que la planta de las catedrales respondiera a las
necesidades del culto. Ahora bien, debido a que se calificaban los dias
como solemnes o muy solemnes, segun el calendario liturgico, esta
solemnizacidon se mostraba a través de engalanar el ritual: luces, ropas,
flores y en el ambito sonoro: musica polifénica. Esta, llegd a ser tan
excelente, que pronto requirié de un importante apoyo instrumental, no sélo
el érgano. Por eso se formé una orquesta que se conocia como: capilla
musical. A su cargo estuvieron musicos profesionales de renombre. Pero,
esta dotacion instrumental tenia importancia y razén de ser, en la medida
gue apoyaba al coro de voces, integrado por todos los personajes que
tenian cargos en las catedrales. Todos debian cumplir con el canto diario.

Obligacion dificil, que llevé a los miembros del cabildo eclesiastico de la
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ciudad de México, a mediados del siglo XVI, a intentar soslayarla. Por eso,
se les impusieron las Reglas de Coro y después se ratificd su obligacion
musical en el lll Concilio.

Con la Ereccion y los Estatutos del Tercer Concilio Provincial
que establecieron las funciones y los cargos que harian posible los rituales
sonoros catedralicios, llega a Nueva Espafia la concepcidn que de la
musica se habia desarrollado en el pensamiento de la iglesia del antiguo
régimen. Se trataba de una visibn neoplaténica en la que el sonido en
general y la musica en particular explicaban la presencia de lo sagrado en

el mundo. Dedicaremos el siguiente capitulo a su estudio.
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Capitulo 2

La Musica Catedralicia y su Recinto

La Musica como Lenguaje Sagrado
Desde los paradigmas construidos a partir de la ilustracion, se
acostumbrd considerar que la musica era una disciplina liberal y noble
gue tenia como meta el placer. Para esta postura, la musica representa
el ocio, es decir, cualquier cosa que se oponga al trabajo y, las nociones
y practicas de la musica tienen como fin a la propia musica.! Es
importante conocer el origen de este planteamiento. Los pensadores de
la ilustracion, inspirados en AristOteles, se opusieron a diversas lecturas del
arte de los sonidos porque estaban refutando el pensamiento medieval
platénico que estudiaba y exaltaba temas “incompatibles” con el arte
liberal. Desde las luces, entonces, se empezo6 a afirmar que la muasica era
una, ociosa, que se creaba para mostrar la capacidad del compositor o
la habilidad de los intérpretes. Se componia de una manera,
combinando intervalos para configurar una abstraccidon sonora: se
buscaba hacer arte por el arte. Los interpretes, se afirmd, eran
ejecutantes liberales que no expresaran creencias o puntos de vista,
simplemente estaban al servicio de la inspiracion y el “Arte” que eran
laicas y neutras. En conclusion: se establecié en Occidente, al finalizar el
Siglo de la luces, que habia un tipo de compositor o ejecutante y un
lenguaje sonoro: el moderno.
Pero, la vida musical misma, aun la de los siglos XIX Y XX ha

demostrado que si bien la técnica de composicion musical puede ser

! Enrico Fubini. La Estética Musical desde la Antigiledad hasta el Siglo XX. Madrid,
Alianza Editorial.1988. Pp. 31 a 34 y Cap. lll, Donald N. Ferguson. A History of Musical
Thought. Connecticut. Greenwood Press Publishers. 1948. pp. 1 a 8: The Problemas.
Donald Jay Grout. A History of Western Music. New York. WW Norton & Co. 1973. Cap. Il
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una, algo que tendria que comprobarse, el significado de la musica y el
uso que los grupos humanos hacen de ella es muy diversa y esta
sumergida en las condiciones histéricas. Por ejemplo, una cosa es estudiar
la obra de Ricardo Wagner desde la historia de la técnica y la genialidad
personal de este artista, otra insertarla en sus escritos y relacionarla con
sus intereses politicos y el contexto cultural de mediados del siglo XIX.
Otra, explicar esta misma musica como lenguaje de identidad racial,
elitista europeo, de los grupos wagnerianos arropados por Cosima Liszt, su
viuda y el Bayreuth Blater a principios del siglo XX. Otra, explicarla dentro
del Tercer Reich y los horrores del gobierno nazista. Ahora bien, faltaria
considerar en este panorama la lectura que los musicos del Estado de
Israel hicieron del repertorio wagneriano, asi como el significado que
tiene ahora para Alemania y los alemanes en general.

Porque, en definitiva, la postura de los ilustrados sélo trataba de
rechazar otras lecturas de la musica que se consideraban irracionales,
pero que son relevantes para entender al arte sonoro de otras épocas,
como en las que el planteamiento medieval tenia sentido. Por ejemplo, el
papel importantisimo que la musica tuvo y ha tenido en la danza, en la
magia, en la poesia, en los ritos, en la religion, en la educacién ética del

hombre, en la politica, en el poder y en los rituales sonoros catedralicios.

La Musica, la Filosofia y las Autoridades del Cabildo.-

Avristoteles propuso que la musica era un arte liberal y noble porque
deseaba subrayar un aspecto del arte de los sonidos que no era el
dominante en su época como el que daba sentido teoldégico de la
musica catedralicia que estaba inspirado en la otra corriente de

pensamiento griego, la de Platdn. Propuesta ligada a Pitagoras y las



obras tedricas medievales de Boecio y San AgustinZ, padre de la Iglesia,
que fueron fuente de inspiraciéon para la visibn que la iglesia romana tuvo
de lo sonoro. En base a estas propuestas se consideraba que la musica
era un elemento civilizador que armonizaba las facultades del hombre,
pero también una fuerza oscura que podia precipitar al hombre al mal.
Por eso habia que vigilar los canones de composicidn e interpretacion,
sobre todo los de la musica religiosa que se escuchaba en un recinto
sagrado.’ La iglesia adoptd esta postura porque para ella no soélo
importaba la intencidn del compositor y del interprete, sino de la
sociedad entera reflejada en las ceremonias o funciones sonoros que se
llevaban a cabo en las catedrales.

La musica cultivada en las iglesias y los templos asumié como entre
cierto grupo de filésofos griegos y después los pensadores cristianos
medievales la dimensidon de rito, ya que conducia a los hombres al delirio
y les hacia evidente la necesidad de lo sagrado. Tenia un origen divino,
sOlo asi se entendia su capacidad de magia y encantamiento. Un autor,
el seudo Plutarco afirmé: Invencién divina, la musica posee una dignidad
perfecta bajo cada proporcion. Esta calificacion implicaba que el
lenguaje sonoro tenia un poder y una funcion dentro del quehacer
humano: su permanencia en el mundo permitia instituir las leyes divinas
de forma estable y competente porque estaba presente en todas las
cosas, ya que todo vibraba y se podia contar y medir. Asi se unian la
musica y los numeros.

Los pitagdricos y los pensadores del medioevo fueron mas alla,

establecieron la base del ritmo musical y relacionaron las proporciones

2 Enrico Fubini. Ibid. P 81: “En términos generales, los Padres de la Iglesia distinguen

claramente entre la musica pagana- la musica que ya existia antes de la llegada del
Cristianismo -y la nueva musica cristiana- el “Nuevo canto” como instrumento de
salvacion.”

5 Francisco José Leon Tello. Estudios de Historia de la Teoria Musical. Madrid, Instituto
Espafiol de Musicologia, 1962. Cfr. Cap lll Teoria del Canto Polifénico, pp. 471 a 532
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sonoras con todas las cosas.# Dentro de esta tradicion se estudiaba en
los colegios y universidades espafolas incluyendo las novohispanas, en
las que se educaron los candnigos de las catedrales y tema en el que los
chantres eran especialistas. Estudiar y comprender a la musica implicaba
establecer un punto de partida para entender al universo. Desde la
Grecia antigua los pensadores medievales tomaron la concepcion
musical de armonia para extenderla al analisis de los contrarios. La
armonia no designaba tan so6lo al ambito musical, explicaba el
movimiento del mundo que se concebia como un todo ordenado que
lograba equilibrio de contrarios gracias a ella. Aun los astros y las fuerzas
qgue los movian se ajustaban a este todo armdnico. Ahora bien, si el
COsSmMos conseguia ser armoénico, en el mundo esto se lograba cuando
estaba presente una musica instrumental adecuada y entre los hombres,
cuando se cantaba. La manifestacion del equilibrio global lo hacia tanto
la musica celestial, la que se conocia como musica de las esferas, asi
como la humana y la instrumental. El Nous, lo mas sagrado se
desdoblaba en ellas para tener una presencia en el mundo®. Por eso,
toda musica verdaderamente humana que buscaba relacionarse con lo
mejor del universo, debia construirse sobre un ritmo ternario. Aqui el
sonido se ajustaba al numero. El 3 era perfecto ya que designaba a la
divinidad concebida como una trinidad. También 3 designaba la uniéon
de lo humano con lo sagrado: Dios, el otro y uno mismo. Por su parte, el
namero 4 representaba al cosmos: los cuatro elementos que

conformaban todas las cosas. Por eso 7 (la suma de 3 + 4) era un numero

* Leon Rodriguez Zahar. Arte Islamico, evocacién del Paraiso. México. El Colegio de
México. 2008. Pp. 100 a 104. “San Agustin traza su teoria de la belleza siguiendo los
conceptos pitagodricos. Para él la medida de las lineas, su belleza se rige por la simetria o
la composicion , es decir el niumero: “siento que nada me causa mas placer que la
belleza, y en la belleza las formas, en las formas las medidas y en las medidas los
nuameros” P 103

® Erwin Panofsky. Iconologia. Espafa, Alianza Editorial. 1972. Cfr. el capitulo sobre
neoplatonismo y el pensamiento de Pico de la Mirandola.
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importante, representaba la unidad del todo y por eso establecia los dias
de la semana, las horas del dia, el numero de oficios divinos, las partes
de la misas y las notas de la escala musical.

Estaban unidos el concepto de armonia y el de numero, ya que
nada era comprensible, nilas cosas en si, ni las relaciones entre ellas si no
se podian contar. La naturaleza mas profunda tanto de la armonia como
del niumero se revelaba con precision a través de la musica, que se
entendia como distancias: como intervalos medidos y ritmos contados. El
namero armonizaba en el alma todas las cosas. Cantar e interpretar las
creaciones sonoras de las catedrales permitia alinear al ser humano con
lo sagrado. Los chantres, los encargados del ritual y lo sonoro eran
doctores en teologia. Profundizaban sus estudios en una mistica que
estaba inspirada en Platon. Consideraban a la musica como un lenguaje
religioso, por ello dedicaron su vida a su desarrollo y permanencia en la
liturgia.® Como hemos visto todos los ministros de la iglesia, y también los
canoénigos de la catedral se comprometian a realizar jornadas diarias de
canto y oracion. No ingresaban a su servicio, por ello, quienes no
demostraban dotes musicales y vocales.

El conocimiento metafisico de la musica asi como el tedrico
qgue implicaba la reflexidon sobre las escalas o modos, estaba ligado a
una concepcion del tiempo: el de cada dia (dividido en las horas
canonicas) y al ciclo del calendario anual de la iglesia. El repertorio de
los rituales catedralicios estaba constituido generalmente por obras
cantadas apoyadas en textos. Tampoco estos textos eran seleccionados
de manera casual o con un fin exclusivo estético. En la promocion e
innovacion de los lenguajes artisticos la politica de la iglesia se proponia
decir lo mismo con nuevas palabras. Las obras artisticas, tanto las

plasticas como las sonoras, exaltaban tematicas religiosas previamente

¢ Enrico Fubini. Ibid. pp. 44 et passim.



sancionada que se consideraban de inspiracion divina. Asi se lograba
gue los rituales musicales catedralicios cumplieran con el precepto de
ligar al hombre con lo divino.

Habia, entonces, una calificacion sagrada diaria ligada a los
nuameros y a los ciclos astrondmicos que se reflejaba en las celebraciones
del calendario liturgico. Las fechas propicias para las ceremonia, el
significado de los ritos que se realizaban en ellas, seguian una tradicidn
antigua que provenia de las grandes catedrales europeas y que se
reflej6 en Nueva Espafia y las catedrales de los reinos de ultramar, de la
que fue modelo. Cada temporada del afio, como veremos, remitia a la
vida del Mesias. Sobre este ciclo de: natividad; pasion, muerte y
resurreccion; se organizaba el ciclo de fiestas a Maria, otro a todos los
santos. Dentro de estos se intercalaban las celebraciones especiales: los
aniversarios y los rituales de la vida de la ciudad, por ejemplo, la llegada
de un virrey a la capital del virreinato. Los candnigos, junto con el obispo,
la capilla musical y el maestro de capila, estaban obligados al
cumplimiento de las horas candnicas y la celebracion de misa todos los
dias del afio. Para marcar las distintas fiestas, para mostrar su importancia
y jerarquia, solemnizaban el oficio o la misa de ese dia. Solemnizar
implicaba convertir un dia religioso en un ritual sonoro social o funcién
(segun los documentos de la época) en el cual la musica: canto,
instrumentos, drgano y campanas, se unian en un ceremonial organizado
con el mayor detalle que debido a quienes lo hacian posible tenia un
significado especial. De esta manera, los rituales sonoros catedralicios
manejaban el tiempo, calificAndolo y dotandolo de significacion
religiosa. El ritmo de la vida y la muerte se movian dentro de este

parametro.



La Musica y la Armonia del Universo.

En el apartado anterior, explicamos como la mirada de las luces
qgue ayudoé a construir el paradigma de la vision moderna de las cosas ha
impedido a algunos estudiosos de la musica catedralicia entenderla en
su circunstancia, en su enunciado. Por eso sugerimos la conveniencia
de plantear otras lecturas del sonido para distintas épocas, en este caso
Nueva Espafa, y lograr entender la musica catedralicio en el contexto
de su pensamiento. Porque, como hemos sefialado, en las universidades
se estudiaba musica, como speculum, del universo. Los especialistas en lo
sonoro, conocidos en el antiguo régimen, como musicus, o chantres,
musicos filésofos, se distinguian de los simples ejecutantes, a los que se
lamaba ministriles o mdusicos de... segun cantaran o tocaran un
instrumento’. En los estudios universitarios, dentro del quadrivium, los
estudiantes relacionaban a los sonidos con los numeros, y , por lo tanto,
con la aritmética, la geometria y la astronomia. Fue asi, como
construyeron una metafisica que buscaba detectar en el universo,
aquellos elementos que hacian presente lo sagrado en lo tierra. La
musica era uno de ellos, los numeros. Asi se entendia la existencia del
canto en las comunidades cristianas primitivas.

¢ Como se desarrollé el canto en la Iglesia? Hubo canto desde los
origenes. Las primeras cristianos educados como hebreos alabaron a Dios
a través de la entonacion. De hecho, era este apoyo en melodias lo que
les permitia leer y a veces memorizar los textos sagrados. Se cantaba
COmMOo un recurso mnemotécnico, ya que no todos sabian leer y escribir.

Asi, la salmodia, la costumbre de cantar salmos y otros textos del Antiguo

" En las actas de cabildo se refieren a los cantantes como musicos de voz o de
instrumento. En la época estudiada a los nifios de coro se les denominaba: infantesy a
los miembros del coro como: ministros de coro y capellanes de coro.
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Testamento se incorpord a las reuniones de los seguidores de Jesus. Mas
adelante, con el trabajo de divulgacion de los apdstoles, continud esta
practica para alabar a Dios. Se cantaba en los rezos del diay durante la
celebracion de la dltima cena.

Con el tiempo se establecieron, por costumbre o por escrito,
acuerdos sobre la vida de las comunidades cristianas. En las reuniones
de obispos, o concilios se fue construyendo la normatividad que sentd las
bases para el derecho candnico. Se acordd expresar la fe y creencias de
los cristianos a través de ciertas formas de liturgia. Estas con el tiempo, las
costumbres de cada regidn y las tradiciones se diferenciaron. En relacion
a la musica que se entonaba, al canto de la iglesia primitiva y la
recopilaciéon que hizo de ella San Gregorio magno, se le llamé: canto
gregoriano. Basicamente oral, con el tiempo se fue olvidando porque
entre su obra y la notacion musical pasaron cuatro siglos. Se perdi6 el
canto gregoriano y la nueva musica para los oficios y la misa u otras
celebraciones que poco a poco se conservé a través de un cédigo
escrito, la notacién musical, se conocié como canto llano. Este fue el que
se entond a partir del siglo VIl en gran parte de la misa y los oficios

catedralicios. 8

8 El canto llano es musica monofénica (todavia se interpreta en ceremonias religiosas).
Por esto, porque no se desenvuelve a través de diversas lineas meldédicas y su medida
ritmica no es exacta, aunque se le escribid, no ha recibido la atenciébn que merece en
los estudios musicolégicos tradicionales. La obra de Wil Apel, que en este trabajo
citamos con frecuencia, escrita en la primera mitad del siglo XX, sefialé el camino. El
canto llano es un tesoro insuperable de musica meldédica pura. Su ritmo, si bien no se
puede medir exactamente y depende de la tradicién y la musicalidad del latin, no es
cadtico, sino que muestra estructura, y organizaciéon. Por ello habia que estudiar su
repertorio con gran cuidado y en las catedrales habia profesionales de su
interpretacion, los chantres y los sochantres, asi como algunos de los miembros del
cabildo, que se especializaban en cierto repertorio.

El canto llano fue compuesto en funcién de las fiestas del calendario litargico.
Estaba dividido en tres categorias:
-las fiestas dedicadas al Sefior, llamadas propios del tiempo. Eran todos los domingos y
las ocasiones especiales en que se conmemoraban eventos de la vida de Jesds como
la natividad, pascua y la ascension.
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El canto llano se escribié en los libros liturgicos, conocidos por nosotros
como libros de coro®. Se usaban como guia del canto en las catedrales
y llegaron a medir un metro de altura. Se colocaban sobre el facistol,
gran atrii que se encontraba en el centro del coro, tanto el
arquitecténico de las catedrales como el grupo de voces. Desde cada
sitial se podia ver. Las hojas de pergamino contienen el pautado, las
lineas y los espacios que permitian plasmar el cédigo de escritura de los
sonidos. Debajo de ellos estaba el texto que se entonaba. Uno de los
elementos mas notables de estas obras eran las capitulares; letras con
gue iniciaban los salmos y las demas plegarias, y que generalmente se
resaltaban. La razén era sonora: habia que ver con claridad las secciones

de las obras porque era comun que se interpretara en alternancia para

darle variedad al canto. 10

-Las fiestas de los santos individuales, el propio de los santos, por ejemplo las de la virgen
Maria, San Andrés o San José.

-Las dedicadas a grupos de santos, comun de santos, como las de los apodstoles,
martires, confesores, etc.

Willi Apel. Harvard Dictionary of music. The Belknap Press of Harvard University Press.
Cambridge, Massachusetts, 1944/1972.

° De la Catedral metropolitana se conservan numerosos libros de coro. Los que hasta
1960 estuvieron en el Museo de la Catedral fueron trasladados al Museo Nacional del
Virreinato que se encuentra en Tepozotlan, a unos 60 Km. de la Ciudad de México. Son
alrededor de 90. En el espacio catedralicio, el padre Avila Blancas descubrié en 2007 un
archivo que contenia 115 volimenes. A través de un importante proyecto, un equipo
organizado desde el Centro de Investigaciones Estéticas, ligado a Musicat y a la
Biblioteca Turriana de Catedral, realizé la limpieza, clasificacién y conservacion de los
mismos. Se encuentran en la metropolitana. Hay otro lote grande en el Museo Nacional
del Virreinato, que pertenecian al Museo de la Catedral que no han sido estudiados con
ese cuidado.

Y willi Apel. Ibid. P 486. Seccion dedicada a: Liturgical Books. (traduccion de la autora)
Los principales libros de los rituales catdélicos son:

. Missal. Contiene todos los textos de la misa: las plegarias, las lecciones y los textos de
los cantos de la misa.

. Breviario. Contiene la coleccién de los textos para los oficios.

. El gradual: generalmente era un libro de coro con cantos de la misa. Contenia musica
de canto llano o polifénico.

. Antifonario: un libro de coro con los cantos de los oficios y su musica exceptuando los
maitines. También contienen piezas en canto llano y de érgano.

. Liber Usuallis: es una combinacion moderna de finales del siglo XIX y principios del XX de
los cuatro libros antes mencionados. Incluye los textos hablados asi como los musicales
de la misa, asi como y los oficios, arreglados en su propio orden dia a dia, dando una
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Los textos del canto llano, todos en latin, se basan en obras en
verso. Generalmente provienen de la Biblia, del Libro de los Salmos. Este
texto ha sido una fuente importante de la musica en nuestra historia. En
su forma original, su contenido no solo incluia poesia, sino canciones, se
supone gue con acompafamiento musical. Aunque la mayoria de la
inscripciones que acompafan esta liica no se refiera tanto a
instrumentos, como a melodias que se usaba entonar con cada salmo?!l.

En cuanto al estiio de canto, se puede dividir en tres formas. El
canto sildbico, en que se cantaba nota contra una silaba o dos, y era el
mas comun en los oficios. El neumatico o estilo de grupo, que consistia en
entonar tres o cuatro silabas en un sonido. Se consideraba mas movido y
servia para engalanar ciertos textos como en las comuniones.
Finalmente, el canto melismatico, el mas libre y bello, que se
caracterizaba por incluir pequefios pasajes (0 melismas) en los que bajo
una silaba se cantaban diez, veinte o mas notas. Estos estilos no se
interpretaban al gusto, respondian a un plan establecido. Cada canto
era interpretado segun la posicion que tenia en el ritual y el significado
que se le atribuia.

En cuanto a la tonalidad. El canto llano estaba escrito sobre los

ochos modos gregorianos, que a su vez estaban inspirados en las escalas

clara idea de los servicios del afo liturgico. Incluye los maitines de las mayores fiestas,
aungue no considera ciertas fechas importantes como algunos dias de Cuaresma.

. Kyriales: los libros dedicados al ordinario de la misa que se cantaba y comenzaba con
los Kyries.

.Los vesperales: libros de coro que contienen los servicios de la visperas, junto con las
completas.

.Los procesionales: son los libros de coro dedicados a reunir cantos (generalmente
responsorios y antifonas), que se entonaban durante las procesiones.

.Los tonarios. Libros de coro medievales en que el canto llano se presentaba organizado
siguiendo los ocho modos gregorianos.

.El pontifical. Contiene servicios en donde los prelados oficiaban ceremonias especiales,
por ejemplo: la consagracién de una iglesia o la ordenacién de nuevos sacerdotes.

2 willi Apel. Ibid. pp. 700-701.
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griegas!2. De manera que ofrecian una gran variedad de desarrollos
tonales®* pero que fueron tendiendo a usar algunos de ellos que
parecian tener mayor equilibrio. De aqui derivé nuestro sistema tonal. Por
su parte, la interpretacion ritmica era interesante y dependia en gran
medida de la habilidad del cantante y la tradicion. Porque la notacion
no ofrecia un indicacién clara de los valores temporales. Por esto debia
ser aprendida durante la practica y a través de la ensefianza personal. Al
perderse los medios de trasmision, en gran medida se perdié esta
musical4. Este es el caso de la interpretacidon musical de algunas obras
gue se conservan en la catedral metropolitana.

Ahora bien, no entenderiamos la musica catedralicia sin considerar
el origen de la otra musica que también fue interpretada en su espacio
con increible maestria: nos referimos a la polifébnica. En la mdudsica

eclesiastica, la polifonia surgid en el siglo Xl de una manera casual,

2 Donald N. Ferguson. A History of musical Thought. USA. Greenwood Press publishers.
Westport, Connecticut. 1935/1959/1975. pp. 50 a 58.

B La variedad era tan grande que cuando los compositores de fines del XIX y principios
del XX intentaron romper con el monopolio de la tonalidad, voltearon a los modos en
busca de diversidad. Su uso en nuestro tiempo recibe el nombre de musica modal.

4 Desde finales del siglo XIX se intenté conservar la tradicidn. Surgieron entonces varias
escuelas de interpretacidn y modernizacion de las obras. Desde entonces se tendié a
traducir la escritura neuméatica del canto llano, la realizada entre los siglos VIl y XIV en
Europa como si de hecho fuera escritura mensural. De manera que se podia hacer una
equivalencia entre ella y la longa, brevis y semibrevis. M&s adelante quedd claro que
esta salvedad, el traspaso que dio origen a la paleografia musical del siglo XX, era
posible en la obra hecha del siglo XVI en adelante. Lo que ha permitido recuperar e
interpretar parte del repertorio catedralicio de nuestro pais.

Sin embargo sigue enfrentando un problema, el ritmo. Aunque hay un consenso
que se trata de obra multimétrica, algunos investigadores han optado por afirmar que la
octava era la medida central. Otros creen que la octava, su divisibn en cuartos y su
medida triple, el cuarto con punto. Del primer criterio se derivan los “acentualistas”, que
consideran que la primera nota del escrito organiza la sucesion uniforme de los valores
de la pieza. En oposicion esta el sistema “solesmes”, que afirma que la interpretacion se
basa en un ritmo musical libre. Basicamente esta escuela sugiere que la melodia en el
canto llano debe ser vista como un movimiento que se desenvuelve en baso a
momentos de subidas y caidas (élan y repos) que se dividen en una sucesién irregular
de notas, y que se apoyan en el sentido del texto en latin. Esta escuela considera que
en algunos momentos hay climax y que los valores pequefios generalmente se usaban
para terminar las frases o las obras.

Willi Apel. Ibid. P 357.



cuando el canto monofénico ( el llano) era el tradicional de la iglesia. Por
gusto, en algunos lugares se acostumbraba armonizarlo con una voz
superior que lo acompafaba.'” Esta practica preparé la oreja para la
Europa del siglo XIl, que vio surgir un arte nuevo que alterd los canones
de la cultura medieval monastica. La vida se volvié urbana vy, para las
ciudades, el nuevo imaginario propuso una arquitectura religiosa
monumental: las catedrales, En los recintos de las francesas, en donde
generalmente se cantaban los oficios y algunas partes de la misa en
organum, es decir, casual o espontaneamente a dos voces, se empezo a
usar gue la parte organal o acompafnamiento del canto llano, la superior,
se disminuyera: se compusiera sobre notas de valor ritmico mas pequefio.
Se buscaba acoplar el sonido con una nueva forma de hablar que
también se empezd a usar en aquella época. Efectivamente, en las
ciudades del actual territorio francés se desarrollé un habla influido por el
acento métrico de la poesia popular que inspiré a grandes compositores:
los trovadores y los troveros. Asi, la palabra y el sonido que tuvieron un
desarrollo independiente, se encontraron con una notaciéon musical que
el canto llano venia estructurando. Un codigo de escritura que era capaz
de registrar melodias y palabras: asi pudo nacer la musica polifénica.
Sabemos como sucedi® en algunas catedrales gracias a los
estudios de archivo que a partir del papado de Pio X se iniciaron en
Europa.'® La historia nos lleva al corazén mismo de Paris cuando la

catedral de Notre Dame estaba en construccidn. La fuente: los

15 Amedeé Gastoué. La Musique D’église. Etudes Historiques, Esthetiques et Pratiques.
Lyon, Janin Fréres éditeurs. 191, pp. 203 y 204. ( La traduccidén del francés es
responsabilidad de la autora)

16 La obra del gran catedratico Gastoué que venimos siguiendo (hasta donde sabemos
no ha sido traducida al espafiol) responde al lamado del papa Pio X, al comenzar el
siglo pasado, para rescatar y volver a usar en la liturgia la musica original de la iglesia. La
propuesta tuvo impacto. A la fecha empieza a ser considerada en celebraciones en
Roma, grupos monasticos y agrupaciones tradicionales.
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manuscritos originales de la época. El personaje: Perotin,1” el primer
compositor que escribié musica a tres y cuatro partes. Amadeé Gastoué
narra: En el curso del siglo Xll, las escuelas de Notre Dame eran célebres
y recibian estudiantes de todas partes de Europa. En especial acudian
ingleses. Recibian este nombre los habitantes de las islas britAnicas que
formaban un colegio muy importante. En Paris interpretaban mdusica a su
estilo. Un estilo que los habitantes de esas islas, galios e irlandeses en
particular, acostumbraban cantar: aires populares en polifonia
improvisando diversas partes que sonaban al mismo tiempo y se
acompafnaban de instrumentos que doblaban las voces. Fue la
interpretacion de esta musica la que inspird a Perotin para escribir sus
piezas polifénicas que estaban destinadas a los ingleses pero que pronto
fueron imitadas en todas las catedrales de Europa y posteriormente en el
Nuevo Mundo. **

Las formas de esta musica polifébnica conocida como escuela
francesal®. el motete, el conductus o el rondo, también se originaron en
Francia. Veamos un caso de la forma motete® para ejemplificar la
manera en que la polifonia fue entrando a los oficios o la misa y llegd a la

catedral metropolitana de la ciudad de México. Por un erudito dedicado

¥ perotin.- (Paris, h. 1200-?) Compositor francés. Sucesor de su maestro Léonin, se le
considera el representante méas destacado de la llamada Escuela de Notre-Dame de
Paris, activa durante el siglo Xlll y en la cual empezé a gestarse el estilo polifénico.
Conocido también por las formas latinizadas de Perotinus Magnus y Magister

'8 Gastoué, Amadeé. Op.cit. pp. 207 y 208

¥ Nombrada asi en los documentos del Colegio de Infantes de la Catedral
Metropolitana. Cuando en 1810 deciden reorganizar el colegio se establece que a
partir de ese momento se ensefie a los nifios musica pero conforme a la escuela italiana
(o galante) y ya no la francesa.

ACCMM. Seccion Obras Pias. Libro 4, F 7.

¥ El motete puede definirse, en general, como una composicion coral, sin
acompafamiento, basado en un texto sagrado en latin y compuesto para ser
interpretado en el oficio divino, en especial en visperas. Necesita estudiarse con detalle,
debido a que sufrié diversos cambios y se desarroll, tanto en el campo de la muasica
secular como en la religiosa entre 1220 (ca.) y 1750.

Willi Apel. Ibid. p 541 et passim.
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especialmente a estudiar los motetes primitivos, se conoce un
documento pautado de la catedral de Paris que ha permitido conocer
como se cantaba para la fiesta de los santos inocentes, unos afnos
después de comenzado el siglo XlI. Se trata del aleluya: Herodes iratus
(Herodes estaba en Belén enojado..) Bajo las palabras: In Bethleem, hay
una larga vocal que un cantor dotd, en el siglo Xl de una segunda
parte. Las dos respondian a las reglas de la musica mesurada. Poco
después, un poeta adoptd esta palabras a una composicibn a dos
voces: “asi se desarroll6 el motete, uniendo con libertad textos a las voces

1321

superiores. Tardé muy poco tiempo en surgir la idea de afiadir al
motete una tercera parte. En esta ocasion debajo de las otras voces,
dando a la pieza un tenor que cada vez se compuso con valores mas
largos y que se confiaron a un instrumento. Se sabe que “en la época del
rey San Luis esta forma de composicidbn era clasica y numerosos textos se
refieren al singular placer con que el rey convocaba a los clérigos de Paris a su
capilla para que en ella, cantaran los oficios.”” A estas alturas el motete se
intercalaba en los oficios divinos como una especie de adorno, de
parafrasis, entre los graduales o los aleluyas. Lo interesante es que cada
una de sus voces cantaba textos diferentes, y esto se combindé con los
instrumentos de distintas maneras. Por ejemplo, un motete a tres,
confiaria su voz de tenor a un instrumento de la familia de los
violonchelos. Mas adelante, cuando un coro empezd a interpretar los
motetes, el tenor les contestaba repitiendo un pasaje pero en tiempo
mas lento. Al terminar el coro retomaba el canto. Poco a poco se amplid
el papel del coro y surgieron nuevas formas vocales. Las piezas que
dieron mayor importancia a los instrumentos sentaron las bases de la

musica instrumental de Occidente.

Z Amadeé Gastoué. Op. Cit. Pp. 209 y 210.
2 |pid. Op. Cit. Pp. 210 et passim.
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El fin de esta busqueda llegd cuando los compositores de los
motetes eclesiasticos decidieron tomar, para desarrollar las voces,
melodias ya existentes. Fueron construyendo grandes obras eclécticas,
experimentales que para el escucha: los creyentes y los miembros de la
iglesia, “dejaron de tener l6gica”. A las “excentricidades” de los musicos,
dice Gastoué, respondié Juan XXIl con un decretal en que condenaba
las mezcla sin sentido y sugeria que se escribiera musica en la cual se
entendieran las palabras, y las melodias se ajustaran a los tonos. Es decir
a los famosos modos eclesiasticos. A partir de entonces progreso la
polifonia porque se ajusté a parametros claros. Sobre todo cuando las
particularidades de la musica inglesa, como las del gymel” introdujeron
en la musica continental el empleo sucesivo de terceras y sextas y
permitieron sentar la bases de la armonia. Pronto, se empezaron a
componer misas enteras a cuatro voces. Surgieron grandes maestros que
fueron perfeccionando un estilo, que llegé a su apogeo con Palestrina,
en Roma; Orlando de Lasso, en Baviera y Tomas Luis de Victoria, en
Espafa. Abrevando en esta tradicion, la musica policoral de la catedral
de San Marcos de Venecia?* y aportaciones de las regiones en donde se

interpretaba, se desarroll6 el repertorio que llegd a los reinos de América.

% Gymel, giemle o gemell es un término de la Edad Media tardia que se aplicaba a una
composicibn en dos voces que estaba basada en distancias de tercera, sextas o
décimas. También describe un estilo de composicidbn usado en Inglaterra en donde se
empleaban terceras hacia ariba como hacia abajo, o cual requeria que se cruzaran
las voces.

Apel,Willi. Op.cit. p. 364

# Gran parte del repertorio policoral interpretado en las catedrales hasta el siglo XIX,
estuvo inspirado en la musica de los Gabrielli y la de Claudio Monteverdi, maestros de
capilla de la Catedral de San Marcos en Venecia.

Margarita Covarrubias. “Los Maitines de Navidad de Nuestro Sefior Jesucristo (1792-1798)
de Antonio Juanas: un estudio catalografico”, en: Lucero Enriquez y Margarita
Covarrubias (eds.). Musica, Catedral y Sociedad. | Coloquio Musicat. México. UNAM IIE.
2006. Pp. 265 a 285.
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El Canto y la Organizaciéon del Oficio Divino.

La estructura y el canto del Oficio Divino se fue organizando a lo
largo de los afios. Para el siglo XVI, tanto en Europa como en América
este servicio de alabanza a Dios en donde se alternaban lecturas,
secciones de canto llano y otras de polifonia también llamado canto de
6rgano o canto figurado, incluia :

-Antifonas. Desde el punto de vista de la musica quiere decir canto
alternado, y se trataba de un estribilo que se interpretaba antes y
después de un salmo.

-Salmos. textos de la Biblia, del Antiguo Testamento en los que se alababa
a Dios. Son los cantos originales de la liturgia de la religion de los hebreos,
gue estan presente en la liturgia cristiana.

-Himnos-. Composiciones solemnes, generalmente cantadas a coro para
unir a los ejecutantes y su publico en un mismo fervor patridético o
religioso. En la antigiedad era un canto en honor de los dioses En la
iglesia de Roma, un cantico en forma de poema que formaba parte del
oficio.

-Lecturas. Se tomaban de la Biblia y tenian relacién con la fecha del
calendario litirgico y la categoria de la fiesta de ese dia.

-Responsorios.- Cantos realizados alternativamente por el pueblo o el
coro y un solista, que tenia lugar después de las lecturas de la misa y de
las horas del oficio divino.

-Versiculos.- Las divisiones numeradas de un capitulo de la Biblia y de
otros libros. En el oficio y en la misa eran breves frases salmodicas: cantos

sobre textos de los salmos seguidos de una respuesta del coro.
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-Oraciones.- Suplica , deprecacion (invocacion), ruego o elevacion de la
mente. Texto de la liturgia que se recitaba en la misa o en cualquier otra
celebracion en la que el celebrante invita a orar.

-Bendiciones,- Se realizaban para invocar a que descendiera la
proteccion de la divinidad sobre alguien, o sobre alguna cosa, segun el
ritual fijado por la iglesia.”

El oficio divino catedralicio estaba dividido en ocho tiempos.( Las
partes resaltadas y subrayadas del oficio y de la misa, eran las que se
cantaban.)

1.- Maitines. Debian de hacerse al alba, a las tres de la mafiana,
pero por costumbre se cantaban en la tarde del dia anterior. Estaban
organizados de la siguiente manera:

-Invocacion. *

-Invitatorio. Antifona que le era propia y que se acompafaba del Saimo
94.27

-Himno. Propio de la fiesta del dia.

-Tres partes llamadas Nocturnos, que tenian cada una: una antifona, un

salmo, una lectura y un responsorio, Se acostumbraba intercalar un

villancico,”® entre cada nocturno.

25 Apel, Willi. Harvard Dictionary of Music. Cambridge, Massachusetts. The Belknap Press
of Harvard University Press. 1975

26 La fuente de los oficios, la misa y el afio litirgico provienen del curso que Juan Manuel
Lara impartié en el Centro de Investigaciones Estéticas de la UNAM, en 2004, para el
equipo del proyecto Musicat que cito gracias a su generosidad.

27 Salmo 94.

“Vengan alegres, demos vivas al Sefior / aclamemos a la Roca que nos salva;

Partamos a su encuentro dando gracias/ aclamémosle con canticos.

Pues el Sefior es un Dios grande/ un rey grande por encima de todos los dioses

En su mano estan las bases de la tierra/ y son suyas las cumbres de los montes./

Suyo es el mar, él fue quien lo cred / y la tierra firme, que formaron sus manos.

iEntremos, agachémonos, postrémonos;/ de rodillas ante el Sefior que nos cred;/

Pues él es nuestro Dios/ y nosotros el pueblo que él pastorea,/ el rebafio bajo su mano./
Ojala pudieran hoy oir su voz...”

La Biblia Latinoamericana. México. Editorial Verbo Divino. 1995. Pp1280
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-Te Deum .” Un himno extenso, de gozo y agradecimiento. Es conocido
como el Himno de Accién de Gracias y se le atribuye a San Ambrosio,
aungue pudo haber sido escrito por Nicetus en el siglo VI, obispo de
Remesiana. Ciertas lineas estan tomadas de S. Cipriano. En los oficios de
los domingos y dias festivos, generalmente suple el ultimo responsorio de
los maitines.

-Oracion

-Bendicion y despedida

% La palabra villancico se refiere, desde un punto de vista general, a una forma poética
de Espafia, idilica o amorosa, construida a base de varias coplas y un estribillo. La copla
tiene a su vez dos partes, mudanza y vuelta que corresponden la forma de las piezas
italianas de los siglos XV y XVI como la balada.

El documento mas temprano que usa el término villancico, es un poema escrito
poco después de 1400 por Ifigo Lépez de Santillana. Sin embargo, en los Ultimos afios
del siglo Xlll, en Las Cantigas de Santa Maria, aparecen numerosas canciones que
muestran la métrica y la forma musical del villancico, con la diferencia que su tema es
religioso.

Reaparecié como una composiciéon de la iglesia y entonces se convirtié en una
obra para litirgica que a veces tenia un tono “popularizante”, siempre se mostraba
abierto a las novedades y se basaba en un texto erudito musicalizado que podia tener
diversas formas. Algunas veces los villancicos podian compararse a una cantata en
donde el texto consistia en: un estribillo introductorio de irregular versificacion y, entre
seis 0 méas coplas, cada una de cuatro lineas. El estribillo estaba compuesto en un estilo
mas o menos elaborado, para coro a cuatro partes (a veces ocho) con
acompafiamiento de O4&rgano. Mientras las coplas eran secciones para solo,
acompafadas de 6rgano o algunas veces de otros instrumentos. Normalmente las
coplas eran cantadas con la misma melodia, pero a veces, se alternaban tres o cuatro.
En ocasiones, la composicion terminaba con un movimiento coral pequefio, llamado
respuesta.

Apel, Willi. Op.cit. p. 903 . Drew Davies, Analia Chernavsky y German Pablo Rossi. “Guia
a la Coleccién Estrada del Archivo del Cabildo Catedral Metropolitano de México” en
Cuadernos del Seminario Nacional de Mdusica en la Nueva Espafia y el México
Independiente. UNAM- Papiit-Conacyt. No. 4. Septiembre 2009. P 7.

# A ti, Oh Dios, alabamos , a ti/ Sefior confesamos. /A ti, eterno Padre, toda la tierra te
venera. / A ti todos los angeles; a ti todos los cielos y todas las potestades. / A ti los
querubines y serafines con voz incesante proclaman: / Santo, Santo, Santo Sefor Dios de
los ejércitos/ llenos estan los cielos y tierra de la majestad de tu Gloria./ A ti, el glorioso
coro de los apéstoles; a rila muchedumbre de los profetas / a ti te alaba el blanco
ejercito/ de los matrtires. ...

Francisco Flores M. Pbro. (editor). “Devocionario Popular Latin- Castellano.”
Guadalajara. Ediciones Populares. 1982. Con licencia Eclesiastica. P 80.
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2.- Las Laudas, se celebraban al amanecer, antes de la misa que

normalmente era en la manana. Estaban formadas por:
-Invocacion
-Cinco antifonas y cinco salmos
-Capitulo, una lectura
-Himno
-Versiculo
-Antifona , antes del cantico

-Cantico de Zacarias: Benedictus Dominus Deus Israel 39

-Oracion

-Bendicion y despedida.

3, 4, 5.- Prima, Tercia y Nona.

A continuacion les correspondia el tiempo a las horas

menores.

Generalmente se interpretaban juntas, en una ceremonia de quince

minutos. Estaban formadas por:

-lnvocacion

-Himno. El de la prima [am lucis orto sidere.3! En seguida el de la tercia

Nunc Sancte nobis Spiritus.32 Después el de la sexta Rector potens, verx33

Deus, finalmente el que correspondia a la nona, Rerum, Deus, tenax

vigor.34
-Tres antifonas con sus respectivos salmos.
-Capitulo (lectura breve)

-Responsorio breve

% Bendito Dios rey de lIsrael... Zacarias es un profeta importante para la Iglesia porque
anuncia la venida del Mesias. Isaac Asimov. Guia de la Biblia. Antiguo Testamento.

Barcelona. Plaza & Janés, editores. 1990.

3 viene ya el nacimiento...Otra traduccién puede ser: A la hora de nacer el sol (porque

Jesus se igualaba a la luz).

% Nuestros espiritus se santifiquen...

% Dominador poderoso, verdadero Dios...

% Dios da vigor (fuerza) a las cosas (también vida)...
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-Preces. Que eran suplicas.
-Oracioén

-Bendicion y despedida

6,- Visperas.-

En el crepusculo, los candénigos de la catedral debian cumplir con las
Visperas. Que consistian en,

-Invocacion

-cinco antifonas y cinco salmos.

-Capitulo (una lectura)

-Himno

-Versiculo

-Antifona antes del canto

-Cantico de la Virgen Maria. Magnificat.”

-Oracion

-Bendicion y despedida.

7.- Completas.
El dltimo oficio del dia que se cantaba después de maitines era mas
complejo. Su nombre en latin, Completorium, Completas, se unia al

Lucernario, ritual del encendido de las lamparas en la noche.

% El Magnificat es el canto a la Virgen, cuyo texto empieza,. “Magnificat anima mea
Dominum”, es decir, “Mi Alma glorifica al Sefior.”, que proviene del evangelio de Lucas
1; 46-55. Esta formado de doce versos, incluyendo la doxologia; la frase que expresa la
gloria de Dios, que puede ser “Gloria al padre, al Hijo..etc.” que es la menor y la gran
doxologia, “Gloria a Dios en el cielo y en la tierra paz a los hombres de buena
voluntad...etc.”.

Desde el siglo XV, hasta el XVII, se compuso musica para el Magnificat, a varias
voces, o para 6rgano. En los oficios de visperas se entonaba alternando pasajes de
canto llano con otros de canto de 6rgano.

Cfrt. Apel, Willi. Op.cit. pp. 500 y 246

73



La preparacién no se cantaba. Consistia en:
-Bendicion

-Lectura breve

-Pater Noster. La oracion del Padre Nuestro..
-Confesion

-Absolucion

-Versiculo

A continuacién empezaba el oficio:
-Antifona y tres salmos

-Himno. Te lucis ante terminum. 36

-Capitulo
-Versiculo
-Antifona, antes del Cantico

-Céantico de Simedn. Nunc dimitis. 37

-Preces
-Oracion
-Versiculo

-Antifona a la virgen Maria: Ave , Regina caelorum: Regina coeli, laetare:

Salve, Regina. 38

-Versiculo
-Oracioén y despedida.
Al término de esta hora los candnigos se retiraban a descansar para
iniciar al dia siguiente otra jornada de plegarias y cantos.

Hay que sefialar que habia forma de excusarse de ellas y que el
derecho canédnico las contempla. Fisica, cuando” de “ningtiin modo se

podia cumplir con el precepto por haber perdido el breviario en el mar, en un

% Antes de que termine el dia...

3 Ahora puedes dejar a tu siervo...

¥ saludos Reina del cielo; alégrate...

% Donoso, Justo. Op. Cit. Vol. lll. Pp. 74 y 75
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incendio, en un viaje, etc..” También el ciego, mudo, paralitico, podia
excusarse. “Sin embargo, se aclara, en relacién a quien no puede ver, esta
obligado a rezar las partes que sepa de memoria, o puede rezar al menos unas
horas con ayuda de un compaifiero, quien, de todas maneras tiene la
obligacion”.

Asi que la razon moral para excusarse de los oficios “acomparfiaba a
quien tenia grave incomodidad o detrimento: dolores fisicos, de cabeza, etc.
Los convalecientes podian disculparse por unos dias, sélo por causa de
debilidad de las fuerzas y el peligro de reincidencia.” Esto explica que las
autoridades del cabildo exigieran, a quienes pretendian patitur, dias de
descanso, por enfermedad y para faltar a sus obligaciones, carta de
facultativo que confirmase la gravedad del enfermo.

El clérigo podia obtener excusa, por un tercer medio: dispensa
legal. “El romano pontifice podia otorgarla con suficiente causa, facultad que
también tenian los obispos. Pero, nétese, concluye el parrafo que seguimos, que
el que no pueda rezar todo el oficio, esta obligado a la parte que pueda.”.

El cumplimiento del oficio era una obligacién tan importante que
en casos extremos, se aceptaba que el infractor, el que llegaba tarde al
coro, no cantaba, faltaba con cualquier excusa, pudiera ser reprendido
con violencia fisica. Era uno de los pocos casos en que el derecho
canonico la excusaba sobre un clérigo.

Hay mas, dentro de los tres volumenes que sobre derecho
candénico hemos seguido hay un libro, el IV*, De los juicios, delitos y
penas. En el trata, con mucho detalle, las instituciones eclesiasticas
encargadas de apresar o castigar a los eclesiasticos que cometian faltas
graves y los castigos que se les aplicaban. Dentro del capitulo de
censuras, se habla de los oficios y la misa. La censura era: “una pena

eclesiastica medicinal” por la cual se privaba al hombre bautizado,

“ |bid. Op. Cit. Vol. lll, Cap. IV. Pp.355 et passim.
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delincuente y contumaz de la participacion de algunos bienes
espirituales. Habia dos niveles, la menor, que privaba a los castigados de
recibir los sacramentos y tener voz para proponer a alguien a beneficio u
oficio eclesiastico. La excomunion mayor implicaba privar “a la persona de
los sacrificios, preces, indulgencias, y otras obras que se hacian dentro de la
iglesia.” También se le prohibia tanto recibir como administrar

sacramentos. Finalmente se le privaba de la misa y de los santos oficios:

“Al sacerdote excomulgado, aclara el derecho candnico, se le prohibe
expresamente asistir a la misa, y a los demas oficios divinos o funciones publicas
sagradas... Asi, no puede, sin grave pecado aunque sea tolerado, a menos que lo
excuse la ignorancia invencible o la necesidad, asistir al sacrificio de la misa, ni a la
publica recitacién de las horas candnicas en el coro, ni a las oraciones o rogaciones
publicas a que concurre el pueblo, ni a las bendiciones del agua, palmas, cenizas, etc.
Puede, empero, hallarse presente en el sermén lo cual es conforme a la antigua

disciplina; pero concluido él debe salir de la iglesia”.

Si el clérigo amonestado continuaba asistiendo a la misa o los
oficios, “el celebrante u otros debian amonestarlo a que saliera, y si no queria

obedecer y no podia compelérsele sin peligro de grave inconveniente:

-debian salir todos los concurrentes,

-el sacerdote debia suspender la misa” *

Asistir a los rituales de la iglesia, y en especial a los catedralicios,
implicaba demostrar que se estaba dentro de la sociedad, que se tenia

un papel digno en ella.

La Misa.
Asi como el canto de los oficios habia sido organizado vy

enriquecido con el canto llano y el de 6rgano, también la celebraciéon

“! bid. Vol. lll. Pp 370, 371y 372. “Grave es la obligacién de cantar diariamente la misa
conventual en las iglesias catedrales, como ensefia y prueba Benedicto XIV, afirma D.
Justo Donoso, El omitir en un solo dia la celebracion , sin causa inevitable, haria reos de
grave culpa al que incumbe ese cuidado y a los cOmplices en la omisién
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diaria de la misa que obligaba a los ministros. Estudiemos cémo se
cantaba en ella.

La misa, cuyos nombres originales eran: eucaristia, fractio panis,
agape, oblatio, dominicum, sacrificium, en lengua comun quiere decir
despedida: missio, y se generalizé a partir del siglo VI. En las catedrales,
habia obligaciéon grave de celebrarla.

Las misas cambiaban su ritual segun el grado de solemnidad:

-Missa Pontificalis. Estaba presidida por el papa, un arzobispo, un obispo o
un abad y varios ministros: sacerdotes, didconos y subdidconos, acalitos,
cantores y organista. Eventualmente se solemnizaba con instrumentos y el
pueblo participaba en ella. Los cantores cantaban todas las partes de la
misa, tanto del propio, como del ordinario” Se incluian ademas cantos
especiales por la presencia de altos dignatarios de la iglesia.

-Missa solemnis. Estaba presidida por un celebrante, dos ministros:
diacono y subdiacono, con coro, organista y eventualmente
instrumentistas. Se cantaban todas las partes de la misa, del propio y del
ordinario.

-Missa cantata. Presidida por un solo celebrante, con coro y organista, y
participacion del pueblo. Se cantaban todas las partes de la misa, tanto
del propio como del ordinario.

-Missa “armonizada”. Estaba presidida por un solo celebrante,
acompafiada con musica de o6rgano, generalmente con la
participacion de una parte pequefa de la comunidad. Eran las misas de
matrimonio, aniversario, etc. El organista tocaba musica en determinados

momentos de la celebracién.

“2 Se denomina ordinario de la misa, aquellas partes que estan presentes siempre en la
misa. Los propios, son los que corresponden a cada fiesta y cambian todos los dias.
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-Missa privata o missa lecta. Era una celebracidn rezada, con un solo
celebrante, sin musica y con participacion de una pequefa parte de la
comunidad.

-Missa “con cantos”. Esta presidida por un solo celebrante, con la
intervencion de coro o solistas, con o sin acompafamiento del érgano.
Se entonaban cantos apropiados en algunos momentos de la misa:
entrada, canto interleccional (entre lecturas), ofertorio, comunion y
salida.

También las misas se clasificaban segun la calidad del dia en
solemnidades dobles mayores, dobles de primera clase, dobles de
segunda clase, semidobles, simples y feriadas. Estas categorias, estaban
marcadas en el calendario liturgico. El precepto no sélo obligaba a los
canoénigos de la catedral a celebrar una misa, en algunos casos inclusive
dos y tres eran necesarias al dia. Segun el papa Benedicto XIV, 43

“en las ferias de adviento y cuaresma y en las cuatro témporas o vigilias en
que cala fiesta doble, se debian celebrar en todas las iglesias catedrales dos misas, una
de la fiesta, después de prima, y otra de la feria, después de nona. Lo propio se debia
observar cuando se celebraba misa de difuntos, o votiva, pues se hacia otra del dia. Y,
si en la vigilia de la Asuncién ocurria fiesta doble o semidoble, se debian celebrar tres,
una de la fiesta del dia, otra de la vigilia, y la tercera de las Rogaciones.”™

La misa, la celebracibn mas solemne de la iglesia de Roma
representa la conmemoracion y repeticién mistica de la ultima cena. Se
divide en dos partes: misa de catecumenos (los que no han sido
recibidos plenamente en la iglesia) que va del principio hasta que se reza
el credo. La segunda, la misa de los fieles, los bautizados y miembros de
la iglesia, desde el ofertorio a la despedida.

Los cantos de la misa, se dividian en dos: los del propio y los del

ordinario:

3 El papa que a mediados del siglo XVII firmé concordatos con diversos monarcas
europeos, aceptando limitar su poder y respetar los espacios de autoridad civiles,
reorganizé las fiestas del calendario respetando el trabajo.

4 Justo Donoso. Ibid. Vol. I. Pp. 383 y 384. Cita (3)
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-Propio de la misa. Estaba formado de cantos que variaban a lo largo del
afo segun la fiesta y la solemnidad de la misma.
-Introito. Era el canto de entrada
-Salmodia. Son los cantos que se hacian entre las lecciones, entre
las lecturas de la epistola y el evangelio. Eran los siguientes:

-Se cantaba un gradual® y aleluya en tiempo ordinario

-Se cantaba un gradual o un tracto* en tiempo de
cuaresma

-Se cantaban dos aleluya en tiempos de Pascua

-En algunas fiestas importantes se incluia una secuencia?,

+ en Pascua, Victimae Paschali laudes

+en Pentecostés, Veni Sancte Spiritus

+en Corpus Christi, Lauda, Sion Salvatorem

+en la festividad de los Dolores de la virgen

Maria : Stabat Mater 48

+en el oficio de los difunto, Dies irae, dies illa*®

“ El gradual era el segundo canto de la misa. Se trataba de un canto responsorial con
un verso. Se caracterizaba por estar compuesto de melodias muy floridas, que incluian
largas secciones de notas libres, tanto en la respuesta , como en el verso.

Willi Apel. Op. Cit. p 350

“ El tracto se cantaba en lugar del alleluia. Consistia en una pieza de dos a catorce
versos, sin la adicién de una antifona o un responsorio, y era una de las pocas partes de
la misma que recordaban la salmodia antigua.

Ibid. p. 859

“El origen de la secuencia ha sido muy discutido, sobre todo por su relacion con los
tropos ( melodia , con o sin texto, que se anexé a diversas secciones del canto llano)
Hay , sin embargo, buenas razones para asumir que las secuencias fueron originalmente
largos melismas ( melodias muy largas) cantadas, sin texto, después de la palabra
aleluya, y que los términos “prosa ad sequentia” se refieren a estas adiciones,
puramente musicales. Mas tarde, a los melismas se les agregé un texto, llamado prosa, y
de aqui viene la designhacién: de secuencia con prosa, es decir, melodia con texto.

Ibid. p. 764

% Se trata de una secuencia del siglo XllI: Estaba la Madre Dolorosa, escrita
probablemente por el franciscano Jacopone da Todi (ca. 1228-1306). Oficialmente fue
afadida a la liturgia catélica en 1727. Todavia se canta.

Ibid. p 806

“ Se trata de una secuencia que se atribuye a Thomas de Celano (-1256) que se cuenta
entre las obras poéticas mas impresionantes de las dltimas obras del medioevo.
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-Ofertorio.’®® Canto de las ofrendas.

-Comunién.?! Canto para la comunion

También estaba el ordinario de la misa. Aquellas partes que nunca
variaban y que también se cantaban con gran solemnidad, porque eran
conocidas por todos.

-Kyrie eleison®2. Que es una plegaria.

-Gloria in exelsis Deo.%3 Un himno de alabanza y suplica

-Credo. >4 Es la profesion de fe de los catdlicos.

-Sanctus. Benedictus.%s Son las aclamaciones con que empieza el

rito de consagracion y de elevacion.

Ibid. p 234

% E| ofertorio, el cuarto elemento del propio de la misa, consistia en una antifona y un
salmo. El ofertorio tenia una forma melismatica muy desarrollada. Con el tiempo se
convirti6 en un canto responsorial.

Ibid. p. 590

! La comunion es la dltima de las cinco partes del propio de la misa. Normalmente se
canta durante la distribucion de la hostia. Originalmente era una antifona con el salmo,
gustate et videte, (gustalo y veras), del salmo 33, o con versos de otros salmos. Sin
embargo, estos versos desaparecieron en el siglo Xl y sélo la antifona de la comunién
permanecio. Se trata de composiciones moderadas en sus melismas, que generalmente
son cantadas por un solista.

Ibid. p 189

2 El Kyrie, es la primera parte del ordinario de la misa. Su texto completo es: Kyrie
eleison, Christe eleison, Kyrie eleison, ( Sefior ten misericordia..)Cada una de estas tres
invocaciones se canta tres veces , usualmente con una melodia repetida segun distintos
esquemas.

Ibid. p. 460

5% El Gloria, conocido también como la doxologia mayor, empieza con la famosa frase:
“Gloria in exelsis Deo”, que canta el sacerdote que celebraba, y el coro contestaba, “Et
in terra pax”. A partir del siglo XV se acostumbré que esta parte fuera polifénica, por lo
que en algunas ediciones se les conoce con ese titulo.

Ibid. p349

%" El Credo, la tercera parte del ordinario de la misa, es un canto llano, cuya primera
frase “Credo in unum Deum” (Creo en un solo Dios) la cantaba el sacerdote que
oficiaba y a continuacién el coro continuaba “Patrem omnipotentem: (Padre
todopoderoso...). El credo, simbolo de la fe de los apdstoles, se convirtié en parte de la
liturgia mozarabe en 589 DC, a raiz del concilio de Toledo, y fue tomado oficialmente
por toda la Iglesia, después, en 798, de la liturgia franca. Fue la dltima parte del
ordinario, en ser incorporado a la misa, y se hizo gracias a la insistencia del rey Enrique I
en 1014 DC.

Ibid. p. 213
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-Agnus Dei.% Canto de paz.

Existian también, las llamadas misas breves, que no incluian el
Gloria, ni el Credo, se cantaban en los tiempos de Adviento y Cuaresma,
o en el oficio de los difuntos.

El ordinario y el propio de la misa, se combinaban en la ceremonia.
En el cuadro que presento a continuacion, las partes de la misa se
encuentran numeradas para explicar la manera en que se suceden
durante la celebracion. Hago una diferencia entre textos que son del
propio de la fiesta o del ordinario, es decir, que siempre se encuentran
en la misa. Y, subrayo los que se cantan, para diferenciarlos de los que se

recitan o solo se leen.

5% El sanctus es la cuarta parte del ordinario de la misa. El texto consiste en tres secciones:
“Sanctus”........ ”pleni sunt coeli”......... y el “benedictus qui venit”...Se trata de una
composicién polifénica , que normalmente tenia tres secciones, o al menos dos, el
sanctus y el benedictus. En obras de los siglos XVII y XVIl, el Benedictus se escribia en
estilo lirico.

Ibid. p. 750

% El Agnus Dei, es la ultima parte del ordinario de la misa. Es , por lo tanto, la dltima
composicibn musical en la misa. Consiste en tres invocaciones: “Agnus Dei qui tollis
peccata mundi, miserere nobis...Agnus Dei, ...miserere nobis...Agnus Dei,....dona nobis
pacem” Fue introducida a la misa por el gran papa Sergio | a finales del siglo VII. Existen
como 300 melodias de entonces, 20 de las cuales aln se escuchan

Ibid. p. 24
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Cuadro 4. Las partes de la Misa

Textos cantados

Textos recitados 6 leidos

Del Propio Del Ordinario Del Propio Del Ordinario
1. Introito
2. Kyrie
3 Gloria
4. colecta
5. Epistola
6. Gradual
7. Alleluia
Tracto
8.lectura
evangélica
9. Credo
10. Ofertorio
11. Secreto
12. Prefacio
13. Sanctus
14. Canon
15. Agnus Dei
16. Comunidén
17. Pos comunion
18 Ite missa est
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Fuente. Willi Apel. Harvard Dictionay of Music. Cambridge, Massachussets, The Belknap
Press of Harvard University Press. 1975. P. 507 (Realizado por la autora)

La musica de la catedral que formaba parte de los oficios y de la
misa, por ser interpretada en recintos sagrados por individuos
consagrados, en los eventos centrales de la fe y la liturgia, se
consideraba, en el momento de su ejecucidn, sagrada. Inscrita en un
tiempo unico: el del calendario liturgico que calificaba cada época de
afo. Pero las fiestas no solo obligaban a la Iglesia, en especial a la
Catedral quien debia conmemorar cada fecha con la solemnidad
establecida, sino que la sociedad eclesiastica completa, debia
guardarla. “Porque, afirmaba el derecho canénico, la institucion de dias
festivos destinados a honrar a Dios, constituye, casi en todas las naciones, la
parte principal del culto religioso.”s” Por lo tanto, correspondia al supremo
pontifice, en virtud de su jurisdiccidon universal sobre los fieles, instituirlas
como precepto y obligacion de toda la Iglesia.

En el sistema imperial espafol, se acostumbraba que numerosos
dias del afio la Iglesia obligaba a los fieles a oir misa y descansar.
Benedicto XIV, el 15 de diciembre de 1750, introdujo presionado por los
monarcas europeos una notable modificacion estableciendo que, con
excepcion de las mas solemnes, se podia trabajar en las fiestas después
de oir misa. Sin embargo, en los domingos y dias de guardar, el derecho
canodnico prohibia las obras serviles, las que ejercian los siervos, los
mercados 0 negociaciones comerciales y los actos judiciales, afectando
asi el ritmo de vida de la sociedad entera. 58

Para entender el ciclo anual en que estaban inmersos los oficios y
la misa, asi como la sociedad de fieles, a continuacion haremos un breve

recuento del calendatrio liturgico.

% Donoso, Justo. Op.cit. Vol. lll. Cap. XII. P.5
% |bid. Op.cit. Pp. 10y 19
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El Afo Litdrgico. Sus Tiempos,-

El afo liturgico estaba organizado en funcién de los eventos
centrales de la vida de Jesus. Empezaba al finalizar noviembre, cuando
la iglesia se preparaba para su nhacimiento.

1.-Este primer tiempo, se conocia como Adviento.
Sus fiestas principales:
-7 de diciembre. Fiesta de Sn. Ambrosio, obispo de Milan.
-8 de diciembre. La “limpia y pura concepciéon” de la bienaventurada Virgen Maria

-12 de diciembre. Festividad de la Virgen Maria de Guadalupe.

2.-El segundo tiempo, Navidad, conmemoraba la aparicion de Jesus ,
Dios hecho hombre, en la tierra. Abarcaba desde la vigilia de Navidad, el
24 de diciembre por la tarde o la noche, hasta el 6 de enero en que

comenzaba la epifania, siguiente tiempo.
Sus fiestas principales:
-24 de diciembre. Vigilia de natividad
-25 de diciembre. Fiesta de la natividad de Jesus.
-26 de diciembre. Fiesta de S. Esteban, protomartir
-27 de diciembre. Fiesta de S. Juan Evangelista
-28 de diciembre. Fiesta de los Santos Inocentes
-29 de diciembre. Fiesta de Santo Tomas de Canterbury
31 de diciembre. Fiesta de San Silvestre
-1 de enero. Octava de la Navidad. Fiesta de la Circuncision de Jesus.
-2 de enero. Fiesta del Nombre de Jesus.

-6 de enero. Fiesta de la Epifania.

3.- Epifania, manifestacion, aparicion, era el tercer tiempo del calendario.
Se trataba de una fiesta en que se recordaba la profecia de Isaias, 60, 1-

6, o de Mateo, 2, 1-12, en que se confirmaba la manifestacién de Jesus a



todo el mundo representado por los sabios magos que, llegados de
lejanas tierras, rendian honores al nifio recién nacido.
Abarcaba desde el 6 de enero, hasta el domingo de Septuagésima.

Duraba entre 3y 6 semanas.

Fiestas mé&s importantes:
-6 de enero, La epifania de Jesus.
-1° domingo después de la Epifania. Fiesta de la Sagrada Familia.
-13 de enero. Fiesta del bautismo de Jesus
-23 de enero. Fiesta de S. lldefonso, arzobispo de Toledo
-25 de enero. Fiesta de la conversion de S. Pablo
-2 de febrero. La candelaria. Fiesta de la Purificacién de la Virgen Maria.

-5 de febrero. Fiesta de S. Felipe de Jesus , primer santo mexicano.

4.-El siguiente tiempo, Septuagésima, tomaba su nombre del numero
setenta porque a partir de esa fecha faltaba setenta dias para la
Pascua. Dura 3 semanas e incluye los domingos de septuagésima,

sexagésima y de quincuagésima. Se considera tiempo ordinario.

Festividad mas importante:

-12 de marzo. Fiesta de S. Gregorio el Grande. Papa

5.-Tiempo de Cuaresma. Recibia ese nombre, cuaresma, de
cuadragésima, cuarenta, porque faltaban cuarenta dias para la Pascua.
Es un tiempo de preparacion para la conmemoracion del “paso del
Sefior: su pasion, muerte y resurreccion.” Dura cuatro semanas, del miércoles
de “ceniza”, hasta el domingo de “pasién.” Las fechas de estos tiempos
liturgicos son variables en relacidn a nuestro calendario; la Semana
Santa, especialmente el jueves, debe coincidir con la primera luna llena

de Primavera.

Fiestas especiales:
-fines de febrero o principios de marzo: miércoles de “ceniza”

-7 de marzo. Fiesta de Santo Tomas de Aquino
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-19 de marzo. Fiesta de San José, esposo de la Virgen Maria. Que se celebraba en
Nueva Espafia con especial solemnidad , ya que san José era su patrono.
-21 de marzo. Fiesta de S. Benito, fundador de la Orden Benedictina.
-25 de marzo. Fiesta de la Anunciacion de la Virgen. Fecha importante, que también se

celebraba con gran solemnidad.

6.-Tiempo de preparacion inmediata para la Semana Santa, Tiempo de

Pasion. Desde el primer domingo de Pasion, hasta el Domingo de Ramos.
Festividad mas destacada.

- Viernes de Dolores. (Viernes de la 1° semana de Pasion).

7.- Tiempo de Semana Mayor. También conocido como la Semana
Santa.

En esta fiesta central del calendario y de la Iglesia, se conmemoraba la
pasidn, muerte y sobre todo, la resurreccién de Jesus. Se hacia con un
elaborado ceremonial que involucraba a toda la ciudad (en este trabajo
describimos sélo la festividad de Jueves Santo). Coincidia con los ultimos
dias del mes de marzo o las dos primeras semanas de abril.

-Domingo de Palmas , también conocido como el Domingo de Ramos.
Cuando se recuerda la entrada de Jesus a Jerusalén entre las aclamaciones de jubilo
de los nifios y los adultos hebreos. Durante la misa se lee la Pasion segun san Mateo. (MT.
26, 36-73, 1-60)

-Jueves Santo.

Por la mafiana se celebraba la Misa del Santo Crisma, cuando se consagraba para los
sacramentos del afo.

Por la tarde: se realizaba la conmemoracién del Lavatorio de los Pies y de la Cena del
Sefior, la Cena Pascual.

-Viernes Santo.

Por la tarde se hacia una Acciodn Liturgica en memoria de la Pasion y Muerte de Jesus.
Se acostumbraba leer la Pasién segun S. Juan. (JN. 18;19)

-Sdbado Santo. Vigilia Pascual.

Se conmemoraba el hecho central de la vida de Jesus, su resurreccion, al Cristo

Glorioso: Bendicion del Fuego Nuevo, Pregon Pascual, Bendicion de |la Pila Bautismal,
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Invocacion a los Santos, Bautismo de lo Catecumenos, Renovacién del Compromiso

Bautismal. Misa de la Noche Pascual.

-Domingo de Pascua. Fiesta de la Resurreccién del Sefior.

8.-Tiempo de Pascua.
Pascua, viene del hebreo, Pesaj y quiere decir Paso. Abarca siete
semanas, a partir del Domingo de Resurreccion, hasta el siguiente

sabado, después de la fiesta de Pentecostés.
Festividades Principales que caen a fines de mayo o a principios de junio:
-Dominica in Albis, Domingo de blanco, conocida como la Dominica de Quasimodo ,
por ser esta la primera palabra del introito. (| Pdr. 2,2)
-Fiesta de la Ascension del Sefior.
-Fiesta de Pentecostés. Conmemoracion de la venida del Espiritu Santo sobre la Iglesia

primitiva.

9- Tiempo de Pentecostés, tiempo ordinario.
Abarca del sabado siguiente a la fiesta de Pentecostés al comienzo del
nuevo ciclo liturgico, que inicia con el Adviento. Dura entre 24 y 28

semanas.
Fiestas principales.
-Domingo primero de Pentecostés. Fiesta de la Santisima Trinidad.
-Fiesta del Cuerpo de Cristo. Era muy importante en Nueva Espafia. Tanto, que a finales
del S. XVl intentd suprimirse por los excesos que en ella cometia la gente y el significado
“profano” de algunas practicas. En esta fecha se acostumbraba entregar a la Iglesia el
pago del diezmo en especie.
-24 de junio. Fiesta de la Natividad de S. Juan Bautista.
-1 de Julio. Fiesta de la Preciosa Sangre de Cristo.
-25 de julio. Fiesta del apéstol Santiago , Patrono de Espafia y del Imperio Espafiol.

-31 de julio. Fiesta de San Ignhacio de Loyola, fundador de la Compafiia de Jesus.
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-4 de agosto. Fiesta de Santo Domingo de Guzméan, fundador de la Orden de
Predicadores.
-6 de agosto. Fiesta de la Transfiguracién de Cristo.

-13 de agosto. Fiesta de S. Hipdlito, Patrono de la Ciudad de México. Esta era muy
importante; conmemoraba la derrota de los antiguos mexicanos por las tropas, de
indigenas aliados y espafoles dirigidas por Hernan Cortes.

-15 de agosto. Fiesta de la Asuncién de la Virgen Maria, patrona de la Catedral de
México.

-28 de agosto. Fiesta de S. Agustin, obispo de Hipona.

-29 de agosto. Fiesta de la Degollacién de S. Juan Bautista.

-30 de agosto. Fiesta de Santa Rosa de Lima.

-8 de septiembre. Fiesta de la Natividad de la Virgen Marfa.

-14 de septiembre. Fiesta de la Exaltacién de la Santa Cruz.

-15 de septiembre. Fiesta de los Dolores de la Virgen.

-29 de septiembre. Fiesta de S. Miguel Arcangel.

-4 de octubre. Fiesta de S. Francisco de Asis, fundador de la orden franciscana.
-11 de octubre. Fiesta de la Maternidad de la Virgen Maria.

-15 de octubre. Fiesta de Santa Teresa de Avila.

-Ultimo domingo de octubre. Fiesta de Cristo Rey.

-1 de noviembre. Fiesta de Todos los Santos.

-2 de noviembre. Conmemoracion de todos los fieles difuntos.

-21 de noviembre. Presentacién de la Virgen Maria en el templo.

-22 de noviembre. Fiesta de Santa Cecilia, patrona de la Musica.

Era asi como el calendario liturgico establecia el ritmo de
celebraciones, tanto dentro de la Catedral, como en la vida cotidiana
de los fieles. Su poder sobre el imaginario temporal era tal, que cuando
México se independizo de Espafia, comenz6 el nuevo estado a
considerar ciertas fechas como fiestas civicas. La finalidad era promover
una identidad nacional que no dependiera de la iglesia.

A continuacion describiremos el recinto sonoro de la Catedral.

Usaremos como referencia dos fuentes: las actas de cabildo de la época
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que trabajamos, 1800 a 1810, para darles un lugar y un tiempo histérico y

los Estatutos de la Catedral.

El Espacio intimo y Sonoro de la Catedral: el Coro.

Lo abstracto del espacio metafisico se transforma en espacio real a
través de la urbanizacion y la arquitectura; el de la Ciudad de México
contenia a la Catedral. Tenia una area externa conformado por el atrio y
el cementerio y un espacio interno, en el que se desenvolvia la
sonoridad. Ambos representaban en el mundo terrenal lo sagrado. Y, a
diferencia de otras construcciones tenian un fin: mostrar grandeza y dar
culto a Dios.

¢Porqué podia ser tan amplio y cumplir su cometido? Porque en su
construccion se habian utilizando las técnicas descubiertas por los
romanos en los territorios que habian conquistado y que habian sido
incorporadas a la arquitectura religiosa de la peninsula Ibérica. Asi que
en Nueva Espafa se contaba con los elementos capaces de crear
espacios “solemnes” que expresaran orden, organizacion y jerarquia.
Estaba en la mente de los constructores alcanzar el ideal del templo de
Jerusalén. La Catedral ostentaba por afuera un decorado que tenia un
mensaje iconografico importante, pero sus altas paredes y pesadas
puertas no hacian sino resguardar como un relicario, dentro de una joya

a la joya misma. Tal como lo vemos en el siguiente grabado del siglo XIX.
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Figura 1. Interior de la Catedral en toda su magnificencia en 1855, con motivo de la
festividad de la declaracién dogmatica de la Inmaculada Concepcién. Grabado
realizado desde el Coro. ( Antonio Garcia Cubas. El libro de mis recuerdos. Narraciones
histéricas, anecdodticas, y de costumbres mexicanas anteriores al actual estado social,
ilustradas con mas de trescientos fotograbados. México. Imprenta de Arturo Garcia
Cubas. 1904. p 70)
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La unidad de este gran espacio resalta gracias a las enormes
columnas. Las de catedral respondian, explica Juan de la Encina®®, al
ideal de: "dar con proporciones espaciales la impresién de un todo armoénico,
sin inquietudes, ni desequilibrios.” Porque, se logré que “desapareciera la lucha
entre fuerzas de carga y de sostén...gracias a las bovedas que con su blanda
redondez organica, recogian todas las tensiones que estaban en juego... En la
catedral, las fuerzas activas y las pasivas de la construccion, las horizontales y
verticales, se hallan en un estado de perfecto equilibrio, dando una sensacién

de amplitud y paz”.

El ambiente intimo del recinto también se debe a la luz. La
catedral no se ampara en la penumbra, como muchas iglesias y
conventos de Espafia y América, sino en la claridad. Esta proviene de las
ventanas que hay en lo alto de los muros laterales, y en las linternillas de
las cupulas que rematan la nave central. Porque catedral fue disefiada
para tener cinco naves. Las extremas, la primera y la quinta, se
convirtieron en capillas laterales construidas y dedicadas a los patronos
de gremios y cofradias de la ciudad. Estas capillas, adornadas con lujo y
derroche, depositarias de bellas obras de arte y de esculturas y pinturas
milagrosas, eran lugar de culto y de ceremonia. En ocasiones el gremio
de plateros, uno de los mas ricos, por ejemplo, sacaba su imagen en
procesion o realizaba en la Catedral una funcién. También los altares de
las capillas servian para celebrar misa por fundaciones de obras pias, por
capellanias o aniversarios, es decir, a beneficio de una advocacién o por

el alma de un difunto.

%9 Juan de la Encina. El Estilo. México. UNAM. 1976
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Aqui la planta de la catedral y su explicacion.
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Figura 2. Planta de la Catedral Metropolitana de la Ciudad de México. (Fuente: pagina
del arzobispado de México consultada en febrero de 2010)

En la planta de la Catedral que presento, he sombreado la parte
central, llamada por algunos via sancta, porque era ahi en esa zona
formada por tres espacios: el altar, la crujia o pasillo que los une y el coro
flanqueado por los 6rganos, en donde se realizaban las ceremonias
sonoras. El espacio esta enmarcado por una balaustrada que le impide
el paso libre a la feligresia o a cualquier persona ajena al ritual. La
sonoridad podia emitirse desde cualquier lugar de estos puntos y los
actores transitaban de un lugar a otro para el ceremonial previamente

establecido, que se habia repetido en las catedrales por siglos, y que fue
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traido a Nueva Espafia para hacerla parte de esta tradicion.®® Numero
las capillas abiertas porque esto permite entender con claridad el circuito
procesional que se usaba en catedral y que rodea la via sacra. En
algunas fiestas se abrian las puertas de la crujia. Con infantes a la
cabeza, que llevaban en andas a la cruz, salia el candénigo o el prelado
seguido de la feligresia y caminaban este circuito mientras entonaban el
te deum laudamus...te adoramos Sefor. Las capillas laterales, cada una
con una devocioén y una historia propia, daba cabida a que feligreses o
presbiteros organizados en cofradias realizaran fiestas en la catedral la
fecha de su advocacion: procesiones y misas. También proponian formas

a los rituales catedralicios, como veremos mas adelante.

% Anne Robertson. En su obra sobre la catedral de Reims y Guilaume de Machaut
explica que el ritual que ella observé en la catedral de Reims en el siglo Xl se habia
establecido siglos atras, tal como lo habia demostrado en su trabajo sobre actas de
cabildo de Notre Dame de Paris.
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Figura 3. Interior de la Catedral durante el Te deum en honor del emperador
Maximiliano. Vista del Coro al Altar Mayor. Alrededor se hacian las procesiones. (Garcia
Cubas, p 497)

De manera que el Altar, el sancto sanctorum donde se celebraba
misa, dialogaba con el Coro. Esta palabra tiene en el espacio
catedralicio tres acepciones. En la primera, la arquitectonica: se refiere al
semicirculo que se levanté en el segundo tramo de la nave. En esta
construccion que se puede ver en el plano, cuyos muros alcanzan una
media altura y estan rematados por una bella balaustrada, se

encuentran los dos érganos de Catedral, asi como la silleria y el facistol.
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Figura 4. El Coro y uno de sus 6rganos vistos desde la entrada de la nave lateral

derecha de catedral que corresponde al circuito procesional. (foto. Gonzalo Latapi.
2007)

El Coro, era el espacio en el que el cabildo metropolitano: los
canonigos, los ministros de coro, los capellanes de coro y los infantes se
reunian para cantar el Oficio Divino. En muchas ocasiones eran
acompafiados por el organista y también por la capilla musical, orquesta
de musicos dirigida por el maestro de capilla, compositor y musico de
gran renombre en su época. El Diario manual explica como debian de

tomar asiento:

“...Para lograr el privilegio de tener silla en el coro era menester la merced del
rey nuestro sefior y gozar de la dignidad sacerdotal, y por esto en ningldn coro se sientan
en la silleria méas que los que son sacerdotes; y en las catedrales los sefiores capitulares

. solo tienen altas, y bajas los padres capellanes, maestros sochantres, ministros
sacerdotes (de coro) por costumbre tienen en la silleria baja, y todos los demas (se
sientan) en bancas. Los nifios de pie siempre, y s6lo en las lecciones de maitines
cantadas se sientan al pie del facistol. Ningun otro tiene lugar en el coro y los que
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gusten asistir en él deben entrar con sobrepellices y bonetes y tener el lugar conforme su
orden.6!

A la reunidn del cabildo en este espacio también se le conocia
con el nombre de coro. Simbolizaba y representaba al coro de los

angeles y justos que “alababan a Dios.”62
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Figura 5. El Coro de la Catedral. Vista panordmica del interior. A la izquierda, la reja que
abre a la crujia; al centro, el facistol y rodeando todo, en medio circulo, los sitiales. (foto
catedral y Gonzalo Latapi. 2007)

Finalmente la palabra coro, que se deriva del griego corea, es
decir “a coros,” indica el rezo cantado de los oficios que debia hacerse
de un modo alternado en el espacio coral. Unos candnigos comenzaban
y continuaban o respondian otros. Es por esto que en la silleria hay la
inscripcion: Hic est chorus , este es el Coro, que indicaba el lado desde el
gue se iniciaba el canto, rezo o alabanza.

El espacio coral esta cubierto por una silleria compuesta por 104
sitiales tallados en cedro rojo, nogal, caoba y tapinceran. Forman dos

niveles: el coro alto cuyo sitial central estaba reservado al arzobispo. Por

¢ ACCMM. Diario Manual de lo que en esta Santa Iglesia Catedral Metropolitana de
México se practica y observa en su altar, coro y demas que le es debido hacer en todos
y en cada uno de los dias del afio. 1751. Maitines, F 47-47v.

2 La Comision de Pastoral de la Catedral Metropolitana de México, D. F. Abril-mayo.
2000
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eso tiene una talla con laimagen de san Pedro revestido de vicario. Los
demas asientos, se asignaban en funcidon de la jerarquia habida dentro
del cabildo.® El coro bajo tenia 44. Cada sitial cuenta, cuando se
levanta, con una pequefia repisa llamada “misericordia” en la que los
canonigos se recargaban durante las largas jornadas del canto del oficio
divino o de la misa. Porgue las Reglas de Coro exigian que se guardaran
diversas posturas durante el canto o la oracion.

Ocupando el centro del coro, se encontraba (todavia se
encuentra) un magnifico atril: el facistol obsequiado a la catedral por el
arzobispo de Manila: Manuel Antonio Rojo del Rio, en 1770. Su finalidad,
contener abiertos los libros de coro que se originaron por una necesidad
de la liturgia catdlica. Su tamafio fue consecuencia directa de la funciéon

y uso que tuvieron en el coro y por ello el facistol giraba. El tamanio del

8 Concilio Provincial Mexicano lll. Estatutos: CAPITULO II. DEL LUGAR DE LOS CAPITULARES
§ |I. Como segun las constituciones y ordenanzas formadas en la ereccién de este
arzobispado y provincia, debe haber cinco dignidades, a saber: dean, arcedean,
chantre, maestrescuela y tesorero, diez candnigos, y también seis racioneros y otros
tantos medios racioneros, por tanto, este santo sinodo decreta y manda que todos estos
en los cabildos se sienten en el (coro y en las reuniones capitulares) en el orden
siguiente:

en primer lugar el dean, al lado derecho de la silla destinada para el prelado (el obispo
o el arzobispo), y junto al deén el chantre, y en tercer lugar el tesorero; después cinco
candnigos; luego tres racioneros, y por dltimo tres medios racioneros, uno después de
otro, segun la prioridad de tiempo en que se les dio la posesion; y al lado izquierdo de la
misma silla arzobispal, tenga la primera el arcedean, la segunda el maestrescuela,
después cinco candnigos, y por ultimo los seis racioneros y medios racioneros ocupen
sucesivamente las ultimas sillas, guardando el orden de su antigiedad.

Const. Hispal. Fol. 48, et late consuetae Granatensis.

gl

Establece ademas el mismo santo sinodo que los dignidades, candnigos, racioneros y
medios racioneros dichos lleven entre si el orden antes descrito de sus antigiiedades en
cualquiera de los oficios, tanto del culto divino y celebracién de las horas candnicas,
cuanto de los demas negocios que han de tratarse por los capitulares, de lo
concerniente a distribuciones y diputaciones, sin tener cuenta alguna en |lo absoluto del
lugar que cada uno tenga en el lado derecho o izquierdo del coro.

g 1l

Mas en las procesiones el presbitero que ha de celebrar vaya en medio entre uno y otro
coro, de modo que tenga al dean a la derecha, y al didcono revestido a la izquierda.
Pero si el dedn no estuviere presente, tenga del lado derecho al diacono, y del
izquierdo al arcedean.
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texto debia ser grande de manera que todos los miembros del cabildo,
en especial los racioneros y medio racioneros, asi como los ministros de
coro y los musicos de voz, pudieran leer al mismo tiempo la musica y los
textos. La decoracion de las letras iniciales, las conocidas como
capitulares, ayudaba a identificar qué parte del canto daba inicio y
cuando se realizaban las entradas de los coros o de los solistas. Por
ejemplo: para la misa de Navidad el coro iniciaba su canto con el introito
del propio de la misa de navidad. El librero corista giraba entonces el
facistol para que pudiera ahora cantarse el Kyrie y el Gloria del ordinario
de la misa de otro cantoral. Se continuaba de esta manera el canto,
alternando los libros en los que estaban los ordinarios y los propios de
cada fiesta.5*

Los libros de coro no tenian un numero determinado de folios.
Cuando el tamafio del texto y la musica eran de gran formato, se hacia
indispensables aumentarlos. Se buscaba contener todos los cantos de
una festividad, fuera misa u oficio en un solo volumen. La
encuadernacion era, por esto, muy cuidada pues debia proteger los
folios ademas de soportar el peso del libro abierto en el facistol.

La colecciéon de libros de coro que resguarda hoy la Catedral
Metropolitana de la ciudad de México consta de 122 cantorales. Los
dedicados al canto llano suman 108, 14 estan dedicados al canto
polifénico. Debido a que los trabajos de rescate no han detectado en
ellos fechas de factura, se han datado a través de las caracteristicas de
la encuadernacion. Asi que son obras hechas entre el siglo XVIy el XVIII. 85
Ahora bien: lo interesante es que se ha podido determinar que su
contenido fue adaptandose a las necesidades liturgicas del cabildo. Lo

sabemos porque muchos de ellos fueron reencuadernados con la

8 Moénika Pérez Flores. Libros de canto llano manuscritos de la Catedral de México.
Analisis y propuesta metodoldgica para su Dictamen. P 31.
% Monika Pérez Flores. Ibid. P 11
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finalidad de agregar uno o varios cuadernillos de otra época. Esto lo
muestran los distintos estilos caligraficos del texto y los pictéricos de las
capitulares. Muchos de los cambios fueron dictados por las reformas
litdrgicas establecidas para toda la iglesia desde Roma. Asi lo indican

algunas actas de cabildo.66

“...Que se compre un gradual dominical y gradual santoral manual de los del
nuevo rezado que han venido ahora de Espafa. (al margen). (En el acta: )Estando
congregados conforme a la ereccidon de esta Santa Iglesia, se advirti6 que entre los
misales y breviarios de nuevo rezado que han venido en la flota se cargaron graduales
dominicales y graduales santorales conforme al nuevo misal. Y Aunque es asi que en los
libros nuevos que ahora se van haciendo se han de apuntar todos los oficios, asi
graduales como dominicales conforme al nuevo misal, era justo que esta Santa Iglesia
tuviese dos cuerpos de ellos para oficiar en el coro en el interin que los libros grandes se
acaban , y para tomar de ellos lo que pareciese mas a propoésito para perfeccionar los
grandes, y en resolucién para que en cualquier necesidad, por ser manuales, puedan
servir. Y asi se acordé que se comprasen y cuando no fuesen menester, por ser libros
nuevos, curiosos y necesarios en cualquier iglesia, se podria salir de ellos, antes con
ganancia que con pérdida...

En este capitulo anterior explicamos la filosofia que sustentaba a la
musica en las catedrales y la manera como se desenvolvia a lo largo de
los oficios y la misa. Nos acercamos al recinto sonoro de la catedral
metropolitana de la ciudad de México y describimos su planta para
explicar su relacibn con los rituales sonoros. Debemos agregar que
habia otro punto sonoro en la arquitectura de las catedrales y estos eras
los campanarios. Desde ellos, los toques de campana marcaban el
tiempo, la vida y la muerte de los habitantes de la ciudad, asi como
enviaban los anuncios y avisos mas importantes. A cargo de las
campanas estaban los sacristanes mayores de quien dependian los
campaneros o la campanera, en nuestro caso. Las estudiaremos mas
adelante.

Resumiendo: los puntos sonoros centrales dentro de la catedral

eran: el altar, donde los celebrantes a veces oraban en latin o bien

% ACCMM. Libro 4, F. 233-234. 4 de febrero de 1600
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cantaban estrofas de canto llano durante la misa o los oficios segun de
solemne se calificara la fiesta.6” Los unia la crujia en cuyo otro extremo
estaba el coro, donde el coro de ministros, dignidades, musicos de voz,
capellanes de coro e infantes cantaban. También desde ahi los érganos
sonaban; doblaban el canto tanto del coro como del altar, dialogaban
con ellos o interpretaban alguna pequeia pieza. Dentro del espacio
coral también se daba cabida a la orquesta de musicos profesionales, a
la que se denominaba capilla musical (le dedicamos un capitulo). Hacia
posible que las funciones se solemnizaran con el mejor repertorio de
musica polifénica religiosa de la época, dirigida por un muasico
profesional, compositor y director del mejor nivel. Ahora bien, para
entender los rituales sonoros y su sighificado dedicaremos el siguiente
capitulo a estudiar el coro de voces. Nos servira de punto de partida el
primer capitulo en el que hablamos de los Estatutos de Ereccion. Al
estudiarlos pudimos darnos cuenta que habian sido establecidos para
que el ritual sonoro fuera posible y por eso estan dedicados a establecer
cargos. En el capitulo 3 conoceremos el camino por el que se obtenian y
qgué obligaciones de gobierno implicaban fuera del ritual. Lo que
buscamos es demostrar que la autoridad con que el cabildo
desempefiaba sus funciones sonoros en la catedral, se construia sobre la
calidad de los personajes que ostentaban dichos cargos y constituian al

cabildo.

® Es importante destacar que en la actualidad solo estas dos voces son las que dialogan
en las iglesias. El celebrante en el altar y las campanas, a veces, porque muchas han
sido silenciadas. Definitvamente el coro y la capilla musical desaparecieron del
escenario en México después de las leyes de Reforma.
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Capitulo 3

Las Voces del Ritual y su Ambito de Autoridad

Las Voces del Ritual: el Camino de Ascenso hasta las Catedrales.
Los pretendientes a los cargos catedralicios no sélo buscaban
riqueza a cambio de un salario. Colocarse en una institucion de gobierno y
religiosidad virreinal implicaba prestigio, autoridad e ingreso, en pocas
palabras: honor social, y esta era la meta en el imaginario de la época.
Para alcanzarlo como eclesiastico, era necesario el paso por la
Universidad, ya que solo los bachilleres, licenciados o doctores podian
pretender las plazas.! Por eso las universidades de los siglos XVIII y XIX, aun
las de Espafa, no fueron corporaciones aisladas sino que se situaron al
lado de los poderes publicos. Es mas, los temas de estudio y los textos de
apoyo trasmitidos en las aulas muchas veces se determinaron en la corte
real. Las universidades interactuaban con otras entidades para influirlas e
influirse a la vez. La legislacion universitaria, el contenido de la ensefianza,
los métodos de transmision de conocimiento, los textos de apoyo y el
gobierno, asi como la composicién social de sus miembros, asimilaban los
cambios sociales y actuaban de acuerdo a la sociedad que los habia
creado.?
La Real Universidad de México, al igual que la Catedral, habia
nacido dentro del proyecto de consolidacion del estado espafol en

América, después de que la corona decidié apoyar la formacion de una

! Rodolfo Aguirre Salvador. El Mérito y la Estrategia. Clérigos, juristas y médicos en Nueva
Espafia. México. UNAM. Centro de Estudios sobre la Universidad. Plaza Valdés Editores.
2003. P 32 cita a la Recopilaciéon de leyes de los reinos de las indias. ley V, titulo VI, libro V:
“Mandamos, que los de nuestro Consejo de Indias y los que tuvieren a su cargo la
provision y nombramiento de personas para los oficios y cargos, dignidades y beneficios,
que para las Indias y en ellas se han de proveer, prefieran siempre & los beneméritos y
suficientes que en aquellas parte hubiere, o que en ellas nos hubieren servido, o sirvieren
asi en pacificar, poblar y ennoblecer la tierra como en convertir y doctrinar los naturales
de ella conformes a las leyes de este titulo y de nuestro Patronazgo Real.”

2Mariano y José Luis Peset. La universidad espafiola (siglos X VIl y XIX). Despotismo ilustrado
y revolucion liberal. Madrid, Taurus. 1974. Cita de Rodolfo Aguirre Salvador. Ibid. Cita 2, P12
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burocracia para consolidar su presencia real en los territorios conquistados
de ultramar3. Con la fundacion de la casa maxima de estudios, se busco
construir un futuro promisorio para las nuevas generaciones de espafoles
americanos cuya tarea seria el establecimiento y la consolidacion del
poder real. Lo interesante es que a diferencia de Espafia en la que se

alentd la formacion de burocracia civil, en Nueva Espafa:

“...nunca hubo un aparato civii comparable, y si , en cambio se foment6 el
crecimiento de la Iglesia, no sélo para la evangelizacion, sino también para cuestiones de
gobierno. El numero de plazas en las aulas para letrados laicos no puede compararse con
las eclesiasticas que poco a poco fueron aumentando. La importancia de la Iglesia en
América explica bien el porqué la Real Universidad de México adquirid su peffil
eclesidstico en un nuevo mundo necesitado de evangelizacibn y de gobierno. Los
teblogos y los canonistas fueron los estudiantes que predominaron en esta institucion. Al
clero secular le fue bien descargar en las escuelas universitarias la formaciéon de los nuevos
clérigos criollos a falta de seminarios diocesanos, problematica que no tuvo el clero
regular”.4

Desde 1574, gracias a las Leyes de Indias y a los Estatutos de Ereccidn
de la catedral, se dio preferencia a los letrados graduados para las plazas
de dignidades, canonjias y prebendas de las catedrales, asi como en los
puestos de gobierno de la curia y la diécesis. Y a través del Patronato Real
cuya esencia era la presentacidon de los beneficios eclesiasticos en las
manos del soberano, el rey se erigidé en el maximo patrén de los letrados
como de la Universidad. Hay que destacar que en Nueva Espafna el
Patronazgo Real se ejercid a través de tres intermediarios que hacian
legar a Espafia el nombre y los méritos, reales o aparentes, de los
agraciados: el virrey y la real audiencia para los puesto civiles, y los
prelados para las vacantes eclesiasticas. La monarquia dejoé pues, en
manos de la misma iglesia local la calificacion de los pretendientes a sus
prebendas. Los criollos fueron mayoria en los cabildos novohispanos, hasta
1790. Después, se intentd ejecutar el decreto de José de Galvez en el que

se ordenaba que: “s6lo un tercio de los puestos en las audiencia y salas

% Lara Semboloni. La construccion de la autoridad virreinal en Nueva Espafa, 1535-1595.
Tesis doctoral. México. El Colegio de México. CEH. 2007. 2 Vols.
“ Rodolfo Aguirre Salvador. Ibid. P 29.
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capitulares de las catedrales americanas fueran accesibles a los criollos”.
Veremos mas adelante, con el caso de un chantre y la solicitud de plaza
de un maestro de capilla, espafioles ambos, la manera en que los cabildos
se defendieron de tal disposicidn, por lo menos hasta 1810.

Desde el punto de vista social ¢Cual era el origen de los
pretendientes a las prebendas catedralicias novohispanas?.
Generalmente se encontraban ligados a la minoria poderosa que a través
del comercio y la mineria habia logrado consolidar su dominio sobre la
poblacion indigena y mestiza.> Aunque para ella la reparticion de
privilegios y poderes era desigual, estaba formada por: los comerciantes
del consulado que fueron los mas favorecidos, seguidos por los altos
miembros de la Iglesia, mineros y agricultores con recursos, funcionarios de
lato nivel y la extensa clientela que rodeaba a estos ultimos. Jovenes
provenientes de estos grupos, generalmente del centro del reino,
buscaban altos puestos y que eran posibles en la iglesia secular. Por eso
ingresaban a la Universidad y desarrollaban carreras, acumulaban meérito
hasta lograr la proteccion de un superior.

Para el siglo XVIlI se habian consolidado varios caminos o
trayectorias que eran reconocidas y aceptadas por los prelados y el Real
Patronato para premiarse con una prebenda. Cada una de ellas eran
llamadas “Lineas” en los circulos académicos, burocraticos o clericales. Se
desarrollaban a partir de tres ambitos: el particular, el académico, de
administracion o institucional. Lo que importaba es que por varios afios el
letrado diera continuidad a tales actividades para obtener antigiedad y
reclamar presencia y prestigio en el espacio de la sociedad novohispana.

Aguirre Salvador afirma que en las relaciones de meéritos que
investigd destacan los casos de clérigos que por mas de veinte afos

trabajaron en ocho:

® David Brading. Mineros y comerciantes en el México borbénico. México . Fondo de
Cultura Econ6mica. 1985.
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1.- Linea literaria: los clérigos se desenvolvian en la academia universitaria,
Escribian poesia y concursaban por un premio ensayo o estudio sobre
diversos temas de cultura académica.
2.- Linea de catedras: Se buscaba la obtencion de catedras universitarias o
ayudantias. Aqui importaba el lucimiento en los debates y el numero de
plazas que se buscaran.
3.- Linea parroquial. Se concursaba en numerosas ocasiones por un curato
porque. Esto daba nombre y prestigio al pretendiente.
4.- Linea episcopal. Se brindaba apoyo al gobierno de la diécesis a través
de trabajo voluntario para acumular mérito y darse a notar.
5.- Linea foral. Se buscaba desarrollar una carrera en los foros y el Derecho
en todas su formas.
6,- Linea de abogado. Dedicarse a ejercer como tal, buscando contactos
y ayudando a gente importante o mostrando una faceta caritativa y justa.
7.- Linea de oposicion a canonjias de oficio. Se concursaba para cargos
dentro del gobierno de la diécesis y la obtencion de vicarias.
8.- Linea de las prebendas, canonjias y dignidades catedralicias. Se
concursaba por estos cargos a través de acumular mérito y el apoyo del
prelado.b

Trabajar en las “Lineas” era tarea comun en las carreras de los
clérigos que podian residir en las sedes episcopales. En especial cuando la
meta era el ingreso a un cabildo catedralicio. Se buscaba, entonces, que
los actos literarios o religiosos, asi como los cargos subalternos, cayeran en
la esfera de reconocimiento del alto clero tanto local como peninsular.
Porgque era decisivo tener buenas relaciones con quienes en Espafa tenian
poder de nombrar o recomendar a las mas elevadas instancias. La
finalidad era llegar a la corona quien se convertia en una especie de

padrino de los pretendientes; aunque un cardenal también lo era, ya que

® Rodolfo Aguirre Salvador. Ibid. pp. 165 y 166.
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los clientelismos y el nepotismo estaban muy desarrollados en las curias
espafolas. Tenemos un ejemplo muy claro de esta situacién en la ciudad
de México, cuando el arzobispo Xavier de Lizana y Beaumont tomo
posesion del arzobispado.

Sigamos las actas de cabildo que nos informan del hecho. El 21 de
junio de 18027 el cabildo se reunié para determinar la manera en que se
“solemnizaria” la noticia del nombramiento del arzobispo. Se decide que:
“Se tocara a repique general desde la torre, aunque no voltearan las esquilas,
durante una hora, de las 5.30 a las 6.30.” Repique que seria acompafado de
las campanas de todas las parroquias, conventos e iglesias de la ciudad.
En la siguiente sesidbn de cabildo se acordd hacer una misa procesion y Te
Deum en las naves dentro de la iglesia. “ Una accién de gracias con capas
ricas y adorno en el altar mayor”. Se convocaria a las corporaciones, con una
invitacidn escrita, lo que debia hacerse con: “urbanidad, dulzura, paz, amor
y celo.”® El 12 de diciembre de 1802 se volvié a solemnizar porque llegé la
carta en donde se confirmaba la eleccion de Don Francisco Xavier de
Lizana y Beaumont como arzobispo de Nueva Espafia. A continuacion se le
dio a través del Dean quien fue nombrado su apoderado®. A su arribo, el
arzobispo fue recibido en: la Insigne y Real Colegiata de Guadalupe, el 8
de enero de 1803.10 E| 13 se presentd por primera vez en catedral, el dia 30
se le “dio posesibn y voto de obediencia cuidando seguir el ceremonial
establecido.” Por eso el acta precisa que se llevdé a cabo, “de la misma
manera que se les habia dado a sus antecesores: Manuel José Rubio y Salinas en
1749, Francisco Antonio de Lorenzana en 1766 y Alonso Nufiez de Haro en 1772.711

Ahora bien, el arzobispo no llega solo, venia acompafado de una

serie de protegidos entre los que destacaba su primo: Isidoro de Alfaro y

" ACCMM. Libro 60. F 257. 21-Junio-1802

8 ACCMM. Libro 60. F 258, 258v,259. 25- Junio- 1802.

9 ACCMM. Libro 61. F 33v. 22-Diciembre-1802. F 44v y 45. 27-Diciembre-1802.
1 ACCMM. Libro 61. F 48. 8-Enero-1803

1 ACCMM. Libro 61. F 53. 13-Enero-1803. Y 59v, 60fv. 30 -Enero-1803.
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Beaumont. Este caballero fue pronto premiado “por sus méritos” con una
prebenda dentro de la catedral y el nombramiento de segundo juez
inquisidor. Aqui encontramos la doble faceta de poder de la corona: a
través de este nombramiento se dio acceso a una persona de confianza
del rey a una corporacion que habia sido un espacio jesuita. Aunque los
miembros de la Compaiia de JeslUs habian sido expulsados de todo el
sistema imperial espafol desde 1767, se sabia la incomodidad con que la
medida habia sido recibida en Nueva Espafia.l?

El 15 de abril de 1804 el virrey le envid un oficio al cabildo en donde
les conminaba que resolvieran sobre la prebenda de Alfaro ya que por ley
“no podia asistir a los dos ministerios (la de inquisidor y prebendado). Ademas
pretendia como prebendado 500 pesos al afio”. Al oficio se anexd un escrito
del interesado en el que explicaba porque podian aprobarlo:

-“El trabajo como inquisidor implica estar cuatro horas en el tribunal por las
mafanas.

-Se trata de un tribunal de consulta de ministros togados y algunos de ellos estan
dispensados también de la audiencia.

- ya llevaba cuatro meses de residencia

-Sus obligaciones de coro no eran tan importantes porque en esa Santa Iglesia
habia niumero excedido de prebendados, candnigos, dignidades, capellanes de
coro e infantes en mucho mayor numero que en América y Espafia.

-Si asistia al coro debia faltar a la inquisicion, por lo que no era justo que le
descotaran las faltas.

-Los catedraticos de la universidad, Carteno y Alcald estaban dispensados de
coro.

-Los prebendados sinodales ganaban las horas del sinodo.

-Toda la renta (que se recibia en catedral) consistia en distribuciones cotidianas

(se pagaba por asistencia diaria al coro) y no asistiendo al coro se perdia la parte.

2 David Brading. Una Iglesia asediada: el obispado de Michoacéan, 1749-1810. México.
FCE. 1994. Pp. 15 a 33.
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-Ya cumplia porque se le obligaba a venir al coro y al altar a cantar tres o cuatro
epistolas (¢a la semana?).

-También debia asistir a: funciones, ceremonias, complementos.

-No tenia tiempo libre.

-A nadie le perjudicaba si asistia a la inquisicion”.13

Destaguemos dos de los puntos que sostenia: que el coro de la
metropolitana era mucho mayor que los de América y Espafa. Todo hace
suponer que esto era cierto. Estudios en Espafia y Nueva Espafia como el
de Javier Marin asi lo seflalan. Por otro lado destaca su queja de que toda
la renta dependia del trabajo en el coro. Esto nos muestra que la
aplicacion de las Reglas de Coro de Montufar seguia vigente en el siglo
XIX.

Resumiendo los puntos del texto: Alfaro le estaba pidiendo a las
autoridades novohispanas que fingieran que no estaba actuando contra
le ley porque lo que hacia no era tan grave. Tenia un padrino muy
poderoso. El cabildo se reunié y dio las siguientes O6rdenes al padre
apuntador:

“- Que se revisaran sus faltas y multas.
-Averiguara cuanto ganaban los de catedra.
-Cuanto ganaban los sinodales.

-Cuanto ganaban los del Santo Oficio.”14

El 20 de abril Manuel José de la Vega, el apuntador contesto:

“-Los candnicos que van a la universidad lo hacen la hora natural que dura la
leccién. Luego vuelven.

-Los sinodales también ganan todas las horas que se rezan en el coro.

-No sabia nada de los inquisidores. Porque nadie de catedral acostumbraba

trabajar ahi.” 1°

3 ACCMM. Libro 61. F 197v-199. 15-Abril-1804.
“ ACCMM. Libro 61. F 199v-200. 17-Abril-1804.
> ACCMM. Libro 61. F 202-203v. 20-Abril-1804
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El cabildo sabia que se estaba cometiendo una faltal® asi que no
tomo decisién alguna y simplemente se concretd a enviar el expediente al
virreyl7. Este, presionado por el arzobispo, sostuvo a Alfaro en las dos plazas;
en las actas no vuelve a aparecer noticia de querella por esta causa.

En relacion a los pretendientes a los cargos en la catedral, se
acostumbraba cobijarlos a través de tres formas de clientelismo o
patronazgo. La de la familia que se ejercia como en el caso antes
mencionado. La del personaje encumbrado, también lo representa el caso
tratado y el proveniente de un grupo de poder. Este tipo de apoyo se
caracterizaba porque no tomaba en cuenta los méritos del pretendiente
sino los intereses de grupo. Habia otros casos en que se buscaba premiar el
talento o el desempeino de las tareas asignadas tanto como los largos
afos de servicio. Lo dificil para nosotros es distinguir estas diferencias
porque queda muy claro que el patronazgo podia ser un elemento de
mayor peso que los méritos personales en el momento de seleccionar a un

candidato.18

Los prelados y el patronazgo.
Como cabezas de la Iglesia en Nueva Espafa, los prelados
desempefiaron un papel determinante en la promocion de los

pretendientes a las prebendas y canonjias. De hecho, la ley los obligaba a

® Asistencia al coro

§ XXIl

Y porque, como se ha dicho, por el oficio se da el beneficio, queremos, y, en virtud de
santa obediencia, estrictamente mandamos, que los antedichos estipendios sean las
distribuciones diarias designadas, que se distribuirdn cada dia a los que asistan a cada
una de las horas nocturnas igualmente que a las diurnas de dichos oficios. Por tanto,
desde el dean hasta el acdlito inclusive, aquel que no asista a alguna hora en el coro,
carezca del estipendio o distribucién que corresponderia a aquella hora; y al oficial que
faltare al ejercicio o ejecucién de su oficio, multese igualmente en cada vez de lo que le
corresponderia del salario; y tales distribuciones, de que se privan los ausentes, acrezcan
para los otros asistentes.

Concilio Provincial Mexicano Ill. Anexo II. P 45

Y ACCMM. Libro 61. F 203. 20-Abril-1804.

8 Rodolfo Aguirre Salvado. Ibid. P 171.
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informar periédicamente sobre los clérigos que podian ser premiados. Se
hacia de dos formas, por relaciones colectivas de nombres y calidades y
por cartas especiales. Cada nuevo prelado, al llegar a su didcesis, se
encontraba en medio de presiones y peticiones importantes que debia

descargar en distintos espacios porque:

“...los contactos de los doctores eclesiasticos (los pretendientes a las plazas mas
codiciadas) con el arzobispo no se limitaban al ambito universitario. Se hacian presentes
en las oposiciones a curatos de la capital, sobre todo, en las canonjias de oficio. El
prelado tenia voto de calidad en todos los concursos y ademas designaba curas interinos,
capellanes de los conventos méas importantes, la rectoria del Colegio Seminario y de los
codiciados cargos de los tribunales eclesiasticos, mismos que fueron la antesala del
cabildo (catedralicio) en muchos casos.”1°

Mas aun, el papel de los prelados en la junta de jueces para proveer
a los catedraticos de la universidad era importante. El arzobispo, al tomar
posesidn, se erigia en presidente de la junta de votos, a la que le
acompafnaban: el oidor decano, el inquisidor, el rector universitario, el
maestreescuela y el dean de la catedral, el catedratico de mas rango
segun la facultad que se tratara y el decano de la misma. En cada
concurso el arzobispo tenia mayor peso que el resto de los jueces porque
tenia voto de calidad en caso de discrepancia y porque podia presionar a
los miembros del cabildo catedralicio a secundar su decisién.20

A su vez el arzobispo proveia los cargos en la curia. 2! Tendia a

favorecer a los clérigos que dominaran las catedras universitarias, asi como

¥ Rodolfo Aguirre Salvador. Ibid. P 173

% Rodolfo Aguirre Salvador. Por el camino de la letras. El ascenso profesional de los
catedréticos juristas de la Nueva Espafa. Siglo XVIIl. México. CESU-UNAM. 1998.

Z Algunos de los cargos eran:

-provisor y vicario general interino de espafioles y castas.

-relator y defensor

-promotor fiscal

-abogado consultor de cdmara, defensor del juzgado de testamentos, capellanias y
obras pias.

-tedlogo consultor de caAmara

-examinador sinodal

-oficial de secretaria

-oficial mayor de secretaria

-mayordomo
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a los miembros de su cabildo. Es interesante destacar que ellos mismos, las
dignidades de la catedral, podian escribir a la corona y proponer
pretendientes para ocupar cargos dentro del cabildo. Lo podemos
confirmar con el siguiente caso:

En julio de 1801, nos informa un acta que Juan Francisco Campos,
“dignidad maestreescuela de esta Santa Iglesia pretende el arcedianato por
fallecimiento del Dr. y Maestro Don José Serrato.” Al mismo tiempo, el Sr. Doctor
José Ruiz de Canejares “tesorero de la misma Iglesia deseaba... la
maestrescolia por ascenso de Juan Francisco Campos.” Unos dias mas
adelante se informd que: “se habian hecho las mismas ceremonias (para el
nuevo arcedean) como para la posesiéon del Sr. Doctor Dn. José Ruiz de
Canejares cuando se habia recibido su Real Cédula para la maestrescolia
vacante por promocién al arcedianato”. El acta de cabildo precisa que: “Se
libr6 despacho del Sr. Lectoral para darle colacién y Candnica Institucion de la
Dignidad de maestrescolia. La cual habia sido referenciada (es decir solicitada al
rey) por el Sefior Doctor José Mariano Beristain y con certificacion del notario de
medias annatas habia quedado afianzado el real derecho correspondiente a
este ramo”. Durante la ceremonia: “el sefior presidente (¢;del cabildo?) a
nombre y representacion del rey, con el acatamiento debido lo besd y puso sobre
su cabeza la carta del rey Nuestro Sefior. SOlo en virtud de ello fue admitido por
todos los sefiores capitulares”, concluye el acta.??

Aqui debemos subrayar algo que hemos sefalado: el derecho
canonico contemplaba los casos de vacancia por muerte o ausencia del
prelado. Era el cabildo quien inmediatamente ocupaba su lugar de
autoridad. Entonces el papel del dean y del arcedean era destacado

porque ellos suplian la figura del arzobispo en los espacios antes descritos

-relator de la curia eclesiastica
-prosecretario
Fuente. AGI. México 2556. Cita de Rodolfo Aguirre Salvaro. El mértio y la estrategia...P 199.

2 ACCMM. Libro 60. F 138v-139fv. 15 de julio de 1801.
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y tomaban decisiones que llevaban a votacion al cabildo. De manera que
en muchas ocasiones fue el propio cabildo quien se encargd de proponer
a los pretendientes a las plazas y aun a sefalar individuos en cargos de
importancia. No es dificil imaginar las fricciones que se generaban cuando
llegaba un nuevo prelado y establecia su mando en un espacio en el que
los miembros del cabildo se habian desempefiado por un tiempo, a veces
anos, como figuras de poder.

Ya vimos como el arzobispo Lizana llegé con su sobrino a Nueva
Espafia y lo impuso como miembro del cabildo, asi como en la Inquisicion.
Lo hizo aun sobre el virrey y los Estatutos de la catedral. Seguramente
cumplia érdenes de vigilancia y estaba actuando al servicio de la corona,
asi como de su propia constitucion como figura de poder. Hay en este
sentido, otro hecho que nos demuestra la manera como un ritual sonoro
catedralicio, en esta caso una misa, tenia intenciones politicas y de
autoridad. Se traté de “una misa pontifical, la mas solemne, que el arzobispo
habia pedido se celebrara fuera de catedral”. El 9 de octubre de 1804 en una
acta de cabildo se recogié la incomodidad que este hecho habia
provocado en el cabildo. Quien lo denuncid fue Beristain: “En la funcién que
celebraron los rioxanos (los espafioles provenientes de esta regidon de la
peninsula ibérica) con misa pontifical, canté el Sr. Chantre el evangelio y su
Secretario la Epistola”, dijo en cabildo, “sin embargo, denuncié:

-no les obsequiaron nada

-no les dieron las gracias

-lo que implicaba desdoro para el venerable cabildo y sus individuos.

-Se refirié al arzobispo para que cuando cantara de pontifical como lo hizo en la
capilla de los Riojanos que debian dar las gracias a quienes lo acompafaban.2

El arzobispo no contest6 nada: parece que simplemente queria
mostrar la calidad de los espafioles y de él mismo sobre el cabildo. Aunque

las cosas pudieran tener otros intereses si consideramos que la Rioja, esa

2 ACCMM. Libro 61. F 279v. 9-Octubre-1804
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zona de la peninsula ibérica comprendida entre el Viejo Camino de
Santiago y el Camino de Zaragoza era una importante region de
ganaderos y agricultores. Desde el siglo XVI, habia tenido prosperidad y no
se habia interesado en poblar los reinos americanos, como en beneficiarse
de los monopolios comerciales. Gran parte de su vigor econémico
dependia de lo que pasaba del otro lado del Atlantico. La llegada a
Castilla de importantes contingentes de oro y plata que iban a parar a los
banqueros italianos, alemanes y flamencos, beneficiaba la compra de las
materias primas riojanas: lana, vino y cereal.?* Seguramente el nuevo
arzobispo algo tenia que decir o hacer en este terreno.

En cuanto al cabildo, es interesante como se arreglaron las cosas.
Seguramente hubo platicas y visitas de por medio, porque diez dias
después las actas consignan que el dean y su secretario enviaron al
arzobispo una nota para preguntarle por “el sufragio que se habia de hacer
por el alma del Sr. Cardenal de Lorenzana. Se proponia toda la solemnidad
posible.

-que se cantara la misa

-se hicieran convites (invitaciones) en nombre de su sefioria

-que el dia 30 se celebrara con vigilia y misa...en la que cantaria el arzobispo y el
sermoén fuera de Beristdin. Se convidaria al virrey, la Real Audiencia, Noble
Ciudad, Real Universidad y Tribunales®. Era tan s6lo un pretexto. No habia
necesidad de hacer una gran funcién por el aima de Nufiez de Haro quien
habia sido sepultado con todos los honores el 26 de mayo de 1800.26
Bastaba recordar que como capitan general del ejercito durante su
funeral, ademas de estar presentes y haber realizado la procesiéon todos los
tribunales y corporaciones de renombre de la ciudad, habian sido

acompafnados del regimiento de infanteria de comercio y del escuadrén

#)osé Maria Gonzalez Ochoa. Riojanos Pioneros en Indias. 1492-1599. Calahorra, Espafia.
Asociaciones Editoras. 2006. Pp 25y 26

» ACCMM. Libro 61. 279v. 9-Octubre-1804.

% ACCMM. Libro 60. F 36 a 39. 26-Mayo-1800.
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de dragones. En el momento del depdsito del ataud habian tocado salvas
desde la plaza mayor.?2” Ahora ese esfuerzo no importaba, sino usarlo
como una muestra de buena voluntad. Se trataba de una fiesta especial
que implicaba la aceptacion del prelado como cabeza de la didécesis y
del cabildo. Este, a su vez, haria lo mismo con el vocero de catedral: José
Mariano Beristain. Asi se hizo y las cosas siguieron adelante.

Considerando esta situacion y el ambito de autoridad real en que se
desenvolvian las dignidades catedralicias, veremos como se combinaban
estas actividades con lo que los Estatutos de Ereccion sefialaban como su

obligacién central.

Las Dignidades:

El Deanato.
Los Estatutos de Ereccion de la catedral metropolitana2s
establecieron:

“El deanato, que sera en la misma iglesia (la catedral) la primera dignidad después
de la pontifical (el arzobispo) el cual cuide y provea que el oficio divino, y todas las otras
cosas que pertenecen al culto de Dios, tanto en el coro como en el altar, y en las
procesiones en la iglesia, y fuera de ella, en capitulo de convento, de iglesia o de cabildo,
donde quiera que se congreguen para rezarlo, se hagan muy bien y rectamente, con
aquel silencio, modestia y honestidad que corresponde; al cual también pertenecera
conceder licencia a aquellos a quienes conviene salir del coro por motivo que tengan,
expresada la causa, y no de otro modo.2°

Lo primero que salta a la vista es la importancia que se le da al
desarrollo del culto. Ya hablamos de la obligacidon que tenia todo ministro
de la iglesia de cantar el oficio y la misa. Esta era la actividad central de la
catedral, pero ¢(Qué habia mas alla? El desarrollo del culto, el canto, la
musica era la voz de la catedral. El ritual legitimaba no sélo a la religion

como la ideologia de estado (era impensable ser subdito de la corona

¥ Kahle, Gunter. El ejercito y la Formaciéon del Estado en los Comienzos de la

Independencia de México. México. FCE. 1997
% Concilio Provincial Mexicano lll. Anexo Il, p 12
# Concilio Provincial Mexicano Ill. Anexo II. P 13
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espafola y no ser creyente y practicante), sino que a través de estas
funciones, como se llamaban en la época, se expresaban alianzas,
posturas, clientelas. El encargado de organizar el culto, de concertar todos
los elementos que lo hacian posible y de sostener las posturas adecuadas
con él era el dean. Se trataba de una figura de autoridad importante en
el reino.

Esta es la razén por la que al texto de Ereccidn se agrego lo siguiente

durante el lll Concilio:

“CAPITULO III. DEL DEAN Y DE SUS PREMINENCIAS. § |

El dean de cada iglesia catedral de este arzobispado y provincia debe estar
distinguido con el sagrado orden del presbiterado; si no lo estuviere, de ningin modo sea
recibido para esta dignidad; pues aunque en la preinserta ereccién no se requiera en el
deén esta cualidad, como, sin embargo, el mismo santo sinodo provincial a todos los
prelados principalmente advierte y amonesta, a que entonces cuando y como pudiera
hacerse, cumplan con la exhortacion del santo concilio tridentino; y ademas, usando de
las facultades que le estan conferidas por dicha ereccién sin exceptuar ninguna, declara
qgue cuantas veces aconteciere encomendar a algunos prebendados los oficios o
ministerios que tanto en el coro como en el altar se han de desempefar por los
capitulares, en el orden que se designara en la tabla, y ellos no quisieren aceptarlos, o
aceptados una vez, omitieren negligentemente cumplirlos en sus lugares y tiempo,
entonces el dean pueda y deba no solo multar a los rebeldes y negligentes, sino también
encomendar a otros los oficios o ministerios omitidos por aquellos (tenido cuenta del tal
oficio o ministerio, y de la falta o negligencia del prebendado a quien se habia
cometido).
Conc. Trid. sess. XXIV, c. 12, verb. Hortatur etiam.” 30

La necesidad de este punto era obvia. No debia ser dean quien no fuera
sacerdote, no s6lo por razones de fe. Su cargo era importante y al ser
sacerdote tenia voto de obediencia por vida y era sujeto de jurisdiccion
eclesiastica.

Ahora bien, para que el dean no actuara bajo su discrecidon debia
sujetarse a un protocolo establecido siglos atras. En la catedral lo tenemos
escrito en los ceremonieros: el de 1749 y 1816. En ellos se establecié dia a
dia lo que debia pasar en el altar, en la crujia y en el coro. La obligaciéon
de la maxima autoridad del cabildo era lograr que el canto de la misa, los

oficios y las ceremonias especiales se hicieran con el mayor lucimiento

% concilio Provincial Mexicano lll. Anexo |.
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pero también con apego a la tradicion. Para eso, en 1585, se establecio el
cargo de maestro de ceremonias que no sélo iba a supervisar a los
miembros del coro. El texto del concilio dice: 31

“Tit. XV, 8§ Ill.- Oficios del maestro de ceremonias

Establézcase en cada catedral por el obispo y cabildo un maestro de
ceremonias, que sea sacerdote de buenas costumbres y muy ejercitado en los
divinos oficios y ceremonias, dotandole por iguales partes el cabildo, obispo vy
fabrica. Ser& oficio del maestro de ceremonias advertir de sus deberes tanto a los
gue asisten al coro, como a los que sirven en el altar, para que en uno y otro se
observe el rito de las ceremonias. Obedézcase a este maestro de ceremonias, y
todos le atiendan en los divinos oficios para celebrarlos con las debidas
ceremonias, porque de lo contrario procederiase con confusion y desorden. Sera
también oficio del maestro de ceremonias examinar y aprobar a los sacerdotes
recién ordenados, y concederles licencia para celebrar la primera misa. Y por
cuanto en el culto exterior la uniformidad de los ritos causa admirable armonia, y
conduce mucho al aumento de la devocion, previene este sinodo que todos los
actuales presbiteros, de cualesquiera calidad y condicién que sean, se examinen
de nuevo por dicho maestro de ceremonias en las ceremonias y ritos del misal
romano publicado por el decreto del concilio de Trento, y que asi lo haga cumplir
el obispo lo mas pronto posible.

Lo que encontramos aqui es otro ambito de autoridad que se ejercia
desde la catedral. En el maestro de ceremonias recaia preparar a los
futuros sacerdotes, lograr uniformidad en los ritos y sobre todo, imponer los

decretos del concilio de Trento que favorecian la organizacion vertical de

¥ Il Concilio Provincial Mexicano. Tit. XV, § lll.- Oficios del maestro de ceremonias. P 194.
Las fuentes de este punto fueron: Conc. Tarracon. ubi supr., et Guad. tit. 3, const. 2, et
Compostel. act. 2, c. 15, et Milan. |, p. 2, tit. De offic. Magist. Chori, et Caeremoniar., et
Milan. ILtit. 2, decr. 12, et Granat. tit. De celebrat. Missarum, n. 1 et 19 et 20, et Syn. de
Quirog. const. 79. Mas adelante se precisa:

Tit. IV, De la ciencia..., 8 VI.- No celebren los presbiteros la primera misa, sino después

gue sean examinados por el maestro de ceremonias, y sepan la forma del sacramento de
la penitencia. Los que siendo idéneos para los sagrados érdenes, segun lo prevenido por
el concilio de Trento, hayan recibido el sagrado orden del presbiterado, no celebren la
primera misa si no es que hayan sido antes examinados y aprobados por el maestro de
ceremonias, y obtengan de él la licencia de celebrar, segiin se previene en el titulo De la
celebracion de las misas y de los divinos oficios. Sepan ademas la forma de absolver de
los pecados y de las censuras. Mas para que la celebracién de tan alto misterio ceda en
bien y salud de sus almas, este sihnodo amonesta y exhorta a los que son promovidos al
sacerdocio, a que contemplando con todo su corazén y toda su mente cuan grande sea
aquel sacrificio del cuerpo del Sefior, se preparen con auxilio.
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la iglesia, con los obispos a la cabeza. Esto se hacia preparando a los
futuros sacerdote y controlando la entrega de licencias para celebrar
misa. 32 Asi que el ministro de ceremonias era un cargo de enlace con el
prelado pero, como veremos también con el dean y el arcedean que
cogobernaban la di6cesis con la mas alta autoridad cuando habia
prelado. Cuando no, lo hacian solos en sede vacante.

Volvamos al Dean. Ya vimos en el capitulo I, que el derecho
canodnico habia establecido que la obligacién central de los ministros33
que pertenecian a la iglesia era el canto de los oficios y la celebracidon de
la misa34. En las actas de cabildo se subraya una y otra vez que la catedral
metropolitana de la ciudad de México debia dar ejemplo para el reino de
Nueva Espafia. En ningun lugar, como en ella, los oficios y la misa debian

cantarse segun lo establecido: con la mayor devocién y correccion. Todos

% Es importante sefialar que las religiosas estaban obligadas al canto del santo oficio y de
la asistencia a la misa igual que los varones. Pero, lo que hemos hecho en este trabajo es
distinguirlas de los ministros porque no tenian derecho de jurisdiccién. Es decir, aunque se
les contemplaba como ejemplos de santidad, por su clausura, celibato y dedicacién al
canto y la oraciéon, dependian de un vicario y de un presbitero para que fueran
confesadas y celebrar misa. Estaban supeditadas al gobierno y la normatividad de los
varones.

% En el lll Concilio Provincial, P 25, se confirmé con los siguientes decretos:

Tit. IV, De la ciencia..., 8§ lll.- Los que se han de ordenar de menores aprendan el canto
eclesiastico. Ninguno sea promovido a los cuatro 6rdenes menores si no estuviere instruido,
cuanto sea posible, en los rudimentos del canto eclesiastico.

Granat. et V Milan. ubi supra, § Praecedendi.

Tit. IV, De la ciencia..., 8 IV.- Sépanlo también los que se han de promover al
subdiaconado, asi como el rezo del breviario. Los que han de ser promovidos al
subdiaconado sean peritos en el canto eclesidstico, y estén ejercitados en el rezo de las
horas candnicas, segun el orden del breviario dado a luz por decreto del concilio
tridentino.

Granat. et Milan. ubi supra.

Tit. IV, De la ciencia..., 8 V.- Sepan esto mismo los que han de ser promovidos al
diaconado

Los que han de recibir el diaconado, sean examinados no solo en estas cosas, sino
también en las ceremonias propias de aquel orden.

Granat. et Milan. ubi supra.
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los que trabajaban para catedral y eran consagrados debian asistir a las
funciones. Aun las dignidades que se dedicaban a la ensefianza,
desempefiaban algun oficio para catedral o debian cumplir encargos,
estaban liberados de la obligaciéon de esa hora u horas, consideradas
faltas justificadas. El castigo para quien no asistia al coro o llegaba tarde se
traducia en pérdida de ingresos.35 El registro lo llevaba el apuntador. Era
un testigo indispensable cuando se solicitaban permisos, aumentos de
sueldo o un quejoso se incomodaba por sus ingresos.36 Pero la decisidn
dltima en materia de correcciéon o amonestacion recaia en el Dean. Era la
autoridad maxima dentro del coro.

El Dean también era la cabeza de las reuniones capitulares. Se
hacian dos veces a la semana y como eran obligatorias e importantes, se
levantaba un acta, que tenia caracter de documento legal, sobre los
asuntos que se habian tratado. Este renglén era muy importante. La
catedral era la encargada de manejar los bienes que les eran cedidos en
testamentaria. Muchas veces en inmuebles, que llegaron a ser tantos que
se afimaba que la iglesia era duefia de la mitad de la Ciudad de
México3’. Estos bienes se remozaban y se rentaban con beneficio. Su
finalidad era la de obtener recursos para pagar a miembros de la catedral

sus servicios por celebrar misas por el alma del donante o cantar

% |V Concilio Provincial Mexicano. Zahino, Pefiafort, Luisa. Op. Cit. (tomado del Concilio Il).
“En todas las iglesias catedrales se hombre un sacerdote de vida muy probado para
apuntar todas las faltas que hicieren los prebendados y demas ministros del coro y de la
iglesia en las horas candnicas y divinos oficios, y dicho apuntador en su ingreso al oficio ha
de jurar delante del obispo o su vicario general que le ejercerd bien y fielmente, y
guardara los libros de apuntar sin mostrarlos a persona alguna hasta dar las cuentas, y
después sus libros se pongan en el archivo de la iglesia. Para el caso de ausencia o
enfermedad del apuntador se nombrar& un sustituto que haré el juramento en la forma
derecha, y manda este concilio que el apuntador nunca pueda hacer gracia ni remision,
sino arreglarse en todo a los estatutos de la Santa Iglesia y tenga en el coro silla fija”

José Maria, Marroqui. La Ciudad de México. 22 edicién facsimilar. México. Jesis Medina
editor. 1969. Vol |, Il y lll. Timothy Anna. La caida del Gobierno Espafiol en al ciudad de
México. México. FCE. P 33.
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celebraciones con el mismo fin. Cobrar los diezmos y repartirlos en
porcentajes establecidos implicaba tener conocimiento y trato con los
productores, comerciantes y los sectores econémicamente activos de la
diécesis. Catedral manejaba esta informacién y tomaba decisiones sobre
el cobro y los criterios para llevarlo a cabo. Algunas veces se hacia en
especie, otras en plazos; las maneras podian variar, pero el destino de los
recursos era la catedral. En ella, el De&an y el cabildo hacian el reparto en
porcentajes, incluyendo el que se enviaba a la corona, el que se reservaba
para el prelado y quienes trabajaban para él en la curia, y los curas de las
parroquias de la didcesis. EI Dean era el responsable udltimo de esta
actividad. Delegaba en el tesorero la organizacién y la designacion de
cobradores quienes trabajaban para el cabildo a cambio de una prima.
Aqui las clientelas y los intereses de grupo daban al cabildo un enorme
poder. No sélo porque distribuian el ingreso en efectivo, sino porque se
hacia lo mismo con las especies convirtiéndose, algunas dignidades de
catedral en comerciantes y teniendo trato directo en el mercado y en el
abasto de la region. El cabildo, con el Dean al frente, podia decidir cobros,
montos o préstamos casi a discrecion, amparado en el derecho, ya que al
servicio de catedral estaba un grupo de abogados, los mas habiles del
reino, que también se encargaban de establecer por ley, hacer valer sus
fines y administrar los recursos de las obras pias y las capellanias. Por otro
lado estaban los gastos de la catedral. Desde el cabildo se tomaban
acuerdos sobre qué pagar y como hacerlo. Se discutian las necesidades
de fabrica de la catedral, asi como los criterios de préstamos de efectivo a
su personal, como pagos a los miembros profesionales del coro y de la
orquesta.

En las segunda reunibn semanal del cabildo se resolvian los
problemas relacionados con el culto y las ceremonias. Estas son las que nos

sirven de fuente central de la investigacion. Las actas de cabildo se hacian
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en dos momentos. Durante la sesidbn, cuando un secretario tomaba nota
de lo sucedido y redactaba un borrador (Qque en muchas ocasiones debia
ser revisado) para que diera la imagen o la informacién que al cabildo
parecia mas conveniente. Aceptado el texto, se hacia la version oficial y
ésta se firmaba por los asistentes. Las actas resaltan dos tipos de
informacion: la explicita, la que se trata y la implicita, la que no se desea
comentar en un documento de este tipo, pero su referencia puede
inferirse. Como veremos en la tercera parte de este trabajo, éste fue el
caso de la consolidacion y también del 16 de septiembre de 1808.

El Deadn encabezaba estas sesiones, junto con las extraordinarias,
gue estaba obligado a convocar cuando se presentaba una urgencia o
un imprevisto. Lo veremos cuando llegaron a catedral los “billetes” del
virrey o del arzobispo sobre el problema del terreno del cementerio o la
limpieza de la plaza central con motivo del arreglo de la plaza central
alrededor de 1790.

El Dean era la primera figura de autoridad del cabildo y del
arzobispado después del arzobispo o en ausencia de él. Era la cabeza del
cabildo y operaba a través de esta corporacion de gobierno aunque en
muchos casos de manera individual. Es importante destacar este punto.
Las personalidades del mayor nivel social y econdmico del reino de Nueva
Espafa como las dignidades catedralicias, vivian y trabajaban dentro de
una sociedad corporativa en la que las individualidades tenian sentido
dentro de uno o varios grupos. Asi que en un momento dado un dean
podia hablar en nombre del cabildo y de la Iglesia, pero era probable que
desde la Universidad asumiera otra posicion. Las miembros de los altos
estratos de la sociedad novohispana también empezaban a reunirse en
academias o tertulias en las que se discutian ideas ilustradas y se intentaba
establecer planes o estrategias frente a los problemas “del mundo”. En

ellas, estas personalidades adoptaban posturas y compartieron tendencias
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porque provenian de familias adineradas, en las que habia intereses
econdémicos y sociales. Como miembro de la elite, cuando se trataban de
casos familiares o de intereses de grupo, asumieron estrategias porque sus
decisiones tenian peso. Asi fue como miembros del cabildo que
desempefiaron cargos en la Inquisicion y les toco juzgar al sobrino de
quien habia sido dean, Juan de Mier y Vilar, adoptaron una postura
tolerante. Fue el caso de José Mariano Beristain y José Maria Bucheli frente

al juicio de Fray Servando Teresa de Mier.38

El Arcedianato.
Entre el Dean y el Chantre, en la Catedral metropolitana3® se habia
erigido la dignidad de Arcedeéan, al cual correspondia ejercer la
administracion de la ciudad y de la diécesis. Fundamos, decian los

Estatutos de Ereccion:

“El arcedianato de la misma ciudad, al cual corresponde el examen de los clérigos
ordenados, celebrando el prelado solemnemente; le pertenecera ejercer Ila
administracion de la ciudad y de la diécesis, si por el prelado se le encargare la visita, y las
otras cosas que de derecho comun le competen; y el que obtenga esta dignidad debe
por lo menos tener el grado de bachiller en derecho, ya sea candbnico o civil, 0 en
teologia por alguna universidad.”40

De nuevo, las dignidades debian cumplir “con las cosas que de
derecho comun le competen”: cantar los oficios, celebrar misa, cumplir con
los preceptos, acudir a las juntas de cabildo. Habia necesidad de reiterar
esto porque las dignidades desempeiaban otras responsabilidades. En
este caso examinar a los clérigos al lado de los ministros de ceremonias
para que obtuvieran la ordenacion. Esta obligacion tenia una implicacion
definitiva en la iglesia novohispana. Daba al prelado y al cabildo, a través
del arcedean, la posibilidad de seleccionar a los candidatos al presbiterio,

ya fueran clérigos o seculares. Sabemos que una manera como se controld

% Dominguez Michael, Christopher. Vida de Fray Servando. México. ERA-CONACULTA-
INAH. 2004. Cfr. Cap XIV. El Proceso. Pp 517 et passim

4 Concilio Provincial Mexicano Ill. Anexo II. P 11
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la importancia de las 6rdenes en la Nueva Espafa fue asi, evitando que
crecieran en numero.4l Asi que por medio de la figura del arcedean se
sujeto a las 6érdenes y se fue logrando la verticalidad de la iglesia.

El Ambito de poder del arcedean se mostraba seleccionando a los
aspirantes al sacerdocio. Aspiracion que habia que vigilar porque a los
pretendientes a esta jerarquia les correspondia trabajar en las parroquias y
administrar a la feligresia. Hecho que la iglesia secular deseaba evitar. Si
desde el siglo XVI esta politica habia tendido a la verticalidad y al control
de las Ordenes, en los ultimos afios del siglo XVIII habia tenido notables
resultado como politica de secularizacion alentada por los ilustrados.

¢Como podia el cabildo de la catedral suplir la figura y las
obligaciones del prelado? Lo hacia a través de la figura del arcedean
cuyo papel era el de cogobernar la didécesis con el obispo. Esto lo
obligaba a trabajar con él, suplirflo aun en caso de visita a la di6cesis y
conocer a fondo las instituciones del arzobispado, el funcionamiento de la
curia, el manejo de los recursos, el servicio y apoyo que se daba a los
creyentes. El arcedean debia acordar con el ministro de ceremonias. Eran
las manos del cabildo en el ambito de autoridad del prelado pero sélo el
dean, con su cabildo, se convertia en su suplente inmediato en caso de
muerte o vacancia. Por eso, los Estatutos también sefalan que el
Arcedean se encargaria de la administracion de la ciudad y de la diécesis.
También debia encargarse del desempefio de los ministros en las
parroquias, supervisar el desarrollo de las fiestas, las devociones y los
milagros. El manejo de los libros: registros de bautismo y fallecimiento. Las
obras de caridad: los hospitales, los colegios, los recogimientos de mujeres
(especie de carceles escuelas). Era también corresponsable de que
anualmente se levantaran las cédulas de confesiobn que en la ciudad se

manejaban desde el Sagrario y que permitian llevar un registro de la

“! Lourdes Turrent. La conquista musical de México. Cfrt. La segunda parte.
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poblacion y sus bienes, asi como de su devocién ya que la corona
espafola obligaba a su poblaciobn a que fuera creyente. En fin, el
desempefio del Arcedean hacia posible que a la muerte o traslado del
arzobispo, el gobierno de la didcesis tuviera continuidad. Por eso, uno no
puede dejar de preguntarse por las numerosas ocasiones en que los
arcedianos fueron la cara y el oido del prelado en el cabildo. Tema que

esta por estudiarse.

La Chantria

Segun lo establecido por el Concilio Provincial Mexicano |l

“La chantria, a la cual ninguno podia ser presentado si no fuere instruido y perito en la
musica, a lo menos en el canto llano, cuyo oficio era cantar en el facistol, y ensefar a
cantar a los servidores de la iglesia, y ordenar, corregir y enmendar por si, y no por otro las
cosas que pertenecen y miran al canto en el coro y donde quiera”.

El chantre era el musico de la catedral. Veamos con detalle sus
obligaciones y cualidades:
-...”7a la cual ninguno podia ser presentado si no fuere instruido y perito en la
musica”. Este parrafo se refiere al tipo de instruccidon que un chantre debia
tener: estar al tanto de los planteamientos tedricos en torno a la musica, los
que describimos en el capitulo anterior, y tener habilidades musicales, es
decir buena voz, leer musica y tener conocimiento del desarrollo de las
funciones de la catedral.
-“a lo menos en canto llano”. Efectivamente no se esperaba del chantre que
fuera un musico profesional porque estos eran considerados empleados de
la catedral. Sin embargo, esta frase en un poco engafosa porque hacia
muchos siglos que el canto llano también era polifonico. Mas bien estas
palabras estan sefialando un ambito de autoridad. El del chantre lo era en
relacidon a las secciones de los oficios y la misa en las que se entonaba
canto llano en general que no consideraba a la orquesta. Esta otra musica

dependia del maestro de capilla, cargo establecido para la catedral de
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México en el lll Concilio y cuyas obligaciones veremos mas adelante.

-“su oficio era cantar en el facistol.” El chantre o los sochantres iniciaban el
canto en el coro. Su lugar era de pie junto al facistol porque como voces
principales lo guiaban por lo que de ellos dependia la buena
interpretacion. Su habilidad se mostraba en las funciones, cuando estas
transitaban y debian desenvolverse con calidad, afinacion y precision.

-“y ensefiar a cantar a los servidores de la iglesia”. En los chantres recaia la
obligaciéon de ensefar y repasar el repertorio de canto llano a los
miembros del coro. Seguramente implicaba horas de trabajo porque habia
gue ensayar los pasajes de los oficios y las misas a lo largo del afio. Se
trataba de un oficio tan importante que pronto se designé que tuviera
ayudantes, por eso se establecieron los cargos de sochantres.

- “ordenar, corregir y enmendar por si, y no por otro, las cosas que pertenecen y
miran al canto en el coro y donde quiera”. También este pasaje se refiere a un
ambito de autoridad. De haber problemas en la interpretacion musical,
solo el chantre podia ordenar, corregir y enmendarlos. Era el encargado
altimo del coro cuando el cabildo cantaba en catedral o cuando lo hacia
fuera de su espacio, como en el caso de la misa de los riojanos que antes
comentamos.

Dedicaremos a continuaciéon, una pequefia seccion al otro cargo
en quien descansaba el coro. Se trata de la sochantria: que no fue
establecido por los Estatutos, ni por el lll Concilio Provincial Mexicano, pero
estuvo presente en la Catedral desde el siglo XVI. Por su importancia se le
menciona en las actas de cabildo desde 1539. Se trataba de un clérigo,
Gonzalo Mejia, a quien se le habia asignado el cargo con un salario anual
de setenta pesos.#2 Mas adelante, en 1557, se hace mencion a otro

personaje, Pedro Garcés, quien por ser diestro en el canto llano y canto de

42 ACCMM. Libro 01. F 13. 25-Noviembre-1539.
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6rgano ademas de tener buena voz, es nombrado sochantre.*3 Como el
cargo no fue establecido formalmente, conocemos las cualidades que
debia tener un sochantre y quienes podian pretender al cargo hasta 1693,

a través de un edicto de convocatoria para concursar por la plaza:

“...citamos e imploramos a todos los clérigos de orden sacro y presbiteros, asi de
este dicho arzobispado como de los dichos arzobispados de la Puebla de los Angeles,
Michoacan, Oaxacay Guadalajara,

-versados y capaces en la lengua latina

-diestros en la musica de canto llano

-y en la observacion y guarda de la cuerda de sochantre (la voz de bajo)

-y que tenga la voz entera, gruesa y corpulenta que con ella entone y lleve consigo la
demaés del coro que quisieren hacer oposiciéon a la dicha sochantria...”44

No era muy comun que el cabildo convocara a concurso sus plazas
porque los propios musicos o clérigos que vivian en la ciudad estaban al
tanto de las vacantes.> Pero los aspirantes a la sochantria debian tener
cualidades excepcionales. Todavia en las fechas de la cita, no estaba
formado el Colegio de infantes quien educaria a los futuros musicos de
instrumento y de voz.

Los pretendientes al cargo se presentaban a examen y los
calificadores daban su parecer por escrito. Por eso contamos con
testimonios como el del maestro de capilla Manuel de Sumaya, en 1721,

quien escribié su parecer sobre un pretendiente a la sochantria:

“...Manddéme Su Sefioria que diga lo que siento acerca de la pretensién de Joseph
Dias, quien hizo demostracién en el coro de esta Santa Iglesia ante sus sochantres, quienes
como tan capaces habran informado a Vuestra Excelencia con el acuerdo que
acostumbran, pero yo, como el minimo de todos, digo sin oposicién de su sentir lo que me
parece, y es que el dicho no tiene voz para el ministerio de sochantre porque las voces
de los sochantres han de ser fuertes, sélidas, corpulentas y tanto que arrebatan y llevan no
sOlo las atenciones, sino aun los oidos mas duros, y aunque el dicho sabe razonablemente
el canto llano, es embarazar la fAbrica y el coro meterle sujetos para que el coro los haga
no que ellos formen y hagan coro. Esto es lo que me parece. Su Sefioria, como siempre,

** ACCMM. Libro 01. F 130v-131. 6-Junio-1557.

“ ACCMM. Edictos. Caja 2, expediente 4. 1693. Plaza de sochantre. Citado por: Alma
Celia Gonzalez Magarfia. El oficio de sochantre en la catedral metropolitana de México.
1700-1750. Tesis para obtener el grado de Licenciado en Historia. México. UNAM. Facultad
de Filosofia y Letras. 2009. P 36.

* Asi lo pude comprobar cuando trabajé la plantilla de los musicos de la orquesta de la
catedral. entre 1800 y 1810.
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determinard lo mejor...”46

De esta cita es interesante destacar el tono con que un maestro de
capilla de renombre, como Sumaya, se dirige al cabildo en el siglo XVIl. En
la época que trabajamos esto no hubiera sucedido, porque para entonces
una y otra vez se habia sefialado al maestro de capilla como una figura
subordinada a los chantres y subchantres. Pero nos da una excelente idea
de la importancia de los ultimos en el coro. Hecho que nos confirma el
ceremoniero de 1751. Los sochantres eran quienes daban Inicio al canto y
sefialaban a quienes los acompanfarian. Por ejemplo en el caso de las
antifonas durante los oficios de festividad doble:

. ...”"las decia siempre el sochantre antes del salmo y las repetia después de él todo
el coro en pleno. En los dias semidobles el sochantre debia apuntarlas porque en visperas:
la primera la cantaba con un sefior dignidad, la segunda con el sefior candnigo, la
tercera con un sefior racionero, las cuarta y quinta con dos sefiores medios racioneros. A
todos los convidaba el sochantre desde el medio del coro haciéndoles las cortesias que
correspondian bajandoles la cabeza, y entonada la Antifona debia el sochantre
corresponder con cortesia al sefior que la dijo bajando sélo la cabeza...Las demas
antifonas que se apuntan en el oficio las dicen los padres capellanes de coro
encomendados con cortesia por el sochantre, a quien le corresponde después de
dicha...”47

En catedral a principios del siglo XIX, habia por la carga de trabajo:
un chantre y dos sochantres. Las actas de cabildo de 1800 nos permiten
constatar su importancia y desempefo, ademas de los conflictos que
habia entre los personajes que ostentaban estos cargos. En julio de 1803, el
sochantre Martin Cafiero pidié patitur (descanso por problemas de salud)
al cabildo“s. Este se le concedid: se sabia que el chantre estaba enfermo
debido a “que el trabajo habia sido mucho”. Estos permisos se

condicionaban a que el prebendado volviera a tiempo para alguna fiesta

% ACCMM. Correspondencia. Caja 23, exp 3. 4-Enero-1721. Manuel Sumaya. Citado por:
Alma Celia Gonzalez Magafia. El oficio de sochantre en la catedral metropolitana de
México. 1700-1750. Tesis para obtener el grado de Licenciado en Historia. México. UNAM.
Facultad de Filosofia y Letras. 2009. P 40.

4 ACCMM. Diario manual de lo que en esta Santa Iglesia Catedral Metropolitana de
México practica y observa en su altar, coro y deméas que le es debido hacer en todos y
cada uno de los dias del afio. Hecho por el M.Y.U.S. Deéan y Cabildo, 1751. Folio 12-12v.

“ ACCMM. Libro 61. F 97v, 98. 19 de julio de 1803
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importante; en este caso la de san Hipdlito el 13 de agosto o la Asunciéon
de la virgen, el 15. Pero la muerte del chantre adelantd su regreso. En una
cédula del 26 de agosto*® asi se informa: “el dia 26 entre 3 y 4 de la
madrugada muere el chantre sefior doctor don Manuel Sandoval”. Su cuerpo
fue velado “en la sala capitular y de ahi salio una procesién hasta el tercer
sepulcro del altar mayor frente a la capilla de santocristo de los conquistados”,
en donde fue depositado.

Unos meses después, el 21 de octubre, el maestro de capilla,
Antonio Juanas, expreso al secretario las dudas que tenia “pues no sabia a
quien consultar” debido a que era “con el chantre con quien trataba por razén
de oficio”. Habia discrepancias entre los subchantres como lo muestran las
propias actas. El sochantre Juan Puro, el segundo, informé al cabildo el 22
de noviembre que:*° “tenia permiso del arzobispo para volver a su religion de
san Francisco. Por lo que agradecia al cabildo sus atenciones y dejaba su
puesto”sl. El cabildo aceptd esta decision definitiva y mandad: “se informara
al apuntador, también a claveria y contaduria que el presbitero (sacerdote)
dejaba de ser subchantre y bajete en el coro”.

Hay dos hechos que resaltan en esta acta. El primero: que se
hubiera aceptado en el coro de catedral a un fraile sacerdote. La Unica
razén: la calidad de su voz y sus conocimientos musicales. La segunda: es
muy probable que no haya tenido oportunidad de acceder a la plaza
superior de chantre o que se enfrentara a problemas personales y haya
decidido renunciar a la catedral. Asi que acudi6 al arzobispo para dejar el
cargo.

Un mes después, el cabildo convocd a concurso para plaza de

4 ACCMM. Libro 61. F 109v, 110. 26 de agosto de 1803

% ACCMM. Libro 61. F 149, 22 de noviembre de 1803

L En diciembre de 1802, Puro habia solicitado la plaza de subchantre. Se le habia
examinado. siendo el Unico pretendiente. Debi6é tener dotes musicales excepcionales
porque se le dio la plaza, junto con la de bajete en la capilla de musicos y se le asignaron
dos sueldos, uno de 600 y otro de 300 pesos anuales. ACCMM. Libro 61. F 27v. 2 Diciembre
1802.
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sochantre.?2 Se presentaron cinco pretendientes: Isidoro Mendoza, Mariano
Rengito, Francisco Antonio Moreno, José Maria del Castillo, Francisco
Vargas y Mariano Olmedo. Para el examen de voz se hizo traer al
sochantre Vicente GOmez pues no habia chantre. ( Las actas nos indican
qgue en este momento catedral tuvo tres subchantres (sinbnimo de
sochantres): Vicente Gémez, Martin Cafiero y Mariano Olmedo apoyado
por Cristébal Bivian). Obtuvo la plaza Olmedo que habia sido miembro del
colegio de infantes, pero no se convocd a la plaza de chantre y los
problemas entre los sochantres empezaron. El 16 de enero de 1804 el
padre capellan sochantre Vicente Gémez pidid “se le excusara de asistir al
coro (como parte de los que cumplen con los oficios) o se le concediera patitur
por dos meses”.>3 No habia lugar, contestd el cabildo. El 16 de enero, Martin
Cairiero, sochantre asi como Cristobal Bivian (quien lo apoyaba), solicitan
gue se les excuse del coro y se les obligara a asistir s6lo a fiestas de primera
y de segunda clase, aunque se les rebajara el sueldo. A Bivian se le
permitié faltar a las misas antes de prima por el frio. La solicitud de Cafero
“no ha lugar”. De Olmedo no tenemos noticia.

Canero vuelve a la carga. El 10 de febrero de 1804 solicita al cabildo
“que se le exonere de la asistencia al coro y s6lo se le conceda ( el pago ) de las
primeras y segundas clases (de misas) aunque sea con rebaja.” Afirma “estar
enfermo por los doce afios de servicio que lleva en la catedral, a los que se
agregan trece que hizo al servicio del rey en mar y tierra”. El cabildo responde
“que se alivie su trabajo por la necesidad que tiene esta iglesia de ese ministro”.
EL subchantre se crece. Sabiendo su valia escribe de nuevo al cabildo el 24
de abril:> “no deseaba continuar su trabajo pero sabia del valor de su voz y, por
ello, pedia preferencia econémica sobre el subchantre Vicente Gémez.” La

resolucion no se dio de inmediato. El cabildo lo discutidé unos dias, y el 27

52 ACCMM. Libro 61. F 151v. 7 Diciembre 1803
3 ACCMM. Libro 61. F 169. 16 Enero 1804
5 ACCMM. Libro 61. F 205v, 206. 24 de abril de 1804.
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respondi®®> que no “habia lugar.” Seguramente el ambito de autoridad que
la figura del chantre debia de cubrir estaba en juego y los subchantres
peleaban por ello y las obligaciones en el coro.

Asi quedaron las cosas hasta que Antonio Juanas se enfermd. El 26
de junio pidié patitur y se le concedi6.’® Un mes después llegé a tomar
posesion de la chantria vacante un doctor nominado desde Espafia, don
Pedro Garcia de Valencia y Vasca, quien fue seleccionado de una terna.>’
En cédula de 19 de julio se informd que el chantre tomaba posesion y para
ello se habia invitado al arzobispo (aunque estaba ausente) y a los
capitulares a la ceremonia. “El sefior dean mandé entrar a Valencia a la sala
capitular” describe la cédula. Este, “vestido con manteo y bonete mostré la
Real cédula en que lo presentaba a la dignidad de chantre... Contenia la
certificaciéon del notario mayor de media annatas eclesiasticas con lo que
quedaba afianzado el Real Decreto a satisfaccion del Sr. Comisario de cruzada y
se agregaba un despacho del arzobispo que daba colocacion e institucion a la
chantria”, (13 de abril de 1804). Todos aceptaron la real cédula, besandola,
aungue se trataba de una clara intromisidon del prelado en la catedral.
Valencia, ” hincado de rodillas ante el dean y el secretario hizo fe y juramento
sobre los evangelios. Después salieron al coro y le dieron su silla al lado derecho.”
El chantre rez6 entonces una oracion y tiré unas monedas.

Ingres6 asi una dignidad espafola a la catedral. Su presencia
generd una gran tension en el cabildo. El 10 de enero de 1805 el chantre se
quejé del maestro de capilla. (quien por razones de enfermedad estaba
ausente, pero que el cabildo conservaba porque tenia un suplente y no
deseaba mayor ingerencia de extrafnos). El chantre decidié imponerse y

logré que el cabildo®® mandara hacer un inventario de los papeles de

* ACCMM. Libro 61. F 206v. 27 de abril de 1804.

% ACCMM. Libro 61. F 249v. 16 de junio de 1804.

" Sus contendientes: El Sr Lic. Don José Cayetano de Foncerrada de la canonjia vacante
de Valenciay el Sr Lic. Don Francisco Gémez Rodriguez .

% ACCMM. Libro 62. F 17. 10 de enero de 1805
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musica y que se guardaran con dos llaves, una para el chantre, otra para
el maestro de capilla. Agregaba la cédula, “que este componga algunos
papeles y los mande al chantre”. El 15, el chantre siguidé luchando por un
lugar de poder, criticéd el trabajo en el coro y la biblioteca. Se refirié al
estado de la capilla y a la necesidad que habia de que el maestro de
capila renovara los instrumentos.>® En junio, el chantre sugirid la
construccion de dos alacenas para custodiar los papeles de musica.f0 v,
continud con su trabajo: el 2 de mayo de 1806 manifestd su parecer sobre
los libros de coro:®! ”los libros de coro estan inservibles”, asegurd. Se acercaba
a un problema conocido. El subchantre Gmez en mayo de 1802 le habia
informado al cabildo que los libros de coro estaban muy maltratados. El
escrito se habia pasado al chantre®?, pero en las actas no hubo respuesta
a la peticion, hasta el momento en que el Sr. Valencia dio con una
solucién: “habia averiguado que su compostura en la ciudad era de doscientos
pesos (muy caro) por lo que sugeria su composicion y encargarlos a Espana”. Asi
que solicité la comisidn para encargarlos o promover su compra. (Habia
qgue renovar el repertorio y sobre todo hacerse de recursos y apoyos en la
peninsula. Cosa muy comun porque mucho del repertorio interpretado en
la metropolitana habia venido de alla.) Cuando se hacia el pedido, todos
los involucrados obtenian una ganancia importante. Ademas de este
interés, el chantre seguramente estaba interesado en reforzar sus
contactos con musicos peninsulares.

Mientras tanto las dificultades entre los subchantres continuaron. El 28
de febrero de 1807, Domingo Silos Veneroso y Abundio Rodriguez pidieron
plazas de asistentes del coro después de hacer “demostraciéon de voz”. El

segundo fue rechazado “por no tener muy buen voz”, mientras Silos recibié la

% ACCMM. Libro 62. F20v. 15 de enero de 1805

% ACCMM. Libro 62. F 97v, 98. 21 de enero de 1805
L ACCMM. Libro 62. F 214. 2 de mayo de 1806.

62 ACCMM. Libro 60. F 245. Mayo de 1802
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plaza, con un salario de 400 pesos anuales. Su ingreso se condiciond: debia
en distintos casos suplir al subchantre del coro que le corresponda (es decir a
cualquiera que en cierto dia debia cumplir con sus obligaciones y por alguna
circunstancia se ausentara del coro) y si faltaran los dos (si no hubiera ninguno de
los subchantres) dirija la vara (la batuta que permitia el buen desarrollo del
canto).”63

Asi quedaron las cosas y no tenemos noticias del asunto hasta el 9
diciembre de 1809.54 En esta ocasion el chantre explicé al cabildo que con
motivo de las nuevas alacenas (nuevos libreros para la musica) para
guardar los papeles de musica de la Santa Iglesia, (mandadas hacer
porgue) los papeles “estaban himedos, pensé que seria del agrado del cabildo
separar la musica solemne de la que no era y que aquella podia quedar bajo
llave del sefior secretario para evitar que se sacaran copias Yy se hiciera comercio
de ellas y que la restante se podria entregar al maestro de capilla por inventario.”
El maestro de capilla se sinti®6 molesto y externé seguramente su queja.
Entonces los miembros del cabildo decidieron que: “se cantaran aquellas
misas que eligié el sefior chantre y no el maestro de capilla, pues este debia
sujetarse y obedecer todo lo que el chantre ordenara , lo que se le (hacia) saber
por el presente decreto” Cédula que nos permite conocer que en estas
fechas, el cabildo, por presiones del chantre, habia decidido seleccionar la
musica que se interpretaba en los rituales. El criterio que se usé era su
solemnidad. Solemne, como veremos, empezo a ser la musica de canto
llano o la polifénica italianizante no la de tradicion popular. Se trataba de
una confrontacion entre ilustrados y tradicionales en el campo del

repertorio® y una lectura de lo legitimo durante las funciones de la

% ACCMM. Libro 63, Ff 25v, 26.

# ACCMM. Libro 64. 9 de diciembre de 1809. Ff 149, 150.

% Por ejemplo en el Cuarto Concilio Provincial Mexicano. Zahino Pefiafort, Luisa, Op.Cit. P
197, se afirma:...”es el canto llano (aquel que dirigen los sochantres) el que mas agrada a
Dios, més grave que el figurado en que se deben desterrar todos los pasaje que mueven
mas al deleite del oido y, tal vez recuerdan las comedias y canciones del mundo, por lo
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catedral.

El chantre se convirti6 en un personaje muy incomodo y el cabildo
decidié limitar poco a poco su poder. Se le concedieron descansos
(parece que estaba enfermo) y no se le vuelve a mencionar mientras se
recurre una y otra vez al sochantre GoOmez para resolver las necesidades
musicales del coro, como lo venia haciendo desde 1807. Es él quien
termina por clasificar la musica, encargarse del arreglo de los libros de
coro,%6 y quien escribe un ceremoniero. Su finalidad: orientar tanto a los
miembros del cabildo como a las autoridades civiles sobre el desarrollo de
las ceremonias de la catedral®’.

Consideremos ahora la relacion del chantre y los subchantres con el
maestro de capilla. Sabemos que eran ellos quienes estaban a cargo del
conjunto coral y en especial del canto llano, pero ambos se apoyaban en
el maestro de capilla para la musica polifénica. Para la época que nos
ocupa, 1800-1810, el maestro de capilla tenia prohibida la entrada a los
cabildos y sélo podia dirigirse a las autoridades por escrito. Todo hace
pensar que esta situacion se habia acordado a partir del maestrazgo de
Ignacio de Jerusalem, quien a fines del siglo XVIll habia dominado el
mundo musical de la catedral®8. Las querellas por convertirse en la
autoridad sonora, sin embargo, estaban presentes en el coro. El mejor
ejemplo lo tenemos cuando se enfrentaron el chantre recién llegado de
Espania y el maestro de capilla Antonio Juanas por el manejo del nuevo

repertorio y el librero donde se guardaban las obras, lo que |6gicamente

que los obispos velaran para ir restituyendo el coro al canto “gregoriano” y recordar a los
capitulares que la dignidad de chantre se erigié en las iglesias para este fin”...

% ACCMM. Libro 64. F 299v. 19 de junio de 1810.

% Gémez, Vicente, sub chantre. El Costumbrero de la Catedral de México, 1819. México.
Diocesis de San Cristobal de las Casas, Sociedad Mexicana de Historia Eclesiastica A.C.,
José Gerardo Herrera Alcala, 2004.

% Después de él, el cabildo prefirié figuras menores pero que aceptaron someterse a la
autoridad del cabildo como Mateo Tollis de la Rocca. Se sabe que no era un musico de
mucha calidad y sin embargo permanecié en su puesto. Fue sustituido por un musico de
la orquesta y entonces se buscd a alguien en Espafia: Antonio Juanas. Todos ellos
aceptaron la autoridad del cabildo.
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implicaba su seleccion.

Otra circunstancia reforzaba la figura del chantre y los sochantres:
también trabajaban al lado del maestro de ceremonias®® que supervisaba
el desempefio de los rituales. Porque al chantre correspondia “escribir o
hacer escribir la tabla o matricula de cada semana” que todos debian
observar. “Era el encargado de establecer cada siete dias, las obligaciones de
rezos, celebraciones o misas de cada miembro del cabildo”. 70 Asi lo establecio

el lll Concilio:

CAPITULO V. DEL OFICIO Y DIGNIDAD DEL CHANTRE. § |
Corresponda al chantre por nueva declaracién de este santo sinodo las cosas que en
dicha ereccion se mandan e imponen, como son: escribir o hacer escribir la tabla o
matricula de cada semana, que todos han de observar, y lo que se ha de rezar, celebrar
o decir en cada dia de la semana, y advertir tanto a los dignidades y candnigos las misas
que les corresponden.’t

El chantre era el responsable de establecer cada semana las

funciones y obligaciones de cada miembro del coro de la catedral.

La Maestrescolia
Habia dos dignidades mas establecidas por jerarquia después del
Chantre: Maestrescolia y Tesoreria.’2 Los Estatutos de Ereccion de la
catedral metropolitana definieron sus obligaciones.

“La maestrescolia: a la cual tampoco sea presentado alguno que no sea bachiller en
alguno de los derechos o en artes por alguna universidad general, el cual tendra

® |bid. Pp 231 y 232. “En cada iglesia catedral debe haber un maestro de ceremonias,
sacerdote de buenas costumbres y muy instruido en sagrados ritos y ceremonias, al que se
le pagaré por el obispo, cabildo y fabrica a proporcién. Su oficio es avisar, tanto dentro
del coro, como fuera de él a todos los ministros del altar y del coro que observen las
ceremonias sin permitir se introduzca abuso.... Ser& de la obligacién del maestro de
ceremonias, advertir al prelado y capitulares lo que se debe ejecutar...de este modo se
cortaran las disputas y todos descargaran sobre el maestro de ceremonias...” ( parece ser
que en las catedrales del reino habia disputas de autoridad en torno al tema del
ceremonial y la autoridad més competente)

" Concilio Provincial Mexicano Ill. ANEXO II. P 33
2 Concilio Provincial Mexicano lll. Anexo Il. P 12.
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obligacién de ensefiar, por si 0 por otro, la gramatica a los clérigos y a los servidores de la
iglesia, y a todos los de la di6écesis que quieran oir las lecciones.”

El texto del Il Concilio en ocasiones es poco claro y en exceso
conciso en cuanto a las obligaciones y los derechos de quienes
ostentaban este cargo en la catedral. En realidad designa un actor cuyo
ambito de poder se desarrollaba en la Real y Pontificia Universidad.
Recordemos que el tono de la educacidn en Nueva Espafa habia
cambiado, a finales del siglo XVI, a raiz de que las autoridades
novohispanas habian decidido soslayar el modelo de educacion
franciscano. El fin del Imperial Colegio de Santiago Yy los decretos del
Concilio Provincial Il asi lo establecieron.”® Asi que la Universidad se
construy6 a partir de las necesidades de los hijos de espafioles. “La vida de
la Academia Mexicanensis, afirma Jorge Alberto Manrique,’* estaba ligada en
todo y por todo a la misma ciudad de México., incluso en su afan de
preeminencia y de jurisdiccion territorial.” Se trataba de un “estudio en
ayuntamiento de maestros o de escolares hecho con voluntad o entendimiento
de aprender los saberes.” 7

Fue este acuerdo el fundamento de la Universidad de México. Se
organizd6 a partir de la tradicibn medieval que destacaba para su
operacion la autonomia y el gobierno colegiado con participacion
estudiantil, que se combinaba con una instancia eclesiastica. Este punto

nos interesa en especial porque:

“A cambio de gozar del apoyo papal, las universidades (las europeas y por tanto
las de “ultramar”) habian aceptado una especie de fusibn con las escuelas episcopales -

8 Cfrt. Turrent, Lourdes. La Conquista Musical de México. En donde se describe con detalle
el proyecto educativo franciscano, el papel preponderante que en él tiene la muasica y la
manera como termina diluyéndose por la decision del Tercer Concilio Mexicano de
rechazar la creacion de un clero “vernaculo”. S6lo en casos excepcionales, y de poco
nuamero, se integrd a los indigenas y miembros de las castas a la Iglesia. Su ingreso oficial
data de principios del siglo XVIIl y se debe a una solicitud que se hace desde el reino del
Perl a la corona, para que permita la ordenacién de indios educados en la Universidad.
En 1725 se confirma el permiso a los indios y se hace extensivo al reino de Nueva Espafia.
 Manrique, Jorge Alberto. Del Barroco a la llustracion, en Historia General de México.
México, el Colegio de México. Version 2000. P 449

" 1bid. P 450.
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a las que habian desplazado- que se traducia en que el cancelario (que otorgaba
precisamente los grados universitarios) era el maestreescuela de la catedral”76

Asi que a través de este candnigo, el cabildo de catedral tenia
ingerencia directa en la expedicion de titulos y por lo tanto su figura

pesaba en la direccion de la educacion:

“...ajeno a toda eleccidén estaba el cancelario o sigilario, guardian del sello de la
universidad, Unico capaz de otorgar grados y legalizar documentos. Era, de oficio, un
candénigo de la catedral, el maestreescuela: su cargo por tanto era vitalicio y era
proveido por el rey directamente o presentado a este por el virrey. Representaba como es
claro la ingerencia del poder episcopal y del cabildo, como vigilante y garante de los
actos universitarios”.

La iglesia a través de esta dignidad, sin embargo no actuaba sola. Su
presencia y la del Real Patronato hacian que se lograra un dificil equilibrio
en el operar universitario que oscilaba entre autonomia, fueros universitarios
y poder civil y eclesiastico. Ahi también estaba presente el poder civil
representado por el virrey, su vicepatrono, que hacia sentir su presencia en
todos los actos, podia normar la vida universitaria a través de decretos o
haciendo valer cédulas reales. A pesar de los poderes e intereses que se
movian en la cupula de la Universidad la figura de autoridad se
materializaba en el rector, quien ademas del gobierno académico y
presidencia de los claustros, tenia jurisdiccion civil y criminal ya que los
universitarios gozaban de fuero y no podian ser juzgados por los tribunales
ordinarios. Muchas veces el cargo lo tuvieron dignidades de la catedral: se
acostumbraba la alternancia entre un seglar y un religioso. La ensefianza
se basaba en la explicacibn y comentario de textos clasicos de cada
catedra (las constituciones especificaban los textos que podian ser usados)
y en el ejercicio de exposiciones y réplicas publicas. Asi que el estudio
consistia en la transmision de un saber sancionado, que constituia el
corazdbn de la cultura del sistema imperial espafiol. Los alumnos se
adiestraban en la discusidon que a mas de util para la profundizacion de los

textos preparaba para el foro, la prédica o la especulacion.

®1bid. P.451
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La Universidad de México sefioreaba sobre los estudios de todo el
virreinato. Aunque con el tiempo diversas corporaciones fueron fundando
escuelas; por ejemplo los colegios jesuitas, los seminarios o0 las casas de
estudio en los conventos de las 6rdenes monasticas, dependian de la
Universidad de México. Nadie mas que ella estaba facultada para otorgar
titulos y ningun estudiante podia aspirar a ellos si no habia ingresado en ella
misma o en un colegio “incorporado”. “Esta “incorporacién” suponia no sélo
gue los grados debian recibirse en la Academia Real y Pontificia, sino que diversos
actos publicos debian presentarse ahi -para los colegios de la ciudad de México-
y aln que ciertas catedras tenian forzosamente que cursarse en la misma alma
mater.” Asi se lograba unidad en la educacion de los reinos y sometimiento
de todos a una autoridad: el rey. La jurisdiccion de la Universidad de
México se extendid inclusive a Filipinas, hasta que se fundaron otras
instituciones hermanas como: la de Manila, en 1648; Guatemala, en 1676;
Guadalajara, en 1774.

Ahora bien, “la mas visible e importante expresion “fisica” de la
Universidad era el otorgamiento de grados y no por casualidad, sino con un
sentido muy claro de lo que esto significaba. Si el grado de bachiller suponia sélo
el término de una escala de estudios en cualquiera de las facultades, los grados
de licenciado y especialmente de doctor concedian honor y reconocimiento y
permitian acceder a una situaciéon de distincion dentro de la sociedad.” Por eso
para obtener el grado habia que cumplir requisitos complicados y
numerosos, que implicaban muchos gastos. La ceremonia duraba varios
dias y estaba rodeado de boato y solemnidad.

Los licenciados y doctores recibian el grado en la catedral de manos
del maestreescuela-cancelario, en la sala capitular los primeros, en la
capilla mayor los segundos. Ahi se contaba con la presencia de las
autoridades de la Universidad, invitados especiales y el cabildo en pleno. *
La ceremonia misma era una transposicion de la que se acostumbraba cuando

a un individuo se le nombraba caballero”. Se le ofrecia el ésculo de paz, signo
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de hermandad; se le otorgaba un anillo que representaba su matrimonio
con la sabiduria. Recibia también, un libro como escudo simbdlico; espada
y espuelas que lo hacian caballero de la milicia espiritual y se le colocaba
el birrete. “Todavia mas: en el acto se incluia el “vejamen”, poema chusco
contra la persona del doctorando que contrastaba con la solemnidad del acto,
pero que tenia el sentido claro de una iniciacion”. El egresado de la
universidad, que obtenia el maximo grado de estudios, aseguraba una
situacion de privilegio que lo podia conducir con facilidad a los altos
cargos de la jerarquia del gobierno, asi como de la Iglesia. En este proceso,
el maestreescuela tenia una funcion central. Asi se desenvolvia en las
esferas de poder esta dignidad del cabildo catedral que cada dia

cumplia con sus obligaciones en el coro.

La Tesoreria

Los Estatutos de Ereccion establecieron la dignidad de Tesorero:

“a la cual correspondia hacer cerrar y abrir la iglesia, tocar las campanas, guardar todos
los utensilios de la iglesia, lAmparas y candiles; cuidar del incienso, de las luces, del pan y
del vino, y de las demas cosas necesarias para celebrar; proveer de los réditos de la
fabrica de la iglesia, manifestandolo al cabildo, para que se haga con su acuerdo.

Estudiemos con detenimiento cada una de sus obligaciones.

“-Cerrar y abrir la iglesia”. Las iglesias siempre han tenido horario. Abrirla 'y
cerrarla implicaba limpiarla y por lo tanto el tesorero se hacia cargo del
personal de aseo y del caniculario, el que sacaba a los perros de los
templos.

-“Tocar las campanas”. Este es un tema de importancia en el ritual
catedralicio. Veremos en otro capitulo que los toques de campana fueron
normatizados a través de un edicto del arzobispo de Haro, en 1790. La
razén fue que: su sonido representaba una autoridad en el entorno de la
ciudad capital de la Nueva Espafa. Autoridad que habia sido compartida

por conventos e iglesias, pero que el afan centralizador ilustrado canalizé a
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los campanarios de la catedral que también fueron terminados, por esta
razon, al finalizar el siglo XVII. El encargado de la campanera, en nuestro
caso, era el sacristan mayor quien por lo que se deduce dependia del
tesorero.

-“Guardar todos los utensilios de la iglesia, lamparas y candiles”. La catedral fue
adquiriendo bienes de gran valor para dar realce a los rituales sonoros.
Puede afirmarse que llegd a convertirse en un tesoro por la calidad artistica
de las piezas y su valor. José Maria Marroqui’”” hace una detallada
descripcion de lo que pudo ver de este tesoro que poco a poco fue
saqueado. El tesorero se hacia cargo de su cuidado, limpieza y manejo.
Porque no se trataba de un museo en donde las piezas se exhibian o
guardaban sino de objetos de uso que el ceremonial habia dispuesto
cuando y como hacerlas parte de las funciones.

-“Cuidar del incienso y de las luces”. lluminar a la catedral tenia un costo
elevadisimo. Por eso se formd la cofradia del Santisimo Sacramento, cuyo
fin principal consistid, entre otras cosas, en asegurar el suministro de cera a
la metropolitana. Cuando la consolidacion afect6é los bienes de estas
asociaciones, les impidieron cumplir con sus objetivos, en este caso la
catedral se vio afectada y por eso defendié a la cofradia lo mas posible.
(trataremos el tema mas adelante)’® El tesorero ocupaba un lugar de
honor en ella

-“Del pany el vino”. Necesarios para la consagracion durante la misa. El
tesorero se encargaba de asegurar el suministro.

-“Y de las demas cosas necesarias para celebrar”. El tesorero tenia a su cargo
organizar el arreglo de las flores, los manteles en el altar, ornamentos y
tablados o los estrados necesarios para las funciones y su lucimiento. Esta

era una obligacion importante, debia cumplir los requisitos del calendario

" José Maria marroqui. La ciudad de México. Vol. lll. Pp 464 a 529
"8 lbid. P 361 et passim.
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en cuanto a colores y formas, apegarse a la tradicion y lograr el mayor
lucimiento posible.

Responder a la calidad de los personajes involucrados, por
ejemplo en las ceremonias funebres. En 1808 tenemos un claro ejemplo de
ello en las actas de cabildo, dos meses anteriores a la deposicion del virrey
lturrigaray. Se trata de la muerte de un importante miembro de la
audiencia y por lo tanto se discute sobre la solemnidad del evento y el
tejido y material mas adecuado para los manteles de la celebraciéon.”™. A
nosotros nos es util para darnos cuenta que aun estos temas, los del arreglo
de la catedral, eran motivo de debate.

-“Proveer de los réditos de la fabrica de la iglesia”. El tesorero tenia a su cargo
el mantenimiento y la remodelacidon del inmueble. No podia tomar las
decisiones solo, debia consultar al cabildo. Tenemos un caso interesante
en 1790 cuando se decide arreglar la plaza central de la ciudad de
México y a la catedral le piden donar una parte del cementerio y
arreglarlo bajo su cuenta.

Ahora bien, el rubro fabrica de la iglesia incluia las obras artisticas.
Era el tesorero el encargado de hacer los acuerdos con los pintores,
escultores, orfebres, talladores, etc. Porque con ellos se trabajaba a través
de acuerdos firmados frente a notario en donde se establecian las
obligaciones tanto de contratante como del contratado.

Podemos concluir afirmando que el tesorero cumplia las funciones
de lo que nosotros llamariamos administrador del inmueble, con
obligaciones importantes. Solo estudiando su desempefio dentro de la

catedral se entiende que el cabildo haya establecido otros cargos (que

 ACCMM. Libro 63. F 195 et passim. 17 Junio 1808. Se trata del fallecimiento del oidor Don
Miguel Yrizarri. L6gicamente se trata de un recurso literario para evitar asentar en un
documento legal la postura del cabildo en torno a los acontecimientos que se vivian en la
ciudad de México
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adelante tratamos) para atender asuntos que ni el tesorero, ni las otras

dignidades podian cubrir,

Las Canonijias

Los Estatutos de Ereccidon de la catedral establecieron diez
canonicatos y prebendas. Estaban enteramente separadas de las
dignidades. En la catedral no se podian tener dos nombramientos de
distinta categoriay los recibian presbiteros.

Los candnigos que por su desempefio en el coro formaban parte del
coro alto, debian celebrar misa pero no cuando se trataba de ferias de
primera y segunda clase, las que estaban a cargo de las dignidades o el
prelado (las miembros del cabildo de jerarquia superior). Entre ellos se
repartian los siguientes cargos que por supuesto implicaban ambitos de
autoridad en los que la catedral se desenvolvia:

-Candnigo penitenciario. Se ocupaba de administrar el sacramento
de la penitencia para algunos pecados cuya absolucidn estaba
reservada. Podia haber un penitenciario mayor. Su obligacion era confesar
y absolver a fieles importantes o los casos reservados. La conciencia de
estos creyentes estaba en sus manos y la confesidn era un recurso de trato
muy personal y contacto con quienes detentaban el status alto de la
ciudad de México. Ocuparon este cargo en el periodo estudiado: Andrés
Fernandez Madrid, José Mariano Beristain, Juan de Sarria y Alderete, José Angel
Gazano, Cayetano Foncerrada. Después uno, José Angel Galano porque
Mariano Beristain fue nombrado arcedean. De manera que estos cargos
permitian ascender en la jerarquia catedralicia.

-Canodnigo doctoral. Era el asesor juridico del cabildo catedralicio y
debia estar graduado en derecho candnico o ser perito en canones. Se
encargaba de testamentarias, fundacion de capellanias y aniversarios, asi

como del manejo de los bienes o capitales que eran cedidos a la catedral
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y eran prestados a rédito. Su papel era central en el cobro de diezmosy el
apoyo que daba al dean. Se hacia rodear de notarios y abogados que lo
ayudaban en sus tareas. En catedral fueron tres antes de 1810: Juan

Francisco Jaravo, Ciro Ponciano de Villaurrutia, Pedro Granados y Pefia. Después

uno: Pedro de Fonte.

-Candnigo maugistral. Era el predicador del cabildo. Esta labor era
central en las iglesias porque la obligacion de predicar se habia
establecido desde el lll Concilio. En especial , las prédicas o sermones que
se desarrollaban en Catedral discutian temas religiosos pero también
sostenian posturas de grupo y por eso pasaron en el periodo estudiado de
reflexiones eclesiasticas a arengas politicast®. Quien era responsable de
ellas se convertia en voz de la catedral como sucedié cuando el
arzobispo Lizana llegd a la ciudad de México y le fue impuesto Beristain
como encargado de los sermones de la catedral. En catedral también
tuvieron el cargo; José Maria Alcala y José Cayetano Foncerrada y lo siguieron
siendo después de 1810.

-Candnigo lectoral. Era el tedlogo del cabildo, y debia ser
licenciado o doctor en teologia. Tenia a su cargo todo lo referente a las
sagrada escrituras. Le correspondia explicar los libros sagrados; informar al
Cabildo sobre las cuestiones de la Biblia; formar a los pretendientes al
sacerdocio en los temas biblicos por lo que trabajaba al lado del ministro
de ceremonias y el arcedean. Velaba, en resumen, por la precision y
contenido de textos que se utilizaban en las actividades catedralicias. Este
canonigo se convertia en autoridad en caso de discusion o discrepancia
de temas religiosos, cosa muy usual en la época en que el trabajo

académico giraba alrededor de la discusion y la argumentaciongl,. Es

8 Ana Carolina Ibarra. -“Religién y politica. Manuel Sabino Crespo, un cura parroco del Sur
de México” en Historia Mexicana. México. El Colegio de México. Vol. LVI, No. 1, Julio-
septiembre 2006.

8 Gonzalez Casanova, Pablo. El Misoneismo y la Modernidad Cristiana en el siglo XVIIl.
México. El Colegio de México. 1943
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obvio que tenia presencia importante en los debates filoséficos, los
concursos por plazas y la calificacion de los sermones. En catedral fue:

Pedro Gémez de la Cortinas?

Hasta aqui hemos estudiado los cargos de mayor jerarquia
dentro del cabildo catedral y sus ambitos de autoridad en la ciudad de
México. Se deduce de esta rapida vista que la catedral no era una
parroquia ni sélo un tempilo; se trataba de una instancia de gobierno que
desempefiaba un importante papel en temas ideoldégicos, econémicos,
mercantiles y educativos del reino. Lo interesante es que por ser presbiteros
y miembros de la catedral quienes sustentaban estos cargos, debian
cumplir todos los dias con la celebracion de la misa y los oficios divinos. Lo
gue implicaba reunirse a cantar en el coro. Era la autoridad de que
estaban investidos los cargos de la catedral lo que en gran medida daba
su poder a la interpretaciéon de la musica y al desarrollo de los rituales
catedralicios. Porque en las fiestas solemnes ellos, empezando por el
prelado, cantaban.

En siguiente apartado trataremos a quienes dedicaban su
vida al ritual catedralicio y hacian posible, todos los dias del afio, el canto y

la solemnizacion de los oficios y las misas.

Las Prebendas
Recibian las prebendas quienes formaban el coro de la
catedral. Se trata de las voces que siempre estaban ahi, haciendo posible
el canto de las misas y los oficios divinos; porque, quienes sustentaban los

altos cargos de la catedral salian en el dia a cumplir con sus obligaciones.

8| listado de los miembros del cabildo entre 1800 y 1810 puede ser citada en este trabajo
gracias a la generosidad del Lic. Salvador Valdés, encargado de la Biblioteca Turriana de
la Catedral Metropolitana de la ciudad de México.
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Por eso, las principales horas del dia se entonaban temprano y al
anochecer, cuando se reunian en el coro las dignidades, los candnigos, los
prebendados y semiprebendados, los capellanes de coro y los musicos de
VOz.

A quienes recibian pago a través de prebendas o semiprebendas
se les llama en las actas de cabildo: ministros de coro o racioneros y medio
racioneros.

-Los Prebendados o Racioneros. Debian estar promovidos al
diaconado y estaban obligados a servir cada dia en el altar. Como
cantantes profesionales, que eran, se les obligaba a especializarse en un
repertorio: las pasiones. Eran los encargados de entonarlas en la semana
mayor. Las pasiones reciben en el mundo musical el nombre de: oratorios.
Se tratan de composiciones textos biblicos que narran la pasion de Jesus.
Se interpretaban en el recinto de la catedral. Tenian largos libretos y se
caracterizaban porque a pesar de que su texto estaba dramatizado y
describia acontecimientos y representaba dialogos, sélo requeria de
solistas, coro y orquesta. En la época que trabajamos hacia mucho que no
se recurria a un escenario, vestuario o accion (que se acostumbré en los
siglos XVI y todavia en el XVII, dentro de algunos templos). El Oratorio se
diferencia de la Opera en que su libreto es mas contemplativo que
dramatico. Ademas, hace énfasis en el coro mas que en los solistas, no
presenta didlogos rapidos en los que se aceleran las preguntas y las
respuestas o la accidén. Requiere de un narrador que introduce a los
personajes y conecta los pasajes.

Los oratorios se convirtieron en obras importantes, dedicados, a

grandes audiencias con las obras de G. Carisimi (1605-1674).83 En la época

8 Giacomo Carisimi (1605-1674). Fue maestro de capilla en Asis y en la iglesia de San
Apolinar en Roma. En 1649 fue elegido maestro de capilla pontifical y asi pudo introducir
en la musica de la iglesia la musica con acompafiamiento de instrumentos y cantatas con
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gue nos ocupa, el género habia sido llevado a su maxima expresion por
Joseph Haydn (1732-1809).84 Después de haber compuesto Il Ritorno de
Tobia en 1775, considerado el ejemplo mas fino que existe de Oratorio al
estilo italiano, escribié su muy expresivo: Las Ultimas Siete Palabras en la
Cruz en 1797. Después, dos grandes obras mas que inauguraron una
nueva época en la escritura de este género: La Creacion (1797) y Las
Estaciones (1801). Excelentes en su factura, ambas piezas se mueven hacia
la musica secular y empalman con el repertorio operistico de entonces
acercandose, por ejemplo, al Don Juan de Mozart. & Su interpretacion y la
influencia de Haydn en la ciudad de México son en gran medida resultado
de la calidad interpretativa que de las obras de este autor se hicieron en
catedral en los primeros afos del siglo XIX

El Cuaderno Mayner, una coleccién de piezas que se conservan
para piano y que fueron estudiadas por Jesus Herrera8 nos muestra cuanta
influencia tuvo el repertorio del compositor vienés en México. En la
conclusiéon afirma:

“Debido a que la musica del Cuaderno se compone principalmente de sonatas,
canciones y danzas se ha considerado que este manuscrito es de musica profana; sin
embargo, Las Siete Palabras -a pesar de incluir sonatas- es una obra religiosa. Por lo tanto,
una fuente que contenga la obra en cuestién no puede ser clasificada como de musica

temas religiosos. Escribi6 numerosos oratorios latinos sobre textos de la Biblia, algunos
italianos, asi como misas.

84 Joseph Haydn (1732-1809). Nacido en Rehran, Viena; destacd desde nifio por su
hermosa voz y sus dotes musicales. Asi fue como ingresé al coro de la catedral de San
Esteban, en donde, hasta mudar de voz, perfecciond sus estudios musicales. Ya mayor,
fue asistente de Nicola Pérpora y después, obtuvo el maestrazgo de capilla en la
residencia del conde Marzin. Por sus excepcionales dotes musicales, fue contratado en
1761 por los principes Esterhazy. Asi tuvo a su disposicién una de las mejores orquestas de
Europa para la que escribi6 obras instrumentales, 6peras y piezas religiosas, que
cambiaron la historia de la musica en Occidente. A partir de 1794 empez6 a viajar a
Londres. Inspirado en los oratorios de Haendel, que ahi escuchd, escribié obras excelentes
de este género. La familia Esterhazy lo volvié a llamar al final de su vida, y para ellos
escribié sus ultimas seis misas.

& willi Apel. Harvard Dictionary of music. Pp. 602 a 605.

% Asi lo demuestra José de Jesus Herrera Zamudio en su tesis de Maestria en Musicologia, El
Cuaderno Mayner: musica del ocaso novohispano. Tesis para obtener el grado de
Maestro en Musicologia. Veracruz. Universidad Veracruzana. Facultad de Musica. 2007. P
130
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profana; mas aun si consideramos que , en este caso, Las Siete Palabras representan 33
paginas de las 152 que tiene el manuscrito, es decir, poco mas del veinte por
ciento del total”

Los Medio Racioneros o Semiprebendados.

Para obtener el cargo los pretendientes debian estar promovidos al
orden del subdiaconado. Tenian como cantores profesionales la
obligacién de cantar:

-Epistolas. Fragmentos del Antiguo y en especial del Nuevo
Testamento, en forma de carta, que se leia o se cantaba durante la misa,
Se usaba un canto recitado que acostumbraba tener inflexiones al final de
cada frase.?8’

-Profecias. Se tratan de textos del libro de Profecias del Antiguo
Testamento. Se cantaban durante los cuatro dias que rodeaban el
miércoles de ceniza y lunes, martes y miércoles de Semana Santa como
parte de la misa. La mas extensa se cantaba el sdbado santo y su texto
provenia no solo de la Biblia sino de otras escrituras.s8

-Lamentaciones. Se trataba de la puesta en musica de las
Lamentaciones del profeta Jeremias®®. Se cantaban dentro de los oficios
en lugar de las tres lecciones durante el primer nocturno de maitines, en el
jueves, viernes y sdbado de la Semana Santa. A partir del siglo XVII se les
compuso dentro de un estilo polifébnico muy expresivo, similar al que se
usaba en las arias de 6peras®.

- Lecciones.®! Lectura y canto de escrituras, por ejemplo: de los

8 willi Apel. Ibid. P 296.

®1bid. P 698

8 Jeremias es el segundo de los profetas mayores después de Isaias. Vivid una época de
invasiones e inestabilidad que terminaron con la conquista de Juda por Nabuconodosor y
el exilio de 70 afios que empezd en 586 AC. El libro de las Lamentaciones esta formado
por cinco poemas, todos de distinto tipo, cuyo tema central es la destrucciéon de Jerusalén
y su subsiguiente desolacién. Isaac Asimov. Guia de la Biblia. Antiguo Testamento.
Barcelona, Plaza & Janés editores. 1990. Pp 505 a 530

P bid. P 462

% Concilio Provincial Mexicano lil. Anexo Il. P 13
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padres de la iglesia. Los maitines incluian (como vimos) nueve lecciones,
tres por cada nocturno. La misa dos; uno antes del gradual y otro después
del aleluya. El segundo se tomaba de la epistola y por lo tanto asi se le
llamaba. El primero, que precedia la lectura de los evangelios, contenia en
su texto la palabra sequentia que significa continuacion, y por eso asi se le
designaba.

Estas obligaciones de los semiprebendados nos muestran las
cualidades musicales que debian tener ademas de buena voz. Por ello,
cuando alguno, poco preparado pero dotado, ingresaba a la catedral,
era enviado a tomar clases a la escoleta. Ahi se preparaba a los nifios,
como a los prebendados en los secretos del canto y del repertorio de la
iglesia.

Las actas de cabildo que trabajamos tienen muchas menciones a los
prebendados. Se les nombra ministros de coro para diferenciarlos de los
capellanes de coro que también formaban parte de los oficios y las
ceremonias catedralicias pero su pago provenia de capellanias fundadas
para un fin, como celebrar misas por el alma del donante. Y a eso tenian

gue avocarse en las horas que no cantaban los oficios.

Las Capellanias de Ereccion

La capellania mas importante de catedral, en 1800, era la que
habia sido fundada por el capitan Pedro de Lorenzana. Su origen se debia
al interés de Pedro Barrientos Lomelin, chantre de Ila Catedral
metropolitana de la Ciudad de México, ademas de subdelegado de la
Santa Cruzada y provisor y vicario general del arzobispado. El 8 de marzo
de 1653 habia fundado ocho capellanias de coro, para musicos, siendo
albacea y fideicomisario: Alvaro de Lorenzana. Este habia otorgado bienes
que permitian generar intereses. Con ellos se pagaba a los ocho

sacerdotes seculares que ingresaban a catedral con el nombramiento de
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capellanes de ereccioén. Para obtener la plaza realizaban un examen de
vOoz que generalmente estaba a cargo de uno de los sochantres.

Veamos como habia permanecido hasta el siglo XIX. En febrero de
1801,2 cuando Mariano Arrilaga habia renunciado a una de las
capellanias de Lorenzana y hubo que convocar a concurso. Se
presentaron: el bachiller Don Mariano Meneo y Acosta, clérigo presbitero?
del arzobispado; el diacono%* Don Mariano Rengife que vivia en el
arzobispado; Don José Leonor de Castrelldn, vicerrector del Colegio de
Infantes de la Catedral y el bachiller Don Francisco Padilla, presbitero.

Los pretendientes a la plaza cantaron frente al cabildo y el
sochantre. Por votacion unanime fue seleccionado Castrellbn como
capellan de Lorenzana, con un pago anual de 4000 pesos.®> Esta
selecciébn, en un personaje conocido en catedral, que ademas
desempeniaba un cargo dentro de ella, era el procedimiento
acostumbrado. El cabildo catedralicio favorecia a su propia gente que
lentamente iba escalando los peldafios de la jerarquia y obteniendo
mayores recursos. El sueldo de la capellania de Lorenzana 4000 pesos
anuales era muy alto si lo comparamos con el que recibia un musico:
cuando mas 600 al afio. A cambio, los capellanes dedicaban gran parte
del dia a extender plegarias y a cantar una misa, en los altares de las
capillas laterales, por el alma del difunto. Que cumplieran con la
obligacién era registrado por el apuntador que supervisaba la asistencia y
buena disposicion a las horas canodnicas de todos los miembros del
cabildo.

Los capellanes podian rebasar sus derechos. Nos lo demuestra una

cédula de mayo de 1802. Los capellanes son reprendidos porque los

92 ACCMM. Libro 60. F 108 y 115. Enero y Febrero de 1801.

% El presbitero es un sacerdote. En este caso sefiala a un miembro de las ordenes que
ademas era sacerdote.

% Diacono es la orden que se recibe antes del sacerdocio.

% ACCMM. Libro 60. F 98. Enero de 1801.
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capitulares que deseban celebrar misa en el Altar de los Reyes, lo
encontraban ocupado por ellos. “Que se guarde el orden, se ordena en el
acta, que los capellanes celebren en donde les corresponde. %

El caso de los capellanes de coro es interesante. Accedieron por
fundacién, y obtuvieron emolumento importantes hasta que llegé la
consolidacion. Veremos en el capitulo 7 como los bienes que sustentaban
sus ingresos tuvieron que rematarse y por lo tanto las voces amenazaron
perderse para la catedral. Por ello el cabildo pidié a Lizana, el arzobispo,
gue permitiera el ingreso a estas plazas, a pretendientes que no fueran
presbiteros, porque los egresados del Colegio de Infantes cubrian los
requisitos. También esta situacidon explica la importancia que se da al
Colegio en 1810, tema que tratamos en el siguiente capitulo, junto con los
actores profesionales del ritual sonoro: el maestro de capilla y los musicos

de instrumento y de voz de la catedral.

% ACCMM. Libro 60. F 252. Mayo de 1802
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Capitulo 4

Actores Profesionales de lo Sonoro

Que no caiga la Solemnidad.

Hasta aqui hemos analizado las principales figuras de la
catedral, aquéllas que ocupaban los altos cargos: dignidades, canénigos,
prebendados, semiprebendados y capellanes de coro. De los primeros y
segundos analizamos su ambito de autoridad dentro del coro, los caminos
o lineas por donde ascendian a estos codiciados puestos y sus
obligaciones. Es indudable que su categoria era trasladada al coro y al
ritual. Su autoridad legitimaba el ritual.

También hemos visto a lo largo de este trabajo que en el ritual sonoro
catedralicio estaban presentes distintas musicas. Primero: la musica sacra,
representada por el canto llano. Como vimos en los Estatutos: eran los
miembros del cabildo, como dignidades, prebendados, ministros de coro o
capellanes de coro quienes tenian a su cargo la interpretacion de este
repertorio. En los ceremonieros estaba claramente establecido quién de
los miembros del cabildo, por jerarquia y antigiedad, interpretaba qué, en
cierto momento de la celebracion y vistiendo capas corales. Por tradicion
el canto llano se desenvuelve de manera antifonal, asi que la
interpretacion del mismo necesitaba espacios en los recintos internos de las
catedrales. En la metropolitana, siguiendo la tradicidn espafiola, estaba la
“via sacra” formada por: el coro, la crujia y el altar. Espacio cerrado por un
barandal que separaba a los creyentes de los celebrantes, la via sacra
permitia que el canto llano fluyera entre el altar, los ambones y distintos
lugares del coro, tal como lo describiremos cuando tratemos la
celebracion del Jueves Santo. No tengo documentacidon que me permita
afirmar que los creyentes en ocasiones participaran en el ritual

contestando alguna estrofa junto al celebrante o acompafiando al coro
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cuando era éste quien daba respuesta al canto que se hacia desde el
altar. Lo que es seguro es que no cantaban regularmente porque ésta fue
una de las grandes criticas que hizo Lutero (que era musico) a la Iglesia de
su tiempo: que la comunidad no tenia presencia sonora en las ceremonias.

Para solemnizar las celebraciones y que la dotacion de timbre se
enriqueciera, las catedrales contaban con una orquesta, también llamada
capilla musical. Estaba dirigida por el maestro de capilla, musico del mas
alto nivel que componia tanto canto llano como obras polifénicas y dirigia
a los musicos. Era comun que la orquesta y el coro se dividieran en grupos
para lograr un efecto policoral cuyo modelo era la musica de la catedral
de San Marcos de Venecia.l Lo confirma la propuesta que el virrey Duque

de Albuquerque hizo al cabildo catedralicio en 1656:

“..en remuneracion a los buenos deseos que habia mostrado en la fabrica de esa
Santa Iglesia, que no habia puesto otra cosa, y la disposicibn que habia dado al
presbiterio, que no la tenia ninguna iglesia de Espafia, (les pedia que mostraran su
capacidad) ...para que las cuatro dignidades a un tiempo con diferente musica canten
cuatro misas con ministros y todo lo demas necesario sin que se envarasen los unos con los
otros y que gustaria mucho que asi se ejecutase y que siendo asi cosa de tan gran
lucimiento y grandeza para celebracion de esta fiesta y tan de su grado que pide (pedia)
con sus deseos se haga (hiciera) con la mayor pompa posible.”

Los capitulares aceptaron la propuesta y encargaron al maestro de
capilla Francisco Lopez Capillas que formase cuatro coros independientes
de forma que “ni unos ni otros hacieran disonancias”?

La ubicacién de los musicos en la catedral, dependia de la
celebracion. Esto podemos afirmarlo porque sélo en contadas
excepciones se especificaba el lugar que debia ocupar la orquesta; por

ejemplo: en un estrado para que estuvieran afuera del espacio coral y

! Denis Arnold. Giovanni Gabriela and the music of the Venetian High Renaissance.

London. Oxford university Press. 1979. Javier Marin Lopez. Musica y musicos entre dos
mundos: la Catedral de México y sus libros de polifonia (siglos XVI-XVIIl). Granada.
Universidad de Granada. 2007. Tesis Doctoral. Vol. I: estudio. P 98, cita 219, libro 13 de
actas de cabildo, Fol. 15v-16. 28-1-1656.

2 Javier Marin Lépez. Musica y musicos entre dos mundos: la catedral de México y sus libros
de polifonia (siglos XVI-XVIIl. VVol. I: Estudios. P 98, cita 219. (ACCMM. Libro 13, Fol. 15v-16, 28-
[-1656.)
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proxima al altar. Como no tenian sitial en el coro, se piensa que la
orquesta ocupaba junto con atriles y sillas portatiles el area comprendida
entre la silleria, el facistol y las puertas del coro que se abrian a la crujia. Y
de pie o en bancas de canturia se colocaban los nifios y los musicos de

VOZz3.

-La Capilla y los Musicos de Instrumento.

Los Organos.

El 6rgano fue considerado, por la Iglesia, como instrumento idoneo
para desarrollar del culto por el importante papel que tenia de apoyo al
canto. Tenemos referencias de su llegada a la ciudad, desde 1530, tan
solo nueve afos después de la conquista de México- Tenochtitlan. Poco
después se organizo el espacio de la catedral y el instrumento se convirtio
en el primero en servirla, en 1534.4 Después se mando traer un organista
profesional de Espafia: Antonio Ramos. Entonces el cabildo se dedicé a
discutir cual seria un salario adecuado que pagarle. Durante la primera
centuria de Nueva Espafa llegaron al territorio numerosos érganos, pero
ninguno ha llegado a nosotros.

Es probable que el fendbmeno sonoro de los érganos estuviera
desligado del proceso de evangelizacidon de los pueblos de indios, la
llamada republica de indios a pesar de una cédula real de 1561. En ella se
manda y ordena (mandamiento que se hizo en tantas ocasiones, que nos
asegura que no se cumplié) que: “en las iglesias de indios no se tafian
trompetas durante el canto de los divinos oficios...que en el caso de haber
chirimias y flautas, s6lo las haya en los pueblos cabeza para que se presten a los

sujetos en los dias de fiesta...Y:

® Javier Marin Lépez. Ibid. Vol. I: estudio. P 97, cita 215.

* Edward C. Pepe. “Pipe organs in viceregal Mexico (1530-1820): Shifting, Significations and
Styles, en : Colloquium: Musica, Worship, Arts. Yale Institute of Sacred Music. New Haven.
Otofio 2007. P 21
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“las viglelas de arco y los otros diferentes instrumentos queremos que del todo
sean extirpados y exhortamos a todos los religiosos y ministros trabajen que en cada
pueblo haya 6rgano, porque cesen los estruendos y estrépitos de los otros instrumentos, y
se use en esta nueva iglesia el érgano que es instrumento eclesiastico” 5

Esta repetida orden se cumplié en los pueblos de indios en casos de
excepcion, por la especialidad que implicaba la construccidon de los
o6rganos (los de catedral se importaron de Espafia) y, sobre todo su
elevado costo.® Sin embargo la iglesia insistid en que fuera incorporado al
culto, porque se consideraba (sobre todo en los siglos XVI y XVIl) que un
instrumento de viento, en este caso de teclado, era mas puro y favorecia
la elevacion del alma mucho mas que el ejecutado directamente con el
aliento o el ejercicio de las manos, ya que ambos tenian reminiscencias
corporales.”

En la Metropolitana, por el contrario, se conoce su pronto uso, como
lo hemos sefialado. Un inventario de 1585 los menciona: “érganos grandes
principales cumplidos en todas sus mixturas y composiciones que no les falta
cafién ninguno de los necesarios,”8 y que hacia posible la practica antifonal:
nombre con el que se designa el canto de los sucesivos versos de un salmo
gue se alternaba entre distintos coros cuyas voces se doblaban con los
organos. °

Los érganos que en la actualidad se conservan en catedral, datan
de finales del XVIl y principios del XVIll. Uno fue construido para el lado de

la epistola, el otro del evangelio y se encuentran colocados sobre los

® Lourdes Turrent. La conquista musical de México. P 131, cita 63: Encinas, Diego. Cedulario
indiano. Cultura Hispanica, 1946, Vol. VI, p.48.

® Jesus Estrada. Musica y musicas en la época virreinal. México. Sep-setentas, no. 95,
México, 1973. Introduccién y notas de: Andrés Lira Gonzalez. Cfr. El capitulo sobré el
organo de la catedral metropolitana.

" Lourdes Turrent. Ibid. P 131.

8 Javier Marin Lépez. Musica y musicos entre dos mundos...lbid. P186. Cita 507: ACCMM:
Inventarios. Libro 2, Expediente 2, fol. 89, 1585.AC Libro 4, Fol. 226, 16-Julio-1599.

° will Apel. Harvard Dictionary of Music. P 42. Sabemos, por ejemplo que el uso de cafias
para producir la sonoridad de los érganos era un gusto estético en Nueva Espafia, hasta el
siglo XVIIl. Esta practica: “la de doblar los instrumentos con la finalidad de interpretar
musica policoral apoyada en las cafas, estaba inspirada en la musica veneciana de los
Gabriela.” Edgard Pepe. Pipe organs in viceregal Mexico. Ibid. P 23.
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laterales del espacio coral. Se trata de los instrumentos mas grandes e
importantes que hubo en toda Nueva Espafia y los mejor conocidos. El
primero, traido de la peninsula y armado en México, es de 1690. Pero, los
dos fueron hechos el segundo y rehecho el primero, para que pudieran
sonar en conjunto perfecto, por Joseph Nasarre, un aragonés constructor
qgue emigré a la ciudad de México entre 1734y 1736. Aungue el primero se
conoce como: “el érgano espafiol hecho por Sesma” y el segundo: “el érgano
mexicano”, nuevas investigaciones en los archivos de la catedral permiten
afirmar que la reconstruccién que Nasarre tuvo que hacer del viejo érgano
hizo que de él practicamente no quedara nada. 10

Sin embargo, es importante sefalar que el viejo 6rgano fue
construido en Madrid, en 1690, en un momento en que se estaban
desarrollando nuevas tecnologias para la construccion de estos
instrumentos y que muchas de ellas fueron aplicadas al de la ciudad de
México. La instruccion enviada a Alonso Ramirez de Prado quien habia
servido a la catedral como agente procurador en la corte de Madrid,
escrita por el organista de la catedral, Joseph de Ydidquez, nos permite
conocer lo actualizado que estaba este ejecutante de las tendencias

técnicas y de sonido de los 6rganos espafoles.’! Primero, se buscaba un

% Edward Pepe. “An organ by Jorge de Sesma for Mexico City Catedral” en Revista de
Musicologia. Vol. XXIX No. 1. Madrid, Sociedad Espafiola de Musicologia. 2006. Pp128-129.
En este articulo el autor hace un detallado estado de la cuestiébn en la que explica que a
partir del 1967 y debido al incendio que hubo en catedral que dafié las fachadas de los
6rganos (restaurados por la casa Flentrop Orgelbouw de Holanda) se buscaron tanto en
México como en Espafia documentos sobre los érganos. Esta investigacion, realizada en
gran medida por Edward C. Pepe, es la que actualmente nos permite conocer las
circunstancias que rodearon la fabricaciéon y el traslado, en el caso del érgano de Sesma,
de un instrumento de tales dimensiones y modernidades a Nueva Espafa.

11 Manuel Toussaint. La Catedral de México y el Sagrario Metropolitano. México. Ed. Porrda.
1973. Apéndice 1, pp 284-285. “INSTRUCCION DEL ORGANO QUE EL MUY ILUSTRE Y
VENERABLE SENOR DEAN Y CABILDO DE ESTA SANTA IGLESIA METROPOLITANA DE MEXICO
PIDE SE HAGA EN ESPANA.” Edward C. Pepe. An organ by Jorge...Ibid. Pp133-134. Tambien
incluye como apéndice la INSTRUCCION, Pp 148 y 149. En el Apéndice 2: El contrato entre
Alonso Ramirez de Prado y Jorge de Sesma. Apéndice 3: La Memoria de las piezas de que
se compone el organo que va para la iglesia... Apéndice 4: Modo y forma de Armar el
organo que va para la ciudad de México. Pp 149 a 162.

182



organo de grandes dimensiones: que fuera tal que se “pueda poner en la
iglesia de Roma”. No sOlo se queria gran formato, alrededor de 31 registros,
sino una nueva paleta: “...se pide que vengan todas las mixturas que por alla se
estilan de novedad de que acéa no hay experiencia y asi sera bien que pase el
organo por examen, y satisfaccion de algun maestro organista que tenga
inteligencia en esta facultad.” Y, preparandose por si alguna novedad en los
registros podia causar algun problema agregaba: “ Todos los registros y
mixturas han de traer sus nombre, y ha de venir memorial de las mixturas y como
casay juegan para usar de ella con todo conocimiento y claridad”.

El 6rgano pudo ser instalado en el coro de la catedral varios afos
después del contrato y no por su constructor que habia fallecido, sino por
Tiburcio Sanz. Los documentos que narran los acontecimientos informan
qgue no habia ningun instrumento que hubiera necesitado desmantelarse
en el lugar que ocuparia el nuevo. Lo que hace pensar que antes estuvo
un instrumento portatill2.

Es interesante destacar dos aspectos del nuevo érgano: la novedad
de su registro, segundo: el teclado y el pedal.l® Por otro lado, hay que
destacar el tema de afinacion. En la INSTRUCCION se subray6é que el
organo principal debia estar afinado medio tono por debajo de la
afinaciéon espafiola, mientras la cadereta debia mantener la altura
acostumbrada para que los ministriles no tuvieran que transportar (subir o

bajar medio tono o un tono su repertorio cantado).4 Porque los érganos

2 Edward C. Pepe. “The installation by Tiburcio Sanz and Félix de Ysaguirre of the Jorge de
Sesma organ for Mexico City Catedral. 1692-95” en Revista de Musicologia. Vol. XXIX. No.
2. Madrid. Sociedad Espafiola de Musicologia. 2006. Pp 433-481.

13w 6rgano de 1695 poseia un segundo teclado con una cadereta o positivo interior con
sus registros propios (flautado, octava, docena, diez y setena, diez y novena, lleno, violin,
tolosana), pedal, trompeteria horizontal, tres mil flautas, y una amplia gama de
sonoridades con setenta y nueve registros”. Javier Marin L6pez. MUsica y musicos entre
dos mundos...lbid. P 188. Jesus Estrada. MUsica y musicos de la época...pp. 39-42.

4 Javier Marin. Op. Cit. P 188. La interpretacién musical de los ministriles en Espafia partia
de la afinacién por Alamire (Ia) y Elami (mi), mientras en Nueva Espafia se hacia por Faut
(fa) y Bfami (si bemol), por ello habia necesidad de contar con registros 0 mixturas un
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no sélo apoyaban a las voces, sino a los instrumentos de la orquesta. Esta
funcidon de doblaje es la que probablemente nos permite entender que
haya un repertorio tan reducido y poco importante para 6rganos en la
catedral de México. Se argumenta, dice Pepe, que tal vez habia mucho
de improvisaciéon y por ello no se acostumbraba un repertorio escrito, pero,
reflexiona el mismo autor, “también en Espafia hubo improvisacién y existe un
extenso repertorio de musica de una gran calidad. Mientras en Nueva Espafia hay
poca, la mayoria de compositores europeos y de mediana calidad artistica”.'®

Lo que interesa destacar aqui es la sonoridad que producian ambos
organos. Porque los de Nasarre: arreglado uno y nuevo el otro, que
respondieron a las innovaciones del instrumento de Sesma, se fueron
ampliando con registros bajos y medios. Para 1800 su niUmero aumentd a
noventa y tres en la mano derecha, mas los pedales de cafia. Es posible
afirmar que cuando los dos 6érganos sonaban, el efecto producido por un
buen ejecutante debe haber sido verdaderamente asombroso.

El desempefio de los érganos en la catedral era tan importante que
habia que arreglarlos cuando se desafinaban o no estaban coordinados.
Ese fue el caso en 1800, cuando una de las dignidades: el Sefior Doctor y
Maestro Don José Mario del Barrio solicitdé al cabildo el arreglo de los
6rganos: era necesario componerlos y contratar un afinador.’6 El mismo
fue comisionado para buscar a las personas indicadas para acondicionar
el instrumento y hacer un presupuesto. Concluyd su trabajo expresando
qgue parecia que s6lo un érgano debia ser arreglado “el del lado del Sr.
Dean.” Recomendd al afinador Mariano Pérez de Lara y pidié dinero para
pagar a los oficiales que lo ayudarian y adquirir las piezas necesarias. El

cabildo accedio6 y “dio aviso a los organistas para que usaran todos los registros

punto mas alto que el tono del 6rgano y que eran utilizados cuando los ministriles subian a
la tribuna o entraban al coro e interpretaban versos con el érgano.

* Edward C. Pepe. Pipe organs in viceregal...lbid. P 24

* ACCMM. Libro 60. Foja 48. Julio-1800
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y mixturas“l’ que tenian los 6rganos porque parecia que su falta de uso los
habia afectado. Informacién que nos permite conocer que los organistas,
mas que improvisar en los érganos o proponer sonoridades sorprendentes
se limitaban a hacer su trabajo sin sacar provecho de la riqueza de los
instrumentos.

A la semana siguiente Barrio pidi6 una gratificacion y el dinero
restante para la compra de nuevos materiales y bombardas, piezas que
empujaban el aire a los tubos de los 6rganos. Se aceptd.1® Un mes después
el fuellero, l6gicamente, pidié suplemento por lo que habia trabajado.®
Algunos meses después, ya en 1801, Barrio propuso al cabildo que también
debia arreglarse el otro érgano “para que no discordasen”. Se acepto.
Después solicitd permiso para buscar los materiales y presentar la cuenta
completa. La intervencion en el 6rgano debia ser importante puesto que
costaria la cantidad de tres mil quinientos pesos, monto muy elevada si
consideramos que al aflo un musico ganaba cuatrocientos. El cabildo lo
aprob6.20 Seguramente los 6rganos fueron arreglados satisfactoriamente,
porque no se les volvié a mencionar en las actas.

Sabiendo lo acertado de su trabajo, el afinador Mariano Pérez de
Lara, encargado de los arreglos pidi6 al cabildo un préstamo en
noviembre de 1802.21 Solicitaba en su escrito: “un depdsito irregular por
espacio de cinco afios, por tres mil doscientos pesos pertenecientes a la obra pia
de Garcia de Vega destinados a imponerse, hipotecando una casa propia
valuada en cuatro mil pesos. Ampliada con mil. Comisionados los réditos con la
renta que disfrutaba en la catedral y con una casa en Ixmiquilpan de su mujer.”

Solicitud que nos indica la manera como la catedral funcionaba como

espacio de préstamo y manejo de bienes en Nueva Espafia. El cabildo no

' ACCMM. Libro 60. F 191-192. Noviembre-1801.

¥ ACCMM. Libro 60. Foja 66-68. Octubre-1800. Las bombardas
9 ACCMM. Libro 60. F 110. Enero-1801

2 ACCMM. Libro 60. F 111 a 115v. Febrero-1801

2L ACCMM. Libro 61. F 22, Noviembre-1802
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se sorprendié de la peticion, tan sélo respondié que: “no habia lugar por no
tener suficientemente comisionada la cantidad”. Es decir, no habia garantia
de pago. Unos meses después, el afinador volvid a escribir al cabildo
pidiendo “se le supliera el importe de su sueldo para concluir una casa.” Es decir
gue se le adelantara dinero. El cabildo de nuevo respondid: no ha lugar.??

En 1803, el candnigo Barrio de nuevo mencioné en un cabildo al
6rgano.z Sefald: “el mal manejo que el padre Ximénez hace del érgano.
Recuerda lo mucho que costé su arreglo.” El cabildo respondié que se
investigaria. No hay en las actas informacién sobre el arreglo que se hizo,
pero mas delante de nuevo tenemos informacién de este ejecutante poco
habil.

En 1808 fue obvio que los érganos necesitaban limpieza. “El afinador
expresa que es necesario componer y limpiar los fuelles”.?24 Se aceptd. De
nuevo los érganos fueron intervenidos. Un afo después, en 1809, en la
revision anual que el cabildo hacia de todo el personal y el desempefio de
su trabajo menciond a los organistas. “Que sigan” afirma, “pero se amoneste
con tacto al padre Jiménez (Ximénez) quien lastima a los 6rganos con su manera
de tocar. Que se abstenga de usar las flautas méas penetrantes.”?> Parece que
Jiménez era un limitado ministril, pero el cabildo tenia sus razones para
conservarlo; tal vez eran un suplente que cobraba poco.26 Ese mismo afno,
1809 muere el primer organista de la catedral: D Manuel Martinez. Su hijo
escribe al cabildo para informarlo, ya que el padre tenia licencia y él
ahora pretendia su plaza. Se le responde que: “en caso de que se necesitara
un tercer organista se tendra presente”.?’” Hecho que nos permite entender

porgué la catedral no siempre solicitaba ejecutantes a través de edictos o

22 ACCMM. Libro 61. F 62, 11-Enero-1803

% ACCMM. Libro 61. F100, 2-Octubre-1803

2 ACCMM: Libro 63. F 231, 23-Octubre-1808

% ACCMM. Libro 63. F 265v-266, 14-Enero-1808

% ACCMM. Libro 63. F 290v-291, 27-Enero-1808. Se contrata nuevo fuellero.
2T ACCMM. Libro 64. F 179, 1810-01-27
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concursos. No era necesario. Los propios musicos de la ciudad sabian de
las posibles vacantes y acudian a ofrecer sus servicios. Lo confirmaremos
en el proximo apartado que dedicamos a estudiar la plantilla de musicos

de la catedral.

-Cuerdas, Alientos y Percusiones

La plantilla de musicos de la capilla de la catedral, con cerca de
treinta miembros, habia mostrado una evolucién importante a partir de
1709. Antes, se trataba de un conjunto formado por: arpa, chirimias, violon,
bajoncillo, cornetas y bajones. Una dotacién que nos remite a un repertorio
que se tiende a considerar “barroco”. Los musicos aparecian distribuidos
como: un maestro de capilla, tres organistas, diecisiete musicos de voz y
diez ministriles. 28

Para 1792, época en la que ya Antonio Juanas era maestro de
capilla de la catedral, habia sucedido un cambio de gran importancia: la
dotacion de la capilla se habia modernizado de manera que era posible
catalogarla como una orquesta. La seccion instrumental habia crecido de
manera exponencial sobre el conjunto vocal y debido a que dej6 de
incluir alientos de tradicion mas antigua. Asi que la nueva plantilla estaba
formada por cuerdas: violin, viola, violonchelo, contrabajo. Alientos: oboe,
fagot, bajon y trompas. Percusidn: timbales. Dentro de los instrumentos
empezd a destacar la seccidn de cuerdas que hasta el final del virreinato
siguié siendo su centro timbrico?°.

Es importante destacar que la dotacidn de instrumentos responde a

un tipo de musica. Para finales del siglo XVIII es innegable que el repertorio

8 Javier Marin dedica gran parte del primer volumen de su trabajo a analizar la evolucién
de las plantilla de musicos de la catedral de México y a compararlas con otras similares
de América y Espafia. Concluye que “en el primer cuarto del siglo XVIIl, pocas instituciones
musicales del mundo ibérico, al margen de las capillas reales, podian superar esta cifra de
treinta”. Ibid. Vol. I. pp. 172y 173

# Javier Marin Lépez. Ibid. Vol. I: Estudio. Pp179 y 180.
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de las catedrales en Nueva Espafa, asi lo demuestra Durango y la
metropolitana, se habia italianizado. Es decir, respondia a la moda de los
grandes centros musicales de las principales capitales europeas que
preferian a la musica galante no sélo en la Opera, sino en los templos.30
Veremos a lo largo de este capitulo que la contratacion de musicos de
voz, que siempre se hacia previo examen, tendid a dar preferencia a
musicos que pudieran interpretar arias. Lo que nos sefiala que el repertorio
de la capilla se habia renovado a lo largo de los afios, no s6lo “con las
tonadillas graciosas” de algunos pasajes de los villancicos que mostraban
origen popular, sino también con musica polifénica que se adecuaba al
gusto de la época. Se podia hacer en las catedrales, porque estaba el
canto llano para mostrar tradicion y solidez en el culto. De manera que en
las catedrales habia dos lecturas de la mdusica: la de canto llano,
considerada sagrada, y la polifénica que a veces se sacralizaba, a veces
se movia hacia lo religioso tocando lo profano. En la época que
estudiamos, la influencia de los prelados y religiosos ilustrados habia
presionado para que lo sonoro catedralicio se alejara de lo popular, pero
no de lo profano. Por eso, en la renovacion que se hace de la orquesta en
1802 se busca un conjunto instrumental a la italiana y musicos de voz
capaces de interpretar repertorio cercano a la 6pera.

¢,Cobmo fue esta renovacidon? El maestrazgo de Ignacio de
Jerusalem marcé un cambio de época en la capilla catedralicia (1750-
1769). No soélo por los criterios con que se le contratd. Era famoso por sus
capacidades musicales que demostré en el examen de oposicion, por mas
que no habia otros candidatos al puesto, pero él y los examinadores
pasaron por alto los conocimientos tedricos que siempre habian

presentados los concursantes a la plaza. Los relacionados con la

¥ Daniel Heartz. Music in European Capitals. The Galant style, 1720-1780. London. W.W.
Norton & Company. 2003. También se puede consultar: The New Oxford History of Music.
Vol V. Opera and Church Music, 1630-1750. London. Oxford University Press. 1975.
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escolastica y la filosofia de los padres de la Iglesia en torno a la musica, y
gue se exigian a un musicus completo. Luis Fernando de Hoyos y Francisco

Jiménez Caso escribieron en su informe:

...”En punto de musica especulativa o tedrica es cierto que no fue, y aun hoy nos
es muy dificil formar concepto cabal de hasta donde puede extenderse su comprension
y suficiencia pues en muchas cosas ni el examinado entendi6 lo que se le preguntaba, ni
los examinadores lo que él les respondia. (Sin embargo se le pidié que explicara) lo que
tenia entendido de la musica y con particularidad del canto llano. (Expuso, entonces en
lengua mestiza)...por un buen tiempo las principales y mas substanciales reglas de la
musica arménica o canto llano, y también algunas de la cromatica, o canto figurado, del
contrapunto, concierto y composicién, diciendo a lo dltimo que asi se aprendia y se
ensefiaba la muasica en su tierra de Italia y demé&s naciones extranjeras y que no se
necesitaba de mas discursos ni libros antiguos para comprender, ensefiar a prender
perfectamente la musica, que lo que él llevaba dicho y algunas pocas cosas mas, por ser
la verdadera ciencia de la musica sélo la arreglada ejecucion de ella, sin que en todo lo
que por entonces dijo los examinadores le replicasen ni contradijesen cosa alguna”st

Este maestro de capilla plante6 al cabildo el cambio de mentalidad
que en relacion con la musica empezaba a estar presente en Europa. Ya
no importaba la especulacion sobre ella, tal como habia sido la norma
durante el antiguo régimen, sino0 que se compusiera CoOmo una ciencia que
agradara al oido y respondiera a parametros matematicos.32 El cabildo lo
acepto y pididé a Jerusalem que renovara el repertorio de la catedral. Asi lo
hizo, guardando los papeles viejos e incorporando su propia biblioteca
italianaizada, que también fue catalogada. Su influencia fue tan
importante que también fue el sostén de la musica de la Basilica de Santa
Maria de Guadalupe.3? Asi formoé parte importante de los repertorio de las
principales catedrales de Nueva Espafia.34

¢ Qué instrumentos conformaron la capilla que Jerusalem dirigio y

qgue heredd a Tollis de la Roca y después a Antonio Juanas?

¥ ACCMM. Libro de Canonjias. Folios 97 a 133v.

8 Jean-Jacques Rousseau. Ecrits sur la Musique. Paris. Stock Musique. 1979. Con un
prefacio titulado: Rameau et Rousseau: le choc de deux esthetiques.

% La musica de la Basilica de Santa Maria de Guadalupe. Siglos XVl y XIX. Ensamble Paax-
Kaay. CD Producido por Mons. Diego Monroy Ponce. Vicario episcopal y rector del
Santuario insigne y Nacional Basilica de Santa Maria de Guadalupe. México. 2006

% Cfr. Los trabajos antes citados de Drew Davies y Javier Marin Lopez.
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-Las cuerdas.®®

Violin.-La referencia mas antigua a este instrumento en la
metropolitana de la ciudad de México es un villancico escrito por Sor
Juana y musicalizado por Antonio de Salazar, maestro de capilla en 1691.
Pero el primer registro documental proviene de 1710, cuando José Antonio
Cerezo solicité ingreso a la capilla como interprete de violin y violdn36. Todo
hace suponer, afirma Marin Lopez, que en América el violin llegé en manos
de musicos italianos y que también ellos buscaron las plazas de interpretes
gue no siempre obtuvieron. Por ejemplo: Benito Martino, originario de Roma
qgue poco después de Cerezo solicitd la plaza de violin, viola y violon en
catedral. Su solicitud fue rechazada “por estas cubiertas las plazas” y porque
aunque podia interpretar el repertorio italiano “en lo que estiamos en
Espafia, no.”3’

Viola: En 1720, un seise alumno de Cerezo solicitd la plaza de violin,
viola (o violeta) y violdbn. Poco a poco su papel empezd a ser mas
importante cuando de la orquesta salieron los violines ripienos38 y ella, la
viola, "empez6 a soportar toda la orquesta”. Generalmente los interpretes de
violin sabian interpretarla y en el siglo XIX dos tocaban esta parte, cuando
era necesario.

Violén y violonchelo: Debido al importante papel que tenia, ya que

doblaba la linea del bajo continuo, este instrumento se empezd a usar en
Nueva Espafna, al igual que en las catedrales de Espafa, en especial
Santiago de Compostela y Sevilla, desde 1684. Su presencia era tan
importante que algunas veces en la capital de Nueva Espafa se

convocaron oposiciones, como en 1715, para que se presentaran musicos

% La fuente principal de este tema es el trabajo de: Javier Marin L6pez. Op. Cit. Me apoyo
en él alo largo del apartado. Cfr. Volumen I: estudio, pp. 192 a 224.

% violén, un violin bajo o viola.

% Javier Marin Lépez. Op. Cit. P 195 cita 545. ACCMM. Actas de cabildo, Libro 29. Fol. 451v.
(sin fecha)

% violines de relleno, suplementarios, los que sélo sonaban en los tuttis de la orquesta.
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a ocupar las plazas. Por eso, también, a partir del siglo XVIIl se empezaron a
educar infantes como ejecutantes del mismo. Desde mediados del siglo,
XVIII al violon también se le llamé violonchelo. La catedral tenia un
instrumento que comprd al conde de Berrio, hecho que nos hace pensar
gue en las casas particulares se practicaba musica de camara.

Contrabajo y tololoche. El contrabajo se introdujo a la capilla

alrededor de 1752. Entonces, cualquier musico que era habil en los cuatro
instrumentos de la familia de las cuerdas o en el érgano pudo haberlo
tocado. Las primeras obras locales con partes obligadas para este
instrumento fueron versos orquestales de Manuel Delgado, ejecutante del
qgue tendremos oportunidad de hablar mas adelante. El tololoche fue una
variante autdéctona del contrabajo. En 1747 se habla por primera vez de él
en la catedral.
Los Alientos.-
Las Maderas.

La Flauta transversa y el Flautin. Al igual que la chirimia, la flauta

dulce fue uno de los instrumentos de uso temprano en la catedral. Se sabe
qgue en 1595 el cabildo de la metropolitana compré un juego de doce
flautas, y esto es interesante porque poco antes el famoso compositor
espafol Francisco Guerrero habia establecido para la catedral de Sevilla
el desempefio que debian tener los flautistas, cornetas y chirimias. Parece
que en México continudé hasta el siglo XVII, porque en 1713 el cabildo
contraté a Nicolas Benito Carrete de Amellbn como ministril de flauta,
oboe y bajon. Todo hace pensar que esta flauta ya no era dulce, sino
transversa. Su uso permanecio hasta 1821. La musica escrita para la flauta
y para el oboe era intercambiable. Fue hasta 1746 que Jerusalem escribid
para la flauta una parte instrumental.

El flautin era el compafero inseparable da la flauta. Sonaba una

octava arriba. Fue introducido en la capilla por Gregorio Panseco que era
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violinista y de origen milanés. A partir de 1784 se presentaron como
pretendientes a las plazas de musicos en la catedral dos musicos que eran
miembros de los regimientos: Pablo Bassin y Luis Ancelen. No fueron
admitidos porque no traian licencia de su coronel, pero este hecho ha
llevado a pensar que si bien la introducciéon de las cuerdas estuvo en la
catedral de México a cargo de musicos italianos, los nuevos instrumentos
de viento provinieron de ejecutantes franceses, flamencos y alemanes que
se habian formado en el entorno militar.

Oboe. La introduccién del oboe en la capilla de musicos de la
catedral de la ciudad de México estuvo a cargo, en 1713, del mismo
musico: Nicolas Benito Carrete de Amellon, que permanecio en la catedral
tan sélo tres meses. Pero el instrumento se considerd indispensable en la
capilla catedralicia y a partir de entonces formd ejecutantes en la
escoleta y contratd musicos cuyo origen era militar.

Bajon y Fagot. El fagot junto con el 6rgano, fueron los Unicos

instrumentos no desplazados por la modernidad. “Se trata de un ejemplo
Unico de supervivencia y adaptacidon a los cambios estéticos, a causa de su
importancia como soporte instrumental tanto de la polifonia tradicional, la nueva
musica, como del canto llano.”3® En la catedral de México la vida del bajén
fue larga y fructifera ya que ninguno de los instrumentos graves de la
capila ni “los bajos de cuerda llenaban como (su) grueso... en los
acompaifiamientos”. En 1785, el maestro de capilla interino: Martin Bernardez
de Rivera no duddé en calificarlo como uno de los instrumentos mas
preciosos de la capilla. Antonio Juanas se quejaba de la ausencia de
bajoneros en 1799, ya que eran necesarios “para alivio, adorno y firmeza del

canto eclesiastico. Pero, entendia la falta de ministriles, por el caracter violento

¥ Javier Marin Lépez. Ibid. Op. Cit. P 210, cita 608: “El bajén acompafiaba el canto
monddico de los capellanes y de los sochantres en la fundacién del Navarijo, que
implicaba el canto de las letanias por la calle y la interpretacién del “Quicumque” (sic) en
la catedral el dia de la Santisima Trinidad, todo ello acompafiado Unicamente por ese
instrumento. ACCMM. Libro de actas 35. Fol. 38v-39r. II-111-1738.
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del instrumento que enfermaba el pecho a quien lo interpretaba.”¥ El fagot
permanecio en la capilla hasta el fin del virreinato.

El Clarinete. El clarinete se tocd en la catedral desde 1770.

Probablemente no era un instrumento de la plantilla orquestal porque
cuando se le menciona, se aclara que se contratan musicos de fuera para
gue colaboren en ciertas fiestas.

Alientos Metal.-

El Clarin. El clarin junto con los timbales era un conjunto que por
tradicion, tanto en Espafia como en sus colonias, habia acompafiado los
festejos civiles organizados por los cabildos de las ciudades.#! La catedral
tuvo clarines a partir de 1753.42 Ignacio de Jerusalem y Tollis de la Roca
escribieron numerosas obras que los incluian,*3 pero, tuvo instrumentos
propios hasta 1759 que Palomino los compré para el cabildo. Es interesante
destacar que, en 1771, el arzobispo Lorenzana propuso al cabildo que esta
dotacion saliera de la orquesta porque tenia caracter bélico. El cabildo se
negdé argumentando que “estos instrumentos daban un gran lleno a las
funciones y ... que eran muy comunes en las iglesias de Espafia”. El arzobispo se
desistié de su peticion.44

Trompa. La introduccién de la trompa, no solo a la capilla de la

metropolitana de la ciudad de México sino a las espafolas, junto con el

“° Ibid. ACCMM: Correspondencia. Caja 24. Expediente 6. 15-XI-1799.

“Tenemos noticia de esta sonoridad en las ciudades espafolas: percusiones e
instrumentos de viento, desde el siglo XV. Por ejemplo esta cita de la crénica de Diego
Valera: “Cuando la reina Isabel vencié en su pretensién al trono a dofia Juana, en 1475, la
Serenisima reina mandd&” hacer en la plaza de Segovia un “muy alto asentamiento donde
fue puesto su escudo real”. Ella, icamente adornada, “recibié en tal lugar a los oficiales
de armas mientras la acompafiaban trompetas, atabales y tamborines”. Lourdes Turrent.
La conquista musical de México. México. FCE. 1993. P 21. Cito a Anglés, Higinio. La musica
en la corte de los Reyes Catdlicos. Cronica abreviada de Diego Valera, p 47. Madrid.
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Instituto Diego Velazquez. 1941

*2 sabemos qgue se usaron desde 1736, porque entonces se contraté en catedral a un
interprete de clarin y trompa. Poco después a dos musicos forAneos que venian con la
compafia teatral con la que Ignhacio Jerusalem y Stella llegdé a México en 1742-1743.
Javier Marin Lopez. Ibid. P 216. Cita 630. ACCMM. Libro 33. Fol. 174v-175. 24-IV-1736

% Ibid. Capitulo Ill

*“ Ibid. Cita 634. ACCMM. Libro 44. Fol. 39-v. 13-1I-1759.
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violin y el oboe nos indica el cambio de timbre que se llevdé a cabo en las
catedrales del mundo hispanico. También datan de 1736 y eran

interpretadas por los extranjeros: Dionisio Guerrero e Ignacio Pedrosa.

Percusion.-

Aunque fueron los atabales los primeros instrumentos de percusidn
gue acompafaron a la capilla de la catedral, los timbales se introdujeron
en 1760 cuando Palomino los envié a México. Al igual que los clarines,
estaban asociados a las funciones militares por lo que el arzobispo
Lorenzana consideré6 que también debian ser eliminados de ciertas
festividades. El cabildo se negd6. En 1781 concedié un aumento de salario

al violista Francisco Alvarez “por el nuevo trabajo de tocar el timbal”45.

La Capilla Musical entre 1800 y 1810.

Hasta aqui hemos hecho una somera descripciéon de los instrumentos
gue formaban la orquesta de la Catedral metropolitana de la ciudad de
México. Pero no hemos estudiado a los ejecutantes y el historial que
tuvieron en su trabajo a lo largo del periodo que estudiamos: entre 1800 y
1810.

Para entender su evolucion y la decisibn que toma el cabildo de
perfeccionarla, tenemos que conocer la situacion de la orquesta en 1800.
Las actas de cabildo nos proveen de mucha informacién y sobre todo nos
permiten darnos cuenta de los momentos en que el interés del cabildo
estaba puesto en los problemas de contratacién, prestaciones de patitur o
licencias, o en el desempefio y organizacion de celebraciones, sobre todo
las especiales a las que dedicaremos los Ultimos capitulos de este trabajo.
Entonces no habia que afinar, o mandar componer, o contratar, dar

licencias o hacer vacantes las plazas; sino lograr que esa orquesta, con los

* |bid. P 224. Cita 655. ACCMM. Libro 54. Fol. 263v. 10--1781.
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organos y las campanas; junto con los musicos de voz, coro de ministros y
de capellanes de coro y las dignidades, lograran un desempefo
excelente, tal como correspondia a la catedral matriz del virreinato.

Asi que lo que encontramos en esta fuente: las actas de cabildo, es
una especie de bitdcora sobre la administracion de la orquesta. Tal como
la tendria cualquier conjunto de musicos profesionales en la actualidad,
con una sede y una serie de compromisos por cumplir. Los asuntos de
contratacion personal o casos particulares como los examenes de voz o de
instrumento que se llevaban a cabo, se presentaban por escrito al cabildo
y algunas veces, estos resultados eran comentados. Otros, no. Y es en esta
discrecionalidad donde percibimos lo particular de cada catedral. Porque
los intereses de los miembros del cabildo, las circunstancias particulares en
gue decidian, las condiciones en que se desarrollaba una fiesta, hacia que
se buscara el apego a las normas y estatutos pero dentro de ciertas
estrategias que eran locales.

Ahora bien: la orquesta y el maestro de capilla constituian tan sélo
uno de los grupos musicales que hacian posible el ritual catedralicio. Lo
interesante es que éste tenia su propia dinamica. Buscaba actualizarse y
continuamente se movia en busca de repertorio de época. Dialogaba
con el teatro, las comedias y en la época que estudiamos: con el ballet
gue vivia uno de sus grandes momentos con la estancia de Juan Medina,
en la ciudad.*® “A partir de 1800, el Coliseo cada vez le dio mas importancia a

la danza y tal como se habia hecho en Madrid la compafia que ahora rentaba

46 Maya Ramos Smith. La danza en México durante la época colonial. México. Alianza
Editorial Mexicana, CONACULTA, 1979. pp. 123-124. Juan Medina, originario de la villa y
corte de Madrid, era hermano de la famosa Maria Medina-Vigand. Fue el excelente
primer bailarin de medio caracter y coredgrafo que competia en brilantez con su
cufado Salvatore Vigané. Era miembro de una familia de bailarines. Llegé a México con
el séquito del marqués de Branciforte y en las fechas que estudiamos ya habia formado su
propia compafia.
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el lugar, se dedic6 a presentar grandes y lujosas producciones”¥’. Tenemos una

descripcion de ellas en la siguiente cita del 9 de dicembre de 1796:

“Con motivo de las fiestas con que se celebrd el adorno de la plaza principal y la
ereccioén de la estatua ecuestre provisional de Carlos IV , el virey marqués de Branciforte
asistio a las siete y media de la noche al Coliseo, que estaba suntuosamente iluminado, y
se representd el nuevo drama en un acto La lealtad americana, se canté una tonadilla
muy graciosa, y siguié6 después un hermoso baile tragicOmico-pantomimo cuyo
asunto era la reciente historia y muerte de Muley Eliacid, emperador de
Marruecos*

Algunos de los musicos de la orquesta de la Catedral eran miembros
de la del Coliseo, en donde tocaban por las noches. Por eso es que podian
traer musica a la catedral, adaptaban melodias de estos espectaculos y
componian piezas. Veremos en el cuadro que presentamos a continuacion
el caso de José Manuel Delgado, que “componia y traia musica a las
funciones™®. Interesante, porque esta musica no estaba escrita por el
maestro de capilla. Lo que nos hace suponer que su presencia en ese
aspecto no era tan importante. Consideremos que en 1806 el propio
Delgado sugiere al cabildo que aumente el nimero de violines a ocho,
para gue se “puedan tocar piezas de todo gusto”®0., Este gusto, no era el
popular, como la siguiente cita lo demuestra. En 1810 el cabildo esta
buscando voces, necesita musicos capaces de cantar repertorio del
momento. Recibe una solicitud: “José Maria Corral, ministro que fue de esta
Santa Iglesia solicita colocarse de voz en la orquesta”. El cabildo contesta: “que
haga prueba cantando una aria.’!” El sonido de la capilla musical se habia
desplazado hacia la musica galante.

Es posible saber el desempefo de las personas que trabajaban en la

catedral, porque cada primer mes del afio se hacia un balance de su

4 Maya Ramos Smith. Ibid. P 124

8 Maya Ramos Smith. Ibid. P 127 cita 8: Olavaria y Ferrari, Enrique de. Resefia histdrica del
teatro en México. México, 1961. Vol. |, cap XIV, p 152.

* ACCMM. Libro 62, F 22. 16-Enero-1805.

%% ACCMM. Libro 62. F 222, 1806-09-29

! ACCMM. Libro 64. F 207, 1810-03-02.
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desempeio. Por eso sabemos quienes eran confirmados en su puesto, y si
habia faltas que ahi se comentaban, se proponia una solucién. Por
ejemplo: en 1800, las primeras actas de cabildo dedicadas a los musicos
de la orquesta dicen lo siguiente: Se ratifica a los musicos asi como al maestro
de capilla pero se amonesta al “musico Alfaro”. Sabemos mas de este
personaje en 1801, cuando se encarga al candnigo Barrio que: ”por medios
suaves amoneste a Alfaro por tener inasistencias al coro y por su parte comudn y
regular (es decir porque su vida particular era dificil), la cita concluye...”es
incorregible”2. Cuando el cabildo decidi6 reestructurar a la orquesta, entre
1802 y 1803, no lo incluyd en la nueva plantilla.

Continuemos en los primeros dias de 1800. La siguiente acta en que
se hace un balance del personal de la capilla estd dedicada a Antonio
Juanas, maestro de capilla, al que se pide escribir una misa y visperas para
San lldefonso, también se acepta darle un aumento de salario.(Sobre
Antonio Juanas hablaremos en el siguiente apartado). No vuelve a haber
una mencién de la obra. Unos dias después (ahora tratando otro tema de
administracion de la orquesta y tal vez respondiendo a una peticion de los
musicos y otros miembros del personal de la catedral) se acepta dar un
suplemento a los sacristanes, al bajonista Dominguez (que queda en la
orquesta), al campanero Garcia (del que hablaremos en el siguiente
capitulo), y al asistente de coro, Buzo.

También se le da licencia al masico Arteaga.>3 Los permisos: patitur,
licencia o salidas a tocar a otros lugares de la Nueva Espafia los daba el
cabildo seguramente para evitar abusos. Por ello hay muchas actas
dedicadas a este rubro. A nosotros nos permite conocer el importante
movimiento de la gente que trabajaba en la catedral. Continuamente
salian porque la catedral de Puebla o iglesias de Querétaro, por su

cercania, solicitaban voces e instrumentos en ocasiones especiales. En

2 ACCMM. Libro 60. F 201. 1801-09.
>3 ACCMM. Libro 60. F 7-18. 1800-!.
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1801, tres musicos pidieron licencia para tocar y cantar en el entierro de
Don Ignacio Domenec, candénigo de la catedral de Puebla. Lo solicitaron:
José Manuel Aldana, violin, su hijo, y Rafael Dominguez el bajonista asi
como: Mateo Manterota y Manuel Pastrana, de las mejores voces del
cabildo. Se les dio, pero con la condicidn de que regresaran para las
visperas del Sefior San José.>

Es muy interesante lo que sucede después: en julio de 1801 “el
administrador de la capilla de esta Santa Iglesia”, es decir el tesorero de la
iglesia en que se tocd y cantd, le hace saber por un escrito al cabildo que
“exhibié a Manuel Tolsa cincuenta pesos segun recibo que (el artista mostré en el
gue comprobaba que) repartié (esa cantidad) entre los musicos de la iglesia que
asistieron al entierro ... Pidié su devolucion.” El cabildo respondié que eso se lo
debian hacer saber a través de un escrito del maestro de capilla. Asi se
ejecutdé y se estuvo de acuerdo con el pago®®. El cabildo tenia una clara
organizacion y habia establecido quién se podia comunicar con él. No
aceptaba escritos de los administradores. Por otro lado, el acta que
citamos menciona una de las maneras por las que los musicos de la
catedral se hacia de un ingreso extra. Y en muchas ocasiones este dinero
lo daba la propia catedral, como en esta ocasion. En 1803, José Manuel
Delgado, primer violin de la orquesta solicitd licencia para ir a Querétaro. El
cabildo respondié: “que se le proporcione transporte cémodo”® ya que se
apreciaba al violinista.

Por otro lado la nota que vimos antes, demuestra que el cabildo
tenia algun acuerdo de trabajo con Manuel Tolsa, el famoso pintor de la
época. Nos lo confirman varias actas. En 1807, el artista escribe a la
catedral y el acta lo informa asi: "Escrito de Don Manuel Tols&” en donde

Nos avisa que: “se precisa la compostura de algunas campanas de la torre, unas

* ACCMM. Libro 60. F 114-116. 1801-2.
* ACCMM. Libro 60. F 17v-148. 1801-7.
% ACCMM. Libro 61. F 76v. 22-Octubre-1803
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tienen mal sonido, otras necesitan badajo...” Otro ejemplo: en septiembre de
1806, uno de los candnigos, el Sr. Guevara dijo en la reunién del cabildo

que:

“en los maitines solemnes tenian mucho trabajo para leer en los breviarios por la
poca luz que habia. Pedia uno albortantes para que hubiera luz competente, poder leery
sirvieran de adorno (teniéndose presente que en muchas catedrales de América y Espafia
habia arbotantes, agregd después el secretario de actas).”s?

Se acorddé que el maestrescuela viera a Manuel Tolsa para que se
hicieran de bronce dorado.

En relacién con la orquesta; por los balances de principio de afio
sabemos que en 1802 el cabildo confirmd al maestro de capilla pero: “tuvo
presente lo decaida que se hallaba la capilla de musica”. Decidido a
perfeccionarla, comision6 al candnigo Mariano Beristain para que
propusiera un arreglo®. Los musicos se movieron inmediatamente. El
primero fue el organista Manuel Martinez, el mas antiguo de catedral; por
un escrito hablé de su trabajo y servicios y pidi6 aumento porque
continuamente suplia a su compafero. No hubo lugar® pero, se tuvo
presente que: “el tercer organista recibia el mismo sueldo que el primero y no
era comparable la habilidad”. Se pidié entonces al candnigo Barrio que
hiciera un informe para su posible supresiéon.®® Un musico de voz: José
Maria Rios pretendid, dias después, plaza de musico de voz. No se acepto.
Volvié el mismo musico a solicitar la plaza y el cabildo ahora le respondio:
“que no tiene lo que se necesita.” 1 Del contrabajista Rafael Dominguez
también hay constancia de una peticion: aumento de sueldo. Le
contestan: “no, por no tener gran mérito.”62

Un mes después, en febrero, llega a catedral un solicitud de plaza

del violinista José Maria Aldana “en virtud de que muchos musicos estan

>” ACCMM. Libro 62. F 252v. 9-Diciembre-1806
8 ACCMM. Libro 60. F 201. Enero-1802

* ACCMM. Libro 60. F204v. Enero-1802

89 ACCMM. Libro 60. F 204v. Enero-1802

. ACCMM. Libro 60. F 204 y 209. Enero-1802
62 ACCMM. Libro 60. F 206v. Enero-1802
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inhabilitados”. Y lo estaban, porque enseguida se pidié la opinién al maestro
de capilla y con él se decidi6 que Aldana pasara a examen frente a los
violinistas: Manuel Delgado, José Vicente y Antonio Virgen para que dieran
“cédula por escrito del resultado”.%3 El musico fue aceptado. Poco después,
el cabildo recibio6 la respuesta de Beristain sobre la situacion de la orquesta.
El candnigo propuso y se aceptd hacer una reorganizacion y por lo tanto
una enumeracion de los musicos que a partir de ese momento quedarian
en la capillla.

El contenido de esas actas de cabildo y la mencién que se hace en
muchas otras de los miembros de la nueva plantila de la orquesta entre
1800 y 1810 lo presentamos a continuaciéon en un cuadro. Respetamos el
orden de antigiedad que utiliz6 como referencia el propio cabildo en
1802.

8 ACCMM. Libro 60. F 211. Febrero-1802
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Cuadro 4. PLANTILLA DE MUSICOS DE LA CATEDRAL METROPOLITANA

1802-1810
NOMBRE INSTRUMENTO | CALIDAD HISTORIAL
CON QUE SE
ACEPTA
1.-Cristébal Voz -Recibe suplementos en 1800 por el apoyo
Vivian que ha dado a la capilla.
(Bivian, -A partir de 1805 y en 1806 se le da patitur
Bibian) abierto por enfermedad
2.-Francisco
Valverde
3.-José Tiple -Patitur en 1800
Pulgar Espafiol de -Patitur y licencia en 1801
: . -Patitur hasta julio al iniciar 1807
origen, llegdé
ala Catedral
con Antonio
Juanas.
Contratado
en 179164
4.-Manuel Tenor Después de | -Pide permiso para ir a Puebla en 1802
Pastrana Espafiol de patitur -En 1808 su mujer, Guyana Varez (quien dio
origen, llegdé en 1791 amplia facultad y licencia para
a la Catedral que su marido se embarcara a Nueva
con Antonio Espafia) informa que no se halla en México
Juanas. pero no avisé al cabildo y se fue después
Contratado de cobrar su mesada.
en 1791 Nadie sabe donde esta.
-Cuatro dias después el cabildo sefiala: no
es la primera vez que se ausenta sin
licencia. El mes pasado no cobré. Ha
estado un poco perturbado de la mente.
-En 1809 se abre la plaza de Pastrana. Se
presenta José Francisco Palacios. Queda
para el facistol pero pide ingresar a la
orguesta. Se le dan aniversarios.
5-Simon Fagoty -En 1806, en Enero, escribe al cabildo que
Bibian timbales no podia tocar por enfermedad del pecho,
(¢Vivian?) aun con sangre tosia, pide plaza de violin.

Se le dara en la primera vacante, le
responden. Que toque timbales, pero si se

% Javier Marin Lépez. “Consideraciones sobre la trayectoria profesional del muisico Antonio
Juanas(1762/63-despuésl816) en Cuadernos del Seminario Nacional de Mdusica en la
Nueva Espafia y el México Independiente, México, IIE, no. 2, diciembre 2007. Cita El
documento 4 de AGI, Arribadas, 516,N.104,21-VI/2-VII-1791.
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le descubre tocando en otra plaza, pierde
la nuestra.

-Se vuelve a revisar su caso porque se le
paga mucho por tocar timbales que se
usan cuando mucho 7 u 8 veces al afo.
Que siga con media renta y sus timbales.
-Llegan al cabildo escritos de: Manuel
Herrera, José Felipe Guerra y José Antonio
Torales solicitando plaza de bajon y fagot.
Ganan por votacién Herrera y Guerra e
ingresan a la orquesta, pero tal vez no se
quedan porque Vivian continla en la
capilla.

-En enero de 1807 se le da la plaza de
violin, a condicién de que toque lo que el
maestro de capilla le sefiale.

-En junio de ese afio el tesorero dice: el dia
de San Pedro no vinieron clarines ni el
fagot para acompafiar los responsorios de
los maitines, ni Salot toco el solo acordado.
Que el maestro de capilla explique por
escrito las razones, solicita el cabildo

-En 1807, en octubre, Bucheli dice en
cabildo que: Simén Bibian se habia
presentado con pantalén en el coro. Que
eso era iregular. Se ordena: que se
presente en su traje honesto y regular. Que
el apuntador eche a los demas que se
presenten de ese modo.

6.-Mateo Voz Por su -Pide aumento en 1802. Se le da
Manterola Mérito -Pide aumento en 1805. Se le da
permanece
7.-Rafael Bajonista -Estaba mayor y enfermo por eso el librero
Dominguez Ylario Quadro, infante de coro, pide su
plaza ya que lo ha suplido muchas veces.
No ha lugar.
-Solicita en 1805 un mes de licencia para
salr de la ciudad. El cabildo contesta
enojadisimo: multa o vacante.
8.-Cayetano | Era bajonista, -Cuando Manuel Herrera gané la plaza de
Aguinaga (También bajonista, ( la que dej6é Simon Vivian), se le
tocaba pide a Aguinaga que ahora toque la
trompa) trompa. Seguramente se queja, porque
Herrera no es confimado en la plaza y
Aguinaga sigue siendo bajonista
9.-Mariano Voz Amonestado | -1800. Amonestado por tener drogas en
Cuebas por aseo Yy | claveria.(debe dinero)

limpieza en
el vestido.
Reforma de
conducta o
vacante

-1809. Pide suplemento porque su mujer
esta proxima a parir. Se le da.

172




A
continuacion

los musicos
contratados
después de
1801
10.-Jose Voz -Ingres6 a la capilla porque venia de la
Hurtado. Tenor escoleta.
(Juan) -En 1806 pide aumento de 300 a 400 pesos
anuales.
11.-Matias Oboe -Ingresa a la capila para suplir a José
Trujeque Flauta Rivelo que ha fallecido en agosto de 1808
12. Ignacio Dilatados y
Paz buenos
servicios
13.-Jose Primer violin -En 1802 aumenté por haber suplido al
Manuel primer violin Panseco. Se le da- Pide la
Delgado plaza de Panseco porque ademas de
suplilo compone y trae musica para las
funciones. No ha lugar
-En 1805 pide aumento por haber suplido a
Panseco. Si dice la capilla, pero no mas.
-En octubre de 1806 pide que se aumenten
los violines a ocho pues no tienen
lucimiento los que tocan y muchas piezas
de todo gusto no se ponen en ejecucion. El
cabildo no le responde.
-En junio de 1810 pide que su nieto Luis
Guzméan y Castel toque junto a él en la
orquesta. El cabildo acepta pero sefala:
esto no le da ningln privilegio.
14.-lgnacio Trompa -En julio de 1805 pide suplir en el coro
Ortega después de que aceptd ensefiar a los
nifos. Lo hizo por dos afios. Ha lugar.
15.-Mariano Trompa -En enero de 1800 le dan un suplemento
Bargas por la ayuda que ha dado al cabildo.
-En noviembre de 1809 Francisco Gil de
Arévalo, infante, gana la suplencia y luego
la plaza por 200 pesos anuales.
16.-José Violin Porsu merito | -En enero de 1805 se acuerda subitle en
Manuel 100 pesos el sueldo, ya que ha servido por
Aldana 400 anuales.
-En febrero de 1810 el cabildo se da por
enterado de que ha fallecido. Se abre la
plaza. La solicita José Maria Delgado.
17.-Francisco Violin -En agosto de 1805 pide licencia para salir
Delgado de la ciudad. Se le concede pero a partir
de septiembre
18.-José Violin -Después de que lo confiman en la
Maria orquesta, en 1802, dedica a la capilla un
Delgado juego de versos en el instrumento de su
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profesion para que se tocasen en la capilla
del coro. Se acepta. Después pide
suplemento. No ha lugar le contestan.

-En 1806 pide suplemento de 100 que
pagara en mesadas de 8. Se acepta.

-A la muerte de Aldana, se abre su plaza y
él la solicita.

19.-

Antonio

Castro

20.-

Vicente

Castro

21.-

José

Vibian

(Bibian,

Vivian)

22.- Violin -Se le da aumento en1802

José Castel -Suplemento en 1807

23.-José Violin -En marzo de 1807 el cabildo decide darle

Maria un aumento de 100 y lo hace retroactivo al

Aldana tiempo que ha estado en catedral: Por ser
un musico de violin que ha servido a la
capilla desde hace catorce afios. Desde
que era infante de coro y ha recibido un
corto sueldo, 200 y estd cargado de
familia.

24.-Manuel Organo

Martinez

25.-José

Catario

26.-Padre Organo

D. Juan

Ximenez

27.- Tiple Suple al | -En enero de 1801 escribe al cabildo en

José Paredes maestro de | estos términos: José Paredes, voz de tiple,

capilla 40 afos de servicio tiene la voz muy

fatigada y no puede asistr a todas las
funciones, pide asistir a las de instrumentos
(que eran las mas solemnes). Como un
caso de excepcion el cabildo le pide
tratarlo con el chantre, autoridad maxima
de los temas musicales en el cabildo.

En 1804 Antonio Juanas, el maestro de
capilla estd enfermo. Se pide a Paredes
que lo supla, previo informe del Chantre.
Poco tiempo después, el cabildo ordena a
los musicos que lo obedezcan porque en la
capilla hay desorden.

-En enero de 1805 solicita asistir solamente
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a las funciones de instrumentos. Se acepta

28.- Voz Por edad vy | -En 1802 pide patitur
Francisco servicios -En enero de 1805 pide asistr al coro
Alvarez cuando pueda. No ha lugar
-En septiembre de 1805 pide licencia para ir
a Valladolid. Se le da.
-En diciembre de 1806 se le concede
patitur abierto.
29.-lgnacio Flauta y Musicos -En 1805 solicita el ingreso a la capilla. Se
Truxeque clarinete contratados acepta pero con 350.
despuésde | .En marzo de 1807 pide gratificacién por
1803 ensefiar a los nifios. Se acepta.
-En 1810 lo encarcelan Beristain tiene que
amonestarlo.
30.-Nicolas Contralto - En enero de 1805 Solicita el ingreso. Se
Ortega manda probar
31. Trompa -En noviembre de 1803, pide plaza de

Antonio Salot

trompa. (Lo hace porque Aguinaga vuelve
al bajon y deja libre la plaza). Pide 500. El
cabildo contesta, que demuestre, se le
avisara.

-En abril de 1804 se comenta en cabildo el
qgue Salot nunca toca y que les gustaria
gustar de su habilidad. Entonces Salot pide
un suplemente de 280 para pagar en el
regimiento de Nueva Espafa. El cabildo
aprecia al mdasico, por lo que manda
pagar al Sr. Coronel D Ighacio Obregén del
regimiento en Nueva Espafia. Salot se
gueda en la capilla.

31.-
Agapito
Portillo

Violonchelo

-En diciembre de 1807 pide al cabildo que
se le dispense de asistir a las funciones que
llaman de librete que le lastiman mucho la
vista de la que padece mucho. No ha
lugar.

Cuadro4. Hecho por la autora a partir de informacién contenida en las actas de cabildo.
ACCMM. Libros 60, 61,62, 63 y 64. 1800-1810.

El listado que el candnigo Beristain presenta en 1802 deja fuera a

varios musicos que en las actas de 1800 y 1801 aparecen como parte de la

plantilla. El caso, por ejemplo, del musico Alfaro es comprensible. Otros

casos se pudieron deber a vejez.

Intentemos un andalisis del cuadro.

-Lo primero que me gustaria destacar es que la informacidén nos muestra la

manera como, entre 1800 y 1810 el cabildo contratdé a los musicos, los

examinod para que demostraran su calidad y les asignd un salario.
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La contratacidon. Debemos notar que en la catedral de México en el

periodo estudiado no hubo necesidad de convocar a los ejecutantes de
atril y cantantes a través de edictos. Todo indica que los musicos de la
ciudad comentaban lo que sucedia en la capilla y se apresuraban a
proponer familiares o conocidos para las plazas vacantes. Pasaba muy
poco tiempo entre la renuncia, despido o fallecimiento de un musico y la
llegada de su suplencia. Habia dos caminos: el de los familiares o el de la
escoleta®. Los parientes eran recomendados a las plazas en el momento
oportuno, pero so6lo obtenian el lugar si aprobaban el examen. Esto
sucedid en el caso de las cuerdas y de las maderas. Los metales y las
percusiones generalmente llegaban a catedral después de haber sido
musicos militares. Por ello, por su origen y falta de estabilidad, el cabildo
acostumbraba contratarlos con la condicibn de que dieran clases en la
escoleta y formaran alumnos de su instrumento. Asi se cubria la necesidad
de la orquesta en caso de ausencia del ejecutante profesional.

El examen. Cuando habia varios solicitantes, eran sujetos de
examen. El candidato era elegido por votacion, previa opinion del
chantre, del sochantre o en su caso del maestro de capilla. En el caso de
un candidato unico, se le podia hacia examen, aunque también era
usual se le pidiera mostrar su habilidad en una fiesta; entonces se le
contrataba a prueba. Otra manera de ingresar a la orquesta era a través
del Colegio de Infantes. Un joven musico alumno de la misma que
aprendia a tocar un instrumento, hacia la suplencia por enfermedad o
vacancia del maestro o de quien tenia la plaza. Muchas veces continuaba
de esta manera en la orquesta, claro, con un salario menor. Pasado el

tiempo, pedia un aumento que generalmente se le daba.

65 . . )
Es comun que apliquemos el nombre de escoleta al Colegio de Infantes. Pero, en las

actas de cabildo, asi como en el Libro de Fundacién, se hace la distincién: escobeta es la
clase, y también se le llama asi al salbn de clases en donde se aprendia mdusica, el
Colegio implica la institucion.
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Los salarios. podemos entender su valor comparandolos con los de
una dignidad catedralicia. Por reparto de diezmos en la época que
estudiamos, un candénigo obtenia unos ocho mil pesos al afio; al musico se
le daban cuatrocientos o quinientos, cuanto mas en el mismo periodo. Asi
que se trataba de un ingreso modesto pero seguro, que los musicos
buscaban porque también les aseguraba un dinero extra por razones de
aniversarios, celebraciones especiales y las solicitudes que recibian para
tocar en fiestas fuera de cuadrante, por ejemplo: en los templos de la
ciudad o en el palacio virreinal. Era sabido que los mejores musicos de
Nueva Espafa tocaban en la catedral. Ademas, muchos de ellos también
formaban parte de la orquesta del Coliseo, de manera que tenian
contacto con la musica que mas gustaba a los habitantes de la capital.
Por ello pudieron proponer al cabildo nuevo repertorio para ser
interpretado en “las funciones” como sucedié con José Manuel Delgado.

Es l6gico preguntarse si dentro de la orquesta era posible obtener
plazas mejor pagadas, si habia una jerarquia dentro de ellas. La respuesta
es que: en el periodo estudiado se reconocian las de primer violin o primer
organista. Esas eran las plazas de mayor categoria junto a la de los musicos
de voz que podian recibir salarios altos. Por ejemplo tenemos el caso de
Mateo Manterota que obtuvo la confimaciéon de su plaza en la orquesta
“por su mérito” y magnifica voz. Varias veces se le subio el sueldo.

La Orquesta y los Estatutos. Es importante destacar que ni los musicos

de atril, ni la orquesta que apoyaba la solemnidad de las funciones de la
catedral, estaban normados por los Estatutos de Ereccidén de la catedral.
Esto quiere decir que la contratacion la hacia el cabildo sin considerar

pureza de raza, origen, edad o condicion social. Sélo asi entendemos la
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presencia del cantor mulato, esclavo, Luis Barreto en el coro a principios
delsiglo XVII, y el elevado salario que llegd a recibir.6¢

Por otro lado, esta falta de normatividad permitié que en la orquesta
hubiera tanto miembros de la iglesia, por ejemplo con 6rdenes menores,
como seglares. También la falta de regulacién impidié que se obligara a
los musicos exclusividad para la catedral. Se acostumbraba que el maestro
de capilla recibiera invitaciones para que miembros de la orguesta
participaran en el teatro, una fiesta particular o el palacio virreinal.
Aunque por su lado, los propios musicos se contrataban.

De manera que las actas de cabildo nos muestran a un cabildo
administrador de una orquesta. Por ello, una vez a la semana, debia
resolver asuntos sobre asistencias, permisos, faltas, contrataciones,
aumentos de salario, premios, mal comportamiento, etc. Para los asuntos
musicales: repertorio, ensayos, afinacion, etc., estaba el maestro de
capilla.

El cuadro que presentamos arriba nos muestra como el cabildo
cuidaba a los miembros de la orquesta que se habian desempefiado con
responsabilidad a lo largo de los afos. Por ejemplo: el caso de José Garcia
Pulgar. Habia venido a la capilla de la catedral con el maestro de capilla
Antonio Juanas, en 1791, cuando el cabildo solicitd a José Miranda,
agente de la Catedral en Madrid, se seleccionaran voces y un maestro de
capila para la metropolitana de la ciudad de México, a través de
Francisco Fernando Flores, capellan del Real Monasterio de las Salesas de
Madrid. El musico de voz conservd su plaza estando enfermo. El cabildo

buscé a quien lo supliera y le respetd las ausencias.

% Alfredo Nava Sanchez. “El cantor mulato Luis Barreto. La vida singular de una voz en la
catedral de México en el amanecer del siglo XVII” en: Lo sonoro en el ritual catedralicio:
Iberoamérica, siglos XVI-XIX”, Segundo Coloquio Musicat, Universidad Nacional Autbnoma
de Guadalajara, Universidad de Guadalajara, 2007. (edicibn a cargo de Patricia Diaz
Cayeros). pp. 105 a 121.
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En muchas ocasiones, cuando habia faltas, el cabildo reprimia y
luego daba oportunidad de mejorar a quien habia fallado. Aunque podia
vacar una plaza si el musico reincidia y dejaba de cumplir con sus
obligaciones.

El cuadro nos permite conocer también, los cambios en la plantilla
de la orquesta a lo largo del periodo estudiado. Habia un continuo
movimiento de mausicos: el que pedia permiso para salir a otro lugar, los
gue eran enviados a tocar por ejemplo a Querétaro en respuesta a una
peticion hecha al cabildo. Desde el punto de vista econdmico, los musicos
pedian patitur, préstamos, aumentos y gratificaciones porque convenian
en afirmar que el trabajo era mucho. Es interesante notar que algunos
obtuvieran una plaza y en muchas ocasiones la abandonaron. Tal vez este
movimiento es reflejo de la época. Aunque los cambios profundos en el
comportamiento de los miembros de la orquesta aparece cerca de 1810,
habia inquietud, por falta de recursos. La consolidacion, como veremos,
afectd considerablemente la vida de la ciudad asi como de la Catedral.
Después de 1805, los musicos pidieron tantos aumentos que la capilla
decidi6é continuar los contratos, pero estableciendo que los sueldos serian
fijos.

El repertorio.- La falta de regulacion permitié también la variedad de
musica que se interpretd en las catedrales y el cambio de estilo. Para la
musica orquestal no hubo tradicion a la cual apelar, por lo que antes de
1730, cuando la dotacién orquestal correspondia a un conjunto barroco, el
repertorio respondid a las necesidades que marcaba esa época. En el siglo
XVIIl es posible detectar innovaciones en las digitaciones de los
instrumentos asi como en las técnicas de composicidn. Para la orquesta se
escribieron villancicos y canciones con clara inspiracion profana y local,

por lo que podemos afirmar que en ellos se refleja la particularidad sonora
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de la Catedral de la Ciudad de México.%’ Indiscutiblemente fue la capilla
de la catedral, la orquesta, quien interpretd la musica mas interesante del
repertorio catedralicio, la mas variada y creativa que dependié de la
calidad de los maestros de capilla. Aun asi, no debemos perder de vista
que ésta no constituyd La Musica del ritual catedralicio. Esta, la musica
catedralicia, era posible gracias a las campanas, los 6rganos y de manera
importante el canto llano, que al lado de la polifonia representaba el
corazon sonoro del ritual. Mientras la musica polifénica orquestal se movia
con libertad tanto hacia composiciones profanas en los siglos XVI y XVIl y
mas adelante, a lo largo del XVIIl se italianizaba, el canto llano le daba
consistencia religiosa al mensaje ritual de la catedral

-Por eso, en cuanto al repertorio, la plantilla de mduasicos que
formaban la orquesta de la catedral nos permiten afirmar que se trataba
de una “orquesta clasica”. Formada por familia de cuerdas: violines, viola 'y
violonchelo. Alientos madera: flauta, oboe, clarinete y fagot. ( Para reforzar
los bajos, y a falta de contrabajo se acostumbraba también un bajén). De
la familia de los alientos metal estaba la trompa y de la percusiones,
timbales.

Ahora bien, la orquesta toda soOlo estaba presente en ciertas
ceremonias, las mas solemnes del afo, “cuando mas diez” nos informa el
cabildo que por este motivo le rebajé el sueldo al timbalero. La catedral
contaba entonces con una orquesta que participaba en el ritual
catedralicio: oficios, misas, acciones de gracias (te deum) y fiestas
especiales para exaltar la calidad, “solemnizar” ciertas fechas. Habia una
jerarguia de tiempo y de circunstancia que designaba la participacion de
los instrumentos. Por o que la orquesta, con su sola presencia, mostraba

las intenciones religiosas y politicas de la cultura de la época.

® Esta particularidad sonora es la fuente de discos como: Missa Mexicana, que resalta los
origenes populares de los villancicos de la catedral. CD. Missa Mexicana. The Harp
Consort. USA. Armonia mundi. 2002-2006.
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-El cuadro también nos permite confirmar que la Congregacion de Nuestra
Sefora de la Antigua (hablaremos de ella mas adelante) que amparaba a
los musicos, seguia vigente en la época estudiada porque no tenemos
constancia de solicitud de dinero por parte de la familia de un musico que

hubiera fallecido.

EL Maestro de Capilla.

Mientras los Estatutos de la Catedral de México carecen de
regulacion especifica para la orquesta, contiene disposiciones sobre el
maestro de capilla, los cantores y los musicos de voz®. A continuacion
estudiaremos el capitulo dedicado al maestro de capilla.

El apartado 1 del capitulo XVIII del Anexo Il del lll Concilio Provincial
Mexicano, cuyo titulo es: Del oficio del maestro de capilla y de los

cantores, empieza diciendo:

“1.- Por la experiencia cotidiana consta bastantemente cuanto convenga que los
ministros de coro y los cantores estén suficientemente instruidos por el maestro de
capilla...para lo que haya que cantarse con canto figurado (polifonia), y para ello se
tendra preparado el facistol, para que la solemnidad de los oficios divinos se celebre
siempre con el debido honor”.

Entendemos pues que al maestro de capilla le correspondia
organizar en el coro todo lo necesario para la interpretacion de los pasajes
en polifonia. Se habla aqui de los cantores profesionales que ingresaban a

la capilla de catedral al lado de los ministros de coro.

“2.- Se ordena que todos los dias que no sean fiestas importantes, después del
canto del oficio de prima y durante la misa, en algun lugar de la iglesia sefialado con
anticipacién, haya escoleta”, (ensefianza para los beneficiados de una prebenda), “asi
como para los demas cantores y ministros y sirvientes de la iglesia (para todos los que
debian cantar en el coro). Para ser instruidos en el canto figurado y el contrapunto,
siempre y cuando esta leccién no interfiera con otra de canto firme que ha de tenerse
con el sochantre”.

® pilar Martinez Lépez-Cano (Coor). Concilios Provinciales Mexicanos. Epoca Colonial...lll
Concilio Provincial, Anexo I, pp. 49 a 52.
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Por este medio sabemos que los integrantes del coro de la catedral
eran diestros tanto en el canto de polifonia como en el de canto llano.
Para lo cual habia distintos especialistas que no solo dirigian esa musica,
sino que la ensefiaban: por un lado los sochantres, por otro el maestro de
capilla. Ahora bien, el apartado contempla que el maestro de capilla sélo
podra faltar a estar obligacion por enfermedad o ausencia, que debera
avisarse al cabildo. En estos casos, o podia suplir un cantor "de los mas
diestros”.

Es interesante destacar este punto, porque Antonio Juanas, el
maestro de capilla de la catedral de México entre 1791 y 1815, estaba muy
enfermo y continuamente fue suplido por Joseph Maximo Paredes, el
padre Paredes, que era un excelente musico de voz. Por ello pudimos ver
en el cuadro que el cabildo ordenaba al coro que en todo se le respetase
cuando hacia la suplencia.

El santo sinodo (el Il Concilio) también impuso al maestro de capilla
la obligacion de que en los dias festivos “principalmente en los mas solemnes:

-en los oficios de la semana mayor

-en el dia de la natividad del Sefior
“Cuide con todo esmero de que oportunamente se prevengan por los cantores las cosas
que con canto figurado hayan de cantarse en los maitines, para que no suceda que
mientras que se desempefa el oficio en el coro, algin defecto ofenda los oidos del
pueblo que esta presente. Y si por omisibn de esta diligencia aconteciere alguna notable
disonancia del canto en el coro, sea multado el mismo maestro de capilla en el salario de
aquella hora en que asi se haya faltado”.

Comentamos antes que el cabildo debia desempefiar papeles de
administrador de una orquesta asi como de un coro, pues bien, esta
medida de descontar salario a un musico por retardos, ausencias o errores
gue es muy comun entre las orquestas, se acostumbraba desde entonces.

A continuacién aparece un parrafo que nos explica otras

obligaciones del maestro de capilla, ahora como compaositor y director:
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“toca al mismo maestro de capilla elegir y designar las misas y demas
cosas que han de cantarse con dicho canto figurado, de tal modo que aquellay
no otras deban cantarse.”

El maestro de capilla seleccionaba el repertorio o lo componia. Por lo

tanto, continla el texto:

“se le impone el deber de que asi como haga, como es justo, que se canten las
cosas que él mismo compusiere, asi también haga que del mismo modo se canten las que
hallare compuestas por otros musicos insignes; siendo muy conveniente que en esta
célebre iglesia, a la cual concurren de todas partes toda clase de musicos, se canten las
composiciones de diversos autores para que los cantores se ejerciten en la musica de
cada género, y porlo mismo, adquieran costumbre y se hagan mas peritos.”

Encontramos aqui la apertura que las autoridades eclesiasticas
tenian a nuevas propuestas e innovaciones sonoras. La nueva y muy
buena musica le daba jerarquia a la célebre iglesia.

3.- Se afima y reitera parte de lo ya dispuesto:

“gue los cantores, musicos y ministros de coro obedezcan reverentemente en su
oficio al mismo maestro de capilla... y él mismo encomendara lo que ha de cantarse a los
cantores, ministros del coro, o para tocarse a los musicos y al organista... asi como “para
hacer contrapunto sobre canto firme o para cantar con el 6rgano”.

Este apartado es muy importante porque extiende el poder del
maestro de capilla, aun sobre los organistas o el coro cuando se
interpretaban discantus u otro tipo de polifonia sobre canto firme.

4. También manda el sinodo que:

“en todos los domingos y en otros dias festivos en los que haya que cantarse con
acompafamiento de 6rgano, que el maestro de capilla y los cantores entren al coro al
principio de la tercia y también lleguen a tiempo en las visperas...Y si no entran a tiempo,
sean multados moderadamente, atendido su poco salario”.

Seguramente este punto quedod establecido a solicitud de miembros
del cabildo que sabian que muchas veces el maestro y otros miembros del
coro llegaban tarde para los pequefios pasajes en canto polifébnico que
dentro de las horas se acostumbraban. Sabemos que proviene de una
solicitud local porque cada norma establecida por el concilio anexaba al
final de su texto la fuente que la habia inspirado. En este caso no hay

ninguna cita. El mismo criterio explica las siguientes:
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5. Si los cantores se niegan a asistir a la leccion de canto de 6rgano antes
mencionada que imparte el maestro de capilla: “queden sujetos a multa.”

6.- “ Y porque muchas veces sucede que faltando un cantor queda imperfecto el
coro de los musicos y que por ello decae el esplendor y ornato que corresponde a las
solemnidades; y la experiencia ensefia que por la ausencia de algunos prebendados (
que también son cantores) acaecen defectos notables, por tanto, este sinodo mexicano
decreta y manda que a ningun prebendado que tenga el cargo de cantor le sea licito
tomar recle (descanso) a las visperas o por todo el dia de cualquiera festividad que
requiera musica, sino que los dichos prebendados que disfrutan el salario de los cantores,
deban observar aquellas mismas cosas que los otros cantores no prebendados tienen
obligacién...Los que contra esta ordenanza obraren, quedan sujetos de multa”.

Resalta en este punto que varios prebendados eran a su vez
cantores profesionales en el coro, y por ello recibian un segundo salario.
Debian sujetarse a las asistencias obligadas de todos los musicos y no
ampararse en su condicidn de privilegio, sobre los musicos, para faltar al
coro.

7. “El maestro de capilla y los cantores tendrian obligacion de cantar en canto
figurado:

-todos los dias domingos de las festividades de las pascuas

-a las primeras y segundas visperas del Sefior en los demas domingos y festividades
de la bienaventurada virgen Maria.

-“A las primeras visperas, el primero, el tercero y el quinto salmos: més a los maitines
el cantico Benedictus®, alternados con el érgano los versos, con aquella diferencia de
musica que se llama de fabord6n?, y también canten del mismo modo el himno y el
cantico Magnificat’?, tanto a las mismas primeras, como a las segundas visperas y toda la

% Benedictus. La palabra Benedictus generalmente se refiere al texto que constituye la
segunda parte del sanctus de la misa (Bendito sea el que viene ...). En composiciones
polifénicas se acostumbra considerarlo como un movimiento independiente. También se
conocia el Benedictus Dominus Deus Israel (Bendito sea el Dios de Israel..) un cantico de
Zacarias que se cantaba durante laudas en los oficios de los monasterios (y que se
acostumbré entonar en las plegarias matutinas de los monasterios anglicanos).

Willi Apel. Harvard Dictionary of Music. Cambridge, Massachussets, The Belknap Press of
Harvard University Press. 1975. P 90.

" Fabordon. Debe decir Fauxbourdon, que desde el punto de vista histérico es una
técnica de composicidon que se desarrollé6 en Francia en la que una melodia de canto
llano se transportaba una octava arriba, mientras se escribia una voz en contrapunto que
la acompafaba una sexta abajo, también ocasionalmente podia escribirse una octava
abajo. En la parte central se acostumbraba que un cantante doblara la melodia original
una cuarta abajo. A esta voz intermedia también se le designo como fauxbourdon. Fue
inventado por Dufay alrededor de 1428.

Willi Apel. Ibid. P 309.

& Magnificat. Cantico de la virgen que recogié Lucas (Mi alma glorifica al Sefior...)
Consiste en doce versos incluyendo un gloria al final. En los ritos de la iglesia catdlica
romana se acostumbraba entonar durante los oficios de visperas en coros que se iban
alternando y que podian variar hasta ocho toni.
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misa no solo en las referidas festividades sino también en otras dobles mayores, en las que
igualmente se acostumbra hacerlo”.

Tenemos expresado en este punto las fiestas y los momentos en que
se debia entonar canto polifénico. Lo cual indica que el maestro de
capila no tenia tanta libertad como aparentemente se le habia
concedido. No era él quién decidia en que fiesta tocar, sino el repertorio
que se debia interpretar en las fechas sefialadas. Ahora bien: leyendo este
apartado uno entiende porqué dentro del repertorio polifénico de las
catedrales, determinados cantos fueron adquiriendo cada vez mayor

importancia y extension, por ejemplo el Magnificat.

8.- “Ademas de esto, contintdan los Estatutos, se debera cantar:

-desde el primer sdabado de cuaresma hasta la feria tercera de la semana mayor
inclusive, la antifona Salve Regina’2.
Y canciones devotas y honestas en:

-los dias de la natividad y la epifania del Sefior

-la asuncién y natividad de la bienaventurada virgen Maria

-en la dominica de palmas la pasién del Sefior

-en la semana mayor a maitines

-las primeras lamentaciones
y otros oficios que se les sefialen en la tabla”.

En este dltimo punto los Estatutos sefialan que se permite a los
maestros de capilla componer “canciones.” La cancion nombraba a un
tipo de poesia que en teoria se diferenciaba del villancico porque se le

asociaba con la aristocracia, es decir con refinamiento y equilibrio. La

Ibid. P 500

2 Antifona Salve Regina. Las antifonas son pequefos textos de las escrituras o de otra
fuente, a las que se ponia musica de una sencilla forma sildbica y se entonaba antes y
después de un canto o de un salmo. Pero, la palabra antifona, también se usé para
designar otros dos tipos de canto independientes de considerable extension vy
elaboracién. Las primeras de estas antifonas, las procesionales, se cantaban en ciertas
fiestas durante las procesiones y tenian forma narrativa. Las segundas son conocidas
como antifonas marianas y se cantaban en cada estacién del afio, la Ultima de ellas:
Salve Regina. ( Las otras eran: Beatae Mariae Virginia, Alma redemptoris Mater, Ave
Regina caelorum). Son famosas por su belleza y desde los siglos XV y XVI fueron
compuestas en obras polifénicas para voces y érgano.

Willi Apel. Ibid. pp. 41y 42.
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cancion destacaba por la regularidad de la estructura de su verso y la

congruencia completa entre los esquemas métricos y musicales.”

En relacibn a la contratacion del maestro de capilla, los
canonigos de la catedral Metropolitana de la ciudad de México buscaron
todos los medios para que estuvieran a su servicio los mejores musicos. Sin
embargo, evitaron convocarlos fuera del territorio durante los siglos XVI, XVI|
y casi todo el XVIII 'y buscaron el nombramiento de profesionales que
vivieran en Nueva Espafia previo examen™. En el siglo XVIIl el caso mas
interesante es el de Ignacio de Jerusalem, maestro de capilla de la
catedral a mediados del siglo XVIIl (1750-1769).

Jerusalem fallecié en 1769. El cabildo acepté como nuevo maestro a
Mateo Tollis de la Roca, que habia sido su ayudante. Musico muy limitado,

quien inclusive fue acusado de plagio y de no saber ni echar el compas.”

"% |bid. P 124. Este parrafo es una invitacién a que los maestros de capilla compongan
canciones devotas en un estilo culto. Esto se llevo a cabo durante los siglos XVI y XVII.
Durante ese tiempo se acostumbré interpretar en ciertas fiestas de la catedral villancicos,
asi como canciones, llamadas chanzonetas en el inventario de musica de 1589. También
ensaladas, piezas que se cantaban en navidad pero que no hacian referencia a la
natividad. Por ejemplo se conoce una por el mismo inventario citado antes, que afiirmaba
su herencia azteca y tenia diversas partes. Por ese mismo documento sabemos que habia
géneros menores como ensaladillas, y pequefas piezas que hacian referencia a la forma
poética del texto como: tercetos (tres lineas), liras (poemas de cinco lineas), sonetos (de
catorce lineas).

™ La convocatoria a través de edictos aumentaba notablemente los costos del proceso.
Era necesario pagar los costos por la impresion y el envio de los edictos, se les retribuia un
pago a los miembros del tribunal que llevaba a cabo el examen si procedian de otras
catedrales, ademas se acostumbraba enviar una compensacién como ayuda de costa a
los aspirantes venidos de lejos que no lograban la plaza.

Javier Marin Lépez. Musica y musicos entre dos mundos: La catedral de México y sus libros
de polifonia (siglos XVI-XVIII). P 114.

”® |bid. P118. Véase en relacién al origen de Matheo Tollis y de su obra: Dianne Marie
Lehmann, ” Findings concerning the life and spanish origino of Matheo Tollis de la Rocca
(1710-1781)” y Drew Edward Davies, "Reinventando la musica de Mateo Tollis de la
Rocca: una edicién de Voce mea ad Dominum clamavi (1777-1797)” en: Cuadernos del
Seminario Nacional de Musica en la Nueva Espafa y el México Independiente. México, IIE,
no 3, pp. 15 a 54. Septiembre 2008.
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En 1774 el cabildo se lamenté de carecer de un musico capacitado a

pesar de que:

“esta Santa lIglesia tenia muchisima musica muy buena y particularmente
compuesta por su maestro Jerusalem y que lo que necesitaba era quien la supiese
distribuir y dirigir teniendo para ello la debida aptitud y suficiencia que es la que le
falta(ba) al maestro (Tollis).”76

Sin embargo el maestro continué en su plaza hasta su muerte: 1781.
Entonces, el cabildo convocé a través de edictos dentro de Nueva Espafia
para cubrir el magisterio de capilla. Se presentaron tres aspirantes, dos de
la catedral de Puebla y el organista de la propia catedral de la ciudad de
México. Al terminar el examen, el jurado determiné que ninguno de los
opositores tenia la suficiencia necesaria para ocupar el puesto, y el
maestro interino Martin Bermiudez de Rivera quedo al frente de la capilla.””
Empezd entonces una época de incertidumbre y de poco lucimiento, ya
que el cabildo no se decidi6 a cambiar a Bermudez que carecia de la
dotes musicales necesarias. La situacion llegé a ser tan preocupante que
se comunicaron con su agente en la corte de Madrid: José Miranda, que
a través de Francisco Fernando Flores, capellan del Real Monasterio de las
Salesas de Madrid para que: “reclutara en la Peninsula Ibérica un nuevo
maestro de capilla que diese estabilidad al cargo, asi como algunas voces para
el coro.”™®

El 25 de mayo de 1791 se llevo a cabo la firma del contrato™ entre

Miranda y Antonio Juanas, quien aceptaba el maestrazgo de capilla,

® ACCMM. Libro 52, 101v. 7- | -1774. Era en enero cuando el cabildo hacia una evaluacién
de su personal y en esta acta muestra su opinion del maestro de capilla. Cita 296 de
Javier Marin Lépez. Ibid. P 119.

" Javier Marin Lépez. Ibid. P119, cita 299: ACCMM, Libro 54, Fol. 194r, 5-1X-1781; Fol. 13v-14,
8-1-1782; Fol. 38v-39, 18-VI-1782; fol. 45, 30-VI-1782; y Fol. 68, 9-1-1783. Véase el edicto
convocatorio en ACCMM, Edictos, Caja 6, Expediente 5, y los dictAmenes de Juan
Antonio Arglello y Miguel Caballero Leal en: Correspondencia, Caja 25, Expediente 2.

® ACCMM. Libro 57. Fol. 182v, 26-VIIl-1791. Constancia del contrato entre el agente y
cuatro musicos.

" Javier Marin Lépez. “Musicos madrilefios con destino a la Catedral de México” en:
Cuadernos del Seminario Nacional de Mdusica en la Nueva Espafia y el México
Independiente No. 3.. México, lIE. Septiembre 2008. P 5. El documento transcrito proviene
de: AGI. Arribadas, 516,N,104, 21-VI/2-VII-1791
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también Bartolomé Vicente Losada presbitero, musico de voz que se
convertiria en sochantreg%;asi como José Garcia pulgar y Manuel Pastrana,
profesores de musica residentes de la Corte de Madrid quienes ingresarian
a la capilla como musicos de voz?8!,

El contrato firmado por todas las partes establecia las siguientes
condiciones:

“1.-Que los musicos arreglarian sus equipajes a la mayor brevedad y se
marcharian a Cadiz.

2.-Que el citado don Antonio Juanas serviria como maestro de capilla en la Santa
Iglesia Catedral de México siendo su obligacion:

-surtir papeles”: es decir llevar papeles de musica y prestarlos para ser
interpretados en México. Esto siempre se habia procurado como lo
demuestra el inventario de musica de la catedral de 1589 que citamos
antes, en el que destacaban obras de grandes compositores espafnoles
de la época: Cristébal de Morales y Tomas Luis de Victoria; asi como las 34
sonatas de Leo?? para instrumentos. Podemos afirmar que durante 300 afios
hubo una importante circulacibn de repertorios entre los grandes
maestros de capilla de Espafia como en los reinos de ultramar. Los papeles
de Juanas harian posible actualizar la musica en la capital de Nueva
Espafia e igualarla a la de la Peninsula.

-“Hacer composiciones nuevas para las funciones”. Juanas cumplié
sobradamente esta obligaciéon: un inventario de musica realizado en 1815
nos permite conocer cuatrocientas diecinueve (419) obras del maestro de
capilla en los archivos de la catedral de la ciudad de México. “Abarcan,
afirma Javier Marin, todos los géneros de la musica religiosa en latin y para

casi todas las festividades del calendario litirgico mexicano. Entre su

% Quien pronto regresé a Espafia debido a que en Nueva Espafa cay6 enfermo.

8 permanecieron en la ciudad de México al servicio de la catedral hasta su muerte, como
lo demuestra el cuadro.

8 | ucero Enriquez. 34 sonatas de un manuscrito anénimo de la Catedral Metropolitana de
la ciudad de México. México. UNAM. IIE. 2007
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producciéon merece la pena destacar los ciclos de responsorios para
distintas festividades y las composiciones a capella que conforman un
amplio corpus de 123 obras.”83

-“Ensefiar en la Escoleta, no soOlo a los seises, sino también a todos los
concurrentes a ella dependientes de la Iglesia”. Obligacion que debian
cumplir los maestros de capilla por estatutos. Continda el contrato: “Y en los
jueves de cada semana la Escoleta o leccidon de contrapunto a que concurrian
segun costumbre todos los musicos y no tendra mas residencia en el coro como
tal maestro que los dias de musica establecidos o que se establezcan”. Aqui el
cabildo esta hablando por experiencia. Es sabido el poder que Jerusalem
tuvo sobre la musica que se interpretaba en la catedral. Todo hace
suponer que el cabildo, a pesar del sencillo nivel de Tollis y de su sucesor,
fueron conservados en su puesto porque respetaron al cabildo. Siguiendo
esta linea, es de notar, que durante la época que estudiamos se le pide al
maestro de capilla que no permanezca en el coro cuando no es necesario

y que se comunique al cabildo por escrito.

En relacion a las obligaciones del sochantre el contrato establece:
-“Que el nominado don Bartolomé Vicente Losada presbitero servira al citado
Cabildo como musico de voz sochantre o bajo asistiendo todas las horas y a
maitines solo cuando sean cantados, pero en calidad de bajo asistira siempre
gue los demas musicos y tendra obligacion de cantar las pasiones de Semana
Santa”. Tenemos en este parrafo claramente sefialadas las obligaciones de
quienes ademas de tener un puesto honorario en el cabildo, eran musicos
de voz.

El contrato también establece las obligaciones del tiple y del tenor.
-“Que los referidos don José Garcia Pulgar y don Manuel Pastrana (que
permanecieron al servicio de la capilla como lo vimos en el cuadro) serviran

a dicho Cabildo e Iglesia como tales musicos de voz, el primero en calidad de

8 |bid. P 6.
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tiple y el segundo de tenor, y sera de su obligacion la asistencia o residencia en la
Iglesia a todas las funciones en que tengan que cantar”.

El salario del maestro seria de mil doscientos pesos, al sochantre se le
daria la misma cantidad y al tenor mil pesos. El sueldo de los musicos
novohispanos o contratados en la ciudad de México era mucho mas
reducido, alrededor de quinientos al afo. Ademas, el cabildo se

comprometia a permitir que los cuatro musicos fueran a otras funciones

“gue les conviden, sean llamados o quieran ir voluntariamente en los dias y horas
qgue no los necesite para si en la misma forma que lo permite a los demas musicos de la
capilla...siendo esta permision mas lucro y dotacién porque percibiran también la parte
que les toque de aquellas obvenciones o lucros...”

Destaquemos que estas funciones que se hacian en los teatros, los
entierros, las plazas, las casas privadas, los conventos y el palacio virreinal,
permitian a los musicos de la catedral tener contacto con todas las formas
musicales de la época y en especial los prohibidos sones de la tierra que
eran tan del gusto de la época.

Tenemos documentos inquisitoriales del AGN que nos permiten
detectar que en los espacios religiosos conventuales durante la época
estudiada, habia dos posturas en relacion al repertorio de moda. Habia
religiosos y religiosas que gustaban de los “sones de la tierra”, “aires” o
“sonecitos del pais”, musica con un fuerte sustrato afromestizo, y los que
deseaban prohibir esta muasica en los templos. Es interesante destacarlo
porque en 1796, Joseph Maximo Paredes, el musico de voz que suplié
hasta su muerte al maestro de capilla de la catedral metropolitana
cuando estaba indispuesto, se dirigid al Santo Oficio para denunciar la
frecuente introduccién en templos e iglesias de la ciudad, de sones y
cantos profanos en las misas de aguinaldo, posadas y otras celebraciones

cristianas. Afirmé que:

“habia constatado personalmente dichos abusos:...al oficiar una misa solemne en
un convento de monjas recoletas (que observaban vida en comun y vivian en clausura).
Se vio obligado a detenerse en el Canon y enviar un recado al organista porque para el
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tiempo de alzar se puso a tocar el son comunmente llamado Pan de Manteca, quien tuvo
valor de mandarme responder que quien pagaba su Dinero gustaba de aquello...”84

No todos los miembros de la Iglesia, ni los musicos al servicio de la
catedral, coincidian con la postura de Paredes. Por lo que el denunciante
tuvo que demostrar que en el tema era una autoridad y decidid
presentarse como profesor de musica. En realidad debié decir que era
musico de la catedral y que habia ingresado al Colegio de Infantes a los
diez afos. Segun sus maestros, se afirmaba en un acta de cabildo, se habia
convertido en “musico en toda forma y cantor de cuanto le ponian de
repente”, es decir que podia interpretar cualquier repertorio a primera vista.
Fue librero hasta 1771, cuando obtuvo en el coro de la catedral la plaza
de musico debido a su excelente voz de contralto®. Con el tiempo tomo el
estado sacerdotal y, debido a sus méritos desempefié un papel notable
como sustituto de Juanas. La denuncia es una de tantas de la época, lo
gue demuestra que la iglesia y las autoridades se enfrentaban a un mundo
sonoro variado en donde convivia lo religioso con lo profanog. La
inquisicion y las autoridades de la ciudad intentaron detener esos usos, es
decir la costumbre de interpretar y bailar sones en cualquier lugar pero sélo
lo lograron en los espacios de mayor prestigio y cercanos al centro de la

ciudad.8’

# AGN. Ramo de Inquisicion. Vol. 1312, exp. 17, Foja 149 y 150.

% ACCMM. Libro 58. Fol. 15v-16. 19-Enero-1771.

% Ana Santos. “La invasion de la musica popular en los espacios religiosos. El caso de los
sones de la tierra” en: Alicia Mayer y Ernesto de la Torre Villar (editores). Religion, poder y
autoridad en la Nueva Espafia. México. CEH_UNAM. 2004. P 241.

87 Cfrt. Gabriel Saldivar. Historia de la Muasica en México. Epocas precortesiana y
colonial.México. SEP. 1934. Juan Pedro Viqueira Alban. ¢Relajados o Reprimidos?
Diversiones publicas y vida social en la ciudad de México durante el Siglo de la Luces.
México. FCE. 1995
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El Colegio de la Asumpcion de Nuestra Sefiora y patriarca Sefor San
Joseph para los Infantes del Coro de la Santa Iglesia metropolitana de
México.

-Fundacion

A continuacion nos acercaremos a otra de las voces de la catedral:
la de los infantes. Estos desempefiaban un papel primordial en el coro
como tiples (tan necesarios para el canto llano como para el canto de
6rgano), por lo que las catedrales se preocuparon por prepararlos e
integrarlos al coro. Recordemos que la presencia de las mujeres estaba
prohibida en el coro: eran nifios varones, asi como adultos con este
registro, quienes interpretaban el repertorio de las voces agudas. Hasta
mediados del siglo XVII su educacion habia sido responsabilidad del
maestro de capilla. Literalmente habia desempefiado frente a ellos el
mismo papel de un maestro de gremio: tenia a su cargo a los aprendices
que vivian con él y dentro de su casa y en su trabajo los iba educando.
Como el resultado no habia sido el que se esperaba, el cabildo optd
porque los nifios vivieran en sus casas y vinieran a diario a la catedral a
ayudar a las misas, educarse y cantar en el coro.

Para principios del siglo XVIII era obvio que tampoco este sistema
habia funcionado. Asi lo declaraban en el libro de ereccién del Colegio:
“pues con la suma pobreza de algunos, quizd vendrian sin desayunarse al
cumplimiento de su obligacién, motivo que seria para que estos no se hayan
logrado.”8® Sea esta la causa o algunas otras, el asunto era que los infantes
ni desemperfaban bien sus obligaciones, ni continuaban al servicio de la
catedral. De manera que en 1725 el dean y el cabildo decidieron fundar el
Colegio: “para que la juventud se logre con la buena educacién de los Maestros

qgue se les han de poner para su ensefianza y el régimen de Casa de

® |ibro de la Ereccion y Fundacién del Colegio de la Asumpcion de Nuestra Sefiora y
Patriarca Sefior San Joseph para los Infantes del coro de esta Santa Iglesia Metropolitana
de México. 1726.

ACCMM. Seccion Obras Pias. Libro 3. F 3.
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Comunidad, y que con esto se logren unos Ministros asi en la Latinidad como en la
Mdusica para que obtengan las Capellanias de Coro y los Ministerios de la
Capilla.”8®

Se designd un lugar cercano a la nave central de la catedral para
lugar y sitio del Colegio: “ en el patio de la pila de dicha Santa Iglesia, en los
cuartos y vivienda del segundo Sacristan.”®® Los recursos, al igual que la
propuesta de crear una institucion para educar nifios, fueron aportados en
su mayoria por el maestreescuela Don Joseph de Torres y Vergara. “Obra
tan caritativa y del servicio de ambas majestades”, la califica el informe que se
envia al fiscal del rey, para que éste como vicepatrono diera licencia al
proyecto. Por su parte el arzobispo envié al cabildo una nota externando
su beneplacito: “La pretension del Colegio de Infantes y su recogimiento, no solo
es notoriamente Util y provechosa pero necesarisimo; porque siendo el fin de su
creacion el habilitar sujetos no solo diestros en la musica, pero habiles y de buenas
costumbres para la obtencién de las Capellanias del Coro y nunca podra lograrse
tan proficua proposicion si desde sus tiernos afios no se educan e imponen en
documentos que se ordenan a tan loable fin”.°1

Incluyo esta cita porque muestra la intencion del Colegio. No es la
de adiestrar musicos, simples ministriles o cantantes, se trata de formar
ministros al servicio de las funciones de la catedral. Sin embargo, cuando

en la fuente que venimos siguiendo: el Libro de la Erecciéon y Fundacion,

® Libro de la Ereccion....

ACCMM. Seccion Obras Pias. Libro 3. F 2v.

% Libro de la Ereccion....

ACCMM. Seccién Obras Pias. Libro 3. F 3. ...”que hallandose por el lado que mira al norte y
calle de las Escalerillas la vivienda fabrica, que basta lo que se habra de hacer en ella
sera s6lo la mudanza de tabiques, romper puertas y cerrar algunos claros de los pilares,
separdndolo todo para que queden con el repartimiento necesario de dormitorio de
dichos Infantes, escoleta o estudio de mdusica, vivienda de Maestros para que les
asistan”... “solo se ha de crear una pared en el ancho que hoy goza dicho patio, para
que por la parte de abajo se repartan las oficinas de refectorio, cocina y cuartos de
mozos que sirven”...” y por la parte alta, vivienda para el segundo Sacristan y las oficinas
que quedaren”

Ibid. al margen: informe de los maestros de obra.

*! Libro de Ereccién...

ACCMM. Seccion Obras Pias. Libro 3, F. 4.
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consultamos la seccidon dedicada a los alumnos egresados descubrimos
gue no sélo se formdé a buenos cantantes que trabajaron como musicos de
voz y capellanes de coro, sino también ejecutantes que obtuvieron plazas
en la orguesta de la catedral. Por ejemplo en el folio 23692 aparecen
miembros de la capilla del periodo que estudiamos:

e “Al margen: este murié siendo capellan de coro y musico.
Joseph Alacio, sali6 de este Colegio ordenado subdiacono, con
plaza de Asistente de Coro con 200 pesos de renta en 18 de agosto
de 69.

e Al margen: Este es el actual Rector de este Colegio quien lo firma.
Afno de 87. Bachiller Ignacio Paz. Estudio Musico.®3
Ignacio Paz, sali®6 de este Colegio ordenado de Menores (y
examinado ya para Subdiacono que verificé el 23 de febrero), por
determinacion del Venerable cabildo en el celebrado el 19 de
enero de 1771, con plaza de musico de violin y la renta de 200 pesos.

e Al margen: musico
Joseph Paredes, sali6 el mismo dia con plaza para la Capilla de
musico de contralto y la renta de 300 pesos, en atencién a su
particular voz y destreza en el canto de 6rgano.

e Al margen: musico
Mariano Bargas, salié el mismo dia con la plaza de trompa primera y
renta de 200 pesos.

e Al margen: Musico
Mariano Rosales, salié el mismo dia con la plaza de oboe segundo y
la renta de 200 pesos.

e Al margen : Musico
Joseph Maria Ximenez, salié el mismo dia con la plaza de musico de
violonchelo y la renta de 200 pesos”.

En la columna derecha del mismo folio aparecen otros nombres bajo el
titulo: “para el Real y Pontificio Seminario”, que nos son importantes porque
forman parte de la plantilla de la orquesta en los primeros diez afos del
siglo XIX:

e “Miguel Pablo Manuel Alacio, sali6 de este Colegio el dia 2 de
mayo de | afio de 1774, con la plaza de acdlito de esta Santa

% Libro de Ereccién...

ACCMM. Seccion Obras Pias. Libro 3, F 236v.

Las anotaciones hechas al margen datan de 1810, cuando se decide reestructurar el
colegio, darle nuevas constituciones y revisar sus libros, tal como se explica en el propio
texto.

9 Explicaremos mas adelante el paso de este personaje por el Colegio y su papel en la
reestructuracion de 1810.
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Iglesia y renta de 150 pesos, sin nota alguna en su porte y conducta,
antes bien con beneplacito del Muy llustre y Venerable Cabildo.
Al margen: Este es Capellan de Coro y maestro de canto de érgano
de este Colegio. Eclesiastico, Capellan
 José Manuel Aldana, salié de este Colegio dia 1 de febrero de 1775
con plaza de musico de violin y renta de 200 pesos, después de
haber estado por espacio de ocho afios en dicho Colegio.
Al margen: Este se caso el afio de 77. Musico”.

Hay casos interesante como el siguiente:

e “lgnhacio Coz, sali6 de este Colegio dia 21 de noviembre de 1775
por haber perdido la voz de resulta de una constipacién de pecho
y pasé a servir a la Muy llustre Archicofradia del Santisimo
Sacramento, con beneplacito del Venerable Cabildo.
Al margen: salig”.

Por esta informacién anotada en el libro mandado hacer por los
nuevos estatutos de 1810, que mas adelante trataremos, sabemos que las
anotaciones al margen corresponden a esa fecha. Para entonces, ha
pasado suficiente tiempo y el cabildo puede hacer un balance del
colegio. Lo primero que salta a la vista es que los infantes viven mas de
cinco afos en el mismo, que logran aprender musica: cantan polifonia y
canto llano, se convierten en ejecutantes de instrumentos para la orquesta,
ademas ingresan al servicio de la catedral como acdlitos, después libreros
y asi poco a poco suben de categoria. A continuacion profundizaremos un
poco en el régimen de las constituciones del colegio, para después
mencionar el nimero de niflos que era necesario, sus obligaciones y las

causas de las expulsiones.

-Los Estatutos y las Obligaciones de los Nifos.
El texto que nos sirve de referencia lleva por titulo: “Constituciones,
Reglas y Estatutos que el Venerable Sefior Dean y Cabildo hace para que

guarden los Infantes del Colegio de Nuestra Sefora de la Asumpcion y
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Sefior San Joseph, que nuevamente se fundo en esta Santa Iglesia
Metropolitana de México, afio de 1726.”9

La introducciébn menciona que debido a que el cabildo se ha
determinado a fundar un colegio para que niilos puedan “asistir a servir” en
la Catedral, “asi en el coro para cantar, como en la Sacristia para ayudar a las
misas”, se reserva hacer mejores constituciones cuando se conozca el
operar de la misma, pero por ahora se tendran que seguir las siguientes:?
1.- Primeramente. “Ordenamos y mandamos que el dicho Colegio, su Rector y
demas ministros, asi en lo espiritual como en lo temporal estén sujetos y
subordinados al gobierno, direccién, correccion y mandato del Venerable Sefor
Dean y Cabildo, sin que otra ninguna persona se pueda entrometer en su
gobierno.” En pocas palabras, el colegio se funda para la catedral y sélo su
autoridad maxima podra intervenir en él.
2.- “Para el dicho Colegio sefialamos la casa y sitio que era de la habitaciéon del
segundo Sacristan.” El Colegio tiene un lugar dentro de catedral en el cual
los nifios viven, aprenden y son supervisados.
3.- Se sefialan las rentas de las cuales se mantendra. Quien aporta el mayor
monto es el maestreescuela: Joseph de Torres y Vergara.%
4.- Se ordena que en el Colegio lleguen a haber 24 colegiales. Aunque, en
la fecha en que se redacta el documento se afirma que por ese momento
seran suficientes 16, “que son los que se consideran precisos y necesarios para el

servicio del Coro y ayudar las Misas”. Este nimero de voces nos habla de la

% El titulo dice: gue nuevamente se fundo. En los estatutos no encuentro mencioén a esto,
por lo que deduzco que el colegio empieza a funcionar a través de una ceremonia afios
antes de las constituciones, y a partir de ellas se vuelve a fundar el colegio, aunque este
sigui6 trabajando normalmente.

% Libro de Ereccién...

ACCMM. Seccion Obras Pias. Libro 3,F.5a 7.

% José Maria Marroqui dedica varias hojas del tercer volumen de su obra : “La Ciudad de
México” al Colegio. Exalta de manera importante la figura del maestreescuela afirmando
que se trataba de un criollo modelo del siglo XVIII. Estudios posteriores como el “Mérito y la
Estrategia”, afirman que esta lectura del personaje se debe a estrategias del siglo XIX pero
que en realidad no se trata de un criollo que haya resaltado por su postura favorable a
Nueva Espafia.
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importancia del coro de la catedral, uno de los mayores y mejor calidad

del imperio.®’

5.- Para que los ninos pudieran ingresar debian cumplir “las siguientes

calidades:

Espafioles, hijos legitimos y de legitimo matrimonio”. Por lo que
debian presentar su fe de bautismo.

Padres pobres pero de oficio honrado. Lo mostrarian con
documentos.

Haber cumplido once a doce afios

Tener buenas voces por lo que debian “ser reconocidos |,
probados y aprobados por los Sochantres del Coro en presencia de
los Sefores de este Cabildo”.

Los Colegiales eran llamados los coloraditos porque vestirian,
por estatuto, manto o ropa de pafio color carmesi. No podian
salir solos.

Debian confesar y comulgar una vez al mes. Se les asignaron
para cubrir esta obligaciéon los “tercero domingos de cada mes
en que se descubria el Santisimo Sacramento en la Santa Iglesia”.
Los nifios debian asistir al coro a las horas acostumbradas: las
horas candnicas, acompafados “por el maestro de escoleta o
musica”®® Era este maestro quien los debia conducir ya que él,
dicen las ordenanzas, tenia a su cuidado las horas,
(probablemente se tratara de hebdomadario o el maestro de

capilla).

97 . , , ] . . . :
Asi lo afirma Javier Marin quien se ha dedicado ha hacer estudios comparativos de los
coros de las catedrales tanto de Espafia como de sus reinos de ultramar.
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“Deben entrar y salir por la crujia. No tendran que asistir a Prima
porque en ese momento ayudan a la Misa, pero se exceptuaran: los
gue han de cantar los versos en el coro o fueran semaneros.”%

- Los nifios no podrian permanecer en el Colegio mas de seis
anos. Se consideraba tiempo suficiente para aprender canto
llano, gramatica y latin. S6lo si el nifio tuviera dotes especiales,
podia recibir una prérroga de dos afos.

- Se instituye un Rector para gobernar el colegio. Debia ser
clérigo presbitero.

o Debia ensefar a los nifios gramatica y latinidad, por lo
gue su a su sueldo se agregaban otros doscientos al afio
por esta obligacion

o El Rector debia asistir a la comida y a la cena de los
ninos para vigilar que estuvieran bien alimentados

- En el Ultimo punto se establece el horario.

-Los nifios se levantarian en verano a las cinco de la
mafana, en invierno a las cinco y media.

-El Rector vigilaria que enseguida se lavaran las manos y
la cara para bajar a ayudar a las misas. Si no habia
tantas, los otros nifios estudiarian hasta las seis.

-A esa hora bajarian la mitad de los nifios a apoyar al
Coro. Los otros desayunarian. Después se alternarian.

-A las siete de la mafana estaran todos prontos para

ayudar a las misas.100

% Como ya estudiamos, los oficios estaban formados por pequefias secciones. Algunas
eran leidas otras cantadas en canto llano, otros versos se apoyaban en el érgano y
algunos otros estaban a cargo de las voces Mass agudas, las de los nifios. Por esto, a
quienes se les asignaba la tarea en cada ocasién o quien tenia obligaciones por semana,
a los que se llamaba semaneros, debian asistir al coro.

190 pecordemos que todos los miembros del cabildo tenian obligacion diaria de celebrar
misa. Algunos dos, porque eran capellanes. De manera que en la catedral se usaban
todos los altares. Logicamente hay quejas porque los capellanes ocupaban los lugares de
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-Terminadas éstas, subirian con el maestro de escoleta a
la leccion de canto, hasta la hora de bajar al coro.
-Después volverian a sus clases de gramatica y latinidad.
-A las doce se tocaria a comida

-El resto de la tarde seria organizada por el rector segun
las obligaciones del coro.

-A las siete treinta rezarian el rosario de Nuestra Sefora.
-A las ocho cena.

- A las nueve, descanso.

Casi diez afios después, en 1734 se imprimen las constituciones.101 Se trata

de una versidn revisada y corregida que nos aporta los siguientes datos.

El sueldo del rector era de cuatrocientos pesos al afio ( doscientos
cincuenta pesos de la partida de fabrica espiritual y los otros ciento
cincuenta de capellanias de misas). 102

Se agrega una norma de salud, que no habia sido considerada

antes, como numero nueve:

...por cuanto la Congregaciéon de Nuestra Sefiora de la Antigua |,
fundada con autoridad Apostdlica en esta Santa Iglesia, esta primeramente
instituida para todos los Ministros de ella, por serlo los Colegiales que son y en
adelante fueren, tendran obligaciéon de oficiar y acolitar todas sus misas y
funciones, sin llevar por esto nada (de paga extra) y juntamente asistir a todos los
entierros de sus congregantes que se hubieren de enterrar en esta Santa Iglesia, y
estard dicha Congregaciéon obligada a acudirles con médico, botica, cirujano,
barbero y todo lo que hace con sus Congregantes cuando estan enfermos hasta
enterrarlos en su Capilla, poniéndoles tumba y oficiando su entierro, y porque no se
grave dicha Congregacion por causa de haber crecido numero de enfermos,
renunciamos en los dichos Colegiales el derecho que tenemos a que nos acudan
con todo lo dicho cuando estuviéremos enfermos, para que asi sean
atendidos con puntualidad.”

mayor jerarquia y los mas bellos incomodando a las dignidades del cabildo. Por lo que
estos ordenaron en numerosas ocasiones que se debia respetar la jerarquia de los altares.

101

Libro de Ereccion...

ACCMM. Seccion Obras Pias. Libro 4, F, 7
Se trata de un pequefio libro impreso cosido entre las Fojas 7y 8. 1734.

102

Ibid. Del Libro impreso: f 5. Las citas que incluimos a continuacién provienen de esta

fuente. F5 a 16.
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Punto importante porque describe el funcionamiento de la
congregacion que formaban los musicos y los miembros del coro

para tener apoyo en caso de enfermedad o fallecimiento.

e Enrelacion al desempefo que los nifios debian tener en el coro y la
obligacion del maestro de cuidar esto con esmero, se agrega en el
punto once:

...Cuando los nifios bajen al coro acompafados de su

maestro, este “cuidara que no se aparten ni falten al Coro y que todos canten
las horas, no parlen ni ejecuten cosa que desdiga a la buena crianza y que no
salgan mientras estan en el Coro fuera de él si no fuere a cosa muy necesaria y
que de la Escoleta bajen advertidos y ensayados en los versos que han de cantar
y quienes, para que no haya falta alguna, como juntamente si hubieren de sacar
capas y cetros para procesidn, misa o visperas, tengan sefialados los que han de
ser, advirtiendoles el modo de pararse y andar para que no yerren...y en los
maytines solemnes, que hubieren cantar villancicos y otra cosa, procurard con
tiempo el pasarles, advertirles y ensefarles lo que hubieren de hacer, para que asi
luzca su ensefianza y los relevemos de asistencia de Coro a la hora prima, por ser
en la que estan ayudando las misas y que tengan mas tiempo para su estudio,
salvo la vispera de la Natividad del Sefor y el sabado santo...”

e A partir del momento en que se publican las constituciones, los nifios
deben leer durante la comida el libro que se usa en el Colegio Real
de San lldefonso: El Estudiante Cortesano, para que se crien en

politica.103

e Los estudiantes solo podran asistir a procesiones, rosarios y entierros
de la Congregacion de nuestra Sefiora la Antigua. Mandamos al
Rector, dice la norma, que no permita dichas asistencias que

pueden desmerecer de su estimacion.

e Mandamos, dice la norma 15, que el Rector tenga obligacion de

ensefiarles gramatica, retérica y letras humanas “para que los

103 o .
Estos textos o manuales de conducta que atafiian a un ideal de hombre, estaban

inspirados en obras como la de Baltasar de Castiglione (1478-1529): “El Cortesano”, quien
a su vez se habia inspirado en autores clasico como Cicerodn.
Marcel Bataillon. Erasmo y Espafia. México. Fondo de Cultura Econémica. 1996. P. 645
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colegiales estudien , entiendan y hablen con perfeccién la latinidad y
buena erudicidn”...”con cuyo estudio perfeccionado pasaran a cursar la
filosofia al Pontificio y Real Seminario y juntamente la Real Universidad,
echando sus matriculas para conseguir el grado, segun ordenan sus
estatutos”

Los egresado del Colegio podian asi iniciar sus lineas de ascenso a

los importantes puestos dentro de la iglesia novohispana.

La norma 19 se refiere a las mujeres: “no se permita que mujer alguna,
de cualquier edad o calidad que sea, entre ni pueda entrar de la escalera
arriba con ningln pretexto, causa, ni ocasion, si no fuere por enfermedad

grave de alguna de las personas que vive en el dicho Colegio”

En la norma 20 se establece que se lleven registros del Colegio de

Infantes:

“...que se tenga un libro donde se asienten los que entraren en dicho Colegio, con
dia , mes y afio..se anoten las salidas al margen...se tomen las informaciones que
se hubieren hecho ante nuestro Secretario de Cabildo, los nhombramientos de
Rector y Maestro de Escoleta.. y todas las constituciones...el dicho libro estara en
manos del rector y los demas papeles se guarden en el Archivo de esta nuestra
Santa Iglesia”...

Asi que las primeras anotaciones del libro provienen de esta
fecha. A cada seccidn se le dejan varias hojas en blanco. De nuevo
en 1810, se hace una revision de las constituciones y los datos del

libro terminan en la segunda mitad del siglo XIX.

En la siguiente norma se establece que el rector dara cuentas del
presupuesto del Colegio y lo hara anualmente.

22, Los nifios tendran vacaciones desde el 21 de septiembre, dia de
San Mateo hasta el dia de San Lucas.

23. Cada afo el cabildo proveera a los nifios de vestuario. Pero el

rector se hara responsable de su limpieza y la buena presentacion.
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Hasta aqui los articulos que se revisan o aumentan en la edicidon de las
constituciones del Colegio de 1734. Después de la fundacion de la
institucién , el cabildo se da cuenta de los problemas académicos,
musicales y administrativos a que se han enfrentado los colegiales y las
autoridades y establecen normas que mejoran y dan claridad al operar

de la escuela.

La Reestructuracion de 1810
En 1810 se hace una nueva revisioni%4, ;Qué se agrega
setenta afos después?10s
e En relacion al rector: que vivira y dormira en la escuela, “en el
dormitorio de los Colegiales con luz o veladora”
e “Habra un vicerrector que también vivira en el Colegio, para que los
nifos jamas duerman solos”
e Enrelacion a los maestros:
0 “Habra un Maestro de canto llano y otro del figurado que
asistiran sujetos al cuadrante del Rector una hora o mas
desde las diez de la mafiana o desde que se concluya el

Coro

104 Eg posible seguir los acontecimientos que llevan al cabildo a realizar una revision

profunda del Colegio de Infantes y de sus estatutos. No la planteamos aqui por ser extensa
y porque rebasa los limites de este trabajo. Puede encontrarse en:

ACCMM. Libro 64, a partir de las FF 125 y 126 del 13 de Octubre de 1809. Ahi se inicia una
critica a los abusos econémicos del administrador del Colegio, asi como a la relajaciéon
que se ha presentado en el seguimientos de las constituciones. Se decide retirar al Rector
y se reorganiza el Colegio para que los nifios realmente alcancen a desempefiarse en el
coro y la orquesta.

1% |ibro de Ereccion...

ACCMM. Seccion Obras Pias. Libro 4. F7

Se afiade a las constituciones del Colegio un “Extracto, Correccidn y Adicidbn de algunas
constituciones para mejor gobierno de Colegio de Infantes, quedando las demas en vigor
y fuerza.”
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y les ensefaran, continda esta adicién, con la escuela
italiana con mutanzas, y no por la francesa
0 Yy cada seis meses daran informe del adelantamiento de los
nifnos.”
0 “Habra también un Maestro de escribir que asistira
diariamente de cuatro a cinco”.
0 “Se nombraran maestros de insttumento cuando sea
necesario.”

Las correcciones que se hacen a la constitucion No 5 de la
normatividad original del Colegio son importantes. Nos permite constatar
gue la preocupacion central de esta institucion seguia siendo la ensefianza
de la musica. Lo que implicaba formar cantantes de canto llano, el canto
central y tradicional de la iglesia que como henos visto se solemnizaba, es
decir se convertia en polifonia o se acompafiaba de obras polifénicas,
pero continuaba siendo el corazén sonoro de los rituales catedralicios. La
escuela para interpretar este repertorio no varié (no tenemos informacion
de que lo haya hecho) pero si lo hizo la musica polifénica. Escribir polifonia,
al estilo de la escuela francesa, resumo, implicaba continuar la tradiciéon
fijada por la polifonia adoptada en Paris en la catedral de Notre Dame. El
modelo, afios adelante, lo representd el repertorio de Guillaume de
Machaut.106 De él, y de otros compositores, derivd una notable escuela de
composicion en el mundo panhispanico. Pero, para el siglo XVIll, empez6 a
competir con una nueva concepcion de lo sonoro. El origen era la 6pera
italiana y la finalidad: suavizar y hacer accesible la musica. Por eso, a esta
sonoridad se le calific6 o conoci6 como: galante, porque imitaba “lo

refinado y de suaves maneras” de una sociedad que buscaba ser

106 \WWalters Robertson, Anne. Guillaume de machaut and Reims, context and meaning in his
musical works. UK, Cambridge University Press, 2002.

Heartz, Daniel. Music in European Capitals. The Galant Style, 1720-1780. New York, W.W.
Norton & Company. 2003
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ilustrada. Para principios del XIX en la Catedral metropolitana de la Ciudad

de México se consideraba que los colegiales que se preparaban para

cantar, interpretar un instrumento o componer, debian educarse dentro de

la tradicion galante. Mutanzas se refiere al conocimiento de modulaciones.

El alumno debia aprender a expresarse y a manejarlas.

Sobre el numero de alumnos. A partir de ese momento

los alumnos serian dieciséis. S6lo podrian ingresar con:

“informacion jurada de la mejor voz de los Maestros de canto

llano y figurado y del Maestro de Capilla y otro Musico”.

o

“Se admitiian desde siete a nueve afios y no Mayores
(porgue a los trece o catorce afios pierden la voz),

“...y para que puedan habilitarse lo mas pronto posible
en la musica para cantar en el coro o en la orquesta
que es su principal destino...” Se dedicarian los tres
primeros afios s6lo a la musica y a la doctrina
cristiana. Hasta entonces empezarian la

gramatica.

Como vemos: el Colegio redujo el numero de infantes, pero decidido a

hacer de ellos musicos. Su estancia en el Colegio seguiria siendo de seis

anos, pudiendo alargarla a ocho si su caso lo ameritaba.

0 Sobre las salidas a la calle de Manto y Beca (es decir en

o

calidad de cantantes al servicio de la catedral) el

cabildo establecié que los nifios no podrian asistir a

procesiones, rosarios, ni entierros que no fueran de la

Iglesia (es decir: de eclesiasticos). Tampoco se les

permitia ir, ni siquiera con la capilla de la catedral, a otra

iglesia salvo que lo permitiera por escrito el venerable
cabildo.
Sobre las obligaciones de los nifios en el coro, se agrega

a la constitucion 11: “Asistiran al Coro por la mafiana y tarde
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cantando al facistol, de que cuidara el Maestro de canto
llano, y si no fuere de los capellanes de Coro sera de su
obligacién encargar a alguno este cuidado y también de los
semaneros, versicularios, capas y cetros”
Asi es como el cabildo obliga que algunos capellanes de coro ayuden a
los nifios a cumplir con sus obligaciones: cantar. También supervisar a los
semaneros: los encargados de hacerlo esa semana; los versiculeros: los
que se dedicarian a los versiculos en ese tiempo. Ademas debia cuidarse
gue en las procesiones o las ceremonias que se establecia portaran capas

y cetros .

Habia otros nifios en catedral: los acdlitos. Lo sabemos por actas como la
de agosto de 1802, en que renuncia el acdlito José Mariano Olibarri. Pide
una certificacion de su conducta y que se le entreguen los documentos
que ingres6 cuando fue aceptado al Colegio de infantes. (Certificacion de
limpieza de sangre y de bautismo). En este caso, por ser importante la
actividad de los acdlitos, se convoca a concurso que se realiza dentro de
la catedral. Pretenden la plaza Vito Manterota, infante de coro y José
Maria Corral, el librero mas antiguo. Se acepta como acdlito a Corral y
Manterola entra ahora como librero. Pide permanecer estudiando en el
Colegio y se acepta. En claveria se retendria su sueldo, para sus habitos y
sobrepelliz, para no tocar los 30 pesos que se daba a los nifios cuando
salian de la escuela. 107

El Tercer Concilio habia sugerido seis acdlitos para las catedrales, se
habian establecido “para que ayudasen en el ministerio del altar”. Pero, se
guejaban los miembros del cabildo en el siglo XIX, “casi nunca cumplian con
su cometido porque faltaban al altar o llegaban tarde. Por lo que el celebrante
carecia de los recursos necesarios para desempefiarse durante la celebraciéon”.

Se discutié el problema en cabildo y se llegdé a la conclusiéon de que la

197 ACCMM. Libro 61. F 289, 290, 291. Septiembre de 1802.
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Unica manera de resolverlo era que el celebrante que se diera cuenta que
faltaba uno de los dos acdlitos que necesitaba, lo avisara a los pertigueros
para que trajeran a un niino de la escoleta, en la que en esos momentos

estudiaba.
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Capitulo 5

Corporaciones, autoridades, culto y musica profana

Un ritual sonoro no cumple su funcion social si no es recibido por el
“publico”. Cuando un evento musical carece del mismo, es entendido
entre los ejecutantes como ensayo. Por ello, este capitulo esta
dedicado a estudiar la concurrencia de la sociedad novohispana a las

precedencias! y ceremonias de la catedral.

El Virrey y la Audiencia en la catedral.

Se dictaron desde el siglo XVI una serie de disposiciones sobre el
ceremonial para la asistencia de las “cortes” a la catedral. Tanto en
Espafia como en los reinos de ultramar se observd con riguroso celo. La
simple interpretacion equivocada de lo estipulado o el no considerarlo,
daba lugar a disputas, escandalos y denuncias legales que llegaron
hasta el Consejo de Indias. En las cedulas del cabildo del ayuntamiento
de la ciudad de México, aparece en 15422, |a primera disposicion que
regula la asistencia a catedral. En ella se establece que “el Presidente,
Oidores y Ministros que, haciendo cuerpo de Audiencia, concurrieran a la
iglesia. (mayor), tuvieran en ella sillas, poniéndose el Presidente con
preeminencia a los demas.” 2 En cuanto a los vecinos honrados, ordena
gue se sienten en bancos y a ninguna otra persona se le permita llevar
una silla, a menos de que fuera un obispo o alguien con titulo honorifico.
La catedral (al igual que los teatros) carecia de bancas fijas. Lo que
hacia posible organizar el espacio con diversos criterios y, sobre todo,
gue los asistentes llevaran sus asientos o almohadones sefalando su

distincion. De manera que el espacio interno de la catedral no

! precedencia. Preeminencia o preferencia en el lugar y asiento en algunos lugares
publicos.

2 José Maria Marroqui. La Ciudad de México. México. Jeslis Medina editor. 1969. Vol. Il
P 346 y 347. Su fuente central son las cédulas del cabildo del Ayuntamiento de la
Ciudad y el libro lll, titulo XV de las Leyes de Indias

3 Ibid. P 347
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ocupado por el coro y el altar, se adecuaba a cada celebraciény a la
concurrencia de ciertas personalidades. En ningun lugar se sefiala que a
las fiestas importantes pudiera acudir el pueblo en general.#

En la misma cédula de 1542 se establecid el orden en que debian
sentarse los miembros de la audiencia que asistian a una ceremonia,
pero no la obligaciéon que tenian de asistir a ellas. Parece ser que habia
una tendencia a no hacerlo o que no se conocia como llevarlo a cabo
y por ello en 1572, Felipe Il manddé que “los Oidores, Alcaldes, Fiscales y
demas ministros que tenian asiento en el cuerpo de la Audiencia
acompafaran a misa al Virrey o al Presidente:

-Los dias de pascuas

-Los de Corpus Christi

-Asuncién de Nuestra Sefiora

-Advocacion de la iglesia Mayor

-y las fiestas de tabla ( las que estaban sefialadas por el calendario) o a las
que fueran convocados”. Al oidor mas antiguo le correspondia el lugar al
lado izquierdo del virrey.>

Asi se fue estableciendo un ceremonial en el que el
representante del rey, el virrey, como vicepatrono de la iglesia,
acompafnado de los tribunales o las corporaciones (los que en cada
celebracion fueran convocados) legitimaban con su presencia el ritual
catedralicio. Estas celebraciones en las que se daba muestra de
respeto, tanto al representante del rey, a la audiencia como al
prelado, sefalaban una continuidad de la autoridad y del orden
establecido. Por ello es que el ceremonial de la catedral no sélo
regulaba el orden del coro, los oficios, las procesiones y las misas, sino la

manera en que se debia organizar el cabildo para recibir a la “corte”.

* En el ceremoniero del subchantre Vicente Gémez, que trabajaremos en detalle més
adelante no se hace mencién de esto.
® Ibid. P 347
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Conocemos al detalle todos los preparativos gracias al Costumbrero
redactado por el subchantre Vicente Gmez en 1819.6

En una nota al texto en la foja 1077 el subchantre Gomez describe
qgue cuando el virrey debia ir a misa u otra celebracion a la catedral, el
padre apuntador acostumbraba mandar “un padre capellan a Palacio
uno o dos minutos antes de la hora, en habito coral, para avisarle a él y a los
tribunales que se acercaba el momento de dirigirse al templo”. Mientras
tanto, estaba a cargo del subchantre ( o tal vez del chantre) cuidar que
la celebracién, generalmente el canto del oficio de la mafana,
concluyera cuando la “corte” estaba proxima a la puerta. Para
lograrlo, se enviaba al infante mayor, de los que participaban en el
coro, para que saliera “ a la puerta de la nave que mira al medio dia junto
de la torre” para que avisara cuando hubieran “desembarcado de los
coches los Sefores de la nobilisima ciudad y entrando con violencia hacia el
coro lo haria saber con una profunda reverencia al Sefior Presidente”.
Entonces, salian cuatro miembros del cabildo, previamente
seleccionados, acompafnados de los padres celadores® a recibir al
virrey a las puertas del templo, mientras el coro se ponia de pie para
indicar que la “corte” habia llegado. Cada corporacion era conducida
hasta su asiento: la ciudad entraba por la puerta de la epistola y
sentaba de ese lado. “Los tribunales, Audiencia y su Excelencia por la puerta
del Evangelio” y cuando ya habian ingresado todos, hasta sus familiares,
se cerraban las puertas del templo. Los miembros del cabildo

regresaban al coro. Era entonces cuando se sefialaban a quienes

® Vicente Gomez, subchantre. El costumbrero de la catedral de México. México.
Sociedad Mexicana de Historia Eclesiastica A. C. Di6cesis de San CristObal . Ed.
Facsimilar. 1819. (Paleografia de la autora). En la portada original precisa que en el
texto se describen las “Ceremonias que se practican en esta Santa Iglesia, asi en el
coro como en el altar, en todo el Afio. Segun los Estatutos de Ereccidn, mandatos del
Venerable Cabildo y costumbres loables y otras cosas pertenecientes al servicio de
esta Santa Iglesia. Con varias cosas que han acontecido”

’ Ibid. F 107

8 En Nueva Espafa recibié el nombre de corte el sequito que acompafiaba al virrey y
las diversas autoridades que asistian a las funciones de la catedral, pero corte con
cargos y responsabilidades de protocolo y administracion no hubo en los reinos de
ultramar por razones de seguridad.

® celador. Los encargados de ejercer la vigilancia.
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debian convertirse en los pajes de hacha para esa ceremonia, mientras
se invitaba (a las personalidades presentes) a quitarse los espadines del
cinto.10 Los pajes, de dos en dos, llevaban al virrey a que besara el
“Santo Evangelio” (sefialando a la religibn como el orden supremo) “o
dandole el 6sculo o una Paz grande de Plata, que iba acompaniada de un
pafio.” (La Paz podia ser una imagen o una reliquia)!t. Cuando el virrey
no estaba, se le daba a besar a los tribunales, segin un orden
establecido. 12 “Entonces no se ponia sitial sino una silla de distincion de
terciopelo y con almohada para el oidor mas antiguo.”3 Acabada la misa,
salian de nuevo los cuatro sefiores que habian ido a recibir al virrey y la
audiencia, por la puerta mayor a la crujia,4 “y dejaran a Su Excelencia en
el mismo lugar de la puerta del cancel (en que lo recibieron), despidiéndose
con urbanidad, e interin sale su Excelencia y la Audiencia de la crujia, estara el
coro en pie”.15

Los oidores que como tribunal no siempre estaban obligados a
asistir a las celebraciones de la catedral, lo podian hacer por su cuenta
y podian llevar silla, tapete y almohada (para recargar los pies). A paurtir
del siglo XVIll, en casos extraordinarios, algunos “tuvieron también silla en
el coro aunque no en los sitiales colaterales al prelado.”® Esta disposicion,
gue contravenia la costumbre y los Estatutos de Ereccidon de la catedral,
la establecié el Consejo de Indias. Empezd a estar vigente primero en la
ciudad de México y luego en el resto de las catedrales de América a

partr de 1725 y provino de una resolucibn tomada a raiz del

% Ibid. F 109

1 Después del Agnus se acostumbraba en las catedrales la ceremonia de dar la Paz.
Que consistia en dar a besar al coro y a los miembros de los tribunales una imagen o
una reliquia. La llevan entre cuatro personas, dos de ellos acdlitos. “Esta paces en
nuestra catedral, afirma Marroqui, tienen grabada una imagen de la Asuncién y eran
dos, de plata para el uso diario...y de plata sobredorada para los dias de fiesta mayor.
También habia una especial para los virreyes...” José Maria Marroqui. Ibid. pp. 368 y
369

2 Vicente Gémez. Ibid. F 110.

3 José Maria Marroqui. Ibid. P 348

“la crujia era el paso cerrado con verjas entre el coro y el presbiterio, nombre que se
da al altar mayor cunado incluye todo el lugar: desde el altar hasta las gradas, que
regularmente esta cercado con unareja o barandilla.

® Vicente Gémez. Ibid. F 111

'® Ibid. pp. 348 y 349
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desacuerdo que se presentd en la catedral de la ciudad de México el
dia de Corpus de 1724.

El asunto fue el siguiente: el arzobispo Fray José Lanciego y Eqguilaz
dio a su previsor,” Dr. D José de Soria, que no era prebendado , un lugar
en el coro. Cuando durante la fiesta “estorb6 al cabildo”( ¢en el canto o
en su jerarquia?), empezdé una discusion muy fuerte que termind en
demandas que llegaron hasta Sevilla. El dictamen fue que podian
ingresar al coro, en casos de excepcion, individuos que no fueran
prebendados. Por eso, el cabildo de la catedral metropolitana, como
hizo en muchos casos,8 decidié enviar a Espafia un procurador, al Dr. D.
Miguel Ventura Gallo de Pardifas. Este exigid el respeto a los estatutos
de la catedral y a la tradicion religiosa de manera tan insistente y
provoc6 “tal incomodidad” que el Consejo de Indias, dominado por los
ilustrados “establecié para todas las catedrales de América el lugar en el coro
que debian ocupar los provisores no prebendados.”’® A pesar de esta
resolucion, es muy probable que dependiera del prelado y del cabildo
en turno que fuera posible continuar con lo establecido: el acceso de
ciertos varones por excepcion al coro. Lo que es seguro es que a él no
entraban mujeres. Tampoco podian tener un lugar alto durante las
fiestas: ” las mujeres de los oidores, alcaldes del crimen, fiscales y demas; no
podrian sentarse en los estrados”. Su lugar estaba “al pie del altar o cerca de
la capilla mayor, a nivel del piso, acompafadas de mujeres de su servidumbre
con tal de que no sean indias, negras ni mulatas.”?0 En las celebraciones
solemnes de la catedral s6lo podian estar presentes quienes tuvieran

“limpieza” de sangre.

7 previsor: juez diocesano nombrado por el obispo, con quien constituye un mismo
tribunal, y que tiene potestad ordinaria para entender en causas eclesiasticas.

18 Cfrtl Oscar Mazin. Gestores de la Real Justicia. México, El Colegio de México, 2007

% José Maria Marroqui. P 350. Cita el tomo 45 del Cedulario General de Indias, F 144

Y Ibid. P 350
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La presencia del virrey y el arzobispo el Jueves Santo.

La fiesta de mayor lucimiento que se hacia en la catedral era la
del Jueves Santo. Dia de semana mayor, comenta Marroqui, en que se
recordaba la “Ultima cena”, la de pascua, en la que Jesus habia hecho
la promesa de que estaria en el pan y el vino consagrado: “el que beba
mi sangre y tomé mi cuerpo vivird eternamente.” Hasta hoy Ila
consagracion del pan y el vino es el momento central de la misa; en la
que laiglesia vy sus fieles creen se realiza la transustanciacion.?!

Ese dia “en la capilla”, describe el subchantre Vicente Gomez,22 “se
entra al coro, (el cabildo completo) a las ocho y media. Se rezan las cuatro
hora menores en voz clara.” Todos los sefiores “se sientan en las sillas bajas
del coro, aln los ministros, si no se usan las bancas de la enfermeria o de la
capilla.” En cada hora se reza el miserere: Miserere mei, Deus, secundum
magnam misericordiam team,( Ten misericordia de mi, Sefior, segun tu
magno amor y bondad), uno de los salmos penitenciales que
acompafnaban a las lamentaciones que los prebendados cantaban en
estas fechas,® hincandose de rodillas.

“El subchantre se pondra en la esquina de las banquillas cantorales
explica el ceremoniero, para que desde ahi entone los salmos de dichas horas,
esperando que el Sefior Dean o el Presidente le haga la sefal para
comenzar.” Terminadas las horas, los prebendados subian a sus

respectivos sitiales del coro, mientras el mismo subchantre, o el segundo

! cuando el pan y el vino, a través de la consagracion, se transforma, cambia de
sustancia, en el cuerpo y la sangre de cristo. Tema muy debatido dentro del mundo
cristiano. Para no mencionar a quienes dudan que el milagro fuera y sea posible,
dentro del mundo catdlico ilustrado los misoneistas intentaron explicar desde el punto
de vista cientifico este fendmeno. Lliegaron a la conclusién que sélo se podia acceder
a él a través de la fe, ya que a través de la leyes de la Fisica no habia manera de
hacerlo. Cfr. Pablo Gonzéalez Casanova. El misoneismo y la modernidad cristiana en el
siglo XVIII. P 95.

2 Vicente Gémez. Ibid. F 211

® Se ha compuesto como obra polifénica independiente. Wily Apel. Harvard
Dictionary of Music. P 533.
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del cabildo, avisaba a los sefiores capitulares que habian de “tomar las
seis capas para la misa.”?4

“En el principio de la sexta (hora), continda el texto del subchantre,
han de salir por la puertecilla (del coro, sin acompafiamiento) el Sefior Dean o
el Presidente, que le toca cantar esta misa con sus dos ministros.”2> Mientras el
maestro de ceremonias debia ir a la sacristia, a esperar al virrey, y uno
de los capellanes iba al palacio virreinal a avisarle que se acercaba la
hora de la misa. Esta se celebraba después de |la hora nona, pero no
duraba mucho tiempo, porque todos habian de llegar “en ayunas para
la sagrada comunién.” Las capas pluviales (las que sefalaban a los
capitulares) se usaban en la comunion: cuando en fila, seguidos por el
coro, salian las dignidades de sus sitiales para caminar, por la crujia,
hacia el altar mayor. Después de comulgar, dos se quitaban las capas y
con “habito coral” (el que se acostumbraba en el coro para estas
ocasiones) se dirigian al virrey para conducirlo a otro altar de la catedral
para que recibiera la comunién, Ahi lo seguia la “Nobilisima Ciudad.”26
Todos recibian vino consagrado “en sus copas”. Los acdlitos estaban a
cargo de esto, y luego el virey acomparfado de las dignidades volvia
a su lugar.

En celebraciones solemnes como la que venimos describiendo: los
copones eran importantes. No sélo se mostraban durante la comunidn,
en los diversos altares, sino que uno de ellos, con las hostias sobrantes,
era transportado con gran reverencia al Sagrario en donde era
depositado “para auxilio de los enfermos”.

Habia que mostrar lujo, generosidad y dignidad. Por ello, a raiz de
la expulsion de los jesuitas, nos platica José Maria Marroqui??, la catedral
habia comprado el copén que la Compaifiia tenia en la iglesia de San

Pedro y San Pablo. “Era de oro, calado, de una tercia de alto sin la

* La musica, como el vestuario solemnizaban ciertas fechas. En el caso de jueves
santo soélo los Sefiores Dignidades usaban las capas y los encargados de sefialarlo
eran los subchantres. Cfr. Vicente GOmez. Costumbrero. FF 162 a 174.

*® |bid. F 212

*® |bid. F 213

" José Maria Marroqui. Ibid. pp. 370 y 371.
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cruz...estaba guarnecido con 276 diamantes tablas pequefios, 130
esmeraldas, 20 amatistas, 24 rubies en el cuerpo; en la cruz 10 diamantes y 9
esmeraldas.” También, pero para contener el vino que se repartia
“...tenia la catedral dos copas 