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INTRODUCCION

EuroPA DEL siGLO XV -EPOCA EN DONDE EL LIBRO AUN ERA UN OBJETO RARO Y UNICO- NOS
ENCONTRAMOS EN EL ESTUDIO DE UN MONJE ESCRIBANO QUIEN SENTADO BAJO UNA ESPECIE DE
RESTIRADOR SE ENCUENTRA TRANSCRIBIENDO OBRAS, DIBUJANDO LETRAS CAPITULARES DE UNA
MANERA ARTISTICA, DECORANDO CON ADORNOS, FLORITURAS Y LIGADURAS AQUELLAS LETRAS
QUE DE SU PROPIA MANO HAN NACIDO EN AQUEL CUARTO OSCURO DONDE LA LUZ ENTRA COMO
S| ESTUVIERA RECREANDO UNA ESCENA SALIDA DE LA MISMISIMA TECNICA DEL CLAROSCURO
DESPUES PERFECCIONADA Y POPULARIZADA EN EL RENACIMIENTO.

EL MONJE ESCRIBANO REALIZABA SU TAREA, SU TRABAJO DE UNA MANERA EN PARTICULAR, CUIDANDO LA
LEGIBILIDAD DE CADA LETRA, JUSTIFICANDO LOS RENGLONES EN SU MARGEN DERECHO, TRANSCRIBIENDO EL
TEXTO A DOS COLUMNAS Y USANDO MEDIANILES, CAMPOS DE TEXTO E IMAGENES ANCLADAS SIN SABER QUE
TODO LO QUE HACIA SENTARIA MUCHAS DE LAS BASES DE LO QUE HOY EN DIA ES EL DISENO EDITORIAL Y MUY
PARTICULARMENTE EL DISENO TIPOGRAFICO.

AQUELLA PERSONA CUYO NOMBRE PODRIA SER EL DE CUALQUIER MONJE DE LOS ANOS 1400 v QUIEN
POR SU EXTENSA LABOR SUFRIRIA DEL LLAMADO “CALAMBRE DEL MONJE” TAL VEZ JAMAS IMAGINO EN LO QUE
DESEMBOCARIAN SUS TRANSCRIPCIONES, NI MUCHO MENOS QUE SERIA UNO DE LOS ORIGINARIOS DE LO QUE
HOY ESTA SUSTENTADO EN LAS LICENCIATURAS, DIPLOMADOS, MAESTRIAS Y/O POSGRADOS QUE TIENEN COMO
PRINCIPAL OBJETIVO LA ENSENANZA DE LA CREACION Y CORRECTO USO DE LA TIPOGRAFIA Y DEL DISENO.
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CHENTENARIO

UNA TIPOGRAFIA MULTICULTURAL

DE LA MISMA MANERA EN QUE EL ESCRIBANO SE ENCONTRABA EN SU SILLA DIBUJANDO LETRA
POR LETRA, ME ENCUENTRO CON LA INTENCION DE DISENAR UNA FUENTE TIPOGRAFICA PROPIA,
CONMEMORATIVA Y QUE RESPONDE LA INCOGNITA DE COMUNICAR VISUAL Y GRAFICAMENTE
UNA EPOCA Y UN CONCEPTO.

APRECIADO LECTOR QUE RECORRE EL VIAJE QUE ESTAS LINEAS DEPARAN, YO LO INVITO A QUE NOS REMONTEMOS
A UNOS CUANTOS MESES PREVIOS, MESES DE DONDE UN PAR DE PREGUNTAS ACAPARABAN LA MENTE DE ESTE AUTOR.

CoMO PODRA YA IMAGINAR POR EL TITULO Y LAS LINEAS ANTERIORES QUE SE ENCUENTRAN
EN ESTAS CUARTILLAS, ES EL DISENO TIPOGRAFICO EL TEMA CENTRAL DE ESTE DOCUMENTO,
PERO {POR QUE DE ENTRE TANTOS PRODUCTOS DE DISENO TAN POPULARIZADOS HOY EN DiA
GRACIAS A LA TECNOLOGIA Y LAS NUEVAS TENDENCIAS, ELEGI EL DISENO DE UNA FUENTE
TIPOGRAFICA? Y MAS CUANDO PARECE SER QUE ESTA HA SIDO OLVIDADA O DEJADA A UN LADO
DESDE HACE YA UNOS CUANTOS ANOS.

COMO AUTOR CREO YO QUE ES PRECISO RECORDAR AQUELLAS EPOCAS EN LAS QUE TOMABA
CLASE, YA SEA EN LA PRIMARIA, SECUNDARIA Y TODO EL CAMINO HASTA LA UNIVERSIDAD, DONDE
A PESAR DE QUE EL TEMA EXPUESTO POR LA PERSONA DEL FRENTE SEA DE SUMO INTERES YO ME
ENCONTRABA HACIENDO LO QUE TODO PADRE O PROFESOR LLAMABA “HACIENDO DIBUJITOS” O
“GASTANDO EL LAPIZ O PLUMA A LO BESTIA” EN LAS PAGINAS FINALES DE LA LIBRETA EN TURNO.

PERO SON ESOS MISMOS DIBUJOS POR LOS QUE PRECISAMENTE Y AL PRINCIPIO SIN
IMAGINARMELO DESPERTARIAN MI INTERES EN LA TIPOGRAFIA, PUES NO SOLO ERAN LOS CLASICOS
TRAZOS A MANERA DE CARICATURA, LOS GARABATOS REALIZADOS SOLIAN INCLUIR MUCHAS VECES
NOMBRES O LETRAS INDIVIDUALES TRAZADAS A MANO ALZADA.

ELLOS DESEMBOCARIAN DESPUES EN LA CURIOSIDAD VISUAL QUE APRECIABA AL VER
LOS NOMBRES DE DISTINTOS GRUPOS MUSICALES CUYOS LOGOTIPOS ESTABAN FORMADOS
UNICAMENTE POR TIPOGRAFIA. AUNADO A ESTO LOS ANOS TRANSCURRIERON Y JUNTO CON ELLOS
LLEGARIA EL MOMENTO DE ESTUDIAR LA LICENCIATURA EN DiseNo v ComuNicacidON Visual,
DONDE EN LOS PRIMEROS SEMESTRES EMPEZE A CONOCER SOBRE EL MUNDO TIPOGRAFICO
GRACIAS A LA MATERIA DE J/POGRAF/A, DE DONDE UN EJERCICIO EN PARTICULAR CONSISTIA EN
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INTRODUCCION

EL DISENO DE UNA FUENTE PROPIA, AUNQUE SOLO SE QUEDARIA EN EL PROCESO DE TRAZO Y
ENTINTADO PUES EL PROCESO DE DIGITALIZACION LO CONOCERIA Y LLEVARIA ACABO HASTA EL
PENULTIMO SEMESTRE DE LA CARRERA.

SI BIEN, TODOS ESTOS MOMENTOS COMPONEN PROBABLEMENTE MOTIVOS PERSONALES Y
A PESAR DE LAS FALLAS REALIZADAS EN AQUELLOS PRIMEROS INTENTOS SERVIRIAN PARA UNA
MEJOR Y MAYOR FORMACION PROFESIONAL, EN DONDE COMO YA SE MENCIONO ENCONTRE QUE
EL DISENO TIPOGRAFICO ES RARAMENTE PROFUNDIZADO EN LAS LICENCIATURAS COMO LA MIA O AFINES
Y QUE ESTUDIANTES SUELEN DARLE MENOR IMPORTANCIA DE LA QUE REALMENTE POSEE ESTA MATERIA,
PUES ASI COMO LA IMAGEN COMPLEMENTA EL TEXTO, LA TIPOGRAFIA COMPLEMENTA AL DISENO.

EL TAN ESPERADO ANO 2010 LLEGO EN LOS UTIMOS SEMESTRES DE ESTUDIO PERO
TAMBIEN EN LOS PRIMEROS MESES EN LOS QUE EMPEZARIA A DESARROLLAR ESTE PROYECTO,
Y TRAJO CONSIGO A TODO LO REFERENTEMENTE POSIBLE A LOS FESTEJOS DEL BICENTENARIO
DEL INICIO DE LA INDEPENDENCIA DE MEXICO, ENTRE ELLOS LA TIPOGRAFIA OFICIAL PARA LA
CONMEMORACION DE LA MISMA, LA LLAMADA FUENTE ANDRALIS ND OsF QUE FORMA PARTE DE
LA FAMILIA ANDRALIS DISENADA POR EL ARGENTINO RUBEN FONTANA. A MI PARECER NO HABIA
UNA GRAN SEMANTICA ENTRE LA FUENTE Y LA CELEBRACION, PRINCIPALMENTE NO ENTIENDO LA
RAZON DE ELEGIR EL DISENO ARGENTINO SOBRE EL MEXICANO, YA QUE DISENADORES TIPOGRA-
FICOS EN MEXICO EXISTEN Y CON GRAN EXPERIENCIA, BASTA CON MENCIONAR NOMBRES COMO
CrisTOBAL HENESTROSA O ENRIQUE OLLERVIDES Y NO ES A MANERA DE XENOFOBIA SINO DE
DUBITACION POR LA CUAL NO ENCONTRE UNA RELACION ENTRE MEXICO Y ANDRALIS.

LA RESOLUCION DE ESTA DUDA LLEGARIA CON LA PREMISA DE VER S| YO PODRIA DISENAR UNA
FUENTE QUE REFLEJARA A MEXICO Y SU INDEPENDENCIA DE UNA MEJOR MANERA, PERO TAMBIEN
EXISTIA EL CONSTANTE ESTADO DE MULTICULTURALIDAD EN EL CUAL HA VIVIDO MEXICO DESDE INCLUSO
ANTES DE SU NACIMIENTO COMO NACION. PERO ;PODRIA UNA FUENTE TIPOGRAFICA CONTENER AMBOS
ASPECTOS?, ;PUEDE UNA TIPOGRAFIA REFLEJAR LA CONMEMORACION DE LO OCURRIDO EN 1810 v A su
VEZ REPRESENTAR ESA MULTICULTURALIDAD EN LA QUE HEMOS VIVIDO POR DECADAS Y SIGLOS Y QUE
DIA A DIA ES MAYORMENTE INFLUENCIADA POR CONDICIONANTES SOCIALES COMO LA GLOBALIZACION?
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PARA PODER RESPONDER A ELLO SE HA INVESTIGADO LA OPINION DE DIFERENTES AUTORES DE DISTINTAS
MATERIAS, PRINCIPALMENTE LAS QUE ABORDAN EL TEMA DE LA TIPOGRAFIA, LA HISTORIA DE MEXICO Y LAS
CIENCIAS SOCIALES, EN PARTICULAR EL ESTUDIO SOCIOPOLITICO DE LA MULTICULTURALIDAD. CON ELLO,
EL PRESENTE DOCUMENTO SE COMPONE DE TRES CAPITULOS O PARTES, EN EL PRIMER CAPITULO SE HAN
ABORDADO LOS TEMAS PRINCIPALES DE LA INVESTIGACION QUE SON EL SOPORTE DEL DISENO REPRESENTADO
POR LA TIPOGRAFIA, SUS DEFINICIONES, HISTORIA, ANATOMIA Y FORMATOS DIGITALES; EXPRESADOS POR
AUTORES COMO AMBROSE, HARRIS, BLACKWELL, JoHN KANE 0 GERARDO KLOSS ENTRE OTROS; ASI COMO
LA PARTE SOCIOPOLITICA DEL PROYECTO RESIDENTE EN LA MULTICULTURALIDAD, QUE ES EN PARTE NACIDA E
INFLUENCIADA POR LA GLOBALIZACION Y QUE DESEMBOCA EN UNA BUSQUEDA POR UNA IDENTIDAD PROPIA
ENTRE CADA INDIVIDUO COMO LO DICTAN TEQRICOS comO LEoN Ouvé, WiLL KymLicka, BRYAN BARRY Y
CHARLES TAYLOR POR DAR UN EJEMPLO.

A CONTINUACION, EN EL SEGUNDO CAPITULO SE ABORDO UNICAMENTE EL PERIODO INDEPENDENTISTA
MEXICANO, LOS ANTECEDENTES DE LA GUERRA DE INDEPENDENCIA, LA DESCRIPCION DE COMO ERA LA
NUEvA ESPANA EN LOS MOMENTOS EN QUE LA LUCHA ARMADA ESTABA SIENDO LLEVADA A CABO EN SUS
TERRITORIOS, LA EXPLICACION DEL SURGIMIENTO DE MEXICO COMO PAIS INDEPENDIENTE Y LA BIOGRAFIA DE
LOS PRINCIPALES PERSONAJES DEL MOVIEMIENTO QUE ABARCO DE 1810 A 1821 Asi cOMO LA EXPLICACION Y
DEMOSTRACION DE LOS SIGNOS Y SIMBOLOS VISUALES MAS CONCURRIDOS Y QUE ESTARAN PLASMADOS EN LA
FUENTE TIPOGRAFICA COMPONEN TODO EL SEGUNDO CAPITULO.

FINALMENTE EL TERCER CAPITULO EXPLICA LAS FASES DEL METODO SISTEMATICO PARA DISENADORES DE
BRUCE ARCHER ACORDE AL PROYECTO TIPOGRAFICO QUE UTILIZARIA ESTE METODO DE DISENO COMO BASE. EL PRO-
CESO DE DISENO (BOCETAJE, RETICULACION, DIGITALIZACION) LA VERIFICACION DE LA PROPUESTA Y EXPLICACION Fi-
NAL DE LA MISMA ABARCAN TAMBIEN LOS TEMAS A TRATAR EN EL APARTADO FINAL DEL DOCUMENTO.

LAS OPINIONES DE LOS DIVERSOS AUTORES COMO LA PROPIA, EL RECORRIDO POR LA HISTORIA DEL
MOVIMIENTO INDEPENDENTISTA, ASi COMO EL PROCESO DE DISENO DE LA FUENTE TIPOGRAFICA Y LAS
CONCLUSIONES ENCONTRADAS LAS PODRA CONOCER EN LAS FUTURAS PAGINAS DE ESTE DOCUMENTO
QUE USTED LECTOR POSEE EN SUS MANOS O EN SU DEBIDO CASO, ANTE SUS OJOS EN LA PANTALLA DE
UN ORDENADOR COMPUTACIONAL.

10 — CHENTENARIO
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CariTuLOo 1

ENTRE LA TIPOGRAFIA Y LA MULTICULTURALIDAA

1.1 ;QUE ES UNA FUENTE TIPOGRAFICA?

“F1 BUEN DISENO Vv LA BUENA TIPOGRAFIA SON UNA FUSION DE INFORMACION E INSPIRACION, O DE LO
CONSCIENTE ¥ LO INCONSCIENTE, DEL AVER Y DEL HOY, DE LA REALIDAD Y LA FANTAS/A,

DEL TRABAJO ¥ DEL JUEGO, DE LA ARTESANIA v DEL ARTE”

PauL Ravop

(GorDON, 1994)

UNA FUENTE TIPOGRAFICA ES AQUELLA QUE REPRESENTA EL MEDIO POR EL CUAL UNA IDEA
O CONCEPTO ES ESCRITA PARA DESPUES SER PLASMADA Y REPRESENTADA GRAFICAMENTE. LA
TiPOGRAFIA (DEL GRIEGO TYPOS, GOLPE O HUELLA, Y GRAPHOS, ESCRIBIR) ES DERIVADA DEL
ARTE Y DE LA TECNICA DE SELECCIONAR LOS TIPOS NECESARIOS Y SU CORRECTA COLOCACION DE
CADA UNO DE SUS TIPOS PARA LA CREACION DE TEXTOS LOS CUALES PODRAN SER USADOS COMO
TITULOS, SUBTITULOS, DENTRO DE UNA CAJA TIPOGRAFICA. SI SE CONSIDERA EL TIEMPO ACTUAL
SE ENCONTRARIAN MILES DE FUENTES TIPOGRAFICAS, UNAS MAS LEGIBLES Y CON UNA MAYOR
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CHENTENARIO

UNA TIPOGRAFIA MULTICULTURAL

LEIBILIDAD QUE OTRAS, PERO A DIFERENCIA DE DECADAS ANTERIORES YA NO SOLO SE APRECIA A
LA TIPOGRAFIA EN ESCRITOS COMO LIBROS, MANUALES Y REVISTAS QUE POSEEN UNA CUALIDAD
ESPECIAL DE POSEERLAS Y PALPARLAS FISICAMENTE, SINO QUE AHORA SE VEN Y LEEN EN PAGINAS
WEB, PRESENTACIONES AUDIOVISUALES, EN EL MISMO SISTEMA OPERATIVO DE LAS COMPUTADORAS
QUE SE MANEJAN A DIARIO, SENALETICA Y MUCHOS OTROS MEDIOS GRAFICOS Y DIGITALES.

EXISTEN DOS TIPOS DE FUENTES TIPOGRAFICAS (AMBROSE Y HARRIS, 1996), LAS CUALES SE
IRAN DESCRIBIENDO CON MAS DETALLE EN LAS SIGUIENTES LINEAS, ESTAS SON:

-LAS FUENTES TIPOGRAFICAS DE CARACTER TITULAR.
-LAS FUENTES TIPOGRAFICAS PARA SU USO EN TEXTO CORRIDO.

EN CUANTO A LOS TIPOS DE CARACTER TITULAR ESTOS SUELEN SER MAS ADORNADOS, NO POSEEN
LAS CARACTERISTICAS FISICAS NECESARIAS PARA UNA CORRECTA LECTURA, SINO QUE AL CONTRARIO
POSEEN JUSTO LO NECESARIO PARA PODER FORMAR PALABRAS Y FRASES CORTAS QUE USUALMENTE
TIENEN UN PUNTAJE ALTO Y QUE POR SUS RASGOS ESPECIFICOS CAPTURAN LA ATENCION DEL
LECTOR, SE PUEDEN ENCONTRAR EJEMPLOS COMO LAS FUENTES LUCHITA PAYOL DEL DISENADOR
ENRIQUE OLLERVIDES, LuLA DE RamIrRO EspiNOzA, 0 HEBRA DE RAMIRO OzER AMi.

ABCDEFGHIJKLMNNOPORSTUYWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNNOPORSTUNWXYZ ABCDEFGRLJELMNNOPORSTOUWXYL
1234567890 HEBRS

LUCHITA PAYOL
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ENTRE LA TIPOGRAFIA

Y LA MULTICULTURALIDAD

LAs TYPEFACES POR SU NOMBRE EN INGLES SON AQUELLAS FAMILIAS Y FUENTES QUE SE USAN
PARA TEXTO CORRIDO, ES DECIR, CADA UNO DE SUS TIPOS ESTA ESTRUCTURADO ESPECIFICAMENTE
PARA SER LEGIBLE Y LEIBLE SIN IMPORTAR EL HECHO DE QUE SE ENCUENTRE SOLO O ACOMPANADO
POR OTROS TIPOS, SIN EMBARGO AL MOMENTO DE ESTAR JUNTOS FORMARAN PALABRAS QUE DESPUES
CREARAN LINEAS DE TEXTO Y A SU VEZ LA MANCHA TIPOGRAFICA Y ESTAS NO PIERDEN EN ABSOLUTO
LAS CARACTERISTICAS DE LEIBILIDAD Y LEGIBILIDAD, ENTENDIENDOSE POR LEGIBILIDAD “AQUELLA QUE
ESTA DADA POR EL SISTEMA DE RELACIONES ENTRE LOS CAMPOS Y LAS ESTRUCTURAS QUE AL
MOVERSE SE MUEVE EL SENTIDO TOTAL DEL TEXTO, MIENTRAS QUE LA LEIBILIDAD ES LA PROPIEDAD
DE UNA FAMILIA DE SER LEiDA DE UNA MANERA CORRECTA Y FLUIDA” (RicHADEAU, 1987).

Es comUN ENCONTRAR QUE DISENADORES LLAMAN A LAS FAMILIAS PARA TEXTO FUENTES O
FONTS EN INGLES, PERO HAY UNA DIFERENCIA ENTRE UNA Y OTRA, UNA FUENTE ES AQUELLA QUE
SE REFIERE A UN MIEMBRO ESPECIFICO DE LA FAMILIA TIPOGRAFICA, POR EJEMPLO ARIAL ITALIC
O PRESIDENCIA REGULAR, MIENTRAS QUE UNA TYPEFACE SE REFIERE A TODA LA FAMILIA
TIPOGRAFICA EN Si, RETOMANDO A LA ARIAL, ESTA INCLUIRIA LOS MIEMBROS BoLb, BoLb ITALIC,
ITALIC, REGULAR O LA PRESIDENCIA QUE CONTARIA CON REGULAR, CiFrAs CLASICAS, BASE, FiNa,
FIRME v FUERTE, ETC. CABE REMARCAR QUE TANTO UNA FAMILIA Y/O FUENTE TITULAR, Y UNA
PARA SU USO EN TEXTO CORRIDO SE MIDE EN PUNTOS.

EN TIPOGRAFIA UN PUNTO ES LA UNIDAD DE MEDIDA MAS PEQUENA, SIENDO LA SUBDIVISION
DE UNA MEDIDA MAS GRANDE, LA PICA. TRADICIONALMENTE EN EL SiGLO XIX DONDE EL LINOTIPO
ERA DE LO MAS COMUN EL PUNTO MEDIA ALREDEDOR DE 0.18 A 0.4MM, SIN EMBARGO EN LA
ERA DEL DTP (DEsSKTOP PUBLISHING) EL CUAL COMBINA EL USO DE UNA COMPUTADORA PERSONAL
Y UN PROGRAMA DE WYSIWYG (WHAT You SEe Is WHAT You GET, EN ESPANOL Lo QUE VE ES
LO QUE OBTIENE) EL CUAL CREARA MAQUETACION DE DOCUMENTOS PARA SU PUBLICACION, EL
PUNTO ES IGUAL A 0.353MM POR LO TANTO 72 PUNTOS HACEN UNA PULGADA, 2.54cm. EsTE
ULTIMO TAMBIEN ES LLAMADO EL PUNTO POSTSCRIPT.
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CHENTENARIO
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E_]EMPLOS ILUSTRATIVOS DE DOS FAMILIAS

TIPOGRAFICAS Y SUS FUENTES.

Arial Regular
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniopgrstuvwxyz
1234567890

Presidencia Base
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimniopgrstuvwxyz
1234567890

Presidencia Firme
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmniiopqrstuvwxyz
1234567890

Arial Italic
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnfiopqrstuvwxyz
1234567890

Presidencia Fina
ABCDEFGHIKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnnopgrstuvwxyz
1234567890

Presidencia Fuerte
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimniiopqrstuvwxyz
1234567890
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ENTRE LA TIPOGRAFIA

Y LA MULTICULTURALIDAD

1.2 SOBRE LA HISTORIA DE LA TIPOGRAFIA

LA HISTORIA DE LA TIPOGRAFIA EMPIEZA DESDE LOS INICIOS DE LA INVENCION DE LA ESCRITURA,
LA CUAL ES EL COMPLEMENTO DEL HABLA. DESDE Los ANos 35000 A.C HAsTA EL 4000 A.C QUE
ABARCAN EL PALEOLITICO Y LOS PERIODOS NEOLITICOS EL HOMBRE PRIMITIVO EMPEZO A EXPRESARSE
DE UNA MANERA MAS VISUAL Y GRAFICA, UNA MUESTRA DE ELLO SON LAS GRUTAS DE LASCAUX EN
EL SUR DE FRANCIA, SIN EMBARGO NO FUE HASTA QUE EN MESOPOTAMIA, DONDE LA NECESIDAD DE
IDENTIFICAR EL CONTENIDO DE SACOS Y BOLSAS EMPEZARON A CREAR LA NECESIDAD DE UN SISTEMA
DE IDENTIFICACION EXACTA PARA QUE SE TUVIERA EL CONOCIMIENTO DE CUANTO SE HA ADQUIRIDO,
CUANTO SOBRA Y CUANTO FALTA. DE ESTA MANERA SE REALIZABAN PEQUENAS ETIQUETAS DE
ARCILLA LAS CUALES IDENTIFICABAN EL CONTENIDO CON UNA PICTOGRAFIA, MIENTRAS QUE LA
CANTIDAD SE REPRESENTABA MEDIANTE UN SISTEMA DE NUMERACION DECIMAL, INSPIRADO EN
LOS DIEZ DEDOS DE LAS MANOS. LAS TABLILLAS DE URUK SON CONSIDERADAS LOS REGISTROS
ESCRITOS MAS ANTIGUOS, EN ELLAS SE ENCUENTRAN LISTADOS ARTICULOS DE CONSUMO POR
MEDIO DE DIBUJOS PICTOGRAFICOS DE OBJETOS, ACOMPANADOS DE NUMEROS Y NOMBRES DE
PERSONAS INSCRITOS EN COLUMNAS (MEGGs, 2008).

LA ARCILLA ERA EL MATERIAL DE ABUNDANCIA EN SUMERIA Y PARA TRAZAR LAS FINAS PRIMERAS
LINEAS PICTOGRAFICAS SE UTILIZABA UN ESTILETE DE CARRIZO CON LA PUNTA MUY AFILADA,
ESTAS SE INSCRIBIAN EN COLUMNAS VERTICALES FORMADAS CAUTELOSAMENTE, A MANERA EN
QUE UNA PERSONA DIESTRA CONTEMPORANEA ESCRIBE SOBRE SU LIBRETA, EN AQUELLA EPOCA SE
SOSTENIA LA TABLILLA DE ARCILLA CON LA MANO IZQUIERDA Y LA MANO DERECHA SE ENCARGABA
DE DIRIGIR EL ESTILETE Y GRABAR LAS PICTOGRAFIAS, AL FINAL LA TABLILLA SE DEJABA SECAR EN
EL SOL O SE HORNEABA HASTA QUE TUVIERA LA CONSISTENCIA DE UNA PIEDRA.

ESTE SISTEMA DE ESCRITURA EVOLUCIONO EN UN SISTEMA DE CUADRICULA EL CUAL DIVIDIA
LOS ESPACIOS DONDE SE ESCRIBIRIA VERTICAL Y HORIZONTALMENTE, ALREDEDOR DEL 2800 A.C
LOS ESCRIBAS EMPEZARON A MANEJAR LA ESCRITURA DE MANERA HORIZONTAL, DE IZQUIERDA
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A DERECHA Y DE ARRIBA ABAJO, LO CUAL FACILITARIA LA ESCRITURA Y QUE 300 ANOS DESPUES
APROXIMADAMENTE DARIA A LUZ LA ESCRITURA CUNEIFORME, LA CUAL SE BASABA EN SERIES DE
TRAZOS EN FORMA DE CUNA. PERO LA IMPOSIBILIDAD DE REPRESENTAR GRAFICAMENTE NOMBRES,
PREPOSICIONES, ADVERBIOS, CREO LA NECESIDAD DE HALLAR UN NUEVO SISTEMA DE ESCRITURA,
ESTA VEZ SE LE LLAMARIA JEROGLIFICA, DONDE LOS DIBUJOS PASARIAN A SER FONOGRAMAS O
REPRESENTACIONES GRAFICAS PARA LOS SONIDOS.

Asi, LA ESCRITURA ADQUIRIO CUALIDADES MAGICAS Y CEREMONIALES, LA GENTE TEMIA A
LOS QUE ESCRIBIAN Y SOBRETODO AL LiBrO DEL DESTINO, DE ACUERDO coN MEecas (2008),
SE CREIA QUE LA MUERTE SE APROXIMABA CUANDO UN ESCRIBA DIVINO ESCRIBIA EL NOMBRE
DE UNA PERSONA EN DICHO ESCRITO MITICO. PERO LA ESCRITURA NO SOLO SERIA TEMIDA, SINO
QUE SERVIRIA COMO CANAL DE DIFUSION SOBRE CONOCIMIENTOS DE MATEMATICAS, MEDICINA,
ASTRONOMIA, POESIA Y LITERATURA, GENERANDO LA APARICION DE BIBLIOTECAS LLENAS DE
MILES DE TABLILLAS CON DICHOS CONTENIDOS Y QUE PODIAN SER CONSULTADAS.

MIENTRAS TANTO EN EGIPTO SE UTILIZABA UN SISTEMA DE ESCRITURA PICTOGRAMATICO
LLAMADO JEROGLIFOS, ESTE SISTEMA TAMBIEN FUE USADO POR LOS INCAs. EN EL SISTEMA
JEROGLIFICO CADA PICTOGRAMA REPRESENTA UN OBJETO DISTINTO COMO UN ANIMAL, UNA
HERRAMIENTA O PERSONA EN VEZ DE UN SONIDO VOCAL, EN EGIPTO LOS ESCRIBAS LO USA-
BAN PARA REGISTRAR LAS POSESIONES DEL FARAON, TENIENDO EN CUENTA UNA VEZ MAS LA
NECESIDAD DE REPRESENTAR MAS Y MAS COSAS EL ANTIGUO EGIPTO LLEGO A CONTAR CON MAS
DE 750 PICTOGRAMAS EN ESTE SISTEMA.

En CHINA, COREA, JAPON Y TAILANDIA SE EMPLES EL USO DE UN SISTEMA DE LENGUAJES
IDEOGRAMATICOS, EL CUAL USABA CARACTERES O SIMBOLOS PARA REPRESENTAR UNA IDEA O
CONCEPTO SIN EXPRESAR LA PRONUNCIACION DE UNA PALABRA O PALABRAS EN PARTICULAR.

EL SISTEMA IDEOGRAMATICO POSEE LA CUALIDAD DE TENER UNA RELACION DE UNO A UNO ENTRE
EL SIMBOLO Y LA IDEA, DONDE SE ENTIENDE EL SIGNIFICADO PERO NO TIENE UNA INDICACION DE
cOMO SE VOCALIZA LA PRONUNCIACION DEL SiMBOLO (AMBROSE Y HARRIS, 1996:16). ESTE SISTE-
MA ES POR LO REGULAR ESCRITO DE ARRIBA HACIA ABAJO. CHINA APARTE DE MANEJAR ESTE SISTEMA
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DE ESCRITURA SE LE ATRIBUYEN DOS HECHOS IMPORTANTES PARA LA HISTORIA DE LA HUMANIDAD:
LA INVENCION DEL PAPEL Y LA INVENCION DE LA IMPRENTA.

Los REGISTROS DE LAS DINASTIAS CHINAS MENCIONAN QUE Ts'Al LUN, QUIEN ERA UN ALTO
OFICIAL GUBERNAMENTAL INVENTO EL PAPEL Y LO REPORTO A HO, EMPERADOR EN EL ANO 105 b.C.
AUN Y CUANDO NO SE SABE SI Ts'al LUN REALMENTE INVENTO EL PAPEL, O LO PERFECCIONO DE
ALGUN INVENTO ANTERIOR O SIMPLEMENTE PATROCINO DICHA INVENCION SE LE ADORO COMO
EL DIOS DE LOS FABRICANTES DEL PAPEL (MEGGS, 2008). ANTES DE LA LLEGADA DEL PAPEL, LOS
CHINOS USABAN PLANCHAS DE BAMBU Y MADERA COMO SOPORTE PARA SU ESCRITURA, DONDE
ESCRIBIAN CON UNA PLUMA DE BAMBU MOJADA EN UNA ESPESA TINTA DE LARGA DURACION.

LA IMPRENTA SE CONSIDERA EL SEGUNDO INVENTO MAS IMPORTANTE EN LA HISTORIA DE LA
HUMANIDAD, CHINA COMO YA ANTES SE MENCIONO TAMBIEN FUE LA QUE CONSOLIDO ESTE INVENTO.
EXISTE LA HIPOTESIS QUE DICTA QUE EL ORIGEN DE LA IMPRENTA SE ORIGINA EN LA PRACTICA CHINA
DE PRODUCIR IMPRESIONES ENTINTADAS DE INSCRIPCIONES TALLADAS EN PIEDRA. EN EL ANO 165 b.C
Los cLAsICOs DE CONFUCIO EMPEZARON A SER TALLADOS EN PIEDRA PARA ASEGURAR UN REGISTRO
EXACTO Y PERMANENTE, TENIENDO COMO INCONVENIENTE EL PESO Y GRAN ESPACIO QUE REQUERIAN
DICHOS LIBROS. POCO TIEMPO DESPUES SE CONSIGUIERON REALIZAR LAS PRIMERAS IMPRESIONES DE
LAS INSCRIPCIONES ANTES MENCIONADAS, REALIZANDOLAS PRIMERO CON LA COLOCACION DE UNA
HOJA HUMEDA DE PAPEL DELGADO SOBRE LA PIEDRA; UTILIZANDO UN PINCEL FIRME, EL PAPEL SE
PRESIONABA EN LAS DEPRESIONES DE LA INSCRIPCION Y LUEGO SE FROTABA CON SUAVIDAD SOBRE LA
SUPERFICIE CON UN COJINETE DE TELA ENTINTADO CON EL FIN DE PRODUCIR UNA IMAGEN EN TINTA DE
LA INSCRIPCION GRABADA, LA TINTA SE APLICA AL PAPEL DIRECTAMENTE Y NO A LA IMAGEN REALZADA.

A DIFERENCIA DE MUCHOS QUE ACREDITAN QUE JOHANNES GUTENBERG FUE EL CREADOR DE
LA IMPRENTA DE TIPOS MOVILES, EL CHINO Bi SHENG NAciDO EN EL 1023 p.C Y QUE MURIS EN
eL 1063 p.C ES EL VERDADERO CREADOR DE ESTE TIPO DE IMPRENTA QUE NO SOLO UTILIZA TIPOS
MOVIBLES SINO TAMBIEN REUTILIZABLES. ESTE ACONTECIMIENTO SUCEDIO ENTRE LOS ANOs 1041 v
1048 p.C v CONSISTIO EN CARACTERES CALIGRAFICOS INDEPENDIENTES QUE SE MOLDEABAN CON
ARCILLA DELGADA Y QUE SE CALENTABAN HASTA FORMAR UN TIPO DE BARRO DURO. MEGGS EXPLICA:
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EN UN MOLDE DE HIERRO SE COLOCABA UN RECUBRIMIENTO DE CERA ¥V SOBRE ESTA SE DISPONIAN
LOS 71POS. FL MOLDE COMPLETO SE PONIA AL FUEGO A FIN DE ABLANDAR LA CERA; A CONTINUACION
CON UNA TABLILLA PLANA SE OPRIMIA LOS CARACTERES DE IMPRENTA PARA ASEGURARSE DE QUE
TODOS ESTUVIERAN UNIFORMEMENTE REALZADOS EN LA SUPERFICIE DEL MOLDE. Asi coLocAapo,
EL TIPO SE IMPRIMIA EXACTAMENTE IGUAL QUE EN LOS BLOQUES DE MADERA. DESPUES DE COMPLE-
TARSE LA IMPRESION, EL MOLDE SE CALENTABA DE NUEVO PARA AFLOJAR LA CERA, A FIN DE QUE
LOS CARACTERES PUDIERAN ARCHIVARSE, DENTRO DE CAJAS DE MADERA. (MEGGS, 2008: 45-48).

SIN EMBARGO LOS FENICIOS DARIAN LUZ Y FORMA A UN NUEVO CONCEPTO EN ESCRITURA, ASEN-
TADOS EN LO QUE HOY EN DIA SE LE CONOCE COMO EL LIBANO, ESTA CULTURA MEDITERRANEA SENTO
LAS BASES PARA EL FAMOSO ALFABETO LATINO ALREDEDOR DEL ANO 1600 p.C. EL CUAL CONLLEVS
A UN SISTEMA DE 22 SIGNOS MAGICOS O SIMBOLOS QUE REPRESENTABAN SONIDOS Y NO OBJETOS,
ESTOS SIMBOLOS PODIAN ESTAR SUJETOS A DISPOSICION DEL ESCRIBA, EL CUAL LOS PODIA ACOMODAR
DE MANERAS DIFERENTES HASTA FORMAR MILES DE PALABRAS A PESAR DE SOLO CONTAR CON CONSO-
NANTES Y NO VOCALES. SE ESCRIBIA DE DERECHA A IZQUIERDA SIN ESPACIOS, AUNQUE EL PUNTO SE
UTILIZABA DE VEZ EN CUANDO PARA DENOTAR EL FIN DE UNA IDEA O CONCEPTO Y EL INICIO DE OTRA.

EL ALFABETO FENICIO SE LE CONSIDERA EL PADRE DE LOS ALFABETOS GRIEGO, ARABIGO, HEBREO,
LATINO E INCLUSO DEL ALFABETO EUROPEO DE HOY EN DiA (AMBROSE Y HARRIs, 1996:18), bE
HECHO OTRO DE LOS ACONTECIMIENTOS HISTORICOS MAS IMPORTANTES TAMBIEN SUCEDIO EN
FENICIA, EN EL PUERTO DE BIBLOS POR EL CUAL SE EXPORTABA EL PAPIRO DE FENICIA PARA
EL ANO 1200 A.C HABIA DESARROLLADO UN ESTILO DE ESCRITURA LLAMADO SU/ GENER/S EL
CUAL ERA MERAMENTE PICTOGRAFICO, SIN EMBARGO LA TUMBA DEL REY AHIRAM DE BIBLOS ES
SIMBOLO DEL USO DEL ALFABETO FENICIO EN LA ESCRITURA QUE SE ENCUENTRA TALADA EN SU
TUMBA, LA CUAL POR CIERTO YA SE LEE DE IZQUIERDA A DERECHA.

LA CIVILIZACION GRIEGA APARTE DE CONTAR CON NUMEROSOS FILOSOFOS Y ARTISTAS ADOPTARON Y
DESARROLLARON EL ALFABETO FENICIO, TOMANDO CINCO CONSONANTES Y CAMBIANDOLAS POR VOCALES,
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LAS CUALES UNIDAS A CONSONANTES FORMAN PALABRAS, ESTAS VOCALES DESPUES EVOLUCIONARIAN EN
LO QUE HOY SON LA A, E, I, O, U. A PESAR DE QUE NO SE SABE CON CERTEZA QUIEN INTRODUJO EL
ALFABETO FENICIO A GRECIA, SE CREE QUE PUDO HABER SIDO CADMUS DE MILETO, REY DE FENICIA,
QUIEN DE ACUERDO CON PHILIP B. MeGGs (2008) EN BUSCA DE SU HERMANA POR EUROPA DESPUES
DE QUE ZEUS LA SECUESTRASE VIAJO Y MATO A UN DRAGON QUIEN HABIA MATADO A SUS COMPANEROS
DE VIAJE. ATENEA LE SUGIRIO A CADMUS PLANTAR SUS DIENTES COMO SEMILLAS Y DE ELLOS SURGIO
EL MAS FEROZ EJERCITO EL CUAL COMANDABA CON UN ESPLENDIDO Y VORAZ USO DEL ALFABETO COMO
HERRAMIENTA DE COMUNICACION E INFORMACION.

ESTE ALFABETO GRIEGO SENTO LAS BASES PARA EL ALFABETO LATINO O ROMANO DE HOY
EN DIA, EL CUAL APROXIMADAMENTE EN EL ANO 250 A.C consisTia DE 21 LETRAS, A, B, C,
D,E,F,G, H, I,K,L,M,N,0,P,QR,S, TV, Xv AL FINAL SE LE VINIERON INCLUYENDO
LAS LETRAS Y, Z. DURANTE LA EpaD MeDIA LAS LETRAS J, U, W FUERON AGREGADAS HASTA
FORMAR UN ALFABETO DE 26 LETRAS. EN ROMA SURGIERON POR PRIMERA VEZ LOS REMATES O
SERIFS EN DONDE TEORIAS RELATAN QUE NACIERON DE UN PEQUENO ADEMAN DEL ALBANIL QUE
HACIA LA INSCRIPCION EN PIEDRA ANTES DE SACAR EL PUNZON DE LA MISMA EL CUAL GENERABA
ESE TOQUE MODULADO QUE DENOTA ELEGANCIA, ESTOS REMATES CARACTERIZAN TOTALMENTE
A LAS TIPOGRAFIAS ROMANAS QUE SE CONOCEN HOY EN DiA. A PESAR DE QUE EL ALFABETO ERA
ESCRITO SOLO EN CAPITULARES, EXISTIAN DOS TIPOS, LAS CAPITALIS QUADRATA, SURGIDAS DE
CUADRADOS, TRIANGULOS Y CIRCULOS DE DONDE NACIA LA FORMA DE CADA UNA DE LAS LETRAS,
Y EN LAS CUALES SE PONIA ESPECIAL CUIDADO Y SUTILEZA EN EL ESPACIO UTILIZADO EN CADA
LETRA Y EL ESPACIO ENTRE LETRA Y LETRA. POR OTRA PARTE LAS CAPITALIS RUSTICA ERAN
EXTREMADAMENTE CONDENSADAS, LO CUAL AHORRABA ESPACIO EN EPOCAS DONDE EL PAPIRO
SE HABIA CONVERTIDO EN EL SUSTRATO POR EXCELENCIA PARA LA ESCRITURA, SIN EMBARGO
ERA MUY COSTOSO Y A FIN DE APROVECHARLO AL MAXIMO DICHAS CAPITALIS RUSTICA HACIAN
POSIBLE COMPONER LINEAS CON MAS PALABRAS QUE CON LAS CAPITALIS QUADRATA.

EL ALFABETO ROMANO EMPEZO A SER USADO MAS Y MAS ALREDEDOR DE EUROPA, SOBRETODO
EN LOS MANUSCRITOS MEDIEVALES LOS CUALES ERAN TODOS ESCRITOS Y DECORADOS A MANO,
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Y CADA COPIA DEL MISMO SE HACIA EXACTAMENTE BAJO LA MISMA TECNICA, FUE HASTA 1423
DONDE LA XILOGRAFIA (GRABADO EN MADERA) TUVO AUGE Y EL IMPRESO MAS ANTIGUO DEL
QUE SE TIENEN PRUEBAS ES EL CONOCIDO SAN CRisTOBAL DE BuxHEIM (KLoss, 2002:35), siN
EMBARGO EXPERTOS CREEN QUE EL USO DE LA XILOGRAFIA EN IMPRESOS YA EXISTIA DESDE UN
SIGLO ANTES, AUNQUE CLARO NO ERA DE LO MAS COMUN.

PARA EL ANO 1150 AQUELLAS VIEJAS TABLILLAS DE ARCILLA Y LOS MANUSCRITOS EN PAPIRO
ERAN COSA DEL PASADO, EL REVOLUCIONARIO INVENTO CHINO DEL PAPEL FUE PERFECCIONADO
POR LOS ARABES QUE RETOMANDO EL HALLAZGO CHINO, TOMARON LA IDEA Y LA LLEVARON A LA
CIUDAD DE XATIVA EN ESPANA DONDE SE ESTABLECIO EL PRIMER MOLINO DE PAPEL DE OCCIDENTE,
DE AHi SE PERFECCIONO LA TECNICA DE PRODUCCION DE PAPEL Y SE EMPEZO EL EMPLEO DE LANA Y
ALGODON EN LA FABRICACION DEL MISMO, EN EL SIGLO XIX SE DESCUBRIRIA EL MODO DE PROCESAR
MADERA Y OBTENER CADENAS DE CELULOSA ADECUADAS PARA HACER PAPEL.

YA CON LA EXISTENCIA DEL PAPEL Y SU COSTO ABARATADO, LOS ESCRITOS PASARON A SER
RECOPILADOS EN LIBROS Y ESTOS A SU VEZ EN BIBLIOTECAS, LA PRIMERA BIBLIOTECA PUBLICA
MODERNA SERIA DE LA PROPIEDAD DE COsimo pDE MEDICI, QUIEN EN 1441 LA DONARIA A LA
CIUDAD DE FLORENCIA EN ITALIA CUNA DEL RENACIMIENTO, DICHA BIBLIOTECA CONTABA AL
PRINCIPIO CON 400 VOLUMENES MIENTRAS QUE PARA EL ANO 1459 YA CONTABA CON MAS DE 10
MIL VOLUMENES EN SU COLECCION. DEBIDO A QUE CADA LIBRO ERA ESCRITO AUN A MANO, SE
PRESENTO LA EXTENSA NECESIDAD DE LA INVENCION DE ALGO QUE FUESE MAS RAPIDO, DE AHI
LA INVENCION DE LA IMPRENTA.

EN LA ciubAD DE MAGUNCIA, CERCANA A FRANKFURT, ALEMANIA, VIVIO DE 1397 A 1468
JoHANNES GUTENBERG, ORFEBRE CUYO CONOCIMIENTO SOBRE LIBROS ERA NULO, SIN EMBARGO
DEBIDO A SU PROFESION CONOCIA TODO SOBRE LA METALURGIA DE AQUELLA EPOCA EN LA QUE
vivia. EN 1430 GUTENBERG SE MUDA A ESTRASBURGO, HOY PERTENECIENTE A FRANCIA, EN
DONDE PROBABLEMENTE ENTRE 1438 v 1439 coNcIBIO LA SOLUCION A UN METODO MAS RAPIDO
DE PRODUCCION DE LIBROS. EN 1450, AsoclADO CON JOHANN FUST POSEIAN UN TALLER, EL
HECHO DE QUE JOHANNES GUTENBERG HAYA SIDO ORFEBRE NO LO CONSOLIDA COMO EL CREADOR
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DE LOS TIPOS MOVILES COMO YA SE HABLO ANTES, SINO QUE SE LE CONSIDERA LA PERSONA
CAPAZ DE HABER ENCONTRADO LA PERFECTA ALEACION METALICA QUE PERDURARA EN LA IMPRE-
SION A DIFERENCIA DE LA XILOGRAFIA, ESTA ALEACION ES TAN PERFECTA QUE AUN HOY SE SIGUE
USANDO, ESTA CONSISTE EN LA MEZCLA DE PLOMO, ESTANO, CINC Y ANTIMONIO.

Por MAS DE DIEZ ANOS EXPERIMENTO EN SU TALLER, ENCONTRANDO QUE NO TENIAN QUE
GRABARSE LAS LETRAS UNA POR UNA, ASi QUE OPTO POR EL USO DE PUNZONES CON LA FORMA
DE CADA LETRA, QUE LUEGO SERVIRIAN PARA HACER MOLDES Y EN ELLOS FUNDIR CIENTOS DE
LETRAS IDENTICAS. USANDO LA PRENSA DE TORNILLO QUE YA TENIA 100 ANOS DE HISTORIA EN
LA XILOGRAFIA, JOHANNES GUTENBERG SE CONSAGRO CREADOR DE LA IMPRENTA. SU PRIMERA
OBRA, POR TODOS CONOCIDA, LA BIBLIA, AUNQUE SE AFIRMA QUE ANTES REALIZO OTROS
IMPRESOS COMO LO FUE UNA INDULGENCIA OTORGADA EN 1454 por EL PAPA NicoLAs V, sIN
EMBARGO DICHO IMPRESO NO CUENTA CON LOS DATOS DEL IMPRESOR. GUTENBERG IMPRIMIO
SU PRIMERA BIBLIA, cCONOCIDA cOMO LA “DE 42 LiNEAS” EN 1456, EsTA BIBLIA DEMUESTRA LA
PERFECCION CON LA QUE CONTABA GUTENBERG LO QUE AUXILIA LA TEORIA DE QUE NO SERIA LA
PRIMERA VEZ QUE IMPRIMIO UN ESCRITO. SIN EMBARGO A PESAR DE QUE PROBABLEMENTE NO
SE LE PUEDA CONSIDERAR EL PRIMER OBJETO IMPRESO, LA BiBLIA DE GUTENBERG DE “42 LiNEAS”
IMPRESA EN 1456 SE LE CONSIDERA EL PRIMER LIBRO IMPRESO. GUTENBERG, CUYO NOMBRE REAL
ERA JOHANNES GENSFLEISCH ZUR LADEN, PERO QUE RECIBIRIA EL NOMBRE GUTENBERG DEBIDO A
UNA HACIENDA HEREDADA DE PARTE DE LA FAMILIA DE SU MADRE. SE SABE QUE:

RECIBIO OTROS ENCARGOS comoO EL MiSAL DE CONSTANZA ¥ LA GRAMATICA/DICCIONARIO
LATINO CATHOLICON DE 1460, DEL QUE GUTENBERG ESCRIBIO QUE “HABIA SIDO IMPRESO
Y CONFECCIONADO SIN AYUDA DE CALAMO, ESTILETE N/ PLUMA, SINO POR EL ADMIRABLE

CONCIERTO, PROPORCION Y ARMONIA DE LOS PUNZONES v DE Los 1/Pos” (KLoss, 2002:41)
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Los PRIMEROS IMPRESORES FUERON ALEMANES, DONDE ESTABLECIERON SUS TALLERES EN
LA CATEDRAL DE LA CIUDAD DE MAINZ, EN ESTE LUGAR ALREDEDOR DE 1445 APARECIERON
LAS PRIMERAS PRENSAS, MIENTRAS QUE PARA 1480 YA EXISTIAN TALLERES DE IMPRENTA EN
110 clUDADES EUROPEAS. SIN EMBARGO OTROS PAISES CONOCIERON LA IMPRENTA A TRAVES DE
AQUELLAS PERSONAS QUE EMIGRARON DE SUS TIERRAS NATALES, COMO LO ES WiLLiam CAXTON,
pDE KENT (INGLATERRA), QUIEN cONOCIO A LA IMPRENTA EN COLONIA Y SE ESTABLECIO® EN
BrujAs, BELGICA, DONDE IMPRIMIRIA EN 1471 & 1475 EL PRIMER LIBRO EN LENGUA INGLESA,
RECUYELL OF THE HISTORYES OF TROYE. CAXTON REGRESARIA A SU NATAL INGLATERRA Y CERCA DE
LA ABADIA DE WESTMINSTER INAUGURO SU IMPRENTA RED PALE EN ALMONRY, EN DICHA IMPRENTA
HIZO EL PRIMER LIBRO IMPRESO EN INGLATERRA, THE DICTES AND SAYENGES OF THE PHILOSOPHERS,
TRADUCIDO DEL FRANCES Y PUBLICADO EN 1477. MIENTRAS QUE EN OTRO PAIS EUROPEO,
ESPANA, LA IMPRENTA LLEGO A MANOS DE LOS IMPRESORES ALEMANES QUE SE ASENTARON EN
DICHA REGION, JOHANNES PARIX DE HEIDELBERG IMPRIMIO EN 1472 EL SINODAL DE SEGOVIA,
EL LIBRO MAS ANTIGUO IMPRESO EN ESPANA. LA APARICION DEL LIBRO Y LA IMPRENTA OBLIGO A
MONJES Y ESCRIBAS A CEDER TODO EL MONOPOLIO QUE POSEIAN SOBRE LA CULTURA Y FUERON
LOS MISMOS LIBROS IMPRESOS LOS QUE CONSOLIDARON EL RENACIMIENTO.

AL TIEMPO EN QUE LA IMPRENTA SE DIFUNDIO Y ESPARCIO A LO LARGO DEL MUNDO, SURGIERON
VARIOS ESTILOS TIPOGRAFICOS EN CIERTOS PUNTOS FOCALES PARA EL DISENO TIPOGRAFICO COMO
Lo FUE FRANCIA, HOLANDA E ITALIA (AMBROSE Y HARRIS, 1996). EN FRANCIA EL TIPO BLACKLETTER
SE DISENO Y ENTRE EL 1150 v EL 1500 FUE USADA EN LA MAYORIA DE LOS IMPRESOS ALREDEDOR
DEL MUNDO. LAs TYPEFACES BLock, BLACKLETTER, GoTHIC, OLD ENGLISH, BLACK Y BROKEN
ESTAN BASADOS EN EL ESTILO DE ESCRITURA ORNAMENTAL PREVALECIENTE EN EL MEDIEVO, ESTE
MISMO TOQUE ORNAMENTAL CARACTERISTICO HACE QUE HOY EN DIA ESTAS TIPOGRAFIAS SEAN
DEMASIADO PESADAS Y DIFICILES DE LEER, SOBRETODO CUANDO SE ENCUENTRAN EN CAJAS DE
TEXTO MUY ANCHAS. AMBROSE Y HARRIS NOS DICEN QUE:
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SON DIFICILES DE LEER PUES SUS TIPOS NO SON FAMILIARES A LA VISTA HUMANA CONTEMPORA/NEA,
SIN EMBARGO AUN PREVALECE EL USO DE ESTE T/IPO DE FAMILIAS, SOBRETODO EN TituLos QUE
QUIEREN DENOTAR ANTIGUEDAD O RECONOCIMIENTO, UN EJEMPLO DE ELLO ES SU USO EN

CERTIFICADOS ¥ DIPLOMAS DE DIVERSAS INSTITUCIONES. (AMBROSE Y HARRIS,1996: 31)

Fue HAsTA 1530 boNDE EL PARISINO CLAUDE GARAMOND DISENO LA PRIMERA FAMILIA TIPOGRAFICA
DE ESTILO HUMANISTICA LATINA, LA CUAL ADOPTO COMO NOMBRE SU APELLIDO. ESTA TIPOGRAFIA FUE
PENSADA Y DISENADA ESPECIALMENTE PARA LA IMPRENTA. LOS ESTILOS TIPOGRAFICOS OLD STYLE
SUPLANTARON A LOS BLACKLETTER MIENTRAS QUE LA GENTE DEL RENACIMIENTO FUE ADOPTANDO
MAS EL USO DE FORMAS CLASICAS. ESTOS TIPOS SON MAS CONDENSADOS QUE SUS PRECEDENTES
CAROLINGIOS, Y MAS REDONDOS Y EXPANDIDOS QUE LA BLACKLETTER. ESTOS TIPOS POSEEN UN
CONTRASTE MENOR, NO SON TAN PESADOS, TIENEN UN BUEN INDICE DE LEGIBILIDAD Y LEIBILIDAD, Y
SON LOS PRIMEROS EN MOSTRAR SERIFS O PATINES REDONDEADOS.

Los TiPos QUE GARAMOND DISENARIA SERVIRIA COMO BASE PARA LA CREACION DE NUEVAS
FAMILIAS TIPOGRAFICAS, LAS MAS COMUNES SE EMPLEAN AUN HOY EN DIA, LAS FAMILIAS JANSON,
DISENADA EN 1685 por EL HUNGARO MikLOs Kis, CasLoN, cREADA POR WiLLiam CASLON EN
1725, o BASKERVILLE DE JOHN BASKERVILLE NACIDA EN EL SIGLO XVII| SON LOS EJEMPLOS MAS
COMUNES DE FAMILIAS NACIDAS A PARTIR DEL DISENO DE GARAMOND.

LA REVOLUCION INDUSTRIAL, MARCO LOS CIMIENTOS PARA LA CREACION DE TIPOGRAFIAS Y EL
PROCESO DE IMPRESION DE UNA MANERA MAS RAPIDA Y EN SERIE, EN ESTA EPOCA APARECIERON
LAS TECNICAS DE FOTOGRABADO Y COMO YA ANTES SE MENCIONO, EL PUNTO FUE ESTABLECIDO
COMO LA MEDIDA TIPOGRAFICA USADA HASTA HOY EN DiA. EL DESARROLLO TECNOLAGICO HIZO
QUE EL DISENO TIPOGRAFICO FUERA UN PROCESO MENOS TARDADO, LO CUAL PROVOCO EN UN
SIN NOMERO DE NUEVAS FAMILIAS LISTAS PARA SU USO EN LA IMPRESION. MIENTRAS EL TIEMPO
PASABA, TIPOGRAFOS EXPERIMENTABAN CON EL USO DE LOS SERIFS, HACIENDOLOS MAS GRUESOS
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O MAS DELGADOS, INCLUSO LLEGARON A SER TAN DELGADOS QUE AL FINAL TERMINARON POR
DESAPARECER, COMO DATO CURIOSO (AMBROSE Y HARRIS, 1996) EL BISNIETO DE WiLLIAM CASLON,
WiLLiam CAsLON IV FUE EL PRIMER TIPOGRAFO EN QUITAR POR COMPLETO LOS SERIFS DE LOS TIPOS
Y A ESA FAMILIA LA LLAMO ENGLISH EGYPTIAN, DISENADA EN 1816. EL HECHO DE QUE SE DEJARAN
DE USAR LOS PATINES Y REMATES CLASICOS DE LAS FAMILIAS OLD STYLE ERA MUY INUSUAL PARA
LOS TIPOGRAFOS DE AQUELLA EPOCA, LO CUAL PROVOCARIA QUE LLAMARAN A LAS FAMILIAS SIN
SERIFS GROTESQUE CUYO NOMBRE AUN SIRVE PARA IDENTIFICAR A LOS TIPOS SIN REMATES O DE
PALO SECO COMO TAMBIEN SE LES LLAMA, ESTOS TIPOS SON MUCHO MAS CONTRASTANTES EN SUS
TRAZOS, SIENDO MAS GRUESOS QUE LOS TIPOS DE FAMILIAS CLASICAS CON SERIFS.

MovimieENTOs como EL VicTorRiANO DE 1850 DE Ar7s Anvo (RAFTS SE DESARROLLO
COMO RECHAZO A LA EXCESIVA ORNAMENTACION DE DISTINTOS PRODUCTOS DE LA EPOCA
VICTORIANA, APOYANDO EL DISENO DE OBJETOS Y ELEMENTOS MAS SIMPLISTAS, UNO DE ELLOS
LAS FAMILIAS TIPOGRAFICAS. DE ESTE MOVIMIENTO SE SABE SURGIERON TIPOGRAFIAS COMO
CENTURY ScHooLBoOK DE MoRRIs FULLER EN 1901 o CENTURY DE LiINN Bovyp BENTON DE 1906
O LA MAs coNocipA, CopPeRPLATE GOoTHIC DE FREDERIC Goupy DE 1905.

SIN EMBARGO LA APARICION DE NUEVAS TECNICAS DE IMPRESION COMO EL LINOTIPO, LA LITOGRAFIA,
Y MAS COMUNMENTE EL OFFSET HAN PROVOCADO QUE LOS TIPOS MOVILES YA SEAN OBSOLETOS, LOS
AVANCES TECNOLOGICOS HAN PROVOCADO QUE DESDE LA APARICION DE LA TECNICA FOTOGRAFICA SE
PUEDAN COMPONER LINEAS DE TEXTO QUE SE REFLEJARAN EN ORIGINALES MECANICOS LOS CUALES A
SU VEZ PRODUCIRAN POSITIVOS Y NEGATIVOS SEGUN EL SISTEMA DE IMPRESION ELEGIDO E INCLUSO
CON LA MANIFESTACION TECNOLOGICA MAS IMPORTANTE EN DECADAS, LA INVENCION DEL ORDENADOR
O COMPUTADORA SE HAN DEJADO ATRAS DICHOS ORIGINALES MECANICOS PARA SER SUPLANTADOS POR
ARCHIVOS DIGITALES CREADOS A PARTIR DE LA COMPUTADORA, A ESTA EPOCA EN LA QUE SE VIVE HOY
EN DIA SE LE CONOCE COMO LA ERA DIGITAL Y EN TIPOGRAFIA, LA ERA TIPOGRAFICA DIGITAL, DE LA CUAL
SE HABLARA A CONTINUACION.
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1.3 SOBRE LOS FORMATOS DIGITALES

EN EL MUNDO ACTUAL EN EL QUE EL DISENADOR SE DESARROLLA, EXISTEN TRES FORMATOS
ELEMENTALES EN LOS QUE SE PUEDE ENCONTRAR UNA FAMILIA TIPOGRAFICA, YA SEA PARA SU
DESCARGA EN INTERNET, PRE-INSTALADA EN LA PC 0 MAC, EN LA COMPRA DE SOFTWARE ESPECIAL
DE TIPOGRAFIA COMO LO ES EL ADOBE FONT FoLio, ETC. ESTOS FORMATOS SON CONOCIDOS COMO
EL POSTSCRIPT TAMBIEN LLAMADO TYPE 1, EL FORMATO TRUETYPE, Y EL FORMATO OPENTYPE.

ANTES DE LA INVENCION DEL FORMATO POSTSCRIPT SE DEBE DE REMONTAR A LA EPOCA DE
LA INVENCION DE LAS PRIMERAS IMPRESORAS LASER QUE A SU VEZ SE DERIVAN DEL PRINCIPIO
FISICO DE LA FOTOCOPIADORA, EN DETALLE UNA FOTOCOPIADORA TOMA UN ORIGINAL, PASA UN
HALO DE LUZ SOBRE EL Y ESE HALO DE LUZ SE REFLEJA EN EL ESPEJO HACIA UNA PLACA CON
CARGA ELECTRICA, LOS ESPACIOS CON MAS LUZ QUEDARAN SIN CARGA Y POR LO TANTO BLANCOS.
MIENTRAS QUE LOS MAS OSCUROS ESTARAN CARGADOS Y A ESTOS SE LES ADHERIRA EL TONER
MIENTRAS QUE A UNA HOJA DE PAPEL VIRGEN SE LE ESTA APLICANDO UNA CARGA ESTATICA PARA
QUE AL MOMENTO EN QUE DICHA HOJA TOCA LA PLACA SE LE APLICA CALOR Y EL TONER QUEDA
ADHERIDO A ESTE Y SE REPRODUCE POR FIN UNA COPIA DE NUESTRA HOJA ORIGINAL.

SI BIEN LA FOTOCOPIADORA, UN GRAN INVENTO QUE FUE RECHAZADO POR MAS DE 20 EMPRE-
SAS ANTES DE QUE XEROX QUISIERA INVERTIR DINERO EN SU DESARROLLO Y COMERCIALIZACION,
LA IMPRESORA LASER ES SU DERIVADA, SOLO POSEE UNA DIFERENCIA, EL HAZ DE LUZ NO ES
LA PROYECCION DE UN ORIGINAL, SINO UN RAYO QUE OBEDECE LAS INSTRUCCIONES DE UNA
COMPUTADORA E INCIDE SOBRE LA PLACA ELECTROSTATICA, DEFINIENDO LAS ZONAS QUE
TENDRIAN CARGA Y LAS QUE No (KLoss, 2002).

ESTE RAYO DE LASER ES EL QUE DEFINE QUE SE IMPRIME Y QUE NO, COMANDADO POR EL
ORDENADOR QUE ES LA MENTE EN TODO EL PROCESO, LA QUE POSEE LA INFORMACION DE QUE
PUNTOS ESPECIFICOS DEL FORMATO DEBEN DE ESTAR IMPRESOS Y CUALES NO. ESTA IMPRESORA
LASER SE APODERARIA DEL MERCADO EDITORIAL A PARTIR DE 1986, EL CONCEPTO DE AUTOEDICION
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SE HIZO ACCESIBLE A PERSONAS CON LA SUFICIENTE SOLVENCIA ECONOMICA Y DEDICACION PARA
PODER EMPEZAR EN EL MUNDO EDITORIAL, PERO ESTE MISMO SUCESO GENERARIA DOS VERTIENTES EN
ESPECIFICO: LA PRIMERA ERAN TODOS AQUELLOS DISENADORES Y EDITORES PROFESIONALES QUE
TRABAJABAN CON PROGRAMAS CAROS, COMPLEJOS EN LA PLATAFORMA MAC, CUYOS ARCHIVOS
CULMINARIAN EN UNA SALIDA DIRECTA A NEGATIVOS PARA DESPUES IRSE A LA IMPRESION.

Y LA SEGUNDA, AQUELLOS AFICIONADOS QUE CON EL FIN DE EVITAR EL CONTACTO CON
LOS PROFESIONALES BUSCABAN UNA PRODUCCION DE DOCUMENTOS DE AMBITO PERSONAL,
DOMESTICO O LABORAL BAJO LA PLATAFORMA WINDOWS Y UNA IMPRESORA DE ESCRITORIO.

1.3.1 PosTScripT 0 TypPEL

A PARTIR DE LAS DOS VERTIENTES MENCIONADAS ARRIBA, EL MERCADO DEL DESKTOP PUBLISHING
SE FUE INCREMENTANDO, MUCHAS VECES POR PERSONAS NO CALIFICADAS, SIN CIMIENTOS EN
UNA ESCUELA DE DISENO QUE SOLO POR SABER MANEJAR EN UN BAJO PORCENTAJE PROGRAMAS
COMPUTACIONALES SE HACIAN LLAMAR DISENADORES, POR LO CUAL LOS VERDADEROS PROFESIONALES
FUERON DEMANDANDO CADA VEZ LA GENERACION DE PROGRAMAS MAS EFICIENTES Y EQUIPOS
CADA VEZ MAS CAROS LOS CUALES UN AFICIONADO NO PODRIA ALCANZAR. Y DE AHI LA INVENCION
DEL LENGUAJE POSTSCRIPT, PATENTADO POR JOHN WARNOCK DUENO DE ADOBE SYSTEMS, QUIEN
EN CONJUNTO CON EL DUENO DE LA AHORA MULTIMILLONARIA EMPRESA APPLE, STEVEN JOBS Y
EL CREADOR DE LA PRIMERA APPLE COMPUTER STEVEN WOZNIACK, DECIDIERON INCORPORAR DE
FABRICA ESTE LENGUAJE DE DESCRIPCION GRAFICA EN TODAS SUS COMPUTADORAS E IMPRESORAS.

ABRIENDO UN PARENTESIS, ADIFERENCIA DE LACREACION DE IBM (INTERNATIONAL BUSINESS MACHINES)
LA PC, CUYA INTERFASE GRAFICA ESTABA ESTRUCTURADA SOLO PARA TRABAJOS ADMINISTRATIVOS,
LA MACINTOSH NACI® PENSANDO EN UN USUARIO DE CARACTER GRAFICO, CON UNA INTERFASE
SENCILLA Y AMIGABLE, CUYO LANZAMIENTO NO FUE DIRIGIDO A UN CONSUMIDOR META DE
AMBITOS PROFESIONALES SINO A UN SECTOR DE PROFESIONISTAS JOVENES Y ESTUDIANTES CON
ARAS A LLEGAR A SER PROFESIONALES DE TIEMPO COMPLETO.
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POSTSCRIPT, COMO YA ANTES SE MENCION® FUE CREADO POR JOHN WARNOCK, ESTE
LENGUA_]E HASTA EL DiA DE HOY ES EL ONICO QUE SE HA ENFOCADO TOTALMENTE EN SU USO
EN APLICACIONES GRAFICAS. SU INVENCION EN 1985, CONSIDERADA EL HECHO HISTORICO
MAS GRANDE EN LA INVENCION DEL DESKTOP PUBLISHING Y QUE GENERO EN LA CONSTANTE
COMPETENCIA DE MARCAS ENTRE COMPUTADORAS Y SOFTWARE QUE HASTA HOY EN DI,A PERSISTE.
GeRARDO KLOSS DESCRIBE AL POSTSCRIPT CON LAS SIGUIENTES PALABRAS:

UNA MANERA DE EXPLICAR EL FUNCIONAMIENTO DEL POSTSCRIPT ES IMAGINANDOSE A DOS
PINTORES QUE HABLAN POR TELEFONO. UNO TIENE ANTE S/ UN CUADRO ¥ EL OTRO SOLO TIENE
UN LIENZO EN BLANCO, EN EL CUAL DEBE REALIZAR UNA COPIA PERFECTA DEL CUADRO GUIANDOSE

POR LAS INSTRUCCIONES QUE EL OTRO PINTOR LE TRANSMITE A TRA VES DEL TELEFONO.’

Si BIEN, KLOSS DA UNA DESCRIPCION BASTANTE AMIGABLE HACIA LO QUE ES EL PosTScripT
SE PUEDE DEFINIR A ESTE LENGUAJE COMO UN SISTEMA BASADO EN VECTORES CON LOS QUE SE
TRAZAN LOS OBJETOS LOS CUALES PRIMERO SE TRAZARAN EN LA IMPRESORA Y A CONTINUACION
SE RELLENARAN DEL COLOR ESPECIFICADO EN LA COMPUTADORA Y AL FINALIZAR SU ACABADO.

ESTE SISTEMA ES HASTA AHORA EL MAS UNIVERSAL Y COMPLEJO DEBIDO A QUE NO EXISTE UN
GRAFICO QUE PUEDA RECREARSE EN COMPUTADORA Y QUE EL POSTSCRIPT NO PUEDA DESCRIBIR

Y POR TANTO, IMPRIMIR.

YFL PRIMER PINTOR (QUE ES LA COMPUTADORA DONDE SE ESTA DESARROLLANDO EL GRAFICO)
MIDE EL CUADRO V SE LO DESCRIBE AL OTRO.

“Busca UN PUNTO QUE ESTA A DIEZ CENTIMETROS A LA DERECHA ¥ QUINCE PARA DEBAJO DE LA
ESQUINA SUPERIOR IZQUIERDA. APOYA AHI EL COMPAS, ABIERTO DOCE CENTIMETROS, ¥ TRAZA

UN SEGMENTO DE ARCO QUE VAYA DESDE LOS TREINTA HASTA LOS C/IENTO VEINTE GRADOS.
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CoMO YA ANTES SE MENCIONO POSTSCRIPT ES PROPIEDAD DE ADOBE SYSTEMS, QUIEN EN
CONJUNTO cON AppLE CORP. INCLUYERON DE FABRICA EL LENGUAJE POSTSCRIPT SIN COSTO
ADICIONAL PARA EL USUARIO, APPLE ENTONCES SE ASEGURARIA DE QUE TODAS SUS MAQUINAS
INCLUYERAN DE ORIGEN UNA LISTA CON 35 TIPOS DE LETRA, QUE ASi SE CONOCEN COMO LOS
“35 TIPOos DE POSTSCRIPT”, LOS CUALES CONSISTIAN EN LOS ESTILOS NORMAL, ITALICAS, NEGRITAS
Y NEGRITAS ITALICAS DE LAS FAMILIAS AVANT GARDE, BookmaN, CENTURY, COURIER, HELVETICA,
PaLaTIiNO, TiMmES, ZAPF CHANCERY Y DOS FUENTES ESPECIALES, SYMBOL Y ZAPF DINGBATS.

ESTA LISTA A PESAR DE CONTAR CON 35 TIPOS, SE CONVIRTIO PRONTO EN SIMBOLO DE
ESCLAVITUD PARA LOS DISENADORES, HACIENDO QUE A NECESIDAD DE UNA ELECCION POR EL
USO DE OTRA FAMILIA TIPOGRAFICA SE TENDRIAN QUE COMPRAR LAS FUENTES TYPE 1 DE PRECIOS
ALTISIMOS QUE POSEIA ADOBE, PUES LAS MAC SOLO ACEPTABAN ESTE TIPO DE FORMATO. AUNADO
A ESTO SE TENDRIA QUE INSTALAR EL PROGRAMA ADOBE TYPE MANAGER EL CUAL CONTROLA Y
ARMONIZA LAS FUENTES CON LAS APLICACIONES QUE POSEA LA MAc o LA PC.

COMO CONSECUENCIA DE LOS ALTOS PRECIOS QUE MANEJABA ADOBE PARA SUS FUENTES, LOS CUALES
1BAN ENTRE 100 A 300 DOLARES POR UN DISKETTE CON UN TOTAL DE 3 A 8 FUENTES PARA INSTALAR, APPLE
DECIDIO HACER COMPETENCIA Y DESARROLLAR UN NUEVO SISTEMA QUE ROMPIERA CON EL MONOPOLIO DE
ADOBE. ESTE SISTEMA SE LLAMARIA TRUETYPE.

DE ESTE ULTIMO PUNTO TRAZA UNA DIAGONAL CON UNA PENDIENTE DEL SIETE POR CIENTO
HACIA ABAJO YV A LA DERECHA, CON DI/EC/INUEVE CENTIMETROS DE LONGITUD. AHI ESTA EL
CENTRO DE UN TRIANGULO QUE VAS A RELLENAR DE VERDE... 7

£L OTRO PINTOR ES LA IMPRESORA ¥ SU RESULTADO DEPENDE DE LA PREC/SION CON QUE HAYA SE-
GUIDO LAS INSTRUCCIONES QUE SU CONTRAPARTE LE MANDO A TRAVES DEL CABLE... ¥ DE QUE ESAS

INSTRUCCIONES SE HAYAN CODIFICADO ¥ TRANSMITIDO CORRECTAMENTE. (KLoss, 2002: 98-99)
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1.3.2 TRUETYPE (TTF)

CANSADOS DEL DOMINIO QUE POSEIAADOBE SOBRE ELMERCADO TIPOGRAFICO, SIENDO PROPIETARIO
DE LOS DERECHOS DEL PosTScRrIPT, DE LAS FUENTES TyPE 1, DEL ADOBE TyPE MANAGER Y DE
LAS APLICACIONES DE DICHA MARCA, OTRAS EMPRESAS como AppLE, IBM, HP v MicrosorT
PLANEABAN UNA MANERA DE QUITAR A ADOBE DEL CAMINO.

EL GRAN PASO LO DARIA UNA VEZ MAS APPLE, CON EL DESARROLLO DEL SISTEMA TRUETYPE,
CUYO FIN PRIMORDIAL ERA QUITAR LOS PRIVILEGIOS CON LOS QUE CONTABA ADOBE SOBRE TODAS
LAS DEMAS EMPRESAS, SIN EMBARGO EL PRINCIPAL BENEFICIARIO DEL TRUETYPE TERMINARIA
SIENDO NO APPLE, SINO MICROSOFT QUIEN POPULARIZO ESTE SISTEMA BAJO LA LICENCIA DE
ApPPLE. PERO (QUE ES EL SISTEMA TRUETYPE?, DE NUEVO CITEMOS A GERARDO KLOSS Y SU LIBRO
ENTRE EL DISENO Y LA EDICION, EN DONDE DICE:

TRUETVPE ES UN CONJUNTO MUY AMPLIO DE TIPOS ESCALABLES Y DISTORSIONABLES, UN
SISTEMA DE ADMINISTRACION DE FUENTES Y UN SISTEMA DE CODIFICACION QUE PERMITIO
IMPRIMIR EN CUALQUIER TIPO DE IMPRESORA. TRUETVPE EMPLEA LAS MISMAS FUENTES
PARA LA PANTALLA QUE PARA LA IMPRESORA V LE DA LO MISMO CUAL SEA EL PROGRAMA DE
APLICACION O S/ LA SALIDA SE DIRIGE A UNA IMPRESORA PCL 0 PoSTSCRIPT; SU CATALOGO
DE FUENTES ES EL MISMO, AS/ COMO LOS POSIBLES EFECTOS DE ESCALACION O DISTORSION,
AUN CUANDO CAMBIEMOS DE IMPRESORA... SE PUEDE TRABAJAR EN CUALQUIER PROGRAMA
POPULAR E IMPRIMIR EN CAS/ CUALQUIER TIPO DE IMPRESORA, CON ESA AMPLIA VARIEDAD DE

TIPOS ¥V UNA INFINIDAD DE POS/BLES EFecTOS. (KLoss, 2002: 110)

EN OTRAS PALABRAS TRUETYPE A DIFERENCIA DEL POSTSCRIPT NO NECESITA DE UN HARDWARE
ESPECIAL PARA SU CODIFICACION Y PARA SU IMPRESION, ES BASICAMENTE LO MISMO PERO
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MUCHO MAS SENCILLO Y PRACTICAMENTE GRATUITO AL SER INCLUIDO DE ORIGEN EN WINDOWS
Y CON EL DESARROLLO DE PROGRAMAS DIGITALES COMO FONT LAB STUDIO SE PUEDEN DISENAR
DISTINTAS FUENTES Y FAMILIAS TIPOGRAFICAS Y COLOCARLAS PARA SU DESCARGA EN LA WEB YA
SEA DE MANERA CASI POR LO GENERAL GRATUITA Y EN CIERTOS CASOS A MUY BAJO PRECIO.
PERO TRUETYPE NO ES TAN PERFECTA COMO SUENA, POSEE CIERTOS DEFECTOS, COMO EL
HECHO DE QUE SUS TIPOS NO ESTAN ORIENTADOS AL USO DE IMPRESORAS DE ALTA RESOLUCION
REAL Y FILMADORAS, SINO QUE ESTA DIRIGIDO AL MERCADO DE USUARIOS QUE IMPRIMIRAN
EN IMPRESORAS ECONOMICAS Y DE ESCRITORIO QUE QUIERE RESULTADOS PARECIDOS A LOS
BRINDADOS POR LAS IMPRESORAS PROFESIONALES. UN SEGUNDO DEFECTO ES EL HECHO DE QUE
NO SE LE PAGARON REGALIAS A LAS CASAS TIPOGRAFICAS QUE POSEEN LOS DERECHOS DE CIERTAS
FAMILIAS TIPOGRAFICAS Y EN SU LUGAR SE HICIERON FAMILIAS CON UN ALTO NIVEL DE SIMILITUD
MAS NO SON LAS ORIGINALES, TAL ES EL CASO DE LA FAMILIA FUTURA QUE EN TRUETYPE SE LE
CONOCE como FujivamA o LA FAMILIA TIFFANY cONOCIDA EN TRUETYPE como TIMPANI, ETC.
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1.3.3 OpenTyrE (OTF)

SERIA HASTA EL ANO 1996 DONDE OTRO FORMATO SERIA LANZADO AL MUNDO, EL FORMATO
OPENTYPE, NACIDO EN PARTE POR MICROSOFT Y EN PARTE POR ADOBE, SE DEFINE COMO LA
UNIFICACION DE LOS DOS MAS PODEROSOS Y MAYORMENTE USADOS FORMATOS TIPOGRAFICOS
DE HOY EN DIA, EL POSTSCRIPT Y EL TRUETYPE EN UN SOLO FORMATO TIPOGRAFICO.

OPENTYPE SEGUN MANEJAN SUS CREADORES, SERA EL NUEVO ESTANDAR EN IMPRESION DE ALTA RESOLUCION
REAL Y ALTA RESOLUCION EN LA WEB. ADOBE SYSTEMS Y MICROSOFT CORPORATIONS ASEGURAN QUE:

LA COMUNIDAD EDITORIAL HA BUSCADO Y REBUSCADO EL DIA EN QUE UNA PERSONA UNA SOLA
FUENTE QUE SEA COMPATIBLE EN CUALQUIER AMBIENTE. COMBINANDO EL BITMAP DE ADOBE, LAS
UNIDADES METRICAS vV DE TRAZO DEL TRUETVPE DE MICROSOFT, OPENTVPE TRABAJA TANTO EN

Winpows, Mac OS v EN L4 MAYORIA DE LOs SISTEMAS OPERATIVOS. (MONOTYPE IMAGING, 2010)

ESTO HACE QUE LA COMPATIBILIDAD ENTRE SISTEMAS OPERATIVOS SEA CASI DE UN CIENTO
POR CIENTO, AL TENER ARCHIVOS QUE FUNCIONEN EN CUALQUIER COMPUTADORA, SIN IMPORTAR
si posee Winbows, Mac Os, UNix, LiNnux, ETC.

OPENTYPE EMPLEA LA MISMA ESTRUCTURA DE TRUETYPE, PERO AGREGA RECURSOS QUE
ENRIQUECEN LA GAMA DE PRESTACIONES TIPOGRAFICAS DE UNA FUENTE. OPENTYPE SE DICE
PERTENECE A LA DENOMINADA CLASE DE LAS FUENTES INTELIGENTES O SMARTFONTS, Y CUYAS
PRINCIPALES CARACTERISTICAS SON LAS DE TENER UN PESO MUCHO MENOR A LAS FUENTES
DE TyPE 1, SER COMPATIBLES CON CASI CUALQUIER SISTEMA OPERATIVO QUE POSEA UNA
COMPUTADORA, SU CODIFICACION ESTA BASADA EN EL ESTANDAR UNICODE, POR LO QUE LAS
FUENTES PUEDEN CUBRIR VARIOS SISTEMAS DE ESCRITURA DE MANERA SIMULTANEA, EL CUAL
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PERMITE CONTENER HASTA 65,000 GLIFOS O FORMAS EN CADA FUENTE, HACIENDO QUE LOS
LENGUAJES NO LATINOS COMO EL JAPONES O CHINO SEA MAS ACCESIBLE AL PUBLICO.

S1 BIEN LA DECISION DE UN DISENADOR EN USAR ALGUNO O ALGUNOS DE LOS FORMATOS ANTES
DESCRITOS, RESIDE EN EL AMBITO EN EL QUE VA A USAR DICHA FUENTE, ES DEBER DEL DISENADOR
DE LA FUENTE O LAS FAMILIAS TIPOGRAFICAS QUE LA CREACION DE SUS DISENOS ESTE DISPONIBLE
EN ESTOS TRES FORMATOS BASICOS, POSTSCRIPT POR SI EL DISENADOR PLANEA USAR LA FAMILIA
EN EL AMBITO EDITORIAL PROFESIONAL, TRUETYPE SI SE USARA EN UN AMBITO EDITORIAL MAS
ECONOMICO RECURRIENDO A IMPRESORAS MAS ACCESIBLES O EL DISENO WEB, Y EL OPENTYPE QUE
PERMITIRA EL MANEJO DE LOS CAMPOS DE DISENO ANTES MENCIONADOS SIN PERDER DE NINGUNA
MANERA LA ALTA RESOLUCION REAL DE LAS FAMILIAS ELEGIDAS PARA EL PRODUCTO DE DISENO.

34 — CHENTENARIO




cApiTuLO 1

ENTRE LA TIPOGRAFIA

Y LA MULTICULTURALIDAD

1.4 ANATOMIA Y DEFINICIONES TIPOGRAFICAS.

EL prRINCIPAL OBJETIVO DE ESTE APARTADO, ES SIN DUDA QUE EL LECTOR CONOZCA LOS
TERMINOS PRINCIPALES USADOS EN LA TECNICA TIPOGRAFICA, EN DONDE COMO YA SE EXPLICO
EN EL PUNTO 1.1 UNA FUENTE ES DISTINTA A UNA FAMILIA TIPOGRAFICA.

Si BIEN, LAS PARTES DE UNA LETRA DENTRO DE UNA TYPEFACE, LA CUAL VA MAS ALLA DE LOS 26
CARACTERES BASICOS, ES DERIVADA EN MUCHOS CASOS DE LAS DIFERENTES PARTES DEL CUERPO HUMANO.
Es POR ELLO QUE A CONTINUACION A MANERA DE ESQUEMA SE DEFINE SU ANATOMIA PRINCIPAL.

ILUSTRACION

(8]
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1. Apice/APEX

Es EL PUNTO DE UNION SUPERIOR
ENTRE DOS TRAZOS DIAGONALES
COMO ES EL CASO DE LA LETRA A.
2. APOFIGE/BRACKET

Es LA FORMA TRANSICIONAL QUE
CONECTA EL ASTA CON EL PATIN.
3. AsTA 0 FUSTE/STEM

EL TRAZO PRINCIPAL, YA SEA

ILUSTRACION

TP

25 -l

DIAGONAL O VERTICAL DE UNA LETRA.
4. BARBILLA/CHIN

EL ANGULO TERMINAL DE UNA G.
5. BARRA/CROSSBAR

EL TRAZO HORIZONTAL QUE INTER-
SECTA DOS FUSTES, COMO ES EL
CASO EN LOS CARACTERES A,H,F, E.
6. BRAZO/ARM

Los TRAZOS CORTOS QUE SALEN
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NomBsRe EspaNOL/INGLES Y DESCRIPCION

DEL ASTA DE LA LETRA, TANTO SI
soN HorizonTALEs (E,F,T), como
SI SE INCLINAN HACIA ARRIBA (K,Y).
7. BucLe/BowL

Es LA PARTE DE UN CARACTER QUE
ENCIERRA UN ESPACIO CIRCULAR EN
LETRAS como LA O v LA P. PUEDE

SER ABIERTO O CERRADO.
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8. CoLa/TaIL

TRAZO DESCENDIENTE EN LA Q,K v R.
9. CoNTRA PUNZON/COUNTER
Es EL ESPACIO INTERNO DEL BU-
CLE, COMO SE ENCUENTRA EN LA
E,A,O,P.

10. CrRuz o TRAVEsANO/CROSsS
STROKE

TAMBIEN CONOCIDO COMO BARRA.
11. CueLLo/LINK

EL TRAZO QUE UNE EL BUCLE Y EL OJAL
INFERIOR DE LA CAJA BAJA DE UNA G.
12. DoBLE ARCO O ESPINA/SPINE
EL TRAZO CURVO DE IZQUIERDA A
DERECHA DE LA S Y LA S.

13. EspoLON/SPUR

LA TERMINAL DEL FUSTE DE UNA
LETRA REDONDA.

14. FLORITURA/SWASH

TRAZO CURVILINEO ALARGADO EN
LA ENTRADA O SALIDA DE LA LETRA.
15. HoMBRO/SHOULDER

EL TRAZO CURVO QUE DESEMBOCA
EN UNA PIERNA.

16. HorcADURA/CROTCH

EL PUNTO INTERNO DONDE DOS TRA-

ZOS ANGULADOS SE ENCUENTRAN.

17. LAGrRIMA/FINIAL
TERMINACION REDONDEADA DE UN
TRAZO QUE NO ES REMATE.

18. LIGADURA/LIGATURE

TRAZO EXTENDIDO A MANERA DE
BRAZO O BARRA QUE UNE DOS LETRAS.
19. MoDULACION/STRESS

LA ORIENTACION DE UNA CARACTER
CURVO.

20. OjAL INFERIOR/LOOP

EL BUCLE FORMADO EN EL DESCEN-
DENTE DE LA CAJA BAJA DE UNA G.
21. OreJA/EAR

PEQUENO TRAZO SOBRESALIENTE
ORIGINADO EN EL FUSTE.

22. PaTin/BeAK

SERIF EN LA PARTE DESCENDENTE
DE UNA LETRA.

23. Pico/Bars

Es EL MEDIO SERIF DE ALGUNAS
LETRAS como LA G,E

24. PierNA/LEG

TRAZO CORTO QUE PARTE DEL ASTA
DE LA LETRA, TANTO EN LA PARTE

INFERIOR DEL TRAZO (L).
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25. PILASTRA/ASCENDERS AND
DESCENDERS

DERIVADA DEL FU STE, ES UN ASTA
EN LAS LETRAS DE CAJA BAJA, DONDE
LA ASCENDENTE SE EXTIENDE POR
ARRIBA DE LA ALTURA DE X Y LA
DESCENDIENTE CAE POR DEBAJO DE
LA LINEA DE BASE.

26. REMATE/SERIF

PEQUENO TRAZO SOBRESALIENTE
EN EL LADO ASCENDENTE DE UNA
LETRA.

27. VERTICE/VERTEX

EL ANGULO FORMADO EN LA PARTE
BAJA DE LA LETRA DONDE LAS
FUSTES DIAGONALES SE CRUZAN,

COMO EN EL CASO DE LA V,M.

ESQUEMA E ILUSTRACIONES:
MauRricio Deer OLAGUE.
INFORMACION:

(AMBROSE Y HARRIS,1996)
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LA ANATOMIA TIPOGRAFICA ES UNA PARTE ELEMENTAL EN EL ESTUDIO DE LA MISMA, SIN EMBARGO
ES TAMBIEN DE SUMA IMPORTANCIA ANALIZAR Y CONOCER LAS MEDIDAS QUE TOMA LA TIPOGRAFIA
Y EN BASE A QUE ELEMENTOS SE MIDE. JOHN KANE EN SU OBRA, MANuUAL DE TIPOGRAFIA PUBLICA:

ADEMAS DE suU PROPIO VOCABULARIO, LA TIPOGRAFIA TIENE TAMBIEN SUS PROPIAS UNIDADES
DE MEDIDA... AU/VQUE ORIGINALMENTE EL TAMANO DE LA TIPOGRAFIA HACIA REFERENCIA AL
CUERPO DEL TIPO /EL LINGOTE DE METAL EN EL QUE SE FUNDIA LA LETA’A/, EN LA ACTUALIDAD
LO HABITUAL ES MEDIRLA DESDE EL EXTREMO SUPERIOR DEL ASCENDENTE HASTA EL EXTREMO
INFERIOR DEL DESCENDENTE.

DE FOrRMA SEMEJANTE, EL ESPAC/IO ENTRE LINEAS DE TIPO SE DENOMINA INTERLINEADO PORQUE
ORIGINALMENTE SE CONSEGUIA MEDIANTE TIRAS DE PLOMO SITUADAS ENTRE LAS LINEAS DE

r1Pos pe meTaL. (KANE, 2005: 2)

LAS LINEAS ASCENDENTES Y DESCENDENTES QUE KANE COMENTA, SON BASICAS EN LA MEDICION
TIPOGRAFICA, PUES SON TAMBIEN EN CONJUNTO CON LA LLAMADA ALTURA DE X LAS QUE DEFINIRAN
EL ALTO E INCLUSO EL ANCHO DE CADA CARACTER TIPOGRAFICO, ASI MISMO DE SU MEDIDA EN
PUNTOS SE DEFINIRA EL INTERLINEADO. CITANDO DE NUEVO EL MANUAL DE TIPOGRAFIA:

CALCULAMOS EL TAMANO DE LA TIPOGRAFIA CON UNIDADES QUE SE LLAMAN “PUNTOSUN PUNTO, TAL
COMO SE UTILIZA HOY EN DiA MIDE O,35mMM, O 1/72 PULGADAS. LA "PICA”] TAMBIEN MUY UTILIZADA

POR LOS IMPRESORES CONSTA DE 12 PUNTOS. N UNA PULGADA HAY 6 Picas. (KANE, 2005: 10)

6 PICAS SE ESCRIBE. 5P/C'A5, 7 PUNTOS SE ESCRIBE: J PUNTOS SE ESCRIBE:

6P 0 BIEN 6P0 6r7 7 P1, OP7 O BIEN P/
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CuANDO KANE SE REFIERE AL USO DEL PUNTO TAL COMO SE UTILIZA HOY EN DIiA ES DEBIDO A
QUE ANTES LA MEDICION TIPOGRAFICA SURGIA A PARTIR DEL LINGOTE DE METAL QUE CONSTITUIA
CADA LETRA DE LA TYPEFACE COMO YA ANTES SE MENCIONO.

TALVEZ AUN QUEDEN CIERTAS DUDAS DE LO QUE SIGNIFICAN Y REPRESENTAN LAS LINEAS ASCENDENTE
Y DESCENDENTE, MEDIA Y DE BASE, Y ES POR ELLO QUE SE DEFINEN COMO EL MISMO KANE puBLICA:

L/INEA DE BASE.

LA LINEA IMAGINARIA QUE DEFINE LA BASE VISUAL DE LAS LETRAS.
LINEA MEDIA.

LA LINEA IMAGINARIA QUE DEFINE LA ALTURA DE X DE LAS LETRAS.
ALTURA DE X.

“_

1A ALTURA DE UNA “Xx” MINUSCULA EN UNA FUENTE DETERMINADA. (KANE, 2005: 76)

PENTAGRAMA TIPOGRAFICO

7y
\4
Altura Ascendente Linea Media Altura descendente

Altura Linea de base Altura de “X”
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PoRr ULTIMO SE HAN DE DEFINIR DOS TERMINOS BASICOS Y PRINCIPALES QUE GENERALMENTE SON
CONFUNDIDOS ENTRE Si POR DISENADORES YTIPéGRAFOS, EL DEL KERNING Y EL TRACKING. EL KERNING
ES CORRESPONDIENTE AL ESPACIO ENTRE PARES DE LETRAS, MIENTRAS QUE EL TRACKING SE REFIERE AL
ANCHO DE CARACTERES QUE DESCRIBE LA ADICION O ELIMINACION DE ESPACIO ENTRE LETRAS.

LA CONFUSION GENERADA A PARTIR DE ESTOS DOS TERMINOS ES MUY COMUN DEBIDO A
QUE MUCHOS DE LOS CASOS NO QUEDA DEL TODO CLARO LO QUE SIGNIFICAN ESTOS VOCABLOS
INGLESES, PERO EL MANUAL DE TIPOGRAFIA LOS EXPLICA DE UNA MANERA SIMPLE Y FACIL DE
ENTENDER, Y ES CON LAS DEFINICIONES DEL TRACKING Y KERNING QUE SE CONCLUYEN LAS
DEFINICIONES BASICAS TIPOGRAFICAS DE ESTE APARTADO, DANDO PIE A LA MENCION Y DESCRIP-
cION DE LAS QUE SON CONSIDERADAS LAS PRINCIPALES FAMILIAS TIPOGRAFICAS, DE LAS CUALES
SE ELIGIRA UNA PARA EL PROYECTO TIPOGRAFICO CONMEMORATIVO.

CUADRO COMPARATIVO ENTRE KERNING Y TRACKING

KERNlNG LA PRINCIPAL DIFERENCIA ENTRE EL KERNING Y EL TRACKING TRACKlNG
RESIDE EN QUE EL PRIMERO ES MODIFICABLE )
SOLO ENTRE PARES DE LETRAS Tm ('200)
MIENTRAS QUE EL TRACKING 0
PUEDE MODIFICAR TlmeAFlA (_100)
PALABRAS ENTERAS Tl POGRAFiA (0)
TipoGrAFiA (100)
TiprocrAFiA (200)

TirPoGRAEFIA (400)
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1.4.1 PRINCIPALES FAMILIAS TIPOGRAFICAS

S BIEN, EL ESTUDIO DE LA DISTINTA DENOMINACION DE ESTILOS DE LAS FUENTES TIPOGRAFICAS HA
SIDO ABORDADA POR TIPOGRAFOS PROFESIONALES A LO LARGO DE LA HISTORIA, SON MUCHAS LAS CLASIFI-
CACIONES QUE SE PUEDEN ENCONTRAR, DE ELLAS LAS DE AUTORES Y PROFESIONALES DE LA TIPOGRAFIA
como Lo soN CLAUDE LAURENT FRaNcoOIS, MARTIN SoLOMON, MAXIMILIEN Vox Y ROBERT BRINGHURST,
SIN EMBARGO CONCORDE A LOS OBJETIVOS DE ESTE PROYECTO SE MANEJARA LA CLASIFICACION QUE PRO-
PORCIONA LA ASOCIACION TIPOGRAFICA INTERNACIONAL (ATypl), QUIEN A PARTIR DE CARACTERISTICAS
COMUNES EN LOS TRAZOS DE LAS FUENTES, LAS HA AGRUPADO EN LA CLASIFICACION CONOCIDA COMO
DIN 16518. ESTA DIVIDE A LAS FAMILIAS TIPOGRAFICAS EN CUATRO PRINCIPALES GRUPOS:

ROMANAS.

ANTIGUAS, DE TRANSICION, MODERNAS, MECANOS E INCISAS.
PaLo Seco.

LINEALES SIN MODULACION, GROTESCAS.

ROTULADAS.

CALIGRAFICAS, GOTICAS, CURSIVAS INFORMALES.
DECORATIVAS.

DE Fantasia, pe Eroca (ATvpl, 2010)

LAs ROMANAS ESTAN FORMADAS POR FUENTES CON CARACTERISTICAS DE LA ESCRITURA
MANUAL Y CALIGRAFICA. SU TIPO ANTIGUO ES TAMBIEN CONOCIDO cOMO GARALDAS POR
GARAMOND, SON REGULARES Y CONTRASTANTES ENTRE SUS TRAZOS CURVOS Y RECTOS.

LAs ROMANAS DE TRANSICION, COMO SU NOMBRE LO INDICA SON LA EVOLUCION DE UNA FAMILIA
A OTRA, EN ESTE CASO CONSERVAN LOS REMATES MODERADOS PRESENTADOS EN LA GARAMOND VY LOS
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CONTRASTAN CON LAS ASTAS. UN EJEMPLO DE ESTA CATEGORIA ES LA FAMILIA BASKERVILLE.

Las RomaNAs MODERNAS APARECEN A MEDIADOS DEL SicgLo XVIIlI Gracias A DiporT, sus
CARACTERES SON RIGIDOS CON REMATES RECTOS Y FILIFORMES, COMO EJEMPLO SE TIENEN LAS
FAMILIAS BoDpoNI v FIRMmIN DipoT.

LOS MECANOS TIENEN LA CARACTERiSTICA DE NO TENER TRAZOS CONTRASTANTES PERO MAN-
TIENEN EL REMATE MODERNO DANDOLE MAYOR GROSOR PARA HACERLO UNIFORME AL TRAZO DE
LAS ASTAS. LA FAMILIA STYMIE ES UNA REPRESENTANTE DE LOS MECANOS.

LAS INCISAS SE CARACTERIZAN POR SER TRAZOS ADELGAZADOS Y LIGERAMENTE CONTRASTADAS,
SI BIEN NO PRESENTAN REMATES COMO LAS ROMANAS ANTIGUAS, SE PUEDE APRECIAR UNA
LINEA DE LECTURA AL ESTILO DEL SERIF QUE DOTA A ESTAS FAMILIAS DE DIRECCION, COMO
REPRESENTANTE SE ENCUENTRAN LAS FUENTES ALINEA Y BALTRA.

LAS FAMILIAS DE ESTILO PALO SECO, SE CARACTERIZAN POR REDUCIR A SU ESQUEMA BASICO
LOS CARACTERES. SON DENOMINADAS GATicAs, EGIPCIAS, © COMUNMENTE SANS SERIF.

LAS FAMILIAS PALO SECO LINEALES SIN MODULACION, SON COMPUESTAS POR TIPOS DE UN
GROSOS UNIFORME, SIN CONTRASTE NI MODULACION, POSEEN POCA LEGIBILIDAD EN TEXTOS
CORRIDOS COMO LO PRESENTAN LAS FUENTES O FAMILIAS FUTURA, HELVETICA Y UNIVERS.

LA CORRIENTE DE LAS GROTESCAS TIENE COMO PRINCIPAL ADEPTO LA POCA PERCEPCI()N
APRECIABLE ENTRE EL GROSOR DEL TRAZO Y EL CONTRASTE, GILL SANS ES LA FAMILIA MAS
REPRESENTATIVA DE LA CORRIENTE DE LAS GROTESCAS.

ROTULADAS, SUS FUENTES CONSERVAN LA TRADICION CALIGRAFICA O CURSIVA DEL AUTOR.
SU ESTILO CALIGRAFICO ESTA REPRESENTADO POR LAS FUENTES ZAPF CHANCERY, COMMERCIAL
ScriPT 0 YOUNG BAROQUE.

EL ESTILO GOTICO POSEE UNA ESTRUCTURA DENSA, CON COMPOSICION COMPRIMIDA, SON ILEGIBLES
PERO MUY USADAS EN RECONOCIMIENTOS. OLD ENGLISH ES UN EJEMPLO DE LAS FUENTES GOTICAS.

LAs CURSIVAS SUELEN SER UNA REPRESENTACION DE LA ESCRITURA DE MANO INFORMAL,
TUVIERON SU MAYOR AUGE EN LOS ANOS 50 v 60, DONDE LA FUENTE MISTRAL ES LA MAS CONO-
CIDA DENTRO DE ESTE ESTILO.

44 — CHENTENARIO




cApiTuLO 1

ENTRE LA TIPOGRAFIA

Y LA MULTICULTURALIDAD

FINALMENTE SE TIENE LA CATEGORIA DE LAS FUENTES O FAMILIAS DECORATIVAS, CABE MENCIONAR QUE
NO HAN SIDO CONCEBIDAS PARA SU UTILIZACION EN TEXTOS, SINO PARA UN USO ESPORADICO Y AISLADO.

LA SUBCATEGORIA DE FANTASIA PUEDEN SER DE CIERTA MANERA SIMILARES A LAS
CAPITULARES MEDIEVALES, TENIENDO LA OPCION DE TENER INSCRIPCIONES DE SIGNOS Y SIMBO-
LOS SIENDO SOBRETODO POCO LEGIBLES COMO LO DEMUESTRAN SUS REPRESENTANTES CROISSANT,
BOMBERE Y SHATTER, MIENTRAS QUE LAS DECORATIVAS DE EPOCA SUELEN REPRESENTAR UNA EPOCA,
MODA O CULTURA COMO LO ES EL ART DECO, LA FUENTE BROADWAY ES UN EJEMPLO DE ELLAS.

COMO SE PUEDE APRECIAR, EXISTEN CUATRO PRINCIPALES CATEGORIAS O FAMILIAS TIPOGRAFI-
CAS ACORDE A LO ESTIPULADO POR LA AsOCIACION TIPOGRAFICA INTERNACIONAL, SIN EMBARGO
PARA EL DESARROLLO DE UNA TIPOGRAFIA CONMEMORATIVA A LOS 200 ANOS DEL INICIO DE LA
INDEPENDENCIA MEXICANA A PARTIR DE LA MULTICULTURALIDAD, NO SOLO SE DEBE DE ANALIZAR
LA INFORMACION CORRESPONDIENTE AL DISENO Y LA TIPOGRAFIA, SINO QUE ES PRIMORDIAL EL
MANEJO Y CONOCIMIENTO DEL ESTADO SOCIAL MULTICULTURAL EN EL QUE SE VIVE EN MEXICO
EN TIEMPOS CONTEMPORANEOS.
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FUENTES REPRESENTANTES DE LAS 4 PRINCIPALES FAMILIAS TIPOGRAFICAS
ACORDE A LO ESTABLECIDO POR LA ASOCIACION TYPOGRAFICA INTERNACIONAL ATyPpl

Boboni. Didot
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ abedefghijklmnnopqrstuvwxyz

0123456789 0123456789

Helvética ~ Futura _
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnAopgrstuvwxyz abcdefghijklmniiopgrstuvwxyz
0123456789 0123456789

Zapf Cﬁaﬂwy Commercial. z%%ﬁ/
ABCDEFGHIIKLMNOPQRSTUVWXYZ, ABCDEFTGHIIHIMNOPIRSTUNWIYG
abcdefghijkimnopqrstuvwayz abedefglijllmncpgrtuvieryy
0123456789 0123456789

Creissant Baslics Chep )
ABCDEFGHIIKLMNOPQRSTOVWXYZ LBCLET CEILELMIGEOACYINUAYE
abedejghijkimnopgrstovwxyz abedchghbfllinn ep@retavisye

0123436789 (Le66b6YLE
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1.5 GLOBALIZACION Y CULTURA

PARA PODER ENTENDER EL TERMINO DE MULTICULTURALIDAD SE DEBEN DE CONOCER PRIMERAMENTE
DOS CONCEPTOS QUE DAN VIDA AL LLAMADO MULTICULTURALISMO, LOS CUALES SON LA GLOBALIZACION
Y LA CULTURA, CUYA BREVE DESCRIPCION SERA COMENTADA EN LOS PROXIMOS PARRAFOS.

EL TERMINO DE GLOBALIZACION ES USADO EN VARIOS SENTIDOS, SIN EMBARGO, ESTA ASOCIADO
PRINCIPALMENTE CON LA RELACION ECONOMICA QUE POSEE, QUE LA REAL Acapemia EspaNoLa
DEFINE COMO “LA TENDENCIA DE LOS MERCADOS Y DE LAS EMPRESAS A EXTENDERSE, ALCANZANDO
UNA DIMENSION MUNDIAL QUE SOBREPASA LAS FRONTERAS NACIONALES” (RAE, 2010). De La
MISMA MANERA OLIVE CITA AL FONDO MONETARIO INTERNACIONAL (FMI), EL CUAL PLANTEA QUE:

LA GLOBALIZACION ES LA INTERDEPENDENCIA ECONOMICA CRECIENTE DEL CONJUNTO DE
PAISES DEL MUNDO, PROVOCADA POR EL AUMENTO DEL VOLUMEN Y LA VARIEDAD DE LAS
TRANSACCIONES DE BIENES Y SERVICIOS, AS/ COMO LOS FLUJOS INTERNACIONALES DE
CAPITALES, AL TIEMPO QUE LA DIFUSION ACELERADA ¥ GENERALIZADA DE LA TECNOLOGIA
(FMI, 2004; citapo EN OLIVE, 2004:18)

Esta DESCRIPCION DEL FONDO MONETARIO INTERNACIONAL CONJUGA DOS IMPORTANTES
ASPECTOS EN LA RAIZ DE LA GLOBALIZACION, LA ECONOMIA Y LA TECNOLOGIA. Y ES DEBIDO A LA
IMPORTANCIA TECNOLOGICA QUE SE PUEDE PERCIBIR EN LOS ALCANCES Y AVANCES DE LA MISMA,
Y SOBRETODO EN LA APLICACION EN LA VIDA CONTEMPORANEA DE DISTINTAS MANERAS, INCLUSO
COMO MEDIO DE COMUNICACION POR LA CUAL OLIVE LA DESCRIBE COMO:
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JODO PROCESO TECNOLOGICO DE LAS REDES TELEMATICAS E INFORMATICAS QUE HAN PER-
MITIDO EL FLU/O INSTANTANEO DE INFORMACION EN EL AMBITO PLANETARIO, LO QUE A LA VEZ
HA POS/BILITADO EL MOVIMIENTO DE CAPITALES DE UNA PARTE A OTRA DEL GLOBO TERRA/QUEO
EN SOLO UNOS SEGUNDOS. PERO EL DESARROLLO TECNOLOGICO TAMBIEN HA SIGNIFICADO
LA INTENSIFICACION DE LAS COMUNICACIONES TERRESTRES, MARITIMAS VAE/A’EAS, QUE HAN
FAC/ILITADO EL INTERCAMB/O DE MERCANC/;IS, Y POR LO TANTO LA INTERDEPENDENCIA DE LAS

ECONOMIAS DE CASI TODO EL PLANETA (OLIVE, 2004:18)

Y ES LA MISMA INTERDEPENDENCIA QUE A PARTIR DE LOS COMERCIOS MERCANTILES VA
UNIFICANDO EL ESTILO DE VIDA GLOBALIZADO QUE SE POSEE EN MUCHOS PAISES DEL MUNDO. PERO,
LA GLOBALIZACION TAMBIEN PUEDE SER ENTENDIDA COMO AQUI::L INTERCAMBIO DE INFORMACIéN,
QUE CONLLEVA A UNA INTERACCION CULTURAL ENTRE LOS DIVERSOS PUEBLOS Y NACIONES GRACIAS
A LA TECNOLOGIA Y LA COMUNICACIéN, ECONOMICAMENTE BASADA EN EL MODELO NEOLIBERAL,
DESCENDIENTE DEL CAPITALISMO EL CUAL HA CREADO UNA AMBIENTE INJUSTO Y QUE EXCLUYE A LA
MAYOR PARTE DE UNA SOCIEDAD DE LOS BENEFICIOS DE LA RIQUEZA.

LA GLOBALIZACION POR TANTO LLEVA A CREAR LA LLAMADA “SOCIEDAD DEL CONOCIEMIENTO", LA
CUAL SE TRATA DE UNA FORMA DE PRODUCCION DEL CONOCIMIENTO, DONDE LOS TERMINOS BASICOS

”n u

SON AHORA “AUTO ORGANIZACION”, “DISPERSION”, “DISTRIBUCION”, ¥ “DIVISION” (FULLER, 2001).

LA LLAMADA SOCIEDAD DEL CONOCIMIENTO NO TIENE UN LUGAR CENTRAL DE PRODUCCION DEL MISMO SINO QUE:

£STE SE GENERA DE MANERA DISTRIBUIDA EN MUCHAS UNIDADES DISPERSAS, QUE FISICAMENTE
PUEDEN ESTAR MUY SEPARADAS, PERO QUE A LA VEZ SE MANTIENEN EN CONTACTO MEDIANTE

REDES DE comunicacion (OLivé, 2004:19)
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ES GRACIAS A LAS REDES COMUNICACIONALES POR LAS QUE SE ENCUENTRA UNA DE LAS TEN-
DENCIAS BASE DE LA SOCIEDAD GLOBALIZADA Y DEL CONOCIMIENTO, LA DE UNA ESTANDARIZACION
QUE PARECE AMENAZAR A LAS DIVERSAS IDENTIDADES CULTURALES DEL PLANETA.

(PERO QUE ES LA CULTURA?; SEGUN DIVERSOS AUTORES como KEeLLy, OLivE v BARRY EL
CONCEPTO DE CULTURA SE REFIERE AL CULTIVO DE LA TIERRA, DE AHi PASA A SER EL CULTIVO DEL
CONOCIMIENTOY DE LAS FACULTADES FiSICAS E INTELECTUALES DE LOS SERES HUMANOS. PERO PARA
EL FILOSOFO DAVID SOBREVILLA, DICHA PALABRA ES LA CREACION Y REALIZACION DE VALORES, NOR-
MAS Y BIENES MATERIALES POR EL SER HUMANO (SOBREVILLA, 1988; ciTADO EN OLIVE, 2004:25).
ESTE ES UN CONCEPTO MAS FILOSOFICO EN DONDE COMO PODEMOS LEER, SOBREVILLA DA UN
CARACTER FORMADOR A LA CULTURA, DONDE GRACIAS A ELLA EL SER HUMANO CREA TANTO OBJE-
TOS MATERIALES COMO INMATERIALES A PARTIR DE SU CONOCIMIENTO. PARA EL TAMBIEN FILOSOFO
GusTAVO BUENO, LA CULTURA NO SOLO ES CREACION SINO QUE VA DE LA MANO CON EL ARTE,
MIENTRAS QUE JESUS MOSTERIN PROPONE ENTENDERLA COMO LA “INFORMACION TRANSMITIDA
POR APRENDIZAJE soclAL” ( BUENO v MosTEeRriN, 1993; citapos EN OLIvE, 2004:27).

PODRIAMOS DEDUCIR QUE LA CULTURA ES EL PROCESO DE CREACION ARTISTICA, POLITICA Y SOCIAL DEL
SER HUMANO A PARTIR DE LA INFORMACION Y APRENDIZAJE QUE A SU VEZ GENERA CONOCIMIENTO, SIN
EMBARGO EL CONCEPTO VA MAS ALLA, CONJUNTANDO LOS SIGNIFICADOS Y/O REFERENCIAS PREVIAMENTE
COMENTADAS, LEON OLIVE SE ATREVE A EXPLICAR DE UNA MANERA MAS DETALLADA LO QUE ES LA CULTURA:

UNA CULTURA ES UNA COMUNIDAD QUE TIENE UNA TRADICION DESARROLLADA A LO LARGO
DE VARIAS GENERACIONES, CUYOS MIEMBROS REALIZAN COOPERATIVAMENTE DIFERENTES
PRA’CT/CAS, POR EJEMPLO COGNITIVAS, EJECUTIVAS, RELIG/IOSAS, ECONdM/CA.S POL//T/CAS,
TECNOLdG/CAS, LUDICAS ¥ DE ESPARCIMIENTO- LO CUAL SIGNIFICA ESTAR ORIENTADOS DENTRO
DE ESAS PRACTICAS POR CREENCIAS, NORMAS, VALORES YV REGLAS COMUNES-, QUE COMPARTEN
UNA O VARIAS LENGUAS, UNA HISTORIA YV VARIAS INSTITUCIONES, QUE MANTIENEN EXPECTA-
TIVAS COMUNES, YV SE PROPONEN DESARROLLAR COLECTIVAMENTE PROYECTOS S/IGNIFICAT/IVOS

ParA Topos erLos (OLIVE, 2004:32)
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CULTURA ES ENTONCES TANTO CREACION, COMO COMUNIDAD, CONOCIMIENTO, IDIOMA, E INCLUSO
UNA PRACTICA DEL SER HUMANO POR EL SER HUMANO, PERO PARA QUE EL MULTICULTURALISMO
FUNCIONE SE DEBEN DE RECONOCER TANTO DERECHOS COMO OBLIGACIONES DE LOS PUEBLOS, ENTRE
ELLOS EL DERECHO A LA DIFERENCIA Y LA JSUTICIA SOCIAL.

EL DERECHO A LA DIFERENCIA OTORGA A LOS MIEMBROS DE UN PUEBLO A SER RECONOCIDOS COMO
PARTE DEL PUEBLO EN CUESTION, PODER DECIDIR CON AUTONOMIA SOBRE LA VIDA, DESARROLLO Y
BIENES DEL MISMO, ASi COMO SU PARTICIPACION EN LA VIDA POLITICA, ECONOMICA Y CULTURAL DE
SU SOCIEDAD GLOBAL Y NACIONAL.

EL CONCEPTO DE JUSTICIA SOCIAL SE REFIERE A LA PARTE DEL MULTICULTURALISMO DONDE EL
ESTADO TIENE QUE ESTABLECER TODAS LAS CONDICIONES QUE ASEGUREN LA SATISFACCION DE LAS
NECESIDADES BASICAS DE TODOS LOS CIUDADANOS (OLIVE, 2004:36). PERO LAS NECESIDADES BASICAS
ESTAN SIEMPRE DETERMINADAS POR LOS MIEMBROS DE CADA PUEBLO Y PUEDEN DIFERIR ENTRE UNO
Y OTRO, PUES ASi COMO PARA UNA SOCIEDAD MODERNIZADA EL INTERNET PUEDE SER UNA NECESIDAD
BASICA PARA SU MODUS VIVEND/, PUEDE NO SERLO PARA LAS COMUNIDAD NAHUA.

Es POR ELLO QUE LA CULTURA COMO MUCHOS OTROS ASPECTOS DE LA VIDA SOCIAL, SE
DESPRENDE EN DIVERSOS TIPOS, LA CULTURA POPULAR, QUE SUELE REFERIRSE A LA CULTURA
ESPECIFICA DE CIERTOS PUEBLOS O ETNIAS, LA CULTURA DE MASAS, LA CUAL ES CONSUMIDA
POR GRANDES SECTORES DE LA POBLACION A TRAVES DE LOS MEDIOS DE COMUNICACION Y POR
ULTIMO LA CULTURA DE ELITE, LA CUAL RECIBEN UNAS CUANTAS PERSONAS PERTENECIENTES A
GRUPOS DOMINANTES, YA SEA EN EL SENTIDO ARTiSTICO, INTELECTUAL, POLI,TICO, ECONéMICO
O INCLUSO IDEOLOGICO. PERO A SU VEZ EXISTE UN MOVIMIENTO DE REACCION LLAMADO DE
SUBCULTURA O CONTRACULTURA, DISTINTOS ENTRE Si, LA PRIMERA SE RESTRINGE A OTROS GRU-
POS SOCIALES DENTRO DE UNA SOCIEDAD MAS AMPLIA COMO LO ES EL CASO DE LOS CHICANOS,
O LA SUBCULTURA DEL BARRIO DE TEPITO DENTRO DE LA CiuDAD DE MEXICO, MIENTRAS QUE
LA CONTRACULTURA ES UNA SUBCULTURA QUE SE OPONE A LO ESTABLECIDO COMO NORMA EN
UNA CULTURA DETERMINADA, UN EJEMPLO SON LAS LLAMADAS TRIBUS URBANAS CONFORMADAS
POR EMOS, PUNKS, METALEROS, HIPPIES, ETC. Y ES MEDIANTE LA CULTURA, LA SUBCULTURA Y
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LA CONTRACULTURA QUE UN SER CULTO ES AQUEL QUE POSEE EL DERECHO Y LIBERTAD DE CUL-
TIVARSE EN TEMAS POLITICOS, RELIGIOSOS, FISICOS, INTELECTUALES, LITERARIOS, ARTISTICOS Y
EN CADA ASPECTO DE SU VIDA.

PERO, ;QUE FORMA PARTE DE NUESTRA CULTURA?, ESTA MISMA PREGUNTA SE REALIZA BRIAN BARRY
EN SU LIBRO CULTURE AND £QUALITY, DONDE DISPONE QUE LOS MULTICULTURALISTAS SUELEN SER UNA
ESPECIE DE URRACAS INTELECTUALES, QUE RECOGEN IDEAS ATRACTIVAS Y LAS INCORPORAN EN SUS TEORIAS
SIN PREOCUPARSE REALMENTE EN COMO PUEDEN ENCAJAR JUNTAS (BARRY, 2001:252). SIN HACER ENFASIS
EN SI BARRY TIENE RAZON O NO EN CUANTO A LOS MULTICULTURALISTAS, LLAMA LA ATENCION EL MANEJO
DEL TEMA DE LA CULTURA EN SU SEPTIMO CAPITULO, EN DONDE NOS ILUSTRA SOBRE MODOS DE VIDA
Y ACCIONES QUE SUELEN TENER EN PAISES cOMO CANADA, Rusia ¥ NORUEGA EN DONDE POR EJEMPLO
LA CAZA DE FOCAS O LEONES MARINOS QUE AUN Y CUANDO ESTA PENADA LEGALMENTE, SIGUE SIENDO
UN PROBLEMA PARA EL PAIS DEL NORTE DE AMERICA, Y LA CUAL EL FONDO DE PROTECCION ANIMAL
(IFAW POR SUs SIGLAS EN INGLES) ARGUMENTA QUE “LAS FOCAS SON DESOLLADAS VIVAS SOBRE EL
ENSANGRENTADO HIELO DONDE LES CORTAN LOS PENES A LAS FOCAS MACHO PARA VENDERLOS COMO
AFRODISIACOS, AUN Y CUANDO SEAN LEONES MARINOS BEBES” (IFAW citapo EN Barry 2001:254). A
ESTO RESPONDE UN CAZADOR Y SU ESPOSA DE MANERA DEFENSIVA, QUE SU FAMILIA LO HA HECHO POR
GENERACIONES Y QUE ES PARTE VITAL DE SU CULTURA.

BARRY HACE INCAPIE EN QUE EL HECHO DE QUE UNA SOCIEDAD VENGA HACIENDO ALGO POR
GENERACIONES, NO QUIERE DECIR QUE FORME PARTE DE SU CULTURA, SINO QUE ES MAS BIEN UN PROCESO
DE IMITACION DEL HOMBRE GRACIAS A SUS ANTEPASADOS, LOS CUALES POR RAZONES TECNOLOGICAS Y
FALTA DE CONOCIEMIENTO REALIZABAN ESE TIPO DE ACTIVIDADES, PERO QUE AL NO FORMAR PARTE MAS
QUE DE UNA IMITACION, SE PUEDE ARGUMENTAR QUE LO DEJEN DE HACER, PUES NO TIENE NADA QUE
CULTIVE AL SER HUMANO EN NIGUNA EXTENSION.

Asi MISMO PODEMOS CUESTIONAR A LA RELIGION COMO FUNDAMENTO DE LA CULTURA, SI BIEN
DEPENDIENDO DE LA RELIGION QUE PROFESE UNA SOCIEDAD, PAIS, PERSONA, ETC, DEBEMOS DE RESPETAR
SUS CREENCIAS AUN Y CUANDO NO LAS APOYEMOS, PUES ES PARTE DEL FUNDAMENTO MULTICULTURALISTA
MENCIONA EL MISMO BRIAN BARRY.

CHENTENARIO — 51




cApiTuLO 1

ENTRE LA TIPOGRAFIA

Y LA MULTICULTURALIDAD

1.6 MULTICULTURALIDAD

‘MEXICO ES UN PAIS MULTICULTURAL. LA NACION MEXICANA INCLUYE UNA MUY RICA VARIEDAD DE
PUEBLOS, CADA UNO DE LOS CUALES MERECE RESPETO ¥ ES DIGNO DE CRECER V FLORECER”

LEON OLIVE

(OLive, 2004)

MEDIANTE LA CITA ANTERIOR LEON OLIVE EMPIEZA LA INTRODUCCION DE SU OBRA
INTERCULTURALISMO ¥ JUSTICIA SOCIAL, AUTONOMIA E IDENTIDAD CULTURAL EN LA ERA DE LA GLOBALIZACION,
Y LA INICIA DE TAL MANERA QUE NOS DESCRIBE EL ESTADO ACTUAL DE NUESTRA NACION, EN
DONDE CONVERGEN DISTINTAS CLASES DE PUEBLOS DESDE LOS DE TIPO INDIGENA, SOCIEDAD
MODERNIZADA, MIGRANTES.

PERO LAS PREGUNTAS (POR QUE ES MEXICO UN PAIS MULTICULTURAL? Y DEBIDO A ;QUE SITUACIONES
PUEDE UN PAIS O TERRITORIO GEOGRAFICO ADOPTAR ESTE TERMINO POLITICO? SOLO PUEDEN SER CON-
TESTADAS SI SE EMPIEZA DEFINIENDO LO QUE ES EL LLAMADO MuLTicuLTurALISMO, WiLL KymLicka
CITA A BURNET Y NOS DICE QUE “EL <<MULTICULTURALISMO>> ES UNA POLITICA DE APOYO A LA
POLIETNICIDAD DENTRO DE LAS INSTITUCIONES NACIONALES PROPIAS DE LAS CULTURAS INGLESA
v FRANCESA” (BURNET, 1975; citapo EN KymLicka, 1996:34). AQui KYMLICKA INTRODUCE DOS
CONCEPTOS DE SUMA IMPORTANCIA DENTRO DEL MARCO DEL MULTICULTURALISMO, POR UNA PARTE
LA POLIETNICIDAD Y POR OTRA LA CULTURA, ENTENDIENDOSE POR POLIETNICIDAD LA CONJUNCION
DE DIVERSAS ETNIAS DE DISTINTOS ORIGENES, TRADICIONES Y LENGUAJES DENTRO DE UNA MISMA
REGION GEOGRAFICA O NACION, ESTA ULTIMA DEFINIDA COMO UNA COMUNIDAD HISTORICA, MAS
O MENOS COMPLETA INSTITUCIONALMENTE, QUE OCUPA UN TERRITORIO O UNA TIERRA NATAL DE-
TERMINADA Y QUE COMPARTE UNA LENGUA Y UNA CULTURA DIFERENCIADAS (KymLicka, 1996:26).
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Asi MISMO LA OBRA (JUDADANIA MULTICULTURAL DE KYMLICKA SOSTIENE QUE UN PAIS QUE CON-
TIENE MAS DE UNA NACION “NO ES POR TANTO, UNA NACION-ESTADO, SINO UN ESTADO MULTINACIONAL,
DONDE LAS CULTURAS MAS PEQUENAS CONFORMAN LAS <<MINORIAS NACIONALES>>" (KymLicka, 1996).

LA CULTURA SIN EMBARGO ES MAS COMPLEJA DE EXPLICAR DEBIDO A SUS DISTINTOS
SIGNIFICADOS, POR EJEMPLO EL ETIMOLOGICO DICTA QUE:

LA POLISEMICA PALABRA ESTA RELACIONADA AL CULTIVO DE LA TIERRA (CULTUS) CON TODAS SUS
IMPLICANCIAS, LA TRANSFORMACION DE LA NATURALEZA A PARTIR DE CONTAR CON LAS TECNICAS ¥
HERRAMIENTAS, CONTINUIDAD EN LOS CUIDADOS POR PARTE DE UN GRUPO HUMANO, QUE CON UNA
DETERMINADA ORGANIZACION INTERNA, HA GENERADO UN SISTEMA DE CONVIVENCIA, QUE ENTRE
OTRAS COSAS OFRECE RITUALES A SUS DIOSES ¥V HA OBSERVADO EL FIRMAMENTO Y MEMORIZADO
UN ORDEN ASTRONOMICO, EN EL QUE RECONOCE REGULARIDADES QUE LE PERMITEN PREDECIR LOS
CAMBIOS ESTACIONALES, FESTEJA LA COSECHA ANUAL ¥ SACRIFICA ANTE DEIDADES PARA AVENTAR

LOS TEMORES A LA DESGRACIA O A LA caTdsTrorFE (GONzALEZ, 2008:24)

AQUi EL AUTOR EMPIEZA A RELACIONAR A LA CULTURA CON EL CONCEPTO DE SOCIEDAD
DETERMINANDOLA A TRAVES DE SU ESTILO DE VIDA, LAS CAPACIDADES Y TRADICIONES DE LAS PERSONAS
DENTRO DE CIERTO ESPACIO, PERO TAMBIEN SERIA KYMLICKA EN SU OBRA ANTES MENCIONADA QUIEN
DA UN CONCEPTO DE CULTURA COMO SINONIMO DE NACION:

COMO DIJE ANTES, UTILIZO <<CULTURAS> COMO SINONIMO DE <KNACION>> O <<PUEBLO>>;
ES DECIR, COMO UNA COMUNIDAD INTERGENERACIONAL, MAS O MENOS COMPLETA
INSTITUCIONALMENTE, QUE OCUPA UN TERRITORIO O UNA PATRIA DETERMINADA ¥ COMPARTE

UN LENGUAJE ¥ UNA HISTORIA ESPECIFICAS (KymLicka, 1996:36)
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SI BIEN, LA CULTURA PUEDE SER ENTENDIDA COMO LO DICTAN LAS CITAS PREVIAS, SU SIGNIFICADO
Y CONNOTACION YA FUERON COMENTADAS EN EL APARTADO ANTERIOR.

CONTINUANDO CON EL TEMA DE LA MULTICULTURALIDAD Y EL MULTICULTURALISMO,
CONCEPTOS AUN NO DEFINIDOS ENTERAMENTE, ENCONTRAMOS LA DESCRIPCION QUE DA LESN OLIVE
DE MULTICULTURAL, EN DONDE SENALA QUE EN OCASIONES EL TERMINO MULTICULTURALIDAD SE
UTILIZA PARA DESCRIBIR SOCIEDADES EN DONDE CONVIVEN GRUPOS QUE PROVIENEN DE DIVERSAS
cuLTURAS (OLIVE, 2004:21). A LA PAR DE ESTA EXPLICACION EL AUTOR INDICA QUE EXISTEN DIVERSOS
TIPOS DE SOCIEDADES MULTICULTURALES, POR UN LADO PAISES DONDE CONVERGEN TANTO PUEBLOS DE
ORIGEN TRADICIONAL JUNTO A SOCIEDADES QUE HAN DECIDIDO MODERNIZARSE DESPUES DE AMPLIOS
PERIODOS COLONIALES, QUEDANDO COMO EJEMPLO PAISES EN SU MAYORIA DE AMERICA LATINA. PERO
POR OTRO LADO EXISTE LA SOCIEDAD MULTICULTURAL NACIDA A PARTIR DEL DESARROLLO SOBRE
LA BASE DE GRUPOS INMIGRANTES, COMO LO ES EL CASO DE EsTADOs UNIDOS DE AMERICA, SIN
EMBARGO EXISTE UN TERCER TIPO, CONSTITUIDO POR PAISES COMPUESTOS HISTORICAMENTE
POR GRUPOS ETNICOS Y NACIONALES DIFERENTES, EN DONDE EN TIEMPOS RECIENTES SE HAN
PRODUCIDO LA LLAMADA INMIGRACION, ESTE TERCER TIPO TIENE COMO REPRESENTANTES A
PAISES cOMO ESPANA E INGLATERRA.

EN CUALQUIERA DE ESTOS TRES TIPOS SE ENCUENTRAN PRACTICAMENTE CATALOGADOS
LA MAYORIA DE LAS SOCIEDADES MULTICULTURALES, YA SEA POR SU ORDEN TRADICIONAL Y
MODERNO, GRACIAS A LA INMIGRACION O POR LA CONJUNCION DE AMBAS PARTES. SIN EMBARGO
NO ES EL TERMINO MULTICULTURAL SINO EL CONCEPTO DE MULTICULTURALISMO EL QUE DESPIERTA
DEBATES EN DISTINTAS INSTITUCIONES E INDIVIDUOS A NIVEL MUNDIAL, PUES:

FSTE TERMINO EXPRESA UN CONCEPTO QUE SE REFIERE A MODELOS DE SOC/EDAD QUE PUEDEN
SERVIR COMO GUIA PARA ESTABLECER O MODIFICAR RELACIONES SOC/ALES, PARA DISENAR o JUS-
TIFICAR POLITICAS P(;BLICAS, PARA TOMAR DEC/ISIONES Y PARA REALIZAR ACC/IONES, YA SEA POR

PARTE DE LOS REPRESENTANTES DE LOS FSTADOS, DE LOS MIEMBROS DE LOS DIVERSOS PUEBLOS
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Y DE LAS DIVERSAS CULTURAS, DE LOS PART/IDOS POL//T/COS, DE ORCANIZACIONES NO GUBERNA-
MENTALES, DE ORCGANISMOS INTERNAC/IONALES Y DE LOS C/IUDADANOS EN GENERAL, EN MATERIAS

QUE AFECTAN LAS VIDAS DE LOS PUEBLOS V LAS RELACIONES ENTRE ELL0S (OLIVE, 2004:22)

Si BIEN, LA MULTICULTURALIDAD DESCRIBE A UNA NACION, EL MULTICULTURALISMO SE REFIERE AL
CARACTER NORMATIVO DE DICHO PA[S, EN DONDE ES DE EXTREMA IMPORTANCIA LA ADOPCION DE MULTIPLES
CULTURAS EN UN DETERMINADO ESPACIO GEOGRAFICO SIN PERDER EL DERECHO Y JUSTICIA DE CADA UNA
DE LAS PARTES QUE LA COMPRENDEN YA SEAN MAYORIAS O MINORIAS SOCIALES, ES POR ELLOS QUE ESTE
TERMINO DESPIERTA DE CIERTA MANERA UN POLEMICO DEBATE ENTRE LAS PERSONAS QUE LO DEFIENDEN Y
LOS QUE LO REPUDIAN, YA QUE PERSONAS TEORICAS APEGADAS AL NACIONALISMO SENALAN QUE CADA PAIS
DEBE DE TENER SU PROPIA CULTURA, INIGUALABLE A LOS OJOS DEL RESTO DEL MUNDO, MIENTRAS QUE EL
MULTICULTURALISMO PRETENDE ADOPTAR VARIAS CULTURAS COMO PROPIAS DE UN ESTADO MULTINACIONAL
EN DONDE SE RESPETAN AS{ LAS CONDICIONES DE VIDA, TRADICIONES E INCLUSO LA COSMOGONIA DE CADA
UNO DE LOS PUEBLOS QUE LO HABITAN.

PERO EL MULTICULTURALISMO TAMBIEN SE APEGA A LA CORRIENTE FILOSOFICA DENOMINADA Z/BERALISMO
“EN DONDE SE TIENE LA IDEA DE QUE LAS SOCIEDADES HUMANAS SON MERAS ASOCIACIONES DE INDIVIDUOS,
A DIFERENCIA, DIGAMOS, DE ESTAR COMPUESTAS TAMBIEN, DE UN MODO FUNDAMENTAL, POR GRUPOS O POR
COLECTIVOS HUMANOS” (OLivE, 2004:23).

DICHO LIBERALISMO HA GENERADO CONSECUENCIAS TANTO POLITICAS COMO MORALES, YA QUE
TAMBIEN SENALA QUE LOS UNICOS DERECHOS MORALES SON LOS DERECHOS INDIVIDUALES, PARA CADA
UNA DE LAS PERSONAS, PERO QUE LOS GRUPOS Y ASOCIACIONES NO TIENEN DICHOS DERECHOS MORALES,
SINO UNICAMENTE DERECHOS JURIDICOS. ES POR ELLO QUE AL ESTAR RELACIONADO INTRINSECAMENTE
EL MULTICULTURALISMO AL PENSAMIENTO LIBERAL, DIVERSOS PENSADORES HAN DECIDIDO OPTAR POR
EL USO DEL TERMINO INTERCULTURALISMO O AUTONOMIA PARA SUPLIR AL DE MULTICULTURALISMO.
MIENTRAS QUE INTERCULTURALISMO SE REFIERE A LA SUMA IMPORTANCIA DE LAS RELACIONES ENTRE
LAS CULTURAS SIN DESEOS DE DOMINACION NI PODER ENTRE UN PUEBLO Y EL OTRO, LA AUTONOMIA
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ES EL DERECHO QUE POSEEN LOS PUEBLOS DE TOMAR SUS PROPIAS DECISIONES SIN LA OPRESION DE
TERCEROS, Y ES A LA AUTONOMIA MISMA A LA QUE RETOMAREMOS EN UN FUTURO APARTADO.

AUNADA A LA POLEMICA DE LA EXISTENTE CERCANIA DEL LIBERALISMO Y EL MULTICULTURALISMO,
VARIOS SECTORES DEL TIPO POLITICO EXPRESAN SU PREOCUPACION AL CREER QUE VA EN CONTRA DEL
CONSITUCIONALISMO, EL CUAL SE PUEDE ENTENDER DE LA SIGUIENTE MANERA ACORDE A LAS PALABRAS
DE ALEJANDRO DE LA FUENTE:

£S LA FORMA LAICA DE LEGITIMAR A LA ELITE EN EL PODER Y DE CONVERTIR EN
OBLIGATORIO SU PROYECTO DE /VAC/d/V-ESTADO, CON LA CARACTER/STICA QUE, HASTA
HACE NO MUCHOS A/\705, ESTE TIPO DE DOCUMENTOS BASICOS ESTABAN DADOS BA/O UNA
SERIE DE PRINC/IPIOS QUE HACIAN FACILMENTE EN SU INTRUMENTALIZACION INCORPORAR

LAS NECESIDADES SOCIALES CON GRAN AG/LIDAD (GONzALEZ, 2008: 32)

BAJO ESTA PREMISA, ALE_jANDRO DE LA FUENTE MENCIONA QUE EL CONSTITUCIONALISMO DELIMITA
EL PODER DE_]ANDOLO EN MANOS DE LA ELITE DE CADA PAiS, LA CUAL ES RESULTANTE DE ANOS DE
ESTUDIOS Y PREPARACION EN DIVERSAS AREA DE LA VIDA HUMANA. SIN EMBARGO DICHO CONSTITUCIO-
NALISMO NO VELA POR LA IGUALDAD ENTRE LOS PUEBLOS QUE LO HAN ASUMIDO, SINO QUE PRIVILEGIA
A LOS ENCARGADOS DEL PODER, EN COMPARACION CON EL MULTICULTURALISMO EL AUTOR EXPRESA:

AL MULTICULTURALSIMO SE LE HA DEFINIDO COMO LA ACCION POLITICA QUE REIVINDICA IDENTIDADES
ESENCIALIZADAS Y CONTRAPUESTAS ENTRE S/ EN UN PAIS EN EL QUE EL MESTIZAJE CULTURAL ES LA NORMA Y
NO LA EXCEPCION. .. LO PODEMOS IDENTIFICAR COMO LA PRIMERA EXPRESION DEL PLURALISMO CULTURAL,
QUE PROMUEVE LA NO DISCRIMINACION POR RAZONES DE RAZA O PRACTICAS SOCIALES, LA CELEBRACION ¥

RECONOCIMIENTO DE LA DIFERENCIA CULTURAL ASf COMO EL DERECHO A ELL4 (GONZALEZ, 2008: 25)
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YA QUE HA QUEDADO DEFINIDO Y ESTRUCTURADO EL MULTICULTURALISMO, SE PUEDE LLEGAR
A PENSAR QUE ES UN CONCEPTO BASTANTE JUSTO E IGUALITARIO, SIN EMBARGO ENCAMINEMONOS
A COMENTAR AQUELLAS PROBLEMATICAS QUE SE LE PRESENTAN AL MISMO.

WiLL KYMLICKA SENALA EN LAS PRIMERAS LINEAS DEL SEGUNDO CAPITULO DE SU OBRA
CIUDADANIA MULTICULTURAL QUE EN TIEMPOS MODERNOS LAS SOCIEDADES SE VEN EN LA
POSICION DE HACER FRENTE Y CONVIVIR CADA VEZ MAS CON GRUPOS MINORITARIOS LOS CUALES
EXIGEN EL RECONOCIMIENTO DE SU IDENTIDAD, LO CUAL SE LE CONOCE COMUNMENTE COMO EL
“RETO DEL MULTICULTURALISMO” (KymLicka, 1996).

ESTE LLAMADO RETO MULTICULTURAL ES TAMBIEN ABORDADO POR LESON OLIVE, QUIEN A
DIFERENCIA DE KYMLICKA LO RELACIONA Y EXPLICA EN EL MARCO DE LA NACION MEXICANA:

HASTA AHORA HEMOS SI/IDO INCAPACES DE ESTABLECER LAS ESTRUCTURAS Y LAS
INST/ITUC/IONES POL//T/C'AS, ECONOMICAS V_/UR[D/C'AS QUE GARANTICEN EL EJERCICIO DEL
DERECHO DE LOS DIVERSOS PUEBLOS DE NUESTRO PAIS PARA SOBREVIVIR V A DESARROLLARSE
EN LA FORMA EN QUE AUTONOMAMENTE DECIDAN SUS MIEMBROS, A ELEGIR COMO MANTENER
O COMO CAMBIAR SUS FORMAS DE VIDA, A PARTICIPAR EFECTIVAMENTE EN LA DECISION
SOBRE EL USO VY DESTINO DE LOS RECURSOS MATERIALES DE LOS TERRITORIOS DONDE VIVEN,
Y A PARTICIPAR ACTIVAMENTE EN LA CONSTRUCCION DE LA NACION MEXICANA. EFSTE ES EL

PROBLEMA DE LA MULTICULTURALIDAD EN MExico...(OLivE, 2004:9)

Es cierto QUE Los Estabos UNIDOs MEXICANOS, ES UN PAIS MULTINACIONAL Y
MULTICULTURAL, EN EL ESTAN REFLEJADOS TANTO LA CULTURA COMO ESTILOS DE VIDA TAN
DIVERSOS Y DISTINTOS DESDE LA EPOCA PRECOLOMBINA, CABE RECORDAR QUE UNO DE LOS
SIGNIFICADOS ANTES DESCRITOS DE LA CULTURA ES UN SINONIMO DE NACION, Y A PARTIR DE
ELLA PODEMOS MENCIONAR A LAS CULTURAS Mava, AzTEcA, MixTECA-ZAPOTECA, OLMECA, ETC;
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CUYOS ORIGENES PROVENIAN DE DISTINTOS LUGARES, ADORABAN A DISTINTAS DEIDADES,
POSEIAN LENGUAJES Y DIALECTOS DIFERENCIADOS A LAS DEMAS CULTURAS Y QUE SIN EMBARGO
HABITABAN COMUNMENTE LA REGION QUE HOY EN DIiA SE LE CONOCE como MExico.

ERAN YA EN ESTOS TIEMPOS EN LOS QUE LOS CIMIENTOS DE LA MULTICULTURALIDAD
EMPEZABAN A CONSTRUIR A MEXICO, Y QUE CON LA LLEGADA DE LOS ESPANOLES EN 1521 séLo
HABRIA DE MODIFICARLA. LA CONQUISTA ESPANOLA SE ENCARGO DEFINIDAMENTE DE BORRAR
POR TODOS LOS MEDIOS NECESARIOS LAS ANTIGUAS CREENCIAS Y TRADICIONES PREHISPANICAS,
UNA DE ELLAS SU CARACTER POLITEISTA PARA TRANSFORMARLO EN MONOTEISTA. Y ES ENTONCES
CUANDO LA LLAMADA NUEVA ESPANA PASARIA A SER UNA REGION MULTICULTURAL YA NO POR LA
CONVIVENCIA DE VARIAS ETNIAS EN SU TERRITORIO, SINO COMO EL MISMO KYMLICKA EXPLICA,
PASARIAMOS A SER UN PAIS MULTICULTURAL GRACIAS A LA CONQUISTA Y COLONIZACION DE
UNA NACION EXTRANJERA, CON UN IDIOMA Y TRADICIONES CULTURALES DISTINTAS A LAS QUE
POSEIAMOS Y QUE DEBIDO A QUE NO SE PUDO ACABAR CON LOS REGISTROS NI CON LA GENTE
PREHISPANICA EN SU TOTALIDAD, EMPEZO LA MEZCLA DE CULTURAS PARA DAR PASO A UN NUEVO
TIPO DE CIVILIZACION, LA DE LOS LLAMADOS MESTIZOS, LOS CUALES SERIAN POR CIERTO LOS QUE
ACUNARON EL MOVIMIENTO INDEPENDENTISTA DE 1810, PERIODO QUE HABRA DE SER DESCRITO
EN ESTE MISMO CAPITULO.

PERO, {QUE FACTORES TAMBIEN PRESENTAN UN PROBLEMA PARA EL IDEAL MULTICULTURAL?,
LAS PALABRAS IMPRESAS EN LA OBRA DE PABLO GONZALEZ NOS DICEN QUE UNA DE LAS
PRINCIPALES DIFICULTADES PARA EL MULTICULTURALISMO ES QUE LA VISION DEL SER HUMANO ES
DE IGUALDAD NO DE DIFERENCIA (GoNzALEZ, 2008:26), POR LO CUAL PODEMOS COMPRENDER EL
PUNTO DE VISTA QUE DICTA EL DERECHO, DONDE CADA PERSONA HOMBRE O MUJER ES IGUAL ANTE
LA LEY, SIN IMPORTAR RAZA, CONDICION O PREFERENCIA SEXUAL, SIN EMBARGO EN TIEMPOS DE
LA GLOBALIZACION Y DE LA POSMODERNIDAD, SE PONE EN TELA DE JUICIO TANTO LA IDENTIDAD
INDIVIDUAL COMO LA NACIONAL.
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1.6.1 IDENTIDAD Y AUTONOMIA

...LL VIEJO DE LA TRIBU, PERCATANDOSE DE LA ANGUSTIA DEL EXMILITAR,
LO TRANQUILIZA HACIENDOLE VER QUE EL YA ES OTRA PERSONA,
YA NO ES MAS EL TENIENTE JOHN DUNBAR, SINO DANZA CON LOBOS...

LedN OLivé (Ouivé, 2004)

CITANDO DE NUEVA CUENTA CON LO ESCRITO EN LA OBRA DE OLIVE, NOS ENCONTRAMOS
EN EL PROBLEMA DE LA PERSONA Y SU PERSONALIDAD, EN DONDE ESTE AUTOR A MANERA DE
RECUENTO DE UNA ESCENA DE LA PELiCULA DANZA CON [0505 EXPLICA C()MO EL PERSONA_]E
PUEDE HABITAR FiISICAMENTE UN MISMO CUERPO PERO TENER DOS O MAS PERSONALIDADES
DISTINTAS. SIN EMBARGO (QUE DIFIERE ENTRE LA PERSONA Y LA PERSONALIDAD?; DE PRIMERA
INSTANCIA LA PERSONALIDAD ES ENTENDIDA COMO UN CARACTER PSICOLOGICO PRODUCIDO POR
EL DESARROLLO PERSONAL, ACTIVIDADES Y CIRCUNSTANCIAS EN LA VIDA DE CADA PERSONA,
APRENDIZAJE, CONVIVENCIA, ETC; QUE EN CONJUNCION FORMAN CARACTERISTICAS PSICOLOGI-
CAS DE UNA MISMA PERSONA.

AHORA BIEN, CABE MENCIONAR QUE EL CONCEPTO DE PERSONA ES DERIVADO DE LA FILOSOFIA,
“EN PARTICULAR DE LA RAMA DE LA METAFISICA LA CUAL NO PERTENECE A NINGUNA TEORIA DE LAS
CIENCIAS EMPIRICAS, COMO LA PSICOLOGIA, O LA sOCIOLOGIA” (OLIVE, 2004:88), SINO A LAS TEORIAS
DE LAS CIENCIA SOCIALES EMPIRICAS, DE DONDE SURGE TAMBIEN EL CONCEPTO DE IDENTIDAD.

SI LAS PERSONAS SON DEFINIDAS EN PARTE COMO CONSTRUCCIONES SOCIALES, SE PUEDE
DECIR QUE DICHA IDENTIDAD SE VE AFECTADA POR FACTORES COMO LA CULTURA, LA SOCIEDAD
QUE DELIMITA A LA PERSONA, LA RELIGION Y EL TRATO RECIBIDO POR TERCEROS, POR MENCIO-
NAR ALGUNOS. SIN EMBARGO ESTOS MISMOS FACTORES AL VERSE SUBITAMENTE CAMBIADOS O
MODIFICADOS PUEDEN CONSTITUIR UN CAMBIO EN LA IDENTIDAD DEL INDIVIDUO, POR EJEMPLO
EL EFECTO QUE PRODUCE LA MIGRACION DEL INDIVIDUO A UN PAiS O REGION DE CULTURA Y
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TRADICIONES TOTALMENTE OPUESTAS AL NATAL, EN DONDE LA PERSONA SIGUE SIENDO EL MisMO
ENTE FISICO AHORA EN UNA ESPACIO GEOGRAFICO DISTINTO, SIN EMBARGO CON UNA IDENTIDAD
QUE SE HA VISTO AFECTADA POR EL CONTEXTO SOCIAL DEL PAiS QUE AHORA LO ACOGE, Y QUE SIN
DEJAR DE POSEER CARACTERISTICAS PSICOLOGICAS DE LA NACION DE ORIGEN, ADOPTA CIERTAS
PECULIARIDADES QUE IRAN CAMBIANDO SU IDENTIDAD CON EL PASO DEL TIEMPO.

PERO ASOCIADA A LA IDENTIDAD Y COMO OTROS ASPECTOS DE LA VIDA HUMANA, SE PRESENTA
LA CRISIS DE IDENTIDAD EN DONDE:

LA PERSONA EN CRISIS TIENE MUCHAS DUDAS SOBRE LAS CREENCIAS QUE ANTES ABRIGABA
con C'ONV/C'C/dN, QUE DUDA TAMBIEN ACERCA DE ACTUAR CONFORME A LAS NORMAS
PREVALECIENTES EN EL GRUPO SOCIAL CON EL CUAL INTERACTUA PRINCIPALMENTE, INCLUSO
PUEDE TENER DUDAS ACERCA DE S/ SU COMPORTAMIENTO ES CORRECTO EN DETERMINADAS

circunsTancias (OLIVE, 2004:92)

A Lo QUE EL AUTOR SE REFIERE EN ESTA OLTIMA CITA, ES AL PROCESO DE DUDA QUE POSEE UNA
PERSONA EN SITUACIONES DONDE EMPIEZA A PREGUNTARSE SI ES CORRECTO LO QUE ANTES soLia
AFIRMAR, SI AQUELLO QUE CON TANTA ENTEREZA DEFENDIA VALE EN REALIDAD LA PENA DEFENDER.

LA IDENTIDAD DE UN INDIVIDUO COMO YA SE EXPLIC(), DEPENDE -DE ENTRE OTROS AMBITOS- DE
LA CULTURA, DE DONDE LAS ACCIONES QUE REALICE EL INDIVIDUO PRESERVARA LA REPRODUCCION
DE LA CULTURA MISMA PUES NI LOS INDIVIDUOS PUEDEN FORMARSE COMO PERSONAS AL MARGEN
DE LAS COMUNIDADES, NI ESTAS PUEDEN SURGIR Y PRESERVARSE NI DESARROLLARSE SIN LA PAR-
TICIPACION DE LOS INDIVIDUOS. INDIVIDUOS QUE POSEEN UN DERECHO A LA DIFERENCIA, DE SER
RECONOCIDOS DE MANERA IGUALITARIA COMO MIEMBROS DE UN GRUPO DIFERENTE A OTRO POR
RAZONES CULTURALES, POLiTICAS, ETC; Y QUE EL ESTADO DEBE DE RECONOCER Y BRINDARLE, RES-
PETANDO SU AUTONOMIA, DONDE ESTA SE REFIERE A “UNA VOLUNTAD QUE SIGUE LAS NORMAS QUE
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ELLA MISMA DICTA Y NO LAS PROMULGADAS POR OTROS” (VILLORO ciTaDO EN OLIVE, 2004:98).
ESTA ES LA DEFINICION ETICA QUE DA VILLORO A LA AUTONOMIA, SIN EMBARGO PARA FINES
PRACTICOS EL MISMO MANEJA UNA DEFINICION POLITICA DE LA AUTONOMIA, DONDE SE REFIERE
A UN GRUPO SOCIAL O A UNA INSTITUCION QUE TIENE EL DERECHO DE DICTAR SUS PROPIAS
REGLAS, DENTRO DE UN AMBITO LIMITADO DE COMPETENCIA (ViLLorO, 1998:95).

RETOMANDO A LESN OLIVE, EL CONCEPTO DE AUTONOMIA SE ENTENDERA DE LA MANERA SIGUIENTE:

UN AGENTE INDIVIDUAL ES AUTONOMO S/ ¥ SOLO S/

A/ Capa vez QUE EJECUTA UNA ACCION © QUE PUDIENDO ACTUAR DE CI/ERTA MANERA SE
ABSTIENE DE HACERLO, LO HACE POR DECISION PROPIA. UNA DECISION ES PROPIA SI LA
PERSONA EXAMINA LAS RAZONES YV LOS MOT/VOS POR LOS CUALES ACTI]A, O SE ABT/IENE DE
ACTUAR, VY LE PARECEN ACEPTABLES.

B/ Cvanvpo ACT[;A, O SE ABSTIENE DE ACTUAR, LO HACE DE ACUERDO CON DESEOS,
PREFERENCIAS Y FINES QUE SE HAN FORMADO EN UN PROCESO DE REFLEXION CRITICA O QUE
HAN SIDO ACEPTADOS POR EL AGENTE DESPUES DE UN PROCESO REFLEXIVO...

C'/ SUS ACCIONES O SU INACCION ESTAN REGULADAS POR MEDIO DE REGLAS ¥ NORMAS QUE
EL AGENTE HA DECIDIDO ACEPTAR COMO RESULTADO DE UN ANALISIS CRITICO DE LAS MISMAS

REGLAS v NORMAS (SEESKIN cITADO EN OLIVE, 2004:100)

A PESAR DE LAS TRES CONDICIONES QUE DEFINEN A UNA PERSONA AUTéNOMA, Y DEL
HECHO DE QUE PARA QUE UNA PERSONA ALCANCE DICHO ESTADO, SU COMUNIDAD DEBE DE SER
TAMBIEN AUTéNOMA, DEBE DE RECONOCERSE EL ESTADO NATURAL DEL INDIVIDUO, EN DONDE
NO EXISTE PERSONA O GRUPO QUE ALCANCE EL IDEAL DE LA AUTONOMiA, EN OTRAS PALABRAS,
NADIE ES COMPLETAMENTE AUTONOMO.
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Es POR ELLO QUE DE ACUERDO A OLIVE (2004) SE DEBE DE ANALIZAR LA TRIADA DE INCISOS
QUE SEESKIN PROPONE, DE DONDE:

A) Lo QUE UN INDIVIDUO NECESITA PARA SER AUTONOMO COMO LO DICTA EL PRIMER INCISO, ES QUE
SU COMUNIDAD NO LE IMPIDA EL HECHO DE ACTUAR O DEJAR DE HACERLO MEDIANTE SU PROPIA ELECCION.

B) PARA QUE SE CUMPLA CON LO DICTADO EN EL SEGUNDO INCISO, LA COMUNIDAD DEBE
DE SER A SU VEZ AUTéNTICA, ES DECIR, QUE SATISFAGA LAS NECESIDADES QUE SUS MIEMBROS
RECONOZCAN COMO SUYAS Y NO COMO NECESIDADES IMPUESTAS POR AGENTES EXTERNOS.

C) SI LA COMUNIDAD ES MAYORITARIAMENTE AUTéNOMA, SUS MIEBROS PUEDEN PROPONER O MODI-
FICAR LAS LEYES Y NORMAS Q LOS RIGEN A TRAVES DE UNA DISCUSION CRITICA ENTRE LOS MISMOS.

SI BIEN CABE RECALCAR QUE LA AUTONOMIA NO ES ALCANZADA AL CIENTO POR CIENTO COMO SE
HA INDICADO EN LINEAS PREVIAS, PUES LA MISMA AUTONOMIA TIENE SUS LIMITANTES, COMO LO ES
EL HECHO DE QUE LA CULTURA NO PUEDE PROVOCAR CAMBIOS EN LA LEGISLACION PARA QUE APRUEBE
COMPORTAMIENTOS QUE AFECTAN DIRECTAMENTE O INDIRECTAMENTE A OTRAS COMUNIDADES, YA
SEAN HUMANAS, ANIMALES O VEGETALES SOLO PARA LA PRESERVACION DE DICHA CULTURA.

DE ESTA MANERA, LA CULTURA SE VE INTRINSECAMENTE RELACIONADA CON EL CONCEPTO DE
AUTONOMI,A, LAS CUALES A SU VEZ SE VEN REPRESENTADAS EN EL MODELO MULTICULTURALISTA
QUE SE HA DESCRITO EN EL PRESENTE CAPITULO Y QUE FUNDAMENTARA EL OBJETO NACIDO A
PARTIR DE LA DISCIPLINA DEL DISENO Y LA MULTICULTURALIDAD, Y EL CUAL SERA EXPLICADO EN
UN CAPITULO POSTERIOR.
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2.1 MExico, A 200 ANOS DEL INICIO DE LA INDEPENDENCIA.

MEXICO, DEL NAHUATL MEXIHCO, CUYO SIGNIFICADO ES EL OMBLIGO DE LA LUNAHA RECIBIDO
OFICIALMENTE LOS NOMBRES DE Estapos UNiDos Mexicanos v ReEpUBLICA MEXICANA EN EL
siGLO XIX. DOCUMENTOS HISTORICOS comO LA CONSTITUCION DE 1824 o pe 1857 AVALAN LA
CALIDAD DE ESTA ENTIDAD FEDERATIVA COMO UNA REPUBLICA DEMOCRATICA, REPRESENTATIVA
Y FEDERAL COMPUESTO POR 32 ESTADOS EN DONDE LA SEDE GUBERNAMENTAL SE ESTABLECE EN
LA C/IUDAD MAS GRANDE DEL MUNDO, LA CIUDAD DE MEXIco.

PERO jQUE HA TENIDO QUE PASAR EL PAIS HOY EN DiA LLAMADO MEXICO PARA SER
RECONOCIDO COMO TAL ALREDEDOR DEL MUNDO?, ACONTECIMIENTOS HISTORICOS HAN DADO
LUGAR A BATALLAS Y MUERTES ENTRE LA SOCIEDAD MEXICANA QUE HA HABITADO ESTE TERRITORIO
GEOGRAFICO A LO LARGO DE LOS ANOS, SIN EMBARGO NO ES LA INTENCION DE ESTE CAPITULO
LA DE RELATAR CADA UNA DE LAS ETAPAS POR LAS CUALES HA PASADO EL PAiS, SINO EL RETOMAR
EL {POR QUE?, ;cOMO? Y ;CUANDO? DEL MOVIMIENTO INDEPENDENTISTA DE 1810, Asi como sus
PERSONAJES MAS REPRESENTATIVOS.

DE ESTA MANERA, GRACIAS A LA INFORMACI()N INVESTIGADA Y ANALIZADA TANTO EN SU FORMALIDAD
TEXTUAL COMO VISUAL, SE PODRA CONJUGAR LA HISTORIA CON EL CONCEPTO DE MULTICULTURALIDAD EN EL
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CUAL VIVE EL ESTADO MEXICANO EN DiAS PRESENTES A 200 ANOS DEL INICIO DEL MOVIMIENTO ENCABEZADO
POR HIDALGO, ASI, DICHA INFORMACION SERA REPRESENTADA VISUALMENTE EN UNA TIPOGRAFIA CONMEMORA-
TIVA, SIN EMBARGO DICHA REPRESENTACION GRAFICA NO PODRA SER PROYECTADA SIN ANTES ANALIZAR ESTE
PERIODO HISTORICO POR EL CUAL PASO EL PAIS HACE DOS SIGLOS Y QUE SERA DESCRITO A CONTINUACION.

2.1.1 ANTECEDENTES DE LA GUERRA DE INDEPENDENCIA.

ANTERIORMENTE A LO QUE SUCEDIO EL 16 DE SepTiemBre DE 1810 MEDIANTE EL
“GRITO DE INDEPENDENCIA”, SE SUSCITARON OTROS INTENTOS POR PARTE DE LA SOCIEDAD EN ESE
ENTONCES NOVOHISPANA PARA CAMBIAR LA SITUACION POLITICA/GUBERNAMENTAL EN LO QUE AUN SE
conocia como NUEeva EspaNa, LETICIA BARRAGAN REDACTA:

LOS INTENTOS MAS CERCANOS Y QUE FUERON MARCANDO EL CAMINO POR EL QUE LA NUEVA FSPANA
LLEGARIA A INDEPENDIZARSE DEL IMPERIO ESPANOL SURGIERON EN 1808, CUANDO LAS TROPAS
DE NaPOLEON BONAPARTE INVADEN FSPANA, EL REY CARLOS IV RENUNCIA AL TRONO A FAVOR DE

FERNANDO VI v ESTE ES HECHO PRISIONERO POR LOS INVASORES. (BARRAGAN, 2010)

SI BIEN, ESTE HECHO OCURRIDO A COMIENZOS DEL SIGLO XIX, HICIERON QUE BONAPARTE
CONTRIBUYERA A LA CARENCIA DE UN REY EN LA NUEVA ESPANA DEBIDO AL APRISIONAMIENTO
DE CARLOS |V, FACTOR QUE SEPARARIA AUN MAS A LOS CRIOLLOS Y A LOS PENINSULARES, LOS
PRIMEROS CON IDEAS LIBERALES Y LOS SEGUNDOS CON UNA MUY BUENA COSTUMBRE DE SER
RICOS Y PODEROSOS DEBIDO A SU ORIGEN EUROPEO PURO, SIN EMBARGO TAMBIEN HUBO FACTORES
COMO EL CRECIMIENTO ECONOMICO APARTIR DE LA LLEGADA DE LA CASA DE LOS BORBON v
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SOBRETODO LA NUEVA FORMA DE PENSAMIENTO QUE LLEVABA POR NOMBRE LA ILUSTRACION,
ESTOS SUCESOS HICIERON QUE LOS CRIOLLOS EMPEZARAN A VER A SU TERRITORIO DE UNA NUEVA
MANERA Y Asi S FORJO EL CaBILDO DE LA CiubpAD DE MExico EN 1808 cuvAs CREENCIAS EN
LAS LEYES MEDIEVALES EUROPEAS HIZO QUE SE FORJARA UNA JUNTA PARA LIDERAR AL PUEBLO
EN LO QUE SE RESTAURABA LA MONARQUIA EN LA NUEVA EspaNA.

POR OTRA PARTE, AQUELLOS QUE ERAN PENINSULARES AUN CONTINUABAN CON LA CREENCIA
DE SEGUIR ACATANDO LAS LEYES PROVENIENTES DE ESPANA, NO IMAGINANDOSE LA ALIANZA QUE
SE ESTABA CONTEMPLANDO ENTRE EL VIRREY ITURRIGARAY Y EL CABILDO PARA REALIZAR DICHA
JUNTA SIN QUE EL VIRREY PERDIERA EL PODER SOBRE LOS NOVOHISPANOS, COSA QUE NO AGRADO
A LOS PENINSULARES POR LO CUAL DIERON SU GOLPE DE ESTADO, APRESANDO A |TURRIGARAY Y
SUPLIENDOLO POR PEDRO DE GARIBAY, SIN OTRA SOLUCION LOS CRIOLLOS DECIDIERON CONSPIRAR
SECRETAMENTE NO POR UNA INDEPENDIZACION DE ESPANA SINO UNICAMENTE PARA YA NO SEGUIR
LAS REGLAS DEL GOBIERNO EXTRANJERO QUE LOS DOMINABA DESDE LA CONQUISTA.

PEbrRO DE GARIBAY ENTONCES VIRREY, SE ENTERO DE DICHA CONSPIRACION Y DEL NOTORIO
INCREMENTO DEL REPUDIO DEL PUEBLO HACIA EL VIRREINATO Y HACIA ESPANA, POR LO cuAL
EMPEZO A TEMER QUE EL PUEBLO SE LEVANTARA EN ARMAS, PERO NO HABIENDO CAMBIADO
LA SITUACION Y COMPORTAMIENTO DE LOS PENINSULARES DICHO DESCONTENTO AUMENTO
CAUSANDO OTRO MOVIMIENTO, ESTA VEZ A FAVOR DE LA INDEPENDENCIA Y CONFORMADO POR
IGNACIO ALLENDE, EL CORREGIDOR DOMINGUEZ Y SU ESPOSA JOSEFA EN UN PRINCIPIO HASTA
QUE SE LES UNIRIAN EL PRESBITERO SANCHEZ Y LOS LICENCIADOS PARRA Y ALTAMIRANO, TODOS
ELLOS EN CONJUNCION Y REUNIENDOSE EN QUERETARO SABIAN DE LA FE CATOLICA DE LOS
NOVOHISPANOS, Y FUE ENTONCES CUANDO ALLENDE LLAMO A MiGUEL HipaLco v COSTILLA,
CURA EN DOLORES A QUE SE LES UNIERA, LO CUAL NO FUE RECHAZADO POR EL CURA.

COMO DATO CURIOSO, EL MOVIMIENTO DE INDEPENDENCIA SE TENIA PLANEADO PARA EL
2 pe OcTuBrE DE 1810 (POR LO CUAL DE UNA MANERA U OTRA EL 2 DE OCTUBRE SIEMPRE SERIA
RECORDADO POR MEXICO), PERO DEBIDO A LAS DENUNCIAS HECHAS POR MARIANO GALVAN FUE
NECESARIO ADELANTARLAS PARA SEPTIEMBRE. LA CORREGIDORA AVISA DE ESTO A ALDAMA Y ESTE
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A SU VEZ A ALLENDE, QUIEN RECURRE A HIDALGO Y AL FINAL DECIDE ACTUAR DE INMEDIATO, DEJANDO
LIBRES A LOS PRISIONEROS DE DOLORES Y DETENIENDO A LOS ESPANOLES, A QUIENES POR CIERTO
TAMBIEN SE LES LLAMABA GACHUPINES. SEGUN LA NUEVA HisToriA MiNIMA DE MEXICO ILUSTRADA,
EL GRITO DE DOLORES ES DESCRITO DE LA SIGUIENTE MANERA:

Como ESE 16 DE SEPTIEMBRE ERA DOMINGO, EL CURA LLAMO A MISA, PERO UNA VEZ REUNIDOS LOS
FELIGRESES LOS CONVOCO A UNIRSE Y LUCHAR CONTRA EL MAL GOBIERNO. PEONES, CAMPESINOS ¥
ARTESANOS, CON TODO Y SUS MUJERES VN//VOS, APRESTARON HONDAS, PALOS, INSTRUMENTOS DE

LABRANZA Y ARMAS, CUANDO LAS TENIAN, ¥ SIGUIERON AL CURA. (ESCALANTE ET AL., 2008:253)

SI BIEN, SE TIENE LA CREENCIA DE QUE LA INDEPENDENCIA EMPEZO EL 15 DE SEPTIEMBRE NO
FUE ASI, LA VERDADERA FECHA DEL GRITO DE DOLORES FUE A LAS 5 DE LA MANANA DEL DOMINGO
16 pe sepTiEmBRE DE 1810, EN DONDE AL GRITO DE: “MEXICANOS, viva MExico!, {Viva LA

1”

VIRGEN DE GUADALUPE!, jViva FERNANDO VII! ¥ jMUERA EL MAL GoBIERNO!”, MIGUEL HiDALGO
DA COMO INICIADO EL MOVIMIENTO INDEPENDENTISTA EL CUAL POCO A POCO CONVOCARIA A
TODA UNA NACION, SIN IMPORTAR EDAD, SEXO O CONDICION FISICA LA GENTE SE EMPEZO A
ARMAR TANTO EN VALOR COMO EN INSTRUMENTOS GRACIAS AL CANSANCIO SOBRE EL ABUSO DEL

VIRREINATO Y DE ESPANA SOBRE LA SOCIEDAD.
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2.1.2 LA NueEvA ESPANA DURANTE EL PROCESO INDEPENDENTISTA.

DesPUES DE QUE EL CURA MiGUEL HiDALGO DIESE EL LLAMADO GRITO DE DOLORES, FUE EN
ESA MISMA NOCHE DE DOMINGO EN QUE EL MOVIMIENTO 0cUPO SAN MiGUEL EL GRANDE Y FUE
EN CELAYA DONDE EL PUEBLO NOMBRARIA A HIDALGO GENERALISIMO Y A ALLENDE TENIENTE
GENERAL. PARA ENTONCES HIDALGO DA A SU PRIMER EJERCITO UNA IMAGEN A USAR COMO
BANDERA O ESTANDARTE, LA VIRGEN DE GUADALUPE, SIMBOLO DE LA IDENTIDAD NACIONAL Y
RELIGIOSA QUE UNE A MEXICANOS POR IGUAL (AUN EN ESTOS DiAS).

Dos SemMANAS DESPUES EN GUANAJUATO EL INTENDENTE JUAN ANTONIO RIANO FUE
CONVOCADO A RENDIRSE FRENTE A HIDALGO, PREFIRIENDO HUIR Y ENCERRARSE EN LA
ALHONDIGA DE GRANADITAS JUNTO A SUS COMPANEROS Y VECINOS RICOS, ESTE LUGAR DESPUES
DE UNOS DIAS SERIA ATACADO E INVADIDO POR EL EJERCITO DE INDEPENDENCIA COMANDADO
POR HIDALGO Y ALLENDE QUIENES NO SE IMAGINARON LA CRUEL MATANZA QUE GENERARIA SU
EJERCITO Y POR LA CUAL PERDERIAN SIMPATIZANTES Y QUE RETRASARIA SU VICTORIA.

EN ESOS MOMENTOS YA SE TENIA LISTA LA CONVOCATORIA POR LA CUAL SE ELEGIRIA A LOS
17 pipuTADOS REPRESENTANTES EN LAS CORTES DE CADIZ DE LA NUEVA ESPANA, LO CUAL POR
SUPUESTO CREO UNA SERIE DE DESCONTENTOS A LA SOCIEDAD. UN DATO CURIOSOS ES EL HECHO
DE QUE DoN FrRANCISCO XAVIER VENEGAS ENTRARIA A FUNGIR COMO VIRREY UNOS DIAS ANTES DE
QUE EMPEZARA EL MOVIMIENTO INDEPENDIENTE, POR LO CUAL SIN CONOCIMIENTOS DEL REINO
ORGANIZO LA DEFENSA ORDENANDO AL GENERAL FELIX MARiA CALLEJA QUE AVANZARA HACIA
MEXICO Y TRAJERA LA VIRGEN DE LOS REMEDIOS A LA cAPITAL (ESCALANTE ET AL., 2008:254).

PARA ENTONCES, EMPIEZA A INCREMENTARSE EL MIEDO PRODUCTO DE LA VIOLENCIA,
LAS DESIGUALDADES E INJUSTICIAS, NO OBSTANTE EL MOVIMIENTO DE INSURRECION SIGUIO
EXTENDIENDOSE A LO LARGO DEL TERITORIO NOVOHISPANO, EL CUAL A SU VEZ HARIA QUE
José MARiA MoRELOS, cURA DE CARACUARO SE PRESENTASE ANTE MIGUEL HiDALGO Y COSTILLA,

CHENTENARIO — 69




CHENTENARIO

UNA TIPOGRAFIA MULTICULTURAL

ESTE ULTIMO DANDOLE LA ORDEN DE TOMAR AcapuLco. CON LO QUE NO CONTABA EL
CURA HIDALGO ERA QUE EL SENOR OBISPO ELECTO DE VALLADOLID, MANUEL ABAD Y QUEIPO LO
EXCOMULGARIA PUES EL OBISPO NO ESTABA DE ACUERDO CON LA VIOLENCIA DESATADA A RAiz
DEL MOVIMIENTO Y ENTONCES FUE CUANDO MIGUEL HIDALGO HUYE, PARA EL DECIMO MES EL
CURA SE ENCONTRARIA EN EL MONTE DE LAS CRUCES, EN LAS FALDAS DE LA ClubAaD DE MExico
DONDE EL 30 DE OCTUBRE SE DERROTARON A MIL CRIOLLOS REALISTAS.

SIN EMBARGO LAS VICTORIAS PARECIAN IRSE ACABANDO, ESTO NO FUE DEL AGRADO DE ALLENDE
POR LO CUAL MARCHO A GUANAJUATO INCONFORME CON LA DIRECCION DE HIDALGO, MIENTRAS EL
CURA SE DIRIGIA A GUADALAJARA, DONDE LA NUEVA HisTORIA MiNIMA DE MEXICO |LUSTRADA CITA:

LA CIUDAD RECIBIO ENTUSIASMADA A HIDALGO. ESTE, SIN CALIBRAR SU PRECARIA SITUACION ¥
CON EL TITULO DE ALTEZA SEREN/SIMA, ORGANIZO SU GOBIERNO, PROMOVIO LA EXPANSION DEL
MOVIMIENTO, ORDENO LA PUBLICACION DEL PERIODICO F1 DESPERTADOR AMERICANO, DECRETO
LA ABOLICION DE LA ESCLAVITUD, DEL TRIBUTO INDIGENA ¥ DE LOS ESTANCOS, V DECLARO QUE
LAS TIERRAS COMUNALES ERAN DE USO EXCLUSIVO DE LOS INDIGENAS. POR DESGRACIA TAMBIEN

AUTORIZO LA EJECUCION DE ESPANOLES PRISIONEROS (ESCALANTE ET AL., 2008:256)

St BIEN HIDALGO FUE QUIEN LLAMO AL MOVIMIENTO A UNIRSE AQUEL DOMINGO 16 DE SEPTIEMBRE,
CABE RECALCAR QUE TAMBIEN FUE GENERADOR DE VARIOS DE LOS PROBLEMAS SUCITADOS YA EN LA
LUCHA, COMO LO FUE LA EJECUCION DE LOS PRISIONEROS ESPANOLES, LOS CUALES EN SU MAYORIA ERAN
INOCENTES, FACTOR POR EL CUAL PARTE DE LA SOCIEDAD SE INCOMODARA ANTE DICHA SITUACION.

MIENTRAS TANTO, ALLENDE LLEGA DERROTADO A LA PAR EN QUE LAS TROPAS DE CALLEJA Y DEL
RECIEN LLEGADO José DE LA CRUZ AVANZABAN A GUADALAJARA. ALLENDE CONSCIENTE DE QUE SU
ESTADO ENCLENQUE NO VIO MAS REMEDIO QUE ORGANIZAR LA DEFENSA, TENIENDO COMO RESULTADO
LA DERROTA EN PUENTE DE CALDERON EL 17 DE ENERO DE 1811.
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Los JEFES INSURGENTES PUDIERON HUIR DE LA BATALLA Y DECIDIERON MARCHAR AL
NORTE A BUSCAR AYUDA DE LOS NORTEAMERICANOS. EN LA HACIENDA DE PABELLON, SE LE
FUE REMOVIDO EL MANDO A HIDALGO, SIENDO SUSTITUIDO POR IGNACIO L&PEZ RAYON, SIN
EMBARGO UN ACTO DE TRAICION CONDUJO A LA APREHENSION DE ALLENDE, ALDAMA, HIDALGO
v José MARIANO JIMENEZ POR LO CUAL SERIAN PROCESADOS Y CONDENADOS EN CHIHUAHUA.
CITANDO DE NUEVO A ESCALANTE:

£N SUS DOS PROCESOS, HIDALGO ENFRENTO CON HONESTIDAD LA CULPA DE HABER DESATADO
LA VIOLENCIA Y ORDENADO, SIN JUICIO, LA MUERTE DE MUCHOS ESPA/V'OLES, PORQUE ‘Wi

HABIA PARA QUE, PUES ESTABAN INOCENTES”(ESCALANTE ET AL., 2008:256)

HABIENDO SIDO FUSILADOS ESTOS PERSONAJES, SUS CABEZAS SERIAN ENVIADAS A
GUANAJUATO, DONDE LA ALHONDIGA DE GRANADITAS LAS RECIBIRIA COLOCANDOLAS UNA EN
CADA ESQUINA. SIN EMBARGO EL MOVIMIENTO YA HABIA HECHO ESTRAGOS IMPORTANTES AL
PODER VIRREINAL, AL ORDEN COLONIAL, A LA ECONOMIA Y A LA ADMINISTRACION FISCAL.

DE ESTA MANERA MUERE BAJO FUSILAMIENTO UNO DE LOS PERSONAJES MAS EMBLEMATICOS
DE LA HISTORIA DE MExico, MIGUEL HIDALGO Y COSTILLA, DEL CUAL JAN BAZANT ESCRIBE:

HIDALGO NO ERA NI UN PENSADOR SISTEMATICO NI HOMBRE DE COSTUMBRES ORDENADAS,; SIN EMBARGO,
ESTABA BIEN DOTADO PARA DIRIGIR LA PRIMERA ETAPA CAOTICA V REVOLUCIONARIA DE LA GUERRA. FUE
SU DESTINO TRAGICO LLEVAR LA DESTRUCCION A UNA PARTE DE MEXICO. AUNQUE SUS DEFECTOS ERAN
MUCHOS, SE LE RECUERDA JUSTAMENTE COMO EL PADRE DE LA INDEPENDENCIA MEXICANA, PORQUE FUE
EL PRIMERO EN DESAFIAR AL REGIMEN ESTABLECIDO. A SU MUERTE, LA NUEVA £SPANA NO ERA LA MISMA

NACION QUE ANTES DE LA NOCHE DEL 16 DE sePTiemBRE DE 1810(BazanT, 2006:26)
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Es clERTO QUE HIDALGO ES RECORDADO COMO EL PADRE DE LA PATRIA, PERO ES NECESARIO
HACER HINCAPIE QUE COMO CUALQUIER SER HUMANO, TENIA UNA SERIE DE VIRTUDES Y DEFECTOS
QUE LO LLEVARON A CONSAGRARSE COMO SERENIDAD ALTISIMA DENTRO DEL MOVIMIENTO INDE-
PENDENTISTA PERO QUE TAMBIEN PROVOCARIAN UNA SERIE DE MATANZAS DE GACHUPINES COMO
EL SOLIA LLAMARLOS, TOTALMENTE INOCENTES, ASi COMO LAS BAJAS DE CIENTOS DE MIEMBROS
DEL EJERCITO INSURGENTE, FUE SIN EMBARGO EL REMORDIMIENTO EN SU CONCIENCIA LO QUE LO
HARIA LLEGAR A DUDAR DE SUS ACCIONES FUTURAS.

DESPUES DE LA TRAGICA MUERTE DEL CURA, EL 20 DE OocTUBRE DE 1810 REAPARECERIA LA
INSURRECION BAJO EL COMANDO DE SU HOMOLOGO José MARIA MORELOS, QUIEN BUSCABA AL
RECIEN SALIDO CAPITAN GENERAL DE AMERICA. AL TIEMPO EN QUE HIDALGO ERA RECTOR, MORELOS
HABIA ESTUDIADO EN EL COLEGIO DE SAN NICOLAS, DE DONDE SE LE HABIA PEDIDO QUE PUBLICARA
EL EDICTO QUE EXCOMULGABA AL CURA HIDALGO, PERSONAJE ADMIRADO POR EL MISMO MORELOS
QUIEN YA SE ENCONTRABA INTERESADO POR EL MOVIEMINTO INSURGENTE FUE A VER AL CURA EN
PERSONA, DE DONDE SE LE EXPLICARIA AL CURA DE CARACUARO QUE LA INDEPENDENCIA TENIA SU
JUSTIFICACION DESDE UN PUNTO DE VISTA RELIGIOSO, Y ES POR ESO QUE HIDALGO ENCOMIENDA A
MORELOS A REUNIR UN EJERCITO Y EMPEZAR LA BATALLA EN EL SUR DE MExico. MORELOS JUNTO
A IGNACIO RAYON RECIBIERON EL MANDO DEL EJERCITO INDEPENDENTISTA QUE CONTINUABA SU
PASO POR LA ZONA DEL BAJiO, SIN EMBARGO LA REPUTACION DE RAYON QUEDARIA ESTANCADA EN
LA BATALLA DE ZITACUARO EL MES DE ENERO DE 1812 (ANNA, 2001:20).

SI BIEN, ES CIERTO QUE JOSE MARIA MORELOS ERA EL LIDER DEL MOVIEMIENTO, SERIA EL
MISMO QUIEN CLARIFICARA LOS OBJETIVOS SOCIOPOLITICOS QUE TENIA LA REBELION Y QUE
SERIAN VAGAMENTE ALCANZADOS POR HIDALGO. SU PROGRAMA:

CONSISTIA EN LA INDEPENDENCIA, EN UN SISTEMA DE GOB/IERNO PARLAMENTARIO V EN UNA
SER/IE DE REFORMAS SOCIALES QUE INCLUIRIA LA ABOLICION DEL TRIBUTO, DE LA ESCLAVITUD,

DEL SISTEMA DE CASTAS YV DE LAS BARRERAS LECALES QUE IMPEDIAN EL ASCENSO DE LA GENTE
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DE EXTRACCION SOCIAL MAS BAJA, AS/ COMO EN LA INTRODUCCION DE UN IMPUESTO SOBRE
LOS INGRESOS (Anna; 2001:21)

EN ESE ENTONCES MORELOS YA PENSABA EN UN MEXICO PARLAMENTARIO, LIBRE DE TODA
ESCLAVITUD Y DE DONDE EL PUEBLO PODRIA ALCANZAR UN ESTATUS SOCIAL MEJOR AL QUE
POSEIA EN LA NUEVA EspPANA. SIN EMBARGO SERIA FELIX MARIA CALLEJA QUIEN EN LA PRIMAVERA
DE 1812 TERMINARIA CASI POR COMPLETO CON LA REBELION DEL CURA QUIEN ERA APOYADO
POR SUS COLABORADORES, HERMENEGILDO GALEANA, MARIANO MATAMOROS, NicOLAS Bravo,
MANUEL MiER, GuapALUPE VicTORIA Y VICENTE GUERRERO. DURANTE 72 DiAS MORELOS SITIARIA
A SUS FUERZAS REBELDES, EN LA ClUDAD DE CUAUTLA, LA RAZON DE QUEDARSE ESTOS DIiAS ERA
QUE EL CURA PLANEABA UN ASALTO A LA CiubAD DE MEXICO, SIN EMBARGO EL PRIMERO DE
MAYO MORELOS EVACUARIA LA ZONA CON UN GRAN NUMERO DE BAJAS A MANOS DE CALLEJA,
QUIEN NO PODRIA ACABAR CON LOS REBELDES DE UNA MANERA COMPLETA.

UNA VEZ QUE EL CAPITAN OBSERVO LA DOMINACION DE SU EJERCITO, PROCEDIO A CONVOCAR
UN CONGRESO SOBERANO Y QUE ORGANIZARA EL GOBIERNO, INAUGURADO EL 14 DE SEPTIEMBRE
DE 1813 N CHILPANCINGO. EN DICHO CONGRESO MORELOS DARIA LECTURA A LOS FAMOSOS
“SENTIMIENTOS DE LA NACION”, EN LOS QUE DECLARA QUE AMERICA ERA LIBRE, QUE LA SOBERANIA
DIMANABA DEL PUEBLO Y EL GOBIERNO DEBIA DIVIDIRSE EN TRES PODERES, CON LEYES IGUALES PARA
TODOS, QUE MODERARAN LA OPULENCIA Y LA INDIGENCIA (ESCALANTE ET AL; 2008:259). SERiA EN
EL CONGRESO DE CHILPANCINGO EN EL QUE SE FIRMARIA LA DECLARACION DE INDEPENDENCIA, Y
DONDE EL CONGRESO OTORGARIA EL PODER EJECUTIVO A MORELOS QUIEN ADOPTARIA EL TITULO
DE SIERVO DE LA NACION. DICHA ACTA CONSTITUCIONAL ESTARIA IRONICAMENTE INSPIRADA POR
LA SIMILAR ESPANOLA DE 1812, SIN EMBARGO SERIA HASTA 1814 EN LA QUE SERIA PROMULGADA
EN APATZINGAN EL 22 DE OCTUBRE.

PARA 1814 EL CONGRESO RETIRARIA LA LIBERTAD DE ACCION A MORELOS Y ENTONCES SU
LUCHA SEGUIRIA, TOMANDO ACAPULCO Y FRACASANDO EN VALLADOLID, CAERIA PRISIONERO EL
5 pE NOVIEMBRE DE 1815, SIENDO FUSILADO EN SAN CRISTOBAL ECATEPEC EL 22 DE DICIEMBRE.
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ERA ENTONCES CUANDO EL REINO MOSTRABA YA LAS LLAGAS QUE DEJARIA HASTA ENTONCES EL
MOVIMIENTO INSURGENTE, POR LO CUAL EL GOBIERNO ESPANOL TRATO DE CONSEGUIR UNA CONCILIACION
EXPEDIDA POR EL RECIEN NOMBRADO JUAN Ruiz b APobAca EN 1816, DONDE SE OFRECIA UNA AMNISTIA
A LOS INSURGENTES QUIENES EN UN NUMERO GRANDE ACEPTARIAN EL CONCILIO.

SERIA SIN EMBARGO EN 1817 cuANDO SERVANDO TERESA DE MIER Y FRANCISCO XAVIER MINA
EMPEZARIAN UNA NUEVA DISPUTA INTRODUCIENDOSE AL BAJio DE MEXICO, PERO SIENDO MINA
DERROTADO Y FUSILADO EL 11 DE NOVIEMBRE DEL MISMO ANO, MIENTRAS QUE MIER SERIA
ENCARCELADO EN SAN JUAN DE ULUA. AL HABER ALCANZADO 10 ANOS DE LUCHA, TANTO
PENINSULARES COMO INSURGENTES SE INCLINABAN A LA PROMULGACION DE UN MExico
INDEPENDIENTE, SECTORES COMO LA IGLESIA APOYABAN EL MOVIEMIENTO CON LA ESPERANZA Y
FE DE NO PERDER SU PODER SECULAR NI SUS PRIVILEGIOS. AsSi CIERTOS GRUPOS DE LA SOCIEDAD
DESEABAN UNA REPUBLICA, OTROS MAS UNA CONSTITUCION ADECUADA EL REINO ESPANOL, SIN
EMBARGO SERIA AGUSTIN DE ITURBIDE EL QUE POSEERIA LA IDEA DE UN PLAN INDEPENDENTISTA
QUE LLEVARIA A LOS REBELDES A ALCANZAR SU COMETIDO INICIADO EN 1810 v POR LO CUAL
MEXICO SE CONVERTIRIA EN UN PAIS INDEPENDIENTE.
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2.1.3 MEXICO, UN PAIS INDEPENDIENTE.

COMO SE MENCIONA EN EL APARTADO ANTERIOR, SERIA AGUSTIN DE ITURBIDE QUIEN SURGIRIA
CON UN PLAN INDEPENDENTISTA QUE CULMINARIA EN 1821, SIN EMBARGO VARIOS SUCESOS
PASARON ANTES DE QUE MEXICO LOGRASE CONSOLIDARSE COMO PAIS INDEPENDIENTE.

ITURBIDE ERA DE ORIGEN CRIOLLO, SIMPATIZANTE DE LA AUTONOMIA PERO QUE NO ESTABA
DE ACUERDO CON LA VIOLENCIA DESTACADA A MANOS DE LOS INSURGENTES, CREIA EN UNA
FORMA DE ALCANZAR LA LIBERTAD DE MANERA PACIFICA. PABLO ESCALANTE NARRA:

AL OFRECERLE APODACA EL MANDO DEL SUR PARA LIQUIDAR A GUERRERO, /TURBIDE VIO LA
OPORTUNIDAD DE LOGRAR SU OBJETIVO, POR LO QUE INFORMO SOBRE SUS PLANES A LOS

DIPUTADOS NOVOHISPANOS QUE MARCHABAN RUMBO A Fspana (EscALANTE ET AL; 2008:262)

ITURBIDE QUERIA VENCER A GUERRERO EL CUAL SE ENCONTRABA YA SIN APOYO EN UN ESTADO
DE AISLAMIENTO, Y SERIA EL MISMO EL QUE RECAPACITARA Y LLEGARA A LA CONCLUSION DE
QUE LA GUERRA NO PODRIA NI SERIA GANADA SIN LA ALIANZA Y UNION CON UN JEFE REALISTA.
GUERRERO AL DARSE CUENTA DE ELLO, SE UNE A [TURBIDE QUIEN EN VEZ DE VENCERLO LO INVITA
A UNIRSE A SU CAUSA. AL PRINCIPIO VICENTE GUERRERO DESCONFIABA DEL ITURBIDE, PERO AL
PASO DEL TIEMPO ESTABA CONVENCIDO DE SUS INTENCIONES, EXIGIENDO QUE SUS TROPAS LO
RECONOCIERAN COMO EL PRIMER JEFE DE LOS EJERCITOS NACIONALES (ANNA, 2001:34)

EL PLAN DE ITURBIDE CONCILIABA TRES GARANTIAS: RELIGION, UNION E INDEPENDENCIA
(EscaLANTE ET AL; 2008:262) v SEriA EL 24 DE FEBRERO DE 1821 LA FECHA EN QUE SE
PROCLAMA EL PLAN DE |GUALA, EL CUAL FUE ENVIADO A AUTORIDADES TANTO DEL ASPECTO
CIVIL COMO MILITAR, A LOS JEFES REALISTAS E INSURGENTES, INCLUSO AL MISMO REY. A LA PAR
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DE LA PROCLAMACION DEL PLAN, JUAN DE O'DONOJU SERIA NOMBRADO JEFE POLITICO DE LA
Nueva EsPANA EL CUAL DESEMBARCARIA EN VERACRUZ EN EL MES DE JULIO, ENCONTRANDO QUE
EL PLAN DE IGUALA SE HABIA EXTENDIDO A LO LARGO DEL VIRREINATO ESPANOL, POR LO CUAL
O’'DoNOjU RECONOCIERA QUE LA INDEPENDENCIA ERA UN HECHO Y NO HABRIA MARCHA ATRAS.
JuaN DE O’'DONOJU ENTONCES CONCIENTE DEL ESTADO NACIONAL, SE ENTREVISTA CON |TURBIDE
Y FIRMA LOS TRATADOS DE CORDOBA EN LOS QUE RECONOCIA LA INDEPENDENCIA Y EL ESTABLECIEMIENTO
DE UN IMPERIO MExXicaNO (ANNA, 2001:42). Luis GoNZALEZ ¥ GONZALEZ SENALA QUE:

£1 27 DE SEPTIEMBRE DE 1821 ITURBIDE ENTRO A LA CIUDAD DE MEXICO ¥ CONSUMO AS/ LA
INDEPENDENCIA DEL PAIS. AL ANO SIGUIENTE SE PROCLAMO EMPERADOR DE MEXICO CON EL
NOMBRE DE AGUSTIN 1, LO QUE PROVOCO EL ENOJO DE LOS ANTIGUOS INSURGENTES, QUIENES

SE REVELARON CONTRA EL (CONzALEZ, 2010:33)

EL PRIMER IMPERIO MEXICANO RESULTARIA TAMBIEN EN LO QUE SERIA UNO DE LOS GRANDES
ERRORES DE AGUSTIN DE ITURBIDE, EL DE LLAMARSE AGUSTIN |, PUES HACIA CLARA ALUSION A
LOS NOMBRES MONARQUICOS QUE TANTO REPUDIABAN LOS INSURGENTES Y FUE POR ELLO QUE
SE REVELARAN ANTE ESTE PERSONAJE.

SIN EMBARGO, ANTES DE QUE LA REBELION SUCEDIERA, ITURBIDE AHORA EMPERADOR, GOBER-
NARIA POR CASI UN ANOS, DE DONDE FORMO EL PRIMER CONGRESO NACIONAL DANDOLE EL PODER
A LA ELITE DE LA SOCIEDAD, ACTO QUE GENERARIA CONSPIRACIONES A MANOS DE MIER RECIEN
sALIDO DE SAN JuAN DE ULUA Y POR LO CUAL AGUSTIN | ORDENARIA EL ENCARCELAMIENTO DE
CUALQUIER SOSPECHOSO QUE SE LEVENTASE ANTE EL. DEBIDO AL DESCONTENTO Y CONSPIRACIONES
REALIZADAS |TURBIDE DISUELVE EL CONGRESO SUSTITUYENDOLO POR LA JUNTA NACIONAL INSTI-
TUYENTE CUYOS MIEMBROS SERIAN DE NUEVO LOS ANTIGUOS MIEMBROS DEL CONGRESO NACIONAL.
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ESTE SUCESO GENERARIA UN MAYOR DESCONTENTO, QUE APROVECHARIA
ANTONIO LOPEZ DE SANTA ANNA QUIEN SE PRONUNCIARIA EL 2 DE DICIEMBRE DE 1822
DESCONOCIENDO A ITURBIDE, AUNQUE SU PLAN NO TUVO MAYOR APOYO, SIRVIO DE BASE PARA
QUE SOCIEDADES SECRETAS Y LOGIAS MASONICAS ARMARAN LA COALICION DE TROPAS ENVIADAS
A COMBATIR A ITURBIDE Y QUE EL 2 DE FEBRERO DE 1823 LANZARAN EL PLAN DE Casa MaTa,
CUYO FIN ERA EL DE CREAR UN NUEVO CONGRESO, EL CUAL ESTABLECIDO ESE MISMO ANO DE-
CRETO TANTO LA ILEGALIDAD DEL IMPERIO COMO EL FUSILAMIENTO DE ITURBIDE SI ESTE PISABA
TERRENO MEXICANO PUES ANTES DE QUE SE FORMASE EL CONGRESO ITURBIDE SE EMBARCARIA
JUNTO A SU FAMILIA A [TALIA.

Asi, GRACIAS AL NUEVO CONGRESO INSTALADO EN NOVIEMBRE DE 1823, EL 31 DE ENERO DE 1824
QUEDARIAN CONSTITUIDOS LOS EsTaDOs UNIDOS MEXICANOS CUYA CONSTITUCION SERIA JURADA EN
OCTUBRE DE ESE MISMO ANO Y EN LA CUAL SE ESTABLECIA UNA REPUBLICA REPRESENTATIVA, POPULAR
Y FEDERAL FORMADA POR 19 ESTADOS, CUATRO TERRITORIOS Y UN DISTRITO FEDERAL; MANTENIA LA
CATOLICA COMO RELIGION DE ESTADO, SIN TOLERANCIA DE OTRA, Y UN GOBIERNO DIVIDIDO EN TRES
PODERES (ESCALANTE ET AL; 2008:269). SIENDO EL PODER LEGISLATIVO EL QUE TENDRIA MAS DOMINIO,
ASi EL PODER EJECUTIVO TENDRIA COMO REPRESENTANTES A GUADALUPE VicToriA v NicoLAs Bravo
COMO PRESIDENTE Y VICEPRESIDENTE RESPECTIVAMENTE, MIENTRAS QUE EL PODER JUDICIAL ESTARIA
REPRESENTADO MEDIANTE TRIBUNALES Y LA SUPREMA CORTE DE JUSTICIA.

DE ESTA MANERA LLEGARIA LA PRIMERA FORMACION DE LOS Estapos UNIDos MEXICANOS como
UNA REPUBLICA INDEPENDIENTE LA CUAL YA SERIA RECONOCIDA POR LOS GOBIERNOS DE GRAN COLOMBIA,
Per(, CHILE v Los Estapos UNIDOS Y QUE SIN EMBARGO SERIA CON EL RECONOCIMIENTO DE LA
GRAN BRETANA EN 1825 QUE MEXICO EMPRENDERIA UN NUEVO FUTURO CON LA FE DE TENER ANOS
PROMETEDORES Y LLENOS DE BENEFICIOS HACIA EL PAIS, AUNQUE LA SITUACION ERA OTRA, LA REALIDAD
NACIONAL ERA UN CONJUNTO DE DESORGANIZACION Y DEUDAS QUE SOLO TRAERIAN MAS PASAJES
HISTORICOS A LA SOCIEDAD MEXICANA, LOS CUALES NO SERAN MENCIONADOS EN ESTE TEXTO PERO QUE
SERVIRIAN PARA QUE HOY MEXICO SEA UN PAIS DEMOCRATICO Y LIBERAL CELEBRANDO LOS 200 ANOs
DEL INICIO DE AQUEL MOVIMIENTO ENCABEZADO POR EL CURA MIGUEL HiDALGO v COSTILLA.
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2.1.4 PERSONAJES EMBLEMATICOS DEL PERIODO 1810-1821.

PARA TENER UN CORRECTO ANALISIS DE LA INFORMACION, NO BASTA CON SABER LO OCURRIDO
pE 1810 A 1821, sINO QUE TAMBIEN SE DEBERA DE ANALIZAR LA VIDA DE SUS MAYORES
REPRESENTANTES, ES POR ELLO QUE A MANERA DE RESENA SE RESALTARAN LOS ASPECTOS IMPOR-
TANTES DE CADA UNO DE LOS PERSONAJES DE LA INDEPENDENCIA DE MEXICO.

PARA ASEGURAR UNA BUENA CLASIFICACION DE LOS PERSONAJES, ESTOS SE CLASIFICARAN EN TRES INCISOS:

A) PERSONAJES DE LOS ANTECEDENTES DE LA INDEPENDENCIA MEXICANA.
B) LOS PERSONAJES EN LA GUERRA COMANDADA POR HIDALGO.
c) LOs PERSONAJESCOMPRENDIDOS DE MORELOSALRECONOCIMIENTO DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS.

CABE MENCIONAR QUE LAS RESENAS APUNTADAS EN ESTE APARTADO SON TOMADAS TEXTUALMENTE DE
LO ESCRITO EN Vi4/£ POR 14 HisToria DE MExico be Luis GoNzALEZ ¥ GoNzALEZ (GONzALEZ, 2010:28-34).
CON ILUSTRACIONES REALIZADAS POR MAURICIO DEER OLAGUE.

A) PERSONA_]ES DE LOS ANTECEDENTES DE LA INDEPENDENCIA MEXICANA.

- JOSE DE ITURRIGARAY

(1742-1815)

MILITAR Y POLITICO ESPANOL, FUE EL VIRREY NUMERO 56 DE LA
Nueva EspaNa. Nacid eN CApiz... LLEGS como VIRREY EN EL ANO
DE 1803. DURANTE SU MANDATO SE DEVELO LA ESTATUA DE CARLOS [V
ESCULPIDA POR TOLSA, SE REORGANIZO EL EJERCITO COLONIAL Y SE

ESTABLECIERON LOS PRIMEROS CANTONES MILITARES.

Ilustracién: Mauricio Deer Olague
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En 1808, AL SER INVADIDA ESPANA POR LAS TROPAS DE NAPOLEON, EL VIRREY TRATO DE FORMAR
UNA JUNTA DE GOBIERNO AUTONOMA MIENTRAS SE RESTABLECIA LA MONARQUIA EN SuU PAis. Los
COMERCIANTES ESPANOLES ACAUDILLADOS POR GABRIEL DEL YERMO APREHENDIERON AL VIRREY, LO
DESTITUYERON Y LO ENVIARON A ESPANA, DONDE TUVO QUE ENFRENTAR UN JUICIO POR PECULADO.

- NAPOLEON BONAPARTE

(1769-1821)

BRILLANTE MILITAR Y EMPERADOR DE LOS FRANCESES DE
ORIGEN CORSO. DEsTACO EN LA REVOLUCION FRANCESA AL
ROMPER EL SITIO IMPUESTO POR LOS INGLESES AL PUERTO DE
TOLON. SE HIZO DEL PODER EN FRANCIA Y EMPRENDI® DOS
CAMPANAS MILITARES EN ITALIA ¥ EcipTO. EN 1804 SE cOrRONO

EMPERADOR Y ORGANIZO UN GRAN EJERCITO PARA CONQUISTAR

, llustracién: Mauricio Deer Olague
EuropPA. DERROTO A LOS AUSTRIACOS EN USTERLITZ, A LOS PRUSIANOS EN JENA Y A LOS RUSOS
EN FRIEDLAND. TRATANDO DE AISLAR A INGLATERRA, INVADIO EspaNA EN 1808, boNDE coLocd A
SU HERMANO JOSE COMO GOBERNANTE TRAS DERROCAR AL REY FERNANDO VII. CONMOCIONADAS
POR LA INVASION, LAS COLONIAS PROPUSIERON SU AUTONOMIA. EN LA PENINSULA, LA DERROTA
TERMINO CON EL PODER ABSOLUTO DEL MONARCA ESPANOL, QUIEN ANOS DESPUES HUBO DE ACEP-

TAR UNA CONSTITUCION QUE LIMITABA SUS ATRIBUCIONES.
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- Josera ORrTiz be DoOMiINGUEZ

(1768-1829)

Esposa DE MiGUEL DOMINGUEZ, CORREGIDOR DE QUERETARO.
HijA DEL CAPITAN ViZCAINO JosE MARiA OrTiz Y DE MANUELA GIRON.
NAcI16 EN VALLADOLID, HOY MORELIA. AL MORIR SUS PADRES RECIBIO
AsiLo EN EL COLEGIO DE LAS VizZCAINAS, DONDE APRENDIO LAS
PRIMERAS LETRAS Y DIVERSAS ARTES MANUALES. AHi CONOCIO A su
FUTURO ESPOSO, QUE DESPUES SERIA CORREGIDOR. MUJER ENERGICA

Ilustracion: Mauricio Deer Olague

Y DECIDIDA, SIMPATIZABA CON LAS IDEAS INDEPENDENTISTAS DE LOS CRIOLLOS. Hizo AMISTAD cON

ALLENDE Y ALDAMA, QUIENES CONSPIRABAN EN CONTRA DEL GOBIERNO COLONIAL. ORGANIZO EN SU CASA
REUNIONES DE LOS INSURGENTES, E INCLUSO GUARDO ARMAS Y ESCRITOS CONFIDENCIALES. CUANDO LA
CONSPIRACION FUE DESCUBIERTA, SU ESPOSO LA ENCERRO EN SU HABITACION, PERO ELLA LOGRO AVISARLE
A ALLENDE Y A ALDAMA. POR SU PARTICIPACION EN LA CONJURA FUE RECLUIDA EN UN CONVENTO.

B) Los PERSONAJES EN LA GUERRA COMANDADA POR HipALco.

- IcNACIO ALLENDE

(1769-1811)

MILITAR Y CAUDILLO INSURGENTE. HijO DE ESPANOLES RICOS,
NACIO EN SAN MiGUEL EL GRANDE. INGRESO EN EL EJERCITO
REALISTA. ANOS MAS TARDE SE UNIO A LA CONSPIRACION
DE QUERETARO Y ALENTO A HIDALGO A PARTICIPAR EN ELLA.
ConN HipaLco Tomd CeELAYA ¥ GUANAJUATO; DERROTO A LOS

Fo
Ilustracion: Mauricio Deer Olague

A LA DECISION DE HIDALGO DE NO TOMAR LA CluDAD DE MEXICO. LUEGO DE LA DERROTA

REALISTAS EN EL MONTE DE LAS CRUCES, DONDE SE OPUSO

DE AcuLcO, ORGANIZO LA DEFENSA DE GUANAJUATO. AL VENCERLO CALLEJA, MARCHO HACIA
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GUADALAJARA. PARTICIPO EN LA DECISIVA BATALLA DE PUENTE DE CALDERON, DONDE EL EJERCITO
INSURGENTE SUFRIO UNA DERROTA. ASUMIENDO EL MANDO DE LAS TROPAS SOBREVIVIENTES, SE RETIRO
HACIA ZACATECAS Y ORDENO MARCHAR A SALTILLO, CAYO PRISIONERO EN ACATITA DE BaJAN. Lo Fusi-
LARON JUNTO CON ALDAMA, JIMENEZ Y SANTAMARIA.

- JuaN ALDAMA

(1774-1811)

MILITAR INSURGENTE, NACIO EN SAN MiGueL EL GRANDE,
GUANAJUATO. LLEGO A SER CAPITAN DEL REGIMIENTO DE LA
REINA. CONSPIRADOR DESDE 1809, MARCHO A DOLORES PARA
PREVENIR A HIDALGO Y ALLENDE AL DESCUBRIRSE LA CONJURA.
FUE NOMBRADO MARISCAL EN CELAYA Y ACOMPANG A HIDALGO

= r EN EL MONTE DE LAS CRUCES. JUNTO A IGNACIO ALLENDE,
Ilustracion: Mauricio Deer Olague

DEFENDIO LA CIUDAD DE GUANAJUATO VY PARTICIPO EN LA BATALLA DE PUENTE DE CALDERON. Huvd
HACIA LA FRONTERA, PERO LO SORPRENDIERON EN ACATITA DE BAJAN. FUE JuzGADO EN CHIHUAHUA
Y FUSILADO. SU HERMANO IGNACIO TAMBIEN TOMO PARTE EN LA CONSPIRACION Y EL DIA DEL
LEVANTAMIENTO SE UNIO A LOS INSURGENTES. OBTUVO EL MANDO DE SAN MicUEL EL GRANDE Y

SE LE ENCOMENDO VIAJAR A EsTaDOs UNIDOS. MuRIS FusiLaDO EN MoNcLovA, COAHUILA.

- FELix MaRia CALLEJA ,
(1755-1828) (AN
MiLITAR Y VIRREY. NACIS EN MEDINA DEL CAMPO, ESPANA.
LLecd A LA Nueva EspANA COMO CAPITAN AL SERVICIO
DEL SEGUNDO CONDE DE REVILLAGIGEDO. AL INICIARSE LA
GUERRA DE INDEPENDENCIA, ERA JEFE DE LA BRIGADA DE
SAN Luis PoTosi, CON LA QUE FORMO EL EJERCITO DEL CENTRO,

QUE LLEGO A CONTAR CON MAS DE CUATRO MIL HOMBRES.

llustracién: Mauricio Deer Olague
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DERROTO A LAS FUERZAS DE ALLENDE E HIDALGO EN LAS BATALLAS DE AcuLco, GUANAJUATO Y
PuenTE DE CALDERON. ENEMIGO ACERRIMO DEL MOVIMIENTO DE INDEPENDENCIA, PERSIGUIO
CONSTANTEMENTE A MORELOS Y LOGRO SITIARLO EN CUAUTLA. MAS TARDE, LO DERROTO POR
compLETO. NOMBRADO VIRREY EN 1813, ORGANIZ& UN ENORME EJERCITO, REORGANIZO LA
HACIENDA PUBLICA Y RESTABLECIO EL TRAFICO DE MERCANCIAS ENTRE MEXico Y VERACRUZ.
UNA CONCLUIDO SU MANDATO REGRESO A EsPANA.

- MicuEL HipaLco v CosTiLLA

(1753-1811)

SACERDOTE Y CAUDILLO INSURGENTE. Nacid EN LA
HACIENDA DE CORRALEJO, EN EL ENTONCES OBISPADO DE
MicHoacAN. Estubid eN eL CoLecid pe saN NicoLAs, EN
VALLADOLID, DONDE SE ORDENO SACERDOTE EN 1778. Sirvid
EN VARIOS CURATOS DEL BAjio ¥ comMO PARROCO DEL PUEBLO

| R—  DE DOLORES PARTICIPO EN LA CONSPIRACION DE QUERETARO.
DESCUBIERTA LA CONJUNTA, HIDALGO SE LEVANTO EN ARMAS LA MADRUGADA DEL 16 DE SEPTIEMBRE
pE 1810, TOMANDO COMO BANDERA UNA IMAGEN DE LA VIRGEN DE GUADALUPE. CINCO DIAS DESPUES
FUE NOMBRADO CAPITAN GENERAL DE LOS INSURGENTES EN CELAYA. SEGUIDO POR MILES DE HOMBRES
Tomd LA cluDAD DE GUANAJUATO, ANTES DE DIRIGIRSE A MEXICO Y DERROTAR A LAS TROPAS DE
TorcuaTo TRUJILLO EN EL MONTE DE LAS CRUCES. INDECISO, SE RETIRO HACIA QUERETARO, PERO FUE
VENCIDO EN AcuLco. EN GUADALAJARA, CIUDAD DONDE DECRETO LA ABOLICION DE LA ESCLAVITUD,
FUE DERROTADO POR LAS FUERZAS DE CALLEJA. CAYO PRESO EN ACATITA DE BAJAN Y POCO DESPUES

FUE FUSILADO EN CHIHUAHUA. SE LE CONSIDERA EL PADRE DE LA PATRIA.
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c) Los PERSONAJES COMPRENDIDOS DE MORELOS AL RECONOCIMIENTO DE LOS
Estapos UNIDOs MEXICANOS.

- José MaRria MoORELOS Y Pavén

(1765-1815)

SACERDOTE Y CAUDILLO INSURGENTE, NACIO EN VALLADOLID.
DE JOVEN SE DEDICO A LA AGRICULTURA Y LA ARRIERIA. ESTUDIO
LA CARRERA DE SACERDOTE EN EL COLEGIO DE SAN NiCOLAS v
EN EL SEMINARIO DE VALLADOLID. FUE cURA DE CARACUARO Y
NocuPETARO EN MICHOACAN. AL INICIARSE EL MOVIMIENTO DE
INDEPENDENCIA, SE PUSO A LAS ORDENES DE HIDALGO, QUIEN

llustracién: Mauricio Deer Olague

LE ENCARGO LEVANTAR A LA POBLACION DEL SUR DEL PAis. A FINES DE 1811 YA OCUPABA GRAN
PARTE DE LAS PROVINCIAS DE MICHOACAN, OAXACA Y PUEBLA. BAJO SU MANDO COMBATIERON
HeERMENEGILDO GALEANA, MARIANO MATAMOROS, LOS HERMANOS BRAVO Y VICENTE GUERRERO,
TODOS ELLOS NOTABLES INSURGENTES. SITIADO EN CUAUTLA, RESISTIO VARIOS MESES ANTES
DE ROMPER EL CERCO. TOMO EL PUERTO DE ACAPULCO Y LA clubAaD DE Oaxaca. EN 1813 EN
CHILPANCINGO DECLARO LA INDEPENDENCIA DE MEXxICO. DERROTADO POR ITURBIDE EN VALLADOLID,
SE REPLEGO EN APATZINGAN, LUGAR DONDE SE HIZO LLAMAR SIERVO DE LA NaciON. En 1815 Fue
HECHO PRISIONERO EN TEZMALACA; MURIO FUSILADO EN SAN CRISTOBAL ECATEPEC.

- AGUSTIN DE ITURBIDE

(1783-1824)

MILITAR REALISTA Y EMPERADOR DE MExico. Nacid EN
LA CIUDAD DE VALLADOLID, DONDE INGRESO EN EL EJERCITO.
AL INICIARSE LA GUERRA DE INDEPENDENCIA COMBATIO A LOS
INSURGENTES EN LA BATALLA DEL MoNTE DE LAS CRUCES. EN
1813 DERROTO A MORELOS EN VALLADOLID, LO QUE LE DIO

llustracién: Mauricio Deer Olague
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FAMA. FORMO PARTE DE LA CONJURA DE LA PROFESA, QUE TRATABA DE IMPEDIR LA APLICACION DE
LA ConsTITUCION LiBERAL DE CADIZ EN LA NUEVA EsPANA. EL VIRREY APODACA LE ENCOMENDO
cOMBATIR A GUERRERO, PERO ITURBIDE SE ALIO A SU ANTIGUO RIVAL Y PROCLAMO LAS TRES
GARANTIAS —INDEPENDENCIA, RELIGION Y UNION- EN EL PLAN DE IGUALA. ENTRO TRIUNFANTE EN
LA CAPITAL EL 27 DE SEPTIEMBRE DE 1821. AL ANO SIGUIENTE SE PROCLAMO EMPERADOR CON
EL NOMBRE AGUSTIN |. SE ENEMISTS cON EL CONGRESO Y LAS LOGIAS MASONICAS. SANTA ANNA
ENCABEZO UNA REBELION EN SU CONTRA. ITURBIDE FUE OBLIGADO A RENUNCIAR Y, POSCRITO
DEL PAI(S, SE EXILIO EN ITALIA. A SU REGRESO FUE FUSILADO EN PADILLA, TAMAULIPAS.

- ViceNTE GUERRERO

(1783-1831)

CAUDILLO INSURGENTE Y PRESIDENTE DE LA REPUBLICA.
Nacid EN TIXTLA, EN EL ACTUAL ESTADO DE GUERRERO.
AGRICULTOR Y ARRIERO MULATO, SE PUSO A LAS ORDENES DE
GALEANA EN 1810. POR INSTRUCCIONES DE MORELOS ATACO
TAXCO Y LOGRO VARIAS VICTORIAS SOBRE LOS REALISTAS EN EL

SUR DEL PAiS. DESPUES DE LA CAPTURA Y MUERTE DE MORELOS,

Ilustracién: Mauricio Deer Olague
GUERRERO CONTINUO LA LUCHA. EL VIRREY APODACA TRATO DE DOBLEGARLO AMENAZANDOLO
CON LA MUERTE DE SU PADRE, PERO SE NEGO A DEPONER LAS ARMAS. PARA PONER FIN A LA
GUERRA, PACTO CON ITURBIDE Y ACEPTO EL PLAN DE lcuaLa EN 1821. GUERRERO RECONOCIO
A ITURBIDE COMO EMPERADOR, AUNQUE DESPUES LO COMBATIO. SE OPUSO A LA REBELION DE
BrRAVO EN CONTRA DE GUADALUPE VICTORIA, A QUIEN DERROTO EN TULANCINGO. POR MEDIO
DE UN CUARTELAZO, DESCONOCIO AL PRESIDENTE ELECTO Y ASUMIO LA PRESIDENCIA DE LA
RepUBLICA EN 1829. ExPuLSO A LOS ESPANOLES DEL PAiS. POR ORDENES DEL VICEPRESIDENTE

BUSTAMANTE, FUE CAPTURADO Y FUSILADO EN CUILAPAN.
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- NicoLAs Bravo

(1786-1854)

CAUDILLO INSURGENTE Y POLITICO, NACI® EN LA CIUDAD
DE CHILPANCINGO. SE DEDICABA A LAS ACTIVIDADES AGRICOLAS
HASTA QUE SE UNIO A LA TROPA DE HERMENEGILDO GALEANA
eEN 1811. Apovyd A MoRELOS EN EL sITIO DE CUAUTLA Y EN
MUCHAS OTRAS BATALLAS. AUNQUE SU PADRE FUE FUSILADO,

W N | A—— LIBERO A 300 PRISIONEROS REALISTAS EN VEZ DE VENGARSE
CON ELLOS. DESPUES DE LA MUERTE DE MORELOS SE RETIRO A SU HACIENDA. FUE APREHENDIDO
EN 1817 v LIBERADO TRES ANOS DESPUES, CUANDO RADICABA EN CUERNAVACA SE ADHIRIO
AL PLAN DE lcuaLA. AYubpd A LAS TROPAS DE ITURBIDE, PERO MAS TARDE SE OPUSO A SU
CORONACION Y SE ALIO coN GUERRERO. DESTRONADO, ITURBIDE LE CONFIO LA SEGURIDAD DE
SU PERSONA HASTA SALIR DEL PAiS. BRAVO SE ENEMISTO cON GUERRERO, FUE CAPTURADO EN
TULANCINGO Y CONDENADO AL EXILIO EN 1824. REGRESO A MEXICO CINCO ANOS DESPUES.
VARIAS VECES OCUPO LA PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA; DEFENDIO EL CASTILLO DE CHAPULTEPEC

DE LOS INVASORES NORTEAMERICANOS.

- Juan pe O’'DoNojU

(1762-1821)

Uurimo viRrRey DE LA NUEVA EspAaNA; GOBERNO DEL
3 DE AGOSTO AL 27 DE SEPTIEMBRE DE 1821, PERO NUNCA
ocuPO EL PALACIO VIRREINAL. DE ASCENDENCIA IRLANDESA,
NACIO EN SEVILLA. LLEGO A LA NUEVA ESPANA COMO CAPITAN
GENERAL DE LOS EJERCITOS ESPANOLES. TomMd POSESION

COMO VIRREY EN EL PUERTO DE VERACRUZ. MASéN, DE

llustracién: Mauricio Deer Olague

ESPIRITU LIBERAL Y ANTICOLONIALISTA, SE DIO CUENTA DE QUE LOS INSURGENTES OCUPABAN
CASI TODO EL PAIS Y QUE LA LUCHA DE LOS REALISTAS ESTABA PERDIDA. EN EL CAMINO HACIA
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LA Clubab beE MExico, FIRMO cON ITURBIDE LOS TRATADOS DE CORDOBA QUE RECONOCIAN
LA INDEPENDENCIA DE MExicO. ENTRO EN LA CAPITAL DEL VIRREINATO EL 26 DE SEPTIEMBRE
Y EL DIA SIGUIENTE LA ENTREGO A ITURBIDE. FORMO PARTE DE LA JUNTA QUE ELABORO EL
AcTA DE INDEPENDENCIA Y FUE MIEMBRO DE LA PRIMERA REGENCIA DE MEXIcCO.

- GuabALUPE VICTORIA

(1786-1843)

Nacid6 EN TamazuLa, DURANGO, BAJO EL NOMBRE DE
MicuEL FERNANDEZ FELIX. EsTUDIS EN EL COLEGIO DE SAN ILDEFONSO
EN LA Ciubap DE México. EN 1811 Se UNIO AL MOVIMIENTO
INSURGENTE BAJO EL MANDO DE MORELOS. CON ANIMO DE HONRAR
A LA VIRGEN Y DE LOGRAR EL TRIUNFO DE LA INSURGENCIA, SE HIZO

LLAMAR GUADALUPE VICTORIA. JUNTO A MORELOS, PARTICIPO EN LA
llustracién: Mauricio Deer Olague, ,
ToMA DE OAXACA Y LUEGO OPERO EN PUEBLA Y OaxacA. EN 1821 se uNIO A ITURBIDE Y AL PLAN DE lcuaLA
PARA CONSUMAR LA INDEPENDENCIA DE MEXCO; DOS ANOS DESPUES SE LEVANTO CONTRA EL. FUE ELECTO
PRESIDENTE PARA EL PERIODO 1824-1829. DURANTE SU MANDATO SE RECIBIERON LOS PRIMEROS PRESTAMOS
EXTRANJEROS, VENCIO UNA REBELION DE GRUPOS CONSERVADORES CONOCIDOS COMO LOS ESCOCESES, EMITIO
UN DECRETO DE ABOLICION DE LA ESCLAVITUD Y DECRETO LA EXPULSION DE ESPANOLES DEL TERRITORIO

MEXICANO. AL TERMINAR SU GOBIERNO SE RETIRO A SU HACIENDA EN VERACRUZ (GONZALEZ, 2010: 28-24)
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3.1 METODO SISTEMATICO PARA DISENADORES DE BRUCE ARCHER.

EL DiseNo v LA COMUNICACION VISUAL ES LA DISCIPLINA EN LA QUE SE CONJUNTAN LAS
ESTRATEGIAS, LOS INSTRUMENTOS, LOS PROCEDIMIENTOS, LAS TECNICAS Y LOS RECURSOS DEL
SABER HUMANO, EN DONDE EXISTE UN INTERCAMBIO DE CONOCIMIENTO, DE DONDE INTERVIENE
LA PERCEPCION PRINCIPALMENTE VISUAL (UNAM, 1998). EL DiseNo v LA COMUNICACION VISUAL
SE ENCARGA DE ENCONTRAR LA MANERA DE TRANSMITIR UN MENSAJE DE MANERA CREATIVA, VI-
SUAL Y SOBRETODO FUNCIONAL, EL CUAL A SU VEZ EL LECTOR Y/O ESPECTADOR PUEDA ENTENDER
SIN TENER UN CONOCIMIENTO ESPECIFICO SOBRE EL TEMA QUE SE LE ES EXPUESTO.

Si BIEN, EL DiseNo v LA COMUNICACION VISUAL VAN DIRECTAMENTE DE LA MANO DE
MATERIAS COMO LA FOTOGRAFIA, EL DIBUJO Y LA GEOMETRIA, POR MENCIONAR ALGUNAS PERO
ES LA MISMA DISCIPLINA LA ENCARGADA DE MANIPULAR LA INFORMACION VISUAL CREADA A
PARTIR DE ESTAS MATERIAS, INFORMACION QUE SERA SUSTENTADA EN UN BR/EF/ING' DETALLADO
EL CUAL A SU VEZ CONTENDRA UNA INVESTIGACION DEL TEMA A COMUNICAR, GENERANDO YA
EN CONJUNTO BOCETOS ESTRUCTURADOS Y QUE LLEVARAN AL DISENADOR A PROYECTAR EN UN
PRODUCTO DE DISENO SOLIDO Y ARGUMENTABLE.
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2 EL piseNADOR DAN TAYLOR, DESCRIBE AL BRIEFING COMO AQUéL DOCUMENTO CREADO POR EL CLIENTE CON LA
INTENCION DE ESTABLECER Y CLARIFICAR SUS OBJETIVOS, EL FLUJO DE TRABAJO, EL RESULTADO DEL PROCESO DE DISENO
Y LOS TIEMPOS DE ENTREGA DEL PRODUCTO FINALIZADO. EL BRIEFING SIRVE PARA RESPONDER EL MAYOR NUMERO DE
CUESTIONES QUE PUEDAN PRESENTARSELE AL DISENADOR ANTES Y DURANTE EL PROCESO DE DISENO. PARA ELLO EL
BRIEFING DEBE DE CONTAR CON LOS SIGUIENTES ASPECTOS: DESCRIPCION BREVE DEL CLIENTE, OBJETIVOS DEL PROYECTO,
VISION DEL PROYECTO (ANALISIS DEL MERCADO META), PRESENTACION DE LAS LIMITANTES DEL DISENO (MATERIALES,
MEDIOS Y APLICACIONES DEL DISENO MISMO), CRITERIO DEL DISENO (ASPECTOS IMPORTANTES QUE EL CLIENTE DESEA
QUE EL DISENADOR PLASME EN EL DISENO), ANALISIS DEL RESULTADO EXPUESTO EN BASE AL CLIENTE Y POR ULTIMO LA
ADMINISTRACION (PRESUPUESTOS, MODOS DE PAGO, FORMATOS Y TIEMPOS DE ENTREGA).

PARA UN BUEN DESARROLLO DEL BRIEFING TAYLOR PROPONE UN EJEMPLO DEL MISMO, DEL CUAL SE HAN TOMADO

SIETE DE LOS DIEZ PUNTOS MAS IMPORTANTES CONFORME AL PRESENTE PROYECTO TIPOGRAFICO, ELLOS SON:

. OBJETIVOS DEL PROYECTO.
. AUDIENCIA/MERCADO META.

. CUALIDADES DEL PRODUCTO.

1
2
3
4. BENEFICIOS DEL USUARIO.
5. COMPETENCIA.

6. CONSIDERACIONES CREATIVAS.

7. CONSIDERACIONES DE DISTRIBUCION Y ADMINISTRACION.

EN LOs PRIMEROS ANOS DEL DiISENO v LA COMUNICACION VISUAL NO EXISTIA UNA MANERA
GENERAL POR LA CUAL DISENAR, SINO QUE SE USABA DE MANERA MAS COTIDIANA LA INTUICION,
QUE DICHO SEA DE PASO NO ES MALA, MAS NO SE HABRA DE ABUSAR DE ELLA. SERIA DESPUES DEL
SURGIMIENTO DE LA ESCUELA DE LA JAS STAATLICHE BAUHAUS O MEJOR CONOCIDA SIMPLEMENTE
como BauHAuUs EN 1919 QUE SE EMPEZARIAN A FUNDAMENTAR TEORICAMENTE LO QUE POR ALOS
ERA INTUITIVO, FORMANDO ASi LOS METODOS DE DISENO, CUYOS AUTORES — NO FORMADOS
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ESTRICTAMENTE EN LA ESCUELA ALEMANA, SINO DE DISTINTOS COLEGIOS Y UNIVERSIDADES A NIVEL
MUNDIAL — FIGURARIAN EN EL ASPECTO TEORICO DEL DISENO, DE DONDE EXPONDRIAN SUS PASOS
PARA LLEVAR A CABO EL ACTO DE DISENAR Y ASI CONSEGUIR UN DISENO CORRECTO Y FUNCIONAL.

EL METODO DE DISENO SERA ENTONCES, AQUEL QUE DIFERENCIE A UN TRABAJO PROFESIONAL
DE DISENO DE UN TRABAJO MERAMENTE TECNICO, ES DECIR, GRACIAS A LA INTENSA INVESTIGACION
PLANTEADA EN DIVERSOS METODOS, EL DISENADOR PODRA Y DEBERA TENER ARGUMENTOS
SOLIDOS DE SU TRABAJO, ASi MISMO ESTUDIARA NO SOLO LA MATERIA DEL TEMA EN CUESTION,
ES MUY PROBABLE QUE CONSIDERE LA INFORMACION DE MATERIALES DE OTRAS DISCIPLINAS O
CIENCIAS QUE SIRVAN PARA UNA MAYOR PROFUNDIZACION DEL TEMA.

Los AUTORES CON LOS METODOS DE DISENO MAS CONOCIDOS Y EMPLEADOS ALREDEDOR
DE AMERICA LATINA Y EL MUNDO SE PUEDEN DESTACAR BRUNO MuNARI, JORDI LLOVET,
VikTOR PAPANEK, JOAN COSTA Y BRUCE ARCHER ENTRE OTROS. ES PRECISAMENTE ESTE ULTIMO
AUTOR EL CUAL PROPONE EL LLAMADO METODO SISTEMATICO PARA DISENADORES, EL CUAL FUE
PUBLICADO EN UN PRINCIPIO POR LA REVISTA INGLESA JES/GN EN LA SEGUNDA MITAD DEL SIGLO
XX. ARCHER A SU VEZ, SE ATREVE A PROPORCIONAR UNA DEFINICION DE J/SENO, ARGUMENTANDO
QUE SE TRATA DE ELEGIR LOS MATERIALES CORRECTOS Y DARLES FORMA DEPENDIENDO DE LAS NECE-
SIDADES, LA FUNCIONALIDAD Y LAS LIMITANTES DE PRODUCCION QUE CONCIERNEN A CADA PROYECTO.

Es DE ESTA MANERA EN LA QUE ARCHER ESTUDIA AL DISENO Y LE BRINDA UN METODO, EL
CUAL COMPRENDERA TRES FASES PRINCIPALES, DE LAS CUALES SE DESPRENDERAN DOS PUNTOS
EN CADA UNA DE ELLAS. LA PRIMERA FASE ES LA LLAMADA F4SE ANAL/TICA, LA CUAL SE PUEDE
EXPLICAR DE UNA MANERA SENCILLA SI SE MANEJA COMO EL PERIODO COMPRENDIDO ENTRE LA
DEFINICION DEL PROBLEMA HASTA EL BRIEFING, CON ELLO SE QUIERE DECIR QUE EN ESTA FASE
SE DESCUBRE UN PROBLEMA, SE ANALIZA Y ESTUDIA PARA VER DE QUE MANERA EL DISENADOR
LO PUEDE RESOLVER, EN OTRAS PALABRAS UNA VEZ ENTENDIDA LA PROBLEMATICA SE PROCEDE
A INVESTIGARLA A DETALLE, RECOPILANDO TODA LA INFORMACION POSIBLE Y NECESARIA PARA
ELLO, PUES BAJO EL CONOCIMIENTO DE ESTA INFORMACION ES COMO EL DISENADOR PODRA PRO-
PONER UNA SOLUCION AL PROBLEMA QUE SE LE HA PLANTEADO.
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AL TERMINO DE LA PRIMERA FASE SURGE LA /4SE CREATIVA, Y TOMANDO EN CUENTA QUE EL
CONCEPTO DE CREATIVIDAD SE REFIERE A LA FACULTAD DE CREAR O A LA CAPACIDAD DE CREACION
SEGUN LA REAL AcAaDEMIA DE LA LENGUA EspaNoLa (RAE: 2010), SE PUEDE ENTENDER QUE LA
FASE CONSTA DE LA CREACION DEL OBJETO DE DISENO, SIN EMBARGO VA MUCHO MAS ALLA DE ESO.

LA Fase CREATIVA CONSISTE CIERTAMENTE EN CREAR, PERO PARA ELLO PRIMERO SE DEBE
DE ESTRUCTURAR LA INFORMACION QUE SE RECOPILO EN LA PRIMERA FASE Y A SU VEZ ANALI-
ZAR PROYECTOS SEMEJANTES QUE SEAN RESULTADO DE PROBLEMATICAS SIMILARES A LA QUE EL
DISENADOR POSEE, ESTO CON FIN DE VER LOS ACIERTOS Y ERRORES QUE OTROS COLEGAS DEL
CAMPO COMETIERON PARA SER ASI UN MEDIO DE ARGUMENTACION E INCLUSO DE INSPIRACION
PARA NUESTRA PROPIA SOLUCION.

CoMO EN PREVIAS LINEAS SE HA ESCRITO, ESTA SEGUNDA FASE COMPRENDE TAMBIEN LA
CREACION, MAS NO ES FORMALMENTE LA DEL OBJETO DE DISENO, SINO DE LOS PRIMEROS ESBO-
ZOS QUE RESULTARAN EN UNA PROYECCION FINAL. DICHOS ESBOZOS SERAN TAMBIEN CONOCIDOS
(DEPENDIENDO DEL PA{S E IDIOMA EN EL QUE SE HABITE O HABLE) COMO BOSQUE/OS, SKETCHES,
ROUGHS E INCLUSO V/SUALS, Y QUE EN DIVERSAS UNIVERSIDADES DE MEXIco E HISPANOAMERICA
SON CONOCIDOS COMO BOCETOS.

CoMO TERCERA Y ULTIMA FASE DEL METODO SISTEMATICO PARA DISENADORES, BRUCE ARCHER
PROPONE LA FASE EJECUTIVA, Y LA LLAMA ASI PUES ES LA FASE QUE CONSISTE EN QUE EL
DISENADOR CONJUNTE TODO LO QUE HA VENIDO REALIZANDO LAS DOS FASES PREVIAS Y PONGA
SOBRETODO EN EJECUCION LA PROPUESTA FINAL QUE PRESENTARA, YA SEA CARTEL, PAGINA WEB,
IMAGEN CORPORATIVA, FUENTE TIPOGRAFICA, ETC; SEGUN SEA LA PROBLEMATICA EXISTENTE.
PARA ELLLO EL DISENADOR PRESENTARA TODO EL MATERIAL USADO PARA LA PRODUCCION DE SU
DISENO, ES DECIR, SI SU SOLUCION CONSISTE EN UNA FUENTE TIPOGRAFICA CONMEMORATIVA,
SE DEBE DE PRESENTAR LA GEOMETRIZACION QUE USO, EL PENTAGRAMA TIPOGRAFICO, EL FORMATO Y
PORQUE DE SU ELECCION, EL ANALISIS DETALLADO DE LOS SIMBOLOS USADOS ACORDE A SUS NECESI-
DADES, DEL PROCESO DE BOCETAJE HASTA LA PRESENTACION FINAL, SIENDO PRUEBAS FEACIENTES QUE
POSEE EL DISENADOR DE ARGUMENTAR SU DISENO.
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SIN EMBARGO, ESTA FASE NO CONCLUYE EN LA PRESENTACION DEL OBJETO DE DISENO,
SINO EN LA EVALUACION A PARTIR DE LA FUNCIONALIDAD Y USO QUE SE LE DIO A DICHO
OBJETO, POR EJEMPLO, RETOMANDO LA PROPUESTA TIPOGRAFICA SE ANALIZARIA QUE TANTO
IMPACTO TUVO HACIA LOS ESPECTADORES Y CONSUMIDORES, Y SOBRETODO EL PORCENTAJE DE
RESPUESTA DIRECTA QUE EL DISENO PROVOCO, PUDIENDO SER ANALIZADO EN ENCUESTAS O
ACCIONES PERCIBIDAS DIRECTAMENTE POR EL CLIENTE, CON EL FIN DE QUE EL DISENADOR SE
AUTOEVALUE PARA FUTUROS PROYECTOS.

LA RAZON POR LA CUAL SE HA DESCRITO DE UNA MANERA MAS AMPLIA EL METODO DE LA AUTORIA
DE ARCHER A COMPARACION DE LAS PROPUESTAS HECHAS POR OTROS AUTORES, ES POR QUE EN LO
PERSONAL CREO MAS CONVENIENTE PARA LA SOLUCION GRAFICA QUE PRESENTARE AL FINALIZAR EL
PRESENTE PROYECTO DE TESIS, Y ES EL MAS CONGRUENTE DEBIDO A QUE ME GUIARA DE UNA FORMA
CLARA, SIN EMBARGO LABORIOSA A TRAVES DEL ESTUDIO PRINCIPALMENTE DEL MARCO CONCEPTUAL
DELIMITADO POR EL CONCEPTO DE MULTICULTURALIDADY LO QUE CONLLEVA (CULTURA, GLOBALIZACION,
IDENTIDAD Y AUTONOMIA). DE LA MISMA MANERA LA INFORMACION RECOPILADA EN LA FASE ANALITICA
SERVIRA A MANERA DE RE-ESTUDIO PARA PROFUNDIZAR LOS CONOCIEMIENTOS SOBRE TIPOGRAFIA, LOS
CUALES HE ADQUIRIDO TANTO EN CLASES EN LA UNIVERSIDAD, COMO AUTODIDACTICAMENTE PARA ASi
PODER ENTENDER LA SITUACION QUE VIVE MEXICO EN EL MARCO DE LOS FESTEJOS DEL BICENTENARIO
DEL INICIO DE LA INDEPENDENCIA DE MEXICO Y PODERLOS PROYECTAR EN UNA TIPOGRAFIA QUE CON-
MEMORE DICHO FESTEJO, QUE SERA LA SOLUCION AL PROBLEMA PLANTEADO EN LA PRIMERA FASE Y QUE
SE PRESENTARA EN LA FASE EJECUTIVA CON ARGUMENTOS, MANEJO Y DOMINIO DEL TEMA GRACIAS AL
CORRECTO USO DEL METODO SISTEMATICO PARA DISENADORES DE BRUCE ARCHER.

METopo SISTEMATICO PARA DISENADORES V1.0 x
jF. ANaLiTICA F. CREATIVA F. EJecuTiva
- DEFINICION DEL PROBLEMA' - ANALISIS Y SINTESIS DE DATOS -VALIDACION DEL DISENO ‘
- PREPARACION Y OBTENCION . DEsSaRROLLO DE PROTOTIPOS -SoLucién ‘
DE DATOS v
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DE EsTA MANERA, EL METODO SISTEMATICO PARA DISENADORES CONSISTIRA EN MENCIONAR
EL PROBLEMA, SIENDO ESTE EL DISENO DE UNA FUENTE TIPOGRAFICA, MIENTRAS QUE SU NECESI-
DAD ES LA DE CONMEMORAR EL INICIO DE LA INDEPENDENCIA DE MI::XICO, POSTERIORMENTE EN
ESTA PRIMERA FASE SE OBTUVIERON LOS DATOS Y EL BRIEFING A TRAVES DE UNA INVESTIGACION
TEXTUAL Y VISUAL. UNA VEZ RECOPILADOS ESTOS DATOS FUERON ANALIZADOS Y CON ELLO
PODER EMPEZAR LA FASE CREATIVA, DONDE EL CONOCIMIENTO Y LA INSPIRACION TAMBIEN FOR-
MARON PARTE DEL PROCESO YA QUE APARTIR DE ESTOS TRES ELEMENTOS SE PUDO PROCEDER
AL BOCETAJE DE LA FUENTE, UNA VEZ ELEGIDO UN BOCETO EN PARTICULAR FUE LLEVADO A LOS
PROCESOS DE RETICULACIéN, ENTINTADO Y DIGITALIZACION. YA QUE SE OBTUVO UNA PROPUESTA
FINAL A MANERA DE DUMMY, EMPEZO LA TERCERA FASE (LA E_jECUTIVA), QUE EMPEZARIA CON
LA VALORACION CRITICA DE LA MISMA, SIENDO EXPUESTA LA FUENTE BAJO UNA ENCUESTA QUE
ANALIZARIA SU FUNCIONALIDAD PARA ASi PODERLA LLEVAR A LA PROYECCION FINAL Y POR TANTO
A LA PUBLICACION EN LA WEB.
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METODO SISTEMATICO
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3.2 DiSENO TIPOGRAFICO.

A LO LARGO DE ESTE PROYECTO Y HASTA ESTE PUNTO EN ESPECIAL, SE HAN VENIDO
MENCIONANDO PARTES DEL PROBLEMA A RESOLVER, ASi MISMO TAMBIEN SE PUEDEN ENCONTRAR
PUNTOS Y ASPECTOS QUE PUEDEN VENIR A CONTESTAR DICHA CUESTION. SIN EMBARGO ES EL FIN
DE ESTE APARTADO EL DE PRESENTAR EL BRIEFING DE MANERA CONCISA PARA PODERLO UTILIZAR
EN LA SOLUCION QUE VA A ESTAR REPRESENTADA POR LA PROPUESTA TIPOGRAFICA, NACIDA A
PARTIR DE LOS ASPECTOS VISUALES DEL PERIODO INDEPENDENTISTA DE MEXICO, ASi COMO DEL
ESTADO MULTICULTURAL EN EL QUE SE VIVE EN ESTE 2010.

PARA UNA MEJOR DESCRIPCION DEL DISENO TIPOGRAFICO Y ACUDIENDO AL DESARROLLO
DEL BRIEFING, PODEMOS EXPRESAR QUE:

Los OBJETIVOS DEL PROYECTO, SON LOS DE ENCONTRAR UNA SOLUCION TIPOGRAFICA AL
PROBLEMA DE LA CONMEMORACION DE LOs 200 ANOS DEL INICIO DE LA INDEPENDENCIA DE MEXIcO,
TENIENDO EN CUENTA QUE EL RESULTADO (A DIFERENCIA DEL PRODUCTO OFICIAL USADO POR EL
GOBIERNO) SEA DE USO LIBRE PARA OTROS DISENADORES A NIVEL NACIONAL Y/O INTERNACIONAL.

LA AUDIENCIA/MERCADO META, ESTARA REPRESENTADA POR DISENADORES Y/O
ESTUDIOS DE DISENO EN SU MAYORIA MEXICANOS, DEJANDO ESPACIO PARA SIMILARES DE
OTRAS REGIONES DEL GLOBO TERRAQUEO.

LAS CUALIDADES DEL PRODUCTO, ESTARAN DELIMITADAS POR DOS IMPORTANTES PERIODOS
DE LA VIDA MEXICANA, EL DE LA INDEPENDENCIA DE 1810 Y EL ESTADO MULTICULTURAL DEL
2010. Asi MISMO, EL PRODUCTO SE VERA FUNDAMENTADO TANTO EN ESTOS PASAJES COMO EN
EL USO DE LA FUENTE ANDRALIS ND OsF PARA LA CIMENTACION DE SU DISENO.

Los BENEFICIOS DEL USUARIO, SERA PRINCIPALMENTE LA OPORTUNIDAD DEL USO LIBRE
DE UNA FUENTE TIPOGRAFICA CONMEMORATIVA, ES DECIR, QUE CUALQUIER DISENADOR Y/O
ESTUDIO DE DISENO PUEDA ADQUIRIR LA FUENTE TIPOGRAFICA A UN cosTo DE USD $25.00 en

CHENTENARIO — 97




CHENTENARIO

UNA TIPOGRAFIA MULTICULTURAL

LAS PAGINAS WEB HTTP://NEW.MYFONTS.COM/ O HTTP://WWW.FONTHAUS.COM/, DE DONDE AL
COMPRARLA SE LE OTORGARA EL DERECHO DE USAR DICHA FUENTE PARA SU USO PERSONAL O
COMERCIAL, A DIFERENCIA DEL USO EXCLUSIVO QUE POSEE EL GOBIERNO FEDERAL MEXICANO
SOBRE LOS DERECHOS DE LA FUENTE ANDRALIS ND OsF.

LA COMPETENCIA, ES DIRECTAMENTE LA FUENTE ANDRALIS ND OsF cuvos DERECHOS POSEE EL
GOBIERNO FEDERAL MEXICANO Y QUE PROHIBE SU USO TANTO DE MANERA PERSONAL COMO COMERCIAL.

LAS CONSIDERACIONES CREATIVAS, ESTARAN DELIMITADAS TANTO POR LA HISTORIA DE
MEXICO, COMO POR LA MULTICULTURALIDAD. ENCONTRANDOSE QUE EL RESULTADO ES UNA
FUENTE TIPOGRAFICA DE FANTASIA Y NO PENSADA PARA SU USO EN TEXTOS LARGOS, SINO PARA
SU UTILIZACION EN CABEZAS O HEADLINES DE DIFERENTES FORMATOS, PARA ELLO SE DEBRA
DE SELECCIONAR ALGUNO DE LOS FORMATOS DIGITALES PARA LA CREACION DEL ARCHIVO FINAL
PRESENTADO (TTF, OTF o Type 1)

LAS CONSIDERACIONES DE DISTRIBUCION Y ADMINISTRACION, ESTARAN DELIMITADAS
POR LOS LINEAMIENTOS ESTABLECIDOS POR LOS SITIOS WEB MENCIONADOS EN EL CUARTO
PUNTO, EN LOS QUE EL MATERIAL SERA SUBIDO PARA SU COMERCIALIZACION, ASi COMO EL
PRECIO DEL PRODUCTO ESTABLECIDO ANTERIORMENTE.
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3.2.1 ELEMENTOS GRAFICOS INDEPENDENTISTAS Y MULTICULTURALES

COMO PARTE DE LOS FESTEJOS CONMEMORATIVOS QUE TRAJO CONSIGO EL ANo 2010 se
PUDIERON ENCONTRAR MULTIPLES EVENTOS, ENTRE ELLOS EL DESFILE DEL 15 DE SEPTIEMBRE,
PROGRAMAS AUDIOVISUALES EN DISTINTOS MEDIOS DE COMUNICACION, CONCURSOS GAS-
TRONOMICOS, SONOROS, GRAFICOS ENTRE OTROS, PERO FUE UN EVENTO EN PARTICULAR EL
CUAL ARROJO LA MAYORIA DE LOS RECURSOS GRAFICOS Y VISUALES QUE ELEGIRIA PARA PLAS-
MAR EN EL PRESENTE PROYECTO TIPOGRAFICO, ME REFIERO A LA EXPOSICION UBICADA
EN LAS INSTALACIONES DEL PaLacio NAcioNAL DE MEXICO, LA LLAMADA EXHIBICION
“MExico 200 aNos: La PaTria EN CONSTRUCCION”.

FUE DE ESTA MUESTRA QUE INCLUYE BANDERAS, FUSILES, INSTRUMENTOS, ARMAS, PRENDAS,
Y MAS OBJETOS DEL PERIODO INDEPENDENTISTA Y QUE SE DIVIDE EN 6 PARTES QUE ABARCAN LA
HisToRIA DE MEXICO DESDE LOS APUROS Y PROBLEMAS MONARQUICOS DE LA NUEVA ESPANA Y ELGOBIERNO
ESPANOL HASTA EL PRESENTE SIGLO XX| DE LO QUE HOY EN DiA SON LOS EsTabos UNIDos MEXICANOS,
DE LA CUAL SUSTRAJE LOS SIMBOLOS Y SIGNOS MAS USADOS EN AQUELLA EPOCA EN CONJUNCION CON
LOS MAS REPRESENTATIVOS Y QUE PODRIAN POR TANTO REFLEJAR A MEXICO Y SU INDEPENDENCIA DE
UNA MANERA CORRECTA EN EL DISENO DE LA FUENTE TIPOGRAFICA.

SIN EMBARGO PARA LA CREACION DE DICHA PROPUESTA, NO BASTA CON TENER ELEMENTOS
DE HACE 200 ANOS SOLAMENTE, EL DISENO TAMBIEN DEBE DE REFLEJAR ESA MULTICULTURALI-
DAD PRESENTE EN EL PAIS A LO LARGO DE SUS ANOS Y QUE HOY EN DIA ES MUY NOTORIA, PARA
ELLO EL TRABAJO DE ARTISTAS VISUALES Y GRAFICOS DE DISTINTOS ORIGENES (MEXICANO,
CHICANO, AMERICANO, ETC) SIRVIO DE INSPIRACION PARA PODER TRASLADAR LOS RECURSOS
GRAFICOS INDEPENDENTISTAS Y PODERLES DAR (MEDIANTE UN ESTILO DE REPRESENTACION
GRAFICA EN PARTICULAR) EL ASPECTO MULTICULTURAL DESEADO, DE ENTRE LOS AUTORES
MULTICULTURALES SE PUEDEN NOMBRAR A PERSONAJES comO WATCHAVATO, SEHER-ONE, EL
ESTUDIO PALE HORSE Y EL ILUSTRADOR KURT.
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ESTOS RECURSOS VISUALES Y OBRAS HAN AYUDADO AL DISENO DE LA FUENTE, MISMOS QUE
SON EXPUESTOS, DESCRITOS Y EXPLICADOS SEMANTICAMENTE EL PORQUé DE SU UTILIZACION A
MANERA DE EQUEMAS A CONTINUACION:

RECURSOS INDEPENDENTISTAS QUE SIRVIERON COMO APOYO GRAFICO PARA EL DISENO TIPOGRAFICO

OBJETO DEescRripcION

NoMmBRE: GRILLETE

ANo: SicLo XVIII

AUTOR: DESCONOCIDO
TécNica: HieErro Forjabo

NOMBRE: SABLES, ESPADA Y MOSQUETON
ANo: SicLo XVIII

AuTOR: VARIOS

TécNica: HiIERRO FORJADO Y ACERO

NomBsRE: José MaRiA MORELOS Y PavdN
ANo: 1984

AuTOR: ERNESTO TAMARIZ

TEcNicA: BRONCE FUNDIDO
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OsJETO DESCRIPCION

NomeRE: Josera ORTiZ DE DOMINGUEZ
ANo: 1840

AuTOR: JOoSE DE JesUs DomiNGUEZ FEcIT
Técnica: OLEO SOBRE TELA

NomeRE: ALEGORIA DEL Escupo NaL.
ANo: SicLo XIX

AuTor: DEscoNnocCIDO

Técnica: OLEO SOBRE TELA

NomBRE: MONEDAS DE J. MA. MORELOS
ANo: 1812

AuTor: DEsconocipo

TEcNica: COBRE FUNDIDO

NomBRE: MONEDAS DE FERNANDO VII
ANo: 1815

AuTor: DEsconocipo

TécNica: COBRE TROQUELADO
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Escupo NACIONAL DE LOS
Estapos UNIDOs MExICANOS
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RECURSOS MULTICULTURALES QUE SIRVIERON COMO APOYO GR;\FICO PARA EL DISENO TIPOGR;\FICO

KuRrT - VIRGEN DE GUADALUPE

PaLE Horse DesicN - GANESHADOR
SEHER ONE - X

PaLe Horse DesIGN - Our Laby oF LucHA LiBre
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3.2.1.1 DESCRIPCION SEMANTICA DE LOS ELEMENTOS

EXPUESTOS ENTONCES LOS ELEMNTOS, PROCEDO A EXPLICAR A LOS MISMOS, (_QUI:: REPRE-
SENTAN?, (QUé SIGNIFICAN?, A PARTIR DE LA DESCRIPCION DE CADA ELEMENTO MENCIONARE LOS
ASPECTOS QUE INVOLUCRAN AL UTILIZARLOS EN LA FUENTE TIPOGRAFICA

GRILLETE: REPRESENTA EL ESTADO PREVIO A LA INDEPENDENCIA DE MEXICO, EL DE LA
ESCLAVITUD DEL PUEBLO AHORA MEXICANO A MANOS DE LOS ESPANOLES ANTES DE QUE SE
PROCLAMARA LA NUEVA ESPANA COMO PAIS INDEPENDIENTE.

SABLES, ESPADA Y MOSQUETON: REPRESENTAN EL MEDIO POR EL CUAL LA LUCHA INDE-
PENDENTISTA FUE PELEADA, YA QUE ESTOS ARTICULOS FORMARON PARTE TANTO DEL BANDO
ESPANOL COMO EL DE LA SOCIEDAD QUE LUCHABA POR SUS DERECHOS, SIENDO ELLOS LOS
QUE PERMITIRIAN LA OCUPACION DEL EJERCITO INDEPEDENTISTA EN DISTINTOS LUGARES DE LA
Nueva ESPANA Y ASI MEDIANTE ACUERDOS Y BATALLAS PODER PROCLAMAR A MEXiCo como
UN PAIS INDEPENDIENTE EN 1821.

JOSEFA ORTiZ DE DOMINGUEZ: EL ADORNO ENCONTRADO EN ESTE RETRATO DE LA
CORREGIDORA, CONSISTE EN UN LISTON CON LA LEVENDA: “HONOR Y GLORIA A LA SIMPATICA
DAMA PATRIOTA JOSEFA ORTiz DE DOMINGUEZ”, FUE ELEGIDO YA QUE ES SIMBOLO DE HOMENAJE A
QUIEN FUESE UNO DE LOS PERSONAJES MAS IMPORTANTES DEL MOVIMIENTO DE INDEPENDENCIA,
YA QUE SI ELLA NO SE LAS HUBIERA INGENIADO PARA MANDAR AVISAR A HIDALGO DE LOS PLANES
DE LA MONARQUIA ESPANOLA, EL MOVIMIENTO NO PODRIA HABER SIDO LLEVADO A CABO.

ALEGORIA DEL Escupo NAcIONAL: EN ESTA PINTURA DEL Escubo NACIONAL, SE PUEDEN
OBSERVAR ADORNOS A MANERA DE FLORITURAS USADOS PARTICULARMENTE PARA DENOTAR EL
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PODERIO Y ASCENSO DEL PODER, EN ESTE CASO EL DE MEXICO COMO PAiS INDEPENDIENTE.

MonNeDAs DE J.MA. MoORELOS: EN EL CASO DE LAS MONEDAS PERTENECIENTES A
José MA. MORELOS, LAS INSCRIPCIONES QUE POSEEN SON VARIAS, PERO TIENEN UN SIGNIFICADO
EN COMUN, ERAN SIMBOLOS UTILIZADOS A MANERA DE RESELLO INSURGENTE LOS CUALES
TAMBIEN SERVIRIAN PARA DIFERENCIARSE DE LAS MONEDAS ESPANOLAS.

MonNEeDAs DE FERNANDO VII: FUERON UTILIZADAS PARA CONTRASTAR A LAS MONEDAS DE
LOS INSURGENTES, YA QUE ESTAS ERAN LAS MONEDAS OFICIALES DE LA EPOCA Y QUE POR LA
MISMA RAZON DEBERIAN DE SER LAS UNICAS A USAR, SIN EMBARGO EL EJERCITO INSURGENTE
CONTABA CON UNA VERSON MAS PROPIA PARA PODERSE DISTINGUIR Y DENOTAR QUE MEXxIco
EMPEZABA A INDEPENDIZARSE DE LA NUEVA ESPANA.

Escupo NAcCIONAL: SIMBOLO QUE REPRESENTA A MEXICO EN LA ACTUALIDAD Y A TRAVES
DE LOS ANOS, DE EL FUERON RETOMADOS EL NOPAL, LAS RAMAS DEL OLIVO Y LAUREL Y LAS ALAS
DEL AGUILA QUE EN CONJUNCION REPRESENTAN EL Escubo NacioNAL be MExico.

VIRGEN DE GUADALUPE: SIMBOLO POR EXCELENCIA DE MEXICO, SIENDO CONSIDERADO EL
PAIS POR CONOCEDORES RELIGIOSOS COMO UN PAiS CATOLICO PERO A LA VEZ GUADALUPANO,
RELIGION ADOPTADA POR LA CONQUISTA ESPANOLA Y SU EVANGELIZACION. MISMA QUE PERDURARIA
AUN EN ESTOS DIAS Y QUE SERIA RECONOCIDA EN EL PLAN DE IGUALA COMO UNA CARACTERISTICA
DE ESTA NACION, Y QUE AUNADO A ELLO TAMBIEN ES PARTE DE LA MULTICULTURALIDAD DE MEXICO.

GANESHADOR: USADA PARA DAR CONTRASTE AL ASPECTO DE LA RELIGIéN, si BIEN GANESH
ES UNA DEIDAD HINDO, EN LA OBRA DE PALE HORSE DESIGN SE MUESTRA A LA MISMA CON UNA
MASCARA DE LUCHA LIBRE DE UN CONOCIDO LUCHADOR DE ORIGENES MEXICANOS, Rev MISTERIO,
DONDE TAMBIEN SE PUEDE APRECIAR METAFORICAMENTE LA SUBCULTURA DE LA LUCHA LIBRE Y
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DEL BOX EN ESPECIAL CON LA APARICION DEL RATON (MACfAS) EN LA PARTE INFERIOR DE LA ILUSTRACION.

X: ESTA OBRA EN PARTICULAR FUE LA QUE SIRVIO DE BASE PARA LA REALIZACION DE LA
FUENTE TIPOGRAFICA PROPIA. AUNQUE ES CORRECTO DECIR QUE SON SIMILARES UNA Y OTRA,
CABE MENCIONAR QUE LA OBRA DE SEHER ONE CONSISTE SOLO EN UNA LETRA X Y NO DE UNA
FUENTE COMPLETA, Y QUE ESTA LETRA ESTA FORMADA SOLO POR ASPECTOS ILUSTRATIVOS NACI-
DOS DE LA IMAGINACION Y CREATIVIDAD DEL ARTISTA PERO QUE CARECEN DE UN CONTEXTO EN
ESPECIFICO A DIFERENCIA DE LA PROPUESTA PERSONAL.

Our LADY OF LucHA LiBRE: UNA VEZ MAS LA VIRGEN DE GUADALUPE ES ELEGIDA PARA
REPRESENTAR A MEXICO PERO ESTA VEZ DE UNA MANERA MAS CONTEMPORANEA Y SOBRETODO
MULTICULTURAL, SIENDO UNA ILUSTRACION HECHA AL IGUAL QUE GANESHADOR POR UN ESTUDIO
DE DISENO AMERICANO, EL CUAL RETOMA ASPECTOS DE LA CULTURA Y SUBCULTURA MEXICANAS,
QUE SON RELIGION Y LUCHA LIBRE, PROYECTANDOLAS EN LA IMAGEN DE UNA VIRGEN MUY SIMI-
LAR A LA DE GUADALUPE, PERO QUE EN ESTA OCASION ES LA VIRGEN DE LA LucHA LiBRE.

3.2.2 BOCETAJE.

Es DENTRO DE ESTE SEGMENTO EN EL CUAL SE EMPEZO UNA SERIE DE ANALISIS DEL
MATERIAL RECOPILADO -TANTO ESCRITO COMO VISUAL- PARA EMPEZAR A GENERAR UNA SERIE
DE PRIMEROS ESBOZOS QUE PUEDAN PLASMAR LA SOLUCION AL PROBLEMA PLANTEADO EN
APARTADOS ANTERIORES. ES IMPORTANTE MENCIONAR QUE DENTRO DE ESTA ETAPA, LOS
BOCETOS FUERON VARIOS PERO QUE SE ELIGIO DE ENTRE TODOS ELLOS EL QUE SE CREYO MAS
CONVENIENTE Y FUNCIONAL CON RESPECTO AL PRESENTE PROYECTO.

AL MOMENTO DE TENER EL BOCETO ELEGIDO HUBO DE HACERSELE LAS MODIFICACIONES NECESARIAS
PARA QUE BRINDASE AL RESULTADO UNA MAYOR FUNCIONALIDAD DE DONDE SE PUEDE DECIR QUE:
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1. Los PRIMEROS BOCETOS, SE HUBIERON DE DENOMINAR ROUCHS Y QUE FUERON EN UN
PRINCIPIO LOS TRAZOS BURDOS QUE EMPEZARON A DARLE FORMA A LA FUENTE TIPOGRAFICA,
MISMOS QUE AUN NO CONTABAN CON UNA RETICULACION O MEDIDAS PROPORCIONALES, SOLO
SIRVIERON COMO APOYO EN LA COMPOSICION Y GENERACION DEL ROUGH QUE FUE DESPUES
PERFECCIONADO Y REFINADO GRAFICAMENTE.

2. ESTOS ROUGHS PUDIERON O NO ESTAR SUSTENTADOS Y/O BASADOS EN UNA FAMILIA
TIPOGRAFICA DISTINTA, LA CUAL LLEVA POR NOMBRE ANDRALIS ND OsF, v QUE ES LA FUENTE
OFICIAL QUE HA ELEGIDO EL GOBIERNO FEDERAL PARA LOS FESTEJOS DEL BICENTENARIO DEL
INICIO DEL MOVIMIENTO INDEPENDENTISTA OCURRIDO EN 1810.

3. UNA VEZ QUE SE ANALIZO, ESTRUCTURO Y ELEGIO EL ROUGH MAS ADECUADO, SE EMPEZO
UNA ETAPA DE RETOQUE LA CUAL PROPORCIONO UNA MAYOR Y MEJOR SEMANTICA AL OBJETO
DE DISENO QUE APENAS EMPEZABA A VER LUZ Y QUE UNA VEZ CIMENTADO GRAFICAMENTE FUE
LLEVADO A UN PROCESO POSTERIOR DE RETICULACION.
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BoceTos RoucGHs

BocCETO ELEGIDO
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3.2.3 RETICULACION.

EN ESTE SEGMENTO DEL PROCESO DE DISENO TIPOGRAFICO, SE ESTRUCTURARON LOS ELEMENTOS
DEL BOCETAJE DENTRO DEL PENTAGRAMA TIPOGRAFICO, DE DONDE CADA PARTE SE UBICO DENTRO
DEL CUADRADO EM, O EM SQUARE POR SU NOMBRE ANGLOSAJON, EL CUAL ES DELIMITADO POR LA
ALTURA Y ANCHURA DE UNA M MAYUSCULA, PARTIENDO DEL MISMO SE LOGRARON UBICAR LOS
ELEMENTOS DENTRO DEL PENTAGRAMA TIPOGRAFICO QUE SURGE PRIMERAMENTE DE LA FUENTE
ANDRALIS ND OsF v QUE DESPUES SERIA REUTILIZADO PARA LA COMPOSICION DE LA FUENTE
CONMEMORATIVA COMO LO DEMUESTRAN LOS SIGUIENTES ESQUEMAS:

CHENTENARIO

. ‘% - !
A
Altura Ascendente Linea Media Altura Descendente
Altura Linea de Base
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UNA VEZ ALCANZADO ESTE PUNTO, SE ENTIENDE QUE EL ROUGH YA PASO POR UN PERIODO DE
ANALISIS Y DE COMPOSICION DE SUS ELEMENTOS. COMO SE MENCIONA ANTERIORMENTE, EL ROUGH
FUE BASADO EN LA FUENTE ANDRALIS ND OsF, DeL DISENADOR RUBEN FONTANA Y PUBLICADA POR
PRIMERA VEZ EN 2004 por EL ESTUDIO NEUFVILLE DIGITAL, SIN EMBARGO EL ROUGH ELEGIDO
SE PUEDE DESCRIBIR TAMBIEN COMO UNA MODIFICACION A LA ANDRALIS MEDIANTE EL USO DE
TRAZOS, SIGNOS Y SIMBOLOS QUE REPRESENTAN VISUALMENTE TANTO A LA INDEPENDENCIA DE
MEXICO COMO A LA MULTICULTURALIDAD.

Es comMo YA SE MENCIONO EN LINEAS PREVIAS, LA FINALIDAD DE ESTA FACETA LA DE
HACER QUE ESOS TRAZOS, SIMBOLOS Y SIGNOS ESTEN BIEN ESTRUCTURADOS PARA ASi PODER
IMPLEMENTAR LA ETAPA DE DIGITALIZACION, PARA ELLO SE TOMARON ELEMENTOS VISUALES
REPRESENTATIVOS DE LA INDEPENDENCIA DE MEXICO RECOPILADOS A TREVES DE UNA SERIE
DE IMAGENES DE DICHO PERIODO Y QUE PUDIERON SER CONSULTADAS EN LA EXPOSICION
“MExico 200 aNos, La PaTriA EN CONSTRUCCION.

EN EL CUADRO POSTERIOR SE PUEDEN APRECIAR DICHOS RECURSOS VISUALES, Y SU TRASLACION
AL PRESENTE PROYECTO TIPOGRAFICO.

OsjETO REPRESENTACION GRAFICA

T
e —
.'.-\

112 — CHENTENARIO




cAPiTULO 3
CHENTENARIO

CHENTENARIO — 113




CHENTENARIO

UNA TIPOGRAFIA MULTICULTURAL

A SU VEZ EL RESULTADO FINAL CONSEGUIDO EN ESTE APARTADO FUE EL DE UNA FUENTE
TIPOGRAFICA DE FANTASIA CONMEMORATIVA A LOS 200 ANOS DEL INICIO DE LA INDEPENDENCIA DE
MEXICO, DE LA CUAL LA MULTICULTURALIDAD ESTA EXPRESADA EN EL ESTILO DE REPRESENTACION
DE LOS ELEMENTOS VISUALES VISTOS CON ANTERIORIDAD. EL ESTILO DE DIBUJO Y/O TRAZO A MANO
ALZADA CON CIMENTACION E INSPIRACION EN EL ARTE URBANO DEL ARTISTA WATCHAVATO, LAS
ILUSTRACIONES DE KURT ART Y DEL ESTUDIO DE DISENO GRAFICO E ILUSTRACION PALE HORSE, v
SOBRETODO EN LAS ILUSTRACIONES CONCEBIDAS POR EL DISENADOR E ILUSTRADOR SEHER ONE.

SI BIEN, LA MULTICULTURALIDAD PARA ESTE PROYECTO NACIO VISUALMENTE DE LOS ESTILOS
Y TRABAJOS DE ESTOS ARTISTAS, LA TIPOGRAFIA CONTIENE UNA MEZCLA GRAFICA DE DICHOS
AUTORES EN CONJUNCION CON EL ESTILO PERSONAL DEL DISENADOR DE LA FUENTE TIPOGRAFICA
CONMEMORATIVA Y QUE COMO SUGERENCIA PUEDE SER AUN MEJOR COMPLEMENTADA CON EL
USO DE COLORES VIBRANTES Y CONTRASTANTES COMO LO SON EL CYAN, MAGENTA, AMARILLO,
VERDE FOSFORESCENTE, VIOLETA, NARANJA, ROJO, ENTRE OTROS, DEJANDO EN CLARO QUE
LA OPCION DE TOMAR LA FUENTE TIPOGRAFICA Y BRINDARLE COLORIZACION QUEDA EN LAS
MANOS NO DEL AUTOR DE LA FUENTE, SINO DEL USUARIO QUE LA ADQUIRIO.

NoTa: CADA RECURSO GRAFICO FUE AJUSTADO ACORDE A
LA LETRA, NUMERAL O SIGNO CORRESPONDIENTE.

114 — CHENTENARIO




CcAPITULO 3

CHENTENARIO

3.2.4 DIGITALIZACION.

UNA VEZ CONCLUIDO EL PERIODO DE RETICULACION, CADA LETRA, NUMERAL Y SIGNO DE
PUNTUACION FUE LLEVADO AL PROCESO DE ENTINTADO, QUE CONSISTIO EN APLICAR TINTA A LOS
TRAZOS HECHOS A LAPIZ PARA ASI PODERLOS LLEVAR AL ESCANEO, FINALIZADO EL ENTINTAJE DEL
PROYECTO SE OBTUVO UN PRODUCTO LISTO PARA SER DIGITALIZADO. ES EN ESTE APARTADO DONDE
CADA UNA DE LAS PARTES DEL PROYECTO FUERON ESCANEADOS DIGITALMENTE A UNA RESOLUCION
MiNIMA DE 300 DPI's PARA ASi PODER MANIPULAR LA IMAGEN RESULTANTE EN PROGRAMAS
COMPUTACIONALES DE DISENO cOMO LO ES ADOBE PHOTOSHOP Y FONTLAB ScANFONT, ESTE
ULTIMO FUE EL QUE GENERO ESA MISMA LETRA, NUMERAL O SIGNO DE PUNTUACION EN UN
OBJETO COMPUESTO A PARTIR DE VECTORES, QUE ES UNA IMAGEN DIGITAL FORMADA A PARTIR
DE OBJETOS GEOMETRICOS INDEPENDIENTES Y DEFINIDOS MATEMATICAMENTE POR SU TAMANO,
COLOR Y FORMA. UNA VEZ VECTORIZADO TODO EL PROYECTO SE EXPORTO EL ARCHIVO .SF DE
ScANFONT A UN ARCHIVO .VFB pE FONTLAB STUDIO, EN EL CUAL SE ACOMODARIAN LOS ELEMEN-
TOS TIPOGRAFICOS VECTORIZADOS EN EL ARCHIVO EDITABLE QUE DESPUES SERIA FINALIZADO CON
LA INCLUSION DE LOS DATOS DEL DISENADOR, ANO DE REALIZACION, COPYRIGHT, Y METADATA
(INFORMACION ESPECIFICA DE LA FUENTE DIGITAL) PARA ASi PODER GENERAR EL ARCHIVO FINAL
EN FORMATO .OTF, FORMATO ELEGIDO POR LA GRAN CARACTERISTICA DE PODER SER UNA FUENTE
INSTALADA Y USADA TANTO EN PLATAFORMA WiNnDows PC o MaciNTosH MAcOs, LA CUAL SE
MENCIONO EN EL CAPITULO UNO.

AL OBTENER EL ARCHIVO .OTF RESULTANTE, SE LE OTORGO AL PROYECTO EL NOMBRE CHENTENARIO
Y UN PRECIO TENTATIVO INICIAL DE USD $25.00 mismos QUE FUERON OTORGADOS A PARTIR DE LAS
CUALIDADES DEL PRODUCTO -EL NOMBRE EN ESPECIFICO ES RESULTANTE DE UN JUEGO DE PALABRAS
ENTRE LA RELACION DE BICENTENARIO coN EL NomBRE VICENTE v DE ESTE ULTIMO SU PROPIEDAD DI-
MINUTIVA O HIPOCORISTICA CHENTE- v EL TIEMPO QUE CONLLEVO EL DISENO TIPOGRAFICO, MISMOS QUE
LO IDENTIFICARAN EN SU DISTRIBUCION EN LAS PAGINAS WEB MENCIONADAS EN EL PRESENTE APARTADO.
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3.3 VALORACION CRITICA DE LA PROPUESTA TIPOGRAFICA.

Es EL FIN DE ESTE APARTADO EL DE EXPONER DE MANERA CLARA Y CONCISA LAS RESPUESTAS
A LAS INCOGNITAS PLANTEADAS EN EL PROCESO DE EVALUACION APLICADO DIRECTAMENTE AL
DISENO, CUALIDADES Y FINALIDAD DEL PRODUCTO TIPOGRAFICO Y QUE FUERON RESUELTAS POR
UNA PARTE DEL MERCADO META QUE CONSISTE EN 20 HomBRES Y/0 MujeRES DISENADORAS/ES
O AFINES A LA Lic. DiseNo Y CoMUNICACION VISUAL DE UN NIVEL SOCIOECONOMICO MEDIO,
MEDIO ALTO, CON UNA EDAD DE ENTRE 25 v 45 aNos.

PARA ELLO SE REALIZO UNA ENCUESTA CONSISTENTE EN 13 PREGUNTAS, CON LA FINALIDAD DE
SABER SI EL MERCADO META AL CUAL EL PRODUCTO ESTA DIRIGIDO PUEDE RECONOCER POR SUS
CARACTERISTICAS PROPIAS AL PROYECTO, ASI MISMO CORROBORAR QUE ESTE REPRESENTE GRAFI-
CAMENTE LO PLANTEADO EN EL MARCO CONCEPTUAL, CONOCER EL USO QUE LOS USUARIOS DARIAN
A LA FUENTE TIPOGRAFICA, Y SOBRETODO CONOCER LOS ACIERTOS Y/O DEFICIENCIAS DEL PROYECTO
PARA PODER ASI HACER LAS MODIFICACIONES E IMPLEMNETACIONES NECESARIAS AL MISMO.

DICHO LO ANTERIOR, EL DOCUMENTO FUE PRESENTADO A LOS ENCUESTADOS DE LA SIGUIENTE MANERA:

NOMBRE Y CARACTERISTICAS DEL PROYECTO:

FUENTE TIPOGRAFICA CONMEMORATIVA AL BICENTENARIO DE LA INDEPENDENCIA MEXICANA
EN BASE AL CONCEPTO DE MULTICULTURALIDAD BAJO EL NOMBRE DE “CHENTENARIO", CONSIS-
TENTE SOLO EN CARACTERES DE CAJA ALTA, NUMERALES Y SIGNOS BASICOS DE PUNTUACION.

1. ;Es DE SU CONOCIMIENTO EL NOMBRE Y APARIENCIA DE LA FUENTE USADA POR EL
GOBIERNO FEDERAL PARA LOS FESTEJOS DEL BICIENTENARIO DE LA INDEPENDENCIA DE MExIcO?
S NO

EN CASO DE SER NEGATIVA LA RESPUESTA CONSULTAR EL ANEXO 1.
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2. CON BASE AL ANEXO 1, SE PUEDE DECIR QUE LA FUENTE ANDRALIS:
A) REPRESENTA EL MOVIMIENTO INDEPENDENTISTA DE UNA MANERA CORRECTA.
B) NO REPRESENTA EL MOVIMIENTO INDEPENDENTISTA DE NINGUNA MANERA.

3. (PUEDE UNA FUENTE TIPOGRAFICA REFEJAR LA INDEPENDENCIA DE MEXICO Y LA
MULTICULTURALIDAD SI ESTA ESTRUCTURADA EN SIGNOS Y SIMBOLOS VISUALES DE DICHA EPOCA?
S NO

CONSULTA EL ANEXO 2. Y RESPONDE A LO SIGUIENTE:

4. CON BASE A LAS CARACTERISTICAS TIPOGRAFICAS, CONSIDERAS QUE CHENTENARIO ES UNA FUENTE DE TIPO:
A) ROMANA.

B) GROTESCA.

c) CALIGRAFICA.

D) DE TRANSICION.

E) DE FANTASIA.

5. (QUE USO DARIAS A LA FUENTE CHENTENARIO?
A) TEXTO CORRIDO.
B) TITULARES Y CABEZAS.

6. CoONSIDERAS QUE CHENTENARIO REPRESENTA LA CONMEMORACION DEL BICENTENARIO DE
LA INDEPENDENCIA DE MEXICO DE UNA MANERA

A) MaLa

B) REGULAR

c) BUENA

D) SOBRESALIENTE
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7. CON BASE AL ARTE MULTICULTURAL, LA SITUACION QUE MEJOR ME DESCRIBE ES:
A) NUNCA LO HE VISTO PERO ME GUSTARIA CONOCER MAS SOBRE EL TEMA
B) LO HE VISTO Y ME GUSTARIA CONOCER MAS SOBRE EL TEMA

CONSULTE ANEXO 3 Y REPONDE LO SIGUIENTE:

8. TENIENDO EN CUENTA LO MOSTRADO EN EL ANEXO 3, EL ESTILO DE REPRESENTACION

GRAFICA DE LA MULTICULTURALIDAD EN CHENTENARIO ES:

A) Escasa.
8) MEDIA.
c) BUENA.
D) MUY BUENA.

9. ;DE QUE MANERA COMPLEMENTARIAS LA MULTICULTURALIDAD EN LA FUENTE CHENTENARIO?
A) MEDIANTE EL USO DE COLOR

8) MAYOR NUMERO DE SIGNOS/SIMBOLOS

c) OTrRA: _

10. LA UNIDAD VISUAL DE LA FUENTE TIPOGRAFICA ES:
A) Escasa.

8) MEDIA.

c) BUENA.

D) MUY BUENA.

11. ('_PAGARiAS POR ADQUIRIR ESTA FUENTE PARA PODERLA USAR EN FUTUROS PROYECTOS

PROFESIONALES Y/O PERSONALES?

SI NO
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EN CASO DE SER NEGATIVA LA RESPUESTA, PASAR A LA PREGUNTA 13.

12. EN PROMEDIO, (CUANTO PAGARIAS POR LA ADQUISICION DE LA FUENTE?
A) 1 A 5 DOLARES.

B) 6 A9 DOLARES.

c) 10 A 20 DOLARES.

D) 21 A 30 DAOLARES.

E) MAs DE 30 DOLARES.

13. Por ULTIMO, jUSARIAS LA FUENTE CHENTENARIO EN UN PROYECTO DE DISENO, AUN Y
CUANDO NO SEA EL BICENTENARIO DE LA INDEPENDENCIA DE MEXICO EL TEMA PRINCIPAL?

S NO
(PORQUE?

AL FINALIZAR EL PERIODO DE ENCUESTAJE, SE PROCEDIO A ANALIZAR LAS RESPUESTAS QUE SE
DIERON, ENCONTRANDO QUE EL 60% DE LOS ENCUESTADOS NO CONOCIAN LA FUENTE OFICIAL ELEGIDA
POR EL GOBIERNO FEDERAL PARA LOS FESTEJOS DEL BICENTENARIO, SIN EMBARGO AL HABERSELAS
PRESENTADO EN EL ANEXO 1 s6Lo UN 20% RESPONDIO QUE REPRESENTABA AL MOVIMIENTO
INDEPENDENTISTA DE UNA MANERA CORRECTA, MIENTRAS QUE UN 80% NO CONCORDO CON ELLO.

EL PUBLICO ENCUESTADO CONSISTENTE EN HOMBRE Y MUJERES ACEVERO EN UN 90% QUE
UNA FUENTE TIPOGRAFICA PUEDE REFEJAR TANTO A LA INDEPENDENCIA DE MEXICO COMO A LA
MULTICULTURALIDAD SI SE ESTRUCTURA EN SIGNOS Y SIMBOLOS DE LA EPOCA, CONSIDERANDO AL
100% QuE CHENTENARIO ES UNA FUENTE DE FANTASIA Y QUE LE DARIAN UN USO EN TITULARES
Y CABEZAS EN SUS PROYECTOS.
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TENIENDO EN CUENTA QUE EL 60% DE LAS PERSONAS ENCUESTADAS YA HABIAN VISTO
ARTE MULTICULTURAL PERO QUE TAMBIEN LES GUSTARIA SABER MAS DEL TEMA SE LES FUERON
EXPUESTOS PARTES DEL TRABAJO MULTICULTURAL QUE INSPIRO LA REALIZACION DE CHENTENARIO
EN EL ANEXO 3, DE DONDE UN 90% CONSIDERO QUE EL ESTILO DE REPRESENTACION GRAFICA
ERA BUENO, MIENTRAS QUE EL 5% LO REMARCO SOBRESALIENTE Y UN 5% FINAL COMO REGULAR,
ENCONTRANDO QUE EL USO DE COLOR PUEDE COMPLEMENTAR AUN MEJOR ESA MULTICULTURALIDAD
QUE SE QUIERE REPRESENTAR EN UN 90% PUES LA UNIDAD VISUAL DE LA FUENTE COMPLETA FUE
CONSIDERADA POR LOS ENCUESTADOS COMO MUY BUENA EN UN 95%.

ALFINAL DEL PERIODO DE ENCUESTAJE, Y A PESAR DE QUE EL PUBLICO ENCONTRO ACHENTENARIO
COMO UNA MUY BUENA PROPUESTA TIPOGRAFICA CONMEMORATIVA MULTICULTURAL, SOLO UN
15% ACEPTARIA PAGAR POR EL ARCHIVO EJECUTABLE DE LA MISMA, SIENDO EN PROMEDIO EL
cosTto pe USD $1.00 a 5.00

Empleo de la Representacién Grafica

. Buena
I sobresaliente
Regular Nivel de Aceptacién de Chentenario
— 100%
- 75%
-] 50%
- 25%
o%
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¢PAGARIAS POR ADQUIRIR CHENTENARIO?

85%

B nNo

Si

Ya QUE CHENTENARIO INCLUYE DE MANERA PRECISA Y CORRECTA SIGNOS Y SIMBOLOS
RERESENTATIVOS DE MEXICO Y SU ESTADO MULTICULTURAL, EL 65% DE LOS ENCUESTADOS
CREE POSIBLE EL USO DE LA FUENTE EN PROYECTOS DONDE EL TEMA SEA HisToriA DE MEXICO,
PRINCIPALMENTE EL DE LA INDEPENDENCIA.

BAJO EL ANALISIS DE LO RESUELTO POR LAS 20 PERSONAS ENCUESTADAS, SE DECIDIO QUE
CHENTENARIO NO TUVIERA MODIFICACIONES EN LA PARTE GRAFICA, DEBIDO A QUE FUE RECIBIDA
DE MUY BUENA MANERA POR EL PUBLICO AL QUE FUE EXPUESTA, SIN EMBARGO Y A DIFERENCIA
DE LO PLANTEADO EN EL BRIEFING, LA MISMA PASARIA DE TENER UN PRECIO TENTATIVO INICIAL
pE USD $25.00 A SER TOTALMENTE DE DESCARGA GRATUITA POR LA CUAL NO PIERDO NINGUN
DERECHO DE AUTOR, PERO QUE ES DE USO LIBRE PARA LAS PERSONAS INTERESADAS EN DES-
CARGAR LA PROPUESTA, SIENDO EL USO LIBRE LA CARACTERISTICA QUE OTORGA A LOS USUARIOS
A DAR A CHENTENARIO LA CUALIDAD DE SER COMPLEMENTADA EN EL ASPECTO MULTICULTURAL
MAYORITARIAMENTE MEDIANTE EL USO DE COLOR, COMO LO DEMUESTRA EL SIGUIENTE EJEMPLO:
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EJEMPLO DE CHENTENARIO CON USO DE COLOR EN SUS CARACTERES

NoTa: EL EJEMPLO ANTERIOR SOLO CONSTITUYE UNA POSIBILIDAD DE APLICACION DE COLOR
EN CHENTENARIO, HACIENDO ENFASIS EN QUE ES LA DECISION DEL USUARIO QUE DESCARGUE LA
FUENTE TIPOGRAFICA LA DE ELEGIR LA PALETA DE COLORES QUE MAS CONVENGA A SU PROYECTO,
SEA TANTO PERSONAL COMO PROFESIONAL.
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3.4 CHENTENARIO.

FINALMENTE, ESTE ULTIMO INCISO TANTO DEL TERCER CAPITULO COMO DEL DOCUMENTO
TIENE COMO PRINCIPAL OBJETIVO EL DE PRESENTAR LA PROPUESTA TIPOGRAFICA LLAMADA
“CHENTENARIO”, EXPLICANDO LA COMPOSICION DE LA MISMA A PARTIR DE DOS O TRES LETRAS
0 simBoLos. COMO YA SE MENCIONO PREVIAMENTE SU NOMBRE PROVIENE DE LA EXPRESION
HIPOCORISTICA DEL NOMBRE VICENTE, CHENTE EN RELACION AL BICENTENARIO, TAMBIEN SE
PUEDE DEFINIR COMO UN JUEGO DE PALABRAS Y TERMINOS ENTRE UNO Y OTRO.

GRACIAS A LA BASE GRAFICA QUE PROPORCIONO LA FUENTE ANDRALIS ND OsF, asi como
A LOS RECURSOS GRAFICOS Y VISUALES RECOPILADOS EN SU MAYORIA POR LA EXPOSICION
“MExico 200 aNos: La PaTriA EN CONSTRUCCION” Y LA OBRA DE ARTISTAS MULTICULTURALES QUE
SIRVIO DE INSPIRACION PARA ESTE PROYECTO, LA FUENTE
CONMEMORATIVA Y MULTICULTURAL CHENTENARIO ES EX-
PLICADA MEDIANTE TRES DE LAS PARTES QUE LA COMPONEN.

B: LETRA COMPUESTA POR LA CORONA UTILIZADA
POR LA MONARQUIA ESPANOLA EN LA PARTE SUPERIOR Y
QUE DESPUES SERIA REUTILIZADA EN LA OBRA ALEGORIA
DEL Escupo NACIONAL DONDE EL AGUILA SE CORONA
METAFORICAMENTE DANDOLE A MEXICO SU IDENTIDAD. EL

MANTO ESTELAR DE LA VIRGEN DE GUADALUPE UBICADO
EN LA PARTE DEL FUSTE DE LA LETRA DONDE PARTE DEL
PATIN ESTA FORMADO POR MUNICIONES UTILIZADAS EN
EL ARMAMENTO INDEPENDENTISTA. EL BUCLE SUPERIOR

ESTA CONFORMADO POR LA TEXTURA DE LA PIEL DE LA
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SERPIENTE QUE APARECE EN EL LABARO PATRIO MEXICANO, MIENTRAS QUE EL BUCLE INFERIOR
LO COMPONEN EL AGUILA MEXICANA USADA EN LA MASCARA DEL LUCHADOR DE ORIGENES MEXI-
CANOS Y AMERICANOS /I’EV/V//STER/O, LA MONEDA CON RESELLO INSURGENTE Y EL OJO UBICADO
EN GANESHADOR. A ESTA LETRA SE LE ANADIO COMO COMPLEMENTO EL LISTON QUE HACE
HOMENAJE A LA CORREGIDORA, MISMO QUE RODEA A LA LETRA.

F: ESTA LETRA CUENTA CON LAS ARMAS DE MAYOR USO EN LA
LUCHA DE INDEPENDENCIA, LOS MOSQUETONES, ESPADAS, SABLES

Y RIFLES EN LA PARTE DEL FUSTE, MIENTRAS QUE EL REMATE ESTA
CONFORMADO POR PLUMAS DEL AGUILA REAL MEXICANA. ASi MISMO
SU PATIN LO COMPONEN LAS MUNICIONES O BALAS DE LAS ARMAS
DE FUEGO DEL MOVIMIENTO A CONMEMORAR. EL PICO INCLUYE
PARTES DE LA TEXTURA DE LA PIEL DE LA SERPIENTE, MISMA QUE
EN LA BRAZO DE LA LETRA APARECE ASOMANDOSE DETRAS DE LAS
ARMAS DEL FUSTE Y LAS ESTRELLAS QUE MARCAN LA PRESENCIA
RELIGIOSA DEL MExico
CONTEMPORANEO.

G: EL PicO DE LA
LETRA ESTA REALIZADO A PARTIR DE LA COLA DE LA SER-
PIENTE DEL Escupo NACIONAL, ESTA EXTREMIDAD SE
ESCONDE BAJO LAS RAMAS DEL LAUREL QUE SALEN DE
OTRA DE LAS PARTES DE LA PIEL DE LA SERPIENTE PARA
ASI EN LA PARTE DEL BUCLE ENCONTRAR PRIMERAMENTE
LOS ADORNOS DE FLORITURAS REALES Y ALEGORICOS QUE
SURGEN EN SU PARTE INFERIOR DE UNA PENCA DE NOPAL,

MISMO QUE SIMBOLIZAN LA BANDERA DE MEXIcO EN LA
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PARTE DE SU ESCUDO, PARA ASI FINALIZAR DE NUEVO CON HOJAS DE OLIVO NACIENTES DE LA
TEXTURA DE LA PIEL DE LA SERPIENTE Y CULMINANDO EN LA PARTE DE LA BARBILLA CON PARTE
DEL MISMO ESCUDO MEXICANO EN LA CUAL SE POSA EL AGUILA, ESTE ULTIMO INCLUYE UNA ES-
TRELLA QUE REPRESENTA LA PRESENCIA DE LA RELIGION A TRAVES DE LA VIRGEN DE GUADALUPE.

CABE MENCIONAR QUE CADA UNA DE LAS LETRAS POSEE CARACTERISTICAS DIFERENTES Y POR
LO TANTO ELEMENTOS DISTINTOS EN SU COMPOSICION, LOS CUALES FUERON AJUSTADOS A PARTIR
DE LA BASE GRAFICA OTORGADA POR LA FUENTE ANDRALIS ND OsF.

AUN Y CUANDO LA PROPUESTA HA SIDO INSPIRADA POR LA LETRA X DISENADA POR EL ARTISTA Y
DISENADOR SEHER ONE, COMO SE MENCIONA EN EL PUNTO 3.2.1 LA PRINCIPAL DIFERENCIA ENTRE EL
RECURSO DE INSPIRACION Y CHENTENARIO ES QUE LA PRIMERA CARECE DE UN CONTEXTO O CONCEPTO EN
ESPECIFICO, FUE NACIDA Y CREADA A PARTIR DE LA IMAGINACION PROPIA DEL ARTISTA Y ESTA COMPUESTA
POR ELEMENTOS DISTINTOS PERO QUE NO CONLLEVAN A UNA EPOCA, PERIODO O CONCEPTO EN PRECISO,
MIENTRAS QUE CHENTENARIO Si SE BASA EN LA OBRA DE SEHER ONE, PERO QUE LA ESTRUCTURACION DE
SUS ELEMENTOS ES NACIDA A PARTIR DE LA INVESTIGACION Y ANALISIS DE DOS PARTES IMPORTANTES, LA
HisToRrIA DE MEXICO, EN ESPECIAL EL APARTADO DE LA INDEPENDENCIA Y EN UN SEGUNDO ASPECTO, EL
CONCEPTO DE MULTICULTURALIDAD MISMO QUE POSEE EL MEXICO ACTUAL.

Es POR ELLO QUE CHENTENARIO SE PUEDE CONSIDERAR COMO UNA FUENTE MULTICULTURAL,
YA QUE HA NACIDO A PARTIR DEL ANALISIS DE DISTINTAS DEFINICIONES DE CULTURA, Y LO QUE
CONLLEVA, ASi MISMO GRACIAS AL ESTILO DE REPRESENTACION PLASMADO EN UN PLANO MENOS
FORMAL Y QUE SI SE LE COMPLEMENTA CON EL USO DE COLOR COMO SE PROPONE EN ESTE DOCU-
MENTO, HARIA REFERENCIA A MOVIMIENTOS ARTISTICOS GLOBALIZADOS, GLOBALIZACION QUE ES
CONSIDERADA EL ORIGEN PURO DE LA MULTICULTURALIDAD.

FINALIZADO ESTE DESGLOSE, LA OPCION DE DESCARGA PARA EL PUBLICO USUARIO, ES PRE-
SENTADA EN SU TOTALIDAD A CONTINUACION.
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UNA VEZ PRESENTADA EN SU TOTALIDAD LA FUENTE CHENTENARIO, PASO A MENCIONAR LOS
SITIOS WEB PERTENECIENTES A LAS COMERCIALIZADORAS DE FUENTES TIPOGRAFICAS, Y A SU VEZ
ADJUNTO EN UN CD DICHO ARCHIVO EN CASO DE QUE LAS PAGINAS WEB MENCIONADAS ESTEN
SIENDO REDISENADAS Y/O ACTUALIZADAS, PARA QUE ASi EL PUBLICO USUARIO PUEDA OBTENER EL
ARCHIVO FINAL .OTF Y PODERLO USAR EN SUS PROYECTOS:

®

HTTP://NEW.MYFONTS.COM

HTTP://WWW.FONTHAUS.COM
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ANEXO 3

KuRrT - VIRGEN DE GUADALUPE

PaLE Horse DesicN - GANESHADOR
SEHER ONE - X

PaLe Horse DesIGN - Our Laby oF LucHA LiBre

144 — CHENTENARIO




CONCLUSIONES

Ciubabp pE MExico, SicLo XXI; BAJo EL SALON DE ESTUDIO DE DONDE SE ENCUENTRA LA
COMPUTADORA EN LA CUAL FUE ELABORADO ESTE DOCUMENTO HE LLEGADO A UN MOMENTO
CLAVE, EL DEL FINAL O MEJOR DICHO EL DE DAR LAS CONCLUSIONES AL PROYECTO.

AL INICIAR ESTE ESCRITO ME PREGUNTABA SI UNA FUENTE TIPOGRAFICA PODRIA REPRESENTAR
GRAFICAMENTE A MEXICO, SU INDEPENDENCIA EN CONJUNCION AL ESTADO MULTICULTURAL EN EL QUE
SE VIVE Y HA VIVIDO HACE YA VARIOS CIENTOS DE ANOS. PARA ELLO RECURRI EN PARTE AL APOYO VISUAL
Y GRAFICO QUE SE DESPRENDIA DE LA FUENTE ANDRALIS ND OsF UTILIZADA POR EL GOBIERNO FEDERAL
PARA LA CONMEMORACION DE LOS 200 ANOS DEL INICIO DE LA LUCHA INDEPENDIENTE EN MEXIcoO,
SIN EMBARGO PARA PODER RESOLVER LA CUESTION FUE NECESARIO MAS QUE ESO.

HABIENDO RECORRIDO FACULTADES, BIBLIOTECAS, ACERVOS FISICOS Y DIGITALES SE REALIZO
UNA INVESTIGACION SOBRE LA HISTORIA Y COMPONENTES DE LA PARTE GRAFICA DEL PROYECTO,
LA TIPOGRAFIA. PERO ESTA MATERIA SOLO SERIA EL MEDIO VISUAL EN EL CUAL SE ESTRUCTURARIA
TODO EL DISENO, PUES EL MISMO ESTARIA SUSTENTADO EN LA FENOMENOLOGIA DE LA
MULTICULTURALIDAD Y EL ESTUDIO Y RECAPITULACION DE LO OCURRIDO ENTRE 1810 v 1821 N
LO QUE HOY EN DIA LLAMAMOS EsTapos UNIDOS MEXICANOS.
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MIENTRAS LA INVESTIGACION DE ESTOS TRES ASPECTOS IMPORTANTES PARA LA REALIZACION
DE LA FUENTE TIPOGRAFICA, ACONTECIMIENTOS EN TODO EL PAIS Y EN ESPECIFICO EN LA
Ciubabp DE MEXICO SUCEDIAN, TALES COMO EL DESFILE DEL 15 DE SEPTIEMBRE O LA EXPOSICION
“MExico 200 aNos: La PaTRIA EN CONSTRUCCION” UBICADA EN EL PALACIO NACIONAL Y MISMA
QUE COMO YA SE MENCIONO EN EL TERCER CAPITULO ARROJARIA UNA GRAN PARTE DE LA INFOR-
MACION VISUAL QUE SEVIRIA PARA PODER DARLE EL “ALMA” QUE NECESITABA LA FUENTE.

CABE MENCIONAR QUE EN UN PRINCIPIO MI PROPOSITO ERA PODER DISENAR UNA FUENTE
QUE MEZCLARA LAS CARACTERISTICAS GRAFICAS COMO LO SON LAS FLORITURAS JUNTO CON
ASPECTOS MULTICULTURALES E HISTORICOS SIN PERDER LEIBILIDAD, PARA QUE ASi LA FUENTE
PUDIERA USARSE EN TEXTOS LARGOS, SIN EMBARGO AL EMPEZAR A BOCETAR ME PERCATE DE LOS
PROBLEMAS QUE ESTO PRESENTABA, PUES EL USO DE SIGNOS Y SIMBOLOS EMPEZABAN A DAR
AL PROYECTO LA FORMA DE UNA FUENTE DE FANTASIA, -QUE CIERTAMENTE ME AGRADABA, TAL
VEZ PORQUE CONJUGA DOS GRANDES GUSTOS EN PARTICULAR SOBRE DISENO, LA ILUSTRACION Y
LA TIPOGRAFIA-, FINALMENTE QUIEN VINO A CONFIRMAR LAS SOSPECHAS Y DUDAS QUE POSEIA
SOBRE SI ERA MEJOR EL DISENO DE UNA FUENTE DE FANTASIA FUE EL MAESTRO TIPOGRAFO Y
DISENADOR CRISTOBAL HENESTROSA, QUIEN EN LA ENTREVISTA QUE LE REALIZE EN EL PERIODO
DE INVESTIGACION Y DESARROLLO DE LA PROPUESTA Y BAJO SU PROPIA EXPERIENCIA , VEIA MUY
DIFICIL QUE EL O CUALQUIER PERSONA OBSERVARA LA FUENTE Y SOLO POR SUS TRAZOS Y PARTI-
CULARIDADES GRAFICAS IDENTIFICARA A MEXICO, SU INDEPENDENCIA Y A LA MULTICULTURALIDAD
(HENESTROSA: 2010), SIN EMBARGO S| DICHA TIPOGRAFIA ESTABA ORIENTADA MAS A UNA FUENTE
DE FANTASIA QUE INCLUYERA SIMBOLOS CLAVE Y ESTOS SE ESTRUCTURABAN CORRECTAMENTE
POR SUPUESTO QUE LO PODRIA HACER.

CON ELLO LA REALIZACION DE LA FUENTE PASO DEL PLANO MENTAL AL BOCETAJE Y DE
AHI AVANZO HASTA TENER UN ARCHIVO EJECUTABLE PARA PLATAFORMAS WINDOWS Y MACINTOSH,
FUE EN LOS PRINCIPIOS DE ESTA ETAPA DE DIGITALIZACION EN LA QUE LOS PROBLEMAS TECNICOS
APARECIERON PERO QUE CON EL DESCUBRIMIENTO DE NUEVO SOFTWARE Y APLICACIONES
COMPUTACIONALES PUDIERON SER RESUELTOS.
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REGRESANDO A LA PREGUNTA INICIAL Y RESPONDIENDOLA, SE PUEDE ASEVERAR QUE ES
POSIBLE CONMEMORAR, REFLEJAR Y REPRESENTAR TANTO AL MOVIMIENTO INDEPENDENTISTA
COMO A LA MULTICULTURALIDAD DE MEXICO EN EL DISENO DE UNA FUENTE TIPOGRAFICA,
DEBIENDO DE TENER EN CUENTA LA POSIBILIDAD DE PERDER LEIBILIDAD EN TEXTOS LARGOS.

A(JN Y CUANDO [HENTE/VAA’/O, NOMBRE OTORGADO A LA FUENTE FINAL REFLEJA EL ESTADO
MULTICULTURAL, ESTE ULTIMO PUEDE SER MAYORMENTE COMPLEMENTADO MEDIANTE EL USO
DE COLOR, EN ESPECIAL CONTRASTANTES EL UNO DEL OTRO COMO LO DICTAMINARON LOS
RESULTADOS DE LA VERIFICACIéN DE LA PROPUESTA T|POGRAF|CA, RESULTADOS EN LOS QUE
TAMBIEN SE ENCONTRO QUE CHENTENARIO REFLEJA A MEXICO Y LA LUCHA INDEPENDENTISTA
A CONMEMORAR EN 2010 DE UNA MANERA PRECISA Y QUE GRACIAS A SUS PARTICULARIDADES
GRAFICAS ES UNA TIPOGRAFIA DE FANTASIA, CUYO USO PRINCIPAL ES EL DE ADORNAR CABEZALES
O TITULARES EN DISENOS DE GRAN FORMATO.

AL TERMINO DEL RECORRIDO Y HABIENDO ENCONTRADO QUE CHENTENARIO CUMPLE LOS
OBJETIVOS LOGRADOS E INCLUSO PUEDE SER UTILIZADA EN PROYECTOS GRAFICOS CUYO TEMA SEA
HisToriA DE MEXICO EN GENERAL, ME QUEDA UNA PREGUNTA FINAL, {SERA POSIBLE DISENAR
UNA FUENTE TIPOGRAFICA MULTICULTURAL Y CONMEMORATIVA A LA INDEPENDENCIA DE MEXICO
SIN QUE SE PIERDA LEIBILIDAD, ES DECIR, PARA SU USO EN TEXTOS CORRIDOS Y LARGOS A MENOR
PUNTAJE Y NO SOLO PARA GRANDES FORMATOS COMO LO HACE CHENTENARIO?

DISENADORES MEXICANOS E INCLUSO EXTRANJEROS PUEDEN O NO DAR UNA RESPUESTA A MI
PREGUNTA, SIN EMBARGO MI CUESTIéN INICIAL HA SIDO RESPONDIDA DE UNA MANERA GRATA,
SATISFACTORIA Y SOBRETODO AFIRMATIVA Y DE LA CUAL ME SIENTO ORGULLOSO, TAL VEZ EN
UN FUTURO CERCANO O LEJANO SEA YO MISMO QUIEN RESUELVA ESTA INCOGNITA PERO POR EL
MOMENTO CONCLUYO ESTOS PARRAFOS CON LO DICHO POR EL MAESTRO DEGAS, “DISENO NO ES
LO QUE VES, SINO LO QUE QUIERES QUE OTROS VEAN".
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