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PRESENTACION

A manera de presentacion empleo este espacio para hacer referencia a como es que se
encamind este proyecto. Al cursar la asignatura de composicion musico-escolar, esperaba
aprender a realizar arreglos de diferentes obras, sin embargo no fue asi. Mas tarde, ya en mi vida
laboral, me di cuenta de que el arreglo puede ser un elemento importante para el educador
musical. El desarrollo de las habilidades musicales, no sélo las de orden técnico y de ejecucién del
instrumento, sino las de caracter tedérico como la composicién, el arreglo, las adaptaciones,
orquestaciones o instrumentaciones, es muy importante para el docente, ya que son herramientas
y alternativas creativas en su vida profesional. El arreglo constituye una opciéon de tantas
propuestas didacticas en la educacion musical, pero a la vez un recurso de gran trascendencia y
eficacia.

Cuando se es estudiante, la asimilacidon de conceptos, teorias, reglas o normas, e inclusive el
analisis de la musica en general, no se alcanza a completar ni se logra conjuntar toda esa masa
inherente de-informacién, resultando en un conocimiento seccionado o segmentado. Una manera
de fomentar la integracién de todo lo aprendido es trabajando en arreglos. El proceso cognitivo
para realizar un arreglo propicia un aprendizaje significativo que saca a la luz la informacién
guardada en afios previos. El presente trabajo pretende hacer énfasis en el proceso de elaboracion
del arreglo de una obra y sus caracteristicas.

Inspirado en Arturo Marquez, decidi utilizar al danzén en estos arreglos, aunado a mi
inquietud por un complejo y a la vez cautivador género de musica instrumental, con una
panoramica que va desde la manifestacion popular hasta su incursidon dentro de las salas de
conciertos. El danzon tiene una estructura similar al Rondé con un esquema ritmico enérgico y a
la vez altivo y elegante, como se muestra también en el baile. Estas obras presentan, ademas,
riqueza de temas ritmicos, meldédicos y armoénicos, que me han permitido, como arreglista,
disfrutar sonoridades asi como realizar combinaciones maravillosas. El elevar el caracter estético
y timbrico de las obras me dio la oportunidad de incursionar en un estilo que se presenta tanto en
la musica mexicana popular como en la obra orquestal.

Este género popular cubano de musica instrumental, que tiempo después se inserto en
México, ha sido una influencia para muchos compositores y arreglistas (y yo no soy la excepcion),

y me cautivo la idea de trabajar con los danzones mas famosos. El danzon, ademas, se adapta muy



bien a las necesidades del arreglista-docente, ya que tiene una estructura musical claramente
definida y su caracter melddico puede ser reconocido con facilidad. Considero que para el
desarrollo de la educacion musical en México es benéfico atender las manifestaciones populares,
ademas de que entusiasman al publico.

En cuanto a los alumnos que ejecutan los arreglos, yo considero que al trabajar con el
danzon se facilita el reconocimiento de las melodias y la estructura musical, ya que este género ha
pasado a formar parte de nuestra musica popular. También se pretende desarrollar las
habilidades de los alumnos en la ejecucion de su instrumento, asi como integrarlos a grupos. El
trabajo en conjuntos instrumentales fomenta el desarrollo de una actitud de responsabilidad y la
atencion requerida para responder de manera adecuada en el momento preciso. Si esto se
acompana de obras que propicien en el alumno una identidad con la comunidad, pues las

funciones del Licenciado en Educaciéon Musical se ven plenamente realizadas.
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EL PAPEL DEL EDUCADOR MUSICAL COMO ARREGLISTA

La musica ademas de arte y ciencia, es un lenguaje cuyo dominio se adquiere gradualmente.
En este proceso el desarrollo del aspecto emocional, intelectual y psicomotor de los alumnos
adquiere gran importancia para el docente. Si la musica propuesta para el curso aparece como
algo difuso y carente de un sentido estético, pedagogico o conceptual, los resultados podrian ser
frustrantes, y el efecto pedagdgico sera negativo, tendiendo a crear futuras resistencias en los
alumnos.

En la actualidad, la educaciéon musical se interesa tanto en los procesos cognitivos como en
las metas de los fendmenos educativos. Por supuesto, el educador musical no se circunscribe
Unicamente a la docencia, ya que en su formacién musical puede encontrar ciertas practicas
creativas que son herramientas que el profesor de musica debe emplear para ser un profesionista
integro. En la educacion musical, ciertas tareas como las de compositor, instrumentista, pedagogo,
docente entre otras, son formadoras en esta especialidad. Una de las facetas que forman parte del
perfil de un educador musical dentro de la ensefianza, es sin duda la de ser arreglista.

El arreglo funciona por ser adaptable a cualquier fenémeno educativo musical, pudiendo
ser programable o flexible segun sea el criterio del educador. El arreglo constituye una opcién de
tantas posibles propuestas didacticas en la educacidon musical, pero a la vez un recurso de gran
trascendencia y eficacia.

Yo considero que, efectivamente, asimilamos esta informaciéon dentro de un aula, pero no
sabemos realmente cémo utilizarla de manera que nosotros, como docentes y sobre todo como
musicos, podamos entender la verdadera esencia, el alcance pedagdgico y el objetivo de un
arreglo.

El docente debe analizar cuidadosamente los ejemplos y propuestas del material con el que
trabaje, seleccionando aquel que considere mas adecuado para llevar a cabo la elaboracién de los
arreglos para los alumnos. El maestro de musica debe conocer las conductas e impresiones
sonoras de sus alumnos de acuerdo a las diferentes etapas del proceso y evolucion del desarrollo
musical y de la ensefianza-aprendizaje en el aula. La observacidn de las conductas musicales, en
general, constituye una fuente inagotable de aprendizaje e inspiracion para el educador musical, lo

que le permitira visualizar y ampliar el panorama de su creatividad musical. El docente requiere



ser creativo, para realizar una excelente distribucidén instrumental, apoyandose en efectos
sonoros y cambios estructurales, entre otros.

A medida que crece la experiencia del educador podra llegar a desarrollar un estilo
personal en la elaboracion de un arreglo y la implementacion tedrico-practica de este recurso.
Algunos docentes se sentirdn mads inclinados a focalizar los aspectos sonoros de la musica,
mientras que otros preferiran utilizar este recurso para mejorar el nivel técnico-musical de los
alumnos. Los recursos que forman parte de la elaboraciéon del arreglo serviran para integrar
elementos externos a la musica, para concretar aproximaciones de caracter analitico-musical,
también para estimular la originalidad del arreglista en sus obras y para inducir al docente a

adaptarse con flexibilidad a normas preestablecidas.



LA VIDA ESCOLAR Y LA FORMACION DEL EDUCADOR MUSICAL

La educacion musical impone dos tareas esenciales y complementarias: por una parte,
brinda oportunidades de experiencia al docente mediante la presentacién de nuevos materiales
sonoros, y por otra, da consciencia de los materiales, estructuras y procesos musicales
internalizados de manera empirica o espontanea. A partir de la tradiciéon musical propia, de lo
cercano y de lo conocido, se pretende promover una paulatina ampliacién del ambito de la
experiencia musical, integrando otros aspectos materiales y sonoros que trasciendan la
experiencia personal. El verdadero progreso del estudiante de educaciéon musical en este aspecto
se vera reflejado en la ampliacién de sus motivaciones profesionales a partir del objetivo esencial
de la ensefianza, que es conectarse, por medio de la tarea musical, con la naturaleza y las
necesidades profundas de los alumnos.

Es importante para la formacién del alumno de la Licenciatura en Educacién Musical que
con el empleo de obras del repertorio vocal e instrumental de cualquier género o estilo, se
visualicen las propuestas, estructuras e ideologias musicales de cada autor segin el contenido
tematico de la asignatura de composicién musico-escolar.

Los aspectos que se estudian en las asignaturas y que pueden enlazarse entre si se colocan
al servicio del tema que hoy se presenta, asi como el estudio de diversas propuestas educativas del
siglo XX, lo cual permite el empleo de recursos tales como el musicograma cuya aplicaciéon
contribuye al proceso de musicalizacidn.

Todo proceso de musicalizacién deberia colocar, desde el comienzo, un énfasis especial en la

percepcién de las estructuras. Los aspectos cognoscitivos apareceran, de este modo, profundamente

ligados al desarrollo sensomotriz y afectivos de los alumnos, tendiendo a promover su participacion
integral (hacer - sentir - pensar - comunicar), en el doble rol de receptor/emisor sonoro-musical

(Hemsy 32).

Por medio del musicograma se visualiza la estructura musical al momento que se escucha la
obra. El musicograma es un esquema visual que facilita la audicion de una obra musical ya que se
deriva de la partitura, pero no requiere que el alumno sea musico. Esto ofrece al educador musical
alternativas para el proceso de musicalizacion de los alumnos.

El plan de estudios 1996 de la Licenciatura en Educacién Musical de la Escuela Nacional de

Musica de la UNAM, el cual yo cursé, esta integrado por bloques que permiten incursionar en



diversas areas de conocimiento con el fin de cubrir el perfil profesional. El programa de la

asignatura Composicion Musico-escolar busca proveer al educador musical de los elementos

necesarios para llevar a cabo un arreglo; sin embargo, en el momento en que yo cursé la

asignatura, no habia una coherencia entre los conocimientos que dominaba el profesor y la

propuesta del programa que se establece de la asignatura, generando un aprendizaje poco

significativo.

El planteamiento curricular es como se muestra a continuacion:

Mapa curricular (Plan 1996)!

PEDAGOGICO INSTRUMENTAL VOCAL ESTRUCTURAL HISTORICO OPTATIVO

ler A -
AR Fundamentos Conjunto Instrumento Canto Solfeo y entrenamiento Introduccion al

fio . - o .

de instrumental bésico | opcion: escolar auditivo lenguaje de la mésica
Pedagogia estudiantil Acordedn, Guitarra | |
o piano

2°

- Psicosociologia de Instrumento Canto Solfeo y Armonia Historia de la
Afo basico Il Escolar Il entrenamiento primer curso musica universal |

auditivo Il

3er ¢ l
AR Didéctica de la Instrumento Canto Solfeo y Armonia H. Musica H. Mdsica

ho musica basico Il Escolar Il entrenamiento segundo curso Mexicana Universal Il

auditivo Il

4°

- Educacion musical Instrumento Conjuntos Adiestramiento Analisis Contrapunto
Afo del siglo XX basico IV corales auditivo musical

|

5° {

i v v
Afio Seminario de Instrumento Direccion Andlisis Cermmpesiiniein Optati

. - ativas
educacién musical basico V coral musical musico-escolar pA X
I Yy

Tabla 1. Mapa curricular (Plan 1996) de la carrera de Licenciado en

Educacion Musical en la Escuela Nacional de Musica de la UNAM

LE| plan de estudios (1996) de la licenciatura en educaciéon musical ha sido modificado con la nueva propuesta del plan de
estudios (2006); es por eso que muestro un esquema de la estructuracion del mapa curricular que cursé.




La adquisicidn de conocimientos en cada una de las asignaturas se debe llevar a la practica,
pero la vinculacién de la asignatura de composiciéon musico-escolar con otras materias pocas
veces se da de manera coherente. Seria importante que en esta asignatura se usara el arreglo con
mayor frecuencia.

La asignatura composicién musico-escolar se desarrolla con propdsito de que el alumno
realice composiciones originales y arreglos corales e instrumentales acordes a la ensefianza
musico-grupal, empleando el conocimiento y la aplicacion de los elementos basicos de la

composicion.
Parte de la tematica enuncia:

Elaboracién de arreglos musicales empleando instrumentos escolares.
a) Arreglos que incluyan la ejecucion del piano.
b) Arreglos para estudiantina.
c) Arreglos que incluyan la ejecucion del acordeon.
d) Arreglos propios a la tesitura de las flautas dulces.
e) Arreglos corales.

f) Lainstrumentacién y sus posibilidades dentro de la ensefianza musical grupal.



CARACTERISTICAS DE LA TRANSCRIPCION, ADAPTACION, ARREGLO, INSTRUMENTACION Y
ORQUESTACION MUSICAL

Existe mucha controversia acerca de los conceptos de arreglo, adaptacidn, transcripcion,
instrumentacién y orquestacion. Cada uno de estos elementos plantea ciertas caracteristicas de
una obra.

e La transcripcién permite concentrar la musica o los sonidos que percibe el musico y
plasmarlos en la hoja de papel, como los escucha en su mente. Esta herramienta es
de gran utilidad cuando una partitura no existe o no se ha escrito.

e La adaptacion por su parte permite flexibilidad, ya que un recurso se sustituye por
otro, por ejemplo, cambiar de instrumento.

e Lainstrumentacién se caracteriza por incorporar elementos nuevos con otro tipo de
instrumentos. Ademas de los instrumentos para los que fue escrita la obra original,
se enriquece la pieza musical con otro tipo de sonoridades y/o timbres.

e La orquestacion, de la misma forma que la instrumentacién, dota a la obra de mas
elementos que magnifican la sonoridad de la pieza, en este caso mediante la
integracion de agrupaciones mayores de instrumentos formales.

e Un arreglo es la reinterpretaciéon de una pieza existente, mediante la incorporacion
de elementos nuevos segin las necesidades y recursos que modifiquen la obra de
manera estructural, timbrica o instrumental. Para calificar como arreglo, es
necesario que sea distinguible como derivacién de una pieza que ya existe, y no
como una pieza original. Por arreglo y adaptacion se entiende que existe una musica
para un grupo determinado de instrumentos y éstos son sustituidos por otros, es
decir, existe una reelaboracion de una obra musical para instrumentos diferentes de
los de la pieza original. (Marquez 91)

Por lo general, el arreglo lleva el mismo titulo que la pieza de la que se deriva,
distinguiéndose después la identidad del arreglista, aunque en ocasiones puede no publicarse.
Cabe notar también que en la teoria de derechos de autor, un arreglo individual puede protegerse.

Todos los arreglos musicales, cualquiera que sea su género o estilo, reconocen una féormula

para su construccion mostrada en la figura 1.



Arreglo

Instrumento-
Vocal

1 1 1 1 1
l Estandar \l Especial \l Estandar \l Especial \l Estandar \ Especial

Instrumental Vocal

Figura 1. Clasificacién del arreglo musical segiin Ramén Mdrquez?

Los arreglos estandar son para ejecutarse con poca dotacion instrumental y cualquier
conjunto lo puede trabajar. Los arreglos especiales se elaboran de acuerdo a las caracteristicas de
la orquesta o conjunto instrumental, ya sea por el nimero de integrantes, por la cantidad de
instrumentos o por requerirse trabajo especifico para conjuntos en donde ya se conocen las
facultades de los integrantes. (Marquez 95)

En los arreglos especiales pueden emplearse efectos como los siguientes para atraer la
atencidn e impresionar:
e Efectos de dificil ejecucion
e Efectos dindmicos exagerados
e Efectos de dotaciones instrumentales poco empleadas (combinaciones de instrumentos
formales y no formales)
e Efectos con instrumentos complementarios (instrumentos de sonido indeterminado que

ayuden a dar efectos sonoros)

2 .z . . . . .y .
Elaboracidn de esquema basado en Ramdén Marquez, método de instrumentacion para orquesta de baile
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Elementos que pueden funcionar en un arreglo,

sin que uno requiera o dependa de otro, inclusive trabajarse aislados?

Desarrollo de la
creatividad-
compaosicion

Planeacion de
acuerdoala
dotacion
instrumental

Delimitacion de los
recursos técnicos
delos ejecutantes

Incremento de
recurso
instrumental como
complemento

Modificacion
requerida de alguna
parte musical

Figura 2. Elementos necesarios para un arreglo

3 Esquema elaborado por el autor de esta opcidn de tesis.



EL ARREGLO MUSICAL COMO RECURSO EN LA EDUCACION

Es comun realizar arreglos de piezas ya existentes como una herramienta para integrar a
los alumnos dentro del quehacer musical. Es importante ensefiar al alumno a distinguir ciertos
elementos auditivos al momento de escuchar o tocar el arreglo de la pieza propuesta por el
profesor, lo cual también nos brinda un panorama de las habilidades de los alumnos y las
posibilidades de éxito que puedan tener al tocar la pieza.

La propuesta que hago en este proyecto toma en cuenta los elementos que apoyan al
educador musical a estructurar un arreglo; es por eso que el primer punto a considerar es
seleccionar un tema que se quiere trabajar. Es necesario tener en cuenta un propdsito u objetivo:
(para qué voy a realizar un arreglo? y ;para quién? El proceso consta de varias acciones, tales
como:

e Establecer una propuesta didactica

e Adecuar el objetivo con la situacién escolar

e Vislumbrar los elementos para la adecuacién de la obra
e Organizar la partitura y dar a conocer su estructura

e Mantener observacion constante para la posible modificacién del arreglo

Montajey

Propuestas y

Temdtica desarrollo de la .
alternativas

obra

Visualizacién de Observaciones
laobra con el Musico-
proposito pedagogicas

Proposito u
objetivo

Recursos

didacticos Conclusiones

Adecuacion

Figura 3. Pasos a seguir para la elaboracién de un arreglo



El arreglo musical como recurso didactico no es mas dificil que otros aspectos de la
actividad educativo-musical, aunque si requiere analisis, sistematizacion y tiempo para elaborar
ajustes. En la practica, el arreglo funde lo creativo, la musicalidad y la inmensidad de posibilidades
que una obra ofrece, con lo cognoscitivo, la curiosidad y el andlisis de las metodologias que
requiere todo proceso educativo. El proceso cognitivo y musical que se requiere para la
elaboracion del arreglo de una obra es muy importante dentro del fendmeno educativo, ya que
contribuye al logro de la integracién del hacer con el sentir y el pensar. Un arreglo no se realiza con
la pretension de alcanzar una similitud con otra creacion. No se busca la igualdad; se desea la
diferencia, la diversidad y la creatividad y/o fantasia sonora de recursos musico-pedagdgicos. Y al
lograr esto, quienes disfrutaran y entenderan, seran tanto alumnos como docentes y en su caso el
publico que tenga la oportunidad de escuchar el resultado.

Al elaborar un arreglo es necesario adquirir una serie de conocimientos acerca de las
manifestaciones musicales pertinentes asi como del contexto historico y social de la obra para

lograr una conjugacién adecuada de lo que queremos plantear.
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EXPERIENCIA LABORAL Y EJERCICIO DOCENTE

La educacién musical, desde mi punto de vista, ha sido relegada en algunos aspectos
sociales y educativos; sin embargo, la tarea del educador musical cada vez muestra una mayor
importancia dentro del ambito pedagodgico y artistico. El educador musical se enfrenta a todo tipo
de situaciones en el campo laboral: tiene que dominar la ejecucién de un instrumento sin ser
instrumentista, componer sin ser compositor, incursionar en proyectos de investigacion sin ser
cientifico, amén de otras muchas cosas. El docente debe establecer la planeacién para que se
efectlie el proceso ensefianza-aprendizaje, y debe ser flexible ante las situaciones a las que se
enfrente, ya que requiere de toda su creatividad y experiencia.

En el ambito laboral, el recurso del arreglo es necesario - tanto como el solfeo, o tocar un
instrumento - para poder llevar a cabo un buen desemperfio de los objetivos que contemplamos en
nuestras planeaciones y en las estrategias de aprendizaje.

Desde el punto de vista pedagogico, el hecho de poder adaptar la musica a las necesidades
educativas me ha permitido encontrar formas de ensefianza para cubrir diferentes rubros o
aspectos, ya sea de caracter afectivo, estético, pedagogico, técnico-musical, creativo, analitico,
innovador o inclusive dialéctico.

Si analizamos el arreglo musical desde el punto de vista dialéctico, entenderemos que
incluso la representacion grafica de la interaccion, y en ocasiones la contraposicion de las lineas
melddicas, forman texturas polifénicas y contrapuntisticas.

El proceso para elaborar un arreglo requiere elementos musicales basicos, como el cambio
armonico, de tonalidad, de instrumento y en ocasiones de una estructura ritmica o contorno
melddico. Los arreglos también se realizan de acuerdo al fendmeno educativo que queremos
abordar, por ejemplo, si queremos que el alumno trabaje la coordinacién psicomotora, entonces

adecuaremos la pieza musical para esta actividad y a las necesidades del alumno.

12



EL CONJUNTO INSTRUMENTAL

Para los alumnos, la idea de hacer musica en conjunto es muy atractiva, ya que les permite
interactuar de manera social y cultural con companeros de diferentes edades. El trabajo en

conjunto propicia que la musica sea fluida.

Hacer musica a través de la practica de conjunto es una de las actividades mas placenteras y
motivadoras para nifios y jévenes, promueve, el participar, gozar, sentir y vivir la musica; ya que
ellos se interesan en escuchar, tocar, cantar y construir ensambles, integrandose con otros
compafieros. De manera que la adquisicién de conocimientos por medio de la practica instrumental

hace mas vivo y atractivo el aprendizaje musical (Ochoa 3).

El conjunto instrumental puede ser de dotacién diversa segin sean sus caracteristicas y
puede producir muchas combinaciones. Esto se hace buscando un timbre original que caracterice

al conjunto o como un recurso didactico para los alumnos.

Participar dentro de un conjunto, brinda la oportunidad a los estudiantes de educarse
musicalmente viviendo la musica, transformando estas experiencias en aprendizajes significativos.

“Esta es idea base de todos los métodos modernos de pedagogia musical: La vivencia” (Ochoa 4).

El conjunto musical compromete al alumno a estar en contacto frecuente y directo con la ejecucién
al utilizar uno o varios instrumentos , por lo que va desarrollando una buena coordinacién motriz,
una justeza ritmica, una técnica relajada y flexible al tocar , un habito de autocontrol a través de la

audicion y una interpretacion sensibilizada. (Ochoa 5)

Los integrantes del conjunto instrumental que participan en este recital para esta opcion de
tesis obtienen su aprendizaje para ejecutar un instrumento musical de manera extraescolar en un
espacio denominado Taller Musical, en el que participan en clases grupales de entrenamiento
auditivo y practica instrumental acorde a sus preferencias. Se present6 una convocatoria y se
trabajé con los nifios y jovenes que voluntariamente se adjudicaron a este proyecto. Los arreglos
musicales los realicé con base en los instrumentos que los alumnos que se integraron a este

proyecto ya ejecutan y se encuentran listados a continuacion:
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Seccidn de cuerdas frotadas

e Violines

e Viola

e Violoncellos
e Contrabajo

Instrumentos de aliento
e Flauta
e C(larinete en Bb

Instrumentos de cuerda punteada
e (Guitarras
e Bajo Eléctrico

Piano

En este Taller se logra la integracion musical mediante la actividad grupal, que incluye el

manejo de instrumentos de percusion y por ello integré los siguientes grupos:

Instrumentos de percusion con sonido determinado
¢ Xil6fonos soprano, alto y bajo
e Xilorimba
e Marimba
e C(Carrillones

Instrumentos de percusion con sonido indeterminado
e C(laves
e (iiro
e Timbales
e (abaza
e C(Congas

14



ANTECEDENTES HISTORICOS DEL DANZON

El danzon en Cuba

La contradanza (country dance) inglesa, adoptada en Francia en el siglo XVII con el mismo
nombre y modificada después en cuadrilla, se hizo presente en Cuba junto con el minueto, el
rigoddn, los lanceros y otros bailes del mismo origen con acompafiamiento de orquesta de cuerdas
y con flauta transversa, al estilo francés. De la contradanza Inglesa en 6/8 surgieron la clave, la
criolla y la guajira, y de la contradanza francesa en 2/4, la habanera, el danzén y la contradanza
cubana. En el siglo XVIII, la contradanza francesa arraigé definitivamente en Cuba con
caracteristicas locales, atribuyéndosele a don Manuel Saumell Robredo el haber definido la
contradanza cubana con una de sus composiciones que llamé: Los ojos de Pepa. La contradanza
cubana es un ritmo rapido de danza, en compds binario, compuesto por varias secciones de 8
compases que se repiten. El otro derivado de la contradanza francesa, El danzén, es considerado
el baile nacional de Cuba, tanto por su antigiiedad, como por haber dado origen a otros ritmos
autdctonos, entre los que se encuentran el danzonete, el mambo, el chachachd, el casino, el
mozambique y las comparsas. En 1879 Miguel Faylde y Pérez, oriundo de Matanzas, Cuba, dio
forma, con los elementos de la contradanza cubana, a lo que él bautizé6 como danzén, escribiendo
el primero, titulado Las alturas de Simpson (referido a Simpson, un barrio de su ciudad natal). “El
Danzén Faildiano habia sido pensado para que lo bailara todo el mundo con su alegre célula africana del
cinquillo™*

El nombre de danzén no es mas que el aumentativo de danza, de aquel baile colectivo de
figuras, conocido como danza cubana. El danzon se conforma de tres partes de 16 compases, las
cuales se denominan: introduccion, parte o trio de clarinete y trio de metales. Este tipo de danzones
fue interpretado por una Orquesta Tipica de viento, que contaba con cornetin, un tromboén de
pistones, un figle, dos clarinetes en Do, dos violines, un contrabajo, dos timbales y un giiiro criollo,
aunque afios después se interpret6 con la “Charanga Francesa”

Como parte de la evoluciéon musical que tuvo el danzoén, la orquesta que se le denomind

danzonera tipica cubana, fue adquiriendo su propio caracter local, con mayor tendencia a lo

4 . . . . , ; . . . . ; .
En diversas fuentes se menciona como cinquillo a la célula ritmica africana referida a una agrupacién ritmica R
y no al cinquillo como figura ritmica irregular en la terminologia musical.
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popular, integrandose con piano, cuatro violines, una flauta, un contrabajo, un timbalito y un
guayo (giiro). Otra posibilidad incluia clarinete, trompeta, trombdn, bombardino y dos timbales
La danzonera aument6 paulatinamente su dotacién instrumental, incorporando en la seccién de
maderas a saxofones altos, saxofones tenores, y en forma muy destacada, al saxofén baritono, y
empleando ocasionalmente al saxofén soprano; en los metales, se aument6 el nimero de
trompetas y trombones, y se sustituy6 el bombardino por el figle (actualmente en desuso). Hoy en
dia en la dotacién instrumental de la “danzonera tipica cubana” persisten los violines y el
contrabajo, al igual que las percusiones basicas como los timbales y el giiiro, que se complementan
con las claves.

Dentro de los bailes cubanos el danzén posee caracteristicas propias, ya que alterna
posturas bailables con partes de descanso ajustado a la forma musical: A-B-A-C-A-D. La
introduccién o fase A consta de 16 compases, no se baila, y cada vez que se repite los bailadores
descansan. A la parte bailable se le da el nombre de cedazo.

Las melodias derivadas del son determinaron que al danzon se le agregara una parte rapida
al final. Esta parte se denomina montuno y en ella algunos bailadores, sin dejar a su pareja,
ejecutan figuras mas dificiles que en la primera parte. El son montuno es un género que surgié en
la zona oriental de cuba y que sustituy6 la popularidad del danzoén entre los bailadores; genero6 tal
aceptacion en la Habana que se convirtié en la forma musical cubana mas influyente en el ambito
nacional e internacional, dejando al danzén y su baile como un género del pasado.

La estructura musical del danzén es una especie de rond6 que se desarrolla sobre el
esquema AB-AC-AD-AF, es decir: (A) introduccion que después se torna en estribillo, (B)
desarrollo del primer tema, (A) estribillo, (C) desarrollo del segundo tema, (A) estribillo, (D)
ocasionalmente, desarrollo de un tercer tema, (A) estribillo, poco acelerado al final y que resuelve
en (F) montuno, final ligeramente mas vivo. Algunos compositores prefieren, concluir con un son,
una rumba®, un mambo, entre otro tipo de ritmos. Como en las secciones B, C y D pueden

acomodarse las melodias de canciones populares de cualquier nacionalidad, trozos de épera o de

5 . , . . .
La Rumba es una danza cubana que tiene raices africanas, y que puede presentarse en tres variantes: el guaguancé, la
columbia y el yambu.
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piezas muy conocidas el danzon adquiere una gran versatilidad que le permite ser facil y

claramente aceptado en diferentes ambitos®.

El danzon en México

En 1879, el danzon faildiano llegd a Yucatan, arribando simultaneamente a las costas de
Campeche, Quintana Roo y Belice, continuando con las playas de Alvarado, Tlacotalpan, Boca del
Rio y el Puerto de Veracruz hasta Tuxpan y Tampico. El danzén llega a México, debido a la
migracion de cubanos que salieron de su pais por los efectos politicos de su reciente
independencia de Espafia, la intervencion de los Estados Unidos de Norteamérica y la instauracién
de su primer régimen constitucional.

En la época en que las mazurkas, los valses, los rigodones y los bailes de cuadrillas
comenzaron a ceder ante la contradanza cubana, fue entonces que México adopt6 el danzén, no a
la manera del compositor Miguel Faylde, sino al estilo anterior de los matanceros cubanos, que
después de haberle adicionado varias partes a la estructura musical, obtuvieron una pieza de larga
duracién.

Es un baile cadencioso, sencillo pero elegante en sus pasos, y tiene como caracteristica muy
particular su prolongado desarrollo musical. Durante cada estribillo después del primer tema,
descansan los bailadores, abanicandose la cara la mujer, secandose el sudor de la frente con el
pafiuelo el hombre, galanteandose entre si (Garcia Blanco 27).

... para bailar, el hombre debe colocar el brazo izquierdo en escuadra lateral sosteniendo la mano
derecha de su compafiera, luego, apoyar su propio mefiique derecho extendido sobre la cuarta
vértebra (de abajo p’arriba) de su pareja (Garcia Blanco 27).

En Cuba el danzon se interpreta en su mayoria con instrumentos de viento, piano, violines y
percusion cubana. En México se le agregd saxofén a la orquesta de danzén denominada-danzonera.
El danzén mexicano también se escucha con otro tipo de conjuntos o agrupaciones musicales

como bandas de musica, marimbas, mariachis y otros grupos no necesariamente tropicales. Son

® En Cuba las diversas danzas y canciones populares cubanas que se derivaban de la contradanza francesa se conocian con
el nombre de habanera. La burguesia y la aristocracia de la isla bailaban la contradanza y a la danza y fuera de Cuba se
llamé habanera. Posteriormente Sebastidn Iradier definid como danza lenta o danza habanera a la cancién culta para voz y
pianoy este compositor tiene registrada la primera partitura de este género, intitulado La Paloma. En Cuba, la danza para
bailar se convirtié en contradanza y posteriormente en danzén y la danza habanera fue lentamente sustituida por el bolero,
la criolla y otros géneros de cancion cubana.

17



numerosos los directores de danzoneras y orquestas, compositores, arreglistas y ejecutantes del
género, que han adquirido fama y prestigio gracias a los salones populares de baile.

Es curioso sefialar que, siendo Cuba la cuna del danzoén, ahi se interprete ya de manera
esporadica. En México se presenta en diversos espacios publicos para libre participacion de las
personas que se relinen a convivir e inclusive se organizan concursos sobre este estilo de baile. Tal
es el caso en la Ciudad de Veracruz, en la plaza principal, y en la Ciudad de México en plazas
coordinadas por las Delegaciones Politicas. La orquesta encargada estd coordinada por alguna
instancia gubernamental y el publico llega a bailar, en muchas ocasiones portando la vestimenta

que le identifica como un conocedor de danzon.
El danzo6n y su relacion con la musica formal

En la diversidad de ideas que invaden a los compositores, se encuentra la opciéon de
apoyarse en temas ya estructurados o en las férmulas ritmicas que caracterizan estilos.

El empleo de férmulas ritmicas se muestra en obras que se originan a partir de la danza
habanera, (antecedente del danzo6n), que se injert6 en la musica urbana del continente americano,
ya que muchos de los elementos de esta danza se encuentran actualmente en el jazz, el danzon, el
bolero, el tango y las multiples danzas americanas. En México la danza habanera tomo aires de
languidez y romanticismo entre los musicos como Felipe Villanueva, Ernesto Elorduy, Alfredo
Carrasco, Arcadio Zuiiga, Lerdo de Tejada.

El empleo de temas de otras obras se observa, referente al danzon, que algunos
compositores utilizan elementos de otras obras, como los inspirados en Rigoletto, Tosca y la
Gioconda.

Otra situacion es la de Arturo Marquez, compositor mexicano quien ha compuesto
numerosos danzones directamente para orquesta sinfénica y orquesta de camara. El mas famoso
es el Danzon no. 2, que desde su estreno en 1994 ha sido un clasico del repertorio
latinoamericano contemporaneo. El Danzoén no. 8 es un homenaje a Ravel, construido a semejanza

de su famoso Bolero.

18



19



NOMBRES Y AUTORES DE DANZONES

Danzén

Danzén de Lara

Amor del Alma

Danzén Cecilia

Autor Danzon Autor
Agustin Lara Playa Suave Ernesto
Aguirre del Pino Dominguez
Vidal Arciga Acayucan Macario Luna
Moncada
Anonimo Paludismo agudo Esteban Alfonso

Danzén Nereidas

Danzén Juarez no
debié morir

Danzoén La playa

Danzén Teléfono a
larga distancia

Amador Pérez Acapulco Gus Moreno
Torres “Dimas”
Esteban Alfonso Pulque para 2 Gus Moreno
Andnimo Mocambo Emilio Renté
Aniceto Diaz La Negra Gonzalo N.
Bravo

Salén México

Blanca Estela

Emilio B. Rosado

Tomas Ponce
Reyes

Danzén la Flauta

Danzon Rigoletitto

Acerina 'y su

Danzonera Magica

Antonio Maria
Romeu Marrero

Danzén no. 2

La Gioconda

Juan Quevedo

Arturo Marquez

Tabla 2. Nombres y autores de danzones’

7 . . . . . . ;. . s
El listado enunciado, lo he recopilado de libros, de revistas, de referencias electrdnicas, de copias fotostaticas que no
presentan datos especificos de donde ha sido sacada la informacidn, asi como de referencias verbales.
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ASPECTO DIDACTICO PARA EL ANALISIS DE LAS OBRAS

Al integrar distintos elementos de la preparaciéon de un educador musical es necesario
conjuntar los conocimientos adquiridos como musico, que consisten en el andlisis formal de las
obras, con el aspecto musical que se ve sustentado por el desarrollo de nuevas propuestas
pedagogicas para la integracion del trabajo en la vida laboral.

Para este trabajo me apoyé en la propuesta pedagdgica que el profesor Jos Wuytack
desarroll6 en su planteamiento denominado Audicién Musical Activa donde la idea de plasmar con
esquemas en representacion de una partitura para centrar la atencion en el sonido. Asi que acuii6
la palabra musicograma, que es una representacion esquematica del desarrollo de la musica. El

explica en el libro del maestro la siguiente consideracion:

El término musicograma fue encontrado por analogia con las palabras electrocardiograma (registro
grafico de las corrientes originadas en el corazén), o encefalograma (registro grafico de las
corrientes originadas en el encéfalo). Estos registros son una representacion espacial de la actividad
del corazén y del encéfalo durante un periodo de tiempo determinado. De modo analogo el
musicograma serd un registro grafico de los acontecimientos musicales, una representacién
espacial del desarrollo dindmico de una obra musical. Una partitura es también un registro grafico,
pero tiene como principio el simbolismo de la notacién musical. En el musicograma, esta notacion
es sustituida por un simbolismo mas sencillo y accesible... Los simbolos se limitaran a figuras
geométricas, colores, representaciones de los instrumentos y algunos signos. (Wuytack 53)

En lo referente a paradmetros del musicograma, el autor enuncia (Wuytack 54):

Forma: La estructura de la totalidad, la impresion global de la musica, deberd ser observable a
través del musicograma. La representacién grafica del conjunto debe ser clara y percibible con un
solo golpe de vista.

Ritmo: El ritmo aparece indicado sobre una coordenada horizontal y cada compas es representado
por un segmento de una longitud determinada

Melodia: Para indicar un tema ritmico-melédico se indicara un rectangulo en posiciéon horizontal.
Su longitud dependera de su duracién métrica real y su altura de su presencia dindmica o de la
orquestacion.

Polifonia y armonia: En el musicograma no se trabaja sobre muchos aspectos de armonia y apenas
se indican acompafiamientos elementales (ténica-dominante, bordén, nota pedal), senalados por
lineas o puntos.8

8 . , s, ap s s .
En los musicogramas de este proyecto no se representd el aspecto armdnico y polifénico, aunque en el danzén No. 2, se
utilizo la simbologia de las texturas, que recopilo en estas notas.
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Instrumentacion: En la representacion de los instrumentos, para evitar las dificultades
ocasionadas por la aparicién de una serie de palabras, se emplean simbolos que son mas adecuados
a una representacion esquematica.

El disefio del musicograma, tomado de la propuesta planteada por Jos Wuytack, ofrece al
educador musical una herramienta de apoyo que se deriva de la partitura, con un esquema
detallado de la forma, secciones y frases o temas de una obra musical. Por este medio se pueden
visualizar los elementos, las modificaciones y ajustes que utilicé para la realizacién de los arreglos,
dandome la libertad de enriquecerlos con algunos detalles melddicos, ritmicos y armonicos, asi
como adaptar los esquemas a mis necesidades educativas. Mi experiencia en la realizacién de los
arreglos de danzones me permitié emplear los musicogramas de acuerdo a los instrumentos con
los que cuentan los alumnos. La representacion de los instrumentos que aparecen en esta opcién
de tesis, han sido copiados del trabajo original del profesor Wuytack, mismos que me sirvieron de
base para el disefio de algunos que él no muestra en su libro, tales como cabaza, giiiro, guitarra,
bajo eléctrico y piano.

Durante el desarrollo de este proyecto se realizé la grabaciéon sonora de los arreglos
elaborados a partir de la edicién de partituras, se proporciond una copia en disco compacto a cada
ejecutante, y también se entreg6 a cada uno de ellos una copia de cada musicograma. El
musicograma sirve de guia visual al escuchar la grabacion, lo cual permite que el alumno
identifique y reconozca de manera auditiva y visual la obra musical que se esta ejecutando. Asi se
apoya la asimilacién de la estructura y la forma de la pieza ya que en el momento del ensayo el
participante estd centrado en su particella; ademas se amplia el tiempo de estudio porque el

alumno lo puede escuchar en diversos momentos extra horario.
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Figura 4. Combinacién de Simbolos de instrumentos segiin Jos Wuytack y Angel Picazo
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SIMBOLOS DE TEXTURAS

La nomenclatura dada a continuacién se emplea para definir el tipo de textura que se da en
los danzones. Este recurso, que sistematiza los cambios de tejido musical en cada una de las obras,
lo he tomado de las clases de la Dra. Guadalupe Martinez Salgado®, usado por ella para enriquecer

los andlisis de obras musicales.

@ Monodia una sola linea melddica.
@ Homofonia melodia acompafiada.
@ Polifonia Horizontal independencia ritmica y melédica.
@ Polifonia Vertical diferente contorno mismo ritmo.
@@ Combinado
Heterofonia dos versiones simultaneas de la misma melodia, una

ornamentada y la otra no.
@ Style Brisé estilo quebrado (arpegiado).

Polifonia Oculta (ejemplo: la sucesion de sonidos de forma melédica en

estructuras como el bajo de Alberti).

@ Polifonia Oblicua (ejemplo: voces que se entrelazan en una fuga).

Klangfarbenmelodie linea meldédica desarrollada por timbres de diferentes

tipos (melodia de timbres).

° La Dra. Guadalupe Martinez Salgado fue catedratica de la Escuela Nacional de Mdusica de la UNAM, impartiendo
asignaturas en diferentes niveles educativos, como propedéutico y licenciatura y posgrado. Entre otras actividades
coordind el Laboratorio de entrenamiento auditivo y asesoria de tesis asesord a un sin fin de pasantes.
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Danzon La Gioconda

ANALISIS DE LA FORMA Y ESTRUCTURA MUSICAL DE LAS OBRAS

Juan Quevedo

Fue Violinista y compositor cubano, miembro fundador en 1928 de la

Orquesta Charanguera de Belisario Lopez.

(La Gioconda es una opera del compositor italiano Amilcare Ponchielli

(1834-1886), de contenido dramatico y pasional. Cabe sefalar que aunque

no es una obra tan recurrente en el repertorio de la 6pera y del ballet,

contiene pasajes memorables como el aria de Enzo "Cielo e mar” o "Suicidio”,

que canta el personaje central en el cuarto acto. Curiosamente, el pasaje mas

célebre y reconocido de la 6pera es instrumental y corresponde al ballet

conocido como “Danza de las horas” del tercer acto, y que el compositor

Juan Quevedo empleé en la parte “C” de su danzén).

ANALISIS ESQUEMATICO SIMPLE DE LA OBRA

Estructura A B A C A RUMBA | RUMBA RUMBA FINAL
C Parte1l | Parte 2 Parte 3
Compases 1-17 17-33 33-49 49-78 78-94 94-107 107-118 119-136 154-156
137-148 148-153

Tonalidad Dm D Dm Dm

Recursos Flautas Clarinete | Flautas Flauta Flautas Flautas Piano cuerdas | Flautas

Instrumentales Clarinete Cuerdas Clarinete | Clarinete | Clarinete Clarinete Congas Clarinete
Cuerdas Percusion | Cuerdas Piano Cuerdas Piano Piano
Piano Piano Cuerdas Piano Cuerdas Cuerdas
Percusion Percusion | Carrillon Percusion Congas

Textura Homofonia

Esquema 1 Lok

ritmico -HTH—O—H—O—O—I—O—H

Armonia En la parte A usa cominmente ténica y dominante. En la parte B, c y Rumba en algunas ocasiones suele usar el

IV grado aunque no es un acorde de paso, se encuentra de manera esporadica y otros acordes de paso.

Tabla 3. Andlisis esquemdtico simple de la obra
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Danzo6n la Gioconda

Figura 6. Musicograma del danzén La Gioconda
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el Fabricio Aicazo Ramirez

“DANZON LA GIOCONDA"

Transcripcion y Arreglo:

Juan Quevedo
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Danzén de Lara
Agustin Lara
Aguirre del Pino

Algunos bidgrafos mencionan que naci6 en la ciudad de México el
30 de octubre de 1897 (aunque él siempre afirmé que habia nacido en
Tlacotalpan, Veracruz, en 1900), y fallecié el 6 de noviembre de 1970. Su
nombre completo era Angel Agustin Maria Carlos Fausto Mariano
Alfonso Rojas Canela del Sagrado Corazén de Jesus Lara y Aguirre del
Pino, considerado entre los compositores mas populares de su tiempo y
de su género, creador de un sin fin de canciones y boleros. También
conocido con el mote de El Flaco de Oro, su obra fue ampliamente
apreciada no so6lo en México, sino también en Centroamérica,
Sudameérica, el Caribe y Espafia. Sus canciones mas conocidas han sido
grabadas por cantantes de 6pera como Placido Domingo, José Carreras,
Juan Diego Florez, Luis Mariano, Francisco Araiza, Luciano Pavarotti,
Andrea Bocelli, Ramén Vargas, Fernando de la Mora, Pedro Vargas,
Alfredo Sadel, el baritono Hugo Avendafio, hasta cantantes de musica
ranchera y vernacula, asi como grupos de musica popular.

ANALISIS ESQUEMATICO SIMPLE DE LA OBRA

Estructura Intro A Puente B A Puente C A RUMBA
Compases 1 2-9 18-19 20-35 51-59 68-69 69-92 93-101 Intro. 110-113
36-51 114-129
10-17 60-67 101-109 130-145
Tonalidad Gm G Gm G
Recursos Marimba | Guitarras Flauta Guitarras | Guitarras | Alientos Alientos Guitarras Alientos
Instrumentales | Alientos | Alientos Piano Claves Alientos | Cuerdas Marimba Alientos Guitarras
Piano Cuerdas | Cuerdas | Cuerdas Cuerdas | Marimba Cuerdas Cuerdas Cuerdas
Bajo Piano Guitarras | Alientos Piano Percusiones Piano Piano
Cello Claves Piano claves Claves Percusiones
Textura Homofonia
Esquema Y
ritmico —H—g—'—o—o—n—o—'—o—o—ﬂ
Armonia La armonia es exodtica en el primer tema ya que comienza con el V grado, parair al IV y usar el VIl y el IV grado en

modo mayor

Tabla 4. Andlisis esquemdtico simple de la obra
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Danzon de Lara
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"DANZON DE LARA"

Arreglo: Angel Fabricio Ficazo Ramirez

Agustin Lara Aguirre del Ping
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Danzon Judrez
Esteban Alfonso

Garcia

Naci6 en Comitan, Chiapas, el 15 de mayo de 1888, y falleci6 el 24 de
septiembre de 1951. Escribi6 musica sacra, valses, foxes, canciones
mexicanas y danzones.

En 1982, en el barrio del Pilar, en la Habana, un cantador cubano
llamado Tereso Valdés le compuso una obra titulada “La Clarina” a la
cantante solista Claridad Valdés. Entre 1896 y 1897, el musico cubano
Villillo tom6 la melodia de “La Clarina” de Tereso Valdés creandole una
nueva letra dedicada al recién fallecido José Marti; esto inspir6 a don
Esteban a crear su danzon “No Debié Morir”, manteniendo una similitud con
la melodia de La Clarina. Después el contrabajista cubano Tomas Ponce
Reyes arreglo el danzén de Don Esteban dandole el nombre de “Danzén
Juarez” por la similitud politica entre el Benemérito y Marti.

ANALISIS ESQUEMATICO SIMPLE DE LA OBRA

Estructura A Puente B A Puente C A RUMBA
D
Al Al Al
Compases 1-9 17-18 19-35 35-43 51-52 52-57 63-78 106 -121
95-106
10-17 43-51
Tonalidad Gm Gm G Gm G
Recursos Guitarras Placas Alientos Guitarras Placas Alientos Guitarras Alientos
Instrumentales Piano Piano Placas Piano Contra- Placas Piano Placas
Alientos Viola Piano Alientos bajo Piano Alientos Piano
Percusiones Cello Guitarras Percu- Guitarras Percu Guitarras
cuerdas Contra- Cuerdas siones Cuerdas siones Cuerdas
bajo Gliro cuerdas Gliro cuerdas Gliro
Textura Homofonia
Esquema I
ritmico LR S
Armonia Acordes de ténica y dominante usualmente, aunque en ocasiones usa la subdominante y uno que otro acorde de paso

Tabla 5. Andlisis esquemdtico simple de la obra
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Danzén Juarez
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"DANZON JUAREZ"
Arreglo: Angel Fabricio Picazo Ramirez

Nombre original: Juarez no debid merir

Esteban Alfonso Garcia
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Danzon Tarimoro
Daniel Garcia B.
Naci6 en Tuxtla Gutiérrez, Chiapas, el 5 de abril de 1929 y muri6 en 2008.
Estudié para profesor normalista de educacion primaria superior en la Escuela
Normal del Instituto de Ciencias y Artes de Chiapas. También se titul6 como
Profesor de enseflanzas musicales escolares en el Conservatorio Nacional de
Musica de la Ciudad de México, en 1972. Labor6 como profesor de musica en
= diversos niveles educativos, ademas de haber impartido cursos, conferencias y
‘ v:" t platicas que han enriquecido la educacién musical. Fundé Casa de la Musica
* Mexicana que funciona como escuela, misma que dirigié hasta el momento de
su fallecimiento.
También se desarrolld6 como pianista acompafiante de cantantes y
agrupaciones populares, tanto nacionales como internacionales. Incursion6

como compositor y arreglista de diversos estilos de la muisica mexicana.

ANALISIS ESQUEMATICO SIMPLE DE LA OBRA

Estructura A B A C A RUMBA | RUMBA | RUMBA | FINAL
B:1 C1 A B C
Compases 1-9 10-26 1-9 |4359 1-9 77-80 81-86 91-106 | 107-108
(10) 7-42 (43) 9-75 (76) 87-90
Tonalidad C C Mayor
Mayor

Recursos Guitarra sola

Instrumentales

Textura Homofdénica

Esquema gl Mo

ritmico '

Armonia En la parte A usa comunmente ténica y dominante, pero el acorde de Eb dim. Asi como una dominante
del segundo grado menor, haciendo una pequefia inflexién a ese grado. Otro de los acordes inusuales
es el de Bm7,5b como acorde de paso y después en el tema B1 usa el cuarto grado Mayor y menor asi
como un V/V o dominante doble.

Tabla 6. Andlisis esquemdtico simple de la Obra
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Danzoén Tarimoro
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LECCION 34

ESTRUCTURA (RONDO) DE DANZON: A (ESTRIBILLO) -B (PRIMER CORO), A-C (SEGUNDO CORO),
A-D (RUMBA).
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Imagen 6. Partitura del Comp. Daniel Garcia Blanco en la cual me basé para realizar el arreglo del danzén Tarimoro
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DANZON "TARIMORO"

ARREGLO PARA GUITARRA SOLA

Compositor: Daniel Garcia Blanco

MO dera io X (A) ESTRIBILLO Arreglo: Angel Fabricio Picazo Ramirez
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Imagen 7. Partitura que muestra el Arreglo que yo realicé del danzén Tarimoro
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Danzoén Nereidas

Amador Pérez T.

Amador Pérez Torres, “Dimas”, fue un compositor oaxaqueiio que

nacié en 1902 y fallecié en 1976. El Danzén Nereidas, lo elaboré a peticion
de Daniel Sidney, quien era el duefio del cabaret California Dancing Club.
“Dimas” fue reconocido como un buen director de bandas de mausica y
danzoneras.

Nereidas se les denominaba a las cincuenta hijas de Nereo y de Doris. Se las
consideraba las ninfas del mar, puesto que vivian en las profundidades del océano;
no obstante emergian a la superficie para ayudar a marineros que surcaban los
procelosos mares, siendo los argonautas los mas famosos entre los que

socorrieron mientras viajaban en busqueda del vellocino de oro. Se aparecen
a los hombres del mar montadas en delfines y otros animales marinos. Los
griegos las adoraban en altares en las orillas de mares y acantilados, donde
se les ofrendaba leche, aceite y miel. Representaban todo aquello que hubiese
de hermoso y amable en el mar. Cantaban con voz melodiosa y bailaban
alrededor de su padre. Se las representa coronadas por ramas de coral y
portando el tridente de Poseidén, de cuyo séquito formaban parte.10

ANALISIS ESQUEMATICO SIMPLE DE LA OBRA

Estructura A B A1 C A RUMBA RUMBA RUMBA
A1 A1 C1 A1 Partel | Parte2 Parte 3
Compases 1-8 17-33 33-41 50-65 1-8 83-86 87-94 112-127
95-98 99-107 (128)
9-17 41-49 66-81 9-17 108-111
Tonalidad Am A Am
Recursos Piano Piano Piano Piano Piano Cuerdas Alientos Guitarras
Instrumentales Cuerdas Cuerdas Cuerdas Cuerdas | Cuerdas Placas Piano Placas
Alientos percusiones | Alientos Guit. 1y 2 | Alientos Percusiones | Cuerdas Percusiones
percusiones Percusiones Giro Percusiones | Guitarras percusiones | Cello
Guitarra 3 Alientos Bajo elec.
contrabajo
Textura Melodia acomp.
Esquema Lok
ritmico Hfeoeseioces
Armonia Acordes de ténica, subdominante y dominante, melodia acompafiada y acordes de paso que le dan cierto color a la

melodia.

Tabla 7. Andlisis esquemdtico simple de la obra

% http://es.wikipedia.org/wiki/Nereidas
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Danzén No. 2

Arturo Marquez

Nacié en Alamos, Sonora, en 1950. Estudié violin, piano y trombén en
el Conservatorio Nacional de Musica de México; también se matricul6 en el
Taller de composicion del Instituto Nacional de Bellas Artes de México y en
el Instituto de Artes de California. Fue Alumno de Héctor Quintanar, Manuel
Enriquez y Federico Ibarra. Ha recibido numerosas becas y premios de los
gobiernos de México y Francia.

Su mausica tiende al equilibrio entre la tradicién y lo innovador y en
ella encontramos obras en formatos sinfénicos, de camara y solistas de
corte convencional, con un lenguaje que mezcla musica tradicional
latinoamericana y mexicana con técnicas académicas o clasicas.

Entre sus obras destacan sus danzones n? 2, 3, 4 y 5, Zarabandeo, para
clarinete y piano, el Son a Tamayo, para arpa y percusion, el Octeto
Malandro, la Danza de Mediodia para quinteto de viento, y los Espejos en la
Arena para violonchelo y orquesta. Ademas ha compuesto para un gran
numero de proyectos de cine y danza. El danzo6n es una presencia constante

en su musica, segun se constata en sus diversos danzones orquestales.
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ANALISIS ESQUEMATICO SIMPLE DE LA OBRA

Estructura A B C D E F G
Compases 1-33 34-52 52-74 74-93 94-111 112-121 121-164
Tonalidad Am Dm F#m Em Am Am Am
Recursos Flauta 1 Flautaly 2 Flautaly 2 Flautas 1y 2 Flautas 1y 2 Flautas 1y 2 Flautas 1y 2
Instrumentales Claves Gliro Xil6fonos Placas Placas Cuerdas Placas
Guitarraly2 Placas Guitarraly2 | Guitarraly2 | Guitarraly?2 Piano cuerdas
Cuerdas Guitarraly 2 Cuerdas Cuerdas Cuerdas Guitarras
Piano Cuerdas Piano Piano Piano Piano
Piano Timbales Gliro Percusiones Timbales
Textura Homofonia Heterofonia Homofonia Homofonia Polifonia Homofonia contrapunto
vertical
Estructura Puente Al B1 H C1 C11 D1
Compases 164-167 168-183 184-198 198-219 220-256 256-280 280-299
Tonalidad Gm Em Em Em Dm Em Em
Recursos claves Flauta 2 Flautaly 2 Flautas 1y 2 Flautas 1y 2 Flautas 1y 2 Flautas 1y 2
Instrumentales Piano Cuerdas Xil6fonos Guitarraly 2 Placas Cuerdas Guitarra 1y 2
Piano Guitarraly 2 Cuerdas Guitarraly2 Piano Piano
Cuerdas Piano Cuerdas Guitarras Cuerdas
Piano Claves Piano Placas Placas
Glro Percusiones Timbales Gliiro
Textura Homofonia Contrapunto Homofonia
Estructura E F El FINAL
Compases 300-318 318-328 329-345 345-361
Tonalidad Am Am Dm Dm
Recursos Flautas 1y 2 Flautas 1y 2 Flautaly2 Placas
Instrumentales Placas Cuerdas Placas Cuerdas
Guitarraly?2 Piano Guitarraly2 | Guitarraly?2
Cuerdas Cuerdas Flautas 1y 2
Piano Piano Piano
Percusiones Guiro Guiro
Textura Polifonia Heterofonia
vertical

Tabla 8. Andlisis esquemdtico simple de la obra
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Figura 17. Musicograma del danzén No. 2 (32 parte)
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Imagen 8. Partitura del Com. Arturo Marquez en la cual me basé para realizar el arreglo del Danzén N° 2
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Arturo Mérquez

DANZON No. 2

Arreglo: Angel Fabricio Picazo Ramirez
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Imagen 9. Partitura que muestra el Arreglo que yo realicé del Danzén N°2
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PROCESO PEDAGOGICO

Se analizaron las habilidades técnicas de los nifios y jovenes que participarian en cada una
de las obras planteadas para que los arreglos tuvieran coherencia en su aplicaciéon. También se
atendieron las observaciones aportadas por los profesores de instrumento de los alumnos.

Es importante mencionar que a cada alumno se le entregé la particella de los danzones a
ejecutar, si bien no todos los alumnos tocarian en todas las piezas por no poseer el mismo nivel de
dominio del instrumento. Ademas de las particellas, se entregé un disco que contenia la grabacion
de los arreglos a cada uno de los participantes, para que lo escucharan y tuvieran una referencia
de la obra. Esta metodologia se realizdé con base en la filosofia Suzuki, la cual propone que el
alumno debe escuchar los discos de referencia cada dia, en su casa, para desarrollar sensibilidad
musical. El progreso rapido depende de la audiciéon. Los musicogramas se utilizaron para la
explicacion de la estructura de cada uno de los danzones, con el fin de que los alumnos analizaran
dicha estructura con ayuda de la grabacion.

En Nereidas, el primer danzén que se trabajd, las primeras dificultades que encontré fueron
la distribucién de las voces de acuerdo a la cantidad de instrumentos y la dificultad de ciertos
pasajes que sobrepasd las habilidades de algunos alumnos, principalmente guitarristas. El arreglo
se tuvo que ajustar sobre el proceso de estudio.

En los danzones de Judrez y Lara 1a sonoridad no era satisfactoria; el equilibrio era
defectuoso y sobresalian los timbres de ciertos instrumentos, impidiendo escuchar a otros de igual
importancia. Otro problema fue el uso excesivo de todos los instrumentos en la mayor parte de la
obra, por lo que tuve que modificar el arreglo y hacer uso de instrumentaciéon mas ligera en ciertas
partes que lo requerian.

Otra dificultad que se me presento fue que subestimé la complejidad y la magnitud sonora y
timbrica del Danzén No. 2, ya que el conjunto instrumental tenia menos recursos de los que
requiere la obra original. El Danzén No. 2 fue la ultima obra en abordar porque no lograba
conseguir la partitura; me vi en la necesidad de transcribir algunas de las partes o voces y para
otras recurri al internet para recopilar archivos midi o alguna otra alternativa. Una de las mayores
fallas fue la de no haber revisado la partitura completa, ya que daba por hecho que la particella de

piano estaba bien escrita, pero no fue asi. Cuando lo empecé a trabajar con los alumnos, me di
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cuenta de que el archivo midi que habia conseguido del piano tenia errores en cuanto a registro y
escritura. La decision que tomé fue apoyarme en los ejecutantes con mayor habilidad en su
instrumento, aunque no me habia percatado que los estaba presionando demasiado. Al conseguir
la partitura y compararla con lo que habia realizado tuve que rehacer el arreglo y obviamente
reestructurar el ensayo personalizado, obteniendo mejor comprension de la obra por parte de los
integrantes al conjunto.

El danz6n de La Gioconda fue uno de los retos mas grandes de este proyecto, ya que no
existia la partitura y mucho menos informacién acerca del autor de esta obra. Me vi en la
necesidad de realizar la transcripcion completa de la pieza a partir de grabaciones y asi elaborar
el arreglo. La ritmica de esta obra fue lo mas dificil para los alumnos, ya que no se ajustaban a la
melodia sincopada y con cambios de acentuacion.

El danzén Tarimoro, aunque no tan conocido, fue un excelente material dentro de este
proyecto, porqué fue sencillo realizar el arreglo. Mi decisién de asignarlo a guitarra sola, me brind6 la
oportunidad de poner en juego todos los conocimientos de ese instrumento que cursé como
asignatura basica. Ademas este arreglo me permite tocar para mis alumnos, accién que disfrutan
plenamente considerando que es importante que observen que el profesor también se desenvuelve
musicalmente.

Lo que estuvo constante fue la interaccién de fuerzas que son requeridas para obtener logros, que de
acuerdo con la Filosofia de Suzuki, “ensefiar con amor” requiere de tres partes:

maestro - alumno - padre de familia
asi que se conjuntaron esfuerzos de todos para ocupar un sin fin de sdbados y domingos para montar este

repertorio y llegar al final de esta aventura con éxito.
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CONCLUSIONES

Las ideas contenidas en este trabajo sirvieron para que yo atendiera a una necesidad como
educador musical: saber realizar un arreglo. Al proponer arreglos de danzones no estaba seguro
que funcionarian como una herramienta pedagoégica, pero los alumnos mostraron interés desde el
primer momento. El danzén no solo sirvié como herramienta pedagogica, sino como motivacion
personal para realizar arreglos especiales de este género y para trabajar con una estructura de
mayor proporcion.

Fue un trabajo arduo realizar arreglos de los danzones y ajustarlos para el conjunto
instrumental mencionado en este proyecto. Fue dificil imaginar los diversos timbres y también
memorizar lo que hacia cada una de las voces, pero la idea de mezclar las sonoridades, los colores,
la armonia y los temas, me ha dado la satisfaccién que yo imaginaba desde el inicio de este trabajo.

Las experiencias pedago6gico-musicales que adquiri durante el desarrollo de esta propuesta
me permitieron fantasear entre el estudio formal del analisis musical adquirido durante mi
formacién profesional y el manejo de la diversidad y la creatividad en cualquier pieza musical.

En cuanto a la parte pedagoégica, el empleo de los musicogramas en estos arreglos tuvo
excelentes resultados. Los alumnos asimilaron la estructura del género, aunque la ritmica
representé un desafio debido a la diversidad de elementos que se conjuntaron. La curiosidad que
genero en los alumnos fue inesperada, ya que ellos mismos buscaban mas informacién acerca de
las obras propuestas, y su habilidad técnica en el instrumento crecié de manera significativa.
Ademas, al usar danzones, se dieron cuenta de que una obra no necesita ser escolastica para tener

una excelente calidad estética y adquirir recursos técnicos.

Como reflexion final, considero que los arreglos de danzones resultaron ser una muy eficaz
herramienta didactica con beneficios tanto para el profesor como para los participantes en este
proyecto.

Quedo altamente satisfecho de lo presentado, tanto en este trabajo escrito como en la
presentaciéon ante el publico, del grupo de nifios, jovenes, padres de familia, profesores de los

participantes, que confiaron en mi proyecto.
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QUEVEDQO, Juan. Danzé6n La Gioconda. [Grabacién sonora] Orquesta Sinfénica Nacional
dirigida por Fernando Lozano.

GARCIA, Esteban Alfonso. Danzén de Lara. [Grabacién sonora] interpretada por la
Danzonera “La Playa”; 1 disco compacto titulado Los Reyes del danzén.

PARTITURAS. Material existente en la Fonobiblioteca de la Casa de la Musica Mexicana.

GARCIA BLANCO, Daniel, “Danzén Tarimoro” en Teoria y prdctica de solfeo 2000. [Partitura]
México, Instituto de cultura de la ciudad de México, Casa de la Musica Mexicana, S. C.
1 partitura; melodia instrumental con acompafiamiento. [1996]. p. 16-18 3p.

GARCIA, Esteban Alfonso, Juarez no debié morir. [Partitura] Arreglo de Noé Fajardo.
México, D.F., Promotora Hispano Americana de Musica, S.A., 5 particellas; Hojas sueltas.
[1949]

LARA AGUIRRE DEL PINO, Agustin, Danzé6n de Lara. [Partitura] Arreglo de Carlos Campos.
México, D.F., Promotora Hispano Americana de Musica, S.A., 5 particellas; Hojas sueltas.

[1953]

PEREZ TORRES, Amador, Danz6n Nereidas. [Partitura] Arreglo de Daniel Garcia Blanco.
7 particellas; Hojas sueltas.

QUEVEDO, Juan, Danzén la Gioconda. [Transcripcién] Angel Fabricio Picazo Ramirez.
1 partitura inédita; 9p.

Material consultado en la ORQUESTA JUVENIL MEXICANA, A.C.

MARQUEZ Arturo, Danzén No. 2. [Partitura]. Orquesta Sinfénica Juvenil. 1 partitura; 56p.

70


http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:PXZHjAMIq7MJ:www.tribunadequeretaro.com/index.php%3Foption%3Dcom_content%26view%3Darticle%26id%3D561:el-danzon-es-toda-una-cultura-no-solo-es-bailarlo%26catid%3D36:gral-cul%26Itemid%3D59+libro+historia+de+la+musica+cubana+LEMARIER+ISABELLE&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=mx&client=opera&source=www.google.com.mx
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:PXZHjAMIq7MJ:www.tribunadequeretaro.com/index.php%3Foption%3Dcom_content%26view%3Darticle%26id%3D561:el-danzon-es-toda-una-cultura-no-solo-es-bailarlo%26catid%3D36:gral-cul%26Itemid%3D59+libro+historia+de+la+musica+cubana+LEMARIER+ISABELLE&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=mx&client=opera&source=www.google.com.mx
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:PXZHjAMIq7MJ:www.tribunadequeretaro.com/index.php%3Foption%3Dcom_content%26view%3Darticle%26id%3D561:el-danzon-es-toda-una-cultura-no-solo-es-bailarlo%26catid%3D36:gral-cul%26Itemid%3D59+libro+historia+de+la+musica+cubana+LEMARIER+ISABELLE&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=mx&client=opera&source=www.google.com.mx
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:PXZHjAMIq7MJ:www.tribunadequeretaro.com/index.php%3Foption%3Dcom_content%26view%3Darticle%26id%3D561:el-danzon-es-toda-una-cultura-no-solo-es-bailarlo%26catid%3D36:gral-cul%26Itemid%3D59+libro+historia+de+la+musica+cubana+LEMARIER+ISABELLE&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=mx&client=opera&source=www.google.com.mx
http://webcache.googleusercontent.com/search?q=cache:PXZHjAMIq7MJ:www.tribunadequeretaro.com/index.php%3Foption%3Dcom_content%26view%3Darticle%26id%3D561:el-danzon-es-toda-una-cultura-no-solo-es-bailarlo%26catid%3D36:gral-cul%26Itemid%3D59+libro+historia+de+la+musica+cubana+LEMARIER+ISABELLE&cd=1&hl=es&ct=clnk&gl=mx&client=opera&source=www.google.com.mx

71



ANEXO

Notas al programa



73



ANEXO
I1

Partituras de los arreglos

74



Opcion de tesis: Notas al Programa
gue para obtener el titulo de Licenciado en Educaciéon Musical

Presenta Angel Fabricio Picazo Ramirez

Jurado:

Presidenta: Patricia Arenas y Barrero
Secretario: Thomas Mario Stern Feitler
Vocal: Miguel Arturo Valenzuela Remolina
Suplente: Gabriela Villa Walls
Suplente: Adriana Leonor Sepulveda Vallejo

En la actualidad, la educacién musical se interesa tanto en los procesos cognitivos
como en las metas de los fendmenos educativos. Por supuesto, el educador
musical no se circunscribe Unicamente a la docencia, ya que en su formacién

musical puede encontrar ciertas practicas creativas que son herramientas que el
profesor de musica debe emplear para ser un profesionista integro. En la
educacion musical, ciertas tareas como las de compositor, instrumentista,
pedagogo, docente entre otras, son formadoras en esta especialidad. Una de las
facetas que forman parte del perfil de un educador musical dentro de la
ensefianza, es sin duda la de ser arreglista.

Para los alumnos, la idea de hacer musica en conjunto es muy atractiva,
ya que les permite interactuar de manera social y cultural con comparieros de
diferentes edades. El trabajo en conjunto propicia que la musica sea fluida.



“EL PAPEL DEL EDUCADOR MUSICAL COMO ARREGLISTA
Y
EL DANZON COMO PROPUESTA EDUCATIVA”

PROGRAMA:

¢ Danzon Juarez Esteban Alfonso Garcia (1888-1951)
¢ Danzon de Lara Agustin Lara (1900-1970)

¢ Danzon La Gioconda Juan Quevedo

¢ Danzdn Tarimoro Daniel Garcia Blanco (1929-2008)

Arreglo para: Guitarra sola - Ejecutante: Angel Fabricio Picazo Ramirez

¢ Danzon Nereidas Amador Pérez Torres “Dimas”
(1902-1976)

¢ Danzdn No. 2 Arturo Marquez - 1950

) Arreglos y Direccién:
ANGEL FABRICIO PICAZO RAMIREZ

Integrantes del Conjunto Instrumental del Taller Musical:

Abril Hernandez Peralta Ahura Nayeli Ramirez Sumano
Alejandra Argielles Castarieda Ana Camila Vazquez Montes de Oca
Ana Lourdes Estévez Lugo Andrea Chacon Ortiz

Aranza Ortega Torres Ariadna Ortega Torres

Arumi Jocelyn Pascual Meneses Axel Kaleb Téllez Martinez
Benjamin Lira Garcia Catalina GOmez Pérez

Constanza Isabel VVazquez Montes de Oca Daniela Ortega Ramirez

Diana Maureen Gonzalez Esquivel Ingrid Patrisha Martinez Meneses
Irma Lucia Torres Veayra Josué Angel Cortés Rangel

Julio Arglelles Castafieda Karen Rocio Pérez Cardenas
Lorena Diaz Puga Luis Javier Maciel Paniagua

Luis Raymundo Chacon Ortiz Maria del Carmen Lira Garcia
Maria Guadalupe Claudia Gonzalez Cordero Mariano Arglelles Castafieda
Osvaldo Espinoza Lemus Raul Hazael Murillo Cacho

Rosa Maria Lira Garcia Tania del Rocio Chacon Ortiz

Yoselyn Montserrat Murillo Cacho Zyania lrays Téllez Martinez



El papel del educador musical como arreglista.

La muasica ademas de arte y ciencia, es un lenguaje cuyo dominio se
adquiere gradualmente. En este proceso el desarrollo del aspecto emocional,
intelectual y psicomotor de los alumnos adquiere gran importancia para el
docente. Si la musica propuesta para el curso aparece como algo difuso y carente
de un sentido estético, pedagdgico o conceptual, los resultados podrian ser
frustrantes, y el efecto pedagdgico serd negativo, tendiendo a crear futuras
resistencias en los alumnos.

La educacion musical impone dos tareas esenciales y complementarias: por
una parte, brinda oportunidades de experiencia al docente mediante la
presentacion de nuevos materiales sonoros, y por otra, da consciencia de los
materiales, estructuras y procesos musicales internalizados de manera empirica o
espontanea.

La asignatura composicion musico-escolar se desarrolla con el objetivo de
gue el alumno realice composiciones originales y arreglos corales e instrumentales
acordes a la ensefianza musico-grupal, empleando el conocimiento y la aplicacion
de los elementos basicos de la composicion.

Un arreglo es la reinterpretacion de una pieza existente, mediante la
incorporacion de elementos nuevos segun las necesidades y recursos que
modifiquen la obra de manera estructural, timbrica o instrumental. Para calificar
como arreglo, es necesario que sea distinguible como derivacion de una pieza que
ya existe, y no como una pieza original. El proceso cognitivo y musical que se
requiere para la elaboracion del arreglo de una obra es muy importante dentro del
fendmeno educativo, ya que contribuye al logro de la integracion del hacer con el
sentir y el pensar. Un arreglo no se realiza con la pretension de alcanzar una
similitud con otra creacion. No se busca la igualdad; se desea la diferencia, la
diversidad y la creatividad y/o fantasia sonora de recursos musico-pedagogicos.
Los arreglos también se realizan de acuerdo al fenomeno educativo que queremos
abordar, por ejemplo, si queremos que el alumno trabaje la coordinacién
psicomotora, entonces adecuaremos la pieza musical para esta actividad y a las
necesidades del alumno.

El educador musical se enfrenta a todo tipo de situaciones en el campo
laboral: tiene que dominar la ejecucidn de un instrumento sin ser instrumentista,
componer sin ser compositor e incursionar en proyectos de investigacion sin ser
cientifico. El docente debe establecer la planeacion para que se efectle el proceso
enseflanza-aprendizaje y debe ser flexible ante las situaciones a las que se
enfrente, ya que requiere de toda su creatividad y experiencia.

Para este trabajo me apoyé en la propuesta pedagdgica que el profesor Jos
Wuytack desarroll6 en su planteamiento denominado Audicion Musical Activa,
donde la idea de plasmar con esquemas en representacion de una partitura para
centrar la atencion en el sonido. Asi que acufié la palabra musicograma, que es
una representacion esquematica del desarrollo de la musica. Por este medio se
pueden visualizar los elementos, las modificaciones y ajustes que utilicé para la
realizacion de los arreglos, dandome la libertad de enriquecerlos con algunos
detalles melddicos, ritmicos y arménicos, asi como adaptar los esquemas a mis
necesidades educativas.



El Danzén como propuesta educativa.

El nombre de danzén no es mas que el aumentativo de danza, de aquel
baile colectivo de figuras, conocido como danza cubana. El danzén se conforma
de tres partes de 16 compases, las cuales se denominan: introduccion, parte o trio
de clarinete y trio de metales.

En 1879, el danzdn faildiano llegé a Yucatan, arribando simultdneamente a
las costas de Campeche, Quintana Roo y Belice, continuando con las playas de
Alvarado, Tlacotalpan, Boca del Rio y el Puerto de Veracruz hasta Tuxpan y
Tampico.

Daniel Garcia Blanco en su articulo “El Danzén” indica: “Es un baile
cadencioso, sencillo pero elegante en sus pasos, y tiene como caracteristica muy
particular su prolongado desarrollo musical. Durante cada estribillo después del
primer tema, descansan los bailadores, abanicandose la cara la mujer, secandose
el sudor de la frente con el pafiuelo el hombre, galantedndose entre si. Para bailar,
el hombre debe colocar el brazo izquierdo en escuadra lateral sosteniendo la
mano derecha de su comparfiera, luego, apoyar su propio mefiique derecho
extendido sobre la cuarta vértebra (de abajo p“arriba) de su pareja .

El empleo de férmulas ritmicas se muestra en obras que se originan a partir
de la danza habanera, (antecedente del danzén), que se injertd en la musica
urbana del continente americano, ya que muchos de los elementos de esta danza
se encuentran actualmente en el jazz, el danzon, el bolero, el tango y las mdltiples
danzas americanas. En México la danza habanera tomé aires de languidez y
romanticismo entre los musicos como Felipe Villanueva, Ernesto Elorduy, Alfredo
Carrasco, Arcadio Zuiiga, Lerdo de Tejada.

Danzon Juarez — Autor Esteban Alfonso Garcia. Nacié en Comitan, Chiapas, el
15 de mayo de 1888, y fallecid el 24 de septiembre de 1951. Escribi6 musica
sacra, valses, foxes, canciones mexicanas y danzones.

Danzon La Gioconda - Autor Juan Quevedo. Violinista y compositor cubano,
miembro fundador en 1928 de la Orquesta Charanguera de Belisario Lopez.
Danzon de Lara- Autor Agustin Lara Aguirre del Pino. Nacio en la ciudad de
México el 30 de octubre de 1897 (aunque él siempre afirmé que habia nacido en
Tlacotalpan, Veracruz, en 1900), y fallecio el 6 de noviembre de 1970.

Danzon Tarimoro- Autor Daniel Garcia Blanco. Nacio en Tuxtla Gutiérrez,
Chiapas, el 5 de abril de 1929 y murié en 2008. Laboré como profesor de musica
en diversos niveles educativos, impartié cursos, conferencias y platicas que han
enriquecido la educacién musical. Fundo la Casa de la Masica Mexicana

Danzon Nereidas — Autor Amador Pérez Torres, “Dimas”. Compositor oaxaquefio
gue nacié en 1902 y fallecié en 1976. El Danzén Nereidas, lo elaboré a peticion de
Daniel Sidney, quien era el duefo del cabaret California Dancing Club. “Dimas” fue
reconocido como un buen director de bandas de musica y danzoneras.

Danzén No. 2 — Autor Arturo Marquez. Naci6 en Alamos, Sonora, en 1950. Su
musica tiende al equilibrio entre la tradicion y lo innovador y en ella encontramos
obras en formatos sinfénicos, de camara y solistas de corte convencional, con un
lenguaje que mezcla musica tradicional latinoamericana y mexicana con técnicas
académicas o clasicas.
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Esteban Alfonso Garcia

-

Nombre original: Juarez 1o debid morlr
Arreglo: Angel Fabricio Picazo Ramirez
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DANZON "TARIMORO"

ARREGLO PARA GUITARRA SOLA

Compositof Daniel Garcia Blanco
Arreglo: Angel Fabricio Picazo Ramirez
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"DANZON NEREIDAS"

Arregio:Angel Fabricio Picazo Ramirez

Amador Perez Torres "Dimas”

Estribillo

Moderate

Clarinet in B

— ~4 gL,
h_ Ll..'
Ty
r — TN
- - Ha
-y o~ e
i ) i |H-
“3 ™
—
3
— &,. g,
“3 .|
-4 — T
TN
1 Y
1
vy A~ b
- ) LN
= < =
3 .
S R i
b g il il
-~ A s
il il i}
i
~ly ~ -t
+ ) |5
“% “y Ril
] 3 TN
0 0 ik
g A~ -
] 1
-~y Al i
-~ Bt ~y
45 @ & Jp >
N R F F :
At g e ———
K 2 8 k 2 3
g 3 5 ; $ H
O 3] .W lm.
& B

F ()
Guitar I L &
[

’ 4

red
A V)

Guitar I

<N

T 2 { 'R T
& L] i1, ot Ay
I
’ ”,_ ] sl
b | Al 4
[ { L
I « Ind TN I
1 7
&, 4. I [\ Y
L [ = (N
) 4 ~g
T LY AL
* Nu- N Y e g
i Cans uWﬂx N N
il
| i [ ™ ™
ﬁd_
N \ N N
L
i i
M o n i i
o:”_ i ) g g% —ﬁ' I
T e o i
~ 3 [%a. I » N
I A I U
i ._ . A L
Py ] ot
(18R i N b
L an X N
[ Y
LanY
i [ YARE ] |3
#_.u Eoo
| R o
L 153 1T
T |
L.iu— ﬁ.‘ b iy
¢ o
y i g L% ST
it W,
~ m:-wﬂ .ﬁ
4 “ty
il \ 8l :
M N
p:
B3
Mm I
by g
AR 5
2
s b = |k kb
B _ﬁ, <X
3 : z . g
3 & g § g
3 = = ; g
&)




fef o

7T
4

ﬁgﬁl‘gﬁ £ otee?® 2

HBH

. Y L
e
—
s
3 )
— -~
—y —
. —
A
o
- -y
. ~
i
—
] —
<y —y
— ~y
- —
! — M_..
1
—
e —
B 4
h._v
—
—
“3 )
— ~
e -
-y —
| o
Y
- —
{
-;u- AT ATTY AT
L. AT ATTTY AT
w3 ]
b AN
fea “ mi
Pr
Ty -y . T
P ani .hH._ o
Loted tl|~ rl»‘u et

= O

7

.

24

£

Wit

s

73
ya

fl“trl( T
 — ! i

3
1

o~

174
LY 4
7

fr

.3
k.2

233 33

[y .b
< |
e =48
N o~ R4 R
i TR R TN
x:m-wl a!ﬁ.&’ﬂ L N
A b
~y Y
|r.ﬁ -.#f T e
HHY v 1 ]
TTTT™
11T
[
b n il
Y L N
T e ¢ St
" e
T T N i,
1 .Ad AR N
Uy {1
S
iis ‘n.z i i
£ ~ N A
TR L Ay Eo
e I
mn.i m..u? A At
xnj Ln#
oy M TN 0

g4 P
1%——?—’;}—!——‘—+— =




" o ——

500D

»

r )

7.4

1

L 4
AR
17

S

T

i

Lihy o KT fg

Erre==

.

¥
3

- 4
L S
1
¥

¢
s

J

-t

ol
P RN I .

Mgl o

T ! I

'

T
1
—
r 3

e

- W rd .

S

Xl

1y
r J
Y g
&

s
74

!
o
-

D

Iy

r 2

IV

Y

H#y
e
k¥

-rte

)

e

Db

J

3
> o
»

re o

¥
Z

P

e
&
X

T

%

M oSy )
EET

-
| —siunt 1
-
pizz.
- A

1

UAzh

E:

¥

-

e

7

"

s
-

T

1
1

a3
Ve

i
i

¥ )

1
i3

af e

Y

04

32

JJ Ll b,

17

MLy ] )2

J




e e x“z;.. L s T
e ! j. s N N T
nL
— i) AL WL h
e
i 4 Nal ML L ViR N hL TN
) T [ ViRs NN
“3 Tk
n ik AL
! ' — ' o SaNg
< TN [ATAN e
-3 X | i | [ Pl e
e AL ™ L RER L o L
N i
B ) -:W Jssd—v N i
q at o ol
— I AREY [\ RN
i E i -3
ol A3 . N
) ‘7 S it mW. N AL T
M" Ly W s N
HHe L 15k e
F —y _,r.__.v ML mumu,
“—y mn ™
\n|'
— ) 1iae e N TN
-y N L l:nL N N
s e LY ™
] ] X Meu!_-v A'ﬁuy
s A TR TR pb
e .
% & X el b TN
nn._
M_‘v N AL
3
1k { YRIE ok
1 ] — ] N:-‘ ) fnu,
h: x“m ,_ By
1)
. o i g
pc: [
ks vl “~ el
AT ATY ATIN Y
~ -~ ~~y i
ATTY AT AT
&m.mi e Y TN
peal <y = 4
..fr; i Y m. “TT ] i
2N — “a
ﬁ -
. m i




e
1

1

-

b

£

r
+
)
-
T
32
T
1
t
T
-

e
T
T
Lo

-
T
T
-
¥ )

f

1

Ll

¥

;S

IO, IY 38 Y Y B A I

o
s
[ &1
s 3
T
T
+
s
¥
ol
+
T
H
il
»

7
¥

-
13
t
i
3
=
1
T
£r
=]
:
T

I 3 . I S T

v 2
r
r 2
>y
i
¥
-
¥
LY
T
¥y
Xy
XY
»
i
I
-
I
¢ 2

¥
%3

ucln
H
i
|1
it
T
11
1t
1
i1
i1
11
i)

-
y
s
1
)
»
{
3
U3
r]
f
i
T
I

£ ferlEf o

J

J




11

e L T ] i
- -3 T I AL L | L
3 m.. — b
. ) I e . L] Ll —r L
i — Nl ™4 Ay oty E -n e
s ) ~ TN N | AR [ERRAR [Y __ N
“3 Rl N i [Yax 28
—y __
o TN J Ain L 1A L YATR -
“ — mir’ R e [\ 4 N,
. ) ~4 I ~4 v o 4 “m \E“
anEy
i Y CEER 11N a Lans ~“ L
. ) i ™ Ty [ HER | a2l N L
$ 1 h.. ”u — 1 3
o B ] NLL T bl = - A
R-1 . E! A
m i ) ) T M Y 4 )
hs J L] +F uin ) 0 L " L
bl
AN
AN
] ] ' » N
. Hal
8 s
£ m AN
=i} i L = il =¥ X [ | i ¥l
) g X
! K
] ] ] :
~ A i i, . ‘ Ao My
» o u N i X
[} nin L “ sl AL .“ﬂ
A TR AL -1 A AN A ~ TN TR L\ o
AT ! A TIMA ALl ! - A AWML A W! A TR A [ YiRE N
A TN AL 1 AoAeML A e TNi TRIA N [\l
A8 TN AL N A ANMIL A & TINA TINA AL (RIS
s U LU
E.-._
A5 e ) w5l ol e LSRN CRER
L
LI T . b T t.‘”_ 1 1 :ﬁf T SN TR L { 1ER
g
. 1 m-e... ”
dl o -y pen R N .lev
i I I I
il m — Iy M I
- 1)
i Q] | \,J
- e e
“ » T
aasi )
i~ QL --J. e
.huw ¥ nw_u ¥ 3 2
—— - o————




13

— ~ g, T L Wl i ] N . T i
“3 — il (=8 s Yl « i wll
— T N Ll o L}
— — iy hin N oAl (%2 X8 N N T i hd
— -~ NI N o o N % g . e ol
i ) ) N .%l u¢: L CRRN gy ol T M N
— - T Il Ll L L L] e LY

3 3 i m. Hoﬂ.
— NI e wl A N i b || TR ™ W
i — N e ol S -y H t i~y M. o
i ~4 T N [ YRR CARAR L (YN N TN T I
“y Rl A L 1ad Yt (Y=l Lk |

— 1Y [YRER

R T A L o L )
<y — “n i N tal AL N i T A \
— il N g -y e t i 8 . b
— — N L o (i Ul i [\l ) . NI
- . 3 ™ 1 L L 15N \ RN N ™ (VIR

. = ] T |
- J;l) ik { 1 AL L Ju. ﬁll ||uw e ~
e — I -4 vt M e ~d -~ ~ e ol

I 3 ~4 TN T e

.

bl
J

t
{
Dbl
l‘\
»
N p—
L4
——
-

leEfle o

fFE
J
J
e

(YAl ol Y NL (I LI

i i — —s I | il 1) m By Ty wll
I M M Ml I e T ™ 1l

fgﬁ W-H -y ~ TN N4 ™ H-.? —-,2 N :-”_

|| . “u ey

tf{. ! —y (" St -Hv -HJ }”q.J !u.v A.v%

At.-. — T ! L) i e [N Lt

ﬁL -ﬂ “3 — mi1

i I i ) ~4 T TN




D W ol e e
TN o sl e 7
] ! ¥
L TINA §H LY ﬁ TTeNNA T |
LEE L) Li L
p———————ces} e ——— Ilnm.“ o i %I.llllﬂmﬂ ﬂﬂi? 5=
aﬂa —4 ~ T T L [YARR [Y -,r-- L N N NLL N
“3 — Tin ~Q + 1 4k o oy 4y il
PR ) Bt 13 + L W L M
- -y b N N o L% %u. (a8 VN T X &
Y A~ T g v i i ol I e A TN L Y8R
ki it g
-3 - N [V »@%- it 'l &M.- M wl e (1IN N
| ) M N i | 358 Ly | ] (VI i . (YRR
h AN Ty A 1 uWﬂ.\ L bl “.u Qi x:ua g A
. ¥ -y . g NG "y 1 ¢ oL ~ "y e oL
ki L i
— ~ g, N el Wiy (1 al v ML Tre N [
< — N TS [%a [Yar'd 1= s e TN oL
— 1N | 1A il o # il
“3 —y “ Bt [aNy (SN [y 1 g L T ¢ 1
e e T i~ vy g v T y Aty ~y [T~ A M
Y Y ML (Vi K L1 Ll ,ﬂ; .wr- L VIR, T TN Nl
. -y M” -y :;uw N ol B #! _.Fl i Nl o
— in T .l AL il {118 ) b L] i TN N4
. ) . N o4 oy w ~ )A ). g oy TR Jil
S e i
“3 Rii. Tl e
1 - 1 1 3 3 b > _“:4. u#r .JL
' —4 N, 5.3 L S 1
3 —y il i » _“.4. CYRIR
W= Y. I
— -~ TN i %- e i
Y ~ T L R S b NTNA L 3%
3 R - |
I Y | Hs € T TTTHA | 1550
% t{.... .n|._v
“ -4 Rt (YN T AN i
Y ~ T e oL T A8 o
7] T T | YRS ™ LY
s ¥ - 15N i ™ o T L .L
ox [ 180 I
L s - TN A 1 W e L3 I TN Ll
hw.. nndv Aﬁi Im A.ruv
i N .t.-u ¥ g
-y — oIl . LY i TN Al
n.ﬁv E, < <3 NErR Aﬁv n+ <




17

£

TeA

74

U

b

#o

r 3

J

122

L

P )

G




e

DANZON No. 2

Arreglo: Angel Fabricio Picazo Ramirez

Arturo Marquez
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