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INTRODUCCION

El estudio de la obra de Jorge Ibargiiengoitia me parece uno de los analisis literarios no solo
pertinentes sino necesarios en la medida en que su literatura muestra la caida o los
impedimentos de un proyecto especifico de nacion, a saber la concepcion de México como
una Republica y las promesas del discurso progresista, presentes desde que el pais se
concibio como tal. Nacido en Guanajuato, ciudad orgullosa de su historia por ser ahi donde
inicio el movimiento de Independencia, Ibargiiengoitia viajé a la ciudad de México para
estudiar Ingenieria en la UNAM, sin embargo, decidié abandonar esa profesion y estudiar
Teatro en la Facultad de Filosofia y Letras. A pesar de que sus obras nunca lograron
convertirse en éxitos, su vena critica siguié desarrollandose mas alla de su labor como
dramaturgo: con su primera novela, Los relampagos de agosto,* el autor comenzé a escribir
narrativa con matices criticos acerca de la sociedad de su tiempo, pero sobre todo, de su
ciudad natal, en donde él cifr6 toda una nocion sobre los problemas méas complejos del pais.

Durante las décadas de los 60 y 70, Ibarglengoitia publica la mayor parte de sus
novelas, son afios en los que la nacion inicia un proceso de crecimiento industrial y
economico conocido como “El milagro mexicano”; mientras 10S paises europeos se
recuperan de la Segunda Guerra Mundial, México avanza: se producen grandes cambios en
la infraestructura del pais y la politica progresista se convierte en el credo del partido
hegeménico, el PRI. No obstante, la escision entre los diferentes estratos sociales deja ver
diferencias econdmicas y problemas como la corrupcion y la violencia, que desembocaran

en sucesos violentos cada vez mas constantes y terribles hasta llegar a la situacion actual.

El analisis de la degradacion social, que en esta tesis engloba violencia, corrupcion,
pobreza o condiciones deprimentes, es necesario en tanto estos temas son un sintoma del
sentimiento de despojo que experimenta la sociedad mexicana como parte del
establecimiento de un régimen que deja de lado los ideales de la Revolucion para
enriquecerse. El despojo aparece en la obra de Ibargliengoitia como una forma y razon para
victimizarse al ser mexicano, individuo que arrastra problemas sociales, se revela incapaz
de solucionar los errores del pasado y justifica las fallas individuales. Indiferencia e

ignorancia son las causas de la violencia de los personajes de sus novelas, que no hacen

! Escrita en 1963, obtuvo el premio de novela Casa de las Américas en 1964, se edité en México hasta 1965.
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mas que corroborar un contexto cada vez méas violento, complejo y por lo tanto dificil de

resolver para las generaciones siguientes que lean la obra de este autor.

Son muy pocos los estudios que se centran en Las muertas (1977) y ain menos los
que abordan Dos crimenes (1979): las mas de las veces ambas novelas son comentadas
como parte de toda la narrativa del autor, ejemplos de ello son Jorge Ibargiiengoitia: La
transgresion por la ironia de Ana Rosa Domenella o La narrativa de Jorge Ibargiengoitia
de Verdnica Gonzélez de Leon, autoras que dedican no méas de veinte paginas a cada obra.
El panorama general de los textos de este autor ha sido materia de estudios que se basan en
perspectivas diversas, aunque la mayoria analizan el humorismo tan caracteristico no sélo
de sus novelas sino también de sus piezas teatrales: la ironia en si es el estilo de

Ibargliengoitia aunque cabe sefialar que es mucho mas claro en su obra hemerografica.

Sin embargo, los comentarios acerca del porqué de la ironia o el humor parecen un
secreto a voces: son anélisis cortos, casi siempre en lineas muy generales, los que estudian
el nivel temético, donde se encuentra una vision pesimista que es relegada como si se diera
por entendido el proceso de devastacion que aflige ese mundo mexicano que configura el
autor o peor aun, la vison de los criticos se queda sélo en el humor que resulta de los
pasajes mas ridiculos y violentos de las novelas. El enfoque de esta tesis reivindica la
importancia de los fendmenos sociales que aparecen en su narrativa, problemas que en
otros estudios se muestran como simples motivos de escarnio, temas para una voz literaria

privilegiada por una vision clara y una inteligencia mordaz.

Por otra parte, en el marco de las novelas urbanas, la problematica anterior
encuentra un medio para desarrollarse: son muchas las novelas mexicanas que retratan la
vida de la ciudad, como La region mas transparente de Carlos Fuentes u Ojerosa y pintada
de Agustin Yéafez, dan cuenta de una dindmica social cada vez mas acelerada o solitaria,
atroz o vana, que enajena al individuo y también son méas que conocidas las obras que
desarrollan el tema del campo mexicano. Ibargiengoitia no se limita a la capital, el centro
por antonomasia de nuestro pais, o al campo sino que va mas a fondo: recrea un espacio
peculiar, ciudades en expansion, como lo eran muchas en la época en la que escribid y les
atribuye problemas que corresponden a toda la nacion. El estudio comparativo entre las dos

novelas mostrara como las historias que suceden dentro de estos espacios literarios



responden a fendmenos culturales y sociales en los que el hilo conductor suele ser la
burocracia ridicula, la tragedia intrascendente de los estratos bajos, caracterizadas por un

sentido critico preciso y directo.

De tal suerte, esta tesis es un estudio comparativo entre Las muertas y Dos crimenes
basado en la perspectiva de la degradacion social, y por tal razén no incluiré en este
analisis comparativo la novela que precede a las dos que estudio, Estas ruinas que ves
(1975), que a pesar de estar totalmente ligada a ellas, no presenta episodios de violencia o
corrupcion que generen degradacion social, sino que critica el caracter de algunos
habitantes de provincia a partir de una historia tranquila. Cabe sefialar que el uso del
término degradacion implica saber si en las novelas la trama parte de un estado ideal que se
ha degradado o si los personajes se encuentran, desde el primer momento, en un ambiente
que los hace caer ain mas conforme avanza la narracion. El desarrollo de topicos sordidos e
historias violentas en ambas obras requiere un estudio que combine el analisis social y
psicoldgico pertinente, que considere el contexto de los protagonistas al igual que los
matices de las anécdotas, a fin de determinar el nivel de violencia que conforma la
degradacion tanto individual en los personajes como en su mundo ficticio, pues a diferencia
de otras novelas, como Los de abajo de Mariano Azuela, en la que se presentan acciones
violentas, la vision de Ibargiiengoitia acerca de los problemas del pais exige que se

considere el porqué de los pasajes sangrientos.

De igual forma, analizaré la configuracion del espacio mexicano, en el que se insertan
los personajes de estas novelas, como un reflejo del agitado crecimiento urbano. No
obstante, los nombres de dichos espacios no corresponden a la realidad, por lo que no hay
una referencia directa y el problema en este aspecto consiste en enfrentarse a la creacion de
espacios mexicanos definidos literariamente, que influyen en el desenvolvimiento de las

historias.

Un altimo problema de la comparacion de Las muertas y Dos crimenes esta en valorar
la importancia de los elementos periodisticos y teatrales en la estructura narrativa de ambas
novelas, los primeros con mas preeminencia en Las muertas, los segundos en Dos
crimenes, por lo que serd necesario tener en cuenta estos detalles y preguntar: ;Qué

caracteriza la degradacion en estas novelas? ;Qué hay detras del humorismo y la ironia que



atentan la degradacion y la violencia? ¢La degradacién social subyace tras el presunto
desarrollo de los personajes en los espacios mexicanos? ¢(Qué relevancia tiene el género
periodistico en la obra del autor y cuél es su impacto en la estructura de las novelas? Para
responder estas cuestiones, planteo las siguientes hipotesis: en primer lugar, la degradacion
en Las muertas y en Dos crimenes es un problema social con el que Jorge Ibargiiengoitia
caracteriza la cultura mexicana y su proyecto inconcluso de modernidad; en segundo lugar,
la estructura y voces narrativas, aunadas al humorismo y la ironia son formas criticas y
representan solo algunos de los recursos —como los elementos teatrales y periodisticos—
que reflejan la amargura y la violencia en la vida de los personajes; por Gltimo, estas
novelas pueden catalogarse dentro de las novelas urbanas porque recrean espacios
arquetipicos o ciudades correspondientes al contexto de la sociedad mexicana en la época

en la que escribe Ibarglengoitia.

El objetivo general de este trabajo es contribuir —desde una perspectiva diferente— al
estudio de la obra de Jorge Ibargiiengoitia, en particular a los analisis tematicos y estéticos
sobre las dos novelas que se comparan. Objetivos mas particulares de este estudio literario
son los andlisis de los personajes de las obras con un enfogque socio-psicoldgico que tenga
en cuenta la estructura narrativa de las novelas, el estudio que aborda la degradacion de los
personajes, ligada a una herencia historica y social, en el cual es necesario analizar las
caracteristicas del espacio literario reconocible como mexicano. Estos estudios son de
caracter tematico y no pueden entenderse a cabalidad sin un analisis del proceso de
creacion, las lineas narrativas que sigue cada novela, para reconocer motivos recurrentes
que comparten dichas obras o que las distinguen mas alla de la anécdota. Asi el analisis de
los temas que subyacen en el uso de la ironia y el humorismo en ambas obras aportard una

vision mas balanceada entre forma y contenido.

A fin de lograr la realizacion cabal de este trabajo de tesis, fue necesario revisar,
ademas de los textos méas importantes que se refieren especificamente al autor, Poética del
espacio, de Gaston Bachelard, para el analisis del espacio en Dos crimenes y en Las
muertas, al igual que el Diccionario de literatura mexicana coordinado por Armando
Pereira, para definir la novela urbana, y el Diccionario de retérica y poética de Helena
Beristain, para analizar las figuras retoricas. Para estudiar la degradacion, recurri a Todo lo

solido se desvanece en el aire de Marshall Berman, La jaula de la melancolia de Roger
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Bartra, El corazon del hombre y Anatomia de la destructividad humana de Erich Fromm, a
fin de analizar dicho tema y sus tendencias en relacion con la sociedad mexicana que
configura Ibargiengoitia en ambas novelas. Para abordar el estudio de las formas de
violencia, usé Reflexiones sobre la violencia de George Sorel, al igual que Politica y
violencia de Carlos Pereyra y Violencias sociales coordinado por Jorge Corsi. Para tratar
los procesos y elementos periodisticos de los que se vale Ibargiengoitia para la creacion de
Dos crimenes y de Las muertas, usé Periodismo y literatura de Alberto Dallal, Nota Roja
60’s, dirigido por Victoria Brocca y Literatura y periodismo: una tradicion de relaciones
promiscuas de Albert Chillon.

Por ultimo, al hablar de la estructura narrativa de estas novelas utilizo Literatura y
sociedad de Arturo Souto, Literatura y sociedad de Cesare Pavese, Modelos textuales de
Margarida Bassols, La novela de Roland Bourneuf, asi como La novela experimental de
Emile Zola, para caracterizar las novelas de Ibargiiengoitia como herederas de la corriente

realista y del determinismo.

La tesis estd divida en dos capitulos. EI primero comprende el analisis de la
estructura narrativa y de las figuras retdricas de Las muertas y Dos crimenes a la luz de los
libros que se citan en el marco de referencia, a fin de establecer parametros para el analisis
de la degradacion como caracteristica de fondo de las novelas que comparten algunas
tendencias narrativas, pero también se diferencian cuando las historias y los pasajes de
corrupcion y violencia lo requieren. El primer analisis se centra en la construccion del
espacio literario que contextualiza estas novelas y en los recursos méas caracteristicos que
definen la estructura narrativa de ambas obras, lo cual permitira hablar de las propuestas

narrativas respecto de los temas que trata el autor.

En el segundo capitulo analizo la degradacion de los personajes, sus cualidades, sus
actitudes y acciones en la trama, las relaciones que establecen entre ellos en cada novela,
asi podré reconocer las semejanzas o las diferencias que existen en ambas obras, e
identificar los tipos que cada uno de los personajes representa, distinguiéndolas o
confrontandolas. Afiado la lectura de libros que tratan sobre la violencia para estudiar los
elementos que caracterizan los problemas socioculturales planteados en Las muertas y en

Dos crimenes y a partir de esto rastreo los procesos de creacion que tienen que ver con el



periodismo o el teatro y que influyen en la estructura. Si bien el analisis parece extenso, es
necesario ya que los estudios acerca de las novelas no aportan datos sobre la violencia, la
corrupcion o las condiciones sociales, y menos alun sobre como se presentan, sino que se

centran en la recepcion del lector en torno al humor y la ironia.

Ya en las conclusiones hago una breve analogia con el determinismo para redondear
la relacion entre el espacio, los personajes y la forma en que las historias se presentan en el
medio periodistico, a fin de identificar estas novelas como herederas de la tradicion realista:
de esta manera el analisis critico de las obras aspira a enlazar tanto elementos formales
como de contenido, siempre inseparables en los textos literarios, que constituyen, en Las
muertas y Dos crimenes, una vision critica, casi pesimista, sobre la problematica social de

México en la segunda mitad del siglo XX.



CAPITULO |. EL ESPACIO LITERARIO. ESTRUCTURA Y VOCES NARRATIVAS EN LAS

MUERTAS Y DOS CRIMENES

1.1.1 El espacio arquetipico mexicano y la funcion del viaje

La primera novela de Jorge Ibargiiengoitia que se refiere a la sociedad mexicana de la
segunda mitad del siglo xx es Estas ruinas que ves: la anécdota se desarrolla en una ciudad
de provincia y comienza con un profesor de literatura formado en la capital del pais que
regresa a su ciudad natal para dar clases en la universidad del estado de Cuévano (que en
realidad es Guanajuato). En la situacion anterior se encuentran dos elementos que dan
forma a la estructura espacial desarrollada por el autor guanajuatense con mayor
complejidad en Las muertas y luego en Dos crimenes: el primero de estos elementos que
conforman el espacio en el que se presentan las acciones es la referencialidad “velada”, el
segundo es el motivo del viaje. A continuacion analizo estas caracteristicas del espacio
literario para contrastar sus funciones en cada una de las novelas que son mi objeto de

estudio.

1.1.2 Referencialidad y arquetipo degradado

La referencialidad “velada” aparece desde Estas ruinas que ves como un antecedente
directo, en términos de recursos literarios, en el que incluso entra el tan estudiado aspecto
de la ironia, ya que la descripcion inicial de la ciudad de Cuévano inicia enumerando los
logros o fracasos de los cuevanenses, sus monumentos vetustos y casas en ruinas, y habla
sobre el orgullo de los pobladores por su ciudad. Sin embargo, aungue la descripcion crea
un espacio inicial en el que se desarrollaran las acciones después de leer la novela, bien
puede asociarse Cuevano con Guanajuato, si uno conoce la ciudad real, o se pueden
reconocer elementos comunes a las poblaciones de la provincia mexicana. Este tipo de
descripcion velada, que apenas usa algunos de los referentes mas destacados del lugar real,
es la base que configura el espacio, el contexto en el que se desarrollan las historias tanto de

Las muertas como de Dos crimenes.



Ibargiiengoitia escribié Las muertas a partir de la noticia de las Poquianchis,? por lo
que no es extrafio encontrar el mismo recurso de referencialidad atenuado por la
generalizacién del espacio, es decir, el hecho de insertar a los personajes en espacios muy
sencillos a primera vista, ciudades en expansion, que son las capitales de los estados o
pueblos pequefios que contextualizan la historia. En esta novela destaca una sola ciudad:
Pedrones (Leon, la capital de Guanajuato, donde tuvo lugar la verdadera historia de las
madrotas) pero es constante el movimiento hacia poblaciones en crecimiento o mas
pequefas. Al final del primer capitulo se puede apreciar el espacio en el que se desarrollara
la novela, por medio de un documento burocratico que también expresa la incompetencia
de las autoridades, uno de los temas recurrentes en la obra:

Recogida la declaracion, levantada el acta y firmada, el agente hizo el trdmite de

costumbre, que consistia en dar parte a sus superiores, sefialar a la presunta

responsable y pedir al C. Procurador del Estado de Mezcala que pidiera al C.

Procurador del Estado del Plan de Abajo que pidiera al agente del Ministerio

Pablico de Pedrones que pidiera al jefe de la policia del citado pueblo, que

aprehendiera a la sefiora Serafina Baladro para que respondiera a los cargos que se

le hacfan.?

Es en las poblaciones mas grandes de estos estados, recreados literariamente con un
tono parddico, donde las madrotas, Serafina y Arcangela Baladro, establecen sus
lenocinios. EI lector reconstruye la trdgica anécdota a partir de fragmentos que
generalmente refieren encuentros de los personajes en diversas ciudades o pueblos. Las
caracteristicas de estos lugares no aparecen en una sola descripcion que pretenda funcionar
como una contextualizacion al estilo del realismo temprano, en el que las descripciones son
largas y detalladas, sino que el autor aporta una serie de elementos, en fragmentos

narrativos, con los que el lector puede imaginar poblaciones en vias de desarrollo®.

? La relacion entre el periodismo y la estructura de estas dos novelas se estudia mas afondo en otro capitulo
que también trata sobre la estructura, pero se adentra en el periodismo amarillista desde la perspectiva de la
degradacion social. Esta referencia sobre el origen de Las muertas es necesaria para exponer su aspecto
referencial tan marcado: la historia de las Poquianchis es uno los episodios mas destacados en la historia del
crimen, no sdlo de Guanajuato sino de todo el pais. Las hermanas Valenzuela protagonizaron varios
asesinatos en dicho estado y fueron objeto de un sinfin de reportajes amarillistas que poco contribuyeron a la
resolucién de los crimenes; en la novela de Ibargiiengoitia son encarnadas por las hermanas Baladro.

* Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, 1977, p. 13.

* Me parece rescatable una mencién que hace Armando Pereyra acerca del proceso que siguen las novelas que
hablan de la urbe hasta 1956: “Se transita hacia una urbe con una dinamica de crecimiento distinta, que
desembocara en un proceso paulatino de descomposicion” (Diccionario de literatura mexicana. Siglo xx,
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La presentacion del espacio en Dos crimenes es diferente, ya que es una novela mas
libre en lo que se refiere a su origen: extrae elementos de un par de obras de teatro que
Ibargliengoitia escribié unos afios antes y de las cuales retoma también los motivos del
asesinato planeado y una herencia en juego. Esta novela comienza, a diferencia de Las
muertas, en la ciudad de México, donde vive el personaje principal, aparentemente
acomodado y sin ninguna preocupacion hasta que, en una fiesta muy intima, se inmiscuye
un agente del gobierno para investigar al protagonista y a sus amigos. Después de la fiesta,
la policia comienza a perseguirlo por ser presunto complice de un atentado politico. Marcos
huye a la ciudad de Muérdago para ver a un tio lejano, estafarlo y asi juntar dinero
suficiente para pasar una temporada escondido junto con su novia, quien también es
perseguida. Ibargliengoitia presenta el espacio en el que se desarrolla la historia de forma
muy distinta a la que us6 en su novela anterior, y dicha variante se debe principalmente a
un cambio en la voz narrativa: el narrador de Dos crimenes habla en primera persona y
puede referirse de manera inmediata a su entorno, justo como lo hace en la descripcion de

su llegada a la ciudad de provincia:

No olvidaré mi llegada a Muérdago. Me quedé parado en la esquina de los portales
mirando a la gente que daba vueltas en la Plaza de Armas oyendo la serenata [...]
En el reloj de la parroquia faltaban diez para las ocho. Estuve tentado a cruzar la
calle, entrar en el Hotel Universal, alquilar un cuarto, dormirme y no acordarme de
la entrevista hasta el dia siguiente.’

Esta descripcion ubica al lector en un espacio muy singular: una ciudad que esta en
expansion, justo como las ciudades de Las muertas, pero en Dos crimenes el espacio es
mucho mas facil de imaginar, incluso el hecho de que la estafa del protagonista se sustente
en un proyecto minero —Marcos, el personaje principal, estudié ingenieria— produce una
mayor interaccion de los personajes con el entorno y ayuda a ubicar el desarrollo de la
novela cerca de Guanajuato o de los estados de El Bajio, que se convierten en mas que un
espacio emblematico, sino también en un ejemplo de la dindmica social del pais, puesto que
casi todo lo que conocemos como “mexicano” se identifica con esta region. De tal suerte,

construye un espacio reconocible para el lector mexicano y mas aun para el guanajuatense;

coordinado por Armando Pereyra, 2004, p. 304). Menciona un proceso que —desde mi punto de vista— en el
caso de provincia, acomparfia a la modernizacion en si.

® Jorge Ibargilengoitia, Dos crimenes, 1979, p. 21.



no sélo se queda en la mera distribucion dentro de la ciudad, que puede ser o no afin en
cada poblacion, pero tampoco se detiene en una caracterizacion simplista de dichos lugares,
sino que va mas alla al exponer rasgos de los personajes secundarios o de los pobladores en
general que constituyen una serie de contradicciones vinculadas a la problematica social o
al pensamiento de algunos mexicanos; todo esto consigue un mayor impacto, una mayor

verosimilitud narrativa, que detalla las referencias veladas respecto a las ciudades.

Con base en caracteristicas que aporta el entorno social al que se presenta en las
novelas, se puede hablar de un espacio arquetipico en el que también interactian elementos
tradicionales y modernos. Los primeros generalmente se relacionan con la intimidad del
hogar, los segundos con lo pablico y la organizacion social presuntamente moderna, pero
atrasada, como un intento de configuracién que no es sino simulacro o mascara®, que en
comparacion con el ideal de progreso no es sino un proyecto o aspiracion, tanto politica
como social, degradada.

En este punto del analisis es pertinente hacer una aclaracion. Cada vez que use el
término degradacion considero que éste implica la existencia de un primer momento o un
estado ideal de una situacion o de los personajes. Luego, debido a las circunstancias que en
este caso son generalmente provocadas o establecidas tanto a nivel social como individual,
se degrada ese estado o situacion inicial, de ahi en adelante el estado ideal pasaré a ser la
nueva circunstancia que, conforme avance la trama, también se degradard y asi
sucesivamente hasta el final. EI término puede resultar ain ambiguo y también conlleva un
signo negativo, si no se plantean la circunstancias iniciales y en qué sentido éstas se
degradan, sobre todo se presta a una lectura moralista y poco precisa, por lo cual usaré el
término al referirme a acciones o situaciones en su mayoria violentas, las cuales,
independientemente de la perspectiva desde la que se juzguen, resultan en un aumento de la

violencia o agravan la situacion inicial y son consecuencia de la corrupcion y el bagaje

® Octavio Paz usa este término en El laberinto de la soledad para referirse a un proceso de encubrimiento que
también esté ligado a una forma de simulacro: méascara y simulacro son apariencias que se superponen a toda
una dinamica cultural y que, muchas veces, son sintomas de problemas que se gestan en la estructura social.
Stephen D. Morris en la introduccién de su libro Corrupcién y politica en el México contemporaneo rastrea
frases de presidentes que funcionan como un ejemplo sobre como la corrupcién se acepta como parte del
sistema, lo cual implica una contradiccién de fondo en la concepcidn del sistema judicial o en la postura que
tienen las autoridades respecto a la ley (p. 14).
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ideoldgico que exponen los personajes en las historias’. Existen también dialogos irénicos,
acciones contradictorias que pueden provocar ese efecto de degradacion sin ser
necesariamente violentas o llevar a los personajes a un estado dafino, sino que muestran
queé tan lejana esta la realidad de lo que sostienen las apariencias, por lo que las sefalaré

cuando sea preciso.

Respecto al fendmeno contradictorio entre el futuro y el pasado que desarrollaba en
el parrafo anterior, aunque con particular énfasis en la ideologia oficial que el sistema
mexicano ha consolidado con ayuda de ideas-tipo acerca de lo “mexicano”, Roger Bartra
expone en La jaula de la melancolia el concepto de “arqueotopia”, que es, basicamente,

una utopia arquetipica, y explica detalladamente que:

[...una arqueotopia es] la imaginacion, hoy, de un lugar previo y antiguo en el que
reine la felicidad pretérita y marchita que reposa en un profundo estrato mitico,
enterrado por la avalancha de la Revolucién mexicana y por el que s6lo podemos
sentir una emocion melancélica.?

Es, por lo tanto, un lugar mitico pero arrasado, imposible de alcanzar, puesto que no
esta por ser realizado, ha quedado atrés y no ofrece solucion a los problemas de la sociedad
mexicana. Este lugar se interpreta facilmente, en primera instancia, como un espacio rural,
un lugar primordial, siempre violentado pero edénico, exaltado incluso como uno de los
grandes objetivos de la Revolucion. Sin embargo, para la época en la que escribe Jorge
Ibargliengoitia, en el campo ya ha comenzado el proceso de abandono que continta hasta la
actualidad y que es consecuencia, en primer lugar, de la guerra de Revolucion, en segundo,
del mal manejo de los gobiernos posteriores al movimiento; el mismo Rulfo, a quien Bartra
recurre unay otra vez, ya da cuenta en sus textos del fracaso y vacio en el que han caido las
comunidades rurales. En segundo lugar, los campesinos y los pobladores de estas
comunidades, y ain mas de casi toda la provincia, son figuras a las que recurre tanto la
literatura como causa de la endeble conciencia social que refleja el atraso en comparacion

con la capital del pais u otros paises modernizados.

" Es necesario sefialar también que el estado ideal de los personajes estd dado por cierta estabilidad o
cotidianeidad establecida. Un ejemplo de ello es el estado inicial en el que se encuentra Marcos en Dos
crimenes hasta que la policia se cuela en su fiesta. De igual forma, las prostitutas de Las muertas, a pesar de
ser explotadas como tales, se encuentran en una situacién estable hasta que comienzan a cerrarse los burdeles
de las hermanas Baladro.

® Roger Bartra, La jaula de la melancolia, 1996, p. 32.
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Todo esto es fundamental para analizar con profundidad la reconstruccion del
espacio mexicano en las novelas de Ibargiiengoitia, puesto que estas poblaciones no son
completamente rurales, pero tampoco plenamente urbanas, sino que estdn en un momento
de transicién, ubicadas temporalmente a finales de los afios 60 y principios de los afios 70.°
Los indicios mas claros de este proceso aparecen como elementos de modernizacion que
contrastan con una estructura aun rural y con las acciones o el tono popular que domina los
pasajes de las novelas. En Las muertas, esos objetos que dan cuenta de la modernizacién
van desde teléfonos, autobuses y automoviles, en contraste con sinfonolas y plazas de
armas llenas de mdusica tradicional, hasta muestras de un presunto desarrollo, como se
puede apreciar en el siguiente pasaje que habla del ultimo burdel de las hermanas Baladro,

construido en otro pueblo y no en Pedrones:

Hay cuatro casas de dos pisos: el Palacio Municipal, el hotel Gomez, el Casino del
Danzoén y la casa de la sefiora Benavides. Las dos primeras fueron construidas al
mismo tiempo y se inauguraron en 1910, durante las fiestas del Centenario.
Cincuenta afios pasaron sin que ningun habitante de Concepcion de Ruiz sintiera
necesidad de tener un segundo piso, hasta que llegaron las hermanas Baladro y
construyeron el Casino del Danzon.™

Aunque ubicado en un pueblo méas pequefio en comparacién con los pueblos en los
que se encontraban sus otras casas, Yy teniendo en cuenta que los prostibulos siempre han
existido y son parte de los inconvenientes del progreso, el disefio de este edificio se
contrapone al de todas las casas de la poblacion y, en ese sentido, modifica la nocion que
algunos habitantes tienen del pueblo. No obstante, es claro que lo que méas llama la atencién
es que las casas mas grandes sean un hotel, el Palacio Municipal, un burdel y el hogar de
una sefiora terca, que contribuira a la posterior transformacion del Casino del Danzon, de
un refugio para las prostitutas, en un lugar arruinado, casi un cementerio. Mas alla de esta
sencilla muestra de progreso, la casa se erige en esta novela como un espacio muy peculiar

en el que se desarrollan los sucesos més violentos. Gaston Bachelard hace alusion a la casa,

% Marshall Berman describe una forma de concebir la modernidad en el prefacio de Todo lo sélido se
desvanece en el aire: “Ser modernos es vivir una vida de paradojas y contradicciones que tienen el poder de
controlar, y a menudo destruir, las comunidades, los valores, la vidas [...]” (p. XI) Paradojas y
contradicciones mucho mas marcadas, o extremas, en lo que se refiere a paises con problematicas sociales y
culturales como México. Son precisamente las décadas en las que publica Ibargliengoitia cuando la diferencia
entre lo moderno y lo tradicional toman un rumbo muy peculiar, que deja la identidad mexicana en un estado
ambiguo al no ser capaz de integrar ambos aspectos de la cultura.

'% Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, 1977, p. 71.
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en términos tedricos, tomando sus ejemplos de la poesia romantica europea, e indica que en
primer lugar, existen todo tipo de relaciones con este espacio, se crean imagenes sobre él
que se enlazan con el caracter y constitucion del hombre. En Las muertas destaca un tipo de
casa acorde a las aspiraciones de las hermanas Baladro, la casa sofiada que “puede ser un
simple suefio del propietario, la concentracion de todo lo que se ha estimado cdmodo,
confortable, sano, sélido, incluso codiciable para los demas.”*! Es una representacion

mental que las madrotas logran concretar.

Pero las caracteristicas de esta casa, que es el Casino del Danzon, ademés de
concordar con la mezcla casi vulgar de elementos tradicionales y modernos que analizaba
arriba, son muy diferentes de las que propone Bachelard, no en el sentido de ser deposito de
aspiraciones, sino en que esa comodidad y estabilidad afioradas son consecuencia de la
explotacion, el engafio, la corrupcion y la ilegalidad. En las ciudades y pueblos en proceso
de modernizacién de Las muertas, los elementos modernos hacen mas préctica la vida pero,
al no estar acompafiados de una transformacion individual que modernice también la
actitud de los personajes y pugne, como el discurso oficial, por la legalidad y el progreso,

solo sirven de herramientas para lograr propdsitos o necesidades ruines.

La misma contradiccion se encuentra en Dos crimenes, pero con un caracter de lo
absurdo mucho més evidente. La oposicion entre las cosas modernas —que aparecen aqui
como clichés, objetos de una clase privilegiada— y los elementos tradicionales se da no
solo en el espacio sino en la actitud de los personajes. Los hechos suceden en Muérdago,
una ciudad importante del estado de Cuévano, y ademas, ha pasado una década desde lo
ocurrido en la novela anterior, por lo que es mas facil encontrar muestras de desarrollo y
algunos elementos tradicionales caracteristicos de provincia. Como mencioné antes, el
primer capitulo de la novela comienza en la ciudad de México y ahi se puede apreciar el
ambiente urbano en plenitud; en Muérdago se observan elementos como hoteles, cafeterias,
farmacias, bancos y hasta un casino, aunque también hay minas abandonadas y tierras de
siembra en las afueras de la ciudad, que configuran el espacio como un lugar mas urbano

que rural*®. El problema con esta novela es que tanto la degradacion social, como las

11 Gast6n Bachelard, Poética del espacio, 1975, p. 93.

'2 Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1979, p. 57. Cabe sefialar aqui que el apego a lo tradicional conlleva
también un apego a estructuras que pueden ser incluso medievales, puesto que Espafia sufrié el mismo
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contradicciones que plantea el choque de lo tradicional con lo moderno, se analizan desde
la perspectiva de un narrador en primera persona, por lo cual, es mucho mas fina la forma
en que el autor filtra la informacion que queria aportar al lector. Uno de los pasajes mas
faciles de abordar, por ser mas homogéneo y aglomerar informacién que para este analisis

resulta dispersa en casi toda la novela, es el siguiente:

En la mesa de los Tarragona siempre han cabido diez comensales con amplitud.
Dicen que cuando mi tio la heredd, a la muerte de sus padres, se opuso a que le
quitaran las extensiones para hacerla mas chica. Durante muchos afios, las mas de
las veces, se sentaban a la mesa dos: mi tio Ramon en la cabecera y mi tia Leonor a
su lado [...] Mi tio parecia Dios Padre, sentado en la cabecera, de espaldas al
emplomado amarillo, con una servilleta blanca sujeta por dos pinzas que le cubria
el pecho.™

Aqui, aunque sélo se describe una parte de la casa de Ramon Tarragona, es
necesario sefialar el papel que juega la casa como parte del espacio literario de la novela.
Aunque la historia se desarrolla dentro y fuera de la casa de la familia Tarragona, ésta
adquiere una connotacion parecida a la que Bachelard propone como refugio primordial,
aungue él lo expone generalizando la primera cualidad que se le atribuye al hogar, es la que

mas se adecua a la forma en que aparece en Dos crimenes:

La casa es un cuerpo de imagenes que dan al hombre razones o ilusiones de
estabilidad. Reimaginamos sin cesar nuestra realidad: distinguir todas esas
imagenes seria decir el alma de la casa; seria desarrollar una verdadera psicologia
de la casa.™

O se puede extraer de estas imagenes y descripciones la percepcion del personaje de
su realidad, de su entorno pues —como se vera mas adelante— el regreso de Marcos a su
pueblo natal lo llevard a crearse una imagen de si mismo: todos los atributos que el
personaje principal ve en la casa son, hasta cierto punto, melancélicos, de modo que su
unico refugio en una situacion critica es regresar a un pasado que no le interesa evocar. En

la cita anterior también se observa claramente el sarcasmo respecto a la apariencia de “Dios

problema desde el feudalismo. ElI complejo entramado cultural que hereda el pais desde la Conquista
mantiene ciertas estructuras intactas tanto a nivel politico como econémico, de modo que al iniciar el proceso
de industrializacion, los problemas sociales reflejan esa misma complejidad cultural. En el caso de la
degradacion en las novelas, el signo negativo del término queda s6lo como una percepcidn si se tiene en
cuenta que lo que se degrada son las aspiraciones modernas y de bienestar social, de ahi la falta de evolucién
de los personajes que se analizara méas adelante.

" Ibidem, p. 42.
14 Gaston Bachelard, Poética del espacio, 1975, p. 48.
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Padre” del tio como figura avasalladora, tradicional, y la ironia recae en la doble angustia
de Marcos en tanto esta preocupado por no ser descubierto y afligido por regresar a un
lugar que no le causa gran entusiasmo. Retomando la dicotomia, es clara la oposicion entre
la actitud retrograda o tradicional, expuesta por el tono irénico y la descripcion de la casa
del tio Tarragona, un lugar heredado al igual que su fortuna y renombre, como sucedi6 con

la mayoria de las familias ricas de provincia después de la Revolucién.*

Por otra parte, muchos pasajes que aportan datos acerca del ambiente vienen
acompafados de didlogos que funcionan como parodia de la clase social elevada de la
ciudad de Muérdago,'® a la que pertenecen los primos de Marcos. Por tales razones el
espacio es mucho mas ambiguo, es decir, se encuentran en él una serie de contradicciones
planteadas por los personajes, quienes, conforme avance la novela, se revelaran violentos e

inmorales, para asi completar el efecto de degradacion.

Como conclusion, la construccion del espacio literario con base en elementos de la
realidad, anclados en la parodia de ideas-tipo de lo que puede ser “mexicano”, sirve a la
I6gica de la obra, en el sentido en que cohesiona la historia al darle una base espacial firme
y verosimil, por medio de la referencialidad velada. Las muertas y Dos crimenes son
novelas que bien se pueden catalogar de urbanas, no como obras dedicadas a las grandes
urbes sino como obras que dan cuenta de procesos de modernizacion y reflejan problemas
que se generan como consecuencia del poco respeto por las reglas, de la ausencia de un
plan de cambio estructural a nivel social: la sociedad mexicana que describe Ibargiengoitia
no es sino una sociedad tradicional que se reviste con elementos modernos. La descripcion
de un espacio mexicano arquetipico no es la intencion ultima de las novelas, sino un efecto

de la configuracion de los temas que Ibarguengoitia propone, y ain mas, esta identificacion

!> Roger Bartra, La jaula de la melancolia, 1996, p. 160. Como consecuencia del reacomodo social después
de la Revolucion, Bartra identifica cambios en las profesiones o actividades antes y después del movimiento
revolucionario: “[...] de campesino a proletario, de hacendado a industrial, de cacique a funcionario, de
soldadera a prostituta, de revolucionario a burdcrata”. Estos cambios se dieron sélo por méritos o son
adaptaciones al nuevo contexto social, de modo que muchas veces representaron, o una mejora, o decadencia
casi fortuita de la condicién econdmica o el tipo de vida que dichos personajes llevaban hasta ese momento.
De ahi la complejidad del entramado social que se aprecia en las novelas de Ibargiiengoitia.

6 LLos nombres de las ciudades que describe lbargiiengoitia no siempre son muy peculiares salvo por
Muérdago. Los nombres de los Estados describen algo con lo que se puede identificar el referente real:
Mezcala, por los destilados, es Jalisco; el Plan de Abajo es Guanajuato por el Bajio; Muérdago conlleva un
matiz fatal, pues la planta es venenosa, al igual que el brebaje con el que muere el tio Ramdn, pero también
implica, hasta cierto punto, la cultura popular lo asocia con los besos, quizas se puede aventurar un matiz de
erotismo.
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de algo “mexicano” es una consecuencia de la forma en que el autor presenta el contenido

critico de sus obras a través de los personajes.
1.1.3 La funcion del viaje: de la ciudad al campo

El espacio urbano de Las muertas y el de Dos crimenes representa una especie de prision
para los personajes. En él, las acciones parecen estar en funcion de las pasiones y
necesidades de cada individuo, todos ellos un tanto estereotipados, pero también parodiados
y, sobre todo, configurados para que sirvan de pretexto a la critica social de Ibargtiengoitia.
No obstante, de todas las acciones de las novelas, el viaje como detonador de sucesos es
una constante en ambas obras y cumple funciones que van mas alla de la simple necesidad
de generar peripecias. Son pocos realmente, casi nulos, los eventos que pasan por
casualidad y, en lugar de esta perspectiva del origen de los sucesos (o de la desgracia), se

impone la causalidad.

Sin dejar de lado el andlisis de estas dos novelas, vale la pena volver a la obra que
les antecede, Estas ruinas que ves, puesto que no solo es —como sefialé al principio— una
semblanza de una ciudad de provincia sino también una novela cuya accion comienza con
un viaje. De igual forma, el primer capitulo de Las muertas inicia con un viaje que tiene por
objeto llevar a cabo un intento de venganza, el cual resulta fallido. Este primer capitulo
desata una serie de investigaciones que terminaran con la aprehension de las hermanas
Baladro y el descubrimiento de sus delitos. En Dos crimenes también se puede apreciar un
viaje que aparece desde el primer capitulo y termina al inicio del siguiente. Los viajes seran
una constante ya que, en esta anécdota, el narrador y personaje principal puede urdir
eventos y matices narrativos que se entenderan a cabalidad con la lectura de la segunda

parte del texto.

Es claro que cada una de estas obras le atribuye diferentes significados o funciones
a este motivo del viaje y que dichas funciones sirven a la estructura de los textos ya que
pone en movimiento las acciones que constituyen el efecto de degradacion; sin embargo, en
la prosa de Jorge Ibarglengoitia este primer viaje —identificable como tal en por lo menos
tres de sus novelas, razon por la cual podria considerarse casi estilistico— es el primero de
muchos que se dan en el desarrollo de las historias y tienen diferentes funciones. La

primera funcion es el cambio de condicion, es decir, una consecuencia evidente del
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desplazamiento de un lado a otro. Este es el plano en el que funciona ese primer viaje que

detona los sucesos tanto en Dos crimenes como en Las muertas:

Es posible imaginarlos: los cuatro llevan anteojos negros, el Escalera maneja
encorvado sobre el volante, a su lado esta el Valiente Nicolas leyendo Islas Marias,
en el asiento trasero, la mujer mira por la ventanilla y el capitan Bedoya dormita
cabeceando. El coche fatigado sube la cuesta del Perro. Es una mafiana asoleada de
enero. No se ve una nube. El humo de las casas flota sobre el Ilano [...]"

Este capitulo inicial de Las muertas lleva por titulo “Las dos venganzas” y destaca
por el paisaje descrito, ameno, agradable, y la aparente calma del traslado, que contrasta
con la violencia que se desata al final. La declaracion de Simén Corona en los altimos
parrafos del capitulo da lugar a que lo sentencien a seis afios de cércel, pero también
provoca la busqueda de Serafina, su antigua amante y ejecutora de la venganza, por parte
de la autoridad, y dan con ella y su hermana Arcangela en el trance méas sadico y violento
que padecian las prostitutas bajo el yugo de las hermanas Baladro. Los sucesos ya han

acontecido y el narrador comienza a relatar como pudieron ocurrir.

La reconstruccion de la violenta y corrupta historia parece anular el carécter inicial
de este viaje, pues todo ha pasado ya, sélo le queda al lector la conclusidn de la misma; sin
embargo, del siguiente capitulo en adelante comienza el tiempo retrospectivo y también
inicia con un viaje en el que coinciden estos amantes después de su primer desencuentro.
Este segundo capitulo culmina con la exhumacion del cadaver de la primera prostituta de
cuya muerte tenemos noticia. Aunque no se desencadenen los sucesos de manera lineal, en
un solo sentido, es posible observar el nivel de degradacion que genera cada viaje en los

distintos pasajes.

Por otra parte, en Dos crimenes, aunque Ibargiiengoitia no describe el primer viaje
como tal, si ofrece al lector una imagen que define tanto el ambiente que describe el

narrador, como sus sentimientos con respecto a su escape:

El momento mas triste del dia Ileg6 al ver la cara de La Chamuca a través de la
ventanilla cuando el autobls se echaba en reversa para tomar la salida. Ella
descorrié el vidrio y vi que estaba llorando, después el autobis vir6 y la perdi de

17 Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, 1977, p. 9.
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vista. Me quedé parado un rato ante el andén vacio, después me di cuenta de que en
la mano llevaba el jorongo de Santa Marta.'®

Marcos escapa de la policia, envia a su novia con un familiar y él se dirige a
Muérdago para conseguir dinero e ir por ella. Los sucesos de la novela se disparan con esta
huida, no obstante algo cambia definitivamente, ya que se vuelve méas que claro para el
personaje que, de una u otra forma, su vida no serd la misma. Queda una sensacion de
zozobra ante una circunstancia que se sale de control; el personaje principal apenas puede
encauzar su destino para salir avante y su propio viaje resulta tedioso. El cambio de
condicidn se da y con ello una ligera reorientacion en las tendencias del personaje, de modo
que se puede hablar de degradacion a partir de este viaje, precisamente en el sentido en que

se degradan las aspiraciones de Marcos a una vida normal y pacifica.™

Un segundo plano en el que funciona el viaje es como transito o desarrollo de algun
objetivo que, generalmente, lleva a un estado peor del que se observaba antes del
movimiento. Esto ultimo es, en todo caso, una caracterizacion general que hace
Ibargliengoitia de las consecuencias que resultan de estos viajes y sirve también como una

forma de medir el climax o la tensién en ambas novelas.

Ejemplo de ello en Dos crimenes, son las idas y venidas que Marcos hace de
Muérdago a una mina y de ahi a Cuévano, la capital del Estado del Plan de Abajo —es
decir Guanajuato— en donde consigue todo lo necesario para hacerse pasar por ingeniero a
fin de convencer a su tio de que le pague por un estudio de minas. Estos traslados se narran
siempre con un estilo desenfadado, casi con un matiz de irrelevancia del cual esta
consciente el autor, puesto que en ellos el lector puede obtener datos que pasan inadvertidos
y dicha informacién serd necesaria conforme avanza la historia, sobre todo porque los
viajes resultan mas claros desde la perspectiva del narrador de la segunda parte de la
novela.?’ Méas que seguir los enredos de un estafador y las suposiciones de un farmacélogo
anciano, el lector asiste a la reconstruccion de una anécdota que se origina por la corrupcion

y termina de manera violenta. De igual forma en Las muertas pueden rastrearse varios

'8 Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1979, p. 19.

19 Aparentemente una situacion tan seria como la que se narra deberia provocar en el personaje principal algo
mas que un “ligero cambio”. En el capitulo cinco profundizaré en este tema, pero vale la pena adelantar que
es minima la transformacién que sufren los personajes de Ibargiiengoitia a nivel psicoldgico.

20 |_os pasajes més representativos de la funcién que menciono estan en las paginas 66 y 11.
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traslados de los personajes —éstos van de un lugar a otro por diversas razones, la mayoria
de las veces por recreacion o para esconderse— Yy estos viajes también constituyen una
fuente de informacion aparentemente superflua, pero aportan muchos detalles a los que es
necesario regresar.”! La importancia de éstos para el entramado de cada obra es dificil de
definir, por eso me limito a sefialar su existencia, ya que cumplen con la funcion mas

sencilla, la mas homogénea y constante para ambos casos.

La tercera funcion es el acercamiento a un mundo nuevo y prometedor que
posteriormente se presenta inalcanzable, es decir, constituye un pequefio vislumbre de algo
mejor para la condicién de los personajes y es la que mas acentta la degradacion puesto
que los pasajes violentos entran en contraste con este “vislumbre”. Para entender
claramente esta funcion debo apuntar que en las dos novelas analizadas los personajes no
logran cumplir sus aspiraciones o deseos y, en caso de alcanzarlos, solo es de forma
momentanea o el estado al que llegan no es el ideal, por lo tanto, se produce un sentimiento

de resignacion o fracaso parcial que supera la posible dicha ante lo conseguido.

De ese modo, este “vislumbre de lo que pudo ser” se convierte en un evento que
golpea al personaje, lo redefine (o al menos reorienta la direccion en la que iba su destino).
Una caracteristica que comparten los desplazamientos que pueden agruparse en este tipo de
funcién es que se encuentran en un punto intermedio de la historia, y aunque pueden ser
méas de uno para cada novela, decidi analizar s6lo un pasaje de cada obra, puesto que
también muestran matices muy propios del efecto de la degradacion que acompafia las
consecuencias de dichos viajes. En Dos crimenes, el viaje mas representativo del
“vislumbre” aparece al final de la primera parte, es lo tltimo que escuchamos hasta ahi en
voz de Marcos, y bien podria tomarse como final de la novela pero, evidentemente, esta la
segunda parte en manos del lector y ésta contradice magistralmente la vaga suposicion

sobre un final subito:

Dentro de un momento iremos en el safari a Muérdago. La Chamuca me esperara
en la Plaza de Armas, yo llevaré el trabajo a mi tio, quien tiene que entregarme,

1 Un ejemplo de estos viajes que aportan informacion valiosa son los de las paginas 68 y 54. Como se
analizara mas adelante con profundidad, esta novela exige también un esfuerzo de reconstruccion temporal de
los sucesos, por tal razdn resulta practico tener en cuenta los viajes de los personajes.
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segun el contrato, cuarenta mil pesos. Mafiana, La Chamuca y yo llegaremos a la
Playa de la Media Luna, hotel Aurora, en donde ya tenemos reservaciones.?

Asi es como lo ultimo que narra Marcos, antes de la segunda parte y el tragico final,
se revela como una posibilidad esperanzadora, pero también es un pasaje abierto pues €l
aun no tiene el dinero y sigue escapando. Mas tarde se sabré que el viaje no result6 del todo
placentero y que, con ello, la vida de Marcos volvera a un estado intrascendente al igual
que al inicio, pero con el tortuoso recuerdo de esa gran posibilidad de vida —adinerada,

resuelta econémicamente— y los dos crimenes que se cometieron.

En Las muertas ocurre algo muy singular. Cada uno de los personajes principales,
conducidos por una suerte de inercia desastrosa, tiene su propio viaje en el cual puede o no
vislumbrar lo buena o comoda que pudo ser su vida, pero es seguro que, de la manera en
que Ibarguengoitia pone la historia en boca de sus personajes, todos se arrepienten del viaje
e imaginan qué seria de ellos si no lo hubieran hecho. Ejemplo de esto es el viaje que ya
habia citado, correspondiente al segundo capitulo de la novela, y que pertenece a la

narracion de Simén Corona®,

Otro viaje que destaca es el de las hermanas Baladro a Ticoman, poblacion en la que
compran a Blanca, la primera prostituta, cuya muerte sera narrada con detalle; en dicha
travesia, Serafina Baladro fue a dar a la carcel por tratar de engafiar a otras dos muchachas
a fin de llevar mas “mercancia”. Incluso el lector cuenta con una declaracion de La
Calavera, otro de los personajes secundarios, que expresa sobre el viaje un presagio que —
segun ella— “consiste en que el primer dia que pasaron con Blanca acab6 en la primera
noche que Serafina pas6 en la carcel”.?* Si no hubieran comprado a Blanca, quizés la serie
de asesinatos no hubiera tenido lugar, o al menos ésa es la percepcion del personaje. Cada
individuo que aparece en la novela vive en el pasado, recordando lo que hubiera sido. Asi,

la degradacion va en aumento de la mano de la historia.

22 Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1979, p. 133.

2 Esta inercia es muy peculiar en este personaje secundario: si bien arruina seis afios de su vida en este
pasaje, viaja tres veces de regreso a su pueblo natal, donde, después de su Gltimo regreso, ocurre la venganza
del primer capitulo, de modo que dicha inercia se complementa con esa obsesiva necesidad de regresar,
mediante la cual se observa un aspecto que Roger Bartra menciona en La jaula de la melancolia: el regreso a
un pasado edénico. En el capitulo V se abordaran con més profundidad las repercusiones que tiene esta
caracteristica en la formacion del personaje.

24 Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, 1977, p. 82.
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La mayoria de los viajes provocan sucesos que llevan a los personajes a un estado
peor del que se encontraban, con lo cual se comprueba el efecto de la degradacion, que
genera a su vez una sensacion de desencanto y tragedia que acompafia el desarrollo de las
acciones. La clasificacion que he hecho acerca de las funciones del viaje en ambas novelas
—como puede observarse— corresponde perfectamente al desarrollo narrativo que
Ibargliengoitia llevd a cabo, con diferentes caracteristicas, en cada texto. Los matices y las
peculiaridades de estos pasajes son, para cada obra, manifestaciones de la degradacion,
formada por la corrupcién y la violencia consecuencia de condiciones sociales deplorables
desde el inicio o que se generan durante las anécdotas y se muestra en las obras del autor. A
pesar de ser novelas diferentes y aunque retratan niveles sociales disimiles, los eventos
violentos igual que las muestras de atraso y corrupcién son recurrentes. El siguiente
apartado tiene por objeto analizar cuéales son las herramientas narrativas a las que
Ibargiiengoitia recurre para dar cuenta de estos sucesos, también analizaré el uso de las
voces que dominan o se alternan en cada obra, a fin de tener un panorama teérico sobre el

despliegue narrativo que el autor usa para dar cuenta de las historias.

1.2.1 Analisis de las voces narrativas

Como se pudo apreciar en el apartado anterior, la descripcion de lugares en las novelas de
Ibargliengoitia le da forma al espacio literario, siempre en proceso de adaptacién de lo rural
a lo urbano, y el motivo del viaje permite observar tanto el ambiente donde interactGan los
personajes como el desarrollo de las acciones en ciudades o pueblos recurrentes. Si éstas
son las funciones primordiales de las descripciones, el estilo narrativo en si también
presenta varios niveles en los que aparecen aspectos distintos de cada novela, los cuales se
entrelazan particularmente con el efecto de degradacion social que surge como resultado de
las anécdotas. Asi pues, es necesario analizar, en primer lugar, las voces narrativas que dan
cuenta de los sucesos que el autor quiso narrar, para asi tener una base sélida que permita
profundizar en el andlisis de la estructura narrativa —es decir, reparticion de capitulos,
formas en las que se presenta la historia— Yy su relacion con el efecto creciente o

decreciente de la degradacion que impacta a los personajes 0 a su entorno social.
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1.2.2 La voz narrativa en Dos crimenes

El uso de la voz narrativa es uno de los elementos que unen y a la vez confrontan o
distinguen estilisticamente a estas dos novelas. La primera persona como voz narrativa es
predominante en las novelas de Jorge Ibargliengoitia, prueba de ello es que sélo Las
muertas presenta una alternancia considerable entre la narracion en tercera y primera

personas.®

En Dos crimenes prevalece la narracion tal cual aparece en la mayoria de las obras
de este autor. Como he sefialado reiteradamente, Marcos Gonzéalez EI Negro es el narrador
y personaje principal de la primera parte de la novela. Aun enmarcados en la voz narrativa
en primera persona, siempre relacionada con un punto de vista explicitamente mas
subjetivo, los hechos que narra este personaje se muestran verosimiles, un tanto comicos e
insidiosos, y son resultado de un caracter que se revela cada vez méas taimado conforme
avanza la historia, desde ese punto de vista, el lector recibe una version apenas violenta de
la historia, pero puede observar la corrupcion, las causas de la violencia que se dispara en la
segunda parte. Desde el principio, el narrador alterna la descripcion de escenas y
personajes, con acciones en escenas”® que generalmente aparecen escritas en estilo directo,
como en el siguiente ejemplo, que narra la llegada de un policia encubierto a la fiesta de
Marcos; por lo demas, este hecho constituye la violacion de la Constitucion que refiere el

primer enunciado de la novela y que detona todos los sucesos:

Desde el momento en que lo vi, Pancho me dio mala espina: tenia un diente de oro,
papada, traje, corbata y camisa. Lo primero que hizo después de darnos la mano fue
pedir permiso para ir al bafio. Apenas salié de la sala le pregunté a Ifigenia que
estaba sentdndose en una de las sillas de tule:

— ¢Quién es éste?

— Trabaja en la Procuraduria.

% Los relampagos de agosto, quizés la novela més célebre de lIbargiiengoitia, tanto por los premios que
recibid, como por el tema que aborda, es narrada desde esta perspectiva, en voz del general Guadalupe
Arroyo. En Estas ruinas que ves se repite la tendencia en primera persona, esta vez a cargo de Francisco
Aldebaran, profesor de literatura, quien tendrd un papel muy peculiar para ayudar a comprender con
profundidad qué tan complejo es el entramado narrativo de Las muertas. Con Los pasos de Lépez ocurrird lo
mismo.

%6 Uso el término “escena” como lo caracteriza Bourneuf en su libro La novela (p. 69). Me parece apropiado
puesto que es una forma de conciliar las descripciones, siempre dificiles de analizar por separado, con la
narracion. Al inicio de la novela Marcos resume los acontecimientos de la siguiente manera: “La historia que
voy a contar empieza una noche en que la policia viol6 la Constitucion.” A partir de ahi, la alternancia entre
narracion y descripcion domina la novela, aunque es muy comun percibir escenas con caracteristicas teatrales.
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— ¢Por qué lo trajiste?

— Porque él queria conocerlos a ustedes.”’

De tal suerte, el narrador pone o trata de poner las palabras exactas de los personajes
secundarios. Esta caracteristica produce un efecto de seguridad en el lector, puesto que no
aporta datos interpretados explicitamente, como sucede con el estilo indirecto, en el que el
narrador expone qué es lo que hizo el personaje, aclara o especifica las condiciones o
situacion en que se habla, como en este pasaje en el que Marcos narra un encuentro con su

primo Alfonso, quien se invita solo a desayunar en casa del tio Ramén Tarragona:

— ¢Como has estado, cdmo te has sentido, no has tenido ningn nuevo malestar?

— No me he sentido ni mejor ni peor que otras veces —dijo mi tio.

— jCuanto me alegro! —dijo Alfonso, y agreg6, dirigiéndose a los demas—. Estos
viejos de antes tienen una constitucion de hierro. jQué envidia me dan! —y agreg6
dirigiéndose a mi—: ¢y a ti Marcos, qué vientos afortunados te traen por estos
rumbos?

— Es un viaje de negocios —dije.?®

Este ejemplo forma parte del tercer capitulo y corresponde a una parte de la historia
en la que Marcos aun se siente inseguro acerca de lo que pretende hacer, el estilo indirecto
caracteriza las condiciones en las que se producen los didlogos, ademas aporta informacion
acerca del comportamiento de los personajes como se aprecia en el tono cortante de Marcos
y el tio, en contraste con la necesidad de Alfonso de ser agradable; por otra parte, aunque
en este ejemplo se observa el estilo indirecto, también esta presente el directo. Este
procedimiento, que alterna ambos estilos, es muy comdn en la prosa de Ibargiengoitia
donde los personajes son descritos fisicamente con unas cuantas palabras, pero son
perfectamente retratados con base en las acciones o en los datos que ellos aportan sobre si
mismos, de modo que la aparicion de uno u otro estilo destaca circunstancias que ayudan a
esclarecer detalles o vacios en las escenas. Como también lo he mencionado, don Pepe
Lara, el boticario de la pequefia ciudad de Muérdago, amigo de Ramén Tarragona es quien
narra la segunda parte de la novela. Este hombre inicia su labor de testigo-detective con las
siguientes palabras, muy parecidas a la primera frase que dice Marcos:

Lo que voy a contar es lo Unico notable que me ha pasado en la vida: después de
cincuenta afios de ser boticario me converti en detective. No puedo decir que triunfé

*7 Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1975, p. 8.
%8 |bidem, p. 48.
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en este segundo oficio, pero lo desempefié mejor que los profesionales que
intervinieron en el caso que me tocé resolver.?

Ambos pasajes sintetizan los acontecimientos que narraran, aunque no son los
unicos parrafos en los que se anticipan sucesos, ya que tanto en voz de Marcos como en la
de don Pepe, la reiteracion de la desgracia o el desencanto, con base en el uso de “hubiera”
como posibilidad ideal desperdiciada que se contrapone a la forma en que se dieron los
hechos, provoca la sensacion de inevitabilidad que siempre se resuelve de manera
sorpresiva, a pesar de ser anticipada, al final de la novela, lo cual hace mas impactantes los

momentos violentos y agravan la percepcion del efecto de degradacion en la novela

Una méas de las caracteristicas mas notables de los narradores de Jorge
Ibargliengoitia es que los personajes encargados de esta funcion no poseen distincién
alguna a nivel discursivo. Salvo por un tono de familiaridad, afectivo o cierto nivel de
ignorancia, reflejado por la mordacidad del narrador contra los sucesos que cuenta, es
dificil identificar plenamente a uno u otro personaje; descontextualizados, los pasajes en
voz de Marcos y de don Pepe Lara son muy parecidos, lo Unico que permite al lector
distinguirlos es el conocimiento profundo del caréacter de los personajes —ademas de las
sefiales obvias del narrador— el cual se obtiene de la lectura completa de la obra, s6lo asi

es posible reconocer qué diria cada uno de ellos.

Aunado a lo anterior, existen otras dos caracteristicas importantes de la voz narrativa
en primera persona, como se muestra en Dos crimenes: son la cercania o el punto de vista
del narrador y el tiempo en el que se manejan las acciones. El punto de vista de Marcos es
siempre ironico y evidente, ya que emite juicios contra otros personajes o habla de las
situaciones con un tono peyorativo. El escape en si, el regreso a Muérdago, le produce
cierto nivel de repulsién, por lo que el unico conflicto que presenta el personaje esta en su
gusto instintivo por las mujeres que ahi habitan —su prima y su sobrina— contra el
desprecio que le provocan tanto la ciudad como sus habitantes en general. Debido a que la

perspectiva de Marcos se refuerza con la actitud de otros personajes, a veces ridiculos o

2 Ibidem, p. 134. Ana Rosa Domenella comenta sobre los narradores de Dos crimenes que “se suceden y
complementan en el tejido del relato y son manejados por un metanarrador, extratextual, responsable de la
coherencia final y de la vision ironica, nuevamente dominante de la novela” (Ana Rosa Domenella Amadio,
Jorge Ibargiiengoitia: La transgresién por la ironia, 1981, p. 160.) Destaco ese término al subrayarlo puesto
que, desde mi punto de vista no existe tal, sino una organizacién estructural que el autor eligi6 y que puede
sugerir la existencia de un tercer punto de vista.
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s0s0s, lo que se cuenta parece sencillo, el ritmo es seguro y &gil, y esto es justo lo que

expresa Bourneuf respecto al narrador homodiegético:

De este modo se asegura un lugar de privilegio desde el que podra tener una vista
sobre todo lo que constituye la materia de su narracion. Vista angosta, subjetiva y
que pide cautela, pero privilegiada por cuanto permite —tedricamente al menos—
trascender la tradicional oposicién sujeto-objeto: el sujeto es el objeto de su
narracion.®

Basicamente es una vivencia del personaje lo que constituye la materia con la que
Ibargliengoitia le da forma a la novela, y como tal ésta se narra en pasado. La voz que
ostenta la segunda parte es —como mencioné antes— muy parecida a la primera, no
obstante, reproduce el efecto que menciona Bourneuf, con una cualidad particular, producto
del juego narrativo propio de la obra: la voz de don Pepe Lara adquiere una importancia
destacada, pues el misterio que deja la muerte de Ramon Tarragona y la supuesta
culpabilidad de Marcos —cuando lo alcanza la policia en la Playa de la Media Luna, él
esta envenenado y el tio ha muerto envenenado— sdlo se puede resolver con la
participacion de don Pepe, quien parece un personaje secundario mas en la primera mitad
de la novela. Ibargliengoitia delega toda la responsabilidad de la narracion a este hombre,
pero también la resolucion de la trama, porque el viejo boticario salva a Marcos de la
carcel, y de esta forma los sobrinos pueden hacer valer el convenio de division de la
herencia que, después de todo, si le dejé el tio Ramon a Marcos:

— Comprendo su situacién —dije, hice una pausa y agregué, resignado—. Diré a
mis representados que no hay manera de lograr lo que me pidieron.

— Definitivamente —dijo Majorro— no la hay.

— ¢Saben ustedes cuanto estaban dispuestos a pagar por un arreglo satisfactorio?
Tres millones de pesos [...]

—Haberlo dicho antes, don Pepe —dijo Majorro—, yo creo que la primera parte,
que es la que me corresponde a mi, se puede arreglar [...J*

De tal suerte, don Pepe Lara soborna a los policias que seguian a Marcos, éste
hereda la fortuna del tio y se reparte entre los primos que firmaron el convenio. Una Gltima
caracteristica de la forma en que se presenta la historia, y es comin a la mayoria de las
novelas de Ibargliengoitia, es el dominio de los verbos en pasado que siempre influyen en
matices distintos de las acciones y, por lo tanto, en la percepcion que el lector puede tener

% Roland Bourneuf, La novela, 1975, p. 102.
3 Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1975, p. 205.
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del tiempo. En Dos crimenes, el tiempo es lineal y por medio de la reiteracién que
constituye la segunda parte de la novela, adquirimos conocimiento de otro punto de vista
que narra hechos o detalles que ocurren simultaneamente a lo que Marcos narra. Aunque la
primera parte queda sesgada, después de una semblanza de la vida de Ramén Tarragona,

sabemos que éste ha muerto al iniciar el capitulo X1y ése es el primer crimen.*

La sucesion de los capitulos hasta llegar al final presenta las mismas caracteristicas
en cuanto a tiempos verbales y la alternancia de estilos directo e indirecto en los dialogos.
No obstante, el parrafo final de la novela, que nos revela el segundo crimen, no esta
redactado en primera persona sino en tercera —o al menos esa apariencia da la separacion
del parrafo del anterior y el uso de “dicen” en lugar de la narracion directa— y es el Unico
de la novela que se presenta asi, de modo que el final resulta mas impactante por su

alejamiento de la perspectiva personal, ya sea de Marcos o de don Pepe:

Dicen que alguien vio pasar tres agachonas volando y que las sefial6. Dicen los que
estaban cerca del gringo que lo vieron levantar el rifle y que creyeron que iba a
dispararles a las agachonas. Dicen que cuando oyeron la descarga y vieron que las
agachonas seguian volando, miraron el rifle y se dieron cuenta de que estaba
apuntando en otra direccion. Después vieron el bulto cubierto con el jorongo de
Santa Marta. Dicen que cuando le dijeron al gringo “es Lucero”, el gringo nomas
movi6 la cabeza, porque no lo podia creer.®

Este suceso impactante recuerda la forma narrativa en testimonio de Las muertas. El
hecho es provocado por el deseo de venganza del gringo contra Marcos, deseo equivoco,
porque ni siquiera fue él quien le dispard al gringo cuando éste trataba de saber qué
pretendia el personaje principal con el asunto de la mina. Al final de la novela El Negro le
regala su jorongo a Lucero y el padre de ésta la confundi6 con el primero. Asi pues, este
ultimo parrafo contradice la constante narrativa de la novela que se escinde por razones

estructurales, pero que aun asi tiende a la unidad; en ella, no se contraponen los puntos de

%2 \erénica Gonzélez de Le6n comenta acertadamente el caracter de thriller de la novela y cuadra bien con la
forma en que el lector se entera de la muerte del tio Ramon: “Este interés [de Ibargiiengoitia] por el thriller se
debe en gran parte a que no consideramos totalmente descartada la idea de que, de un momento a otro, las
circunstancias de nuestra vida, que hasta la fecha son favorables, pudieran cambiar de pronto...” (Verdnica
Gonzélez de Ledn, La narrativa de Jorge Ibargiiengoitia, 1981, p. 221.) Esto ayuda a explicar el impacto que
puede provocar un cambio tan subito tanto en la trama como en el personaje que toma la funcién de voz
narrativa y ademas apunta al uso de recursos escenograficos o teatrales en las novelas.

* |bidem, p. 211.
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vista, sino que se complementan para aportar una visién mas amplia de la anécdota®. El
estilo de las voces narrativas, que se turnan para contar la historia, mantienen una tension
con agilidad y verosimilitud a lo largo de la historia y con ello cautivan al lector: los
pasajes violentos, la corrupcion e intrigas de los personajes se ven reforzados por la

alternancia de las voces y permiten que el lector perciba el efecto de degradacion.
1.2.3 Las voces narrativas en Las muertas

En Las muertas, el papel del narrador es distinto. El estilo narrativo de lIbargliengoitia
adquiere un nivel de complejidad elevado con esta novela, a pesar de preceder a Dos
crimenes, pues ademas de repetir el patron de la primera persona —presente en los
testimonios de cada personaje acerca de las distintas situaciones que vivieron en la
historia—, la aparicion constante del narrador desde la tercera persona suscita una
sensacion de alejamiento, ya que quien reconstruye la historia parece ser un investigador y

no un novelista propiamente, y esto condiciona la posible recepcion del lector.

La muertas comparte el uso de la voz narrativa en primera persona con Dos
crimenes, al igual que la alternancia entre el estilo directo e indirecto, cuando se trata de
caracterizar los dialogos entre personajes, pero es la distribucién y recurrencia de estos
recursos lo que constata una diferencia incuestionable respecto al uso en la novela
posterior. Ahora bien, el narrador es entonces una voz que reconstruye los sucesos sin
intervenir en ellos, pero no esta fuera de ese mundo, es decir, no se puede identificar al
narrador con el autor, pero menos aun con una entidad cualquiera que no forme parte del
mundo ficcional, sino con el narrador y personaje principal de Estas ruinas que ves, quien

varias veces refiere su trabajo acerca de un libro que abordara el tema de las Baladro.

Nunca se sabe mas acerca de este trabajo en Estas ruinas que ves, pero en esa novela
ya existe el germen de Las muertas, e Ibargiengoitia juega magistralmente con este
elemento narrativo para despistar al lector y crear un entramado en los espacios donde se
desarrollan las anécdotas de sus textos. Ana Rosa Domenella ya habia adelantado esta clara

referencia para quien ha leido con detenimiento la obra del autor guanajuatense —ella usa

% Cfr. Agnes Gullén, Teoria de la novela, 1974, p. 145. El andlisis breve de Enrique Anderson Imbert
respecto al punto de vista del narrador y la novela realista esclarece algunos detalles acerca de la construccién
de las novelas de Ibargiiengoitia, ya que éstas tienen un caracter social evidente y suelen mantener un ritmo
narrativo homogéneo, al igual que las novelas realistas por excelencia.
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el término “intratextual” para definir las referencias entre las novelas de Ibarguengoitia— al

sefialar que el narrador es:

[...] anénimo, distanciado de los hechos, reune y compagina diversas versiones
sobre un caso de asesinato multiple a partir de testimonios de los acusados y
complices, de informes policiales, sentencias juridicas y notas de la prensa. Es el
responsable de armar la “historia” como si fuera un rompecabezas.®

Pero este narrador esta lejos de ser el autor mismo: inserto en el espacio arquetipico
que crea Ibarguiengoitia, vive en Cuévano —una de esas ciudades como referencia velada—
y desde ahi escribe sobre las hermanas Baladro; de esa forma, el autor como tal construye
con una sencilla referencia un efecto de indefinicion entre realidad y ficcion, pues resulta
que Las muertas, el libro que el lector tiene en sus manos, tangible, casi incuestionable, no
es la obra de Ibarglengoitia en si sino de uno de los personajes de Ibargiengoitia. Quizas
esta caracteristica escapa del analisis de los criticos por la advertencia que el autor pone,
incluso firmada, antes de empezar la novela: “Algunos de los acontecimientos que aqui se
narran son reales. Todos los personajes son imaginarios”. Con esto el autor desvia la
atencion de la identidad del narrador y la dirige a un problema de composicién de la novela
que oscila entre la realidad y la ficcion, el cual abordaré en el siguiente capitulo. Los
narradores de las novelas de Jorge Ibarguengoitia siempre tienen nombre, desde Los
reldmpagos de agosto hasta Los pasos de Lopez, y el narrador de Las muertas parece ser la

excepcion, aunque —como ya sefialé— no es asf.*®

Por otra parte, Domenella no menciona la declaracion del autor guanajuatense
respecto al proceso de redaccion de Las muertas, es claro que la leyd puesto que se limita a
decir que la novela fue en principio un proyecto “ensayistico”, pero me parece importante
reproducir dicho comentario del autor, puesto que representa un guifio para reconocer este

juego de encubrimiento:

% Ana Rosa Domenella Amadio, Jorge Ibargiiengoitia: La transgresion por la ironia, 1981, p. 147.

% En La narrativa de Jorge lbargiiengoitia, Verénica Gonzalez de Ledn comenta brevemente las
caracteristicas de este narrador: “En cuanto a sus artificios técnicos y estilisticos, Ibargiiengoitia recurre de
nuevo a este desdoblamiento de su persona —que antes llamamos autor implicito— que en la novela hard las
veces de investigador y cronista, que si bien se observa y toma notas, recrea la voz de un grupo minoritario
que de otra manera no tendria representacion” (p. 171). No menciona la referencia de Estas ruinas que ves,
pero si acierta al usar el término autor implicito que de una u otra forma le otorga autonomia al narrador, por
lo demés, considero que el intento de desarrollar las acciones desde un punto de vista objetivo por parte del
narrador, evita que se tomen posturas respecto a un grupo, en este caso, la autora se refiere a quienes
estuvieron envueltos en la tragedia real.
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A fines de 1964 hice una investigacion desordenada sobre el caso de las
Poquianchis y escribi un cartapacio de unas cien paginas que no es ni reportaje ni
ensayo ni novela, que no me gusté cuando lo lei terminado y que no me sirvi6 de
nada. En 1965 decidi que habia que escribir una novela sobre el tema.*’

El reconoce que no fue sino hasta dos o tres afios después que empez0 a trabajar
seriamente en la novela, aunque en este tiempo se publicd Estas ruinas que ves, de modo
que Las muertas tuvo un proceso de creacién mucho mas tortuoso y largo, prueba de ello es
su estructura narrativa. Los lazos entre estas dos novelas son fuertes, sin embargo, como
aclaré en la Introduccion, la primera no presenta rasgos de degradacion, fendmeno que si se

da en Dos crimenes.

Retomando el analisis de la relevancia de la tercera persona que es a la vez autor y
personaje encubierto de otra obra, es necesario sefialar la aparicion de este recurso narrativo
a fin de considerar el papel que juega como organizador de los testimonios con los que
adquiere forma esta novela. El alejamiento de los hechos permite que la anécdota adquiera
un matiz objetivo que eleva el efecto de degradacion en tanto las acciones se muestran
verosimiles, ademas, organiza la informacién que Ibargliengoitia seleccioné sobre el caso
real, de modo que la historia sigue siendo impactante sin ser sensacionalista. Desde esa
perspectiva, Ibargiiengoitia aporta una vision objetiva de la escabrosa anécdota, el narrador
introduce constantemente testimonios de los personajes que hablan en primera persona, con
lo que el texto invita a ser interpretado como una mera investigacion, no obstante la historia
contada por este narrador parece realmente una novela debido al lenguaje que usa el autor,
sencillo y preciso pero que destaca el nivel de interpretacion de los hechos, ya que recurre
una y otra vez a la recreacion “imaginaria” de lo que acontecid, para después relatar los

pasajes con un tono afirmativo, el cual produce cierta seguridad acerca de lo que se cuenta:

La narracion empieza a complicarse en el momento que lbarglengoitia inserta
declaraciones, primero de una de las mujeres de mas confianza del burdel, Juana
Cornejo, alias la Calavera, y luego de la propia Serafina Baladro. Hubo una muerta
pero no sabemos cémo fallecié y sabemos por el testimonio de Serafina que ella 'y su
hermana se dedican al negocio de las casas.*®

Esta cita se refiere al segundo capitulo —que ya habia citado— y a partir de ahi la

historia se torna compleja. No sbélo se trata de la seleccion de personajes, que

37 Jorge Ibargiiengoitia, Autopsias rapidas, 1988, p. 76.

% \Veronica Gonzélez de Ledn, La narrativa de Jorge Ibargiiengoitia, 1981, p. 177.
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“sobrevivieron a la tragedia”, sino de la narracion en si, 10 que permite que el lector crea o
imagine lo mismo que el narrador. En el primer capitulo domina el uso de la tercera
persona al igual que en la mayor parte del segundo, con algunas declaraciones en primera
persona por parte de Simon Corona, amante de Serafina. En adelante la perspectiva del
narrador se impondré: primero haré una introduccién, ya sea breve o extensa,* para aclarar
qué personaje tomara la palabra, después cedera ante la voz en primera persona de cada
testimonio o narrard pasajes “imaginarios” con un tono que puede parecer de verdad casi
irrefutable, no porque lo diga explicitamente sino porque la sucesion de los hechos, tal cual
los expone, invita a pensar que la historia no pudo ser de otra forma.

Este peculiar estilo para reconstruir una historia, que en el mundo ficcional fue tan
falseada y difundida como el suceso real, y para atrapar al lector, se apoya en las formas
verbales. Al respecto sefiala Margarida Bassols: “también la correlacion de tiempos
verbales, reforzada en algun caso por el uso de particulas temporales, es responsable de la
cohesion™. Precisamente esta caracteristica de Las muertas es la que la define como una
obra compleja, pero también muy completa: la lectura del texto de principio a fin permite
observar la Idgica temporal de los pasajes y —como bien expone Edward M. Forster— al

comentar el tiempo de las novelas en contraste con el tiempo “real” o cotidiano:

Para un novelista, en cambio, nunca es posible negar el tiempo en el entramado de
su novela: aunque sea de una manera superficial, debe aferrase al hilo de su historia.
Debe tocar por fuerza esa interminable solitaria, so pena de volverse
incomprensible, lo que en su caso supondria un patinazo.**

Patinazo o falla respecto al tiempo y eficacia del narrador y la disposicion de la

historia, que esta novela de Ibargiiengoitia no sufrio debido a la unidad que logra la trama a

% El procedimiento se repite en toda la novela, generalmente de esta manera: “Dice la sefiora Eulalia Baladro
de Pinto: [...]” (Las muertas, p. 39). Sea cual sea el personaje o su declaracion, Ibargliengoitia lo introduce en
tercera persona a lo largo de la obra. La division de los capitulos en apartados le permite alternar las voces
con mayor facilidad.

0 Margarida Bassols, Modelos textuales, 1997, p. 187. Bourneuf especifica el uso de los tiempos en pasado al
sefialar que “Cuando el novelista hace uso del aoristo o pretérito indefinido, lo hace porque quiere pretender
con su narracién el objetivo de la narracion historica que no es proseguir la bisqueda de una experiencia
existencial, sino proponer lo sucedido [...]” (La novela, p. 109). Este es justo el eje de la pretension de la
novela: proponer como se dieron los hechos en una historia tan enmarafiada y polémica.

*- Edward M. Forster, Aspectos de la novela, 1990, p. 35.
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pesar de su organizacion aparentemente caética.*? Para ejemplificar lo anterior seleccioné el
capitulo 7 porque presenta las caracteristicas anteriores con mayor claridad y en €l se
encuentran otras que analizaré adelante, ademas es un punto crucial en la trama y sobre
todo lo elijo porque casi siempre los criticos se limitan a mencionar su contenido. Es uno de
los capitulos con mas divisiones en apartados, lleva por titulo “Una vida” y, si se analiza
desde el punto de vista del argumento de la novela, es central puesto que narra la muerte del
hijo de la hermana mayor, Arcangela Baladro. Humberto Paredes, un nifio que fue separado
de su madre para evitar que lo influyera negativamente el ambiente de los burdeles, no
pudo alejarse del tipo de vida ilegal que llevaba su madre y se convirtié en narcotraficante.
Su deceso ocurre dentro del México Lindo, el primer burdel que abrieron las hermanas, y
refugio temporal ante la clausura del recién inaugurado Casino del Danzo6n y la Casa del
Molino, narrado en el capitulo 6: a pesar de que le dispararon al joven a unas calles de ahi,
tuvo fuerzas para ir a pedir ayuda, pero no logré sobrevivir y cayd justo en medio de la
pista de baile. Este hecho es la causa de que el México Lindo también sea clausurado, con
lo que las madrotas y sus protegidas quedan desamparadas y deciden aislarse, ilegalmente,
en el Casino del Danzon, escenario de los pasajes mas violentos y crudos de la novela. El
parrafo que cito en seguida es el que abre este capitulo, es una muestra de la perspectiva del

narrador que conoce lo acontecido, expone e interpreta su version probable:

El hombre baja la cuesta con los hombros erguidos, los brazos rigidos, los pufios
cerrados, la cabeza gacha, las piernas tiesas a veces y a veces lacias, los pies
encuentran el suelo a medio camino o bien pierden fondo en el escalon y lo obligan
a dar un traspié. (Los que lo vieron pasar, después se supo, creyeron que estaba
borracho.)*

El narrador presenta acciones en una escena en la que crea un ambiente de
inseguridad, pues no se sabe qué es lo que pasa ni quién es el hombre —Humberto no

aparece en ningun otro fragmento anterior a éste, ni se vuelve a mencionar su muerte en

*2 Gonzalez de Ledn, al hablar de la construccion de la novela y del efecto que suscita el final de la misma
asegura que “Las contradicciones, testimonios incrédulos y declaraciones de Gltimo momento, hace que
nosotros lectores quedemos implicados si tomamos el lugar del juez Peralta o del narrador o de las Baladro.
La técnica narrativa es una respuesta a la imposibilidad de levantar un juicio certero segun los testimonios”
(La narrativa de Jorge Ibargiengoitia, p. 160). Esta posible identificacion, la participacion en la experiencia
del narrador y la ansiedad por emitir un juicio no podrian darse si no se entendiera la historia a cabalidad, es
decir, si no se tiene un panorama global de la anécdota, de modo que apoya mi analisis acerca de la cohesion
y la légica temporal de Las muertas.

*3 Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, p. 55.
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capitulos posteriores— sin embargo, no le queda otra opcién al lector que aceptar la versién
mas probable en voz del narrador. La narracion es objetiva, segura por ser una afirmacion
en tiempo presente; aunque para el segundo apartado cambia un poco de tema y da cuenta
de la vida del personaje, seré en pretérito, recordando siempre como fue esa vida. El tercer
apartado del mismo capitulo trata sobre la relacion de Humberto Paredes con una muchacha
Ilamada Conchita, quien tampoco vuelve a ser mencionada; es su voz, la que en estilo

indirecto y sin introducir siquiera un dialogo, narra lo que pasé con Humberto:

Dice que en la mafiana del dia ocho —dia de su santo—, toco a la puerta de la casa
un hombre desconocido —por la descripcion se deduce que es Ticho—, con un
paquete envuelto para regalo que enviaba Humberto Paredes. Conchita se negé a
aceptarlo. Habia decidido no volver a ver a Humberto, ya que sus hermanos se lo
habian prohibido.**

Son ellos quienes le disparan a Humberto para proteger a su hermana, pues sabian
que era hijo de Arcangela Baladro y le tenian “mala fe”. Los estilos se alternan en todo el
capitulo para referir esta aparicion tan subita, casi casual, de un grupo de personajes
desconocidos. Por lo demas, al igual que la mayoria de los capitulos, resulta exento de
muestras de emociones, se aleja de cualquier perspectiva sentimental de los personajes: es
el dominio de la voz del narrador lo que anula la presencia de emociones profundas
reflejadas por los personajes, aunque no por ello se deja de lado el estado emocional de los
mismos; es, en todo caso, una forma de evitar la toma de postura a favor o en contra de
quienes aparecen en la historia, puesto que —como se analizara en otro capitulo de la
tesis— sus actitudes son tanto cuestionables como justificables, pero siempre violentas.
Ibargliengoitia usd al narrador de esta forma, aunque los efectos que provoca no son
privativos de su estilo, sino que acompafian a la posicion y relevancia que el autor le otorga

al narrador; Forster ya lo apuntaba al escribir que:

Lo que consigue la historia con esta facultad en concreto, todo lo que puede
conseguir es transformar a los lectores en oyentes que escuchan una «voz»; la voz
del narrador tribal que en cuclillas, en medio de la gruta, narra un hecho tras otro
hasta que el pablico queda dormido entre deshechos y huesos.*

A pesar de que habla del caracter ancestral de la narracion, resalta su postura ante la

seduccién que puede provocar una historia, y en particular, ante una novela bien lograda.

* Ibidem, p. 62.
> Edward M. Forster, Aspectos de la novela, 1990, p. 46.
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No obstante, la seduccién o suspense que desarrolla el estilo narrativo, le permite a
Ibargiiengoitia decidir qué informacién es prudente redactar y qué datos sobran.*® Por eso
alterna el estilo al referir testimonios y al cortarlos donde mas le conviene: él cuenta lo que
quiere, pues nunca tuvo en mente tratar de presentar los hechos lo més cercanos posible a la

realidad y lo expresa asi en una entrevista:

Creo que nunca deformé el espiritu de los acontecimientos, ni tampoco traté de
hacer un chiste, pero, claro, hay elementos grotescos. Quise presentar una serie de
hechos que coinciden con la realidad, pero explicAndolos a partir del
comportamiento de una serie de personajes imaginarios. A las Poquianchis nunca
las conoci. Procuré sobre todo, valerme de un lenguaje sencillo para no caer en la
sordidez, trabajé muchisimo para encontrar el lenguaje mas justo, mas adecuado. Mi
trabajo nunca fue agradable.*’

Esta labor le permitié encontrar una estructura que se adecua a la historia y con ello
consiguio recrear una anécdota que atrapa al lector tanto por el morbo que despierta el tema
como por el nivel de desarrollo estilistico que alcanz6 la obra. Definitivamente la voz
narrativa de estas dos novelas las distingue y marca la pauta para una estructura que va de
la mano con la critica social, lejos de intentar que el lector se identifique con algun
personaje, permite que éste experimente la misma sensacion que el narrador al recordar los
sucesos, aunque en menor medida, y estos parten de hechos que le parecieron interesantes y
son testimonio parcial o constituyen datos acerca de la concepcion que el autor tenia sobre
México, de modo que cada personaje representa también una parte de la perspectiva de
Ibargliengoitia. A continuacién analizaré la parte estructural del proceso de composicion de
las novelas con base en el manejo de la intriga y la recreacion de hechos reales, a fin de
reconocer posibles nucleos narrativos y caracteristicas particulares para cada obra, que
reflejen el topico de la degradacion.

1.3.1 Estructura narrativa y degradacion

En el apartado precedente, analicé el modo que Jorge Ibargliengoitia eligié para enunciar,

en voz de sus narradores, las anécdotas de Las muertas y Dos crimenes. Este apartado trata

*¢ Bourneuf menciona un comentario de Albert Thibaudet respecto a la forma de composicién de una novela
que puede clasificarse como “[...] «novela activa» que «aisla y desarrolla un episodio significativo», «obra de
composicién metddica» en la que cada elemento es cuidadosamente puesto en su lugar y subordinado al
conjunto”. Las muertas da cuenta de estas caracteristicas al ser una novela en que el autor seleccion6
minuciosamente una serie de datos o acontecimientos que incluso se oponian o desmentian (La novela, p.
62).

*7 Jaime Castafieda Iturbide, El humorismo desmitificador de Jorge Ibargiiengoitia, 1988, p. 83.
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mas sobre el porqué de esa modalidad de las voces narrativas: la razon o motivos que el
escritor tuvo para estructurar sus novelas de tal o cual forma recae —desde mi punto de
vista— en el efecto de degradacidn que quizas el autor no planeo, pero se produce con la
lectura de sus textos, con la inmersion del lector en las anécdotas, es decir, que la posible
concepcion del autor esta cifrada también en la disposicion de las partes que cohesionan y

dan coherencia a los pasajes sordidos en las historias de ambas novelas.
1.3.2 El caos del morbo: “quizas fue asi como sucedi6o”

Es evidente que la estructura de Las muertas resulta cadtica para un lector poco
familiarizado con los juegos estructurales e incluso una primera lectura por mas perspicaz
que sea no aclara todos los aspectos de la historia, puesto que la disposicion de esta
responde, en primer lugar, a un criterio de fragmentariedad y, en segundo lugar, a un simil
directo con la forma en que se difundieron los acontecimientos reales, es decir, el caso de

las Poquianchis.

La manera en que el lector se informa acerca de lo sucedido depende directamente
de la capitulacion que Ibargliengoitia configurd para esta novela, aunque el problema
principal se encuentra en la fragmentacion de la anécdota, ya que, cronologicamente, el
narrador inicia con un hecho que corresponde a la parte final, y luego continta la historia
en retrospectiva: selecciona un punto desde el cual comenzar a referir los amores de
Serafina y Simon, que llevaran al encuentro de ella con el capitdn Bedoya, quien jugara un
papel importante como apoyo de las hermanas Baladro. A pesar de comenzar de forma
aparentemente arbitraria, la 16gica que sigue la novela demuestra que la seleccion que hizo
el autor y la disposicion de los primeros capitulos permite tener una vision global al llegar a
los Gltimos.*® El primero de ellos, “Las dos venganzas”, sucede en 1964 en el pueblo de El
Salto de la Tuxpana; el segundo capitulo “El caso de Hernestina, Elda o Helena” ocurre en
1960, en una poblacién mas grande, Pedrones, y de ahi en adelante los capitulos avanzaran
de nuevo hasta 1964.

8 En su libro La novela, Bourneuf recupera una frase de Roger Caillois en la que describe al género
novelistico “[...] poco determinable y su dominio es el de la «licencia»” (p. 33). No es mi intencion repasar la
larga lista de novelas que se permiten este recurso anacrénico y lo desarrollan de manera magistral para lograr
una estructura ideal. Sencillamente me interesa sefialar que la licencia de Ibargliengoitia también destaca en
cuanto a la seleccion de informacion con el uso reiterativo de “etc.”, como si no valiera la pena profundizar en
pasajes en los que usa este recurso, a pesar de ser sumamente escrupuloso con detalles en otros momentos de
la historia.
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Aunque existen “fragmentos” que conforman los apartados en los que se divide
cada capitulo en los que se presenta algun tipo de digresion o se explican hechos, la novela
tiende a la unidad en cuestion de estructura capitular. Un pasaje que ejemplifica claramente
el caracter de los fragmentos es con el que inicia el segundo apartado del capitulo 3, el cual
esta constituido por muchos de éstos:

Cuando Simén llegé por primera vez a la casa del Molino era un hombre sin
ninguna educacién. Lo vi parado en la barra, solo sin hablar con nadie. ;Y este
grandote, pensé, que querra? Para quitarle la timidez lo saqué a bailar. No sabia dar
un paféa, pero yo, que bailo muy bien, lo fui ensefiando y él fue aprendiendo poco a
poco.

Ibargliengoitia intercala fragmentos de este tipo en la historia que da cuenta de los
crimenes de las Baladro, y lo hace por medio de la recopilacion de datos, a veces extensiva,
que lleva a cabo el narrador. La vision del lector se amplia, quizas no tanto en lo que
respecta a la historia en si, pero obtiene una semblanza méas precisa acerca de los
personajes; los posibles huecos en la historia y aspectos como las razones o motivos,
endebles en ocasiones, que llevaron a las hermanas a cometer crimenes tan violentos se

resuelven en estos fragmentos.

En cuanto al desarrollo de la anécdota, Domenella identifica dos ndcleos narrativos
en la novela: el primero estd a cargo de Serafina Baladro y el segundo corresponde a la
figura de Blanca, la prostituta méas exitosa del México Lindo que es una de las primeras
casas de las hermanas; no obstante, Domenella no especifica en qué sentido sus apariciones
pueden ser “nucleos narrativos”—quizas las considera concentraciones tematicas, con
mayor peso en la trama— e insiste en que detalles como la avaricia de un personaje o la
aparicion de un arma de fuego son primordiales para la estructura y cohesion de la novela,
cuando no son sino topicos reiterativos (un leit motiv quizas) o caracteristicas muy
particulares de cada personaje.>® Desde mi punto de vista, ella se apega mucho al impacto
que causa la muerte de Blanca y al atractivo de Serafina como personaje: es la hermana
joven, apasionada y activa, su relevancia es incuestionable, pero me parece que no existe un

nucleo narrativo como tal en la historia: el eje tematico es la desgracia de las prostitutas y la

* Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, 1977, p. 26.

%0 Ana Rosa Domenella Amadio, Jorge Ibargiiengoitia: La transgresion por la ironia, 1981, p. 149.
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violencia de la que son capaces las hermanas, nunca lo es una muerta de todas las que

fallecieron, ni el caracter de un personaje en particular.

Para analizar concreta y puntualmente la estructura de Las muertas es necesario
acudir a un par de definiciones basicas a fin de evitar imprecisiones. En primer lugar
considero esclarecedora la caracterizacion que hace Margarida Bassols sobre las
narraciones como género discursivo, en la que destaca tres elementos primordiales que son
el actor fijo, un proceso orientado y complicado (sucesion de acontecimientos) y una
evaluacion. De estos tres, el actor fijo aclara la posible existencia de un nlcleo narrativo
pues éste debe ser “estable a lo largo de la secuencia narrativa, favorece la necesaria unidad
de accion”.> Asf pues, quienes cumplen con esas caracteristicas son las hermanas: Blanca 'y
las otras prostitutas, al igual que Humberto Paredes, seran personajes cuyas muertes marcan
la historia pero no poseen una funcién que vaya mas alld de las causas, del porqué de lo
acontecido.

Ahora bien, el proceso orientado y complicado, al igual que la evaluacion son
términos que se identifican con lo que tradicionalmente se entiende por desarrollo y

desenlace de la anécdota. Bourneuf menciona respecto a la estructuracién de la novela que:

[...] esta compuesta a la vez «horizontalmente», en tanto que sucesion de episodios
en los que se desarrollan situaciones que implican varios personajes, motivos y
temas que reaparecen, se transforman, se funden o bifurcan; y estd compuesta
«verticalmente»: cada pagina, cada episodio organiza sus diferentes elementos en
orden y proporcién variables.

Estos dos niveles se encuentran en Las muertas al analizar la division capitular y
ésta a su vez en apartados (como ya comenté). Aunque cualquier intento por buscar otro
tipo de ejes estructurales es valido, también serd necesario siempre atender a la razén
fundamental por la que Ibarglengoitia llevo la sencillez al nivel macroestructural
(capitulos) y la complejidad al nivel microestructural (apartados): un manejo peculiar de la
intriga que le permitiria recrear los hechos de forma que se adecuaran a una version de la
historia mucho mas ordenada que todo el material informativo que surgié tanto en

periddicos amarillistas como en las declaraciones policiales que le dieron forma a un

*! Margarida Bassols, Modelos textuales, 1997, p. 169.
%2 Roland Bourneuf, La novela, 1975, p. 65.
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expediente cadtico del caso de las Poquianchis. Bourneuf comenta al respecto de la intriga
que:

[...] se basa en la nocién fundamental de movimiento, de cambio a partir de una
situacion dada y bajo la influencia de ciertas fuerzas. Tradicionalmente se habla de
este elemento dinamico de la intriga como de su «resorte» [.. J°

Asi pues se revela un manejo de la tension de la historia, uno o varios momentos
que detonan situaciones que en contexto resultan siempre peores —como la muerte de
Humberto Paredes (citada en el capitulo anterior) que obliga a las prostitutas a buscar un
lugar para vivir. Este tipo de pasajes pueden identificarse sin mayor problema y constituyen
un punto de vista mucho mas rico para el analisis de la degradacion:** del capitulo 1 al 3
puede observarse el inicio de la historia, el capitulo 4 es el primer momento de tension,
cuando el capitan Bedoya entra en la vida de las hermanas, reforzado por el quinto que
narra la “Historia de las casas”: Ibargiiengoitia lleva a las hermanas Baladro a un momento
de plenitud econémica (quizas se puede aventurar decir que son exitosas como madrotas a
nivel social) pero las deja caer del capitulo 6 al 8, en los que relata pasajes llenos de
corrupcién burocratica y hechos violentos; el autor sélo ofrece al lector un capitulo de
transicion después de la tormenta, pues en el décimo narra la vida y muerte de Blanca, con
la cudl la intransigencia de las hermanas, su necesidad obsesiva por volver al lenocinio, se
revelaran como causantes de las muertes de la mitad de las mujeres que explotaban. El
cierre de la novela en los dltimos dos capitulos, bien puede constituir una suerte de
evaluacion de la historia, puesto gque el final lo sabemos desde el principio, cuando Simoén
Corona refiere su sentencia, pero aqui se da cuenta de lo que ocurrié con las Baladro

después de ser aprehendidas.

El patrén narrativo que impone el estilo de Ibargiiengoitia va de la mano con la
degradacion que se observa conforme avanza la historia, puesto que logra alcanzar un nivel

estilistico destacable al configurar una gran historia con terribles hechos, cada vez mas

>3 |bidem, p. 51. La aclaracion de Bourneuf respecto al término como lo usan Forster y otros criticos gira en
torno a lo que denominan intriga de accidn, psicolégica o filosdfica y vale la pena rescatarla porque explica
que dicha clasificacion se basa en situaciones internas o externas: “Esta relacion varia de una novela a otra,
segln la historia se oriente hacia el «exterior» al predominar una u otra situacion...” Las novelas de
Ibargiliengoitia pocas veces ofrecen reflexiones psicoldgicas o filos6ficas, por lo que estan dominadas por
situaciones exteriores, su materia es la sociedad mexicana.

 Para observar un esquema claro de la cronologia de la novela confrontese La narrativa de Jorge
Ibargliengoitia de la pagina 184 a la 196.
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violentos, que resaltan debido a la complejidad de las declaraciones de los personajes y por
los fragmentos que cuentan la vida de cada uno de ellos, de modo que el impacto que el
autor plane6 para cada pasaje de la anécdota se refuerza constantemente. Este patron puede
seguirse en la “curva dramatica” que aporta la caracterizacion anterior de los capitulos y los
apartados; esto tiene que ver —segun Bourneuf— con dos formas para narrar cuyo uso es

recurrente en la novela:

La narracion ddctil, abierta, que puede acoger la narracion de aventuras,
descripciones, reflexiones personales, digresiones, siguiendo un ritmo muy libre y
que parece dejado al puro placer del autor [...] y la narraciéon organizada con rigor,
como una pieza de Racine, donde todos los episodios se imponen por su necesidad,
y que progresa segiin una linea tendida hacia el desenlace [...]%

La narracion ductil corresponde al estilo que recrea el narrador en la capitulacion, y
la narracion rigorosa se presenta a nivel microestructural, aunque este Gltimo tipo de
narracion sera el predominante en Dos crimenes en todos los niveles. Por Gltimo, no esta de
mas mencionar el afiadido méas perturbador de la novela a nivel estructural: una fotografia
de las mujeres bajo el cuidado de las hermanas Baladro. El lector, no acostumbrado al
lenguaje pictérico en una novela, encuentra una fotografia borrosa de las prostitutas,
algunas de ellas, las que murieron, estan sefialadas con un nimero y en un espacio bajo la
foto se despliega una relacién que indica quién es quién; aunada al Epilogo, que es una
suerte de apartado de referencias un tanto mas vagas sobre la historia, estos dos elementos
constituyen la apariencia de investigacion que tiene la novela. De tal suerte, la complejidad
de la estructura de Las muertas radica en la necesidad del autor de otorgar al lector una
historia violenta, hasta cierto punto reinterpretada, pero que recrea el arduo proceso de
investigacion sobre el caso. En el siguiente apartado analizaré Dos crimenes a la luz de
conceptos que resulten afines o dispares con el analisis de Las muertas para ver como se

muestra la degradacion.

> Roland Bourneuf, La novela, 1975, p. 53. El subrayado es mio. Esta alternancia en el estilo narrativo, entre
lo ddctil y lo riguroso habla de la capacidad que Ibargliengoitia muestra en esta novela para adaptarse a los
sucesos que quiere contar, no sélo por la diferencia entre las partes a nivel estructural, sino por acertar al darle
un giro a cada pasaje: los testimonios narrados con libertad le dan soltura al didlogo de los personajes, es por
ello quizés que la introduccion en tercera persona que organiza la historia, se perciba mas como una mera guia
que como el narrador de la novela, e incluso, que no se note la diferencia entre una declaracion y otra, de tal
suerte que exista una continuidad en lo narrado.

38



1.3.3 Confrontando versiones: la estructura en Dos crimenes

La sencillez y la agilidad son caracteristicas primordiales de Dos crimenes y son efectos
que produce la estructura narrativa de la novela, muy diferente a la de Las muertas. Como
sefialé en el capitulo anterior, la diferencia fundamental en las voces, determinada por la
estructura, radica en que este texto no posee la intervencion de ninguna voz en tercera
persona y se atiene estrictamente a la alternancia narrativa de las voces de Marcos y don

Pepe Lara.

El texto también estd dividido en capitulos, catorce en total, de los cuales ocho
pertenecen a la narracion de EI Negro y los restantes al amigo del tio, el viejo boticario. La
alternancia de estas voces permite apreciar sucesos que estaban velados para cada narrador
como en el siguiente ejemplo, narrado por Marcos, en el que el tio Ramén le da un voto de
confianza después de llevarle muestras de creolita, mineral que supuestamente extraerian de
una mina, pero en realidad se trata del engafio del personaje principal para conseguir dinero
y huir:

— Te equivocas. Ni los aparatos de topografia ni el taller de dibujo ni el coche
tendras que alquilar [...], por ultimo, para que no te quede ningln pretexto para
suspender tu trabajo, doy por sentado que estas piedras son creolita y que tienen la
ley que td prometiste, te pago los nueve mil pesos ahora y sigues adelante.*

La reaccion del tio desconcierta a Marcos, pues le parece que todo va mejor de lo
que podria esperar y que su engafio redituara, mucho mas rapido, en sus vacaciones
forzadas en la playa. En la segunda parte de la novela, don Pepe Lara narra lo que
acontecio en una reunion con el tio después de este encuentro con Marcos, y el nuevo

narrador cuestiona la actitud del personaje:

— ¢Por qué, si le tienes tanta desconfianza, haces por él todo eso?

No me mir6 de frente cuando contesto:

— Yo creo que es porgue me recuerda a Leonor.

No pude decirle nada porque respecto a Marcos yo tenfa la misma debilidad.>’

Asi es como el lector se entera de la actitud tan extrafa del tio, que al principio es
muy serio, sarcastico y de temperamento fuerte, pero resulta ser el mas emocional de los

personajes que existen en Dos crimenes. Lo importante es que esto se revela hasta la

% Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1979, p. 81.
> Ibidem, p. 139.
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segunda parte de la novela, en la que los sucesos corren a la par de la historia que cuenta

Marcos, aungue solo sea durante dos capitulos.

Otra diferencia destacable entre las novelas es que no existe complejidad
cronoldgica y ésta cuadra perfectamente con las caracteristicas que postulaba Bassols para
identificar la estructura de una narracion: el actor fijo indudablemente es Marcos, puesto
que describe la primera parte de su historia, narra sus peripecias con todos los elementos
que lo caracterizan y, aungque cambia el personaje narrador en la segunda parte, el objeto de
la narracion sigue siendo la historia de Marcos, de modo que, si se quiere identificar un
Unico nucleo narrativo como los que proponia Domenella para Las muertas, éste debe
recaer en el primer narrador, a pesar de que la figura del tio o la del mismo Pepe Lara
adquieren mucho mas relevancia en la segunda parte. No obstante, la presencia del final
anticipado en la primera parte, permite considerar que existe mas de un nicleo narrativo,
debido a la alternancia de las perspectivas: al elegir esta estructura para Dos crimenes,

Ibargiiengoitia construy6 una novela en dos tiempos.

Existen dos “inicios”, uno para cada parte de la novela, y se centran en momentos
distintos de la misma historia, por ello dan la impresion de ser un tanto independientes, al
menos en primera instancia; el desarrollo —como ya expresé— aunque es paralelo con
acciones que narra Marcos en comparacion con los primeros capitulos de la segunda parte,
demuestra que en lo narrado por don Pepe Lara existe una caracterizacion de matices de la
anécdota que resulta en una forma ideal para abordar el misterio de la muerte de Ramoén
Tarragona. Respecto a la forma en que se estructura el argumento de una novela, Bassols

comenta que:

El argumento o trama estd compuesto por diversos episodios [...] Cada episodio
suele tener un marco situacional, que determina las caracteristicas temporales y
espaciales pertinentes para el desarrollo de los hechos, y un suceso central formado
por una complicacion.”®

Este trabajo de contextualizacion en los capitulos estd presente en Dos crimenes y
define cada pasaje, sobre todo, debido a que Ibargliengoitia adelanta el tema central del

siguiente capitulo, asi permite que el lector conozca acaso una frase, un leve atisbo, de

%8 Margarida Bassols, Modelos textuales, 1997, p. 174.
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modo que centre su atencion en lo que pasara, como en este pasaje, perteneciente a la

segunda parte, en el que se anticipan los sucesos que se narraran en seguida:

Me costd cuarenta pesos ver el cuarto 106, en donde no encontré nada importante, y
revisar con calma las notas de consumos extras que habia en la factura. Me
interesaron dos llamadas telefonicas, una, hecha a casa de Ramén a las cinco y
media de la tarde del dia anterior, es decir, antes de que yo estuviera con €él. [...]
—Ahora comuniqueme con Muérdago —dije a la mujer y le di mi nombre y el
nimero de Ramon. Contestd Amalia. Dije: — Es José Lara, Amalia, buenos dias,
quiero hablar con Ramén. —Mi tio Ramén murié anoche —me dijo.>®

El narrador-detective, don Pepe Lara, se entera de la muerte de su amigo mientras
investiga el paradero de EI Negro y el capitulo cierra de esa forma. La homogeneidad de la
narracion de Marcos esta en funcién del ritmo de la novela, impuesto por una forma de
manejo de la informacion continua, lineal; la segunda parte, escindida quizas por la
extrafieza que causa su inclusion en la estructura, complementa la primera parte al
permitirse digresiones sobre la vida de Ramon Tarragona en el capitulo X, con lo cual se
presenta heterogénea: el narrador cambia el ritmo de la novela, dosifica la informacién de
tal modo que la averiguacion sobre la muerte del tio se acelere después del capitulo XI, a la
vez que intensifica el pasaje a nivel emotivo por la relacion de amistad que unia a estos

personajes.

Todo esto no revela sino un manejo de la intriga que se acerca a lo que comenta
Bourneuf sobre los estudios estructuralistas en torno de este concepto: “Demuestran que la
intriga en tanto encadenamiento de hechos, estriba en la presencia de una tension interna
[cuya] intensidad y fuerza variaran segin los objetivos estéticos del novelista™.?® El efecto
estético —como se verd en otro capitulo con méas profundidad— es la tendencia de la
novela hacia el género policiaco, tendencia que solo puede ser sustentada por algunos
recursos en comun con dicho género y por este peculiar manejo de la intriga, que, reflejado
en la “curva dramatica”, en la sucesion de tensiones, permite a la mayoria de los criticos

aventurar esta clasificacion.

No obstante, considero que el mayor logro de Ibargiiengoitia con esta obra, producto

de los elementos estructurales analizados hasta ahora, radica en la recepcion de ésta, y no

% Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1975, p. 147.

* Roland Bourneuf, La novela, 1975, p. 52. A diferencia de Las muertas, esta tensién es menor, porque la
anécdota en si no presenta elementos tan sérdidos como su antecesora.
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me refiero a la critica o al elogio del publico sino a la relacion entre narrador y lector, lo
cual es resultado de la estructura narrativa que le da forma a la intervencion de las voces.
Como bien apunta Domenella: “Por primera vez en las novelas de Ibargiiengoitia, la
‘historia’ narrada es autosuficiente por si misma y prescinde de aclaraciones, prélogos y

T 1
apendlces.”6

Precisamente porque la obra tiende a una unidad complementaria, de complejidad
menos elaborada que en Las muertas, se puede afirmar que el autor busca el mismo
impacto: atraer, atrapar la atencion del lector sobre una anécdota que si bien parece una
simple estafa, también se torna violenta. S6lo hay un pasaje en toda la narracion de Marcos
en el que se revela la violencia, pero, con base en éste, la novela se completara como un

juego de tensiones que explotan al final, como sefiala Gonzalez de Leon:

Si el comienzo de esta historia es sorprendente y decisivo, el final se convierte en el
climax aln maés extraordinario. Casi es en las ultimas lineas que llegamos al
segundo crimen que justifica el nombre de la novela y el género.®

Se refiere al parrafo que cité en el capitulo anterior, narrado en tercera persona, en el
que se cuenta la muerte de Lucero a manos de su propio padre, el gringo, cuyo rencor
contra Marcos nace del tiro que su amigo, el Colorado, le acerto6 en el brazo, pero el gringo
supuso que era el narrador y no este otro personaje a quien Marcos encarg6 el cuidado de la
mina que usa como sefiuelo para su estafa. La forma en que el lector percibe el cambio en
la tension de las acciones de la novela es parte de los efectos de la estructura y el ritmo del
texto, como sefiala Bassols: “La concision, la claridad, la verosimilitud y el interés que
tiene que tener un texto narrativo van dirigidos a la consecucion de su adecuada
recepcion.”® Asi pues, el pacto narrativo, quizas mucho més atrayente y silencioso en Las
muertas por la forma en que se presenta la violencia, se establece exitosamente en Dos

crimenes debido a la agilidad y sencillez de los pasajes.

La degradacidn se revela en ciertos momentos explosivos, limitados en cuanto a su
duracién, pero cuyas consecuencias se extienden en la segunda parte de la obra. La
complicidad del lector juega un papel importante en tanto no descuida el hilo de la historia

61 Ana Rosa Domenella Amadio, Jorge Ibargiiengoitia: La transgresion por la ironia, 1981, p. 160.
®2 Verénica Gonzalez de Leén, La narrativa de Jorge Ibargiiengoitia, 1981, p. 218.

® Margarida Bassols, Modelos textuales, 1997, p. 194.
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y se apega al manejo de la intriga. Ibargliengoitia nunca deja un solo resquicio desde el que
se pueda cuestionar al narrador: una vez mas las caracteristicas de las voces, siempre
sinceras, criticas o conscientes, otorgan un poco mas de confianza o fidelidad a lo narrado.
Hay que sefialar también que el mismo Ibargliengoitia aclaré que la anécdota de la novela
esta inspirada en un suceso que en realidad tiene mucho en comun con la novela, pero sobre

todo, la intencion del autor, en términos de composicidn, era retratar a un personaje:

Creia que iba a ser relativamente facil, porque parti de una anécdota interesante y
llena de incidentes, que permiten la creacion de situaciones dramaéticas y facilitan la
caracterizacion de los personajes. La anécdota varidé poco y en general puedo decir
ahora que todo salié a pedir de boca. Atribuyo la dificultad que tuve al escribir esta
obra a un obstaculo que yo mismo me puse. En un conjunto imaginario introduje un
personaje que al principio fue el retrato de una mujer que existe en la vida real y que
me parece despreciable. La meti en la obra con la intencion de maltratarla y me salio
el tiro por la culata.*

El personaje es Amalia, la prima de EI Negro, que al principio tenia ciertos rasgos y
mayor relevancia y termind en un papel secundario. Este tipo de elementos, extraidos de la
realidad, caracterizados por la parodia, la ironia y el humor, concuerdan con lo que Zéraffa
encuentra en la relacion entre novela y sociedad, donde el trabajo literario “sélo alcanza a
significar auténticamente la realidad cuando es resultado de un profundo trabajo de
abstraccion”.® Por eso, aunque la anécdota de Dos crimenes sea inventada y contraste con
la inclusion de la historia en uno de los espacios referenciales que forman parte del mundo
ficcional que Ibargiiengoitia traz6 desde sus novelas anteriores, el nivel de abstraccion de la
realidad permite identificar elementos que Ilaman la atencién en cuanto a la critica social
que sus textos despliegan, critica basada en la caracterizacion de los personajes al tornarlos
ridiculos, astutos, sosos o explosivos. Al igual que Las muertas, Dos crimenes logra un
nivel estilistico muy interesante en la medida en que la estructura dosifica la informacion
que recibe el lector, pero también condiciona su recepcion al cambiar el narrador de la
segunda parte y otorgarle el papel a un personaje que ya en la primera mitad de la novela se
gand la confianza del lector por ser amigo del tio Ramon: don Pepe Lara es un hombre
amable, atento con todos los elementos para ser un narrador confiable. La disposicion de las

partes y el tono que estas adquieren en relacion con los pasajes de violencia o corrupcion es

% “En primera persona” Cronologia ilustrada de Jorge Ibargiiengoitia, México, 2008, p. 143.
% Michel Zéraffa, Novela y sociedad, 1973, p. 14.
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fundamental para entender el desarrollo de la degradacion durante el desarrollo de la

anécdota.

Ahora bien, no sélo estos recursos narrativos sustentan la aparicién e impacto de
los elementos que conforman la degradacion e ambas obras: también el uso de ciertas
figuras retoricas apoyan dicha caracterizacion de las historias, pero también matizan el
ritmo o tono en el que se narran los hechos, tanto en Las muertas como en Dos crimenes.
En seguida analizaré las principales figuras que usa Ibargliengoitia para lograr una critica
social efectiva en tanto da cuentan de la degradacion social, con base en elementos que

pueden parecer ludicos, pero no siempre lo son.

1.4.1 Andlisis de las figuras retdricas: ironia y humorismo

Anteriormente mencioné que una de las caracteristicas mas notables de la estructura
narrativa en Las muertas y Dos crimenes es la agilidad de lectura, generada bésicamente
por la manera en que estan presentados los fragmentos narrativos en Las muertas, al igual
que la sucesion dinamica de la trama dual en Dos crimenes. Ambas formas no sélo estan
apoyadas por las demas estructuras narrativas sino por recursos retdricos que expresan el
peso semantico de las acciones en la trama o incluso permiten al lector la lectura profunda

de la perspectiva del narrador.

La figura retérica mas analizada en la obra toda de Ibargliengoitia es la ironia,
generalmente relacionada con el humorismo en las novelas y en la obra periodistica del
autor. La ironia —como la define Beristdin— “consiste en oponer, para burlarse, el
significado a la forma de las palabras en oraciones, declarando una idea de modo tal que,
por el tono, se pueda comprender otra, contraria”.®® Asi pues la ironia es recurso que
resalta algin elemento especifico dentro de un parrafo, ya sea en una descripcion, en la
narracion e incluso en los dialogos de los personajes. Si el autor utiliza este recurso
constantemente es porque los hechos que narra son risibles dentro de un contexto que se

torna cada vez méas sordido —en ambas novelas— y conllevan un matiz de ignorancia

®® Helena Beristain, Diccionario de retérica y poética, 2006, p. 277. Més adelante sefiala que la ironia
“revela” la existencia del co-texto y “permite interpretar su verdadero sentido”. Si esto subyace en la funcion
de la ironia en si, se puede anticipar la profundidad de los textos de Ibargliengoitia, que generalmente van mas
alla de un par de interpretaciones o de la presentacién y desarrollo sencillo de una anécdota
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(principio de la degradacién) o incluso de estupidez por parte de los personajes, que puede
y debe leerse a partir de una lectura detenida, reflexiva. También respecto a la ironia,
Wayne Booth comenta una caracteristica esencial de este recurso:

La Unica afirmacion segura es la negacion con que comienza una obra irénica: «esta

afirmacion es insostenible» dejando la posibilidad, y en infinitas ironias la clara

implicacién de que, dado que el universo (0 al menos el mundo discursivo) es
intrinsecamente absurdo, todas las afirmaciones pueden quedar minadas por la
ironia.”’

Es de suma importancia tener en cuenta este acercamiento a los estatutos basicos de
la ironia como recurso, principalmente por lo que concierne al término “absurdo” que
Booth sefiala acertadamente: todo lo absurdo, en efecto, es criticable, pero también risible,
y €s quizas este concepto, que no subyace en la ironia propiamente sino en el mundo que
puede ser ironizado, lo que produce una alternancia en el analisis de la figura retérica y el
humorismo. Este ultimo estd mas relacionado con una primera interpretacion del
significado superficial de lo que se enuncia, es decir, algin elemento de la historia o un
dialogo que, en contexto, resulta humoristico. Juan Carlos Fuentes Hernandez, en una tesis
que trata sobre el humor en tres novelas de Ibargiengoitia, hace una distincién muy clara

entre ironia y humorismo, y afirma:

La critica del humorismo quedaria planteada dentro de un profundo sentido de
protesta inscrito en la obra de arte como una expresién del imaginario humano frente
al mundo preestablecido y consolidado donde cada sujeto se desarrolla.®®

Su distincion entre el humorismo y la ironia sitia al primero con un carécter un
tanto tematico o de contenido, es decir, un motivo que obliga al ser humano a protestar
riendo, y en ese sentido esta muy relacionado con lo que planteaba Booth: el humorismo
tiene que ver con los motivos, la ironia es la forma en que éstos se presentan. Otro autor
anterior a Fuentes Hernandez ya habia intuido la forma en que el novelista guanajuatense

lograba una critica compleja:

Conoci a Jorge Ibargliengoitia a través de sus articulos en la pagina editorial del
Excelsior. La primera reaccion ante esos articulos era siempre soltar la carcajada;
pero luego, por supuesto, venia la reflexién, porque no se trataba solamente de reir,

%7 Wayne Booth, Retérica de la ironia, Taurus, 1986, p. 34. El subrayado es mio.

®® Juan Carlos Fuentes Hernandez, EI humor y lo cémico, un ejemplo: Jorge Ibargiiengoitia, 2003, p. 36. La
tesis estudia Los pasos de Lopez, Los relampagos de agosto y Maten al leén, a pesar de ello, los comentarios
que hace el autor acerca de lo comico y lo humoristico pueden retomarse puesto que la mayoria de los criticos
insisten en estudiar estos aspectos una y otra vez en las novelas del autor.

45



sino de desnudar la realidad, de trivializar en anécdotas aparentemente absurdas lo
trascendente, de poner en evidencia una serie de cuestiones significativas.*

Castarieda lturbide sefiala acertadamente que no se trata de hacer reir o convertir la
literatura en un mero divertimento o escape de la realidad, es también una forma de reflejar
los acontecimientos de cada dia para poder reflexionar en torno a ellos. Protesta, critica
reflexiva, son definitivamente los efectos que las novelas del autor generan al desafiar y
ridiculizar las convenciones, generalmente contradictorias, de la sociedad. Toda
incongruencia es potencialmente un elemento humoristico —como ya mencioné en el
primer capitulo— la misma sociedad mexicana en la época de Ibargliengoitia comenzaba a
forjar una serie de contradicciones en el ambito social, en el politico y en lo econémico, que
se han extendido y agravado hasta nuestros dias, por lo cual era susceptible de ser

configurada literariamente con base en la ironia.

De una u otra forma, el humor y la risa que producen algunas escenas de estas
novelas, aunados a la forma irénica, permiten abordar la tragedia de los personajes con
cierto desprendimiento, con una especie de distancia objetiva ante la realidad. Es evidente
que ésta es la funcion principal —en términos literarios— del humorismo, pero no
afirmaria que Ibargliengoitia baso sus textos en los elementos ladicos, puesto que él mismo
renegaba de la etiqueta de “humorista”. En un andlisis breve, Castafieda Iturbide senala

respecto a Las muertas que

De ninguna manera es un libro chistoso, por el contrario, es una historia de cosas
tristes y sordidas, pero algunos de sus pasajes obligan a la carcajada. Si, provoca en
alguno de sus capitulos la sonrisa, reaccion que no tiene que ser necesariamente
alegre; esa risa, ese humor lleno de angustias lo produce la descripcion de una
realidad que nos atrapa, que nos sacude.”

En definitiva, lo que esta detras del presunto humor se presenta en Las muertas por
medio de la ironia y sacude al lector, no solo por el referente real, ya mencionado en los
capitulos anteriores, sino por la forma tan meticulosa en la que Ibargliengoitia presenta los

sucesos. En este sentido, uno de los pasajes mas destacables es quizés el de la muerte de

% Jaime Castafieda Iturbide, EI humorismo desmitificador de Jorge Ibargiiengoitia, 1988, p. 11. En todo el
libro se aboca enteramente a analizar la “funcion desmitificadora” del humorismo, sin embargo, realiza un
analisis muy somero de las obras narrativas del autor guanajuatense —no se centra en ninguna novela en
especial— y no aporta mucho para la comprensién de la obra, ademas, alterna indistintamente el término
“humorismo” con la ironia, sin profundizar mucho en la razén por la que el autor eligio ese estilo narrativo.

" Ibidem, p. 82.
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Blanca, la primera prostituta que fallece en la novela a causa de una presunta “curacion”
que pretendia aliviar su paralisis, y que se acerca a un procedimiento de tortura: “La receta
dice: aplicar planchas bien calientes, en la manta humedecida, sobre el lado paralizado de la
enferma, hasta que la manta adquiera un color café oscuro™.”* Después de algunas planchas
la prostituta se desmaya, tratan de hacerla volver en si con coca-cola sin conseguirlo, y la
mujer que aplicaba el remedio, en lugar de parar, “opt6 por lo segundo y siguié aplicando

"2 con lo que sélo logran

las planchas hasta que la manta adquiri6 el color café oscuro...
quemar a Blanca terriblemente hasta dejarla moribunda. La situacion estd formada por
elementos grotescos que se alternan con momentos de inocencia 0 ignorancia, como
intentar revivir a alguien con refresco. A partir de este momento, suceden las muertes de las
sexoservidoras prisioneras, pero, para trascender la mera anécdota y la posible risa, es
necesario tener en cuenta estos capitulos como consecuencias directas de las decisiones
frivolas de las madrotas como, por ejemplo, la paralisis de Blanca que intentaron curar por
haber sido muy caro mantenerla hospitalizada, es producto de un aborto provocado por un
té y el procedimiento ignorante de la Calavera, algo que parece reglamentario para las
prostitutas bajo el cuidado de la hermanas en caso de quedar embarazadas. El nivel mas
bajo de la degradacion se presenta como la acumulacion de la violencia contra las
prostitutas, el estado de captura y el terror en el que viven; no obstante no hay que pasar por
alto que ya se encontraban en condiciones deplorables desde el inicio, dadas por la

decadencia de la estructura social y las redes de corrupcion.

Desde mi punto de vista, la ironia que tanto caracteriza a Ibargliengoitia es una
forma de atenuar la crudeza de las anécdotas en sus novelas o la posible insensibilidad que
define a sus personajes. Lo que todos los criticos denominan inteligencia, mordacidad o
talento del autor es en realidad una nocién muy clara que él tenia de su estilo narrativo y no

s6lo una caracteristica con la cual podria clasificarse.” Otro ejemplo sobre cémo se enlazan

" Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, 1975, p 90.
2 1dem.

7 Respecto a la forma en que el autor construye sus novelas, cito a Bourneuf como en el capitulo anterior, en
un comentario acerca de la ironia y la composicién: “Ironia, parodia y gracejo son otros tantos medios de
recordar al lector la arbitrariedad en la eleccion de los hechos y la caprichosa pretension del novelista de dar
por verdadero lo que ha sido fabricado hasta en sus mas menudas piezas” (Bourneuf, R., La novela, 1975, p.
48). Las caracteristicas de realismo que ensayé anteriormente se anclan con el efecto constitutivo de la ironia
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ironia y humor en el estilo del novelista esta en un pasaje muy representativo de Dos
crimenes, puesto que es la nocidn que el personaje principal tiene de si mismo: esta nocién
aumenta sus caracteristicas conforme avanza la novela y completa su sentido irénico, y
también un tanto risible después de tener presentes los sucesos mas destacables del texto, la

ultima vez que el personaje se define por medio de un resumen de su historia.

— Naci en un rancho perdido, mi padre fue agrarista, me dicen El Negro, y él Gnico
pedazo de buena suerte que me ha tocado, que fue que mi tio me dejara una
herencia, es ahora prueba de que yo lo asesiné. Estoy jodido. Y por si fuera poco, ya
desde antes habia echado a perder esa buena suerte, porque tengo firmado un
convenio con mis primos segun el cual me comprometo a entregarles cuatro quintas
partes de la herencia.™

El dinero por el cual Marcos habia estado peleando desde el principio de la novela
para escapar de la policia, que lo persigue por su participacién en un incendio con tintes
presuntamente politicos contra una fabrica de telas, se le escapa por tener un trato previo
con sus primos, el cual firmo porque no sabia si realmente tendria una parte cuantiosa de la
herencia 0 no. Los sucesos de Dos crimenes estan siempre en funcién de las decisiones de
Marcos que, “ironicamente”, piensa que estd configurando un plan complejo y verosimil
para engafiar a sus familiares, pero sélo improvisa y se adapta a las circunstancias y
condiciona, sin saberlo, su propio futuro. Todos los posibles elementos humoristicos en esta
novela contrastan con el fraude que trama Marcos: la degradacion se presenta aqui a partir
de una mentira que enreda al personaje principal y lo lleva a un momento tragico final: la
muerte de su tio Ramon y la muerte, también irdnica, de su sobrina Lucero a manos de su

propio padre. Ante la tragedia y la corrupcion, toda risa o humor quedan silenciados.

Con base en lo anterior me parece que tanto el humor como la ironia son
inseparables en la obra de Ibarglengoitia, puesto que el primero corresponde al contenido y
el recurso retdrico es una forma de presentar precisamente eso que el autor desea expresar.
Lauro Zavala comenta también los posibles efectos o alcances literarios de uno u otro

elemento en un texto:

La ironia es entonces la forma mas compleja de escepticismo, y por ello, es un
producto de la razdn: es un acto intencional, que significa el reconocimiento de una

como figura que, al mantener una funcién ludica-critica, permite al lector percibir con mas verosimilitud el
contenido de la novela.

7 Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1979, p. 198.
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paradoja. EI humor, en cambio, es el producto de la libertad que significa poder
jugar con las incongruencias del mundo, con las palabras, las reglas y las
convenciones. En una palabra, mientras la ironia es la expresion del desencanto, el
humor es un ejercicio de la imaginacién.”

La ironia es, en efecto, expresion y el humor refiere nuestra capacidad de imaginar
para liberar sentidos variados, risibles. A partir de este breve repaso de la ironia y el
humorismo en los estudios criticos de la obra de Ibargiiengoitia, y de las novelas que son
mi objeto de estudio, salta a la vista el fondo de este recurso retorico tan estudiado, fondo
que también motiva el humor: las incongruencias, lo absurdo y el desencanto que se vive en
una determinada época se ven reflejados en la literatura y también dan lugar al uso de otro
tipo de recursos narrativos. Encasillar a Ibargiiengoitia en una u otra categoria sin tener en
cuenta el panorama de posibilidades que se abren dentro del mismo texto sélo da como
resultado una apreciacion limitada de su obra o produce comentarios sencillos, carentes de
verdadero esfuerzo analitico. A continuacién, realizaré un analisis de dos recursos muy
relevantes en Las muertas y Dos crimenes, uno es propiamente un procedimiento narrativo,

y el otro un recurso retorico: la parodia y la gradacion.
1.4.2 La parodia: mas que una imitacion

Como ya adelantaba, un procedimiento narrativo fundamental, que refuerza singularmente
la ironia de los sucesos que presenta Ibargiiengoitia y el posible humor que surge de éstos,
es la parodia. Las dos primeras novelas del autor, Los relampagos de agosto y Maten al
Leon, son, en lineas generales, parodias de la Revolucién mexicana y del atentado contra
Alvaro Obregon, respectivamente (aunque esta tltima también representa la parodia de la
novela de la dictadura). Este procedimiento se define como una “imitacion burlesca de una
obra, un estilo, un género, un tema, tratados antes con seriedad”,’® de lo que se deduce
facilmente que esta imitacion —que se conjuga con la referencialidad al estilo del realismo
en el caso del escritor guanajuatense— ayuda, en primer lugar, a la construccion del mundo
literario que el autor desea expresar, pero también le permite profundizar en algun tema o
destacar ciertos aspectos a fin de evitar la solemnidad, la seriedad fingida con la que
generalmente se abordan, no sélo temas o hechos, como en el caso de Las muertas, sino

también un género, como sucede con Dos crimenes.

” Lauro Zavala, Humor, ironfa y lectura, 1993, p. 200. El subrayado es mio.

’® Helena Beristain, Diccionario de retérica y poética, 2006, p. 391.
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En Las muertas la parodia puede funcionar a nivel temético y Unicamente en ciertos
aspectos. Para Ibarguiengoitia era dificil hacer una parodia del caso de las Poquianchis en
general puesto que —como él mismo sefiala— refiriéndose a sus motivos para escribir la

novela:

Estos dos sucesos han ejercido sobre mi influencias diametralmente opuestas:
mientras que el México de la época de Obregon me atrae y me simpatiza, lo que
ocurrié en San Francisco del Rincén en 1963, las causas politicas del suceso, la
manera en que fue presentado por los medios de difusion, el juicio que se celebrd y
la manera en que el pablico entendid y recibid la noticia, me producen repulsion.”’

Es claro que lo que le interesaba era una versién novelada, su versién, que diera
cuenta de los terribles hechos con un poco méas de cuidado o sutileza, a fin de apartarse de
la motivacién morbosa de la gente. Por eso, en esta novela, la parodia permite al lector
burlarse solamente de algin suceso especifico o de un personaje solemne, nunca de la
anécdota en conjunto, y como ya antes sefialo la critica, es el ambito politico al que siempre
recurre Ibargliengoitia para usar este procedimiento. Prueba de ello es el siguiente
fragmento que relata el suceso escandaloso de un funcionario publico:

Fue asi: el licenciado Sanabria, a quien nadie le habia notado tendencias
equivocadas, se sintié impulsado por una pasion oscura y saco a bailar al Escalera
—que habia entrado al cabaret a dar un recado—. Los dos hombres bailaron un
danzon —“Nereidas”— de principio a fin ante las miradas horrorizadas de todos los
presentes —nadie mas se atrevid a bailar—. Al terminar la pieza, el Escalera dio las
gracias y se retird. El licenciado Sanabria intento bailar con varios sefiores que no
aceptaron su invitacion, comprendié que habia hecho el ridiculo y les guardé para
siempre mala voluntad a todos los que presenciaron su deshonra y en especial a las
Baladro por haberlo puesto en la tentacion.”

Las tendencias sexuales de un personaje politico quedan evidenciadas, pero no sélo
es el ridiculo de dicho personaje lo que permanece tras el momento parddico, sino que, mas
adelante, debido a ese episodio, el funcionario rompe relaciones con las madrotas y no
interviene para ayudarlas cuando el gobernador del estado, que se piensa presidenciable y
emprende reformas para ganar la simpatia del pueblo, decide prohibir la prostitucion,

destruyendo asi la forma de vida de las hermanas:

La ley de Moralizacion del Plan de Abajo, que proscribe la prostituciéon y el
lenocinio y hace delincuentes hasta a los que entregan refrescos en los burdeles, fue

"7 Jorge Ibargiiengoitia, Autopsias rapidas, 1988, p. 78.
"8 Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, 1975, p. 50.
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presentada por iniciativa del gobernador Cabafias ante el Congreso del Estado,
discutida durante media hora y aprobada por unanimidad y con aplausos, el dia 2 de
marzo de 1962."

La critica del sistema gubernamental en provincia queda establecida, sin duda, por
medio de la burla y la exposicion de contradicciones, incongruencias o irregularidades en
los procesos juridicos. La forma de hacer politica en México, la corrupcion y el trafico de
influencias son un tema constante en la obra de Ibargliengoitia cuando éste exhibe a la
sociedad de su tiempo, puesto que reconoce que los problemas estructurales del pais son el
primer problema que aumenta con el tiempo y provoca inevitablemente la degradacion de
un presunto “modelo social”. Sobre lo anterior, Ana Rosa Domenella comenta

acertadamente que

Las causas que permiten la existencia de estas duefias de prostibulos y su impune
accionar, asi como su posterior ocaso y castigo, estan en un sistema de corrupcién

méas estable que ellas mismas; un sistema que promueve esporadicas

“moralizaciones” utilizando a ex victimarios como “chivos expiatorios”.%°

La parodia de los simulacros gubernamentales permite al lector estimar que la
posterior desgracia de las prostitutas fue causada por esta ley. Sin embargo, este dato no
resta fuerza al cruento accionar de las madrotas para con sus empleadas en las siguientes
paginas. Muy distinta es la forma en que el autor guanajuatense usa la parodia en Dos
crimenes, ya que ésta puede existir también a nivel tematico, pero se presenta siempre en
episodios muy breves que se entienden en contexto, como pueden ser desplantes de los
personajes o algun dialogo, como en el siguiente, que pone de relieve la ignorancia y la
ridiculez de la prima de Marcos —y, en abstracto, de algunas personas de provincia—

cuando un agente muestra una foto de Marcos a su familia lejana:

Miré la foto, era una amplificacién y estaba un poco borrada. Aparecian una mujer y
un hombre con barbas, en traje de bafio, tomando cerveza. Era Marcos. El gringo fue
el primero en decirlo:

- Es Marcos./ [...] / - Es mi deber decirles —dijo Santana— que tenemos prueba de
que esta complicado en el incendio del Globo. / -jAy, qué horror! —dijo Amalia.®*

" Ibidem, p. 52.

8 Ana Rosa Domenella Amadio, Jorge Ibargiiengoitia: La transgresion por la ironia, 1981, p. 153. Pienso
gue Domenella acierta al rescatar el sistema de corrupcién como parte del mismo sistema politico mexicano.
Quizas en ese sentid se puede hablar de una sociedad degradada a priori, puesto que es permisible cualquier
movimiento ilegal, siempre y cuando las autoridades de mayor rango estén de acuerdo.

81 Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1979, p. 170.

51



A pesar de desconocer por completo el supuesto crimen, la prima Amalia se espanta
sin razon alguna, su exclamacion no es mas que una mera tonteria, sobre todo en el
contexto lugubre que envuelve la escena. No obstante, la verdadera parodia se encuentra en
el género al cual la mayoria de los criticos afilian la novela: el género policiaco. Como
mencioné en el segundo capitulo, la novela esta dividida en dos partes: Marcos EI Negro
Gonzalez narra la primera y Don Pepe Lara, amigo del tio de Marcos, narra la segunda.
Esta divisidn estructural no es gratuita, porque influye en la perspectiva de los hechos y
brinda mas informacion al lector. Si bien en la novela policiaca el autor puede recurrir a la
voz o testimonio de varios personajes, Ibargiiengoitia hace una parodia del género al poner
las siguientes palabras en las primeras lineas del segundo narrador: “Lo que voy a contar es
lo Unico notable que me ha pasado en la vida: después de cincuenta afios de ser boticario
me converti en detective.”®? Es, por lo tanto, una voz obligada a actuar como detective, el
hombre no es un profesional y apenas si lleva a cabo su trabajo como investigador, puesto
que no conocia las intenciones de Marcos y s6lo se encontraba con algunos datos curiosos o

sospechas de su amigo, el tio Ramon Tarragona.

Dudo que la novela sea plenamente policiaca y me parece que ese titulo o
clasificacion es casi inmediata y se debe al titulo: si esta construida para contar la historia
de los dos crimenes, la muerte del tio y de Lucero, sobrina de Marcos, estos sucesos no
ocurren hasta el final de la novela y se resuelven en un par de capitulos. Por otra parte, si se
enmarca la novela en el género policiaco, la caceria de Marcos a cargo de los federales por
su participacion en el atentado a la fabrica de telas queda sélo como un leit motiv para
generar las acciones al inicio de la novela: realmente el lector no se entera de nada acerca
de este presunto crimen, s6lo se conocen pequefios datos que Marcos rastrea a escondidas
de su familia politica en periddicos de difusion nacional, y el lector no sabe con certeza si
es culpable o no, al igual que no sabra si Marcos fue quién envenen6 al tio Ramdn, con lo

cual la postura ante el personaje es de desconfianza.

En esta ultima parte, donde deberia resolverse el crimen que desencadena las
acciones, nunca se ofrece, por ejemplo, la perspectiva de los agentes federales como

detectives y posibles narradores; sélo tienen unas lineas hasta el final de la obra, en el que

8 bidem, p. 134.
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aparecen buscando a Marcos, sin embargo, salen de escena rapidamente, puesto que el
protagonista se ve obligado a sobornarlos con un millon de pesos para cada uno a fin de
evitar la carcel, de tal suerte que también los detectives que siguen a Marcos son una
“caricatura” —tanto en el término peyorativo como en lo concerniente a la composicion de
los personajes— puesto que es claro que sélo les interesa obtener dinero; asi es como la
critica al sistema de justica se establece una vez mas. Con todas estas variaciones,
Ibargliengoitia uso la parodia en un nivel estructural y, como se pudo apreciar, muy
finamente en el nivel tematico. Cabe sefialar, una vez mas, que la parodia no queda en una
simple imitacidn, ni es el objetivo del autor burlarse solamente de los acontecimientos que
escribe, sino exponer las debilidades de la sociedad mexicana y cuestionar los sucesos que

marcan su época o las tendencias narrativas en boga.
1.4.3 Gradacion: racionando las tensiones

La sucesion de los hechos en las novelas que estudio tiene una presentacion muy particular.
Ademas de las caracteristicas narrativas que analicé con profundidad en el segundo
capitulo, existe un ultimo recurso que me parece pertinente mencionar por estar ligado
directamente con la forma en que se presenta la degradacién en la novela: la gradacion.

Beristain define este recurso de la siguiente manera:

Figura retérica que afecta a la l6gica de las expresiones y consiste en la progresion
ascendente o descendente de las ideas, de manera que conduzcan crecientemente de
lo menor a lo mayor, de lo pequefio a lo grande, de lo facil a lo dificil, de lo anodino
a lo interesante, de lo inicial a lo final de un proceso, etc., o decrecientemente, a la
inversa [...]*

Este elemento de la construccidn literaria en las novelas de Ibargtiengoitia desempefia
un papel determinante en la recepcion del lector, sobre todo si se tiene en cuenta que la
degradacion, el efecto inverso de este recurso, se enlaza directamente con la decadencia
social que muestra el autor en sus novelas. En Dos crimenes, el autor se encarga, como todo
buen escritor, de racionar los datos que pueden delatar la direccion que tomaréa la historia,
pero no sdlo nos lleva de “lo inicial a lo final” con base en la mera temporalidad lineal, sino
que desarrolla la tension a partir de los enredos de Marcos, y mas adn, oculta el gran suceso
final, nos lleva de “lo anodino a lo interesante” o en este caso impactante: una pelea entre el

Colorado, encargado que Marcos dejo en la mina que fingia estudiar, con el esposo de su

% Helena Beristain, Diccionario de retérica y poética, 2006, p. 239.
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prima Amalia, el gringo, desemboca finalmente en un intento de venganza del ultimo —
que pensd que era Marcos quien le disparaba y no el encargado—, intento fallido, puesto
que, al final de la novela, termina asesinando a su propia hija. De igual forma, la tension
respecto al crimen inicial, el atentado en el que participd Marcos, se resuelve sélo para
disipar la tension que provoco su huida de Muérdago. Ibargiengoitia tuvo en cuenta todos
los sucesos para construir detalladamente una historia que atrapa al lector por los diferentes
puntos de tensién que alcanza, tanto en la parte que narra Marcos, como en la que le

concierne al boticario don Pepe.

En Las muertas la gradacion también va de la mano con la estructura narrativa, pero
es mucho mas evidente debido a la diferencia que presenta en cuanto al tema de la
decadencia social: la forma en que se presentan las partes de este tema —violencia,
corrupcion, abusos, escenas grotescas— es mucho mas recurrente que en Dos crimenes, por
lo que la gradacion y la degradacion confluyen en un vaivén de emociones que emanan de
la horrible historia. Por ser una novela con matices policiacos, que adopta también
procedimientos periodisticos y refiere la anécdota a partir de fragmentos, el narrador
raciona cada suceso; asi, al inicio, el intento de asesinato por parte de Serafina Baladro
contra Simén Corona, y los recuerdos de éste respecto a la mujer que afios antes les ayudo a
enterrar clandestinamente, son solo advertencias de qué es lo que el lector encontrara mas
adelante: la muerte de Blanca, referida en el apartado anterior, la pelea de dos prostitutas
que caen del balcon del Casino del Danzon y se quiebran completamente el craneo, el
posterior traslado de las sexoservidoras restantes a una casa de campo pequefia, de la que
no se les permite salir, cuidadas dia y noche por el cufiado de las madrotas, que finalmente,
cumple bien con su trabajo y frustra un intento de escape, referido por un empleado de las

madrotas:

— Dice Don Tedfilo que las cuatro mujeres que usted le dejé encargadas ya se le
andaban fugando, por lo que, en obediencia de las 6rdenes que usted le tenia dadas,
dispar6 sobre ellas con aquella carabina que usted le habia dado para que cuidara las
vacas. Una ya se murié. Otra estd agonizando. Las otras dos se rindieron y pudimos
volver a encerrarlas. Esta es la novedad. Dice Don Te6filo también que esta en
espera de las nuevas 6rdenes que usted quiera darle.®*

# Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, 1975, p. 122.
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En este parrafo, ejemplo perfecto para mostrar la gradacién, se aprecia el cambio
que hay en el discurso del personaje Ticho, que comienza con la descripcion del suceso
violento y simplemente cambia de tema, como si nada hubiera pasado. El proceso narrativo
de la mayoria de las muertes es parecido: después de que el lector se enfrenta con una
escena violenta, en la que generalmente hay sangre o al menos algin miembro putrefacto,
se introduce un elemento de menor importancia que sacude la perspectiva del lector y lo
obliga a adaptarse a la tendencia del nuevo discurso, que invariablemente lo llevara al

siguiente momento de degradacion.

Los recursos narrativos que analicé en este apartado no son caracteristicas
autonomas, como traté de esclarecer, sino que necesitan el sustento de los demas para
lograr plenamente su efecto. Esta construccién a nivel estructural habla de un escritor muy
cuidadoso que sabia qué tipo de efectos emocionales e intelectuales queria provocar con sus
obras. Cada elemento estd anclado con la historia y los personajes, cuya configuracion le
permitié al escritor guanajuatense filtrar los contenidos que deseaba. Tanto las voces
narrativas, como la estructura de Las muertas y Dos crimenes responden a las necesidades
estilisticas del autor para poder contar historias que ya se encuentran en un nivel de
degradacion social considerable o bien muestran como una situacion estable puede cambiar
debido a la condiciones sociales propias del sistema imperante. El estudio literario hecho
hasta aqui aporta las bases suficientes para poder abordar el tema de la degradacion
directamente: causas y forma en que se desarrollan la violencia y la corrupcion, su impacto
en la trama de cada novela. A continuacion, dedicaré un capitulo al anlisis detenido de los
personajes principales y de la funcién de los personajes secundarios en cada novela, para
reconocer caracteristicas comunes o diferencias, que me permitan generar una tipologia
basica de los personajes que Jorge Ibargiiengoitia muestra como paradigmas de su obra

literaria.
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CAPITULO Il. ANALISIS DE LA DEGRADACION SOCIAL: VIOLENCIA Y CORRUPCION
2.1.1 Tipologia de los personajes

Hasta ahora el analisis de la degradacion social en este trabajo sobre Las muertas y Dos
crimenes se ha limitado al desarrollo de temas o caracteristicas formales, con la debida
mencién de algunos elementos tematicos que son necesarios para captar los efectos
narrativos que el autor logra, al menos, con tres aspectos que se presentan de distinta forma
en las novelas: el primero es la referencialidad velada que seduce al lector con lugares
ficticios, creados a partir de ciudades reales, caracterizadas por la aparicién de elementos
tradicionales y modernos, que resultan muy familiares, mexicanos, junto con la actitud de
los personajes; el segundo es la voz narrativa que responde a la necesidad del autor de
apartarse de los hechos para juzgarlos ridiculos, o al planteamiento de una perspectiva que
presente los sucesos congruente y conscientemente; el tercero sustenta los dos anteriores,
pues se trata de la estructura, la forma en la que Jorge Ibargiiengoitia determina el flujo de
las historias, pues es también la mas apropiada para dosificar la informacién y hacer uso de
recursos retoricos que se identifican claramente como base de su estilo narrativo. Cada
elemento ayuda a sustentar la impresion que causan los pasajes que conforman la
degradacidn social en las novelas, constituyen un estilo propio de Ibargiiengoitia mediante
el cual se permite filtrar, y a la vez encubrir, aspectos fundamentales de la sociedad
mexicana en sus novelas.

Esto es, en pocas palabras, lo mas importante que Ibarguengoitia desarrolla
formalmente para presentar sucesos violentos que, las méas de las veces, comienzan con
pasajes tranquilos pero se agravan conforme avanza la anécdota: este efecto o percepcion es
lo que he dado en llamar degradacion social. Antes de entrar en el analisis profundo de los
pasajes de corrupcion politica y violencia que le dan forma a este concepto, aplicable tanto
a nivel individual como colectivo, es necesario hablar de los personajes de Las muertas y
de Dos crimenes. Diversos estudios sefialan temas o caracteristicas externas (sociales) e

internas (psicoldgicas) que constituyen a cada personaje®, y se centran en los actores

8 Carlos Castilla del Pino diferencia las cualidades de un “personaje” (figura emblematica real) de las del
personaje literario al decir que este Gltimo “[...] no tendria que ser, naturalmente, y por necesidad, un
personaje en la acepcion socioldgica o psicoldgica que ahora utilizamos, pero el autor precisa dotarlo de una
identidad que lo destaque, de manera que hasta los personajes mas intencionalmente anodinos, en tanto que
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principales sin desarrollar una metodologia estricta para estudiarlos mas a fondo, por lo que
los comentarios acerca de los personajes secundarios son escasos y poco extensos.

La intencion que subyace en la propuesta de generar una tipologia de los personajes
de Jorge Ibargtiengoitia que compartan o distingan las dos novelas que analizo, responde a
la blusqueda de caracteristicas que concretan esos espacios literarios —Ilas ciudades
encubiertas: Muérdago, Cuévano, Pedrones— al apoyar la forma de proceder de los
personajes en el ambiente de indeterminacion social: el paso constante e inacabado de lo
tradicional a lo moderno. La actitud y constitucion de los personajes, que poseen rasgos en
comun resultan, en ocasiones, topicos del autor o formas de ver a la sociedad de su tiempo.
Para desarrollar esta tipologia me basaré, en primer lugar, en una clasificacion que atienda
los rasgos de caracter mas relevantes en los personajes principales, de modo que se facilite
el anlisis de los personajes secundarios.®

Como mencioné anteriormente, algunos personajes secundarios cumplen una
funcién a nivel narrativo, y no aparecen mas que en un par de ocasiones. Para analizar tanto
a estos personajes como a los principales, me basaré en la clasificacion de funciones que
Bourneuf retoma de Etinne Souriau a fin de aportar una perspectiva mas completa que vaya
a la par del anélisis de algunas acciones que revelan la constitucion psicolédgica de estos

individuos literarios.

2.1.2 Personajes principales y secundarios de Las muertas

Dificilmente se puede encontrar algiin personaje que esté provisto de un caracter ajeno a la
tendencia de Las muertas. Los individuos que aparecen en la novela, ya sean hombres o
mujeres, se encuentran en un mismo nivel de caracterizacion a partir de su forma de

expresarse, como se aprecio en el andlisis del capitulo correspondiente a las voces

«vulgares», esto es, no relevantes en el ambito social que “describe” el texto de ficcion, adquieren categoria
de personaje para nosotros los lectores.”(Teoria del personaje, compilacion de Carlos Castilla del Pino, 1989,
p, 15.) Asi pues, esta caracteristica del personaje literario es prueba de que, sin importar el estrato social en el
que esté inserto, si estd bien construido, puede dar cuenta tanto de su identidad como de su realidad social.

% No s6lo me basé en la frecuencia de aparicion en las novelas para distinguir a los personajes secundarios de
los principales: como se verad mas adelante algunos personajes secundarios juegan un papel estructural
importante, sin embargo, me parece esclarecedora la diferencia que sefiala Forster entre personajes planos y
redondos, pues los primeros “En su forma mas pura se construyen en torno a una sola idea o cualidad [...]”
(Edward M. Forster, Aspectos de la novela, 1990, p. 74), mientras que los segundos poseen “[...] capacidad
para sorprender de una manera convincente. Si no convence finge ser redondo, pero es plano”. (Ibidem, p. 84)
De tal suerte, la construccion, mas 0 menos compleja, ayuda a determinar en qué personaje se queria centrar
el autor.
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narrativas. Las descripciones fisicas de los personajes estdn en voz del narrador que
reconstruye la historia, o bien en algun testimonio de otro personaje; sin embargo, sea cual
sea su forma de presentacion, estas descripciones son muy breves: en la mayoria de los
casos existen apenas un par de datos acerca de su constitucién. Este recurso de
Ibargliengoitia responde a ese caracter imaginativo al que apela la novela: cuando él
advierte “Todos los personajes son imaginarios” en realidad obliga al lector, incluso antes
de comenzar, a desarrollar el mismo proceso de recreacion, que se sustenta por los
elementos formales mencionados y, a nivel tematico, por caracteristicas que el lector
atribuye a los personajes.

Uno de estos primeros parrafos en los que Ibargiiengoitia aporta informacion acerca
de los protagonistas esta en el primer capitulo y se refiere a Serafina, la menor de las

hermanas Baladro, al capitan Bedoya y otro personaje secundario, el Valiente Nicolas:

[...] el capitan y el Valiente con ropa de civil que conserva rastrojos del uniforme,
como la camisola verde olivo del segundo y las botas de caballeria del primero, y
Serafina, vestida de negro arrugado, que pela la pierna morena y ensefia el sobaco al
subir al coche.”

Por medio de ésta y otras referencias breves sabemos que Serafina es morena, no
muy alta y quizés atractiva. Este ultimo dato jaméas se enuncia pero Se sabe, gracias a un
didlogo de su hermana Arcangela con Simén Corona®, que al menos tiene facilidad para
encontrar pareja. Lo mismo se puede decir del fisico de Arcangela, de quien se tienen
menos referencias, salvo algunas sobre su vestuario: al igual que su hermana en el pasaje
citado, casi siempre viste de negro. Ellas dos son las protagonistas de la historia y estan
caracterizadas tanto por este vestuario lugubre como por sus nombres, habilmente
escogidos por el autor, pues contrastan con su apariencia o la posible percepcion del lector
acerca de su forma de ser y de su forma de ganarse la vida. Un anélisis muy interesante
respecto a los nombres de estas mujeres es el de Veronica Gonzalez de Ledn, quien expone
que

Las protagonistas, de nombres alegoricos, Arcangela y Serafina —que segun la
tradicion religiosa, son los angeles mensajeros de Dios, que manifiestan su voluntad

87 Jorge Ibargliengoitia, Las muertas, 1975, p. 10.
% Ibidem. p, 20.
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y llevan sus drdenes— tienen fe en el destino y en su trabajo, el cual al ir
progresando lo interpretaran como un designio de la Providencia.®

Aunque sus nombres cargan con esa significacion, dificilmente se puede asegurar
gue son una alegoria, pues no es uno de los procedimientos narrativos de Ibargliengoitia, a
diferencia de la ironia, que es mucho mas identificable aqui al poner en ridiculo la
significacion inmediata de esos nombres, pues finalmente designan a mujeres que sélo
provocan violencia y muerte. Como protagonistas, su funcion es la mas importante en la
anécdota: extraidas de las hermanas Valenzuela, las Poquianchis verdaderas, que fueron el
referente popular de la maldad en el bajo mundo durante los afios sesenta, las Baladro darén
forma a la tragedia reinterpretada por Ibarguengoitia.

De esta lectura del autor, declarada imaginaria desde el inicio, se desprende el
caracter de las famosas madrotas; ya habia mencionado que Serafina es por mucho la mas
activa de las tres hermanas —Ila otra, Eulalia Baladro, es menos relevante y aparece pocas
veces, su nombre tampoco es tan draméatico— quizés por ser la mas joven, y por poseer una
historia amorosa rastreable en los expedientes sobre el caso original; el mismo

Ibargliengoitia declaro al respecto que:

Un suceso semejante al ataque a la panaderia que ocurre en el primer capitulo del
libro aparece en las actas, lo mismo que el pasaje del segundo en el que las
hermanas le piden al amante de una de ellas que las lleve en su coche a dejar un
cadaver en la carretera.*

El autor tomé asi fragmentos de la realidad para hacer mas verosimiles a los
personajes. En cuanto a su forma de ser, Serafina es sumamente “pasional”, como ella
misma lo declara casi al final de la novela, aunque esto se puede apreciar en parrafos
iniciales del texto, como en el siguiente, en el que nace la necesidad de la hermana menor

de vengarse de su amante:

Al describir el estado general de salud y de su &nimo durante los meses que
siguieron a su separacion de Simon Corona en Acapulco, Serafina Baladro habla de
dolores de cabeza, preferencia morbosa a comer sardinas de lata con pan, sola, en el
comedor casi a oscuras, ganas de no hablar con nadie, falta absoluta de interés en el
negocio y horror a los hombres [...] En la ultima de estas desveladas comprendio

8 Veronica Gonzalez de Ledn, La narrativa de Jorge Ibargiiengoitia, 1981, p. 201.

% Jorge Ibargiiengoitia, Autopsias rapidas, 1988, p. 77.

59



gue Simon no iba a regresar con ella y decidié que si no iba a ser suyo, no seria de
.91
nadie.

Este pasaje me parece fundamental porque, a partir de aqui, ella trata de conseguir
un arma para vengarse, viaja al Salto de la Tuxpana, el pueblo de Simon, y ahi hace un
trato con mujeres que también fueron sus amantes para que le den informacion, si acaso
llegaran a verlo, por 500 pesos; tiempo después Serafina conoce al capitan Bedoya, otro de
los personajes principales, quien le proporcionara el arma para la venganza y se volvera su
amante. Si el parrafo es importante estructuralmente, desde el punto de vista psicoldgico
revela uno de los temas mas importantes de la novela en lo que se refiere a la violencia: la
venganza y sus causas. Erich Fromm sefiala que, dentro de las diversas causas que detonan
la violencia, se encuentra:

Otro tipo de violencia reactiva [que] es el tipo de violencia que se produce por
frustracién [...], con la agresion resultante de la frustracion, se relaciona la
hostilidad producida por la envida y los celos [...][estas emociones son] acentuadas
por el hecho de que no sdlo no consigue lo que desea, sino que en vez de €l es
favorecida otra persona.”

Fromm apunta que la violencia reactiva “se emplea en defensa de la vida, de la
libertad, la dignidad, de la propiedad, ya sean las de uno o las de otros”®, lo cual revela que
la reaccion de Serafina, que en realidad no se lleva a cabo sino hasta tres afios después,
responde a su concepto de dignidad (el dolor que sufre tras el engafio la deprime
visiblemente) o se debe a que considera a Simén como suyo. Cualquiera de las dos razones
parecen racionalizadas de manera extrema y, aunque la venganza que aparece adelantada en
el primer capitulo sera la causa de la aprehension de las hermanas, Serafina no toma parte
en ningln otro pasaje violento de la novela, ni expresa una necesidad de hacer dafio a las
mujeres que solia regentear, de modo que es un personaje anclado en sus pasiones.

Muy diferente es Arcangela, quien —como ya mencioné— no es descrita
fisicamente: el lector puede saber o percibir, gracias a sus didlogos, que es una mujer
retraida, impositiva y casta, a pesar de dedicarse al negocio de la prostitucion. En torno a

este procedimiento de caracterizacion, Bourneuf menciona que:

% Jorge Ibargilengoitia, Las muertas, 1977, p. 30.
% Erich Fromm, El corazén del hombre, 1966, p. 23.
% Ibidem, p. 21.
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[...] es sobre todo el didlogo lo que permite dar no s6lo un conocimiento directo de
un personaje, puesto que tanto la palabra como el gesto son una respuesta a la
imagen que se proyecta hacia otro [...] permite a éstos, aungque no quieran, expresar
lo que ninguna otra técnica narrativa permitirfa conocer o entrever.*

En definitiva, a pesar de lo cerrado que puede ser el cardcter de Arcéngela, sus
dialogos revelan cémo es, aunados a la Unica descripcion indirecta sobre su persona, hecha
por Serafina, en el capitulo de la muerte de Humberto Paredes, en el que expresa que “Esta
segura de que ni entonces ni después hizo mencién la madre del padre de la criatura™;®
como hijo de Arcangela, el lector supondria que llevaria su apellido, sin embargo conserva
el del padre, Paredes, de modo que el nombre de este amante, quizas irrelevante en primera
instancia, es el Unico dato del pasado de la hermana mayor y pone en evidencia que su
verdadero caracter es casi inaccesible. Cifrado asi, el personaje adquiere un peso terrible,
pues es también la duefia de los burdeles, quien declara como se lleva el negocio, y quien
decide la suerte de las prostitutas cuando pierden los permisos para ejercer su oficio dentro
de las propiedades de las Baladro. Uno de los pasajes que dan cuenta del caracter de
Arcangela, que la revelan propensa a la violencia, esta en voz de la Calavera y es cuando la
hermana decide volver al mando de las mujeres, después de haber sufrido una severa
depresion por la muerte de su hijo:

Todo cambi6. Pregunt6 cuanto se estaba gastando. Quiso ver las cuentas.

— Estan tirando el dinero —dijo.

Le dio por la economia. Un dia le parecié mal que yo comprara nopales:

— ¢Si hay tantos en el cerro de balde, por qué los traes del mercado donde cuestan
dinero? Llévate a tres mujeres, que al fin no tienen nada que hacer y las pones a que
corten nopales hasta llenar cubetas y que las traigan cargando. Les tomd mala
voluntad a las muchachas, porque no trabajaban.®®

Después de esto, se dedica a registrar los gastos de las mujeres y les atribuye deudas
exorbitantes, con las que lograra retenerlas. En uno de los ultimos capitulos ella entregara
un arma al marido de su hermana Eulalia, Teofilo Pinto, para custodiar a la mitad de las
prostitutas que intentaban escaparse de su dominio: durante esta reclusién en el rancho Los

Angeles, las muchachas sufriran hambre, frio y, en el Gltimo intento de escape, dos de ellas

* Roland Bourneuf, La novela, 1975, p. 217.
% Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, 1977, p. 57.
% Ibidem, p. 74.
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caeran muertas a manos del cufiado de Arcangela.”” Todo lo anterior demuestra que es el
mas oscuro de los personajes que aparecen en la novela, poseida por la capacidad de decidir
sobre la vida de otros que —como apunta Fromm— es “un ejemplo particular de
narcisismo, que esta en la frontera entre la cordura y la locura, puede verse en algunos
hombres que alcanzaron un grado extraordinario de poder”.*® Quizas Arcangela no ostenté
tanto poder, pero si superaba su capacidad debido a las circunstancias. Existen dos pasajes
mas que revelan el caracter de la madrota, interesada en la mujeres Unicamente en tanto
puede obtener dinero de ellas: el primero ocurre después de la muerte de Evelia y Feliza al
caer del balcdn del Casino del Danzon, momento en el que Arcangela encuentra los dientes
de oro de Blanca, que intentd quitarle cuando la prostituta aun vivia, ya paralizada; dientes
gue no encontré cuando hurg6 en el cadaver y que alguna de las otras mujeres debio
recoger:

Este misterio quedd aclarado aquel 14 de septiembre. Los dientes medio asomaban
en el brassiere de Evelia ya muerta. Arcangela, cuando andaba entre los escombros,
los vio, los recogid, los guardd en su bolsa y se los vendi6 a un joyero de Pedrones
quince dias después en quinientos pesos. La culpable, al ser descubierta, no sélo
retribuy® lo robado, sino que ya estaba castigada.”

La forma en que el narrador expone este pasaje da cuenta de la actitud frivola de la
madrota, a pesar de que no se expone como una declaracion de Arcangela respecto a lo
acontecido ese dia, agregar una oracion afirmativa, dramatica, refuerza las acciones del
personaje; el otro pasaje es ironico, y es lo Unico que el lector conoce de boca de Arcangela
en torno a sus preocupaciones durante el juicio en el que son condenadas al exclamar
“;Quieren quitarnos nuestras propiedades!”, y se presenta, ridiculamente, como el
encabezado de un periddico: “Sali6 en los periddicos agarrada de las rejas, como si quisiera

romperlas. ‘Debe seis muertes y nomas piensa en sus propiedades’ dice el pie de foto™,*°

% Ibidem, p. 122. Unas de las pocas groserias que pueden leerse en la novela estan en boca de Arcéngela en
este pasaje de la muerte de las prostitutas, al enterarse del incidente: “—Se me hace, Calaverita, que ya nos
llevo la chingada”, y un poco antes “En la actualidad [ella] se refiere a Teofilo invariablemente como ‘el
pendejo de mi cufiado’ ”. A pesar de que el lenguaje altisonante es una de las caracteristicas de algunos
personajes de Ibargliengoitia, no es muy recurrente en Las muertas. Por el tema que aborda, el lector podria
esperar méas palabras de este tipo, pero no abundan, lo cual habla de una construccién muy congruente entre
personajes, estilo narrativo y perspectiva sutil para retratar los sucesos y no caer en una caracterizacion vulgar
de éstos.

% Erich Fromm, El corazon del hombre, 1966, p. 72.
% Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, 1977, p. 102.
190 Ihidem, p. 140.
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de modo que, sin interés en otorgar valor alguno a otros personajes, su capacidad para la
violencia se presenta como un rasgo de deshumanizacion, pues al parecer lo Gnico que vale
para ella es el dinero.

El Gltimo de los protagonistas que apela a la violencia es el capitan Bedoya. El otro
personaje secundario masculino, Simén Corona, a pesar de jugar un papel muy importante
como detonador de sucesos y protagonista en el pasado de Serafina, nunca aparece en
escenas de violencia, salvo como victima. El capitan Bedoya realiza una funcién ambigua:
es protagonista en la primera parte de la novela, cuando sélo se convierte en uno de los
tantos amantes de Serafina, pero se vuelve antagonista en la segunda parte; también es un
destinador, que en palabras de Bourneuf es: [...] (en un sentido amplio: cualquier personaje
en situaciéon de ejercer algun tipo de influencia sobre el objeto) especie de arbitro que
ordena la accion y propicia que la balanza se incline de un lado o de otro al final de la
narracion [...].** Cuando le entrega el arma a Serafina, se vuelve su amante: es él quien le
muestra Concepcidn de Ruiz a su pareja, y ella convence a Arcangela de abrir el Casino del
Danzon en ese pueblo; después, este personaje se encargara de idear los mas violentos
castigos para las prostitutas que se revelen ante el dominio de las Baladro, de modo que
dirige el destino de las Baladro a la perdicién y se convierte en una suerte de verdugo para
las prostitutas. Como uno de los personajes que mas aversion puede causar al lector, su
caracter violento estd puesto en evidencia tanto en sus acciones como en sus palabras.
Quizas el siguiente parrafo es el que mejor ejemplifica el desprecio que puede llegar a
sentir este hombre por las prostitutas, el concepto de “cosas” en el que él tiene a las

mujeres:

— ¢Qué es esto? —dicen que pregunto a varias mujeres que estaban alli cerca.

Ellas le dijeron que era Blanca. Entonces el capitan dijo:

— Esa mujer ya no sirve. Lo que deberian hacer es llamar a Ticho para que la lleve
en la noche cargando a los basureros y la deje alli, para que se la coman los
perros.’%?

Blanca, enferma, constituye un estorbo para el capitan y su idea de convencer a las
hermanas para que dejen el negocio. Este comportamiento violento, sin consideracion

minima por el otro, se confirma cuando, por consejo del capitan Bedoya, las Baladro

101 Roland Bourneuf, La novela, 1975, p. 184.

'% Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, 1977, p. 95.
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someten a las mujeres a un “castigo ejemplar” para que revelen su participacion en una
agresion colectiva contra una prostituta delatora, al servicio de las hermanas.’®® Los pasajes
que refuerzan el caracter del capitdn son muy variados: tenia una esposa de la que se separ6
después de golpearla, lastima a una de las mujeres al transportarse del México Lindo al
Casino del Danzon, y al final, cuando Serafina le cuenta sobre Simon y sus reiterados
abandonos, en lugar de convencer a la madrota de que es un amor pasado que debe
olvidarse, apoya la propuesta de la venganza; a partir de las investigaciones tras la balacera

en El salto de la Tuxpana, la policia descubre los cad&veres en Concepcion de Ruiz.

Asi es como la funcion del capitdn Bedoya puede rastrearse, caracterizarse como la
de un destinador. Esta funcién se presenta en al menos tres personajes secundarios méas'%*:
en Simén Corona, aungque su presencia sea pasiva, puesto que determina las acciones que
seguird Serafina; Humberto Paredes, cuya ausencia es notable en la historia, solo revela su
Importancia con su muerte, casi casual, que constituye un cambio radical en el destino de
las hermanas; y Blanca, la prostituta afamada que enferma terriblemente, pierde toda su
belleza fisica y muere en un intento de curacion que dara pie a las demas muertes. De estos
tres, ninguno da muestras de comportamientos violentos, incluso Humberto, dedicado al
narcotrafico, sélo insinda su caracter violento una vez, al tratar de abusar de Conchita, la
joven que él cortejaba, pero se retracta y le pide perdon con un regalo: su muerte se revela
como un episodio en el que la violencia culmina con una vida sujeta a las circunstancias de
las que su madre quiso alejarlo. Sucede algo parecido con Blanca, quien es quizas la mas
entrafiable entre los personajes secundarios: el desarrollo psicol6gico que Ibargiiengoitia
logra con ella es magistral, pues resulta ser una mujer extraordinaria, aunque carece de

educacion, fue vendida por su madre cuando era una nifia y vivié explotada:

Sus compafieras la recuerdan con admiracion y afecto. A pesar de ser la que mas
fichas ganaba no dio motivo de envidas. Recomendaba los servicios de sus
compafieras menos afortunadas y cedia el paso a cualquiera que tuviera visos de

193 |hidem, p. 111.

194 por su importancia en el desarrollo de la anécdota, estos personajes pueden considerarse protagonistas o
principales, pero su funcion y la extension de sus apariciones son mas acordes al concepto de personaje
secundario. Un elemento de construccién de personajes que me llevé a clasificarlos como secundarios fue la
presencia de un pasado bien desarrollado: los datos que hay en la novela acerca de los tres son
considerablemente méas extensos que los de Arcangela o el capitan Bedoya, sin embargo, su participacion
aunque relevante es mucho menos continua que la de las hermanas Baladro y giran en torno a una sola idea:
como personajes planos, su funcién se limita a la de destinador.
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oportunidad. Nadie la recuerda jalandose las grefias con otra por celos o avaricia.
Regalaba a otras su ropa cuando todavia estaba en buen estado. Las patronas y la
Calavera la adoraron.'®

De carécter multifacético, atrevida o seductoramente ingenua, Blanca es uno de los
personajes que ostentan un fondo psicolégico mucho mas firme que otros personajes de los
cuales se sabe poco o cuyas apariciones son efimeras, como es el caso de El Escalera o
Teofilo Pinto, quien si se muestra violento, pero no se ve afectado por asesinar a dos
mujeres con una carabina, puesto que es consecuente con las 6rdenes que le dio Arcéangela,
sin un pasado claro, mas que el hecho de haber tenido dinero y haberlo perdido tres veces,
es imposible definir si el personaje tendia a ser violento o si disparar le parecié lo mejor
para lleva a cabo su encargo. Asi pues, los personajes de Las muertas tienen la peculiaridad
de atraer al lector, de manera positiva, con ese vacio en su pasado y con elementos basicos
como reacciones comunes ante ciertos sucesos; de manera negativa, lo atraen por esa
mezcla de repulsion y curiosidad morbosa que suscitan las acciones mas violentas de las
que son capaces los hombres y mujeres de esta novela. Es asi como la degradacion de
ciertos personajes se presenta con un fondo psicoldgico que considera las circunstancias en
las que se desarrolla cada uno de ellos; si bien se puede hablar de la fascinacion del lector
por el vacio o fondo de los personajes, es necesario sefialar que no es posible entender las
propuestas del autor entorno a sus individuos literarios sin regresar a los efectos estilisticos
gue mencionaba en la primera parte: la degradacion social esta dada en las novelas por la
presentacion de las historias en términos formales, y por la perspectiva de Ibargliengoitia,

su vison y agudeza para plantear estos temas.

2.1.3 Los personajes de Dos crimenes: del estafador al extranjero violento

Ya he mencionado algunas caracteristicas que definen a Marcos ElI Negro Gonzalez,
protagonista de esta novela: es un estafador, presuntamente comunista, con una marcada
debilidad ante las mujeres que le parecen fisicamente atractivas. Esta Gltima peculiaridad
del personaje es la més abordada por los comentarios sobre quienes intervienen en la
anécdota de Dos crimenes, debido a la presencia del tema del erotismo en la obra de

Ibargliengoitia: Marcos es un hombre con mas actividad sexual que Simoén Corona o el

195 Ibidem, p. 84.
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capitan Bedoya, e incluso méas que Francisco Aldebaran, protagonista de Estas ruinas que
ves. Domenella apunta al respecto que:

El narrador protagonista es un hombre joven, con las caracteristicas de “sujeto
deseante” de los narradores de LLH (La ley de Herodes) y ERV (Estas ruinas que
ves), por su obsesiva blsqueda de sexo y dinero.'%

Desde mi punto de vista, no hay tal busqueda “obsesiva”; si se enuncia como tal, se
pasan por alto las circunstancias que obligan a Marcos a buscar a su tio para “pedirle

»17 en primer lugar, aunque después decida que es més seguro estafarlo: la

dinero
aspiracion de Marcos a pedir méas dinero del tio es provocada por el asunto de la herencia,
el cual atafie Unicamente a Ramén Tarragona, pues Marcos no sabe nada del testamento
hasta que regresa de unas de sus primeras visitas a la mina. Este es uno de los elementos
que pueden verse también en gradacion: El Negro no es mas o menos avaro conforme
avanza la narracion, sino que intenta calcular sus posibilidades de escape en funcion de lo
que pueda obtener; si es mas o menos dinero, depende de los juegos de poder entre el tio,
que desprecia a los primos, y estos, que esperan heredar partes iguales de su fortuna. No
obstante, para Domenella es demasiado clara la necesidad de dinero del protagonista, tanto

que lo considera un hombre inconsecuente frente a su supuesta forma de vida socialista:

O sea que frente al sexo y al dinero, el sujeto deseante abandona lo que él considera
como su “compromiso” (“hemos estado en contacto con grupos socialistas serios” p.
17) para seguir sus impulsos egoistas y entonces queda claro para el lector que se
trata mas bien de una pose revolucionaria.'®®

Como en Las muertas, el pasado de los protagonistas no es muy claro, de modo que
no se puede asegurar que esa vena socialista es parte fundamental y determinante en la
vida del personaje. En todo caso, me parece que Ibargiiengoitia deja abierta esa posibilidad
para introducir una duda respecto a la culpabilidad de Marcos en ese primer caso ocurrido

en la capital del pais.

Por otra parte, su busqueda de sexo no es tal, en el sentido en que no representa uno

de sus objetivos primordiales: en ningln momento expresa que tiene una necesidad

106 Ana Rosa Domenella Amadio, Jorge Ibargiiengoitia: La transgresion por la ironfa, 1981, p. 160.

'%7 Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1979, p. 19. El parrafo es muy claro, es el primer plan que Marcos le

cuenta a La Chamuca y nunca habla de estafa, por lo tanto la posibilidad de obtener mas dinero no es sino un
suceso fortuito.

108 Ana Rosa Domenella Amadio, Jorge Ibargiiengoitia: La transgresion por la ironfa, 1981, p. 161.
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tremenda o irreprimible por acostarse con Lucero o Amalia, sino que el autor presenta estos
hechos como una sucesion de acontecimientos muy casuales, como un “beneficio” mas que
el personaje principal obtiene de su visita a Muérdago. Esto se relaciona con el uso de la
parodia y la ironia como recursos tonificadores de la anécdota, ya que las acciones se
observan de manera muy mecanica, casi ridicula, fluyen sin que se perciba predisposicion
del personaje o algun tipo de presagio que el lector pueda identificar. Prueba de ello es la
parte en la que, tras intentar acostarse con Lucero y todavia con una ereccién que no

desaparece, Marcos decide ir a la habitacion de la madre de ésta, Amalia:

jQué diferente recibimiento! Cuando Amalia oy6 que alguien andaba tropezandose
con los muebles, encendi6 la luz. Tenia un camison escotado que dejaba ver sus
tetas enormes y dormia con un trapo amarrado a la cabeza para que no se le
descompusiera el peinado [...] Si mal no recuerdo dijo: — ¢Qué pasa?... ;Marcos?...
;qué quieres?... jAy, Virgen Santisima!... jMira nomas coémo te has puesto!... jEstas
loco!... jPiensa en mi reputacion!... jAy, qué maravillal..."”®

Hasta ese momento la relacion de Marcos con Amalia es casi de desprecio y cambia
subitamente por la repentina capacidad amatoria del personaje principal. Nuevamente,
Ibargliengoitia presenta a sus personajes a traves de sus acciones o sus didlogos. Amalia se
revela como una mujer insatisfecha de su matrimonio con el gringo, de otra forma, no
hubiera aceptado a Marcos en su cama; antes de ello es desconfiada, tosca y grosera con él,
después de su primer encuentro, la ingenuidad o torpeza que el protagonista ve en ella ya
no seran impedimentos para que se frecuenten. Ella es uno de los pocos personajes que
cambian en la novela: su concepto acerca de Marcos se modifica y parece mas feliz, por lo
menos hasta que la Chamuca, la novia del protagonista, aparece en la casa de los
Tarragona. Marcos, por lo tanto, parece s6lo una victima, que bajo ciertas circunstancias es

capaz de urdir una gran mentira con tal de poder escapar de la policia.

Uno de los pasajes reiterativos mas divertidos y a la vez deprimentes en la novela es
aquel en el cual Marcos se plantea quién es y lo hace afiadiendo datos sobre su pasado a la
amargura que vive durante su escape: “—Naci en un rancho perdido, mi padre fue agrarista,
me dicen El Negro, la Unica parienta que llegd a ser rica empezd siendo puta: estoy

jodido”.° Esta es la percepcion del personaje sobre si mismo y ayuda a reforzar su papel

199 Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1979, p. 88.
19 Ipidem, p. 93.
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de victima de las circunstancias, aunque de una manera muy patética. No es por tanto un
sujeto deseante tan activo como lo puede insinuar el término, sino un personaje, en

ocasiones melancélico, que se ve arrastrado por situaciones que empeoran cada vez mas.

Otro de los personajes principales de la novela es el tio Ramoén Tarragona, un
anciano adinerado que sufrio una embolia un afio antes de los sucesos que narra la novela.
A causa de su enfermedad, Ramon Tarragona sélo puede expresarse por medio del lado
derecho de su cara; es irritable, tiene la seguridad de aquel que sabe que los demas sélo
hacen tonterias, y esta informacién estd planteada tanto en descripciones como en
didlogos.™* No obstante, el caracter que demuestra ante los demas personajes, en el que el
desdén es lo mejor a lo que aspira la mayoria, no es sino la mascara del personaje mas
emocional de la novela. Su faceta afectiva estd desarrollada con base en su relacion con la
tia de Marcos, Leonor, una mujer que fue prostituta en su juventud bajo el nombre de
Estela y de la cual Ramoén se enamord profundamente. A lo largo de la historia, este
personaje sera revelado cada vez mas, tanto por la narracion de EI Negro en una

conversacion con don Pepe Lara, como por los recuerdos de este ultimo:

u felici i on] dur6 hasta u A u , quien, segu
Su felicidad [del tio Ramén] durd hasta una mafiana en que Leonor en, segun
parece, nunca se quejé de un dolor de cabeza, se cay0 muerta cuando estaba
poniendo el mantel en la mesa.**?

De ahi surge el verdadero dolor del tio, quien no siente el mas minimo aprecio por
su vida sin su esposa Yy, poco a poco, cede ante las propuestas de negocio de Marcos, mas
que por el dinero, por el parecido de éste con su tia, y el mismo don Pepe comparte esa
debilidad.’*® Asi pues, el fondo psicolégico del tio se complementa con su funcién de
destinador, pues de no ser por esta debilidad, un pequefio lujo de confianza para un sobrino
sospechoso, el engafio de Marcos no hubiera sido posible; su apertura determina tanto su
destino como el de los demas personajes. Muy diferente es el desarrollo psicolégico de los
primos Tarragona que, aunque secundarios, resultan muy peculiares: separados pueden

tener un aliento propio, algo que los distingue, pero juntos dan la impresion de ser tan

11 Ipidem, p. 32. En esta pégina se describe el fisico del tio y su primer encuentro con Marcos tras ocho afios

de ausencia del protagonista.
12 Ihidem, p. 156.

113 Cfr. p. 39. Se citan la percepciones de Ramén Tarragona y don Pepe Lara respecto a Marcos
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tontos e insidiosos como su hermana Amalia; peor aun, forman casi un ser tricéfalo en el

que una cabeza expresa algo, la otra lo redondea y la tltima sélo lo repite.

Hasta aqui, los personajes principales se muestran como individuos simples, a
excepcion del tio Ramon que si es mas complejo, y que no son propensos a la violencia,
pero todos comparten la falta de aprecio por la ley que desemboca en la corrupcién o en la
libertad para hacer lo que cada quien desea, cuestion que da pie a la degradacion social;
casi se podria decir que no hacen sino vivir despreocupadamente o realizar una accién tras

otra con mucha ligereza, cuestion que ya habia apuntado Jaime Castafieda Iturbide:

En Dos crimenes hay una desmitificacion total, un regreso a las condiciones
ridiculas, viscerales, antiheroicas, en que se desarrolla la vida cotidiana. En todo
caso, el drama radica (en esta novela y en todas las de Ibargiiengoitia) en la miseria
moral, en la estupidez de la mayoria de los personajes; no hay heroismos ni
epopeyas, sino actos fallidos, ‘marrullerias’, acciones desproporcionadas que
conducen siempre al fracaso, al final infeliz y paradéjico.™**

La cita redondea lo que he mencionado hasta ahora, pues es claro que todo esto
subyace en la percepcion que el autor tiene de México, y logra desarrollar y encubrirlo en el
pais ficcional que cred. Ahora bien, pareceria que no existe violencia y degradacién en Dos
crimenes, pero el titulo adelanta este topico e Ibargliengoitia lo pone de una manera mas
relajada que en Las muertas, pues le asigna este trabajo a los personajes secundarios, por lo
que la violencia queda como momentos de suma tension en la novela. Es extrafio que muy
pocos estudiosos se hayan detenido a analizar el hecho de que Lucero y su padre, el gringo,
son quienes realizan los actos violentos y ambos estan orientados hacia Marcos, por
motivos personales, es decir que constituyen venganzas contra el protagonista. Si bien la
venganza de Lucero, al igual que la de Serafina en Las muertas, esta motivada por los celos
y la frustracion amorosa, no ocurre asi con el gringo, Jim Henry, quien se presenta como un

personaje inexpresivo, casi autdbmata, que asume su forma de ser en un didlogo con Marcos:

— Ya se me habia olvidado que ibamos a ir de caceria —confesé.

— Pues acuérdate, porque a mi no se me olvida nada —advirtio el gringo.

Volvi a sentir una sensacion desagradable cuando lo oi decir esta frase por segunda
115

Vez.

114 Jaime Castafieda Iturbide, EI humorismo desmitificador de Jorge Ibargiiengoitia, 1988, p. 90. El
subrayado es mio.

115 Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1979, p. 113.
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Cuando van de caceria, el gringo le dispara al jorongo de Santa Marta de Marcos
pensando que era €l; el protagonista sale bien librado, se da cuenta de lo acontecido, pero
ambos disimulan y todo queda como un accidente. El escalofrio de Marcos se constatara
como un presagio de muerte al final de la novela, cuando el gringo intenta asesinar a
Marcos una vez mas, disparando sobre el jorongo que llevaba su hija como regalo del
personaje principal. La misma Lucero es quien le da muerte al tio al intentar asesinar a
Marcos, debido a que la Chamuca llega con él y todos presencian esta mentira del
protagonista respecto a su vida privada. Asi pues, el gringo y Lucero son personajes
acordes a lo que expresa Fromm sobre la venganza:

[...] el individuo que vive productivamente no siente, o la siente poco, esa

necesidad [de venganza]. Aun cuando haya sido dafiado, insultado vy

lastimado, el proceso mismo de vivir productivamente le hace olvidar el dafio
del pasado.™®

De tal suerte, la necesidad de venganza sélo puede surgir en un estado en el que no
se logra nada y es precisamente en el que se encuentran el gringo y su hija: no se sabe de la
vida laboral del primero y la joven, aunque estudié la preparatoria, no siguio y se dedica a
cuidar al tio Ramén y a jugar ajedrez con é1.**" El estado de pereza o baja productividad
van de la mano con un perfil narcisista, que en lo respectivo a Lucero puede confirmarse
por su actitud juguetona con Marcos: lo seduce y lo rechaza, cede a sus impulsos y al final
lo acepta. En cuanto al gringo, el caso es grave y da cuenta de un estado, quizas pasivo, de
psicosis,

Un estado de narcisismo absoluto, en el que el individuo rompié toda

conexion con la realidad exterior y convirtié a su propia persona en sustituto

de ella. Esta totalmente lleno de si mismo, llegd a ser “dios y el mundo para

si mismo™.**®

Habria que considerar cuidadosamente lo anterior y es que al parecer este personaje
da muestras de algunos rasgos que menciona Fromm cuando obliga a Marcos a ir de caceria
a pesar de las reiteradas negativas de este Ultimo: él insiste en sus deseos sin considerar al

otro, impone sus reglas y persigue su venganza hasta el final: quizas no se considere Dios,

18 Erich Fromm, El corazon del hombre, 1966, p. 24.
117 Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1979, p. 41.

118 Erich Fromm, El corazén del hombre, 1966, p. 74.
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puesto que no hay forma de deducir tal informacién, pero en definitiva presiona a Marcos
de forma tal que pasa por alto su postura frente a la peticion. Caracterizada por un elemento
hereditario, la venganza se presenta en estos dos personajes y ambos se vuelven
destinadores, paraddjicamente, de las personas que mas querian. Un personaje casi
incidental que desata el deseo de venganza en Jim Henry es el Colorado, quien dispara
contra el gringo cuando intentaba investigar la mina en la que Marcos trabajaria. Esta
balacera se produce porque el Colorado es amigo de Marcos y lo ayuda con el trabajo que
le habia propuesto, de modo un tanto semejante a lo que hizo Teofilo Pinto bajo las érdenes
de Arcangela; a pesar de los matices, ambos resultan personajes dispuestos a cumplir con
cualquier trabajo que se les imponga o pida, ya sea por dinero o por amistad, aunque en el
proceso exista el riesgo de asesinar a otra persona.**®

Al final, la gran paradoja de los personajes de Las muertas y Dos crimenes es su
gran parecido: es la falta de una transformacion profunda en la mentalidad de cada
individuo, a diferencia de las grandes novelas realistas; y qué decir de las novelas
posteriores a la vanguardia, en las que uno de los ejes centrales es el personaje en su
devenir a lo largo de una historia. Quizas el hecho de que se degrade la condicién de cada
personaje impacta en el tipo y profundidad de la transformacion que éstos sufren. No hay,
por ejemplo, un cambio radical en el comportamiento de las Baladro tras ir a la carcel, ni

tampoco Marcos deja de sostener su fraude sobre la creolita tras la muerte del tio Raman.

Los tipos de personajes que maneja Ibargiiengoitia, al menos en estas dos novelas,
estan ubicados en estratos bajos o altos de la sociedad, y algunos de los que parecen
acomodados encuentran su origen en una profesion “innoble” como sucede con Marcos,
cuya tia Leonor fue prostituta. EI tema de la prostitucion es recurrente en el autor
guanajuatense, razon por la cual, un primer tipo de personaje en estas dos novelas es la
prostituta; un segundo tipo de personaje, que ademas se encuentra en la mayoria de sus
obras, es el burdcrata: corrupto, facil de convencer, es la prueba fehaciente de que tanto los

9 En la misma cita Fromm apunta que el sadismo, como “el placer de dominio sobre otra persona [...]” esta
estrechamente ligado con el masoquismo que implica subyugarse o renunciar a la libertad. Se puede aventurar
que, bajo el pretexto de una remuneracién, estos personajes renuncian a su capacidad de decidir entre
acciones violentas o benignas, siempre y cuando sean congruentes con sus 6rdenes, de tal suerte que resulta
un tipo de violencia reprimida que impacta al lector por su explosividad: el hecho de que sean personajes
desprovistos de pasado, salvo por vagas referencias, torna sus acciones mas violentas en tanto se presentan
sorpresivas.
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personajes como el sistema politico del que son parte representan un problema estructural
de la sociedad que retrata el autor. Un estafador, un extranjero, y el papel que juegan
personajes aglomerados, como la mayoria de las prostitutas en Las muertas o los primos de
Marcos en Dos crimenes, constituyen los tipos de personajes méas recurrentes, asignados a

las funciones que ya mencioné.

Los elementos narrativos ya estudiados,™® aunados al analisis de los personajes,
aportan una vision complementaria acerca de la constitucion de una sociedad —que poco a
poco se muestra no tan ficticia en tanto expone problemas reales— en la que la violencia,
encubierta o latente en sus individuos, explota o se deja percibir después de una serie de
acontecimientos caracterizados principalmente por la corrupcion politica o la ignorancia,
casi por una estupidez generalizada. Dichas caracteristicas estan en el fondo de la
construccion de un mundo literario que Ibarguengoitia perfil6 para Las muertas y Dos
crimenes, no como una muestra del caracter de los mexicanos, sino como parodia de
individuos que no se detienen a pensar lo que sucede a su alrededor y en sus propias
vidas.*** En ambas obras la incapacidad de desarrollarse por parte de estos personajes, ya
sea personal o econdmicamente, demuestra que las circunstancias sesgan cualquier
aspiracion, cualquier mejora deseable, de modo que el contexto social de este México

ficticio se vuelve sumamente importante.

Por tal razén y para definir claramente el caracter de la violencia y sus causas a
partir de lo que he analizado en este apartado, dedico el siguiente al estudio de los pasajes

violentos, sobre todo aquellos susceptibles de ser abordados desde el punto de vista

120 Con el desarrollo tematico planteado hasta ahora, es facil volver sobre la particular importancia de la
ironia, recurso predilecto de Ibargiiengoitia segin los estudiosos de su obra. Mostrar una sociedad desnuda,
expuesta de manera intima, ahi donde sus errores y fallas producen mayores estragos, deja de ser una tarea
solemne tanto para el novelista al crearla, como para el lector al percibir ese mundo literario, pues ambos
pueden acercarse de una manera menos cuidadosa, y quizas, por ello, menos dolorosa. Los temas de Las
muertas y Dos crimenes dejan de ser sensacionalistas o amarillistas en tanto existe cierto grado de
ridiculizacién que impide un acercamiento serio, de critica social recalcitrante, que busca soluciones directas
a los problemas que plantea cada novela.

121 Cfr. p. 37. Ya habia mencionado la ausencia de reflexion en las novelas, citando a Bourneuf, la cual se
debe a la falta de una propuesta filoséfica explicita, es decir, el desarrollo de una tesis o una idea principal en
torno a la que pudiera girar cada historia. Es verdad que no hay reflexiones psicoldgicas ni filoséficas de los
personajes, pero no s6lo se debe a la construccion de la novela, sino al tipo de personajes que eligié el autor:
ubicados en un estrato bajo, carentes de educacion, viven sus vidas de manera automatica, van de un
acontecimiento a otro sin detenerse a meditar sobre sus vidas como en la novela realista clasica: s6lo queda un
acercamiento o vislumbre de otra posibilidad en la vida del personaje.
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socioldgico, a fin de observar cudl es la repercusion de los acontecimientos sociales en los

personajes y cuéles son las consecuencias de los actos de éstos en ese nivel.

2.2.1 Violencia y corrupcion: causas y formas de la tragedia

El andlisis sociologico de la novela suele ser muy cuestionado si se pretende aplicar
estrictamente los conceptos y categorias de dicha disciplina. No obstante, es claro que si
una novela desarrolla una visién de la sociedad, reproduce también una sociedad de
caracter ficticio sometida a reglas que, de tan semejantes a la realidad, permiten encuadrar
las manifestaciones literarias en conceptos que no toman en cuenta la construccién de la
obra o su légica interna. Reinterpretada la sociedad, el analisis exige una reinterpretacion
—0 adecuacion— de cualquier aporte socio-psicoldgico que pretenda usarse. Esa fue en
cierta forma la dindmica del capitulo anterior en torno a los personajes, y éste aspira a ser
mas especifico al centrar el estudio en los pasajes que —desde mi punto de vista— son
caracteristicos de la violencia como resultado de la corrupcion del sistema social mexicano

tal como lo caracterizd Ibargiiengoitia en sus novelas.

La aparicion de dichos episodios, caracterizados por la ironia, se deben en parte al
desarrollo de un espacio ficticio tan peculiar como el que le da forma a Muérdago y
Pedrones, pues los personajes parecen estar entre la modernidad y las actitudes
tradicionales que se muestran fuera de lugar en un contexto en el que el desarrollo
industrial es observable: aun si la relevancia de este ultimo elemento puede parecer
desdefiable, es parte fundamental en tanto que los individuos deben enfrentarse a un mundo
configurado bajo las ideas de progreso, ese imperio de la razén que apunta hacia la
comodidad y la abundancia, cuya puesta en practica es sumamente cuestionable, sobre todo
en los paises menos desarrollados que no pueden llevar a cabo las reformas necesarias para
acceder plenamente a ese sistema. Respecto a la dicotomia entre lo tradicional y lo
moderno, Marshall Berman, en la introduccion a Todo lo sdlido se desvanece en el aire,
cita a Octavio Paz para hacer una apologia por la revision de “los modernismos del pasado”

y menciona que éstos:
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Pueden iluminar las fuerzas y necesidades contradictorias que nos inspiran y
atormentan. Nuestro deseo de estar arraigados en un pasado social y personal estable
y coherente, y nuestro insaciable deseo de crecimiento [...]**2

Estas fuerzas estdn presentes y pueden abstraerse tanto del andlisis del espacio
arquetipico como de la actitud de los personajes, por ejemplo de la insaciable busqueda de
estabilidad por parte de las hermanas Baladro en Las muertas —estabilidad que es
resultado de una forma de vida ilicita— y de la aspiracién a la opulencia econémica, cada
vez mayor, que Marcos manifiesta conforme avanza la anécdota en Dos crimenes. Sin
embargo, dichas fuerzas se ven truncadas, en su intento por establecer cierto grado de
armonia, por el fracaso o la tragedia, cuyas causas, a nivel individual son precisamente la
ignorancia, la corrupcién y la estupidez. Roger Bartra, desde una perspectiva tedrica,
también concluye que estos defectos estan cifrados en esa dicotomia de la modernidad, pero

con un matiz mexicano:

De esta manera, entre el indio agachado y el pelado mestizo se tiende un puente o
una linea que pasa por los principales puntos de articulacién del alma mexicana:
melancolia-desidia-fatalidad-inferioridad/ violencia-sentimentalismo-resentimiento-
evasion [...]*#

Entre la minoria indigena —Ila cual, por cierto, no aparece en la obra de
Ibargliengoitia sino como trasfondo cultural— y la mayoria mestiza que conforma las
clases media y alta, existen estas caracteristicas “mexicanas” a las que Bartra asigna un
camino por recorrer o, si cabe, acciones o metas.’** De tal suerte, los pasos de estos
caminos estan caracterizados por la ambicion y la violencia, generadas por inferioridad que
puede ser ignorancia y corrupcién. Sin los medios necesarios para lograr un estado ideal,
los personajes que recorren estos caminos se valen de cualquier medio para alcanzar su
objeto de deseo: si éste se ve truncado —como ya mencionaba Fromm en las citas del

capitulo anterior— después de la frustracion es facil esperar episodios de venganza.'*®

El lector familiarizado con la obra de Ibargliengoitia reconoce de inmediato, en esos

pasos, las profesiones o caracteres, recurrentes en sus novelas, lo cual habla de un simil

122 Marshall Berman, Todo lo s6lido se desvanece en el aire, 1980, p. 26.
' Roger Bartra, La jaula de la melancolia, 1996, p. 160.

124 Cfr. p. 15. Ya habia citado este fragmento. Los pasos que describe Bartra coinciden con los cambios de
actitud descritos en la cita anterior y ayudan a caracterizar a los personajes de ambas novelas en funcion del
estrato social al que pertenecen.

125 Cfr. p. 59. Se ejemplifica el stbito deseo de venganza de Serafina contra Simén Corona.
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muy fuerte entre su literatura y la realidad social de las décadas que siguen al movimiento
revolucionario: la mayoria de las actividades que realizaban quienes participaron en la
guerra se redujo a ciertas posibilidades, de modo que resultaron ser tdpicos para la
novelistica.’?® La violencia del bajo mundo se muestra como lo real, lo trascendente que
revela aspectos marginados de la realidad, y en Las muertas y Dos crimenes sucede lo
mismo: el impacto de la muerte y la violencia es sorpresivo, imprevisto, si se sigue al pie de

la letra el flujo de las historias.
2.2.2 Las muertas violentadas: analisis del yugo y la corrupcion

El ambiente en el que se desarrolla la anécdota de esta novela, como se ha observado en
esta tesis, corresponde a una clase social baja, atrapada entre el desarrollo o0 modernizacién
y el costumbrismo caracteristico de provincia, ademas de estar anclada en un suceso
criminal.

La violencia en Las muertas aparece furtivamente y sélo en ciertos episodios™?’, por

lo menos hasta el capitulo 10*%

, en el que da inicio un proceso de degradacion que, con el
aumento de la violencia, resulta en la pérdida de la capacidad de empatia tanto de las
hermanas Baladro hacia sus empleadas, como entre las prostitutas. Antes, no es perceptible
ningun tipo de violencia de las hermanas hacia las mujeres, por lo menos es lo que estas
ultimas declaran cuando, una vez clausurado el Casino del Danzon y la casa del Molino a
causa del edicto del gobernador Cabafas, también se cierra el México Lindo debido a la

muerte de Humberto y la policia entrevista a las mujeres como parte de su investigacion:

126 Tal es el caso de novelistas mexicanos como Carlos Fuentes, y una larga lista de autores que escriben sobre
la Revolucién, que abordan el tema de los funcionarios o caciques que sobrevivieron para llevar una vida
holgada y no por ello menos tormentosa. Bartra toma esos ejemplos de la historia y el reacomodo social
observable tras la Revolucion.

127 Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, 1977. Estos capitulos en los que hay episodios de violencia ya han sido
citados: el capitulo 1 cierra con la balacera sobre la panaderia de Simén Corona (p. 11); el capitulo 2 termina
con el traslado del cadaver de una prostituta, Ernestina, Helda o Elena, de cuya muerte no se sabe nada, por lo
que la violencia queda solamente en un episodio macabro (p.22); en el capitulo 5, cuando se narra la
construccion del Casino del Danzon, el narrador refiere también la muerte del arquitecto que disefio el lugar:
“Sus perseguidores lo alcanzaron en Tehuacan, cuando orinaba en el mingitorio de un restaurante, y le dieron
once balazos” (p. 46). Junto con la muerte de Humberto Paredes, narrada en el capitulo 7 y al principio del 8,
estos dos pasajes seran los Unicos en los que se referiran asesinatos que quedan impunes.

128 Cfr. p. 51. Se cita la declaracién de don Pepe Lara, que anticipa el proceso de investigacién sobre la
tragedia.
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Las preguntas que hizo el juez a cada una de las mujeres fueron: cuanto tiempo
tenian de ejercer la prostitucién, cuanto de trabajar con las hermanas Baladro, si
habia recibido mal trato y si ejercia el oficio voluntariamente u obligada por otra
persona. Las veintiséis examinadas respondieron que no habian recibido mal trato y
que ejercian la prostitucién voluntariamente.?

Adelante, el narrador advierte que este interrogatorio es interesante porque ‘“‘varias
de las interrogadas declararon exactamente lo contrario catorce meses después”, con lo que
el lector anticipa la violencia contra las prostitutas. Es necesario mencionar que la mayoria
de los pasajes violentos se desatan por la corrupcion de los funcionarios que estan a cargo
de regular los burdeles: ya cité la Ley de moralizacion del Plan de Abajo, que se aprueba
sin discusion, saltando todos los procedimientos legales, y afecta a las personas que se
dedican al negocio de la prostitucion; después, cuando las hermanas Baladro quieren
ampararse ante esta ley, el licenciado Sanabria —cuyo episodio homosexual cité como

ejemplo de parodia®®

— funcionario beneficiado por los sobornos de las hermanas, se
encarga de impedir que ninguna de sus peticiones legales lleguen a un juez. La
investigacion acerca de la muerte de Humberto esta llena de irregularidades y también se
sabe que otros funcionarios recibian dinero de las hermanas; asi es como en el momento en
el que la ley funciona como tal —regulariza establecimientos, elimina redes de
corrupcién— se vuelve contra ellas y aparece una caracteristica del poder que menciona
Jorge Corsi y que, en la mayoria de los casos, es una situacion que puede detonar la

violencia o al menos crear situaciones propicias para que ésta surja:

Quienes detentan el poder pueden facilmente volverse insensibles a sus efectos y
referirse a otras personas de modo deshumanizado. La deshumanizacion es una de
las operaciones mediante las cuales se anulan o minimizan las percepciones
empaticas acerca de otras personas y, por lo tanto, se insensibiliza frente a los dafios
que les son ocasionados.*®

Esto es observable en esos personajes secundarios que sélo piensan en sus
aspiraciones o resentimientos y poseen cierto poder, otorgado por la ley — esos motivos
cuadran con los pasos que marcaba Bartra en su andlisis sociologico del paso del
revolucionario a burdcrata— pero también ocurrird una situacién similar para las Baladro

cuando, tras la muerte del hijo de Arcangela, deciden que no les queda méas que aislarse en

129 Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, 1977. p. 67.
130 Cfr. p. 50.

131 Violencias sociales, coordinado por Jorge Corsi, 2003, p. 30.
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el ya clausurado Casino del Danzén y ahi inician los problemas fuertes, puesto que
adquieren un poder casi ilimitado sobre los destinos de las prostitutas: primero venden a
algunas a un padrote del estado vecino, de modo que las mujeres vendidas se salvan de la
tragedia o al menos eso es lo que espera el lector. Con la muerte de Blanca, causada por el
procedimiento brutal de aplicarle planchas calientes para curar su paralisis, se dispara la
tension entre las prostitutas: las madrotas encubren el hecho, entierran a Blanca en el corral
que esta en la parte trasera de la casa e imponen una suerte de toque de queda que resulta
muy sospechoso para sus empleadas. De este pasaje, también sorprende la disposicion del
personaje Ticho para realizar un entierro en esas condiciones, y al igual que con otros
personajes secundarios ya mencionados, como El Escalera, el Valiente Nicolas y Teofilo

Pinto,**?

sus acciones violentas revelaran una sumision total en el momento de cumplir
ordenes, lo cual constituye un yugo imponente, ya sea a causa del dinero que se les paga o
por la autoridad de las hermanas Baladro. Este tipo de violencia responde a lo que Fromm

llama violencia conformista:

En todas las sociedades estructuradas jerarquicamente, la obediencia es
posiblemente el rasgo mas arraigado. La obediencia se equipara a la virtud, y la
desobediencia al pecado. Ser desobediente es el delito mayor, y de €l nacen todos los
demas [...] Es en estas motivaciones y no en la destructividad humana donde esta la
raiz de este tipo de comportamiento agresivo, que suele interpretarse erréneamente
como indicador de la fuerza de los impulsos agresivos innatos.**

Fromm aclara el punto al atribuir la causa profunda de esta violencia a motivos
culturales, condiciones sociales que subyacen en la estructura misma de la sociedad. Sin
educacion o capacidad de ser conscientes de sus actos, estos personajes, construidos asi,
muestran a un tipo de individuos atados a figuras de autoridad muy cuestionables, y peor
aun, a ideas que los llevan a cometer atrocidades como los disparos de Teofilo sobre las

prostitutas que dejan bajo su cuidado.

Retomando la falta de empatia que se produce entre las prostitutas, y de éstas con
las hermanas Baladro, la causa principal estriba en que la tension o nerviosismo se

establece como una caracteristica después de que dos de ellas, al pelear por los dientes de

132 Cfr. p. 61. Aporta un ejemplo de la sumisién de uno de estos personajes, consecuencia de su bagaje
cultural, su ignorancia o candidez, los cuales reflejan deficiencias que constituyen las causas de la
degradacidn social.

133 Erich Fromm, Analisis de la destructividad humana, 1986, p. 212.
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oro de la difunta Blanca, caen por el balcon que daba hacia la pista de baile principal del
burdel (a partir de aqui se acelera el ritmo en el que aparece la degradacion, pues se

producen sucesos grotescos, uno tras otro hasta el término de la novela):

El final del pleito hubiera sido incruento si las Baladro, que estaban en ese momento
afuera de la casa, bajandose del coche del Escalera, se hubieran dado prisa: hubieran
estado a tiempo para dar un grito y establecer las paces. O bien, si las que estaban
peleando no hubieran tenido la mala suerte de acercarse al balcon, de darle una a
otra un jaléon muy fuerte [...] Sus craneos se estrellaron contra el cemento y se
rompieron como huevos. En ese momento terminaron sus dos vidas. Se llamaban
Eveliay Feliza.™®

De las mujeres que quedaron bajo el yugo de las madrotas, las primeras tres mueren
como por casualidad, por mala suerte, es decir, sin intervencion de las Baladro. Las
mujeres restantes no pueden ser ofrecidas al padrote vecino a causa de estos incidentes y se
recrudece el yugo de las hermanas, asi el capitulo 13 lleva por nombre “La ley marcial”, y
describe a la perfeccion el subito cambio en el ambiente que se vive dentro del Casino del
Danzon: tras un intento de escape, y delatadas por Rosa N, las mujeres sucumben ante su
frustracion y se vengan de la delatora golpeéndola con los tacones de sus zapatos:**> mas
adelante, esta prostituta morira a causa de las heridas. Ya habia mencionado que el capitan
Bedoya se convierte en una suerte de verdugo al servicio de las madrotas. Un poco antes
del intento de escape, cuando se enterd de la muerte de Evelia y Feliza, €l le dijo a Serafina:
“—Muy bien. Ahora nomas te hace falta que se mueran las otras trece para enterrarlas en el
corral.”**® Tras el asalto a Rosa y después a la Calavera, a quien querian enterrar en una
letrina, el capitan se vuelve protagonista de la imposicién de castigos sadicos para tratar de
revelar quiénes eran las responsables; al no obtener respuesta, deciden aislarlas en el rancho
que cuida Teofilo, ahi, una morira enferma de neumonia, otras dos, baleadas por su

custodio.

Uno tras otro, los pasajes demuestran que, tras la normalizacion de la violencia,**’

cada agresion que atenta contra la integridad fisica de las mujeres o contra sus vidas, sera

134 Jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, 1977, p. 100.
35 Ibidem, p. 111.
136 Ibidem, p. 105.

Y7 Violencias sociales, coordinado por Jorge Corsi, 2003, p. 50. Aqui se refiere al efecto de minimizar la

percepcion del dafio, de manera que, por ejemplo, el castigo del capitan Bedoya es una forma de restituir el
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considerado —desde la perspectiva de las hermanas que aun son duefias de estas mujeres—
una forma de castigarlas por su mala conducta, pues son su personal de trabajo y por lo
tanto pueden disponer de ellas. Esto corresponde a cierto nivel de deshumanizacion que ya
mencionaba en el libro recopilado por Jorge Corsi, y Fromm profundiza en este aspecto de
la victima bajo la imposicion de la autoridad:

No importa que el objeto de la agresion sea un extrafio o un pariente cercano o un
amigo, lo que ocurre es que el agresor “corta” emocionalmente al otro y no lo toma

en cuenta para nada. El otro deja de ser para el agresor un ser humano y se convierte

. 15> 138
en “cosa que esta por ahi”.

De tal suerte, las prostitutas pierden su cualidad fundamental de seres humanos: en
primer lugar, son explotadas sin goce de sueldo, las Baladro les facilitan lo mas basico y
necesario para trabajar y no tienen ningun tipo de contrato, pero se da por hecho que
carecen de ciertas libertades que cualquier persona debe tener. Después de la clausura de
los burdeles, no son respetadas sino como material de trabajo, la Unica posibilidad de las
Baladro para recobrar el estatus perdido. Las mujeres no veran la luz, hasta el final de la
novela, cuando la policia, siguiendo las pistas después de la balacera en la panaderia de
Simoén Corona, entra al Casino del Danzon y encuentra el cadaver de Blanca y otras
muertas. A pesar de que el final restituye algo a las prostitutas —si no dinero, al menos su
libertad— con la condena de las Baladro, sus complices y el mismo Simén Corona, los
afios que pasan en la carcel —apenas treinta para las autoras principales de los crimenes—,
los sobornos pagados al inspector Cueto, y la forma de vida, un tanto confortable que
Ilevaron dentro de la prision, dejan en el lector una sensacion de asco, inconformismo y

aceptacion gue, en cierta forma redondean el efecto de la degradacion en Las muertas.
2.2.3 Una historia de corrupcion con un final infeliz

Esa seria, en pocas palabras, la semblanza de Dos crimenes a la luz de la degradacion social
que se puede rastrear en el texto, evidentemente de menor intensidad que en Las muertas,
mas abocada a la parodia de un supuesto esquema de justicia y a las tragedias que pueden

suscitarse tras evitar caer en manos de un cuerpo policiaco corrupto hasta la médula.

ataque de las prostitutas contra Rosa. Corsi también menciona varias frases, entre las que se encuentra la que
reza «aqui hace falta mano dura» y el autor insiste en que “subrayan la legitimidad de actuar violentamente”.

138 Erich Fromm, Analisis de la destructividad humana, 1986, p. 133.
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He citado al menos tres pasajes en los que se muestra coémo la presion que ejerce la
policia sobre Marcos EI Negro Gonzalez configura el rumbo que tomaran los
acontecimientos en la anécdota: la primera frase en la que se menciona que todo comienza
cuando “la policia viol6 la Constitucion”,™*® razén por la cual debe huir, pues lo creen
terrorista y socialista; ya que se encuentra en Muérdago, Marcos viaja a Cuévano, para
conseguir instrumentos de medicién gracias a las influencias del tio Ramén Tarragona,* y
ahi piensa que vio a Paco, el policia que se infiltro en su fiesta al comienzo de la novela, se
pone nervioso y descuida sus acciones; la Ultima tiene que ver con una muestra de
corrupcién, por medio de la cual Marcos se salva de la carcel, a saber, la parte final en la
que don Pepe Lara soborna con un millon de pesos a los dos agentes que buscan a Marcos.
La corrupcion, por lo tanto, es una constante en la novela, funciona como detonadora de
sucesos y guia los pasos del protagonista, no a un final feliz, sino a la tragedia que suscitan
los enredos y mentiras de Marcos; Ignacio Trejo Fuentes, en un comentario acerca de Dos

crimenes, expresa:

Lo que me interesa resaltar, sin embargo, es que la tragedia que debe enfrentar el
protagonista no es necesariamente la que vivié la familia a causa de los dos
crimenes, sino la que lo obligaron a padecer la policia y quienes lo acusaron de
terrorista [...] lo trascendental es el corrosivo cuestionamiento de la idea de justicia
imperante en este pais, que no es otra cosa sino su opuesto: la injusticia.**

Marcos El Negro Gonzalez es la primera victima, junto con su novia La Chamuca,
puesto que son perseguidos por la policia sin que el lector sepa con certeza si estan
involucrados o no en el atentado contra la fabrica de telas El Globo, en la ciudad de
México, atentado con tintes politicos, pues apresaron a partidarios de un grupo comunista
con el que Marcos y su novia habian tenido contacto. La tragedia de Marcos es
consecuencia de la forma en que se aplica la justicia en el pais, desapareciendo personas,
reprimiendo grupos opositores al régimen de aquellos afios. En su ensayo Politica y
violencia Carlos Pereyra hace un recuento de las formas de violencia del Estado al
mencionar que “Es necesario insistir en que no son los dominados quienes introducen la

violencia en la politica sino que aquella —en su forma organizada— pertenece a la clase

139 Cfr. p. 23.

140 Cfr. p. 51. Aqui hablé de los simulacros gubernamentales, vale la pena recordar ese aspecto en el analisis
de la corrupcién.

141 |gnacio Trejo Fuentes, Lagrimas y risas, 2005, p. 117.
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dominante”,**? y la presencia de ésta en Dos crimenes queda relegada, como el problema de

la estructura burocratica corrupta en Las muertas, porque Ibargliengoitia se apoya en el
titulo, la voz narrativa y la intriga para desviar la atencion hacia la anécdota, difuminando
el hecho que mueve la novela: la persecucién de Marcos, ejemplo de violencia represiva,
tema que esta en boga por la época en la que se publica la novela, unos afios después del

movimiento de 1968 y la represion de junio de 1971.

Existe, aunque implicita en la novela, una critica a la violencia del gobierno que sale
a la luz con un buen balance entre causas y consecuencias de la historia que desarroll6
Ibargliengoitia en esta novela y ayuda a visualizarla desde otra perspectiva, que no
necesariamente debe ser policial, pero si conlleva una profunda critica a la sociedad
mexicana, aunque se centra en el tipo de vida de provincia. A diferencia de las clases
sociales bajas en las que se encuentran los protagonistas de Las muertas, en Dos crimenes
la familia Tarragona es la mas rica del estado de Cuévano: el tio Ramén hered6 todas sus
posesiones de su padre, un hacendado que no sélo tenia terrenos, sino diversos negocios
entre los que se encuentra un banco, de modo que siguié uno de los pasos que analizaba
Bartra en su libro: “de hacendado a industrial”.*** Por otra parte, se desconoce el grado de
educacién que ostenta cada integrante de la familia, a excepcion de Lucero, quien cursoé la
Preparatoria pero prefirio no entrar a la Universidad de Cuévano para cuidar al tio Ramon;
a pesar de tener dinero los adultos de la familia Tarragona demuestran una y otra vez su
ignorancia o falta de sentido comun, asi que el estrato social en el que se podria enmarcar a

la familia queda relegado a segundo término frente a sus acciones.

No obstante, la condicion social deja de jugar un papel importante en lo que se
refiere a la corrupcion: fidedigno o no, el dinero y las influencias de esta familia se destinan
a pequenos favores para que funcionarios del gobierno no cumplan la ley, como se muestra
en un parrafo en el que Alfonso, encargado del banco del tio Ramdn, hace lo posible para

encontrar a Marcos tras la muerte del tio:

Me quedé alli sentado mientras Alfonso hablé con el gobernador, el presidente
municipal, el notario, el jefe de la policia y el director del Sol de Abajo. A unos les

142 Carlos Pereyra, Politica y violencia, p. 6.
¥ 0Op. cit., p, 2.
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pidié apoyo moral, a otros, una cita, a otros, simplemente que violaran la
Constitucién o algtn reglamento.***

Esa simplicidad con la que se puede faltar a la ley habla de cierto nivel de
normalidad de este suceso: la corrupcion es algo de cada dia, perseguir crimenes es ir tras el
primero que se cruce en el camino de la policia, y aun este sospechoso o presunto
delincuente saldréa libre por la debida cantidad. Uno de los policias que van tras Marcos, al
relatar como no dejo ir a cierto delincuente, le dice descaradamente a don Pepe Lara: “—La
gente espera que la policia sea incorrupta, pero ¢por qué ha de serlo si todos somos
humanos?”** El personaje no atribuye su debilidad por el dinero a su propio caracter, sino
a la condicion del ser humano en general, que es a la vez su excusa y su percepcion de una
forma de vida ilicita. Esta caracterizacién o nocion del papel que llevan a cabo estos
funcionarios lleva la estructura social a un nivel muy bajo, en el que sélo el poder cuenta.

Respecto al poder y su relacion con la violencia social, Jorge Corsi apunta que:

Cuando el abuso de poder es explicita o implicitamente aceptado por las normas o
por las costumbres, la violencia se «normaliza» y por lo general permanece ignorada
u oculta, a menos que el dafio infligido adquiera proporciones desmesuradas y
dificiles de esconder.'*

Asi es como Unicamente la muerte del tio Ramon, que responde a cierta corrupcion
de orden ético correspondiente a Marcos y su relacion con Lucero y Amalia, puede detonar
y atraer sucesos en los que interviene la policia, la cual furtivamente ha presionado al
protagonista desde su escape de la capital del pais. La violencia que se desata en dos
pasajes en los que interviene el esposo de la prima Amalia, el gringo, estdn motivados, en
el fondo, por la estafa de Marcos, pero el segundo es responsabilidad del gringo, quien —
como ya analicé— opta por la venganza y se jacta de nunca olvidar lo que le sucede,

refiriéndose al tiro que le dio el Colorado cuando intentaba descubrir a Marcos.

Si bien la violencia es sorpresiva en esta novela, en tanto es poco previsible la forma
en que se daran los dos crimenes y aun queda entredicha la participacion de Marcos en la
muerte del tio, Ibargliengoitia nunca deja de anunciar que el futuro de Marcos puede

desbaratarse en cualquier instante: ante la imposibilidad de superar el sistema de justicia al

144 Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1975, p. 172.
%5 Ibidem, p. 180.

148 vsiolencias sociales, coordinado por Jorge Corsi, 2003, p. 29.
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que se han acostumbrado los personajes de Dos crimenes, la violencia se muestra como una
solucion evidente, casi ineludible, de una dinamica social que se manifiesta con sutileza en
acontecimientos que parecen carecer de importancia e impactan la vida de los personajes de
la novela.

Asi pues, el desarrollo de la degradacion social es sumamente distinto en las dos
novelas, a pesar de que ambas ponen de relieve problemas sociales que se generan desde la
configuracién de la sociedad y que repercuten en la violencia entre los individuos que la
conforman. La degradacion social reflejada en una familia de provincia acomodada, sin
apuros econdémicos, resulta mucho mas ligera pues la violencia se da en personajes ajenos a
ella, y a pesar de que se muestran agresivos o a la defensiva cuando Marcos llega a
Muérdago, ningun integrante de la familia deja ver sino esas caracteristicas que tanto
Berman como Bartra apuntaban. Si Ibargliengoitia recurre a pasajes en los que alguien
muere es porque quizas considera que tanta ignorancia o falta de consciencia sélo puede
producir, inevitablemente, la muerte de personajes que poco tienen que ver con la violencia
en si, aunque también, el desarrollo de la degradacion puede responder a problemas de

composicion, de métodos de creacion que el autor guanajuatense alternd en estas obras.

El ultimo apartado de esta tesis abordara precisamente la composicion de Las
muertas y Dos crimenes para poder rastrear elementos periodisticos en la primera, y
referencias teatrales en la segunda, de forma que se pueda articular una relacion mas

precisa de lo que el autor pretende extraer de la realidad con su obra narrativa.

2.3.1 Los elementos periodisticos y teatrales en Las muertas y Dos crimenes

Este dltimo apartado aborda la presencia de elementos periodisticos y teatrales, los
primeros con mayor relevancia en Las muertas, los segundos en Dos crimenes. Antes de
comenzar el andlisis debo aclarar que estas caracteristicas no son privativas de cada novela,
sino que aparecen mas en una que en la otra y esto responde exclusivamente —como se
verd mas adelante— a cuestiones de composicion. Decidi analizar este aspecto de las
novelas después del estudio tematico, y no como parte del analisis formal, puesto que —
desde mi punto de vista— ayuda a concretar la mayoria de las ideas que he desarrollado a

lo largo de la tesis. Tanto los elementos periodisticos como los teatrales le aportan un rasgo
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de identidad muy singular a cada obra y su relevancia a nivel formal se enlaza con el punto
de vista desde el que Ibargliengoitia observaba a la sociedad mexicana, es decir el nivel
tematico, pero también revelan la concepcion del autor sobre el quehacer literario en
términos de composicion: periodismo y teatro, actividades que formaron parte de la vida del
autor, son fuentes de las que extrae sus recursos retdricos, sus temas y obsesiones, que son,
en ultima instancia, muestras de la profunda relacion que existe entre estas novelas y la

realidad del escritor guanajuatense.
2.3.2 La nota roja 'y Las muertas

El periodismo cumple una funcion innegable como parte de un sistema social en el que la
comunicacion es de suma importancia como medio de conocimiento del entorno. Con el
desarrollo tecnoldgico, la informacién se torna cada vez mas accesible, a pesar de los
problemas de posible manipulacion de datos por parte de los medios. No obstante, el
periodismo como tal en México, y en la época en la que escribe Ibargiengoitia, esta sujeto
a presiones politicas, censura en términos morales y respecto a temas politicos*’.
Ibargliengoitia se dedicé al periodismo por mas de 6 afios: al principio, con resefias sobre
obras teatrales que poco favorecieron a su imagen como critico teatral y dramaturgo;
tiempo después, se dedico a la labor periodistica con una columna semanal en el periddico
Excelsior, donde redactdé mas de 600 articulos que abordaban diversos temas. En uno de
estos textos, el autor guanajuatense relata lo que denomina su “primera y Ultima clase de

periodismo”, impartida por quien le habia encargado sus primeras resenas teatrales:

El primer péarrafo del articulo debe contener, como un microuniverso, todos los
elementos que estan presentes en el articulo en cuestion, y ademas, la conclusion
final. Los siguientes parrafos no son mas que la elaboracién del primero. La
conclusion final, por su parte, no aparece solamente en el primer péarrafo sino
también en el encabezado, y es lo primero que descubre el lector.**®

7 Cfr. p. 80. La propuesta temética velada en Dos crimenes respecto a la protesta politica y la presencia de

algunos grupos comunistas, asi como su persecucion, ejemplificada por la huida de Marcos de la capital, son
prueba del ambiente represivo al que Ibargiiengoitia no era ajeno, baste recordar la critica tanto a la novela de
la Revolucion como a la Revolucion misma en Los reldmpagos de Agosto.

%8 Jorge Ibargiiengoitia, Autopsias rapidas, 1988, p. 92. Respecto a la forma en que lIbargiiengoitia hace
periodismo me parece rescatable, y muy acertada, la opinién de Sung Park al expresar que: “Al dedicar buena
parte de su trabajo a lo que uno de sus mejores amigos, Vicente Lefiero, ha llamado ‘talacha periodistica’,
Ibargliengoitia no hace méas que adaptarse a las determinadas circunstancias: al espacio y al tiempo cuyas
dimensiones ahora son nuevas. Menos espacio y menos tiempo” (Sung Kun Park, Jorge Ibargliengoitia y su
arma social: el humor, 2007, p. 169). De tal suerte, este estudioso de la obra del autor guanajuatense destaca
la capacidad de adaptacion del novelista para alternar géneros discursivos; asi pues, no deberia extrafiar a los
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Evidentemente este método para redactar articulos, sea cual sea su tema, asi como lo
ofrece Ibarglengoitia, es un circulo vicioso en el que la persona que desea informarse no
obtiene méas que dos o tres datos relevantes de una o dos cuartillas de noticias; por ello el
autor guanajuatense dedic6 todo un articulo para mofarse de esta nocién. El periodismo
para Ibarguengoitia implicaba libertad para abordar cualquier aspecto de la vida cotidiana o
intelectual que le llegara a la cabeza, y asi fue como escribi6 sus articulos para Excelsior,
de modo que era muy consciente de lo que significaba la labor periodistica. La inclusién de
elementos periodisticos en Las muertas responde en primer lugar —como €l mismo

sefiala— a la difusion que tuvo el caso de las Poquianchis en los afios 60:

La verdad es que Las muertas fue un libro muy dificil de escribir, pues aunque el
tema me obsesiond, para llegar hasta el fin tuve que vencer mi repugnancia. Yo
queria contar esas cosas tremendas, horribles, de una manera aceptable, dentro de un
nivel civilizado pero sin quitarle autenticidad.**

Debido a la relacion que el autor tuvo con el periodismo, el hecho caus6 un impacto
sumamente profundo en él: sabia de antemano que el morbo de las personas detond la
publicacién de nimero tras nimero del Alarmal, periddico que tuvo la exclusiva amarillista
del caso de las hermanas Valenzuela. En Nota roja 60°s, Victoria Brocca no incluye este
caso como parte de los méas violentos o sonados, a pesar de que Alarma! vendié un tiraje
muy elevado, jamas visto en este tipo de publicaciones, al menos en México. Desconozco
las razones de esta omision; no obstante, existe mucho material en internet, sobre todo
fotografias de las portadas de este periddico, en las que se pueden observar a las hermanas
Valenzuela, los titulares amarillistas y el énfasis que hizo la publicacion en lo macabro y

sadico de los crimenes.

Es dificil acceder al material periodistico completo, que termind en un sinfin de
mentiras y exageraciones para vender mas; sucede lo mismo con los expedientes del caso,
en los que las declaraciones fueron contradictorias, se repetian y no esclarecian en absoluto
los hechos, de modo que se refuerza la nocion de un simil fundamental entre realidad y

ficcion en Las muertas, a partir del cual lo imaginario se presenta mucho menos ridiculo

criticos no s6lo la intertextualidad en las novelas del autor, tampoco la intrincada red de fuentes y recursos de
los que se vale para construir sus obras.

149 Jaime Castafieda Iturbide, EI humorismo desmitificador de Jorge Ibargiiengoitia, 1988, p. 83.
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que todo lo que acontecid en realidad; esta comparacion siempre es plausible si se conoce
el referente: la reconstruccion de los hechos por parte del narrador es necesaria para tratar
de imaginar qué sucedio y no sélo eso, sino para apreciar el criterio de Ibargliengoitia al
momento de crear un mundo literario de alcances criticos importantes.

El mejor ejemplo de este paralelismo se encuentra en el capitulo final de la novela,
“La justicia del Juez Peralta”, en el que el narrador da cuenta del proceso judicial que se
inicié contra las hermanas Baladro: las resoluciones y sentencias que cito a continuacion,
como en el caso real, parecen en el mejor de los casos insuficientes para equilibrar el dafio

que causaron las madrotas:

El juez Peralta encontr6 que “Serafina y Arcangela Baladro y otros” eran culpables
de los siguientes delitos: homicidio en primer grado, homicidio por
irresponsabilidad, privacion ilegal de la libertad, maltrato fisico y moral [...] En
consecuencia, el juez dictdé sentencias: a Serafina y Arcangela Baladro, por ser
responsables de los delitos acumulados, treinta y cinco afios de carcel; al capitan
Bedoya, pc1>5r0 ser complice y director intelectual de los idem, veinticinco afios de
carcel [...]

Un poco antes, Ibargiiengoitia pone en palabras del narrador la aparicién de los
medios de comunicacién en la audiencia de las Baladro.™®" Es quizés la Unica referencia o
intervencion de los medios en la historia, pero, después de todo, no hay razén argumental
para que aparezcan antes, y ayudan a esclarecer (al menos es asi para la perspectiva del
lector) cuales eran las fuentes ficcionales por ser parte de la novela en las que se apoyo el
narrador para recopilar informacion del caso de las Baladro. El simil entre ficcion y
realidad se completa puesto que el mismo proceso de reconstruccion, la difusion del caso,
aparece también en la novela, por lo que se podria hablar de una novela circular, en el
sentido en que hace referencia a su propia creacion, es mas, su creacion es el desarrollo de
la anécdota en tanto es observable la investigacion que hace el narrador. Ya apuntaba
Alberto Dallal esa capacidad del lenguaje literario en comparacién con el lenguaje y objeto

del periodismo:

Podriamos apuntar o sugerir que la principal cualidad del lenguaje literario,
formalmente hablando, se refiere a su capacidad para registrar la realidad

%0 jorge Ibargiiengoitia, Las muertas, 1977. p. 144.

51 Ibidem, p. 143. El pasaje es el siguiente: “La primera noticia del caso de las hermanas Baladro aparece en

la pagina 8 del Sol de Abajo, en una seccion fija intitulada ‘Noticias de Concepcion de Ruiz’. Cuando se supo
que los tres cadaveres encontrados eran de mujeres jovenes y que el lugar donde se hallaron habia sido burdel,
la noticia pasé a primera plana de todos los periddicos del pais.”

86



(circundante o no) que el escritor intenta escribir o inventar. Ello implica
necesariamente la funcionalidad de este lenguaje con el universo descrito y por tanto
implica una relacién dialéctica lenguaje-atmdsfera, aunque esta Gltima desee
representar una realidad no existente o fantasiosa, una realidad que, como en el caso
de la més abstracta poesia, queda inmersa en la pura subjetividad.™

Es una caracteristica que ya mencioné al hablar de los niveles de reinterpretacién en
las voces narrativas en esta novela y que aqui choca con la objetividad que debe poseer la
labor periodistica. Ahora bien, los elementos periodisticos de los que se vale Ibargiiengoitia
no son puntuales, a saber, se basan en la construccion misma de la novela, en su temay en
un procedimiento muy especifico para atrapar al lector: cierta ilusion de veracidad, basada
en la verosimilitud de los hechos.™ El autor juega con esto desde el principio —ya habia
citado antes la advertencia de la novela, en la que apunta que “Todos los personajes son
imaginarios”— y en términos de composicion me parece un elemento trascendental en
tanto que éste no es parte del cuerpo del texto, pero se confirma a lo largo de la anécdota e

incluso manipula en cierta medida al lector.

Dado que los hechos son verosimiles, y esto debe cumplirlo una novela
forzosamente para crear un pacto narrativo eficaz, el lector, guiado por declaraciones
auténticas, de primera mano de los personajes, puede tener la sensacion de que realmente
fue asi como se dieron los hechos, al menos en ese mundo ficcional, puesto que la
reconstruccion que hace el narrador parece ser objetiva, de ahi la importancia del uso de la
tercera persona. La declaracion, como entrevista, reportaje o documento legal acredita o le
da cierta validez a todas las versiones de los personajes, aunque a Vveces sean
contradictorias: de ahi la complejidad de Las muertas. En esto se sustenta el efecto de
degradacion social: una suerte de degradacion de la informacion, que no es sino reflejo de
la degradacion del mundo ficcional, el cual revela la incapacidad de resolver un caso

criminal bajo un sistema social y de justicia que se muestra obsoleto: la tragedia de los

152 Alberto Dallal, Periodismo y literatura, 1985, p. 32.

153 Sung Park escribe acerca del estilo periodistico de Ibargiiengoitia que: “Es importante ver porqué el autor
de articulos no desmerece en nada respecto al narrador. En primer lugar Ibargliengoitia no deja de ser un
narrador en sus articulos. Es muy posible que no haya entendido su labor en la prensa mas que de esta
manera: se pondra a contar lo que mirara, porque lo mirado es la sustancia misma del Gnico periodismo que
puede hacer” (Sung Kun Park, Jorge Ibargliengoitia y su arma social: el humor, 2007, p. 168). De modo que
contar algo no es una labor reservada a las novelas, sino una forma que se le facilita al autor, mediante la cual
se permite interpretar su realidad, y se enlaza con la mimesis de la actitud realista en la novela como postura
estética que se mencionard con mas detenimiento al final de la tesis.
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personajes, las condiciones iniciales en las que viven y las circunstancias que resulta al

final de la novela se engrana con los elementos vistos hasta ahora.

Para concretar este aspecto interactivo entre lenguaje literario, capaz de dar cuenta
de una realidad, y el lenguaje periodistico, que aspira a ser objetivo, veraz, me gustaria
rescatar el trabajo de rastreo que hizo Veronica Gonzéalez de Leon, quien al parecer si tuvo
acceso a las declaraciones judiciales de los individuos del caso real de las Poquianchis, o al
menos pudo ver el expediente. Me interesan en particular dos pasajes veridicos, puesto que
son parte de esos momentos de tension que sustentan la estructura de la novela y en ellos
también aparece la corrupcion de las autoridades y la violencia. El primero de ellos es el de

la prohibicion de establecer burdeles en el Estado del Plan de Abajo:

En 1962 el gobernador del estado de Guanajuato, José Torres Landa, prohibié la
prostitucién. Esto caus6 gran consternacién, lo que obligo a las mujeres a volverse a
Jalisco, donde todavia se podian conseguir permisos para establecer lenocinios. Por
desgracia para las hermanas, uno de los hijos de Delfina, apodado el Tepo, tuvo una
pelea con unos policias a resultas de la cual uno de los policias le disparé y lo mato.
Al huir el Tepo, cayé muerto afuera del burdel de su madre y de este hecho se
valieron para clausurarlo.**

De estos sucesos se desprende la Ley de Moralizacion del Plan de Abajo y después
ocurre la muerte de Humberto Paredes en Las muertas. Ibargiiengoitia no cambié mas que
un par de motivos: el nombre del gobernador y el estado —como se pudo observar,
convertido en parte de su espacio arquetipico—, el nombre del Tepo y las hermanas
Valenzuela, y en lugar de que éste muera por el disparo de un policia, muere a manos de los
hermanos de Conchita, de cierta forma romantica, pues Humberto trataba de redimir un
episodio de violencia sobre su amada; los policias en la novela s6lo se limitan a seguirlo
mientras camina herido, y dicen desconocer que ya iba muriendo. Por Gltimo, Gonzalez de
Leodn cita las declaraciones en torno a las muertas que encontraron durante la investigacion

del caso real:

De las “muertas” del suceso veridico no se comprobd, a partir de la confesion de
Delfina a Manuela una vez en la cércel, sino la muerte de dos de ellas. Una de las
pupilas, Flor, murié por una congestion al comer cacahuates; al llevarla, se les solto
a las que la iban cargando, cayendo de un segundo piso [...] por otra parte, las

154 \Jerénica Gonzalez de Ledn, La narrativa de Jorge Ibargiiengoitia, 1981, p. 166.
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mujeres que encontraron, hablaron de diez a quince muertas en diferentes
circunstancias, no hallandose los cadéveres para comprobarlas.'>

Es asi como Ibargiengoitia construyo la novela, reinterpretando algunos motivos,
sucesos 0 nombres, de modo que mantuviera cierto nivel critico en cuanto a lo sucedido, sin
dejar de filtrar la historia a través de su perspectiva irénica y acida, pero al final también
subjetiva. Los elementos periodisticos, tanto a nivel teméatico, como las apariciones que se
enlazan en la estructura a nivel formal, constituyen una caracteristica cohesionadora de toda
la labor literaria desplegada en esta novela. Si algo puede decirse acerca de Las muertas,
sin temor a caer en una afirmacidn sin sustento, es que resulta ser una novela en la que la
labor periodistica o de investigacion se erige como el espejo de un mundo ficcional que
emula a la sociedad mexicana, en la que la degradacion yace tras el discurso del progreso,
en la que los crimenes, la violencia y la corrupcion comienzan a mostrarse como rutina en

la vida cotidiana.
2.3.3 Dos crimenes: el comienzo de la accidn sobre el escenario

Al igual que en Las muertas, Dos crimenes posee algunos elementos periodisticos que, en
los casos identificables, se limitan a apariciones o referencias a nivel tematico.’®® No
obstante, existen caracteristicas teatrales que predominan en esta narraciéon y relevan lo
periodistico a un segundo plano. Ya habia mencionado tanto la importancia de las
descripciones en la novela, como cierto paralelismo o guifios con el thriller que los
estudiosos se han encargado de sefialar,”>" pero poco se dice acerca de los elementos
teatrales, que, por lo demas, también afectan la composicién de la obra, como sucede con su
antecesora. Si se puede hablar del thriller en términos tanto novelisticos como
cinematogréaficos, tanto mas se puede mencionar lo teatral, sobre todo si se tiene en cuenta

la trayectoria de Ibargliengoitia como dramaturgo.

15 Ibidem, p. 168.

1% Durante su escape, Marcos consulta el periédico dos veces, en sus dos viajes a Cuévano, en uno de los
cuales tira los periodicos a la basura: “Al salir de la Flor de Cuévano, crucé el Jardin de la Constitucion y
eché todos los periddicos que habia comprado un rato antes en un bote de la basura [...]” (Jorge
Ibargiliengoitia, Dos crimenes, 1975, p. 75). Un poco antes menciona al Excelsior y después al Sol de Abajo,
periédico que aparece en Las muertas como duefio de la exclusiva del caso de las Baladro: el periédico en
esta novela sirve como una forma en la que Marcos puede rastrear la informacién que la policia tiene sobre él,
no obstante, le sirve de poco, de tal suerte que la funcionalidad de este motivo, al menos dentro de la
anécdota, es nula.

137 Cfr. p. 22 y p. 26, respectivamente.

89



La creacion de Dos crimenes tiene un antecedente directo con una obra que
Ibargliengoitia escribio, con el mismo titulo, diez afios antes, y en ésta la esposa del

158 también retoma el motivo

personaje principal muere envenenada, igual que el tio Ramon;
de una herencia como detonadora de la intriga de otra obra que lleva por titulo Pajaro en

mano, de 1964, y que Verdnica Gonzalez de Leon sintetiza adecuadamente:

El asunto de Pajaro en mano gira en torno a un problema testamentario: Lazaro es
un viejo, viudo, enfermo del corazén y sin hijos, quien posee una fortuna
considerable y la decide heredar al que él juzgue el “mejor” de sus sobrinos.**®

Los sobrinos de este personaje son tres, al igual que en Dos crimenes y también esta
presente una mujer entre los herederos. De igual forma aparece un cuarto heredero que
Ileva por nombre Marcos Gonzéalez —el mismo que el del protagonista de la novela. De tal
suerte, los personajes y el tema son casi idénticos: Ibarguengoitia realiz6 una labor de
construccion muy parecida a la de Las muertas pero sin recurrir a un suceso difundido, en
todo caso, s a una anécdota que él menciond en una entrevista.*® Esta reconstruccion de
motivos, personajes y trama resultan en una mayor profundidad en cuanto al desarrollo de
éstos en la novela, a pesar de que, en los personajes por ejemplo, se mantenga la falta de
evolucion de conciencia que los caracteriza, lo cual no impide que se reconozcan temas
constantes que finalmente hablan de cierta postura ética o moral que desemboca en

momentos de violencia.

El teatro, al igual que la literatura, posee la capacidad de recrear una realidad, puede
ficcionalizar motivos y lograr una critica social, si asi se lo propone. No obstante, a
diferencia del acto de lectura, la representacion teatral, en tanto re-presentacion, permite al
espectador visualizar, experimentar los hechos, incluso como cémplice del espacio que se
despliega en el escenario. De igual forma, necesita crear un pacto con el espectador,
mediante el cual se logra su inclusion en la dinamica de la anécdota. La capacidad de
representacion es, por lo tanto, una caracteristica que puede ser peligrosa para el triunfo de
la obra, pero también permite juegos mucho méas sensoriales que la lectura de una novela.

Quizas es en ese sentido como deben abordarse los elementos teatrales en Dos crimenes, no

158 Jorge Ibargiiengoitia, Teatro, vol. 11, 1989, p. 282.
159 \Verénica Gonzalez de Ledn, La narrativa de Jorge Ibargiiengoitia, 1981, p. 204.
180 Cfr. p. 43.
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como recursos retoricos especificos, sino como una perspectiva desde la cual el autor puede
imprimir una suerte de dinamismo distinto al que lograria con una narracion desprovista de

esta mirada.

Dichos elementos son tres, y afectan directamente la composicion de la novela:
didlogo, entendido también en términos teatrales; descripciones como si fueran una
acotacion, que realzan el caracter dinamico y agil de la novela; por ultimo, el juego con el
espacio, asi como sucede en una representacion. Sobre el dialogo en la construccién

dramética, Edgar Ceballos apunta que:

[...] es una forma concreta de accion. Si se vuelve abstracto y trata de ideas o
sentimientos generales, no tendra ningln valor dramético. El dialogo sélo es valido
para el drama, cuando expresa o anticipa la accion. La accién hablada, puede ser
retrospectiva o potencial, su validez radica en lo concreto que sea, en su impacto y
en la cualidad de tension que provoque.*®*

Asi pues, el didlogo no es sélo para los personajes y la estructura de la novela lo que
habia sustentado con Bourneuf en capitulos anteriores —hay que sefialar que él también
utiliza paralelismos teatrales— sino que es una forma con la que el autor puede mover las
situaciones de la historia y es observable en Dos crimenes: a lo largo de la novela el lector
estd en contacto con la perspectiva de Marcos Gonzalez y don Pepe Lara, los personajes se
le revelan por medio de sus palabras, pero también de sus acciones: un ejemplo muy claro
es el del gringo, Jim Henry, quien muestra ser una persona violenta —se puede aventurar
incluso la propuesta de su caracter narcisista— en una sola frase y lo constata al final de la
historia.'®® En general, los personajes de Dos crimenes revelan su ignorancia, estupidez o
falta de caracter mediante sus palabras y s6lo mediante algunas acciones, como por
ejemplo, en la borrachera que celebran los primos con motivo del contrato que divide la
herencia entre ellos y Marcos, momento en el que se pueden apreciar algunas caracteristicas

de estos hombres:

Cuando los cancioneros se fueron a cantarles a los que estaban en otra mesa,
Gerardo se inclin6 hacia nosotros y nos dijo en tono confidencial:

—\Voy a decirles una cosa a ustedes dos por ser mis hermanos y a ti primo, por venir
de la Capital y tener mas mundo. [Marcos narra el viaje del primo a un pueblo,
donde conoce a una mujer]

161 Edgar Ceballos, Principios de construccion dramatica, 1995, p. 223. El subrayado es mio.

162 Cfr. p. 69. Habla del carécter del gringo.
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— ¢Quieren saber ustedes la verdad? —nos pregunt6 a los tres—: me senti muy
pendejo al verla. Mujeres como ésta, pensé, ¢quién las hace y dénde las guardan,
que yo no las conoci cuando era soltero?'®®

En este momento Marcos pierde la posibilidad de llevarse toda la herencia del tio
Ramon Tarragona, y es cuando el tema del dinero adquiere méas importancia de la que tenia
al inicio de la huida del personaje principal; por otra parte, los primos muestran que son;
personas superficiales, casi sin educacion, incapaces de otorgar valor a las personas; son
muy distintos al tio Ramdn, y apenas merecen tener parte de la herencia que este Gltimo
mantuvo intacta durante muchos afios. En tanto el didlogo ofrece pequefios adelantos por
medio de pasajes casi incidentales, esa cualidad de tension que mencionaba Ceballos como
resultado del didlogo se constata en la novela, puesto que tanto este momento citado como
la revelacion del carécter del gringo se muestran fundamentales para la resolucion de la
anécdota; la degradacion social se presenta méas algida o estable en tanto el lector sigue

estos didlogos conforme los presenta Ibargliengoitia estructuralmente.

En cuanto a las descripciones, hay algo muy peculiar en ellas y en algunas partes de
la narracion que puede identificarse como especificaciones muy al estilo de la acotacion
teatral, y es la sencillez del lenguaje que Ibargiiengoitia emplea al redactarlas. La mayoria
de las piezas teatrales del autor tienen pocas acotaciones, sin embargo, la forma en que el
autor concibe las descripciones es muy acorde a lo que Ceballos expone en torno a este tipo
de senalamientos, y especifica que “[...] éstas deberan ser explicitas sin extension, concisas
sin oscuridad y funcionales, absteniéndose de darles caracter literario o comentar en ellas la
accion o el dialogo [...]”."** Si bien Ibargiiengoitia sigue este consejo en sus obras de
teatro, hace todo lo contrario en sus novelas, donde las descripciones se muestran como si
el autor acotara, comentara, y al hacerlo definiera, el espacio y las acciones de sus
personajes; en Dos crimenes, uno de los pasajes que mejor ejemplifican esta caracteristica
es el de la llegada de la Chamuca a la casa de los Tarragona:

En el corredor vi lo siguiente: mi tio estaba en la silla de ruedas y el gringo

en la mecedora, estaban orientados de diferente manera, pero sus miradas

convergian en el mismo punto: eran las rodillas morenas de la Chamuca, que
estaba en un equipal, con un vestido amarillo que yo no conocia y que, supe

163 Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1979, p. 114.

184 Edgar Ceballos, Principios de construccién dramatica, 1995, p. 234.
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después, ella habia comprado con parte de los mil pesos que yo, por imbécil,
le habia mandado en la antevispera.'®®

El estilo, en primera persona, da al pasaje la agilidad de una novela: atrapado ya por
la dindmica de la anécdota, el lector no puede detenerse a analizar la sencillez con la que el
autor relata el momento, no acaba de percibir que si el estilo fuera impersonal y un tanto
mas objetivo bien podria ser una indicacion sobre como deben situarse los actores en el
escenario al iniciar una escena determinada. La forma en que el autor guanajuatense elige la
informacidn, la estructura que posee esta novela, tan cercana al género policiaco segun
algunos criticos,'®® impacta en la eleccién de escenas: los cortes, la forma en que logra
mantener la tensién son resultado directo de este estilo que oscila entre la narracion rigida,
como lo mencionaba Bourneuf,*®" y la sencillez, la claridad necesaria para representar una
obra teatral que se observa en estas descripciones.

Por altimo, y a manera de cierre, se encuentra el manejo del espacio: relacionado
con los personajes, sustento de la escena y el desarrollo de la historia, en él Ibargliengoitia
recupera ciudades y pueblos mencionados en sus novelas anteriores, y los pone en Dos
crimenes, a través de guifios que pueden ser recuerdos del protagonista 0 menciones de
otros personajes. La razon de que el autor haya recreado, no todo el pais, sino una zona de
México, quizas se encuentra cifrada en uno de los doce puntos en torno al oficio de
dramaturgo que Ceballos rescata de Rodolfo Usigli, maestro del autor guanajuatense
cuando este estudiod Literatura Dramatica en la Facultad de Filosofia y Letras:

4) Debe conocer el tema del que trata y el ambiente en el que se desarrollara su
obra, sin que esto circunscriba su trabajo creativo a una funcién meramente

185 Jorge Ibargiiengoitia, Dos crimenes, 1979, p. 130.

196 Mi postura en torno a la inclusién de esta novela dentro del género literario es de desconfianza. No
considero que se la pueda clasificar como completamente policiaca, en primer lugar, porque al terminar la
primera parte de la novela, no ocurre ni uno s6lo de los dos crimenes, entonces, la duda que mantiene la
tension en Dos crimenes, y que podria catalogarse de caracteristica policiaca, es total: no hay un solo motivo
en la historia hasta ese momento por el cual el lector deba sospechar de un crimen, salvo por el titulo. De tal
suerte, lo que puede motivar esta clasificacion es la segunda parte de la novela, que la completa y si posee
muchos elementos policiacos: en primera instancia, se da a conocer la muerte de Ramén Tarragona, de modo
gue ya existe un crimen, después, aparece un personaje detectivesco, don Pepe Lara, y muchos sospechosos.
A pesar de que no es el tema de esta tesis, me parece prudente apuntar que son necesarios mas estudios que
profundicen en éstas caracteristicas de la novela.

167 Cfr. p. 38.
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repetidora o reproductiva, ni oponga obstaculos a su imaginacion, aungque su
imaginario deba ponerse en movimiento por una realidad.*®®

Quizés las palabras que sefialé en la reflexion de Usigli sean mera coincidencia,
pero tienen mucho de los motivos que subyacen en las novelas de Ibarglengoitia. El autor
de El gesticulador, fue de los primeros dramaturgos del siglo XX en criticar los métodos de
la politica mexicana, o al menos de un sistema de pensamiento muy arraigado en torno a los
temas gubernamentales: como su alumno, Ibargiengoitia pudo asumir muchos de los temas
0 perspectivas que el maestro tratd en sus obras, y por eso la cita me parece reveladora: el
autor guanajuatense siempre logra que sus personajes regresen, incidental o
voluntariamente a su Bajio: Pedrones, Muérdago y Cuévano, en donde las circunstancias
los llevan a descubrir, quizds mas dolorosamente de lo que la ironia permite percibir al
lector, que estan atados a espacios cerrados en los que la trama va de la mano de las propias
deficiencias de los personajes, lugares en los que se configuran problemas sociales que
impactan sus vidas: cada personaje es ejemplo y causa de los temas que le interesan a
Ibargliengoitia, el lector puede o no identificarse con ellos, pero al igual que en una obra de
teatro, a partir de ciertos elementos del espacio, la imaginacion se dispara y quien lee queda
atrapado a la trama, participa de ella —quizas por ello el autor utiliza constantemente el
narrador en primera persona— Yy participa también de la degradacion de los personajes en
un plano individual que repercute en la sociedad expuesta en las novelas.

En cuanto el lector se encuentra dentro del contexto tan familiar para el autor, éste
continda hablando de lo que conoce, a saber, un caso criminal en el que la prostitucion, la
corrupcion y la violencia le dan forma a los personajes en Las muertas; una anécdota en la
que la intriga que causa un hombre inocente perseguido por la policia culmina con la
muerte de dos de sus familiares, todo motivado, de igual forma, por la corrupcién de la
policia y los métodos ilegales que usan los encargados de aplicar la ley: asi puede resumirse
Dos crimenes; o mismo ocurrira con sus novelas anteriores, que abordan aspectos de su
vida como en Estas ruinas que ves, o pasajes histdricos como en Los relampagos de agosto
y Los pasos de Lopez. Todas sus novelas, violentas o no, reflejan momentos de un proceso

de degradacién social que no es otra cosa sino la imposibilidad del pais por alcanzar un

188 Edgar Ceballos, Principios de construccién dramatica, 1995, p. 235. El subrayado es mio, destaca palabras
que se relaciona con la forma de composicion de ambas novelas que he sefialado en este trabajo.
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estado ideal; la dinamica ideoldgica y cultural poseen un peso abrumador que se erige como
problema y solucién de la complejidad de la sociedad mexicana: cada texto representa un
episodio entrafiable en el devenir de este proceso en lo que corresponde a la historia del

Plan de Abajo, su Guanajuato.

UNAM/FFyL

95



CONCLUSIONES

Como se pudo observar en esta tesis, la degradacion social es un tema que yace en el
desarrollo ficcional de un mundo identificable como mexicano, ya sea debido a que se
conocen los referentes de ambas novelas —en el caso de Las muertas, el caso de las
Poquianchis; en el de Dos crimenes, es determinante la primera contextualizacion del
protagonista en la capital del pais— o debido a que cada parte de las novelas, tanto a nivel
teméatico como formal, ayuda a reforzar tanto la nocion de algo “mexicano” como la
postura critica de Ibargiiengoitia frente a los problemas de la sociedad que reflejan sus
obras.

Si bien es dificil lograr un analisis exhaustivo de cada uno de los elementos —ya
sean contextuales, estructurales, en dialogos o actitudes de los personajes— que producen
una sensacion de familiaridad en el lector mexicano, si es posible que un acercamiento
como el del primer capitulo ayude a redefinir la postura desde la que el lector se enfrenta a
la dindmica que Ibargliengoitia sigue con estas dos novelas y que esta presente en el estilo
que el autor desde la critica a la Revolucién y al sistema gubernamental en Los relampagos
de agosto. No es complicado ubicar y seguir la historia de las novelas una vez identificado
el referente con el que trabaja el autor, pero hay mucho més bajo la mera contextualizacion
y caracterizacion de los personajes: como obras criticas de la sociedad mexicana, temas
como la corrupcion, la falta de educacion, el abandono del campo y la represion por parte
del Estado esta presentes en estos textos, que si bien varian en cuanto a complejidad, ambos
comparten la necesidad del autor de abordar aspectos relegados de la realidad social.

En ese sentido, considero que las novelas que fueron objeto de estudio de esta tesis
estan relacionadas, quizads mas por la vision del autor sobre la realidad que por mera
herencia literaria, con el determinismo que tanto entusiasmaba a Zola como una teoria de
experimentacion literaria y social, y que defendid, y erigié casi como un manifiesto, en su
libro El naturalismo,'®® Pienso que el determinismo, como Zola lo plantea en términos
sociales esta presente en la relacion de los personajes de ambas novelas con su entorno, con
su sociedad.

En Las muertas, el espacio, las circunstancias sociales y politicas permiten que las

hermanas Baladro se conviertan en madrotas exitosas que llegan a codearse con altos

189 Emile Zola, El naturalismo, Nexos, 1998, p. 36.
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funcionarios y personas influyentes del Estado del Plan de Abajo, irGnicamente, como lo
sefialan los estudiosos de la obra del autor, este sistema que les permite llevar una vida
ilegal se voltea contra ellas, las presiona hasta el limite, y ellas a su vez lo haran con sus
empleadas. Debido a toda una serie de condiciones y cadenas de corrupcion que se
presentan muy mecanicas y determinan la vida de las hermanas Baladro, seis prostitutas
moriran y se destapard un escandalo que culmina con sentencias y pasajes absurdos. De la
condena de las autoridades implicadas nada se sabe. La estructura de la novela y las voces
narrativas, al igual que los recursos retdricos no son caracteristicas que puedan aislarse de
las razones que Ibargliengoitia cifra en los temas que le obsesionan, sino que sirven para
complementar la visién del autor.

Condiciones determinantes son también las que se generan en Dos crimenes a raiz
de la presunta participacion de Marcos en un atentado sin mayor relevancia que la que
puede tener un crimen infantil, pero que por tener tintes socialistas, se vuelve grave y es
perseguido de manera muy acorde a la politica que ostentaba el gobierno mexicano
respecto a ese tema a principios de la década de los 70. Para esa novela, estructura y voces
narrativas son necesarias a fin de proponer una leve parodia del género policiaco, en
cambio, si propician la critica a las costumbres de provincia y al sistema judicial; de igual
forma, para ambas novelas, la inclusion de elementos periodisticos o teatrales son parte
fundamental de la composicidn de los textos, pues aseguran tanto la dinamica y agilidad de
las historias como la consecucion de un estilo limpio por parte del autor.

La comparacién de ambas novelas no sirve solamente para distinguirlas, pues es
claro que son diferentes, sino para rastrear todos los elementos que le dan forma a la
degradacion social que caracteriza las anécdotas. Si bien la fuerza del caso de las
Poquianchis modifica a priori la recepcion de Las muertas, esta novela se mantiene por si
misma en tanto el nivel estilistico y la complejidad literaria va de la mano con un estado
social degradado desde el principio también, y complejo que siempre sorprende por la
decadencia que es capaz de alcanzar. En Dos crimenes sucede algo parecido, y es que el
estilo de Ibargliengoitia ya para esta novela ha sido depurado y s6lo admite variantes en
tato estas matizan la historia que desea contar. Prueba de ello es esa alternancia entre los

narradores, el nivel y dosificacion de la intriga aunados a un Gnicamente un par de acciones
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violentas, pero determinantes en la historia: un estilo directo y conciso para narrar la
corrupcion, violencia e ignorancia es lo que en lineas generales destaca en esta obra.

Me parece que mi hipdtesis inicial acerca de que los personajes sufren como
herederos de las condiciones sociales se comprueba, quizés no a primera vista, pero si con
un poco méas de profundidad en lo que se refiere al momento en el que se ubican las
novelas: son décadas convulsivas en las que el mundo se enfrentaba a un cambio
generacional muy marcado, en las que Meéxico resolvidé estos problemas o cabios de
mentalidad de manera violenta, y en los estratos bajos de la sociedad, comenzaba a
perfilarse la dindmica que seguiria el proceso de degradacion.

En ese sentido también es importante retomar, no sélo el analisis de la violencia y
la corrupcion, sino el de los personajes en si, puesto que los tipos que maneja
Ibargiiengoitia no son figuras aisladas de la sociedad, quiz&s lo eran en ese momento, pero
no para la sociedad actual: el tema de la prostitucion que se presenta directamente en Las
muertas y un tanto velado en Dos crimenes se sigue observando hasta hoy, de una manera
mas cruenta 0 mas evidente con la trata de personas, y es por ello que el pasado de Blanca
en Las muertas se describe mucho mas que el de las protagonistas o sus complices, pues es
una prostituta exitosa, pero su muerte es un ejemplo entre muchos que suceden debido a la
negligencia de sus madrotas o la de los médicos que las atienden lo cual habla de ciertas
condiciones deplorable para personas que tienen derecho, segun el discurso oficial, a un
sinfin de beneficios como ciudadanos.

El capitdn Bedoya en Las muertas y el detective Majorro de Dos crimenes son
ejemplos de la corrupcion tanto a nivel policial como militar, un mal que aqueja, y parece
que seguira aquejando, a la sociedad mexicana ya que tiene que ver con las lagunas legales
y la postura de personas que en s papel de autoridad tiene poco respeto por la ley; de igual
forma aparece el tema del narcotrafico, en un breve episodio con la vida de Humberto
Paredes en Las muertas, quien sintomaticamente sufre las mismas carencias educacionales
gue muchos jovenes de hoy en dia, y también recurre a la labor que ofrece el narcotrafico, o
para estar en consonancia con el discurso oficial “delincuencia organizada”: son labores
aparentemente sencillas y muy bien remuneradas, pero perseguidas porque finalmente la
ley, corrupta o no, sostiene que son ilegales: la muerte de Humberto es una de tantas que

frecuentemente se dan en los negocios ilicitos y que se han disparado desde unos afos atras
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hasta nuestros dias, producto, una vez mas, de la incapacidad de las politicas publicas para
solucionar los problemas sociales.

Tanto Dos crimenes como Las muertas son novelas en definitiva vigentes porque
muestran un punto intermedio de la trayectoria social que inici6 con las reformas de la
Revolucidn, tan esperanzadoras en su momento, que sucumbieron ante las deficiencias de
los personajes que tomaron las riendas del pais. Esta degradacion, que sigue hasta hoy e
implica cierta dindmica negativa, solo deja espacio a la esperanza de cambio o progreso,
aungue no tanto como al inicio del proyecto de nacién surgido de la Revolucion, sustentado
por la Constitucién de 1917, pero si con una clara tendencia hacia la violencia y la
degradacion social. Jorge Ibargiiengoitia vio, como ningun otro escritor de la Generacion
del Medio Siglo, la realidad social y las posibles consecuencias de la dinamica de aquella
época: las cifré en estas novelas que son indispensables para entender la problematica
social mexicana, problematica que puede catalogarse de negativa o no, pero que en el mejor

de los casos, mantiene a México como pais en el que “no pasa nada”.
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