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INTRODUCCION

Este trabajo de tesis se ha realizado para obtener el examen de grado de la maestria en Artes Visuales en la Escuela Nacional de Artes Plasticas, UNAM.
La idea de hacer una guia para la ensefianza de la materia de Dibujo en el nivel medio, surgio de la necesidad de contar con un libro de texto que se
apegara al programa de estudios autorizado para la preparatoria y que ademas atendiera el aspecto pedagogico, de manera que fuera un facilitador en el
proceso de ensefianza- aprendizaje, por lo tanto fue necesario revisar el programa actual de la materia de dibujo, y sin eliminar los contenidos se hicieron
modificaciones que propiamente consistieron en ampliar los contenidos y reordenarlos con base en doce afios de practica docente y la investigacion
dentro de la disciplina.

Asimismo en esta guia se actualizan los contenidos de la materia conforme a los nuevos requerimientos de la educacion de los jovenes, ya que en un
mundo saturado de informacion y de medios de comunicacion, la produccién de imagenes juega un papel indispensable en el desempefio de cualquier
profesion, por lo que es necesario prepararlos con los conocimientos basicos para poder manejar este aspecto de la comunicacion visual, cualquiera que
sea el medio que usen para elaborar una imagen, ya sea por medio del dibujo a mano, fotografias, videos, impresos, pinturas, television, computadoras,
etcetera. En cualquiera de estos medios se usa un cddigo basico para la elaboracion de imagenes, que es lo que se pretende ensefiar en el nivel
preparatoria y que debe ser el enfoque principal del programa, mas que sélo tratar de desarrollar la habilidad manual del dibujo o como se hacia en la
primera mitad del siglo XX ensefiar dibujo de imitacion.

Cabe mencionar que esta tesis plantea un trabajo de investigacion teorico-practico, relacionado directamente con los campos del conocimiento del
Posgrado en Artes Visuales, como es la comunicacion a través del disefio y la produccion de iméagenes visuales, asimismo este proyecto de tesis
queda comprendido dentro de las vertientes formales de investigacion entre las que se encuentra: La didactica de las artes visuales, el disefio y la
comunicacion grafica, ademas atiende al objetivo actual del Programa de la Maestria en Artes Visuales que es formar profesionistas de alto nivel en el
area de la investigacion, experimentacion y produccion plastica tanto en las artes visuales, como en el disefio y la comunicacién visual, que cuenten
con los elementos tedrico-practicos y cognitivos para plantear y desarrollar proyectos de investigacion y sustentarlos adecuadamente y también es
muy importante la relacion de la disciplina con el servicio que se hace a la sociedad, para satisfacer la necesidad actual que se tiene de preparar a los
estudiantes para que puedan manejar el lenguaje visual en una forma eficiente y profesional, a fin de satisfacer las exigencias de una colectividad en
constante comunicacion que se desenvuelve en un mundo competitivo y globalizado.
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En la primera parte de la tesis se presenta el panorama general de la Escuela Nacional Preparatoria, que incluye tanto sus antecedentes historicos, asi
como su fundamentacion legal, lo cual requirié de un trabajo de investigacion no solo de los antecedentes y los conceptos de la disciplina, sino también
del panorama general de la Escuela Nacional Preparatoria y sus planes que fomentan entre otras cosas la elaboracidn de material didactico, implementar
nuevas metodologias de ensefianza para adaptarse a las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacion, y proporcionar una educacion integral
a los alumnos que tienda a su desarrollo tanto intelectual, como artistico, creativo, social y cultural, entre otros aspectos.

Por lo que corresponde a la segunda parte de esta tesis, se proponen modificaciones al programa de la materia de dibujo que data de 1996, y se presenta
una descripcidon pormenorizada de las modificaciones y su justificacion, de manera que el programa de la materia ya modificado determina el orden y
los contenidos de la guia didactica que aqui se propone.

En la tercera parte de la tesis se incluye la guia didactica ya elaborada para la ensefianza de la materia de dibujo en el nivel medio con sus contenidos

tedricos e ilustraciones, estas Gltimas provienen de fuentes diversas como: Imagenes de pinturas, fotografias, dibujos de alumnos hechos a mano y
trabajos logrados con ordenador ex-profeso para esta guia, algunos temas que no tienen ilustraciones se complementan con presentaciones electronicas
de Power Point. Esta guia didactica se concibié como un facilitador en la ensefianza-aprendizaje, que se complementa en todos los temas tratados con
estrategias didacticas, de manera que se pueda lograr un aprendizaje significativo.

En esta parte cabe mencionar el aspecto pedagdgico de esta guia didactica que se elaboré tomando como referencia los paradigmas de la psicologia de
la educacion, de manera que este proyecto quedaria incluido dentro de la corriente cognitiva y de la corriente humanista, aspectos sustentados con los
siguientes planteamientos:

El enfoque cognitivo esta interesado en el estudio de los procesos mentales, trata de describir y explicar la naturaleza de estos, asi como determinar y
explicar el papel que desempefian en la produccion y desarrollo de las acciones y conductas humanas. La teoria cognitiva ha desplazado en el campo de
la educacion a la teoria conductista, cuyo objeto de estudio es la conducta y todo lo que le concierne, dando como resultado situaciones de ensefianza
en muchas ocasiones demasiado rigidas, que dejan muy escasa participacion creativa al alumno.
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Asimismo, este trabajo también se ha desarrollado bajo la influencia de la corriente del pensamiento humanista, para llenar el vacio que el paradigma
cognitivo no ha atendido con el debido rigor, que es el del dominio socio-afectivo y de las relaciones interpersonales y el de los valores en los escenarios
educativos. Cabe agregar que frente a la postura de la educacion tradicional en la que predomina la ensefianza directa y

rigida predeterminada por un curriculo en que el papel principal lo tiene el maestro, los humanistas suscriben la postura de la educacién centrada en
el alumno, a través de una ensefianza flexible y abierta, en que los alumnos logren consolidar aprendizajes vivénciales y significativos, de manera que
el maestro viene siendo como un facilitador, que permitira que los alumnos aprendan explorando y experimentando dentro del campo de estudio, y asi
desarrollaran entre otras habilidades y conocimientos, la creatividad, valores y destrezas que son muy importantes tanto en esta disciplina como en su
desarrollo futuro, es por esto que en esta guia se da un lugar muy destacado al aspecto didactico.

Por lo que respecta a la cuarta parte de la tesis esta comprende las reflexiones finales, que consisten en una sintesis de los resultados, conclusiones,
cambios y aportaciones generales producto de la elaboracion de este proyecto.

Asimismo se incluyen al final dos anexos que contienen el programa oficial actual del Programa de la materia de dibujo que data de 1996 y un
comparativo de dicho programa y los dos programas oficiales anteriores.

El valor de éste proyecto dentro de la disciplina de las artes visuales para la ensefianza en el nivel medio, radica en su caracter didactico, la investigacion
disciplinaria, la justificacion dentro de los objetivos del plan de Desarrollo de la Escuela Nacional Preparatoria, su apego al programa de la materia
de dibujo de la preparatoria, la actualizacion en el contenido del mismo, la incorporacion de estrategias didacticas, la inclusion de ilustraciones y
presentaciones electronicas relativas a los diferentes contenidos, la articulacion de la ensefianza que sigue un orden practico y funcional desde el punto
de vista pedagogico y la vinculacion de los objetivos de la maestria de Artes visuales para satisfacer una necesidad de servicio a la sociedad.
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PRIMERA PARTE

PANORAMA DE LA ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA

1.1. Sintesis histérica de la Escuela Nacional Preparatoria

En 1857 en México, las principales instituciones de educacion media y media superior como los Colegios mayores de San Pedro y San Pablo, y el de San
Ildefonso, estaban en manos del clero, en el cual prevalecia una instruccién de tipo dogmatica. Con el establecimiento de la Republica y la institucion
de la nueva Constitucion de 1857, el Presidente Juarez nombro Ministro de Justicia e Instruccién a Antonio Martinez de Castro encomendandole
la reestructuracion de la ensefianza. Martinez de Castro design6 al Dr. Gabino Barreda para establecer las bases de la nueva organizacién para la
educacion publica.

Gabino Barreda elabor6 su proyecto educativo basandose en la corriente positivista del francés Augusto Comte, que anteponia al dogmatismo el
razonamiento y la experimentacion. En este contexto, el 2 de diciembre de 1867, el Presidente Juarez expidio la “Ley Orgéanica de Instruccion Publica en
el Distrito Federal”, en la cual se establecia la fundacion de la Escuela Nacional Preparatoria; los estudios que se impartirian serian los correspondientes
para poder ingresar a las Escuelas de Altos Estudios. El plan de estudios contemplaba cinco ciclos anuales.

El 17 de diciembre de 1867, el Presidente Judrez nombr6 al Dr. Gabino Barreda como primer director de la ENP, asi el 3 de febrero de 1868, se inaugurd
el primer ciclo escolar de la Escuela Nacional Preparatoria con una matricula de novecientos alumnos, doscientos de los cuales eran internos en las
instalaciones del antiguo Colegio de San Ildefonso, misma que se ocupd como escuela hasta 1982.

Desde esa época empiezan a participar los maestros de la ENP en el &mbito intelectual, no s6lo nacional sino también en el internacional.

El 10 de marzo de 1881 fallece el Dr. Gabino Barreda, sin ningun reconocimiento de las autoridades gubernamentales del pais, no obstante, en la

biblioteca de la ENP, académicos, alumnos e intelectuales le rinden un impresionante homenaje péstumo al fundador, defensor, director y profesor de
la Escuela Nacional Preparatoria.
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En febrero de 1882 se inscribe e ingresa la primera mujer a la Escuela Nacional Preparatoria: Matilde Montoya.

El 20 de enero de 1885 el director de la ENP Alfonso Herrera es sustituido por el militar Vidal Castafieda Najera. El fue compafiero de Don Gabino
Barreda y de Don Sebastian Lerdo de Tejada. Don Vidal se distinguid por su caracter fuerte que le permitié poner orden y mantener la linea liberal.

En noviembre de 1885 aparecen en el diario oficial las reformas a los programas de la Escuela donde por primera vez en el pais, se crea la asignatura
de Historia de México, que se imparte separada de la de Historia General.

El presidente Porfirio Diaz inaugur6 la primera exposicion nacional en las instalaciones y con la participacion de la Escuela Nacional Preparatoria, en
diciembre de 1886.

El 19 de diciembre de 1896, Porfirio Diaz expide una nueva ley para la instruccion publica, obra realizada por el profesor de la ENP Ezequiel A. Chavez,
en lacuél se implant6 una reforma profunda a los planes y programas de estudio de la ENP. Esta reforma establece cursos semestrales y reduce a cuatro
anos el plan de estudios. Ademas se realizan modificaciones de varias materias y diversos cambios en la organizacion interna del plantel, lo que causa
irritacion entre los estudiantes.

En 1901 se le concede licencia para separarse de su cargo como Director al Lic. Vidal Castafnieda y Najera, sustituyéndolo el Dr. Manuel Flores. En ese
mismo afio se deroga el plan Chavez, regresando al ciclo anual y alargandose a seis afios, enfatizandose la educacion de las ciencias, las humanidades,
la educacion fisica y la moral.

En 1904 por licencia del Dr. Flores se nombra como Director Interino de la ENP al maestro de geografia Miguel E. Schulz, quien el 20 de enero de 1905
elabora un informe de su gestion para el titular Dr. Flores, en el que cabe sefialar los avances en la construccion del anfiteatro Simon Bolivar.

En 1906 ya como Director José Terrés se constituye la Sociedad de Alumnos presidida por Alfonso Reyes. En diciembre del mismo afio es nombrado
Director de la Escuela el Dr. Porfirio Parra, quien reafirma su conviccion hacia el credo positivista y a la doctrina barredista.

En enero de 1907 se reforma el plan de estudios regresando al ciclo inicial de cinco afos establecido por Barreda y el Presidente Diaz decreta su
ensefianza gratuita y laica.
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El 5 de abril de 1910, se inicia la discusion del proyecto de la Universidad encabezado por Justo Sierra y Porfirio Parra. El 27 de abril de ese mismo
ano el Consejo Superior de Educacion clausura sus sesiones informando que el “Proyecto Universitario” estaba concluido y se presentaria a la Camara
de Diputados.

El 18 de Septiembre de 1910 inicia su vida académica la Universidad Nacional, con una ceremonia en el “Generalito” tomando como cimiento a la
Escuela Nacional Preparatoria y a la Escuela de Altos Estudios, la cual seria dirigida por Porfirio Parra y para sustituirlo como Director de la Preparatoria
se nombro al Dr. Manuel Flores.

En 1915 durante épocas muy dificiles para el pais es nombrado Director Interino el reconocido literato Don Erasmo Castellanos Quinto, quien fue
subdirector de la Escuela y denominado como el mejor cervantista de México. Durante el periodo de la Revolucion Mexicana, la Escuela Nacional
Preparatoria sufrid innumerables vicisitudes, cabe sefalar, entre éstas la militarizacion de las instituciones de educacion media y superior, incluyendo
a la Escuela Nacional Preparatoria, suprimiendo la doctrina barrediana y reduciendo su ciclo escolar a dos afos, por el dictador Victoriano Huerta, la
separacion de la Universidad por Venustiano Carranza quien la subordina a los municipios y establece el pago de inscripcion.

En 1920 toma posesion de la rectoria el Lic. José Vasconcelos, reincorporando la Preparatoria a la Universidad, restableciendo la doctrina barrediana y
un plan de cinco afios. Designa como Director a Ezequiel A. Chavez.

En 1922 es nombrado Director de la Escuela Nacional Preparatoria el Lic. Vicente Lombardo, quien realiza el “Primer Congreso de Escuelas
Preparatorias”, que pretende establecer un plan de estudios para las Preparatorias que unificara la ensefianza media de la nacion, con base en la doctrina
socialista, ante las multiples inconformidades de los estudiantes es reformado por el Consejo Universitario.

Con la salida del Lic. Vasconcelos de la Secretaria de Instruccion Publica, se crea la Secretaria de Educacion Publica, reformando el sistema educativo
mexicano, estableciendo los actuales ciclos educativos, con lo cual el plan de estudios de la Preparatoria se reducia a dos afios.

En 1928, se inicia en la Escuela Nacional Preparatoria la lucha por la autonomia universitaria, la cual se obtiene en 1929. En esa misma €poca se
establece el turno nocturno en la Escuela.

El 13 de julio de 1929 fue designado Director de la ENP el Dr. Pedro de Alba, cargo que ocupo hasta 1933 y en 1934 bajo la rectoria del Dr. Fernando
Ocaranza, el Consejo Universitario decide retomar el ciclo escolar de cinco afios.
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La Secretaria de Educacion Publica presenta una demanda ante la Suprema Corte de Justicia por violacion a los ciclos escolares establecidos en el
articulo tercero constitucional, misma que procede, lo anterior obliga a la UNAM a crear un ciclo denominado “Extension Universitaria”, conformado
por los primeros tres ciclos de los estudios de Preparatoria. A mediados de los cuarenta este ciclo se denomina “Iniciaciéon Universitaria”, lo que da
origen a la Preparatoria 2 “Erasmo Castellanos Quinto™.

El 6 de enero de 1945 se publica en el Diario Oficial la “Ley Orgénica de la Universidad Nacional Auténoma de México”

A partir de los afios cincuentas se crearon nuevos planteles de la Preparatoria, distribuidos en el area metropolitana, los cuales recibieron nombres de
maestros de la ENP, tales como:

Plantel 1 “Gabino Barreda”

Plantel 2 “Erasmo Castellanos Quinto”
Plantel 3 “Justo Sierra”

Plantel 4 “Vidal Castafieda y Najera”
Plantel 5 “José Vasconcelos”

Plantel 6 “Antonio Caso”

Plantel 7 “Ezequiel A. Chavez”
Plantel 8 “Miguel E. Schultz”

Plantel 9 “Pedro de Alba”

En 1964 siendo Rector de la UNAM el Dr. Ignacio Chéavez y Director General Alfonso Brisefio Ruiz, El Consejo Universitario aprob¢ los planes de
estudios con un ciclo de seis afios, y también se instituyo el primer programa de formacion de profesores acorde a la filosofia y necesidades del nuevo
plan

En la época de los afios setentas la carrera académica de los profesores del bachillerato universitario se vio afectada con la creacion de la figura del
profesor especial de carrera de educacion media superior, lo anterior relegaba a los profesores a un nivel inferior con respecto a los de licenciatura
e investigacion, por otra parte coartaba la profesionalizacion de la ensefianza y propicié la salida de profesores distinguidos de la Escuela Nacional
Preparatoria.
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En 1985 el Rector Jorge Carpizo suprime la figura de profesor de educacion media superior y establece un programa denominado “Superacion Académica
del Bachillerato” el cual contemplaba: Apertura de concursos de oposicion para acceder a las plazas de profesores de carrera, creacion de un programa
de titulacion y realizacién de cursos de formacion y actualizacion de profesores.

En ese mismo afio de 1985 se crean las Opciones Técnicas extracurriculares en la Escuela Nacional Preparatoria.

Enjulio de 1986 fue nombrado como Director General el Lic. Ernesto Schettino Maimone, quien establecio a partir de la EPA las normas complementarias
que permitieran la profesionalizacidn y evaluacion del personal académico.

En 1989 la Junta de Gobierno design6 como Rector al Dr. José¢ Sarukhan, quien realizo el Congreso Universitario en 1990 estableciendo los cambios
actuales. Uno de los mas trascendentes fue la creacion de los Consejos Académicos de Area.

En 1968 siendo rector El Doctor Ignacio Chavez, la UNAM se paralizé por un largo periodo debido al movimiento estudiantil de 1968.

En 1992 aprobo el Consejo Técnico de la ENP un nuevo plan de estudios presentado al Consejo Universitario, que nunca se presento ante el pleno de
éste para su aprobacion.

En 1996 el Consejo Académico del Bachillerato aprobo los nuevos planes de estudios vigentes en la actualidad.

En 1999 siendo Rector el Dr. Francisco Barnés de Castro pretendi6 subir las cuotas de inscripcion de la UNAM, lo que provocé una huelga estudiantil
que paraliz¢ las actividades de la UNAM durante un ciclo escolar, hasta que fue sustituido el Rector por el Dr. Juan Ramoén de la Fuente, quien recuperd
el impulso y el prestigio de la UNAM.

Actualmente desde el 2010 el Rector de la UNAM es el Dr. José Narro Robles y la Directora General de la ENP es la maestra Silvia Jurado Cuellar.

Desde su fundacion y hasta el siglo XX la ENP albergé en su personal a los mas distinguidos humanistas, cientificos y artistas de México, asimismo
muchos de sus egresados, entre ellos Presidentes, han destacado en el devenir histérico del pais.

Fuente principal de los antecedentes historicos de la ENP: Antecedentes de la Escuela Nacional Preparatoria [Online], disponible en: http://dgenp.unam.mx/acercaenp/antecedentes.
pdf [Consultado 26 de diciembre de 2010].
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1.2. Fundamentacion legal de la Escuela Nacional Preparatoria

A continuacién se presenta un extracto de las diferentes legislaciones, de los reglamentos y los planes que fundamentan la existencia de la UNAM asi
como de la ENP, asi como las bases en que se ubica la necesidad de la realizacion de esta Guia didactica, desde su origen primero y general hasta lo
mas especifico y concreto, asimismo se insertan comentarios a los mismos.

1.2.1. Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos

En el titulo primero, capitulo I, de las garantias individuales, articulo 3o0. se establece que “Todo individuo tiene derecho a recibir educacion.” “El estado
impartira educacion preescolar, primaria y secundaria.” En el punto I de dicho articulo sefiala: ““...dicha educacion serd laica...” En el punto II indica:
“El criterio que orientaré esa educacion se basara en los resultados del progreso cientifico, luchara contra la ignorancia y sus efectos, las servidumbres,
los fanatismos y los perjuicios.” “En el punto IV dice: “Toda la educacion que el Estado imparta sera gratuita.” En el punto V marca que: “...el Estado
promovera y atendera todos los tipos y modalidades educativos —incluyendo la educacion inicial y a la educacidn superior- necesarios para el desarrollo
de la nacidn, apoyard la investigacion cientifica y tecnoldgica, y alentara el fortalecimiento y difusion de nuestra cultura.” Por Gltimo en el punto VII de
dicho articulo menciona: “Las universidades y las demas instituciones de educacion superior a las que la ley otorgue autonomia, tendran la facultad y
responsabilidad de gobernarse asi mismas; realizaran sus fines de educar, investigar y difundir la cultura de acuerdo con los principios de este articulo,
respetando la libertad de catedra e investigacion y de libre examen y discusion de las ideas; determinaran sus planes y programas;...”

1.2.2. Ley organica de la Universidad Nacional Autonoma de México
En el articulo 1 establece: “La Universidad Nacional Autonoma de México es una corporacion publica...dotada de plena capacidad juridica y que tiene
por fines impartir educacion superior para formar profesionistas, investigadores, profesores universitarios y técnicos ttiles a la sociedad; ...y extender

con la mayor amplitud posible, los beneficios de la cultura.”

El articulo 2 declara que: “La Universidad Nacional Autonoma de México tiene derecho para:”
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“I. Organizarse como lo estime mejor, dentro de los lineamientos sefialados por la presente ley.”

“II. Impartir sus ensefianzas y desarrollar sus investigaciones de acuerdo con el principio de libertad de cétedra y de investigacion.”

“III. Organizar sus bachilleratos con las materias y por el nimero de afios que estime conveniente, siempre que incluyan con la misma extension de
los estudios oficiales de la Secretaria de Educacion Publica, los programas de todas las materias que forman la educaciéon secundaria o requieran de
este tipo de educacion como un antecedente necesario. A los alumnos de las escuelas secundarias que ingresen a los bachilleratos de la Universidad
se les reconoceran las materias que hayan aprobado y se les computaran por el mismo nimero de afios del bachillerato, los que hayan cursado en sus
Escuelas.”

“I'V. Expedir certificados de estudios, grados y titulos...”

1.2.3. Reglamento de la Escuela Nacional Preparatoria

En el Capitulo I, de Disposiciones Generales, en el articulo 1o. dice: “La Escuela Nacional Preparatoria es una de las instituciones a través de la cual la
Universidad Nacional Autonoma de México, realiza uno de sus sistemas de educacion a nivel bachillerato...”

En el articulo 20. se menciona: “La Escuela Nacional Preparatoria tiene como finalidad impartir ensefanza correspondiente a nivel bachillerato, de
acuerdo con su plan de estudios y con los programas correspondientes, dando a sus alumnos formacion cultural, preparacién adecuada para la vida y un
desarrollo integral de su personalidad, que los capacite para continuar estudios profesionales, conforme a su vocacion y a las obligaciones de servicio
social que sefiala el articulo 30. del estatuto general.”

El articulo 5o. dice: “ El plan de estudios de la Escuela Nacional Preparatoria, elaborado por el Consejo Técnico y aprobado, en lo general, por el
Consejo Universitario, es el conjunto de asignaturas necesarias para realizar la finalidad prevista en el articulo 20. de este reglamento.”

A su vez el articulo 60. declara: “Los programas de ensefianza aprobados por el Consejo Técnico constituyen el contenido sistematico de cada una de
las asignaturas que integran el plan de estudios.”
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Y el articulo 7o0. dice: Las asignaturas que se imparten en la Escuela Nacional Preparatoria se agruparan por especialidades y departamentos académicos,
segun lo determine el Consejo Técnico

1.2.4. Plan de Desarrollo, Escuela Nacional Preparatoria 2006-2010

En el contenido de su “Presentacion” menciona dentro de sus propositos que: “...se destaca la importancia de garantizar la calidad, la eficiencia y la
pertinencia de la educacion que imparte; mejorar la calidad de sus procesos de ensefianza; adecuarse a los rapidos cambios de los modelos educativos;
realizar la transformacidn necesaria para permanecer a la vanguardia en el uso de nuevas tecnologias para la generacion y transmision del conocimiento;
adecuarse a las demandas de una sociedad mas competitiva, dinamica y vinculada con otras sociedades, y garantizar que la administracion constituya
un apoyo al desempefio de la docencia, la investigacion y la difusion de la cultura.”

Asu vez en la “Introduccion” comenta: “La ENP es el patrimonio cultural mas importante en la educacion media superior en nuestro pais.”
“...existen unos principios rectores que definen el perfil institucional de la ENP. Ellos son los de una escuela nacional publica, de naturaleza oficial al
servicio de los intereses generales de la sociedad; con equidad sin discriminacion y sin exclusion de ninguna clase, que ofrece formacion integral de
excelencia, con estandares elevados de calidad en un proceso continuo de mejoramiento de los métodos de ensefianza y aprendizaje y de las formas de
apropiacion del conocimiento; pluralista y democratica en todos los érdenes.”

“La educacion se esta transformando rapida, esencial y vigorosamente en todo el mundo por el impacto del crecimiento econémico basado en el
conocimiento y en las nuevas tecnologias de la informacion y de la comunicacion.” Lo cual: “...ha permitido implementar nuevas metodologias de
ensefianza a las cuales la ENP no ha estado ajena.”

También comenta: “Nuestra institucion procura entregar a sus alumnos los instrumentos para que construyan valores como la paz, la libertad, la
justicia, el progreso, la democracia y la realizacion personal...” “...busca dar a los alumnos las herramientas necesarias para emprender al terminar su
bachillerato, una formacion profesional que posteriormente pondra al servicio de la sociedad.

Por lo que se refiere a la “Mision” de la ENP, destaca:

“La ENP tiene como misiéon proporcionar una educacion integral a adolescentes y jovenes, que atienda al desarrollo de las dimensiones intelectual,
artistica, fisica y ciudadana de los estudiantes de bachillerato, con la finalidad de que a su egreso cuenten con:”
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“* Amplios marcos referenciales de conocimientos que les permitan comprender, contextualizar y ser sensibles a las producciones del ser humano y a
su problematica.”

“*Capacidades para aprovechar la formacion recibida y enfrentar de manera informada, creativa e independiente problemas de diversa naturaleza.”

“*Habilidades para comunicarse a través de diversos lenguajes v para aprovechar y disfrutar los adelantos de la ciencia y tecnologia.”

En lo referente a su apartado de “Vision” la ENP menciona entre otras cosas:

“La ENP intenta responder a la necesidad de mostrar una actitud de apertura y actualizacion permanente,”

“...debe favorecer la construccion de conocimiento, a partir de innumerables experiencias y contactos con él.”

“El bachillerato de la ENP formara personas preparadas para emprender una carrera profesional y resolver los problemas generados por la incorporacién
de nuevas tecnologias, procesos y modelos de gestion que exigen nuevas competencias y niveles de abstraccion...”

“Preparamos a los jovenes para la educacion superior y para un futuro donde las formas de vida seran nuevas, complejas y moviles.”

“Procuramos egresados que:” y menciona entre otros aspectos:

‘“*Conozcan lenguajes, métodos y técnicas basicas inherentes a las materias en estudio,...”

“*Desarrollen habilidades y competencias que involucren saber pensar, resolver situaciones y comportarse creativamente en una sociedad global, en el
de los estudios ulteriores y mas adelante en el mundo laboral.”

“*Desarrollen competencias para la comprension y el disfrute de la obra artistica.”

“*Comprendan el impacto local y global de la tecnologia de la informacién y el potencial de las redes de comunicacion en una sociedad cambiante.”

En el apartado de “Escenario en el que se encuentra la ENP” se menciona entre otros aspectos:
“El bachillerato es la fase escolar que sigue a la educacion media basica. Se caracteriza por la universalidad de sus contenidos de ensefianza-aprendizaje,

la persistencia en el desarrollo de una capacidad de sintesis e integracion de los conocimientos acumulados y, en algunos casos es la Gltima oportunidad
en el sistema educativo formal para establecer contacto con la cultura universal en su mas amplio sentido...”
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“Por su historia y conviccion la ENP, ...es eminentemente formativa y propedéutica, pues brinda a sus alumnos una preparacion que les permite realizar
estudios superiores, adquirir nuevos conocimientos..., y también los capacita para responder a los desafios que se les presentan a lo largo de la vida
cotidiana.”

“Como institucion educativa a la ENP le resulta ineludible enfrentar los vertiginosos cambios que se prevén para las proximas décadas y el casi
inmediato impacto que tendran los adelantos en la ciencia y en la tecnologia y la metamorfosis econémica y cultural...en particular para los jovenes...a
los que la ENP tiene el privilegio y la responsabilidad de formar y para quienes debe adecuar sus contenidos y metodos educativos.”

En relacion al punto de “Diagnostico” entre otros aspectos hace hincapié en la necesidad de:

“Actualizacion de los planes de estudio: Es necesario contar con planes de estudio flexibles acordes con las necesidades sociales, econdmicas y politicas
actuales.”

En lo relativo a “Prioridades institucionales” el plan de desarrollo menciona:

“...son cuatro los ejes a partir de los cuales se elabor6 el diagnostico y que determinan las politicas, estrategias y acciones que se proponen...a saber
son:”

“* Los alumnos...”

“* Los profesores...”

“* Los programas de estudio, a través de los cuales se concreta la mision y finalidades educativas institucionales.”

“* Los aspectos de gestion y gobierno...”

En lo relativo al apartado de “Los alumnos razon de ser y actuar de la ENP” dice que entre los factores que influyen en el comportamiento académico
de los alumnos y deben ser revisados se encuentran:

“...los programas tutoriales y de asesoria, los programas remediales, 10s orientados a promover habilidades académicas béasicas, el propiciar el uso de
la biblioteca...”

Por lo que se refiere al punto “Profesores pilar para el logro de las actividades académicas” sefiala entre otras cosas que:
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“...se deben reorientar o replantear programas ya existentes y, en otros, donde el vacio o ineficacia de programas en este ambito haya generado una
situacién que afecte en forma negativa el desempefio y desarrollo de labores académicas de la institucion, se requiere una transformacion mas profunda.”

En el titulo “Programas de estudio a través de los cuales se concretan la mision y finalidades educativas institucionales” destaca lo siguiente:

“Los programas de estudio vigentes fueron aprobados por el Consejo Académico del Bachillerato en 1996, datando la revision anterior de 1964. Ante
los cambios de los recientes afios y, en particular, por la perspectiva de constituir un sistema universitario integral, -desde el bachillerato hasta el
posgrado-, es necesario y urgente su revision,...”

“Los programas de estudio existentes se han centrado, sobre todo, en caracteristicas disciplinarias y todavia responden, de forma importante, a una
cultura de la ensefianza-aprendizaje, donde la memoria y la repeticion tienen un lugar privilegiado. Sin dejar de lado el rigor cientifico y la pasion
con que los profesores desarrollan cada una de sus asignaturas, es necesario considerar de manera mas global las necesidades de formacion de los
alumnos asi como que los contenidos se traduzcan en verdaderos aprendizajes y desarrollo de habilidades, principalmente aquellas que permitan que
los egresados desarrollen capacidades logicas de pensamiento, capacidades para aprender de manera auténoma..., capacidades de aplicacion del
conocimiento.. ., capacidades para trabajar autbonomamente y en grupo y capacidades ciudadanas para una vida responsable en democracia.”

Dentro del apartado de “Politicas Académicas” se plantea entre otros aspectos para alcanzar las prioridades institucionales que:

“b. El centro de atencion e interés en el quehacer cotidiano de la ENP, y el eje de sus politicas, programas e iniciativas académicas serd el mejoramiento
de los aprendizajes de sus alumnos y su formacion integral.”

“c. Los planes y programas de estudio se actualizardn, con una vision de aprendizajes esenciales, desde la perspectiva de un sistema universitario
integral...”

“f. La actuacion docente centrada en el alumno, los adelantos en las disciplinas y el aprovechamiento de las nuevas tecnologias de la informacion y de
la comunicacion seran la base para los programas de actualizacion de los profesores.”

“p. Las acciones de apoyo académico y de servicios se apoyaran cada vez mas en las nuevas tecnologias y se privilegiara el medio digital sobre el
impreso.
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Entre las “Estrategias y acciones” para llevar a cabo las Politicas académicas estan:

‘“*Revisar programas de estudio...con la finalidad de que sus contenidos se traduzcan en verdaderos aprendizajes.”

“*Generar vinculos entre profesores de la ENP y docentes e investigadores de institutos y facultades con el objetivo de implementar nuevas estrategias
de ensefianza en el aula y lograr una actualizacion docente de los profesores, asi como de conocer las necesidades de las instancias de nivel educativo
superior con respecto a los alumnos que ingresan a ella.

“*Revisar y replantear las guias de estudio como apoyo en la preparacion para acreditar materias por medio de exdmenes extraordinarios “...estas guias
serén elaboradas con contenidos tematicos apegados a los programas de las asignaturas del plan de estudios y que estén enfocadas a un aprendizaje

significativo, ademds de proporcionar las herramientas bésicas para la presentacion del examen extraordinario correspondiente. Estas guias podran
acompanar al alumno a lo largo del curso como una herramienta, ademas de apoyo en las clases.”

También se propone necesario para “El reforzamiento de la formacion integral” entre otras cosas:

“*Fomentar la produccion artistica estudiantil. Coadyuvar en la formacion integral de los estudiantes mediante la generacion de espacios, y actividades
de recreacion, creacion y reflexion para el fortalecimiento de las expresiones artisticas.”

“*Favorecer las actividades donde los alumnos puedan desarrollar y mostrar sus actividades artisticas respetando los gustos y particularidades de cada
uno. Entre ellas, talleres de teatro, musica y de danza, de dibujo, pintura y escultura, literarios, etcétera. Organizar...exposiciones de sus obras plasticas,
etcétera.

Para “La revision colegiada de planes y programas de estudio” se indica entre otros puntos:

*”Establecer e implementar los mecanismos de evaluacion curricular y, de ser necesario, de modificacion, a fin de contar con un curriculo formal
congruente y pertinente de acuerdo con nuestra mision, vision y filosofia.”

“*Revisar y actualizar los aprendizajes relevantes de las diversas areas del conocimiento, en la perspectiva de fortalecer la formacion en cultura bésica
e integral que caracteriza a nuestro bachillerato universitario.”
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Por otro lado se propone para “La reorientacion de la produccion académica.”

“* Implementar acciones que impulsen al personal académico a la realizacion de investigacién educativa y produccidn editorial en beneficio de los
procesos de ensefianza-aprendizaje. La investigacion educativa en forma colegiada e interdisciplinaria sera parte fundamental de la vida académica de
la ENP.”

1.2.5. Comentarios respecto de los fundamentos de validez de la Guia didactica.

Atendiendo a la concepcidn de la Constitucidn Politica de los Estados Unidos Mexicanos se considera un derecho de los mexicanos la educacién que
imparte el estado para desarrollar las capacidades y valores de los seres humanos, y reconoce el derecho que tiene la Universidad Nacional Autonoma
de México para constituirse y funcionar de acuerdo a sus propdésitos con toda la libertad de un organismo auténomo.

Con fundamento en lo expuesto en el parrafo anterior la Ley organica de la Universidad Nacional Autonoma de México sefiala las caracteristicas y
finalidades de esta institucion.

A su vez el Reglamento de la Escuela Nacional Preparatoria comprende la legislacion especifica para el funcionamiento de esta. Por lo que
corresponde a los aspectos relativos a la ensefianza-aprendizaje destaca la importancia del plan de estudios y los programas correspondientes para
impartir la educacion en el nivel bachillerato y van a ser estos el eje fundamental en que se oriente el conocimiento.

Siguiendo un orden jerarquico y como consecuencia de lo sefialado anteriormente se desprende el Plan de Desarrollo de la ENP 2006-2010, en donde
se enuncian las especificaciones de la aplicacion concreta de los objetivos del bachillerato, en el periodo sefialado. Estos enunciados dan pauta para
hacer las siguientes reflexiones que fundamentan la elaboracion de esta guia:

1.2.5.1. Programas de Estudio.

En el Plan de Desarrollo de la ENP reiteradamente se mencionan los programas de estudio como la base para la adquisicion de conocimientos y enfatiza
la necesidad de su revision y adecuacion a las necesidades actuales.
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Ahora bien, el programa vigente de la materia de “Dibujo” en el nivel bachillerato fue revisado y autorizado en 1996, no obstante que presentaba
cambios en su disefio formal, estos no fueron sustanciales, como se muestra en el cuadro comparativo del anexo 1, y aunque el programa no lo menciona
en la practica se venia concibiendo como una actividad Unicamente de tipo artistico tendiente al dibujo de imitacion, debo aclarar que no habia una
concepcidn clara de los cambios que se pretendian, aungue algo se intuia, ya que el programa comprendia ya conceptos del lenguaje

grafico como: color, punto, linea, plano, volumen, etcétera, elementos que son indispensables para elaborar imagenes, a través de cualquier medio no
solo del dibujo, por lo que en principio el nombre de la materia no deberia de ser Dibujo, sino Lenguaje visual, Lenguaje de las imagenes o algo similar.

Por otro lado no es necesario tener como finalidad directa dar arte en la materia de Dibujo, porque ya existe la materia de Educacion Estética que enfoca
directamente a las artes plasticas. Esto no quiere decir que la materia de Dibujo este completamente desconectada del arte, ya que si se ve éste pero
indirectamente, en realidad esta materia trata de la ensefianza del lenguaje visual que se puede usar tanto para obras artisticas como para cualquier otro
tipo de imagen.

Asu vez dadas las condiciones actuales del gran impacto en todas las profesiones de la produccion de imagenes a través de los medios de comunicacion
visual, tanto impresos como electronicos e incluso eventos en vivo, se hace necesario que los jovenes adquieran los conocimientos basicos para
producir mensajes a través de imagenes con calidad y profesionalismo tanto ahora como en su vida futura. Esto hace la necesidad de esta materia en la
preparatoria para lograr la formacién media integral que se pretende en el bachillerato.

(Qué profesionista no necesita tanto ahora y mas en el futuro hacer paginas electronicas, articulos ilustrados, informes con imagenes, impresos, eventos
en vivo, etcétera, que requieren de una presentacion visual? EI mismo Plan de Desarrollo menciona en el perfil del alumno egresado que debe tener
habilidades para comunicarse a través de diversos lenguajes y aprovechar y disfrutar los adelantos de la ciencia y la tecnologia, y precisamente uno
de estos lenguajes es el visual.

Por lo antes expuesto se concibe como base para este trabajo, el programa actual de la materia de Dibujo sin eliminar contenidos, pero si incluye
cambios importantes, ya que se han ordenado, agrupado, ampliado o limitado los mismos, atendiendo al enfoque de que la finalidad directa y principal
de la materia es ensefiar un lenguaje visual y atendiendo también a la urgencia de satisfacer la necesidad de preparar a los jovenes para interrelacionarse
en un mundo lleno de comunicacion visual y tecnologias.
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1.2.5.2. Guias de estudio
En su apartado de Estrategias y Acciones, el plan de desarrollo hace hincapié en la necesidad de contar con guias de estudio no solo para acreditar
materias por medio de exdmenes extraordinarios, sino también como una herramienta de apoyo en las clases.

En la Guia que se propone en este trabajo se abarcan todos los temas del programa y se trata de ir introduciendo al alumno poco a poco, siguiendo un
orden, desde los antecedentes de la imagen hasta el logro de la sensacion de espacio y volumen y desde lo mas general hasta lo méas concreto, a su vez se
acomparia de recursos de aprendizaje como ejercicios practicos, exposicion de temas, juegos vivenciales, etcétera, para que los alumnos se involucren y
logren un aprendizaje significativo con menor esfuerzo, que si tuvieran que estar memorizando, ademas el contar con una guia les da seguridad sobre lo
que estan estudiando y les deja mas tiempo para hacer las practicas sobre los temas vistos e incluso para atender sus otras materias, de tal manera se les
facilita vivir el aprendizaje que cuando ellos van a hacer un examen no tienen que prepararse con ejercicios de memorizacion, sélo tienen que repasar
para recordar los conocimientos ya adquiridos.

La Guia que aqui se propone es tedrica-practica, se ha concebido siguiendo esta linea, porque la teoria sola dificulta la comprension y el desarrollo de
habilidades, a su vez la practica sola hace mas dificil y lenta la sintesis y conceptualizacion de los conocimientos, por lo que la teoriay la practica deben
ir unidas.

Lo mencionado en el parrafo anterior es otro de los aspectos del programa original que se deben revalorar, ya que éste se enuncia como teorico, en lo
cual se contradice ya que no es concebible con este tipo de materia y ademas en el desarrollo de dicho programa se proponen algunas estrategias de
aprendizaje, aunque se debe mencionar que no estan bien clarificadas ni se dan para todos los temas.

Por ultimo, en relacion a la formulacion de las guias de estudio el Plan de Desarrollo de la ENP propone impulsar al personal académico en la realizacion
de investigacion educativa y produccién editorial.

1.2.5.3. Necesidad de conocimiento para pasar a las instancias de estudios superiores, con las habilidades y competencias adecuadas.
Es conveniente aclarar que los conocimientos que se imparten de la materia en cuestion no son solo para los alumnos egresados que iran a las carreras
afines como Disefo, Artes visuales, comunicacion, etcétera, sino para todas las carreras ya que todos los profesionistas van a tener que desenvolverse

en un mundo globalizado, con el uso de la tecnologia de la informacién y un gran potencial de medios de comunicacion, que requieren del manejo del
lenguaje visual.
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Asimismo esta materia denominada de “Dibujo”, es parte de un tronco comun de conocimientos basicos e indispensables, que se imparten en el
cuarto afno de la preparatoria, con el fin de que el alumno salga con una formacién media integral, para continuar su preparacion en las instancias
superiores cualquiera que sea la carrera que escoja, y al final se reflejara en su desenvolvimiento en el campo laboral y en su vida social.

1.2.5.4. Fortalecimiento de la formacion en cultura bésica integral en los estudiantes.

Este es otro de los aspectos importantes que pretende el Plan de Desarrollo de la ENP. Ahora bien, la materia de “Dibujo”, independientemente de
que su nombre puede ser mas adecuado como Lenguaje visual o el Lenguaje de las imagenes, por las razones ya expuestas anteriormente, no puede
desconectarse completamente del arte y de la cultura, ya que, aunque no se enfoque al arte como su fin directo, si esta fuertemente relacionada con él,
puesto que el arte ha sido desde los tiempos mas remotos el recurso por excelencia para plasmar las imagenes visuales y por lo tanto en sus diferentes
formas de representacion ha sido el medio que desarroll6 el codigo del lenguaje visual, no explicito en la antigiedad como tal, y cabe mencionar que
aun ahora no esta totalmente identificado y codificado, lo cual no puede negar su existencia.

Por lo tanto la comunicacion por medio de iméagenes, del tipo que sea, como por ejemplo cine, television, impresos, anuncios, pantallas electrénicas,
representaciones en vivo, etcétera, usan un codigo desarrollado e involucrado originalmente en las manifestaciones artisticas. Por mencionar algunos
de los elementos generales de éste codigo diremos que estan el color, la composicion, la iluminacién, la sensacion de volumen y profundidad, etcétera.

De este modo la materia de “Dibujo” o “Lenguaje de las imagenes”, al ensefiar a los alumnos el lenguaje visual y sus antecedentes, asi como fomentar
su creatividad, los involucra indirectamente en los conocimientos del arte y de la cultura universal.

XXXIV



SEGUNDA PARTE

PROGRAMA OFICIAL DE LA MATERIA DE DIBUJO
Y NUEVA PROPUESTA
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SEGUNDA PARTE

PROGRAMA OFICIAL DE LA MATERIADE DIBUJO Y NUEVA PROPUESTA

2.1. Soporte pedagogico y didactico para la nueva propuesta

En la historia de la psicologia de la educacion podemos encontrar basicamente dos tipos de teorias: Por un lado se tienen los paradigmas aportados por
la psicologia general que nacieron fuera de los escenarios educativos y fueron el componente basico de donde nacid la disciplina de la psicologia de
la educacidn, por otro lado estan las corrientes propiamente psicoeducativas, que se han desarrollado tomando como base la investigacion realizada
en los distintos contextos educativos.

Desde principios del siglo XX se fue gestando la participacion de la psicologia en las diferentes facetas de la educacion. La psicologia de la educacion
se derivo principalmente de tres tradiciones: El estudio de las diferencias individuales, el estudio de la psicologia educativa del nifio y los trabajos
sobre la psicologia del aprendizaje, cada una de ellas aportd elementos tedricos-conceptuales y métodos de investigacion, lo cual configuro la primera
entidad de la psicologia educativa.

Fue en la década de los afios sesenta cuando se impulsé notablemente la independencia de la psicologia de la educacion de la psicologia general y se
abogo porque se elaboraran sus propios marcos conceptuales y su propia investigacion psicoeducativa y fue a partir de entonces cuando ciertas teorias
educativas alcanzaron hegemonia.

Podemos mencionar como las corrientes o paradigmas mas importantes:
Paradigma conductista

Paradigma cognitivo

Paradigma humanista

Paradigma psicogenético

Paradigma sociocultural
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Los tres primeros paradigmas se desarrollaron en Estados Unidos desde los afios treintas hasta el presente y de ahi se extendieron a otras zonas como
México. Cabe mencionar que a partir de estos paradigmas se han desarrollado otros que abordan cuestiones especificas del ambito educativo, como:
Disefio de la instruccion, formacion y pensamiento docente, cognicion del alumno, etc. Dentro de estos marcos de referencia que constituyen los
paradigmas de la educacién, queda incluido este proyecto de tesis en la corriente humanista y en la corriente cognitiva, aspecto que se sustenta con
los siguientes planteamientos:

Se suele ubicar la génesis y desarrollo del enfoque cognitivista o instruccional en Estados Unidos a finales de la década de 1950, sin menoscabo de
los antecedentes de investigacion cognitiva que lo anteceden y han influido en su formacion, lo mas importante es lo que tienen en comun y el haberse
enfocado en una 0 mas dimensiones de lo cognitivo como son: atencidn, percepcion, memoria, inteligencia, lenguaje, pensamiento, etcétera, sin
olvidar que al mismo tiempo hay diferencias entre ellos.

El enfoque cognitivo esta interesado en el estudio de las representaciones mentales, trata de describir y explicar la naturaleza de estas, asi como
determinar el papel que desempefian en la producciony el desarrollo de las acciones y conductas humanas. Los estudios para explicar la naturaleza de
las representaciones mentales, han sido muy numerosos. hoy en dia se acepta que existen principalmente dos tipos de cadigos, el imaginal (episddico)
y el proposicional (semantico).

Los tedrico cognitivos han referido sus planteamientos a la polémica analogia entre mente y computadora, aunque no todos la aceptan, esta analogia
es de caréacter funcional y no de tipo estructural, existe una equivalencia funcional entre el ordenador y la mente humana, pero carece del aspecto de
autonomia humanista.

La teoria cognitivista ha desplazado en el campo de la educacion a la teoria conductista, cuyo objeto de estudio es la conducta y todo lo que le concierne,
dando como resultado situaciones de ensefianza demasiado estructuradas, que dejan una escasa participacion creadora al alumno. Debido al clima de
desconfianza en relacion a esta corriente por el surgimiento de algunos trabajos sintomaticos (anomalias) en el interior de la misma y por la influencia
de la politica de Estados Unidos de apoyo al campo de la educacion, para elevar el nivel de eficiencia y creatividad en las nuevas generaciones,
también debido a los avances tecnologicos de la posguerra, sobre todo en el campo de las comunicaciones y de la informética y por ultimo el influjo
también de la aparicion en el campo de la linguistica de la gramatica generativa como una propuesta para describir el complejo proceso del lenguaje.
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Es importante mencionar la influencia de D. Ausubel, que propugna por la adquisicion y retencion de conocimientos de manera significativa, en
oposicion al estudio sin sentido, de memoria 0 mecanicamente, también apoya que los contenidos y la estructura de los conocimientos a adquirir los
establezca el profesor, lo cual no significa ser pasivo, sino que se ahorra tiempo y técnicamente son mas organizados.

Dentro de este paradigma cognitivista J. S. Brunner propone obtener el aprendizaje significativo a través de una participacion activa del alumno
y pone énfasis en el aprendizaje por descubrimiento, considera que la solucién de muchas cuestiones depende de que una situacion se presente al
aprendiz como un desafio a su inteligencia y habilidades, impulsandolo a resolver problemas y a conseguir la retencion del aprendizaje por experiencia
propia, y menciona que para que esto suceda, el estudiante requiere la maduracion de su organismo y por otro lado la adquisicion de conocimientos
y capacidades previas.

Este trabajo de tesis también se desarrolla bajo la influencia de la corriente de pensamiento humanista, para llenar el vacio que el paradigma cognitivo
no ha atendido con el debido rigor, que es el del dominio socio-afectivo y de las relaciones interpersonales y el de los valores en los escenarios
educativos. En este paradigma se da por aceptado que para comprender y explicar acertadamente a la persona, esta debe ser estudiada en su contexto
interpersonal y social y se hace hincapié en el sujeto (libre, intencional, subjetivo, conciente, Gnico y auto realizable) como la principal fuente de
desarrollo integral.

Frente a la postura de la educacion llamada tradicional en la que predomina la ensefanza directa y rigida, predeterminada por un curriculo inflexible
y en el que el papel principal lo tiene el profesor, los humanistas suscriben la postura de la educacion centrada en el alumno, esta insiste en promover
una ensefianza flexible y abierta, en que los alumnos logren consolidar aprendizajes vivenciales con sentido. Se puede concluir que el aprendizaje
propugnado por los humanistas es de tipo indirecto, ya que el maestro vendria siendo como un facilitador , que permitird que los alumnos aprendan
impulsando y promoviendo todas las exploraciones, experiencias y proyectos que estos inicien o decidan emprender, dentro del campo de estudio.

Tomando en cuenta lo antes expuesto, en la realizacion de esta guia didactica se pretende desarrollar entre otras cualidades: Conocimientos, creatividad,
valores y destrezas que son muy importantes en la preparacion integral de los jovenes, llenando con esta guia la carencia que existe de un estudio
concreto con este propasito, para ello también se incluyen estrategias didacticas en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la asignatura que permiten
que los estudiantes de Dibujo I del nivel medio logren un conocimiento significativo.
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2.2. Cambio en el orden de las unidades y cuadro comparativo

La guia didactica que se propone en esta tesis, sigue el programa de la materia de “Dibujo” aprobado en 1996, para la Escuela Nacional Preparatoria, no
obstante en la guia didactica que se propone ahora, éste programa se presenta modificado y aunque no se eliminan contenidos, si se ordenan, se amplian
y se complementan, atendiendo al siguiente enfoque:

Como se menciona en la primera parte de esta tesis, la materia de “Dibujo”, en el programa de 1996, fue concebida con el objetivo primordial de adquirir
un lenguaje pléstico-grafico que gira alrededor del dibujo de manera que hace muy importante que los alumnos aprendan a dibujar, ignorando que
el lenguaje visual puede presentarse también con otros medios como: fotografia, cine, television, monitores electronicos, pintura, grabado, anuncios,
impresos, teatro, eventos en vivo, etcétera. Esto hace que actualmente el curso se desvie hacia la obtencion de la habilidad en el dibujo, restandole
importancia a su objetivo primordial que debe ser la obtencion de los conocimientos para desarrollar un lenguaje visual con calidad y profesionalismo
cualquiera que sea el medio y la técnica que se usen, ya gque estos conocimientos son necesarios para la educacion integral que debe tener en la
actualidad y mas en el futuro un profesionista de cualquier carrera, en un mundo saturado de informacion visual y tecnologias para la misma.

Por otro lado, el enfoque de esta materia se limita también, al mencionar el perfil del egresado, ya que dice que: “...el alumno: desarrolle su capacidad
de interaccion, expresion y comunicacion grafica y artistica que le permitan tener acceso al arte y la cultura, ...desarrollando también su sensibilidad
y creatividad.” Independientemente de que esto si debe ser parte de su perfil de egreso, es limitativo porque no considera que el alumno debe salir
principalmente con los conocimientos y habilidades para poderse expresar y comunicar visualmente no solo en los aspectos culturales y artisticos, sino
en el manejo de cualquier tipo de informacion visual, como puede ser cientifica, social, humanistica, comercial, técnica, etcétera.

La materia de “Dibujo” es obligatoria, y es parte del area de Formacion en lengua, comunicacion y cultura, y se imparte solo en el cuarto afio del
bachillerato, por lo que hay que considerar que debe ser util y necesaria para todos los alumnos, ya que para la mayoria es la Gnica oportunidad que
tendran de adquirir este tipo de conocimientos, que les permitan tener dominio en el manejo del lenguaje de las imagenes, en cambio, por lo que se
refiere al acceso al arte y a la cultura, aunque no se deja de tomar en cuenta, tienen también otras materias afines como Educacion estética y otras
optativas como Historia del arte, Historia de la cultura, etcétera. Por lo antes expuesto, el programa de la materia de “Dibujo”, que quizas mejor debiera
llamarse “Lenguaje Visual” o Lenguaje de las iméagenes”, se presenta para la guia didactica adecuado y completo, de acuerdo a la importancia del
enfoque mencionado en los parrafos anteriores y sin descuidar que se ajuste al numero de horas-clase autorizado.
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Por otro lado en la guia que se propone en este trabajo, se abarcan todos los temas del programa y se trata de ir introduciendo al alumno poco a poco,
siguiendo un orden desde lo mas general hasta lo particular, Se empieza con los antecedentes de la imagen hasta finalizar con el logro de la sensacion de
espacio y volumen y de esta manera se va desde lo mas sencillo hasta lo mas complejo, a su vez se reconoce que el uso de la guia se debe acompafiar de
recursos de aprendizaje como ejercicios practicos, exposicion de temas, juegos vivenciales, presentaciones electronicas, etcétera, para que los alumnos
se involucren y logren un aprendizaje significativo. Por lo que se refiere a los ejercicios practicos se mencionan estos ya en la guia en el desarrollo de
cada tema.

La guia que aqui se propone es teorica-practica, se ha concebido siguiendo esta linea, porque la teoria sola, dificulta la comprension y el desarrollo
de habilidades, a su vez la préactica sola, hace mas dificil y lenta la sintesis y conceptualizacion de los conocimientos, por lo que la teoria y la practica
deben ir unidas.

Lo mencionado en el parrafo anterior es otro de los aspectos del programa original que se deben revalorar, ya que éste se enuncia como teorico, en lo
cual se contradice ya que no es concebible con este tipo de materia y ademas en el mismo desarrollo de dicho programa se proponen algunas estrategias
de aprendizaje, aunque se debe mencionar que no estan bien clarificadas ni se dan para todos los temas.

Con base en lo expuesto en los parrafos anteriores a continuacion se da un cuadro general comparativo, que muestra como se presentan las unidades

en el programa actual 1996, y como se propone para el desarrollo de la guia didactica, asimismo se comentan en los siguientes subtitulos en detalle las
adecuaciones de cada una de las unidades del programa, para el desarrollo de la guia didactica.
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Cuadro comparativo del Programa de la materia de Dibujo de 1996 y el Programa propuesto para la Guia didactica

PROGRAMA 1996 PROGRAMA DE LA GUIA
Titulo actual de Titulo propuesto
la materia : Dibujo II parala materia: Lenguaje visual

Unidad: Titulo de la Unidad: Unidad: Titulo de la Unidad:

Introduccion al dibujo niciacion al curso
1 Teoria del color y el punto como elemento de 1 Teoria de la composicién
composicion grafica
1 La linea como elemento de composicion grafica 11 Teoria del color
AV El plano como elemento de composicion grafica AV El punto grafico
V La representacion grafica del espacio y el V La linea grafica
volumen
VI El plano grafico
\VAL! Espacio y volumen virtuales

En el anexo 2 se incluye completo el programa oficial de 1996.

La nueva propuesta del programa de la materia incluye tanto la teoria como la préctica, teniendo como finalidad dotar de los conocimientos para lograr
la expresion visual a través de diferentes medios ademas del dibujo, como la fotografia, el cine, la computadora, impresos, etcétera.
A continuacién se comentan las razones de los cambios en la guia didactica, que se proponen para cada unidad del programa:
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2.2.1. Unidad I, Introduccion al curso
Comprende:
Diagnostico del grupo
Presentacion general del curso
Antecedentes e importancia comunicativa de la imagen en la produccion cultural

Al desarrollar esta unidad se tuvieron en cuenta las siguientes consideraciones:

En el programa de 1996, se habla de diagnostico sin ninguna especificacion, en cambio en la guia se define que tipo de diagnostico y como se puede
lograr.

En relacion a la presentacion general del curso en la guia se clarifica como se puede hacer, ya que en el programa actual solo se menciona en una
forma vaga e indirecta.

En antecedentes e importancia comunicativa de la imagen en la produccion cultural, en el programa de 1996, no se habla de antecedentes ni se indica
una metodologia para introducir a los alumnos en los conocimientos para la elaboracion de las imagenes, solo sugiere algunas actividades aisladas.
Asu vez en la guia ya se da una sintesis de la historia de la imagen basada en la historia del arte y con un orden cronoldgico que hace resaltar en su
desarrollo la importancia de la imagen en la produccion cultural, las aportaciones mas importantes en la concepcion de la imagen en la historia 'y en
forma general los diferentes estilos y técnicas empleadas. El criterio que se siguio en la seleccion de la informacion en la historia del arte, implica
el desarrollo de un cédigo visual, a través de diferentes manifestaciones plasticas como la pintura, la escultura y la arquitectura, no solo en el dibujo,
ya que la finalidad no es hacer una historia del dibujo sino de todo lo que haya influido en el desarrollo de conocimientos visuales, como el color,
la composicion, la perspectiva, la simetria, la proporcion, etcétera.

Se tiene en cuenta que los estudiantes son adolescentes que acaban de salir de secundaria, la mayoria con ninguna preparacion al respecto, por ello se
trata de involucrarlos en estos aspectos poco a poco, para que en el desarrollo de las siguientes unidades ellos tengan una base para una comprension
mejor de los temas. Por otro lado en cuanto a las estrategias didacticas en el programa de 1996 en la mayoria de los temas no se concretan éstas, solo
en algunos temas se mencionan algunos tipos de estrategias didacticas o comentarios generales, 0 ninguna.

En relacion a lo antes expuesto y con la intencidon de lograr un aprendizaje significativo en los estudiantes, se introducen en la guia ejercicios
practicos que acompafan el desarrollo de cada uno de los temas.
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2.2.2. Unidad I, Teoria de la composicion

Comprende:
Conceptos de campo grafico y de formato
Concepto de composicion grafica
Estructura de la composicion
Factores de relacion de la composicion
Contraste
Ritmo
Equilibrio
Proporcion
Relacion figura-fondo

Como se mencion6 antes en ésta unidad en la guia ya se incluyen los conceptos de campo grafico y de formato ya que estos afectan el tipo de
composicion, sin menoscabo de su importancia también en otros aspectos de la elaboracion de imagenes como el uso de diferentes tipos de
técnicas.

En el programa de 1996 solo se enumeran los factores de relacion de la composicion, no mencionan primero el concepto de composicion ni
segundo que es la estructura de la composicion, y ya teniendo estos conocimientos, entonces si poder ver después los factores que la afectan. Es
muy importante que los alumnos comprendan primero lo que es una estructura compositiva, lo cual es un vacio en el programa que en la guia ya
se incluye.

Por otro lado dentro de los factores de relacion de la composicion se menciona en el programa de 1996: Contraste, ritmo, equilibrio, proporcion y
simetrias, cabe aclarar que las simetrias son una forma de equilibrio por lo que en la guia se incluyen en este temay ya no es necesario repetirlas
en el enunciado, ya que se duplican y confunden.

Respecto del tema de relacion figura-fondo que en el programa de 1996 se incluia en la unidad de plano grafico, en la guia se ha optado por
incluirlo en teoria de la composicion, por un lado debido a la importancia que tiene el fondo en el desarrollo de una composicion y por otro lado
obedece a que en las siguientes unidades se van a hacer trabajos de los temas de: Punto, linea, plano y espacio y volumen virtuales, que van a
llevar un fondo, por lo que los estudiantes ya deben conocer las posibilidades de elaboracion de fondos. Ademas en este tema de relacion figura-
fondo, en el programa de 1996 no se mencionan los tipos de fondos que pueden existir, por lo que en la guia se clarifican.
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2.2.3. Unidad 111, Teoria del color
Comprende:

Sensacion del color
Sintesis sustractiva: Colores luz y colores pigmento
Circulo cromatico: Colores primarios, secundarios y ternarios
Colores analogos, complementarios y neutros
Cualidades del color

Tonalidad o matiz

Valor luminico

Intensidad

Armonias de color
Contrastes de color

Es importante aclarar que en el programa de 1996, en la Unidad II sobre el color, también se incluye la composicion y el punto en la misma
unidad, aspectos que por si solos son lo suficientemente importantes para tratarse cada uno por separado en su propia unidad. Siguiendo un orden
de lo més general a lo mas concreto la composicion y el color deben de ir antes que el punto, por ejemplo como hacer una imagen con puntos si
no se tienen los conceptos basicos para presentarlos conforme a una estructura compositiva y la adecuada aplicacion del color.

Cabe senalar que en el programa de 1996, en esta Unidad II se pone primero color, después punto, después composicion y se regresa otra vez
al punto, este orden es un tanto confuso, por lo que se ordeno todas las unidades poniendo primero iniciacion, composicion, despues color, y
posteriormente los demas temas: Punto, linea, plano y volumen y espacio, siguiendo estos ultimos un orden de lo mas simple a lo mas complejo,
cada uno en su propia unidad por separado.

Volviendo al color, aqui en el programa de 1996, se menciona en forma indirecta e incompleta la idea de campo grafico y de formato, en la guia que

se propone se clarifican estos conceptos, los cuales se incluyen en el inicio de la unidad de composicion ya que estan relacionados directamente,
puesto que para hacer una imagen el material que se use, su formato y sus caracteristicas repercuten en la composicion.
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Por lo que se refiere al circulo cromatico y colores primarios y secundarios, se ponen en el programa como dos titulos separados, lo cual no es
necesario ya que se duplican, debido a que en el circulo cromatico se estudian los colores primarios y secundarios por lo que pueden ir juntos en
el mismo punto. Ademas en la guia se agregan los colores ternarios que no menciona el programa de 1996, lo cual es un vacio.

También en la guia en cuestion se agrega el titulo de contrastes de color, que no se mencionan en el programa de 1996 y que viene siendo la
contraparte de las armonias de color las cuales si se incluyen, alguien podria inferir que armonias de color comprende también contrastes, pero
eso lo hace un poco confuso y vago para la ensefianza.

En esta Unidad II del color y el punto, en el programa de 1996 también incluye el concepto de forma, por cierto incompleto, siendo que atiin no se

ha visto el plano grafico, donde después lo vuelven a incluir, por lo que en la guia se optd por ver mejor el tema de forma completo dentro de la
unidad de plano, en que ya se tienen mas elementos para entenderlo y de esta manera no confundir a los estudiantes.
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2.2.4. Unidad IV, EIl punto grafico
Comprende:
Concepto de punto grafico
Caracteristicas del punto
Agrupamientos de puntos por semejanza, proximidad y completamiento
Diseminacion de puntos graficos

En el programa de 1996 no se presentan las caracteristicas del punto agrupadas en un solo rubro, sino que estan distribuidas en dos apartados que
no mencionan especificamente que son las caracteristicas del punto y estdn incompletas porque faltan color y grupos. En la guia que se propone
se agrupan ya todas las caracteristicas en un solo apartado y completas.

Asimismo en el programa de 1996 no se incluyen los tipos de agrupamientos de puntos que puede haber, cabe aclarar que si bien se aplican en
general los agrupamientos en esta unidad a los puntos, se pueden aplicar también a otros elementos como lineas y figuras, en la guia propuesta ya
se presentan en esta unidad los agrupamientos y sus tipos.

En cuanto al tema de diseminacion de puntos, en el programa 1996 se presentaba en la unidad II de color, una parte del tema del punto, después

se ponia una parte de composicion, y posteriormente se volvia a retomar el punto con diseminacion de puntos, en la nueva propuesta se ordena
todo lo relativo al punto en una sola unidad por separado.
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2.2.5. Unidad V, La linea grafica

Comprende:

La linea como movimiento

Caracteristicas de la linea

Demostracion de que la linea puede ser abstracta y sus modalidades
Tramas

Organizacion compositiva

En el titulo de la linea como movimiento, en el programa de 1996, se enuncia asi sin mayor informacion, en cambio en la guia que se propone se
agregan las particularidades del movimiento, que son: Direccion, velocidad, ritmo, equilibrio y contraste.

Respecto a las caracteristicas de la linea, en el programa de 1996, se presentan en dos titulos separados, uno de formas de la linea y otro como
caracteristicas en donde se incluyen las demas caracteristicas, las formas de la linea es una mas de sus caracteristicas, por lo que en la guia todas
las caracteristicas se ponen dentro de un solo titulo, y ya después se desglosan, para seguir un orden de lo general a lo especifico, ademas dentro
de las formas de la linea en el nuevo proyecto se afiaden las formas ondulada y fragmentada, que faltaban.

Por otro lado en la nueva propuesta se agregan las siguientes caracteristicas de la linea que no estaban incluidas: Color, grosor, puntas, bordes y
conjuntos.

En el titulo de demostracion de que la linea puede ser abstracta se asienta en el programa de 1996, como una idea general, y no menciona algunas
formas de trabajar esa abstraccion, por lo que en la nueva propuesta se agregan algunas de las modalidades de trabajo de la linea.

En este nuevo proyecto se incorpora en esta unidad el tema de tramas, que en el programa de 1996 se incluye en la unidad de el plano, este cambio
se hizo considerando que las tramas primero son lineas que se cruzan formando planos en movimiento y por lo tanto son un vinculo entre las
unidades de linea, el plano y la de espacio, por lo que deben ir antes en la unidad de la linea.

Por lo que se refiere a la organizacion compositiva de la linea, cabe comentar que en el programa de 1996 no aparece como un titulo, sino como

una descripcion, que por cierto, encajaria muy bien en el tema de tramas, con lo cual quedaria incompleta, no obstante en el desarrollo de la nueva
propuesta se amplia lo conducente a la composicion con lineas.
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2.2.6. Unidad VI, El plano grafico

Comprende:

El plano grafico y sus caracteristicas
Formas del plano

Positivo-Negativo y sus interrelaciones

Simetrias en el plano grafico
Modulos

El programa de 1996 inicia esta unidad directamente con el tema de formas del plano, sin introducir primero al estudiante en qué es el plano y sus
caracteristicas, por eso en el nuevo proyecto se incluye esto como primer tema a tratar.

Por lo que se refiere a formas del plano en la guia se respeta la clasificacion que se hace el programa de 1996 de los tipos de formas, a saber:
Geométricas, organicas, rectilineas, irregulares, manuscritas y accidentales, solo se quité el punto tres del programa, que habla de planos
geométricos basicos, por que ya esta incluido en el titulo de formas del plano al mencionar las formas geometricas.

Otro cambio que se hizo y que ya se menciono antes, es que se quitd de esta unidad de el plano el titulo dos del programa de 1996, que dice tramas
y se colocd en la unidad de la linea grafica cuya justificacion ahi se expone.

Por lo que respecta al tema de relacion figura-fondo, en la guia se ha cambiado de esta unidad a la unidad de teoria de la composicion debido a la
importancia que tiene en el desarrollo de una composicion. Por otro lado, en dicho programa en la parte de “Descripcion del contenido” se hace
hincapié en el uso de las formas planas positivas y negativas, por lo que se agregoé en el temario de la guia el titulo de: Positivo-negativo y sus

interrelaciones, para profundizar en este tema sin causar confusiones con relacion figura-fondo donde también se menciona el positivo-negativo,
pero enfocandolo a los tipos de fondos.

Por lo que respecta a simetrias en el plano grafico no se modificd, sin embargo cabe mencionar que el tema de simetrias ya esta incluido en el de

equilibrio en la unidad de composiciéon, por lo que en la unidad de el plano solo se amplia y se profundiza. En relacion al tema de modulos éste
quedo sin cambios.

Cabe mencionar que el programa de 1996, por lo que se refiere a estrategias didacticas solo menciona algo muy general para toda la unidad, y en
la nueva propuesta de la guia se sugieren ejercicios para cada tema.
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2.2.7. Unidad VI, Espacio y volumen virtuales

Comprende:
Concepto de espacio y volumen virtuales
Recursos para lograr la sensacion de espacio y volumen
Tamanfo
Superposicion
Oblicuidad
Claroscuro
Nitidez de la forma
Intensidad del color
Tridimensionalidad de las formas
Fundamentos de Perspectiva

En general en la guia que se propone se sintetizan los titulos, para hacerla mas sencilla y entendible, por ello el nombre de esta unidad que
en el Programa de 1996 es: “La representacion grafica del espacio y el volumen”, quedo como: “Espacio y volumen virtuales.”

Respecto de esta unidad en el programa de 1996, més que dar subtitulos de la unidad se hace un comentario sobre el contenido, por cierto
algo confuso, ya que parece que considera como Unico recurso para dar la sensacion de espacio y volumen la perspectiva, ademas habla de
que el tema en torno al volumen ya fue tratado anteriormente, siendo que apenas se va a tratar.

De lo mencionado en el programa de 1996, en los apartados de “Descripcion del contenido” y “Estrategias didacticas”, a pesar de que
se tiene una presentacion un tanto desordenada y confusa, se deduce que también estan incluidos ahi otros de los recursos para lograr la
sensacion de espacio y volumen, ademas de la perspectiva, que por cierto estan incompletos, solo menciona en forma indirecta: Tamario,
oblicuidad y claroscuro, falto mencionar: Superposicion, nitidez de la forma, intensidad del color y tridimensionalidad.

En el nuevo proyecto de la guia se presentan los recursos para dar la sensacion de espacio y volumen ya completos y con una presentacion
clara 'y ordenada, y se dan antes del tema de perspectiva, para ir introduciendo a los alumnos desde lo mas sencillo a lo mas complejo, ya
que la perspectiva es un tema ya mas técnico y de precision matematica, que aunque es un recurso para lograr la sensacion de profundidad,
el volumen y el tamafio con mayor precision, por su extension y complejidad merece un espacio aparte.



2.2.8. Apéndice
1. Especificaciones para hacer un mapa conceptual

2. Bases conceptuales del disefio

En relacién a los apéndices de la guia, estos se incluyen solo como auxiliares en ejercicios de reforzamiento de los conocimientos adquiridos.
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PRESENTACION

El presente libro es el resultado del trabajo y esfuerzo que la maestra Isabel Mortera Gutiérrez ha llevado a cabo en su labor como docente de Dibujo
en la Escuela Nacional Preparatoria, muestra la busqueda e inquietud de los profesores de nuestro colegio por brindar a sus alumnos materiales nuevos
y especificos que los apoyen en el proceso de ensefianza aprendizaje.

El lenguaje de las imagenes como ha sido titulado, nos lleva a recordar que la imagen y su lenguaje forman parte de un fenomeno universal, nos
recuerda también la importancia que ha tenido como medio de comunicacion en cualquier época de la humanidad. En la actualidad, la educacion no
solo debe hacer uso de los recursos de los medios visuales de comunicacion, debe también preparar al alumno en todas aquellas implicaciones sociales
y culturales que conlleva el uso de las mismas. En este sentido, es necesario orientarlo para que desarrolle su propio criterio y actitud ante los mensajes
visuales y logre el uso adecuado de los recursos graficos utilizandolos en la vida cotidiana como una forma de expresion a través del lenguaje visual.

El trabajo aqui presente, resulta un material de apoyo didactico para impartir la asignatura de Dibujo |1, esta adecuado al programa y plan de estudios

vigente en el bachillerato de la ENP y contiene informacion y ejemplos que pueden respaldar la labor del profesor dentro de su aula, sin dejar de lado
un aspecto fundamental de esta asignatura, que es el desarrollo de la actividad creativa y expresiva del joven que cursa el bachillerato.

Carmen Maria Herrera Mejia
Jefa del Area de Dibujo y Modelado de la ENP
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CAPITULO 1

INICIACION AL CURSO

1. 1. Diagnostico del grupo

El desarrollo de este punto queda a cargo del maestro, se sugiere hacer un cuestionario a los alumnos acerca de sus datos personales, antecedentes
de conocimientos previos de la materia, entorno familiar y expectativas para el curso.

1. 2. Presentacion general del curso

Aqui se incluyen la presentacién de: El temario, los criterios de evaluacion, los Utiles que se necesitan e instrucciones acerca de su uso, el
calendario de actividades y cualquier otro elemento que el maestro juzgue conveniente presentar.

1. 3. Antecedentes e importancia comunicativa de la imagen en la produccion cultural

Detras de cada manifestacion artistica o técnica, hay un boceto previo. Gracias a la representacion de imagenes, ya sea por medio del dibujo,
fotografias, grabados, la computadora, etcétera, es posible resolver determinados problemas para presentar una imagen visual, como: valoracién
de tonos, composicion de formas, perspectiva, proporciones, movimiento, equilibrio, contraste y otros elementos.

Debido al mayor intercambio de informacién que hay en la actualidad y al auge de los medios de comunicacion como el cine, la television, la
computadora, las revistas, impresos en general, anuncios espectaculares y muchos mas, el manejo del lenguaje visual es imprescindible para el
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desarrollo de cualquier actividad y de cualquier profesion, por lo que se hace necesario conocer los fundamentos que sirven de base para
la elaboracion de una imagen, con el fin de generar una comunicacion adecuada y de calidad en cualquier &mbito. Las imégenes pueden
representarse tanto con dibujos como con fotografias, impresos, pinturas, imagenes en monitores, asi como imagenes en movimiento como
en el cine, el teatro y la television.

Elaborar iméagenes es desde el punto de vista técnico representar graficamente los aspectos de forma y volumen. Asi mismo es desde el
punto de vista artistico representar una creacion, o sea algo nuevo. En ambos casos es una forma de expresion o comunicacion con fines
graficos o artisticos. Por ejemplo un elemento utilitario como un frasco, ha sido disefiado minuciosamente con anterioridad por medio
del dibujo, para ello se han sefialado formas, dimensiones y otras caracteristicas graficas y aspectos decorativos. Se necesita aprender a
visualizar, si queremos captar la imagen de una cosa es necesario practicar y educar la visién, muchas personas creen estar incapacitadas
para dibujar, su error radica en no saber ver, la clave esta en comprender lo que se esta viendo o lo que se quiere expresar, para ello
recurrimos a la reflexion mental. En primer lugar hay que comprender la forma simple de las cosas aislandolas del detalle, por ejemplo: la
vista global de un arbol, puede ser un rectangulo oculto u otra forma geométrica, asi es como el nifio por progresivas experiencias aprende
a medir las distancias y las proporciones, a través de la practica y la reflexion.

La historia de las imagenes empieza casi al mismo tiempo que la historia del hombre primitivo, desde el momento en que el hombre deja
sobre una superficie cualquiera una imagen que tal vez no corresponda a la imagen real del mundo que le rodea, pero si corresponde a la
intencion que su mente quiso dar en ese momento y es la de expresar su entorno. Los comienzos de la facultad humana para dibujar formas
estéticas se da en dos campos de experimentacion paralelos: uno el de los nifios y otro el de los hombres primitivos, ambos no juzgan la
produccion artistica como tal, s6lo sienten un afan intuitivo de representar su mundo, las formas hasta cierto punto ingenuas que manejan
solo obedecen a una falta de entrenamiento que con el tiempo los hombres desarrollan, al principio su objetivo es solo expresarse. Se puede
afirmar que el dibujo o cualquier otro medio de representacion de imagenes ha sido un medio de comunicacién comun a todos los pueblos.

Esos dibujos que hicieron los hombres primitivos y que se han conservado hasta la actualidad, principalmente en cuevas, se llama Pintura
Rupestre. Con el tiempo ese lenguaje grafico primitivo evoluciona y va teniendo aplicaciones mas concretas, como cuando el hombre
antiguo comenz6 a adornar su cuerpo pintandose o decorando algln ristico utensilio, asi se inici6 el dibujo artistico al hacerlo con fines
estéticos, y es natural que también surgieran dentro de la tribu personas habiles que se encargarian de dar forma grafica y plastica a la
imagen de sus religiones y tradiciones, que también habian nacido, asi es como surgi6 el artista plastico, que seria relevado de otros
trabajos de su comunidad para dedicarse a realizar y transmitir ese oficio.

Después de las manifestaciones primitivas del arte rupestre, vinieron otras etapas en el desarrollo del arte y consecuentemente de la
representacion de imagenes, a continuacion se ven algunas de las principales etapas por orden de antigiiedad:
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Arte de Mesopotamia

A partir del quinto milenio a.C., la tierra hostil entre el rio Tigris y el Eufrates, fue colonizada por agricultores que se asentaron ahi, lo que
permitio el transito a través de etapas a la formacion de ciudades. Hacia el 3000 a.C., los progresos logrados en el campo, dieron lugar a un
excedente de la produccidon agricola, que permitio el nacimiento de otras clases sociales dentro del grupo, formadas por sacerdotes, escribas,
comerciantes y artesanos, estos ultimos podian dedicarse a diferentes oficios, entre ellos el del arte.

La historia de Mesopotamia se ha dividido en siete periodos que corresponden a los diferentes pueblos que sucesivamente la dominaron,
de los cuales se comentan a continuacion algunas de las caracteristicas de su produccion artistica:

Los Sumerios utilizaron la escasa piedra que existia en el lugar para realizar obras escultéricas que representaban a sus gobernantes, o
relieves que relataban episodios de batallas o ceremonias rituales, las figuras aparecen desproporcionadas y con rasgos toscos, pero con
mucha fuerza expresiva.

Los Acadios vencieron a los sumerios y durante dos siglos reinaron, introdujeron un nuevo estilo de mando y organizacion politica y
social, lo que se reflejo en sus expresiones artisticas. En sus esculturas y relieves antiguas divinidades sumerias y dioses semiticos fueron
representados en forma novedosa y mas natural, y aumentd el nimero de esculturas que representaban el poder real.

Los Neosumerios. Al derrumbarse el Imperio Acadio surgieron nuevamente los Sumerios, que mejoraron la imagen visual de su ciudad con
nuevos templos y edificios publicos, y numerosas estatuas del rey instaladas en los santuarios, ellos reforzaron la idea del rey-dios.

Los Babilonios, a partir de 1792 a.C., se extendieron por toda la Mesopotamia imponiendo un nuevo orden politico y social, su estilo
refinado y grandioso dejo su huella en el arte.

Los Asirios, hacia el 800 a.C., poseian ya un imperio mas vasto que el de los pueblos anteriores, sus soberanos eran guerreros, no
legisladores, por lo que su arte llegd a ser un eficaz instrumento de propaganda para exaltar su poder militar. Los palacios reales reflejaban
mucha influencia de los Sumerios, por ejemplo las puertas del palacio estaban custodiadas por toros alados con cabeza humana, hay muchos
relieves en piedra que se hacian sobre las estructuras de ladrillos de sus construcciones, que narran escenas de batalla, de caceria y pago de
tributos.

Los Babilonios, volvieron a reinar cuando vencieron a los Asirios, que a su vez habian perdido el control al tener una expansion excesiva. Los
nuevos Babilonios eran principalmente comerciantes y se inspiraron en la grandiosidad de los palacios Asirios, evitando las representaciones
del poder militar.
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Los Persas, derrotaron a Babilonia y alcanzaron una extension sin precedentes, en el afio 539 a.C., gracias a una fuerza militar muy
poderosa. Construyeron edificios grandiosos con arquitectura ecléctica, en que adoptan concientemente caracteristicas artisticas de los
paises conquistados, entre otros como, los toros alados de los Asirios, la decoracion de ladrillos vidriados de los Babilonios y las columnas
acanaladas de los Griegos.

Arte Egipcio

La cultura egipcia corresponde a una de las civilizaciones mas antiguas, hacia el tercer milenio a.C., el arte egipcio estaba al servicio de
la religion y de la clase gobernante, sobretodo del monarca, que se consideraba un Dios viviente. Para los egipcios era mas importante la
vida ultraterrena que la vida terrena, por eso su arte muestra esa preocupacion por la muerte y la inmortalidad, también en su arte usaban
muchos elementos de la naturaleza, como los animales y las plantas.

En la arquitectura usaron piedra caliza, marmol y granito, y se caracteriza por la monumentalidad de sus pirdmides y sus templos, que eran
inspirados en la idea de la vida ultraterrena. Un aspecto distintivo de la arquitectura egipcia fue el uso de diferentes tipos de columnas,
algunas de ellas tenian una referencia a la naturaleza, como las palmeras y los papiros.

La escultura se representaba con figuras humanas o de dioses, en parte con cuerpo de animales.

La pintura estaba destinada a consolidar la idea de la inmortalidad, las pinturas que se conservan estan en templos y tumbas, llenando los
muros de dioses, escenas religiosas y de la vida terrenal. La figura humana tiene posiciones contrarias, por ejemplo parte esta de perfil y
parte de frente. Generalmente las pinturas van acompanadas de jeroglificos, en eso se parecen a los relieves y pinturas precolombinos de
Mesoameérica, aungue son estilos diferentes e independientes.

En las pinturas del Arte egipcio el color sigue un codigo al corresponder cada color a un tipo de figuras, por ejemplo: Azul para los dioses,
rojo ladrillo para los hombres, amarillo para las mujeres, verde para la vegetacion, negro para los objetos y los jeroglificos y blanco para
las ropas.

Fuente principal del Arte de Mesopotamia: Cant Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Historia del arte. México, Editorial Trillas, 1997, pp. 81-87.
Fuente principal del Arte Egipcio: Canta Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 91-95
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Arte Griego

Hacia el tercer milenio a.C., florecié la Civilizacion Egea en las costas e islas del mar Egeo, con el paso de los siglos seria invadida por
los griegos, haciéndose una fusion, que con el tiempo crearia la maravillosa Civilizacion Griega, que a su vez asentaria las bases de la
Civilizacion Occidental. Abarco desde los siglos IX al I a.C. El maximo esplendor de Grecia se alcanzo en el siglo V a.C., tras haber
derrotado a los persas y consolidado un sistema democratico de gobierno.

La arquitectura griega encontro su maximo esplendor en los templos, que podian ser de planta rectangular o circular, con columnas alrededor
formando lo que se llama el peristilo. Un rasgo muy importante de la arquitectura es su perfecta armonia con elementos escultéricos
realizados en relieves en los frisos y en los frontones de las construcciones. Ademas de los templos tuvieron construcciones de caracter civil
como: Teatro, gimnasio, estadio, hipédromo, biblioteca, palacio real y otros.

La escultura griega desde las obras mas antiguas que muestran un arte incipiente y primitivo, fue transformandose logrando un pleno
dominio de la formay el movimiento, alejandose de la rigidez y dureza de las primeras etapas, hasta lograr la maestria de la forma y una
habilidad superior para reproducir en el marmol o en el bronce, hasta en sus menores detalles, toda la belleza del cuerpo humano, ademas
sus estatuas revelan una fuerte vida interior. Sus esculturas representaban principalmente a las divinidades de su mitologia y a deportistas.

En relacién a la pintura lograron un notable desarrollo consistente en la perspectiva, el claroscuro, la técnica de la encaustica (Uso de
cera para pintar), y pintura en la cerdmica. Desgraciadamente todas las obras pictoricas de las paredes de los monumentos publicos se han
perdido y solo se conservan pinturas que se hicieron en diferentes objetos de ceramica, en que generalmente se representaban escenas de
su mitologia.

Arte Romano

Hacia el siglo VIII a.C., la cultura de los etruscos que vivian en la Peninsula Italica y el establecimiento de los griegos en ese lugar, dio
origen a la civilizacién romana. Roma fue fundada en el afio 753 a.C., y su caida fue en el 476 d.C., durante ese tiempo hubo tres periodos
politicos: Monarquia hasta el 509 a.C., Republica hasta el 27 a.C. e Imperio hasta el 476 d.C.

Fuente principal del Arte Griego: Cantt Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 99-107
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El desarrollo de las artes en Roma fue més favorecido durante el imperio debido a la difusion de la riqueza y al gusto por el lujo, en las
ciudades se levantaron monumentos y edificios publicos majestuosos, decorados con pinturas, mosaicos y relieves. Salvo en la arquitectura,
el arte romano no fue original, sino imitacion y continuacién del arte griego, asi ocurri6 en la escultura, la pintura y en el arte del mosaico.

La arquitectura adopté muchos elementos propios de la griega, como las columnas y los frontones, pero también hizo uso del arco y
enormes bovedas de origen etrusco. Una importante innovacion romana es el empleo del hormigon o concreto.

El centro de las ciudades romanas lo constituia el foro, donde se encontraban las basilicas, lostemplos, y losarcos y columnas conmemorativas
que estaban dedicadas a celebrar las campafias bélicas y las victorias de los emperadores romanos. Las principales obras de caracter civil
fueron: los teatros, anfiteatros, termas (bafios ptiblicos), circos, acueductos y puentes. Los anfiteatros eran de planta eliptica con gradas de
varios pisos apoyadas en un sistema de arcadas, en el centro se localizaba una pista donde se realizaban luchas, como ejemplo el “Coliseo
Romano”.

La mayoria de las esculturas romanas son imitaciones de obras griegas, donde los romanos alcanzaron mayor originalidad fue en los
relieves y en los bustos. Los relieves cubrian las superficies de los monumentos, las tumbas y los sarcofagos, representando escenas
historicas, procesiones, sacrificios, combates y ceremonias funebres. En las columnas y arcos conmemorativos se esculpieron relieves
representando sus hazafias bélicas. Por lo que se refiere a los bustos pertenecen casi todos a los emperadores y a sus familiares y son
verdaderos retratos llegando incluso a reflejar la fealdad, ya que la escultura romana se acerca mas a la realidad que la griega.

De la pintura romana no se conoce mas que los frescos pintados en las paredes de las mansiones de Pompeya y de la casa de Livia esposa
de Augusto, en Roma, se parecen mucho a las pinturas de la ceramica griega y tienen su mismo caracter de elegancia y sencillez.

También fue importante la técnica del mosaico con que se representaban personajes o escenas de historia, tanto sobre pisos, como muros
y fustes de las columnas.

Fuente principal del Arte Romano: Cant Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 113-116
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Arte Romanico

El Romanico se situa aproximadamente en el afio 1050 d.C. y constituye un nuevo comienzo del arte occidental, surge en la época de una
Europa sumida en el sistema feudal caracterizado por la existencia de feudos o territorios en manos de los nobles, donde la iglesia catolica
y los nobles eran la clase privilegiada y el monarca tenia menos poder ante ellos, y la economia era eminentemente agricola.

La iglesia cat6lica se convirtid en el elemento unificador por excelencia y con el apoyo de la nobleza inicié una gran expansion religiosa
y militar con las cruzadas, por lo que construyeron casas para los fieles en las rutas de peregrinacion, tipo fortalezas, y en este sentido
colaboraron con la internacionalizacion del arte romanico.

El Arte Romaénico tiene su origen en Francia, abarca los siglos XI y XII y se manifiesta con caracteristicas propias de cada region de Europa,
solo en Francia y Alemania se presenta de manera pura. Esta corriente del arte esta ligada a un profundo sentimiento religioso terriblemente
opresivo.

Las construcciones predominantes son iglesias y monasterios, la iglesia es de planta de cruz latina con una, tres o cinco naves, la nave central
es mas alta que las restantes y se cubren todas con bovedas de cafion o sea de seccion semicircular, o bovedas de aristas en gue se cruzan
dos bovedas de cafion, la presion descansa sobre los muros que son muy gruesos y fuertes, por lo que se refiere a las ventanas estas son
pocas y pequeias; las iglesias por dentro también tienen columnas cuyo capitel tiene relieves con plantas, o de figuras humanas y animales;
sobre las puertas principales se encuentra un semicirculo, llamado timpano rodeado de arcos escalonados y lleno de pequefias esculturas
o relieves; la iglesia se comunica con un patio cerrado llamado claustro que a su vez conduce a las demas dependencias del monasterio.

La escultura romanica tiene dos aspectos el de los bajos y altos relieves y el de las figuras de bulto, como estas ultimas estan las figuras
de virgenes. Muchas veces la estatua reemplaza el fuste de una columna. La escultura no es naturalista, no se preocupa mucho de las
proporciones reales, pero es muy expresiva.

La pintura se manifiesta de varias formas: Pinturas al fresco dentro de los recintos de la iglesia o pinturas en miniatura en los libros que
se elaboraban dentro de los monasterios, también hay pinturas como vitrales en las iglesias, son un nuevo medio de expresion, y pinturas
en los preciosos trabajos de oro y esmalte de las artesanias. La pintura mural romanica, al igual que la escultura sintetiza las escenas, sin
preocuparse por el realismo ni por el paisaje; los colores son planos y primarios y el fondo se pinta todo de un solo color.

Fuente principal del Arte Romanico: Cantt Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 129-133.
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Arte Goético

Desde el siglo XII'y mediados del siglo X1V, el sistema feudal iba decayendo, los campesinos emigraban a las ciudades, la iglesia catélica que
habia sido una guia hacia la Europa unificada, iba debilitindose en este sentido con el surgimiento de las monarquias aliadas a la burguesia,
siendo esto el antecedente de los actuales estados modernos.

La burguesia era una clase social que surgi6 en las ciudades, a medida que se incrementaba el comercio, los negocios, las artesanias y la banca,
y se convirtieron en promotores de obras artisticas como las catedrales y sus magnificos vitrales. También surgieron los gremios artesanales y
mercantiles que apoyaron la construccion material de estas obras, ademas el pensamiento filoséfico en esta época tiene una nueva orientacion
hacia la razén y el conocimiento, por lo que la catedral gotica esta concebida con un pensamiento l6gico y matematico, poco a poco se iba
integrando el rompecabezas que permitio la construccion de estas obras grandiosas.

Se puede decir que el estilo gético nacid en Francia y se extendid a todo el continente, adaptandose a las caracteristicas locales de cada pais,
pero un elemento que todos tienen en comun es el arco apuntado u ojival. Se sefialan tres etapas principales en la evolucion de este estilo:

1.- Gotico temprano (siglo XII y XIII). Se caracteriza por la robustez y pesadez de las construcciones.

2.- Gotico pleno (siglo X111y XIV). Formas esbeltas, ligeras, elegantes y con mayor ornamentacion.

3.- Gotico tardio (siglos XV y XVI). Se sobrecarga la ornamentacion en un estilo afiligranado, sumamente decorado.

La arquitectura gotica se caracteriza por el arco ojival, bovedas de cruceria, contrafuertes y arbotantes exteriores que servian de apoyo a la
construccién permitiendo naves mucho mas amplias y elevadas, columnas mas delgadas, torres mas altas y esbeltas, ventanales cubiertos con
vitrales, cornisas, gargolas para vertedero de la lluvia que se prestaron a la representacion escultorica, y los timpanos en arco apuntado que
descansan en el dintel de las puertas adornados con gran cantidad de relieves escultoricos sobre temas religiosos.

En la escultura las principales caracteristicas son la busqueda del naturalismo y la humanizacion del mundo divino, con tendencia a lo
narrativo y el inicio de las caracteristicas sonrisas, tiende a un gran realismo y cultiva el retrato, las figuras se llenan de pliegues, se imprime
a veces gran patetismo, y los artistas empiezan a inspirarse en los modelos de la antigiiedad clasica que influird mas tarde en la escultura del
renacimiento italiano.

Lapintura se remite principalmente a los vitrales, las miniaturas de los codices y los retablos de las iglesias, siendo sus principales caracteristicas
el colorido, un fuerte naturalismo con paisajes de fondo, tendencia a la caricatura, aparicion de los mecenas en la obra misma y el desarrollo
de los principios de la perspectiva atmosferica.

Fuente principal del Arte Gotico: Cantt Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 137-144
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CAPITULO 1 INICIACION AL CURSO

Arte del Renacimiento

Durante la edad media la iglesia habia basado su autoridad en la idea de la vida ultraterrena, o sea el individuo s6lo cobraria sentido, en la
vida después de la muerte, pero ya en el siglo XV y parte del XVI, se rescata el valor de la vida terrena del individuo y se comenzo a exigir
sus derechos y su sitio en el mundo, su entorno se hizo mas vital y el creciente comercio desarrolld las ciudades, cre6 un sentido diferente de
la economia e incrementd una nueva clase social, la burguesia o sea los ricos. Con estos cambios irian surgiendo grandes transformaciones
en el pensamiento, la observacion directa de la realidad cred los cimientos de la ciencia moderna, al tiempo que se afectaba la autoridad
medieval a favor de una autoridad impuesta no por la fuerza sino por la riqueza.

El renacimiento es un fendmeno fundamentalmente italiano nacido en Florencia, que se extendio paulatinamente a toda Europa e incluso a
Ameérica, aungue cada pais tradujo los principios renacentistas a su caracter y particularidades, pero su esencia no se transforma, inicamente
en Flandes surgié un movimiento artistico paralelo, con matices diferentes.

Por todos lados nuevos planteamientos generaban nuevas soluciones, el sentido del tiempo y del espacio que se vivia requeria de la
experimentacion y la creatividad, el hombre era nuevamente el centro del universo, a este movimiento conocido como humanismo se
sumaba el movimiento cientificista.

La actividad creativa de los artistas no hubiera sido posible sin la intervencion de los mecenas, que financiaban una obra para su propia
exaltacion y gloria personal o familiar, Por otro lado el autor asume el papel de artista universal conocedor de muchos aspectos, como
Leonardo de Vinci, el individuo genial cobra importancia y nace una especie de culto a la personalidad y a la fama.

La arquitectura tiene como principales caracteristicas que adapta al templo o al palacio distintos elementos romanos tomados aisladamente,
sustituyendo elementos goticos como pilares y bovedas, o creando unos nuevos al variar la disposicion general del edificio incluyendo
cupulas y frontones, los cambios fundamentales se operan en la planta de las iglesias que dejan de ser cruciformes para adaptarse a un
nucleo central, ademds se concibi6 la arquitectura como expresion personal del arquitecto y se elaboraron teorias cientificas sobre la
perspectiva, y entre otros cambios se introdujeron nuevos tipos de ornamentacion.

La escultura también sigue los temas y modelos romanos, vuelve al marmol y al bronce y utiliza el desnudo, o bien viste las figuras con toga
romana y cifie las cabezas con hojas de laurel, la figura humana adquiere valor por si misma y no como parte de algo.

11



CAPITULO 1 INICIACION AL CURSO

En la pintura del renacimiento sobresale la mural y la de tabla que encuentran en el terreno profano un extenso campo, la pintura de libros
pierde progresivamente su importancia y es sustituida por el grabado, ademas las ideas humanistas prepararon el camino al nuevo género
pictorico del retrato, sin olvidar la importancia de la naturaleza.

En la pintura el artista Giotto inicié el uso de un sentido del espacio que perdurd hasta principios del siglo XX , al mismo tiempo ubicé
el cuerpo en relacion con otros cuerpos por medio de la perspectiva lineal, es decir una serie de lineas que convergen en un punto focal,
ademas las figuras se presentaron en un ambiente natural, en lugares fisicos y concretos.

Otras caracteristicas de las pinturas son:

1,- La plasticidad en las figuras.

2.- La ordenacion compositiva.

3.- La utilizacion del color con modelado de planos y volumenes.

4.- El estudio de la iluminacion real dentro de un esquema tridimensional.
5.- Uso del esfumado para fundir la luz y la sombra.

6.- En algunos casos como con Miguel Angel la creacion de formas profundamente dramaticas.
7.- La unificacién de escenas en un nivel poético.

8.- Riqueza en el color.

9.- Aplicacion del sentido del movimiento.

10.- Pintura de grandes proporciones, como los murales.

Arte Manierista

Antes de la caida de Constantinopla en manos de los turcos Venecia habia sido un emporio comercial, como paso obligado en las travesias
de un continente y otro, pero la crisis provocada por la reforma y la contrarreforma produjo grandes cambios politicos e ideol6gicos. Los
artistas venecianos del siglo XV1 se encontraban insertos en un mundo cadtico y turbulento y a la sombra de una edad de oro artistica del
renacimiento a la que se sentian incapaces de superar, por lo que crearon un arte a la “maniera” de los grandes del renacimiento, por ello se
llaman manieristas. Otra modalidad es que rompieron deliberadamente con las proporciones de las formas del renacimiento, haciéndolas
mas rebuscadas y complicadas y situandolas en espacios recargados y con efectos dramaticos de luz y sombra.

Fuente principal del Arte del Renacimiento: Canti Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 147-156.
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En el Arte Manierista se reflejaron las obsesiones religiosas, y el gusto por los temas mitoldgicos que expresaban la sensibilidad de un
mundo fascinado por el horror y la voluptuosidad, fue el antecedente que abrid el camino para el estilo barroco que floreceria en el siglo
XVII. Ademas en esa época se crean las academias de arte que buscan apegarse a las reglas correctas del clasicismo.

La escultura manierista tiene como caracteristica esencial la acentuacion de los recursos dindmicos y se manifiesta la figura serpenteante
o de linea sinuosa, hasta llegar a una forma exagerada. Otras caracteristicas son el juego de contrastes de luces y sombras, el movimiento
exagerado y la expresividad en los rostros.

Arte Barroco

El Arte Barroco surgié en Europa en el siglo XVI1 y XVIII, en un contexto de un mundo lleno de contradicciones, mientras en unos paises
se adoptaba un posicidn en algo, en otros se adoptaba la contraria, fue un periodo de disputas cientificas, de tensiones sociales, de naciones
en guerra y discusiones teologicas.

La palabra barroco se empez0 a utilizar para designar aquello que se oponia a lo clasico y al equilibrio de formas. Las caracteristicas del
estilo se manifestaron diferente en unos u otros paises, pero en general fue un estilo grandioso y exuberante.

En la pintura los artistas se inspiraron en la naturaleza no idealizandola, sino con realismo y con toda su fuerza, se le da mucha importancia
al manejo de la luz y el color, la perspectiva se vuelve relevante donde los planos superficiales son sustituidos por una vision profunda, los
temas religiosos vuelven a tener importancia y solo en los palacios continua la temética mitoldgica.

En los Paises Bajos se formaron dos Escuelas de pintura la Flamenca y la Holandesa, en la primera destac6 Pedro Pablo Rubens que se
caracteriza por expresar gran dinamismo y la opulencia en las figuras. En la Holandesa destacaron los temas de la vida rural y urbana, los
retratos y los paisajes excepcionales, en todos ellos se mostro una gran capacidad para tratar la luz fluida y difusa, y captar matices y colores.
Uno de los principales pintores de la Escuela Holandesa fue Franz Hals Rembrandt, sus caracteristicas basicas son el papel protagdnico
concedido a la luz y los efectos de “tenebrismo”, y el uso de tonalidades doradas.

Fuente principal del Arte Manierista: Canta Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 156-158.

13



CAPITULO 1 INICIACION AL CURSO

La escultura tuvo un papel relevante y exuberante en la arquitectura, tanto los trabajos en piedra en interiores y exteriores, como los de
madera policromada en los interiores de las iglesias, ambos ya sea representando figuras de bulto, relieves o fachadas y retablos completos,
con un gran efecto escenografico y poses, y gestos teatrales.

En la arquitectura las formas de lineas rectas dan paso a las lineas curvas y a un continuo movimiento, las formas se abren, retroceden, se
oscurecen, se iluminan, y prefieren lo infinito a lo concreto, ademas se llenan de pinturas y esculturas.

Hacia la segunda mitad del siglo XVIII el barroco fue disolviéndose en diferentes fechas seglin los paises, con el tiempo degener6 en el
rococo, principalmente en Francia, Italia y Alemania, y en otros lugares fue absorbido por el neoclasico como sucedié en la Nueva Espafa.

Arte Rococo

Este estilo se caracteriza por el uso de la curva y la contra curva asimétricas, el empleo de una ornamentacion inspirada en la naturaleza
como las conchas y las plantas, uso de motivos chinescos, tendencia a lo decorativo, suavidad de los colores, ligereza ambiental, tiene un
culto sensual por la belleza, su estilo es cuidado y elegante y su intencion es agradar. Fue principalmente un arte de la aristocracia y de la
burguesia, que abarco el periodo de Luis XV y Luis XVI en Francia.

Arte Neoclasico

Al comenzar el siglo XIX, en el contexto del Imperio Napolednico nacié el Neoclasicismo, que tomaba las caracteristicas del arte clasico
antiguo de Italia y Grecia. Aungue el Neoclasico tuvo un caracter universal cada pais le imprimié un toque particular. En Francia pais
donde el racionalismo imperaba hasta en el trazo geométrico de los jardines, este estilo fue adoptado por los gobiernos de la Revolucién
francesa, que pretendian enaltecer el espiritu de la libertad y construir un nuevo orden politico.

Fuente principal del Arte Barroco: Canta Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 163-169.
Fuente principal del Arte Rococo: Canta Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 169-170.
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Napoledn Bonaparte sentia gran admiracion por las grandes civilizaciones de la antigiedad, por lo que mando construir en su pais un gran
namero de construcciones y monumentos que se inspiraban en el arte antiguo. Por ejemplo los Arcos del triunfo en Paris, una columna
conmemorativa, réplica de la columna trajana del foro romano, y otros edificios e iglesias.

En cuanto a la escultura neoclésica los artista se interesaron mas en la belleza de la forma que en lo expresivo, inspirandose en los modelos
griegos, algunos ejemplos son: La Diana Cazadora, esculturas de personas famosas como el de Paulina Bonaparte, las Victorias del Sepulcro
de Napoledn, etcétera.

En la pintura neoclasica los temas fueron sobre la historia y la mitologia, algunos con contenido moralizador, Los artistas mas destacados
en Francia son Santiago Luis David (Ejemplo: La coronacion de Napoledn) y Juan Augusto Domingo Ingres (Ejemplo: El bafio turco). En
Espana sobresale Francisco de Goya y Lucientes su obra inicial se ubica en el periodo neoclasico con los 43 cartones que trabajo para la
Real fabrica de tapices de Santa Barbara. Posteriormente la obra de Goya fue de gran impacto para la pintura moderna, podemos encontrar
su huella en varios estilos posteriores a su tiempo, por su critica aguda y el naturalismo enérgico que imprimi6 puede situarse dentro del
realismo, por la realizacién suelta del trazo, la pincelada marcada y la yuxtaposicion y contraste de colores es precursor del impresionismo,
por la deformacion de la realidad y sus visiones fantasticas también es precursor del expresionismo y del surrealismo.

Romanticismo

Surgio a finales del siglo XVIII y principios del XIX, como consecuencia de las luchas revolucionarias y las invasiones napolednicas, como
una corriente ideoldgica nacionalista, que exaltaba sentimientos de amor a la patria, vuelta al pasado glorioso de cada nacion y busqueda
de la propia identidad. El criterio fundamental en que se basaron los artistas del arte romantico fue sus propios sentimientos y la pasion.

En la arquitectura el romanticismo no cred un estilo propio, tomo estilos y formas de culturas y épocas diferentes, produciéndose un
eclecticismo. En el ultimo tercio del siglo XIX surgio6 el empleo del hierro que junto con el redescubrimiento del hormigdn o concreto dio
origen a la arquitectura moderna, un ejemplo es “La Torre Eiffel” en Paris.

En lo que atafie a la escultura romantica destaca la influencia que tuvo del neoclasico y el naturalismo.

Fuente principal del Arte Neoclasico: Canta Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 175-178.
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Por lo que respecta a la pintura roméantica la composicién es dinamica y el color es tenue y matizado, se abandonan los temas clasicos para
abordar la historia nacional, el pasado medieval como las cruzadas, y las culturas del Lejano Oriente. Un ejemplo es “La libertad guiando
al pueblo”, de Eugene Delacroix, que es un himno a la revolucién de 1830 en Francia. Otra gran aportacion del estilo romantico en la
pintura fue el retomar el paisaje como tema principal.

Realismo

A mediados del siglo XIX el arte adopta un nuevo sentido de la realidad, bajo la influencia del positivismo cientifico, fue en parte una
reaccion contra los estilos anteriores, hay una preocupacién de tipo social y se convierte en un medio de denuncia de la realidad social,
va desde el uso de una luz célida y difusa y una armoniosa composicion en escenas de campesinos, hasta escenas en que se muestra al ser
humano y la naturaleza con gran crudeza, suponiendo un rechazo a la belleza ideal, que estaba lejos de la realidad, y también se hacen
obras de critica politica, con trazos fuertes y una carga profundamente expresiva y distorsionante de las figuras.

El escultor mas importante de esta época es Auguste Rodin, se preocupa por captar la expresion fugaz del momento y la sensacién del
manejo del material esta visible en su obra, entre sus obras principales estan: “El pensador” y “Las puertas del infierno”.

Impresionismo

Surgio6 en Francia como una nueva forma pictérica de representar la realidad y los objetos, donde lo representado no es lo importante, sino
como se representa, surgié como una reaccion de los artistas jovenes que rechazaban las corrientes del pasado, a las que no pertenecian,
buscaban reflejar el efecto de la luz sobre los cuerpos, pintaban al aire libre, eliminando todo simbolismo o significacion, solo captaban el
momento, usaban los colores puros aplicados con pinceladas yuxtapuestas y no usaban el negro.

Con el paso del tiempo el impresionismo se orientd hacia nuevas formas como el puntillismo, que aplicaba en el lienzo los colores
primarios a base de pequenos puntos yuxtaponiéndoles los colores complementarios con el fin de intensificar su efecto.

Fuente principal del Arte del Romanticismo: Cant Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 178-180.
Fuente principal del Arte del Realismo: Canta Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 180-181.
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A principios del siglo XX surgi6 el postimpresionismo como una reaccion frente al objetivismo visual de los primeros impresionistas. Los
pintores mas representativos del postimpresionismo son: Paul Cézanne, Paul Gauguin y Vincent Van Gogh. Cezanne condujo la pintura a
una estructuracion geométrica y estatica de la naturaleza y de las cosas precursora del Cubismo.

Paul Gauguin desarroll6 un estilo en que usaba las tintas planas y los contornos muy marcados al estilo de las estampas japonesas y 10s
vitrales medievales, no intentaba plasmar experiencias realistas, sino representar las imagenes como €l las pensaba.

El holandés Vincent Van Gogh, adopt6 el colorido brillante de los impresionistas, sin embargo no usaba el color con fines descriptivos sino
mas bien expresivos, para comunicar toda una problematica psicoldgica a base de colores brillantes y lineas ondulantes, que lo convierten
en precursor del Expresionismo.

Expresionismo

Este estilo lleva consigo una gran carga emotiva y social, los temas tratan de estados subjetivos, representados con tal fuerza que se
distorsiona el color y la apariencia normal de las cosas y las personas, mostrando una inspiracién violenta, espontanea, rebelde y apasionada.

El expresionismo nacid a finales del siglo XIX con Vincent Van Gogh, James Ensor y Edward Munch, como una expresion de la interioridad
de la conciencia. Las caracteristicas principales de la obra de Munch son el uso de grandes masas, predominio de la linea, contraste violento
de colores y la expresividad extrema de rostros y actitudes, por ejemplo su obra “El grito”.

El Expresionismo aleman se desarroll6 a partir de 1905, entre sus caracteristicas se encuentran que rescataron el grabado, sintetizaron las
formas y las deformaban, empleaban colores violentos y tenian muy poco fondo o perspectiva. En 1910 Vassily Kandinsky junto con otros
pintores, formaron el segundo movimiento del expresionismo aleman, que aporto las bases para la abstraccion, apoyandose en la sensacion
producida por el color, las lineas y las figuras geométricas.

En el mundo han existido pintores que partiendo de bases culturales diferentes han hecho expresionismo, por ejemplo Modigliani en Italia,
José Clemente Orozco en México y otros mas.

Fuente principal del Arte del Impresionismo: Cantt Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 185-189.
Fuente principal del Arte del Expresionismo: Cantt Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 203-205.
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Cubismo

La moda primitivista impuls6 a pintores como Henri Matisse y Pablo Picasso a estudiar las colecciones etnograficas de Africa y de las islas
del Pacifico en los museos de Paris, en esta atmdsfera estimulante fue donde Picasso realizdo en 1907, su pintura cubista “Las Sefioritas
de Avignon”, donde las figuras femeninas se reducen a formas geométricas elementales, y las caras se inspiran en la escultura ibérica
primitiva y

las méscaras africanas, modificando de raiz la relacion que existe entre el mundo real y su representacion en la tela del pintor. Ademas en
el cubismo rechazaban la ilusion del espacio y evitaba los contrastes demasiado violentos de color llegando a imagenes casi monocromas.

En 1913 habiendo llegado al inicio de la abstraccion en el arte Picasso y Braque concientes del riesgo de afectar en sus obras la identidad
del objeto, recalcan la relacion entre la imagen y el mundo real, mediante la inclusion en sus obras de elementos tales como: Sobres
estampados, paginas de periddico, partituras musicales, hojas de papel e incluso galletas, las obras de este tipo ya no se definen como
pinturas sino como cuadros-objeto y a esta fase se le denomina Cubismo sintético. Otros pintores cubistas derivaron en trabajos en que sus
factores claves eran solamente el color y la luz, eliminando las formas realistas, de esta manera constituyeron las bases del arte Abstracto.

Surrealismo

Esta corriente surgio tanto de la Pintura Metafisica de Giorgio de Chirico que se inspiraba en la imaginacion y en los suefios, asi como en
la corriente del Dadaismo con su insistente rebeldia hacia el arte anterior y su tendencia a la ordenacion casual de los objetos, considerando
a estos arte por si mismos sin relacion con su contexto. Al Surrealismo le interesaba mas explorar la mente y los suefios que cambiar lo
establecido como el Cubismo, querian liberar la imaginacion y que el espectador tomara conciencia de su aspecto poético mas que de su
aspecto cientifico.

El Surrealismo comenzo6 en 1924 y continudé durante la década de 1930, sus raices se remontan a principios del siglo XX cuando el
inconsciente era objeto de muchos estudios. En las obras artisticas de esta corriente se advierten dos tipos, el del Automatismo que
consiste en dejarse llevar a la hora de pintar, dejando que surjan del inconsciente las imagenes y el otro es el del Onirismo, que recurre a la
representacion consciente de imagenes de los suefios. Entre los primero destaca André Mason que desarrollaba composiciones abstractas
dotadas de gran agilidad y dinamismo que expresaban un estado de &nimo, en esta misma linea se encuentra Joan Mir6 que se caracterizéd
por el uso de los signos, asi como su preferencia por los colores vivos.

Fuente principal del Cubismo: Cant Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 205-206.
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La pintura surrealista onirica esta principalmente representada por Rene Magritte y Salvador Dali, se especializaron en pintar composiciones
figurativas, apegéndose a las normas tradicionales de representacion plastica como la perspectiva, algunas obras de Dali son La persistencia
de la memoria y la Ultima cena.

Max Ernst, de origen aleman aport6 al Surrealismo el uso del collage y haber inventado el “frottage”, consistente en colocar bajo el soporte
en el que se va a trabajar elementos de texturas gruesas, con la finalidad de que al frotar sobre ellos quede su trama visible y asi sacar a la luz
imagenes producidas por el material. En México el Surrealismo esté representado por Frida Kahlo, Leonora Carrington y Remedios Varo.

Abstraccion Geométrica

Al desarrollar el cubismo Picasso y Braque no llegaron a la abstraccion total, trataron de mantener un vinculo entre la imagen pictorica y
el mundo real; en las obras de Vassili Kandinsky, Casimir Malevich y Piet Mondrian aparece un lenguaje artistico no representativo de la
realidad, a lo que se le denomina Abstracto.

La primera obra abstracta fue una acuarela de Vassili Kandinsky en 1910, posteriormente hizo una gran cantidad de obras de tipo geométrico
en que conjuga formas de tamafios y colores diversos con elementos lineales y geométricos. Los artistas de esta corriente pensaban que
debian intentar descubrir y usar formas nuevas, asi como diferentes combinaciones entre formas. Otra caracteristica del arte abstracto es el
uso de materiales tecnolégicamente avanzados.

Mas adelante los artistas abstractos trataron de eliminar todo aquello que se consideraba superfluo, de modo que prevaleciera solo lo
elemental, incluso se redujo la gama de colores a los mas elementales, en sus composiciones jamas recurrian a la simetria, no obstante se
percibe un marcado sentido del equilibrio, logrado con un balance de formas y colores.

También la escultura trato de representar nuevas formas abstractas y el uso de nuevos materiales.

Después de la segunda guerra mundial surgieron nuevos movimientos artisticos dentro de la abstraccion como el Informalismo el Op Art
y la Nueva Abstraccion.

Fuente principal del Surrealismo: Canti Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 212-213.
Fuente principal de la Abstraccion Geométrica: Canta Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 217-220.
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Expresionismo abstracto

En los afos treinta del siglo XX, una serie de acontecimientos politicos y guerras en Europa, hicieron que muchos artistas, intelectuales y
coleccionistas de arte emigraran a Estados Unidos, entre otros estan Salvador Dali, Fernand Leger, Piet Mondrian, André Breton Chagall,
y Max Ernst. Paris que era la capital del Arte cedia el paso a Nueva York.

El Expresionismo Abstracto o Pintura de Accion tuvo su apogeo en los afios cincuentas y sesentas, se caracterizaba por la ausencia total de
formas reconocibles tanto figurativas como geométricas. Sus representantes adoptaron diferentes caracteristicas particulares, no obstante,
unas de las facetas que mas destacaron fueron la gestual o de accion y la del espacialismo cromatico con sus grandes superficies de color,
las enormes superficies de los lienzos facilitaron que el pintor se involucrara en una verdadera actividad corporal y generara nuevas
técnicas artisticas, en lugar de la pincelada tradicional, por ejemplo la técnica que aplico Pollock del chorreado o goteado.

Pop Art

Es una corriente artistica iniciada en Estados Unidos hacia el afio 1960 en las ciudades de Nueva York y los Angeles. Sus origenes se fincan
en el arte popular creado por la publicidad de masas. El repertorio tematico es extraido fundamentalmente de la propaganda comercial, de
la tecnologia y de la ficcion, se componia de autos cromados, aviones, anuncios fluorescentes de grandes comercios, tipografias chillonas,
iméagenes de bulevares, imagenes de estrellas de cine, comics, etcétera.

Las técnicas que utilizaron los artistas fueron totalmente libres, desde el collage, el frottage, el ensamblaje y las técnicas pictoricas y
escultoricas tradicionales.

Entre los artistas mas representativos del Pop Art, podemos encontrar a Robert Rauschenberg, Jasper Jhons, Roy lichtenstein y Andy
Warhol, se diferenciaban por lo distinto de sus lenguajes o por lo diverso de los materiales y técnicas empleadas.

Fuente principal del Expresionismo Abstracto: Cantu Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 225-228.
Fuente principal del Pop Art: Canta Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. p. 228.
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Arte Conceptual

A mediados de los afios sesenta aparece un gran movimiento artistico abierto a todas las posibilidades plasticas y tremendamente radical.
Incluye una amplia gama de actividades artisticas de muy diversas categorias, desde complicados juegos del lenguaje hasta fendmenos
ecologicos y minimalistas.

El Arte Conceptual es una tendencia artistica que pone énfasis en sus fundamentos tedricos o conceptuales, la creacion de la obra es
completada no por el objeto fisico, sino desde la perspectiva de su propio proceso, es mas importante el como se hace, que lo que se hace,
utiliza formulas donde se repite un mismo pensamiento a través de distintas palabras, simbolos o diferentes acabados y por su aspecto auto
reflexivo. En estas obras se acepta un estado de realizacion centrado en la accion o en su proceso, algunos ejemplos son: El Happening, el
Performance, el Body Art y el Land Art.

Un Happening es una obra de arte que lleva consigo la participacion de personas que no son actores como por ejemplo el publico, y se
desarrolla como una forma teatral preparada. EI Performance consiste en acciones teatrales realizadas en forma espontanea por actores. En
el Body Art el cuerpo sirve como medio expresivo y de manipulacion, dentro de esta manifestacion se encuentran los tatuajes, la pintura de
cuerpo y el piercing. En el Land Art el artista trabaja sobre el paisaje real transformandolo, recurre con frecuencia al empleo de materiales
organicos o naturales en oposicion a los objetos manufacturados o industriales, para hacer grandes instalaciones que transforman el paisaje.

Arte Cinético y el Op Art

Estas corrientes surgieron principalmente en la época de los cincuenta del siglo XX, con el objetivo de presentar en sus obras el movimiento
real o virtual de los objetos.

No todo arte que conlleva movimiento es cinético, a los artistas no les interesaba representar el movimiento sino incorporarlo como parte
de la obra. Los antecedentes de este estilo se dieron cuando Marcel Duchamp realiz6 en los afios treintas varias obras tridimensionales
provistas de un motor que podia ser puesto en marcha por el espectador, y también con los méviles de Alexander Calder, que se valio del
aire para expresar en sus obras el movimiento. El Arte Cinético presenta dos modalidades, una donde el movimiento espacial es real y otra
donde se combina la luz artificial y el movimiento real, para dar cambios de color, de luminosidad, de trama lineal, etcétera, y asi obtener
la sensacion de movimiento. El declive del arte cinético se situa hacia 1970.

Fuente principal del Arte Conceptual: Cantu Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 228-229.
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El Op Art (Arte Optico) es una derivacion del arte cinético que no muestra un movimiento real sino virtual, en donde las formas parecen
contraerse y expandirse, avanzar y retroceder, girar, saltar del lienzo, surgir o desaparecer, todo esto mediante el empleo de estimulos
Opticos como la modulacion fisica de la luz de los colores aplicados en la obra, el juego de las fuerzas de varias tonalidades del color, el
uso de tramas lineales y su efecto vibratorio al paso del espectador, el uso de tramados de lineas de colores contrastantes y las alteraciones
de tamafrios en las unidades de la obra.

A su vez el Op Art se dividié en dos corrientes que son: Op Art Cinético y Op Art estatico, pero ambas se basan en el principio de que no
es un movimiento real sino virtual, percibido por el espectador, entre los artistas que destacaron estan: Peter Sedgley, Victor Vasarely y
Pedro Friedeberg.

Hiperrealismo

Surgio en el segundo lustro de los afios sesentas, cuando los pintores estaban obsesionados por reproducir la realidad hasta en sus mas
minimos detalles, la fotografia fue una herramienta basica. Es un realismo como el Pop Art interesado en los aspectos triviales de la
sociedad de consumo, otra corriente del Hiperrealismo esta mas conectada con la tradicion pictdrica y resucita los temas académicos del
retrato, el paisaje, el desnudo y el bodegon. Las dos tendencias coinciden en la exactitud de la representacion y su caracter distanciado y
frio.

En la escultura hiperrealista los artistas reproducen con exactitud la figura humana, como ejemplo turistas en un parque, mujeres haciendo
la limpieza, mujeres que van de compras, etcétera.

Fuente principal del Arte Cinético y del Op Art: Canta Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 233-236.
Fuente principal del Hiperrealismo: Cant Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 236-237.
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Posmodernismo

En las décadas de los afios ochentas y noventas del siglo XX en Estados Unidos, hubo una amplia gama de manifestaciones y actitudes
artisticas que pusieron en marcha la ruptura del arte con el espiritu de la modernidad de los ultimos tiempos, y condujo a una nueva corriente
ideologica 'y

artistica llamada Posmodernismo, que se caracteriza por la pérdida de la homogeneidad, retorno a las imagenes, rechazo del proyecto,
nomadismo con el supuesto de que el artista no pertenece a un solo lugar ni se compromete con un lenguaje visual del pasado en particular,
fragmentacion y eclecticismo, rechazo del racionalismo de la obra, rechazo de la abstraccion y del compromiso social.

Con el principio de libertad absoluta para el creador se ha generado un arte de ruptura con el pasado, que ha generado gran variedad de
expresiones artisticas y modos de expresion.

A su vez en Alemania surgieron gran cantidad de artistas que han recuperado las posturas mas radicales del Expresionismo de principios
del siglo XX, se alude a ellos como neoexpresionistas.

En Francia surgieron los nuevos fauvistas (nuevos salvajes), con el empleo de colores fuertes y agresivos y los temas abordados muy cerca
del primitivismo.

Transvanguardia

El concepto de Transvanguardia se acufio para describir la obra de los artistas italianos de las Gltimas décadas del siglo XX, cabe mencionar
que guardan varias caracteristicas parecidas a las del Posmodernismo.

La caracteristica mas representativa de este estilo es el nomadismo, trasladandose de uno a otro lenguaje artistico del pasado, el empleo de
fragmentos de diversos tipos de obra, que los utilizan solo para crear una obra nueva sin identificarse con alguno en especial, hay un rechazo
a cualquier tendencia a la repeticion, por ultimo el artista no intenta representar actitudes heroicas a través de sus obras, su deseo es valorar
sucesos presentandolos con una sensibilidad propia e individual y cierta ironia.

Fuente principal del Arte del Posmodernismo: Cantu Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 241-243.
Fuente principal del Arte de la Transvanguardia: Canti Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 243-244.
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Arte Mexicano del siglo XX

La época colonial en México estuvo bajo la influencia del arte Barroco y posteriormente desde finales del siglo XVIII del Neoclasicismo
europeo, fue después de la Independencia cuando comenzo a surgir un arte con identidad propia y ciertos rasgos nacionalistas, cuya
maxima expresion se alcanzaria un siglo mas tarde con el Muralismo Mexicano.

El arte neoclasico dominé en México desde finales del siglo XVIII a principios del siglo XIX, hasta la consumacion de la independencia
en 1821, el neoclasico representd una reaccion contra el estilo barroco, lleno de recargamiento, fantasia, lineas, curvas y movimiento, en
cambio el neoclésico mostro la calma y la sencillez de la linea recta, retomada del arte clasico de los griegos y los romanos, aunque cabe
mencionar que el neoclasico es diferente ya que posee un marcado estilo decorativo.

El siglo XX comenzo6 en México dentro de una corriente de arte afrancesado y elitista, manifestado principalmente en la arquitectura y la
escultura con una marcada influencia del Art Nouveau, como ejemplos estan el Hotel de la Ciudad de México, Bellas Artes y el Edificio
de Correos, entre otros. Tras la Revolucion de 1910 se hizo necesaria una revaloracion de la cultura, que ademas de cimentar las nuevas
tendencias ideoldgicas y politicas permitiera reconstruir el pais con un caracter mas nacionalista.

Después de la Revolucion el arte mexicano se consolidé en el llamado Muralismo Mexicano, representado principalmente por José
Clemente Orozco, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Pablo O" Higgins y Juan O" Gorman. Esta corriente naci6 en un determinado
momento histdrico, cuando un grupo de artistas con una vision innovadora y nacionalista, comenzaron a pintar en los muros de los
edificios publicos auspiciados por el gobierno. Estos artistas se inspiraron en la historia, en los retablos, en los corridos, en la alfareria, en
el arte prehispanico, etcétera, para llevar la cultura al pueblo y expresar las luchas y el sentir de México.

El Muralismo no fue solo la expresion de una ideologia y de la historia de una nacion, sino un movimiento artistico que creo un lenguaje
propio, resultado de la fusion de lo mexicano con lo universal, a través de obras llenas de fuerza y color en las que destaca el uso de grandes
espacios publicos y la expresividad y dinamismo.

Después del Muralismo con su peso nacionalista era dificil aceptar en México las nuevas corrientes creadas en el exterior, sin embargo
gracias al empefio de algunos artistas por actualizar el arte se introdujeron las nuevas tendencias de la abstraccion y de la figuracion,
en donde destacd Rufino Tamayo y al mismo tiempo el Surrealismo penetrdé en México con la llegada de André Breton en 1939, poco
después se realizaron dentro de esta corriente obras de gran calidad como las de: Frida Kahlo, Leonora Carrington, Remedios Varo, Juan
O’Gorman, Juan Soriano, etcétera.
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En los afios cincuentas se unieron varios artistas jovenes, por la necesidad de expresarse libremente, sin los lineamientos establecidos
por una politica oficial, protagonizando lo que fue la ruptura con la corriente nacionalista anterior, entre ellos estaban José Luis Cuevas y
Alberto Gironella. En los afios sesentas ya fue evidente la variedad de tendencias que presentaba el arte mexicano, destacandose sobretodo
el abstraccionismo, la sintetizacion de las formas y el empleo de nuevos materiales, con artistas como Pedro Coronel, Vicente Rojo, Gunther
Gerzo, Manuel Felguérez, Carlos Mérida, Rufino Tamayo, Chucho Reyes, Pedro Friedeberg, Francisco Corzas y muchos mas.

En la década de los setentas y parte de los ochentas, se presentd en México la modalidad de los grupos que tenian una actitud comun frente
al arte y compartian un interés social y politico de la realidad mexicana, y promovieron la interrelacion de las artes visuales con el teatro,
la danza, la literatura y el cine, sin volver al muralismo rescataron algunos de sus objetivos como el acercamiento del pueblo con el arte,
entre estos grupos estaban: Tepito Arte-Aca y Grupo Suma.

La escultura en los primeros afios del siglo XX se manifiesta en México como una continuacion de las corrientes europeas del siglo XIX,
cuyas muestras mas representativas son la serie de monumentos en la Avenida Juarez y el Paseo de la Reforma. A partir de la Revolucion
todas las formas artisticas se modernizaron y evolucionaron, rechazando las posturas anteriores, como ejemplos estan el Monumento a la
Madre, los grupos del Monumento a Alvaro Obregon, el grupo escultérico de la Fuente de Petroleos y otros mas igual de importantes en el
Distrito Federal y en el interior de la Republica, hasta llegar en la actualidad a las obras del escultor Sebastian.

Las artes graficas tuvieron un papel destacado en el siglo XIX, destacandose la obra de Jos¢ Guadalupe Posadas, en cuya obra destacaron
sus famosas calaveras, ya en el siglo XX con el uso de la fotografia y del fotograbado para imprimir libros, revistas y periodicos, el grabado
perdi6 impulso, sin embargo, en los afos veintes un grupo destacado de grabadores mexicanos y en los afios treintas el Taller de la Grafica
Popular revitalizaron el grabado mexicano e hicieron que fuera conocido en todo el mundo.

Desde la década de los ochentas hasta la actualidad han surgido en el panorama mundial, incluyendo México, diversos movimientos
artisticos en donde los estilos se mezclan y la figuracion y la abstraccion ya no se plantean como alternativas separadas sino que se
combinan en nuevas propuestas, que incluyen a veces elementos propios de cada lugar tanto del pasado como de la modernidad tecnolégica,
asi como la influencia del disefio grafico actual. Estas propuestas son expresadas con una gran libertad en los procesos, en los materiales y
en la creacion artistica.

Hasta aqui se ha descrito la mayoria de las corrientes artisticas vinculadas de alguna manera con el Arte Occidental que es en el que
estamos inmersos actualmente, ain con sus propias caracteristicas locales, no obstante, es conveniente recordar que también ha habido
otras manifestaciones de arte pertenecientes a otras culturas como son por mencionar algunas: La China, la Japonesa, la Africana, la Hindu,
la de Mesoamérica y otras mas.

Fuente principal del Arte Mexicano del Siglo XX: Canta Delgado, Julieta y Heriberto Garcia Martinez. Opcit. pp. 277-281.
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Estrategias didacticas sugeridas:

1.-El maestro formara equipos y les asignard una etapa de los antecedentes del arte a cada uno de los equipos, para que los alumnos
investiguen individualmente y después expondran el tema en clase por equipo, debiendo también llevar una imagen impresa cada uno de
ellos para mostrar a sus compafieros.

2.-El docente abrira una Wiki en la Web donde escribira una sintesis de pintura rupestre , este sera el punto de partida para que cada uno de
los alumnos escriba en la Wiki una sintesis de alguna de las siguientes etapas del desarrollo del arte, que el maestro les asignard, siguiendo
ciertas pautas y un orden cronologico a partir de Mesopotamia a la actualidad. Ver ejemplo: http://www.doowikis.com/m/bzfloOGGwS8

3.-Conforme se vayan viendo las diversas etapas del desarrollo del arte, el maestro presentara a los alumnos iméagenes impresas o
presentaciones electronicas como power points, imagenes, videos, etcétera, correspondientes a esas etapas que ayuden a comprender los
temas tratados y a obtener un conocimiento mas significativo.
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CAPITULO 2

TEORIA DE LA COMPOSICION

2. 1. Conceptos de campo grafico y de formato

Campo grafico
Es la superficie donde se plasma una imagen, cuando cortamos, dibujamos un margen o enmarcamos una superficie, se delimita el espacio
en donde vamos a poner la imagen, este es el campo grafico.

El campo grafico puede ser de cualquier material, por ejemplo: Papel, carton, tela, [damina, cuero, un muro, cristal, madera, una pantalla
electronica, etc.

Formato
Es la forma, medida y posicion que tiene nuestro campo grafico, por ejemplo: Formato rectangular, horizontal, de 30 centimetros por 40
centimetros, otro ejemplo seria: formato ovalado, vertical, de 70 centimetros por 50 centimetros.

El campo grafico y su formato determinan el limite de nuestro disefio y su contenido. Por ejemplo: Un formato rectangular en posicion
vertical posee potencialidades y limitaciones totalmente distintas de las de un formato igual pero en posicién horizontal, también el
material es importante por ejemplo una misma imagen presentada sobre un vidrio tendra un efecto diferente que si se presenta sobre un

papel.

2. 2. Concepto de composicion grafica

Es la organizacion total de elementos que intervienen en un dibujo o disefio, incluyendo las formas, el color, el punto, la linea, el plano, el
volumen 'y espacio, y el fondo, los cuales se tratan en concreto en su apartado respectivo. Todas las formas individuales y sus elementos que
tienen ubicacion en el campo grafico deben organizarse, siguiendo ciertas pautas y aplicando los factores de la composicion que se veran
mas adelante, de manera que generen un producto integrado que sera la imagen.
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2. 3. Estructura de la composicion

Es evidente que la composicidn requiere también de estructuras y que estas constituyen el fundamento de las relaciones visuales.

La estructura del disefio de una imagen, también llamada “Articulacion conceptual”, consiste en los diversos criterios que dan soporte a la
composicion y que una vez terminada la imagen no seran visibles.

La estructura es el punto de partida de la ejecucion concreta de una imagen, lo cual no descarta los estudios y analisis previos que sirven
de base para su realizacion, asi como las motivaciones iniciales que echan a andar el proceso de creacion de la imagen.

Para comprender mejor que es la estructura de una imagen, veamos el ejemplo de una construccion; lo que vemos a simple vista es su
forma, su distribucion, los espacios, el tamafio y una serie de acabados y detalles, y sin embargo existe una estructura metalica interna
que queda oculta, ésta es la que la sostiene y determina finalmente la forma, la distribucion, las dimensiones y la funcionalidad de la
construccion. Asi el disefio de una imagen también requiere de una estructura interna acorde con el objetivo que se persigue y con las
preferencias estilisticas del autor.

Existen diversas formas de estructuras, e incluso pueden crearse nuevas. En este capitulo se presentan a continuacion algunos ejemplos de
los tipos de estructuras mas conocidos.

Estrategia didactica sugerida.

Conseguir una imagen de alguna pintura o de algin anuncio que tenga una estructura de alguno de los ejemplos de composicion vistos,
pegar ésta en una hoja blanca y en una esquina de la hoja adherir un pequefio rectangulo de papel, donde el alumno dibujara el esquema
de su estructura interna.

Fuente principal para ejemplos de Estructura de la composicién: Palluth, William. Composition made easy. Estados Unidos, Foxter Art Service, 1986, pp. 4 -7.



ESTRUCTURAS DE LA COMPOSICION

De tridngulo.- Es un grupo de formas que dan la impresion de estar colocadas siguiendo la figura de un tridngulo.  Fig. 3

Romana.- Un volumen grande, balanceado por un volumen mas pequefio colocado mas cerca del borde opuesto de la imagen. Fig.4

31



ESTRUCTURAS DE LA COMPOSICION

Lineas radiales.- Los elementos estan colocados en un orden radial o convergente y se unen en un punto focal importante.

Estructura en forma de “L”.- Un volumen vertical grande colocado a un lado de la imagen se equilibra del otro lado por
un plano horizontal y una sensacion de lejania o profundidad.  Fig. 6

Fig. 5
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\Volumen en grupo.- Varios voliumenes se agrupan uno detras de otro tapandose parcialmente.  Fig. 7

De silueta.- Volumenes o areas importantes destacan del resto de los elementos del fondo de la imagen por su color
contrastante.  Fig. 8
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Estructura en forma de “U”.- Se destacan fuertes volimenes verticales a uno y otro lado de la imagen unidos en la base por
elementos horizontales, como el piso.  Fig. 9

De tlnel.- Trata de una area cerrada que permite una vista a un espacio abierto o diferente.  Fig. 10
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Areas irregulares.- Se basa en areas irregulares claras y obscuras ¢ de luz y sombra que carecen de un punto focal.  Fig. 11

Curvas en “S”.- Los diferentes elementos de la imagen estan colocados siguiendo el orden de dos curvas que se oponen.

Fig. 12
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Estructura en forma de “O” o de circulo.- Es un grupo de formas que dan la impresion de estar colocadas siguiendo la
figura de un circulo y llevan la vista hacia un area central.  Fig. 13

Composicion aurea.- Se basa en una cadena de proporciones matematicas que generan un ritmo armonico y progresivo, representado por la
cifra 1.618 que es el Numero de Oro, el cual se aplica en la organizacion del espacio en el arte.  Fig. 14
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De balanza.- Su caracteristica principal es que tiene un motivo de interés al centro y volimenes iguales o de mayor o
menor peso a los lados.  Fig. 15

De espiral.- Los elementos de la imagen se ordenan siguiendo la forma de una espiral.  Fig. 16
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2. 4. Factores de relacion de la composicion

Al mismo tiempo que se determina la estructura que va a llevar una imagen, también se deben tomar en cuenta los siguientes factores que
influyen en la composicion: Contraste, Ritmo, Equilibrio y Proporcion.

2. 4. 1. Contraste

La percepcion de laimagen es el resultado de diferencias en el campo visual, por que si este es igual en toda su extension, lo que percibimos
no se define y por lo tanto no atrae la atencion del espectador, estas diferencias constituyen el contraste, el cual puede ser de color, tamafio,
cantidad, tema, textura, posicion, ubicacion, luz, enfoque, direccion, etcétera. Por ejemplo:

Color: Amarillo y rojo

Tamafo: Chico y grande

Cantidad: Poco y mucho

Tema: Alegria y tristeza

Textura: Suave y aspero

Posicion: Vertical y Horizontal

Ubicacion: Arriba y abajo

Luz: Claro y oscuro

Enfoque: Definido y difuso

Direccion: Norte y Sur

El contraste son las diferencias en el campo visual. Por ejemplo: Supongamos que colocamos una flor blanca delante de una pantalla
blanca. Si iluminamos de igual manera la flor y la pantalla desde ambos lados, la figura practicamente desaparece, ya que no hay contraste
entre el color de la forma y el color del fondo. Ahora bien, si movemos la luz de tal modo que de un lado ilumine la flor, pero no la pantalla
y ubicamos otra luz por otro lado para que dé solo sobre la pantalla en el lado opuesto, la flor y la pantalla quedarian contrastadas por las
sombras. El resultado es una fuerte percepcion de forma, color, textura, tamario, luz, tema, bordes, ubicacién, posicion, fondo, etcétera.

Enseguida se incluyen ejemplos de diferentes tipos de contrastes.
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Estrategia didactica sugerida de contraste.
En una hoja de papel poner con pequefios dibujos o recortes un ejemplo de contraste de cada uno de los siguientes elementos: Tamario,
color, forma, textura, tema, ubicacion y posicion.

Fuente principal de Contraste: Scott, Robert Gillam. Fundamentos del disefio. México, Limusa, 1993, pp. 10-11.
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2.4.2. Ritmo

Ritmo es el movimiento marcado por una recurrencia regular. El ritmo difiere de la repeticion simple en este sentido: Es una recurrencia
esperada o planeada. En los disefios visuales fisicamente estaticos el movimiento es subjetivo, pero no por ello menos real. El ejemplo
mas simple seria el de una serie regular de formas, con igual intervalo entre ellas, como en el caso de una pintura en que se presenten una
hilera de palmeras con sus elementos repetidos de sélidos y vacios iguales, creando un ritmo constante.

Existen otras tres clases de repeticiones o ritmos, uno es el progresivo que consiste en que en vez de repetir la misma unidad o intervalo,
podemos introducir una progresion regular, aumentar o disminuir la altura o el ancho, o modificar progresivamente forma, tamafio, tono,
textura, expresion, etcétera. El resultado es una aceleracion o retardo del movimiento.

La otra forma de ritmo es el alternado entre dos figuras o mas formas diferentes, es decir en lugar de repetir una sola forma o algtin otro
elemento, podemos repetir alternadamente dos o mas formas, colores, tamafios, intervalos y cualquier otro elemento, logrando un ritmo
mas complejo. Asimismo podemos hacer un ritmo mixto combinando un ritmo alternado con uno progresivo 0 con un constante.

El cuarto tipo de ritmo es el oculto, que es el que radica en la estructura o composicién de una imagen visual. En el ritmo oculto se repite
todo el sistema de relaciones de la estructura o composicion.

A continuacion se ejemplifican los diferentes tipos de ritmo.

Estrategia didactica sugerida.

En una hoja blanca hacer con pequefios dibujos coloreados o con recortes un ritmo progresivo, otro alternado y otro alternado-progresivo,
cada ritmo no debera exceder del ancho de la hoja en posicién horizontal y tener por lo menos dos repeticiones 0 mas hasta donde termine
la hilera.

Fuente principal de Ritmo: Scott, Robert Gillam. Opcit. pp. 67-68.
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2. 4. 3. Equilibrio

Es el balance de todos los elementos de un disefio o dibujo, podemos pensar en él como una igualdad de oposicién, ello implica un eje o
punto central en el campo alrededor del cual las fuerzas opuestas estan en equilibrio.

r Simetria de espejo
Axial Color asimétrico

Simetria aproximada
EQUILIBRIO < Radial

Oculto
\

Equilibrio axial: Es el que depende de uno o varios ejes paralelos y comprende:

Simetria de espejo: En este tipo de equilibrio los elementos se repiten exactamente igual a ambos lados de uno o varios ejes, resulta
util en esquemas decorativos o en composiciones formales.

Color asimétrico: El esquema puede ser idéntico o simétrico a ambos lados del eje en cuanto a la forma, pero asimétrico respecto
al color, significa utilizar principios opuestos para equilibrar, como igual en la forma y desigual en el color, y es un eficaz recurso para
suavizar la severidad de la simetria.

Simetria aproximada: Los dos lados de la imagen pueden ser realmente diferentes en su forma, pero a pesar de ello, bastante similares
como para que el eje se pueda sentir positivamente.

Equilibrio radial: Es el control de elementos opuestos por la rotacion de ejes radiales alrededor de un punto central, se aplica en
esquemas decorativos y arquitectonicos, la diferencia con la simetria es que esta es estatica y en el equilibrio radial hay sensacion de
rotacion y los ejes no son paralelos sino que parten de un centro.

55



CAPITULO 2 TEORIA DE LA COMPOSICION

Equilibrio oculto: Es el control de atracciones opuestas por medio de una igualdad sentida entre los elementos de la composicion,
no utiliza ejes explicitos ni puntos centrales, sin embargo se siente un centro de gravedad, implica la oposicion de elementos cuyas
diferencias son mas acentuadas. No hay reglas para este tipo de equilibrio, es una cuestion de sensibilidad lo cual nos permite una gran
libertad de imaginacion.

Se muestran a continuacion ejemplos de los diversos tipos de equilibrio.

Estrategia didactica sugerida.
Poner en una hoja de papel blanca una imagen con equilibrio ya sea con un recorte, foto o dibujo, el maestro indicara a cada alumno el tipo
de equilibrio gue debera presentar cada uno.

Fuente principal de Equilibrio: Scott, Robert Gillam. Opcit. pp. 46-49.
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Simetria de espejo Fig. 19

Color asimétrico  Fig. 21

EJEMPLOS DE EQUILIBRIO

Equilibrio axial

Simetria de espejo Fig. 20

Color asimétrico Fig. 22
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EJEMPLOS DE EQUILIBRIO

Simetria aproximada Fig. 23

Fig. 25

Equilibrio axial

Equilibrio radial

Simetria aproximada Fig. 24

Fig. 26
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Fig. 27

EJEMPLOS DE EQUILIBRIO

Equilibrio oculto

Fig. 28
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2. 4. 4. Proporcion

Es la relacion comparativa en tamafio, cantidad o grado de una con otra forma, color, tamafio, textura, etcétera. Las proporciones son
conceptos matematicos que se refieren a tamafio, nimero y grado e implica la comparacién entre factores similares independientes o de las
partes con el todo. A la proporcion también se le Ilama razén y siempre se expresa en forma matematica.

En la naturaleza misma hay un orden manifestado en proporciones; por ejemplo en una planta la proporcion se expresa a través del tamafio y
numero de hojas y de ramas, asi como de los grados angulares del tronco y de las ramas, etcétera, no obstante, en una planta observamos que
aunque las proporciones estan ahi no se manifiestan con exactitud mecanica, las formas exhiben multitud de leves variaciones e inesperados
caprichos, ni siquiera en esta época de tecnologia y produccion en masa, en que la precision es indispensable, podemos eliminar ese algo
creativo y en ocasiones subjetivo que contribuye a la finalidad.

No podemos hallar en la naturaleza la buena proporcion si la forma no obedece a la funcion, pero en el arte y en el disefio la forma puede o
no estar sujeta a lo funcional y por lo tanto las proporciones pueden ser mas libres. Por ejemplo si se compara el disefio de una computadora
de 1985 y una del 2010, vemos que la primera expresa los adelantos de la tecnologia de esa época en cuanto al tamafio y funcionalidad asi
como el disefio acorde a la estética de ese momento, en cambio en la computadora méas actual domina la comodidad, la portabilidad y la
funcionalidad de acuerdo al aumento del ritmo de las comunicaciones y los adelantos técnicos, pero ademas cada uno de estos aparatos con
sus proporciones diferentes nos permite entender con su disefio que no basta que la forma siga a la funcion, sino que también su estética
debe sentirse, para que actlen visualmente.

Otro ejemplo de proporciones consiste en el sometimiento de la figura humana a bisquedas de relaciones ideales, de tal manera que se han
establecido ciertos canones clasicos como el de que la figura perfecta debe tener de altura la proporcion de siete cabezas y media, lo cual
desde luego es solo un concepto idealizado, pero no util y practico para conocer realmente la figura humana.

Cuando alguien pregunta ;Esta proporcionado mi dibujo? Quiere decir que si hay algo en su dibujo que no tiene correspondencia con el
modelo, si se ha conseguido alguna medida acordada, o si hay algun arreglo de las partes mas correcto, etcétera, significa que la idea de la

proporcidn tiene que ver con la relacién apropiada de las cosas y sus partes componentes.

En seguida se muestra un ejemplo de proporcion y los calculos que se efectlian para su determinacion matematica.
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Estrategia didactica sugerida de proporcion.

En una hoja de papel blanca en formato horizontal del lado derecho, el alumno presentara con impresos o dibujos, dos formas que puedan
compararse en alguna caracteristica de tamafio, cantidad o grado, y del lado izquierdo de la hoja presentara con nimeros la proporcién
existente entre ellos y los calculos gue se hicieron.

Fuente principal de Proporcion: Scott, Robert Gillam. Opcit. pp. 52-59.
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2. 5. Relacion figura-fondo

Para la percepcion de las formas en la composicion tanto el fondo como la figura son importantes. Definimos como figura en las imagenes, a
la parte de mayor fuerza o contraste que destaca sobre el fondo, ya sea por su tamafio, su color, su textura, etcétera, por ejemplo: Sitrazamos
un cuadrado sobre una hoja de papel algo ocurre, el papel encerrado en la linea es fisicamente idéntico al resto de la hoja, pero desde el
punto de vista psicoldgico es en todo distinto, no vemos ya las lineas rectas como tales, sino como el borde de una superficie, el area cerrada
se ha convertido en figura, el resto del papel parece continuar por detras de ella.

En un disefio o dibujo las figuras destacan y logran su forma por su relacion con el fondo es asi que tenemos seis variantes principales:
1.- Fondo simple y fondo complejo. Generalmente creemos que el fondo es més grande que la figura y por lo comtin mas simple, esta
afirmacion no es cierta, ya que en muchas imagenes las partes que corresponden a la figura son mucho mas simples que los fondos muy

trabajados, destacan del fondo porque su misma simplicidad establece un fuerte contraste con el resto del campo.

2.- Figura al frente del fondo y figura que deja ver el fondo. La figura se percibe habitualmente delante del fondo, no obstante a veces
la forma tiene perforaciones, espacios, o transparencias que dejan ver el fondo.

3.- Fondo plano y fondo como espacio. El fondo puede percibirse como una superficie plana o como una superficie con profundidad.
4.- Fondo positivo y fondo negativo. Las areas del fondo también tienen forma, si bien se trata de la forma negativa del espacio no
ocupado, esta presentacion puede invertirse por medio de los colores y hacer que el fondo sea el positivo y las figuras el negativo o combinar

ambos en la misma imagen.

5.- Fondo nitido y fondo desenfocado. El area del fondo puede percibirse con precision o puede verse borrosa o desenfocada con el fin de
resaltar las formas de los primeros planos.

6.- Figuras sin fondo y fondo sin figuras. También existen imagenes llenas de formas en que no se ve un fondo e imagenes de fondos sin
figuras, este ultimo caso se da sobre todo en el arte.
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A continuacién se muestran ejemplos de las principales variantes de fondos.

Estrategia didactica sugerida.
El maestro pegara en el pizarron o en la pared ldminas con uno o mas ejemplos de cada uno de los tipos de fondos y seleccionara diferentes
alumnos al azar para que identifiquen que tipo de fondo tiene cada imagen.

Fuente principal de Relacion figura-fondo: Scott, Robert Gillam. Opcit. pp. 15-17.
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EJEMPLOS DE VARIANTES DE LA RELACION FIGURA-FONDO

FONDO SIMPLE. Fig.30

FIGURAAL FRENTE DEL FONDO. Fig. 32

FONDO COMPLEJO. Fig. 31

FIGURA QUE DEJAVER EL FONDO. Fig. 33
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EJEMPLOS DE VARIANTES DE LA RELACION FIGURA-FONDO

FONDO PLANO. Fig. 34 FONDO COMO ESPACIO. Fig. 35

FONDO POSITIVO. Fig. 36 FONDO NEGATIVO. Fig.37

71



EJEMPLOS DE VARIANTES DE LA RELACION FIGURA-FONDO

FONDO NITIDO. Fig. 38 FONDO DESENFOCADO. Fig. 39

FIGURAS SIN FONDO. Fig. 40 FONDO SIN FIGURAS. Fig. 41
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CAPITULO 3

TEORIA DEL COLOR

3.1. Sensacion del color

La vista es muy importante, de hecho la concepcion del mundo que vamos creando desde pequefios, se centra en un alto porcentaje en
la informacién que obtenemos a través de la vista. Para el hombre la vision es mucho mas que un medio de supervivencia, posee un
refinamiento que le permite al ser humano enriquecer sus experiencias y disfrutar o rechazar lo que percibe visualmente.

Por lo que respecta al color, un ojo normal puede diferenciar entre millares de colores distintos, sin embargo comparado, con un instrumento
optico moderno, como un telescopio o una cdmara fotografica, quedaria en desventaja, solo podra ver claramente con buena luz y hasta
ciertas distancias, en la oscuridad el ser humano ve con dificultad y no puede distinguir colores; pero no es completamente un problema,
los ojos lo resuelven en una forma simple, pero maravillosa, la curvatura misma del cristalino se modifica, es decir aumenta al enfocar por
ejemplo, el rojo y disminuye para el violeta azul, los tonos restantes provocan ajustes intermedios, permitiendo mayor o menor paso de
la luz, facilitando la vision cercana o lejana, el cristalino del ojo humano viene siendo lo que son las lentes para una camara fotogréfica.
Asimismo el iris también se adapta a las condiciones exteriores abriéndose o cerrandose para permitir mayor o menor paso de la luz por la

pupila.

Nos preguntamos: ¢En dénde radica la diferencia estricta entre una foto y una imagen percibida por el 0jo? En el ojo las iméagenes son
captadas sobre una superficie semiesférica (la retina), y en la cdmara se registran sobre una superficie plana (el negativo). Asimismo los
ojos perciben la imagen en tres dimensiones (alto, ancho y profundidad) mientras que la camara fotografica solo la capta en dos dimensiones
(alto y ancho).

El color existe solo en la presencia de la luz, la cual para el ojo humano es incolora, el color no se encuentra en ningln objeto que nos
rodea, sino en la luz, podemos definir el color como el resultado del reflejo de una porcion de la luz que llega a la superficie de los objetos y
dependiendo de la longitud de onda de la luz es el color que percibimos, los demads colores que no se reflejan son absorbidos por la materia
de los objetos, esto significa que vemos una flor en color rojo, porque su sustancia refleja la luz roja y no por que sea realmente de ese
color.
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Dado que todos los objetos que nos rodean incluso nosotros mismos somos vibracion, hay vibraciones u ondas capaces de estimular la
retina del ojo, mismo que las codifica por medio de miles de células que estan en la retina y esto se transmite al cerebro a través del nervio
Optico, que a su vez lo interpreta y hace que tomemos conciencia del color mediante un procedimiento complejo casi instantaneo.

La base psicoldgica de la percepcion del color son nuestras asociaciones de ideas con los colores que acenttian nuestros recuerdos asi por
ejemplo las cualidades de calor, las identificamos con los denominados Colores calidos o calientes que tienen connotaciones con fuego,
calor, vida, sangre, fuerza, violencia, apetito, son como el rojo, naranja, amarillo y otros colores analogos, a su vez los llamados Colores
frios nos recuerdan paz, tristeza, el frio, nostalgia, etc., y son como el azul, gris y violeta.

Es una realidad que todo en el universo es energia, del mismo modo el color es también energia, producto de la vibracién de particulas, asi
cada color tiene su propia longitud de onda. Los colores mas préximos al color infrarrojo como el rojo, amarillo y naranja, estan mas cerca
de las ondas calorificas, que los colores como el azul, verde, violeta, los cuales estan mas cerca del color ultravioleta, cuya temperatura es
mas fria, de tal manera que también fisicamente los colores manifiestan una temperatura, pudiendo ser frios o calientes. Cabe mencionar
que los colores infrarrojo y el ultravioleta no los puede percibir el hombre a simple vista.

3.2. Sintesis sustractiva: Colores luz y colores pigmento

La primera distincién importante dentro del color estriba en su sustancia, asi decimos: colores luz, son aquellos que proceden de un haz
luminoso e incoloro y que al descomponerse produce los diferentes colores que conocemos, estos colores son los que producen la luz solar
y la luz eléctrica, y los vemos en el ambiente, en los monitores de la computadora, la television, el cine, etcétera; estos colores no se pueden
tocar ya que carecen de sustancia.

Colores pigmento, son los que proceden de sustancias animales, vegetales o minerales, vienen siendo las tintas, pinturas, esmaltes, crayolas,
lapices de colores, etcétera, con ellos se colorean los objetos que nos rodean, estos colores si tienen sustancia material y por lo tanto si se
pueden tocar.
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Un ejemplo de colores luz, los tenemos en la television o en la computadora donde se usan puntos con los tres colores basicos que son rojo,
verde y azul, los cuales se combinan para obtener toda la gama de tonos de la imagen. En el caso de los colores pigmento, se emplean tres
colores primarios que son amarillo, azul y rojo, los cuales también se combinan para obtener los demas colores, por ejemplo en las imagenes
de una revista se han combinado estos tres colores, afiadiendo un cuarto color para hacerlos mas claros 0 mas oscuros y este es el negro, que
en realidad es la falta de la luz.

Los colores luz se obtienen por adicion de la luz (suma de las longitudes de onda), podemos decir que al generar luz se crean los colores luz,
como en la television, en cambio, los colores pigmento se obtienen por sustraccion de la luz, por ejemplo, del amarillo y azul se forma el
verde que es mas opaco, y si a este se le agrega rojo se produce café que es todavia menos luminoso, y asi vemos que restando luz obtenemos
mas colores.

Los pigmentos son sustancias organicas o minerales, en que se percibe el color puro, antiguamente por ejemplo se conocian muy pocos
pigmentos naturales, como el insecto de la cochinilla para el rojo, el carbdn para el negro, algunos vegetales para el verde, la piedra del
lapislazuli para el azul, el yeso y la cal entre otros para el blanco, algunas tierras minerales para los diferentes tonos de cafés y sepias, etcétera.

Puede hablarse también de dos tipos de colores pigmento: Los colores propiamente dichos y las sustancias tintoreas:

1.- Los colores se adhieren a la superficie sobre la cual se aplican pintandola por superposicion. Por ejemplo los pigmentos, empastados con
sustancias de aceite dan origen a los llamados colores de 6leo, amalgamados con agua o cola producen las acuarelas, afiadiéndoles yeso, talco
o creta se obtienen los pasteles (gises), con yema de huevo se hace el temple, con resinas sintéticas se hacen las pinturas acrilicas o vinilicas,
con cera las crayolas y aun hay mas técnicas.

2.- Las sustancias tintdreas o tintas, en cambio penetran en el material tiféndolo y son fijadas después. Hay dos tipos de colorantes naturales
y sintéticos. Los colorantes naturales se extraen de vegetales, minerales y mas raramente de animales y los colorantes sintéticos constituyen

la mayor parte de las sustancias que hay actualmente en el mercado y tienen por lo general un origen quimico.

Fuente principal de Colores luz y colores pigmento: Duna Rodas, Iselda y Enzo Vanny. Aspectos introductorios del disefio. México, Aurea Editores, 1998, p. 46.
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3.3. Circulo cromético, colores primarios, secundarios y ternarios

El circulo cromatico es un esquema en que se representan generalmente los colores primarios y secundarios, el cual facilita la comprension
de sus interrelaciones.

En los colores pigmento tres son los colores primarios, estos no provienen de la combinacion de otros y son: el amarillo, el rojo y el azul,
estos colores mezclados de dos en dos dan origen a otros tres, los colores secundarios, que son el naranja, el verde y el violeta, naturalmente
cada una de estas mezclas depende de la proporcion de los primarios que intervengan para conseguir diferentes tonos, mezclando por
ejemplo para un verde mucho amarillo y poco azul obtenemos un verde amarillento y si tiene méas azul que amarillo sera un verde azuloso.

A su vez, si se mezclan entre si los tres colores primarios en diferentes proporciones se obtienen los colores ternarios que son el café, ocre,
beige o el gris, el tono que nos dé depende de la sustancia con que estén hechos los colores y de la cantidad de blanco que contenga, como
es por ejemplo el caso del beige que lleva mas blanco que el café. En el circulo cromatico podemos apreciar los colores primarios y los
secundarios en diferentes tonalidades.

En los colores luz, sobretodo los que se perciben de pantallas y monitores, los colores primarios son: rojo, azul y verde (verde limén), de
la combinacion de estos en diferentes proporciones se logran todos los demas, el negro es la ausencia de luz y se combina con los otros
colores para hacerlos méas claros 0 mas oscuros.

A continuacion en la siguiente pagina se incluye un ejemplo del Circulo cromatico y de los colores ternarios.

Estrategias didacticas sugeridas.

Una hoja grande blanca, de formato horizontal dividirla a la mitad con una linea vertical, del lado izquierdo hacer un circulo cromatico
que puede ser de 12 centimetros, ponerle un circulo interior de 5 centimetros donde se pondran tres divisiones para poner cada uno de los
tres colores primarios, en el circulo exterior se haran nueve divisiones para poner tres tonos (colores andlogos) de cada uno de los colores
secundarios, por ejemplo morado rojizo, morado medio y morado azuloso.

Del lado derecho de la hoja hacer tres circulos con un diametro de cinco centimetros, colocarlos verticalmente, con medio centimetro de
separacion aproximadamente, llenar cada circulo con uno de los tres colores primarios, sin marcar demasiado, encima ponerle su color
complementario a cada uno, el resultado sera el logro de los colores ternarios o neutros como el café, ocre y gris. Se recomienda usar colores
de madera. Cabe comentar que los tonos que se logren no tienen que ser idénticos a los tonos logrados en el modelo adjunto, ya que en este

ultimo se usaron colores digitales y tintas de impresora.
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3.4. Colores analogos, complementarios y neutros

Colores analogos son los que tienen cierta semejanza, como los colores que se encuentran cercanos en el circulo cromatico, generalmente
pertenecen a una gama o armonia como por ejemplo: verde amarillo, verde medio y verde azul, otro ejemplo seria el naranja amarillo, naranja
rojizo y el rojo bermellon.

Los colores complementarios son los que quedan si aislamos su opuesto del circulo cromatico, por ejemplo, si aislamos un color como
el rojo y mezclamos todos los demés que quedan, que en este caso serian en sintesis el azul y el amarillo, obtendremos como resultado
al mezclarlos un verde, este es el complementario del rojo; A su vez aislando el amarillo los otros colores al mezclarse daran como su
complementario el violeta. En definitiva podemos decir que cada color es complementario del color resultante de la suma de todos los demas,
asi el rojo es complementario del verde, el azul del naranja y el amarillo del violeta.

Los colores neutros se obtienen de la mezcla de colores opuestos 0 complementarios en el circulo cromatico, lo cual hace que su fuerza se
neutralice y de ahi viene su nombre, Por ejemplo si mezclamos verde y rojo en proporciones variables nos daran colores como cafe, ocre,
beige o gris, que son llamados también colores ternarios. No obstante su color neutralizado, es posible encontrar indicios de su origen y asi
decimos que son amarillentos, rojizos, azulosos, etcétera, y si son claros u obscuros. Tambiéen se dice que son colores neutros los que no son
ni calientes ni frios como el blanco, el negro y la combinacion de ambos, el gris.

3.5. Cualidades del color

Los colores constituyen un conjunto mas amplio de lo que parecen a simple vista, cada color puede poseer muchos matices intermedios,
ademas los colores pueden ser mas o menos claros u obscuros, intensos o suaves. Podemos concluir que los colores tienen 3 caracteristicas
que son: Tonalidad, Valor luminico e intensidad.
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3.5. 1. Tonalidad o matiz
Representa lo especifico de cada color, por ejemplo rojo, anaranjado, amarillo, verde, azul, morado, y sus sucesivos matices como verde
azulado, naranja amarillento, morado rojizo, y muchos mas, algunos de estos matices se pueden observar en el circulo cromatico.

3. 5. 2. Valor luminico
Es la cantidad de luz que parece emitir un color, se indica por regla general con los adjetivos claro, brillante, mate, obscuro u opaco.

3.5. 3. Intensidad
Es la cantidad de saturacion con que se presenta un color, por ejemplo azul fuerte y azul claro, verde intenso y verde claro, etcétera, Si el

valor de saturacion de un color es cero se denomina acromatico, este es el caso del negro y el blanco.

En la siguiente pagina se ilustran las cualidades de Valor luminico e Intensidad.

Estrategias didacticas sugeridas.

Hacer en una hoja de papel blanco seis cuadros de seis por seis centimetros, tres atriba y tres abajo, dejando una separacion entre la hilera de
arriba y la de abajo de uno y medio centimetros, a los de arriba ponerles una capa de gris empezando de arriba hacia abajo desvaneciéndola
hasta la mitad del cuadro, encima ponerle a cada cuadro uno de los colores primarios, empezando ahora de abajo hacia arriba y con la misma
intensidad, podré apreciarse como va disminuyendo la luz conforme sube el color. En los cuadros de abajo trabajar la intensidad de cada uno
de los tres colores secundarios degradando cada uno de estos colores de arriba hacia abajo y sin poner en el fondo color gris, asi se podra
apreciar mas claramente como puede variar la intensidad del color.
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3.6. Armonias de color

“Se conocen como armonias a las series de variaciones obtenidas a partir de un color; esto es, que al comparar el conjunto de colores
percibimos diferencias luminosas o cromaticas, generadas por el mismo color.” *“...son variantes obtenidas ya sea por mezcla con otro color,
o con el blanco o el negro.” “Estas mezclas, al conservar un color comun predominante, producen efectos apacibles en el observador, que
puede ir captando diferencias sin cambios bruscos.”

“Con base en el circulo cromatico
percibimos armonias al elegir un color primario y los colores vecinos que le siguen en una sola direccion hasta donde cambie a ser otro
color.” por ejemplo: Amarillo, anaranjado amarillo, anaranjado medio y anaranjado rojizo forman una armonia.

“Si seleccionamos los colores a ambos lados de un primario no se logra la armonia, puesto que la atencién se desvia de uno a otro. Aun
cuando el amarillo-anaranjado y el amarillo-verde tienen en su mezcla un color comun el amarillo, no pueden ser arménicos, puesto que
visualmente no logran adaptarse, por pertenecer a otros colores diferentes.” Como son el azul y el rojo.

“...decimos que un conjunto de colores es armonico cuando un color lo genera y lo califica: armonias en rojos, en verdes, en anaranjados,
etcétera.”

En la siguiente hoja se ilustra el tema de Armonias de color.

Estrategia didactica sugerida.
Hacer en una hoja de papel blanco dos hileras de cuatro rectdngulos cada una de cinco centimetros de alto por cuatro centimetros de ancho,
trabajar en la primera hilera cuatro colores armonicos que provengan de un mismo color combinado con otro. En la hilera de abajo trabajar

cuatro colores armonicos gue provengan de un solo color mezclado con diferentes proporciones de blanco, negro o gris.

Fuente principal de Armonias de color: Puente J., Rosa. Dibujo y comunicacion grafica. México, Ediciones G. Gili, 1994, pp. 82-83.
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3.7. Contrastes de color
“Los contrastes se originan a partir de oposiciones mas o menos considerables entre dos 0 mas colores. Los contrastes mas exagerados se dan
entre los colores complementarios, estos son los que ocupan sitios opuestos dentro del circulo cromatico.” Por ejemplo amarillo y violeta,
azul y naranja, y rojo y verde.

“Contrastes menos violentos se establecen entre dos colores primarios, dos secundarios, entre un claro y un oscuro no armonicos, o entre un
color frio y un célido.” Por ejemplo azul y amarillo, morado y naranja, amarillo y negro, y azul y rojo.

“Los contrastes entre tres, son combinaciones que se pueden realizar al seleccionar los colores en el circulo cromatico por medio de un
triangulo.” Por ejemplo azul, rojo y amarillo, morado, verde y naranja, y amarillo, morado y verde.

“Los contrastes llaman la atencion del espectador por medio de la contradiccion entre los colores que se oponen.”

Se ilustra el tema de Contrastes de color en la siguiente hoja.

Estrategia didactica sugerida.

Hacer en una hoja de papel blanco dos hileras de tres cuadrados cada una, cada cuadrado de cinco por cinco centimetros dividido a la mitad
con una linea vertical, en cada cuadrado trabajar dos colores que contrasten, de manera que haya los contrastes siguientes: Uno de colores
complementarios, uno de primarios, uno de secundarios, uno de claro y fuerte, uno de neutro y primario y el Gltimo de neutro y secundario.

Fuente principal de Contrastes de color: Puente J., Rosa. Opcit. p. 85.
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CAPITULO 4

EL PUNTO GRAFICO

4. 1. Concepto de punto grafico

“Se denomina punto grafico a la marca minima colocada sobre una superficie.”

4. 2. Caracteristicas del punto

Algunas de las caracteristicas del punto grafico son: Forma, tamafio, ubicacion, textura, color y grupos.

La forma. En ocasiones se deriva del instrumento de trabajo que se usa, como: pincel, pluma, marcador, lapiz, barra, etcétera, otras veces
se dibuja la forma expresamente, no siempre el punto es un circulo, puede ser rectangular, romboide, ovalado, cuadrado, una cruz, etcétera,
se dice que es regular cuando es redondo e irregular si tiene otra forma.

El tamafio. Debe estar en relacion con el tamafio del campo en donde vaya a ser colocado, un punto muy chico puede pasar desapercibido
y un punto muy grande deja de ser punto y serd considerado como plano gréfico o figura.

La ubicacion. Al poner un punto grafico lo situamos en relacion a una superficie, es decir, 1o ponemos arriba o abajo, en el centro, hacia
la izquierda, a la derecha o en una esquina. Asi decimos que un punto grafico tiene una ubicacioén dentro del campo de trabajo o sea que
esta en un lugar.

La textura. Es la apariencia que presentan las formas, segun el punto de vista de la apreciacion del tacto o el tipo de material de que estan
hechas, creando una ilusion en el dibujo de suave, aspero, afelpado, duro, blando, etcétera. En el punto puede apreciarse la textura siempre
y cuando éste no sea muy chico.
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El color. Esta caracteristica destaca el punto y provoca una reaccion subjetiva.

Grupos. Es cuando los puntos graficos se presentan libremente pero cercanos, o bien, se presentan en linea o en grupos ordenadamente
y pueden alcanzan categoria de forma y representar simbolos, nimeros, letras y formas diversas. En el siguiente titulo se vera mas
ampliamente lo referente a esta caracteristica.

Estrategia didactica sugerida.
Con base en los datos descritos en el apéndice 2 “Bases conceptuales del disenio” hacer un mapa conceptual de las mismas, en formato
horizontal, aplicando los lineamientos descritos en el apéndice 1 para hacer un mapa conceptual.

4. 3. Agrupamiento de puntos

Los puntos pueden agruparse en diferentes formas, a saber: Por proximidad, analogia y completamiento:
El grupo por proximidad tiene como Unico requisito que los puntos se encuentren cerca unos de otros, no tienen orden, ni se parecen.

El grupo por analogia es similar a la categoria anterior en cuanto a cercania y falta de orden, la diferencia radica en que los puntos
deben parecerse, y esa similitud puede ser en cuanto a la forma, tamafo, color, textura y cualquier otro elemento que los defina.

El tercer grupo es por completamiento, en éste igual que en los grupos antes mencionados los puntos deben tener cercaniay parecido,
pero ademads tener orden, de manera que pueden crear una figura. Debido al orden en un grupo por completamiento si unimos los puntos
con lineas imaginarias, comprobamos que la forma tiene una estructura bien organizada de manera que se concibe como una unidad total,
donde los puntos pierden su valor individual para alcanzar la categoria de figura.

Esta caracteristica de agrupamiento y sus tipos no solo es aplicable al punto, sino también puede aplicarse a la linea y a cualquier tipo de
formas, como las que se veran en los capitulos siguientes.

Fuente principal para Caracteristicas del punto: Puente J., Rosa. Opcit. pp. 25-26.
Fuente principal para Agrupamiento de puntos: Puente J., Rosa. Opcit. pp. 30-31.
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4. 4. Diseminacion de puntos graficos
Diseminar significa esparcir puntos en el campo grafico.

Por similitud con la escritura y las operaciones aritméticas espontaneamente tendemos a colocar los puntos linealmente, pero esparcir es
distribuir los puntos sin que esté uno tras otro, sino hacerlo en forma mas libre.

Para lograr concentraciones y alejamientos de puntos, se aumentan o disminuyen las distancias entre los puntos, entre mas se concentren
el tono de color subird y entre mas se alejen el tono se hard mas claro. Al diseminar puntos exploramos libremente un espacio abierto sin
restricciones, dejando trabajar libremente la creatividad.

En la diseminacion de puntos podemos introducir alguno o varios de los tipos de agrupamiento descritos en el titulo anterior y después tratar
de esparcirlos en forma creativa.

A continuacién se incluyen algunos ejemplos de diseminacion de puntos.

Estrategia didactica sugerida.
En una hoja blanca o de color, con formato horizontal esparcir puntos libremente en forma creativa, cuidando de contrastar el color de los
puntos con el color del fondo para que destaquen, y usar el tipo de pintura que se quiera.

Fuente principal para Diseminacion de puntos graficos: Puente J., Rosa. Opcit. pp. 28-29.
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Fig. 46
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CAPITULO 5

LA LINEA GRAFICA

5. 1. La linea como movimiento
Podemos definir como linea a la prolongacion de un punto. Esta extension del punto implica movimiento y a su vez la expresion de éste
presenta varias particularidades, a saber son:

* Direccién. Puede ser: Continua, con cambio de direccion, ascendente, descendente, de oposicion, hacia la izquierda, hacia la derecha,
etcétera.

* Velocidad. Esta puede ser lenta, intermedia o rapida; a su vez la velocidad puede ser constante, progresiva regular o de cambio abrupto.
* Ritmo. Es la repeticion del movimiento de la linea y puede ser regular, progresivo o alternado.
* Equilibrio. Es el balance que guarda la linea al extenderse.

* Contraste. Consiste en las diferencias visuales que se presentan en cualquiera de los aspectos del movimiento de la linea.

A continuacién se muestran ejemplos de las diversas particularidades de como la linea puede dar la sensacion de movimiento.
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5. 2. Caracteristicas de la linea
Una linea es la extension del punto grafico y posee varias caracteristicas visuales, que son:

* Grosor. Si el punto de origen es pequefio o grande, derivara en una linea delgada o ancha.

* Ubicacion. Esta en relacion al campo grafico, de esta manera una linea puede localizarse en algun lugar como en medio, arriba, abajo, a
un lado, en una esquina, etcétera.

* Posicion. Puede llamarse vertical, horizontal y diagonal (u oblicua).

* Movimiento. Aqui se aplica todo lo expresado en el subtitulo que antecede, incluyendo la direccion.

* Tamano. Clasificamos las lineas como pequenas si ocupan un espacio minimo en el campo grafico, medianas si caben integras en un
espacio proporcionado al tamafio del campo gréfico, y grandes si toca los lados del campo gréfico, puesto que imaginamos que lo sobrepasan.
* Forma. Depende de la direccidn que siga al extenderse: recta, curva, quebrada, ondulada, fragmentada e irregular.

* Textura. Es la apariencia que puede tener una linea gruesa, desde el punto de vista de la sensacion del tacto como: Lisa, dura, rasposa,
etcétera.

* Conjuntos. Las lineas al unirse pueden formar estructuras o redes; alcanzando categoria de figura.

* Color. Sirve para atraer la atencion del espectador y tiene una relacion directa con el fondo del campo grafico.

* Puntas. Cuando la linea es gruesa suele notarse la forma de las puntas, estas pueden ser puntiagudas, curvas, irregulares, sesgadas,
etcétera.

* Bordes. Si la linea es gruesa pueden distinguirse diferentes tipos de contornos como: Recto, ondulado, irregular, quebrado, etcétera.

5. 3. Demostracion de que la linea puede ser abstracta y sus modalidades

La linea puede ser abstracta al no delimitar areas o figuras conocidas, sin embargo, ya sea que delimite formas abstractas o figurativas
presenta varias modalidades de disefio entre ellas estan: Alternancia, desfase, énfasis y bifurcacion.

Fuentes principales de Caracteristicas de la linea: Puente J., Rosa. Opcit. pp. 35-36 y Wucius, Wong, Fundamentos del disefio. México, G. Gili, 1995, pp. 45-46.
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*La alternancia, se da cuando la linea se sale de su trayectoria en un cien por ciento o sea totalmente, cambiando su posicion de linea a
intervalo cada vez que haya un cambio de la forma de la imagen, y puede volver a su trayectoria nuevamente si el dibujo vuelve a cambiar,
se debe cuidar que no queden juntos 2 intervalos 6 2 lineas.

*El desfase de la linea se presenta cuando la linea se sale de su trayectoria solo parcialmente el desfase presenta la linea desviada en su
ancho solo por la mitad, un tercio, un cuarto, etcétera, para después cuando vuelve a cambiar la forma de la imagen volver a recuperar su
ubicacion y seguir su trayectoria, y desfasarse cada vez que cambie el dibujo.

*En el énfasis se cambia el grosor de la linea de delgada a ancha y viceversa conforme cambia el dibujo de la imagen, la linea se adelgaza
0 se hace més ancha a partir de los cambios de la forma, estos cambios pueden ser bruscos o progresivos.

*La bifurcacion consiste en que de una linea salen mas lineas, es decir una linea genera otras mas iguales o de diferente grosor y forma,
y se puede realizar en forma espontanea o seguir formas prefijadas.

En la siguiente hoja se presentan ejemplos de trabajos de modalidades de la linea.

Estrategia didactica sugerida

Hacer cuatro cuadros de siete por siete centimetros, y en cada uno hacer un ejemplo nuevo de cada una de las modalidades de la linea con
alguna figura sencilla diferente en cada cuadro, como una letra, simbolo o alguna forma abstracta inventada por el alumno y colorearlos.
Se puede usar una cuadricula de base.

Fuente principal de Modalidades de la linea: Puente J. Rosa. Opcit. pp. 37-39.
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5. 4. Tramas

Las tramas se trabajan como una red, con lineas que se cruzan dividiendo el espacio del campo gréafico y lo multiplican en partes que
constituiran planos en movimiento, dando la sensacion de espacio y profundidad, por lo que este tipo de lineas se les considera la antesala
del manejo del plano y del espacio. Para destacar los planos los pintamos alternadamente, a ello se debe que se llaman también redes
ajedrezadas.

Se manejan las lineas que estructuran la red poniéndolas en forma curva, ondulada, recta, diagonal, paralela, convergente o espiral, variando
las distancias y las posiciones entre lineas a fin de que se vean muy juntas o distantes y de esta manera se vean como planos que se adelantan

0 retroceden dentro de un espacio.

Se pueden ver ejemplos de trabajos de tramas en la siguiente hoja.

Fuentes principales de Tramas: Puente J., Rosa. Opcit. pp. 73-74 y Marin de L" Hotellerie, José Luis, Expresion grdfica. México, Trillas, 1995, pp. 76-83.
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5. 5. Organizacion compositiva de la linea

Como base para hacer una composicion de lineas podemos aprovechar una estructura guia como una red o bien otra disposicion planeada,
cuidando que todos los elementos visuales estén integrados y equilibrados, ya que de otra manera los elementos se visualizaran en forma
independiente sin que haya una relacion compositiva.

No siempre el centro de la composicion se localiza en medio del campo gréfico, puede recorrerse el centro si se desea y si va acorde con
el objetivo de la imagen, de manera que se note este propdsito para que no parezca un error; también hay que tener cuidado de lograr el
equilibrio visual de las lineas en nuestro dibujo, aplicando las formas de equilibrio que ya se tratd en el tema de composicion.

La linea tiene muchos elementos que pueden utilizarse en la composicion como son las diferentes caracteristicas de la linea: Grosor,
ubicacion, posicion, tamafo, forma, textura, movimiento, conjuntos, color, puntas y bordes.

Hay que tener en cuenta que la linea horizontal transmite tranquilidad, la linea vertical parece estar en tension como si se fuera a caer, y
la linea diagonal se ve como si subiera o bajara y refleja mas actividad. Es conveniente conservar un mismo tipo de lineas con algunas
variantes o poner algunas otras lineas con el propdsito de contrastar, sin abusar de colocar muchos tipos de lineas, porque se pierde la
composicion y parece un muestrario.

Por altimo podemos enriquecer una composicion manejando las lineas de modo que se puedan juntar, unir, tocar, superponer, cruzar,
etcétera, formando numerosas combinaciones.
A continuacién se muestran varios ejemplos de composicion con lineas.

Estrategia didactica sugerida
Hacer una composicion nueva de lineas combinandole algo de tramas o de modalidades de la linea y usar color, que contraste con el del
fondo.

Fuentes principales de Organizacion compositiva de la linea: Puente J., Rosa. Opcit. pp. 47-49, y Marin de L" Hotellerie, José Luis. Opcit. pp. 50-64.
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CAPITULO 6

EL PLANO GRAFICO

6. 1. El plano grafico y sus caracteristicas

El plano grafico se obtiene cuando una linea cambia de direccion y regresa al punto de partida, formando asi una figura; el plano grafico
esta formado entonces por el limite y el espacio interno de la figura, o sea el perimetro y el area. La figura es plana y se extiende en dos
dimensiones sobre el campo grafico: ancho y alto; conviene diferenciar el plano grafico del campo grafico con color.

Algunas de las caracteristicas visuales del plano grafico son: forma, tamafo, posicion, ubicacion, textura y color.

*La forma del plano grafico es regular, si los lados y angulos son iguales, o irregular si no lo son. Entre las formas regulares se consideran
basicas el triangulo equilatero, el circulo, el cuadrado y los poligonos regulares. La forma del plano también depende de la relaciéon que
guarde éste con el campo grafico, si los lados de un cuadrado son paralelos a la posicion del campo grafico se verd como tal; si por el
contrario no coinciden se vera como rombo, de igual manera un triangulo equilatero se vera como tal, si uno de sus lados es paralelo a una
parte del campo grafico, por el contrario si el tridngulo esta girado su estabilidad sera precaria, ya que parecera que esta por caerse y ya no
se ve como regular. En el siguiente subtitulo se profundiza mas sobre el concepto de formay los tipos de formas.

*El tamafio del plano depende de la porcion de superficie que le cede el campo grafico. Si el plano grafico tiene una superficie pequena
se estd concediendo mas importancia al fondo. Si por el contrario el plano grafico ocupa una superficie muy amplia, el resto del campo
aparecera como margen, inclusive como secciones.

*La posicion del plano puede ser horizontal, vertical o diagonal, excepto algunas formas regulares como el circulo y figuras con simetria
radial como algunos poligonos en que no se puede identificar su posicion.
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*La ubicacion del plano dentro del campo grafico puede variar puede estar aun lado, en el centro, en una esquina, etcétera.

*Textura, el plano puede presentar textura, que es la sensacion visual que se percibe en relacion con el tacto, como liso, aspero, satinado,
etcétera.

*El color en el plano produce una sensacion afectiva y esta en relacion con el color del fondo donde se presenta, de manera que las formas
puedan destacar.

6. 2. Formas

Todo lo visible tiene forma, la forma puede definirse como la delimitacion de la materia y puede haberse creado para transmitir un mensaje
o bien puede ser decorativa o artistica, puede ser simple o compleja, armonica o contrastante. Cuando una figura origina una forma en
una superficie se le puede representar de diferentes maneras, sin alterar su idea general, por lo que existen los siguientes tipos de formas:
Figurativas, abstractas, geométricas, organicas, rectilineas, manuscritas, accidentales e irregulares.

Figurativas

Una forma que contenga un tema identificable, establece una comunicacion con los observadores y se les denomina formas figurativas,
pueden ser ejecutadas con realismo fotografico o con un cierto grado de abstraccion, mientras puedan ser identificables serdn figurativas.
Este tipo de formas pueden ser naturales o artificiales.

Las formas naturales representan a los organismos vivientes y objetos inanimados que existen en la tierra, en los océanos y en el aire.
Las formas artificiales son formas derivadas de objetos y entornos creados por el hombre por ejemplo: Muebles, herramientas, edificios,

ropa, libros, juguetes, etcétera. Por lo que se refiere a las formas del lenguaje escrito son formas figurativas ya que describen una idea
conocida aunque no tenga un sentido material, como los nimeros, las letras y los simbolos.

Fuente principal de El plano grafico y sus caracteristicas: Puente J., Rosa. Opcit. pp. 50-51.
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Abstractas

Una forma abstracta no representa un tema identificable con la realidad, ya sea porque esa haya sido la intencion del disefiador, o porqué la
forma se basa en un tema que ha perdido sus sefias de identidad, o por que sea el resultado de formas accidentales.

Geométricas

Se basan en medios de construccidn mecanicos, las lineas rectas se trazan con regla y los circulos y arcos con compases y transportador,
prevalece la definicion y la precision.

Qraanicas

Las formas organicas estan formadas por curvas que se suceden con suavidad, son como las formas de los seres vivos.

Rectilineas

Son formas limitadas por rectas que no estan relacionadas matematicamente entre si, se pueden usar lineas delgadas o anchas o ambas.

Se caracterizan principalmente por el efecto que se logra con el movimiento suelto de la mano y del instrumento que se use. Es un tipo de
dibujo que suele llamarse a mano alzada, como el que se logra con la letra manuscrita en la que fluye la mano con soltura, de esta manera
tanto el movimiento de la mano como el instrumento que se usa, (lapiz, pincel, etcétera.) suelen notarse.

Accidentales

Son determinadas por el efecto de procesos o materiales especiales, u obtenidas accidentalmente, por ejemplo la técnica del: Chorreado,
goteado, salpicado, rayado, raspado, descarapelado, etcétera.

Irrequlares

Son las formas hechas con rectas y curvas sin precision matematica.

Se pueden dar varios tipos de formas en una misma figura, no obstante esto, todo tiene una forma abstracta o figurativa.

Estrategias didacticas sugeridas.

1.-El docente dara una presentacion visual a los alumnos de los diferentes tipos de formas que existen, puede ser un power point, fotos,
video o cualquier otro recurso.

2.-En una hoja blanca, grande, de papel, en formato horizontal, hacer un mapa conceptual en forma creativa, sustituyendo los marcos de los
conceptos por figuras (Por ejemplo: Animales, flores, aviones, ropa, libros, etcétera) y colocar letreritos con los titulos o conceptos encima
de ellos, poner un margen por los cuatro lados de la hoja y un fondo interesante o que contraste. Ver el apéndice 1 de “Especificaciones para
hacer un mapa conceptual”.

Fuente principal de Formas: Wucius, Wong. Opcit. pp. 45-47 y 146-150.
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6. 3. Positivo-negativo y sus interrelaciones

Para comprender el Positivo-negativo hay que tener en cuenta que la figura generalmente ocupa un espacio positivo delante del fondo, y
el espacio sin ocupar que la rodea se considera espacio negativo, o sea que a la figura se le percibe como forma positiva, sin embargo, el
espacio del fondo no ocupado también tiene forma y a este se le Ilama forma negativa.

El Positivo-negativo consiste en contraponer por medio del color que se invierte, formas o figuras divididas por uno o varios ejes. Para
este efecto se debe usar uno o varios ejes ya sean: Vertical, horizontal, oblicuo, radial o irregular, que dividan el campo grafico en partes
similares en la forma, pero contrarias en el color. También se puede utilizar colores opuestos como rojo-verde, amarillo-violeta, azul-
anaranjado; o armonias y diferentes tonos de color como el claro y el oscuro, para contraponer los colores entre las figuras y el fondo a
ambos lados del eje.

También existe el Positivo-negativo irregular en que el eje que divide el campo grafico es irregular.

A continuacidn se presentan algunos ejemplos de Positivo-negativo.

Fuentes principales de Positivo-negativo y sus interrelaciones: Puente J. Rosa. Opcit. pp. 56-57, y Wucius, Wong. Opcit. p. 141.
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EJEMPLOS DE POSITIVO-NEGATIVO
Fig. 51
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6. 4. Simetrias en el plano grafico

En el capitulo Il de Teoria de la composicién al mencionar el factor de equilibrio se hace referencia a las simetrias como un medio de
equilibrio en la composicidon de una imagen, ahora bien, en este capitulo VI de El plano gréfico se profundiza mas sobre los tipos de simetrias
que existen como se comenta a continuacion.

Un plano gréfico puede tener uno o varios ejes: vertical, horizontal, diagonal o radial, que lo dividen en partes, si el resultado es que las partes
son parecidas en la forma, medidas o posicion, se trata de una simetria y existen los siguientes tipos de simetrias:

1.- Espejo. Un plano gréfico tiene simetria de espejo, si las partes a ambos lados del eje son semejantes pero invertidas, una hacia la izquierda
y otra hacia la derecha.

2.- Traslacion. En la simetria de traslacion, las formas se repiten idénticas y se desplazan una y otra vez divididas por ejes a distancias
similares. Un ejemplo caracteristico de Simetria de traslacion son las grecas.

3.- Abatimiento. La simetria de abatimiento consiste en formas idénticas a ambos lados de un eje, pero estan giradas de manera que tienen
una direccion diferente una respecto de la otra.

4.- Ampliacion. La simetria de ampliacion tiene formas iguales a ambos lados de uno o vario ejes, excepto en el tamafio, ya que éste aumenta
o disminuye.

5.- Rotacion. La simetria de rotacion divide el plano grafico por ejes radiales que salen de un centro, estos ejes determinan la repeticion de
la forma a distancias constantes medidas en grados, y es una simetria dindmica ya que da la sensacion de que gira.

En una imagen pueden combinarse formas con diferentes simetrias e incluso una misma figura puede presentar varias simetrias haciendo una
simetria mixta, por ejemplo la cruz de la suastica tiene simetria radial y de abatimiento.
En las hojas siguientes se presentan ejemplos de estas simetrias.

Estrategia didactica sugerida.

Cada alumno disefiara una simetria inventada por ellos en forma creativa, el maestro les indicara el tipo de simetria que trabajard cada uno,
le daran color y le aplicaran el positivo-negativo, esto se hara en una hoja blanca, grande, en formato horizontal, con un margen a los_cuatro
lados, previamente pueden hacer un boceto en una cuadricula.

Fuente principal de Simetrias en el plano grafico: Puente J., Rosa. Opcit. pp. 61-65.
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Simetria de espejo

Fig. 52 Fig. 53
Simetria de traslacion

Fig. 54 Fig. 55
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Simetria de abatimiento

Fig. 56 Fig. 57
Simetria de ampliacion

Fig. 58 Fig. 59
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Simetria de rotacion

Fig. 60 Fig. 61
Simetria mixta

Simetria de ampliacion y rotacion. Fig. 62 Simetria de espejo y traslacion. Fig.63
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6. 5. Modulos

Conocemos por modulo al elemento que se multiplica en piezas idénticas, para organizar estructuras, para obtener formas y llenar espacios
extendibles. Los modulos se presentan para diferentes posibilidades estructurales, aplicando las simetrias veremos la forma particular de
organizacion de modulos, que ensamblan sin dejar intersticios o espacios desiguales.

Podemos aprovechar una hoja de papel cuadriculado en donde se puede borrar y ajustar el ensamblado de los modulos. La primera etapa
consiste en seleccionar una figura que se dibuja aprovechando las lineas de la cuadricula, se van dibujando en diagonal modulos idénticos
hasta llenar el plano grafico. Aqui es necesario comprobar si todas las figuras son idénticas y si todos los intersticios también lo son; de no
ser asi, alguna conexion no es correcta y por lo tanto tenemos que corregirla.

A fin de apreciar la manera de como se ensamblan los modulos, estos se colorean, procurando que no se repita el mismo color en dos modulos
cercanos. Es aconsejable usar 4 colores para poder alternarlos y poner los primeros grupos siguiendo el orden de los vértices de un rombo

para que no queden colores juntos.

Los mddulos con simetria de espejo y los modulos con simetria de rotacion suelen ensamblar directamente sin ningun procedimiento
especial, por ejemplo las formas geométricas regulares y los poligonos.

Un modulo puede estar, compuesto por elementos mas pequefios, que son utilizados en repeticion y son denominados submodulos. Si los
submddulos se agrupan juntos para convertirse en una forma mayor que se repite, se llaman supermodulos.

En seguida se presentan varios ejemplos de trabajos con médulos:

Estrategias didacticas sugeridas.

1.-El docente dara una presentacion visual a los alumnos de diferentes ejemplos de modulos, ya sea por power point, video, laminas
impresas, etcétera.

2.- Los alumnos disefiaran en una cuadricula un trabajo de médulos que ellos inventen en forma creativa y lo pasaran a una hoja blanca,
grande, en formato horizontal, con un margen a los cuatro lados, aplicandole color conforme a ciertas pautas que dara el maestro.

Fuente principal de Médulos: Puente J., Rosa. Opcit. pp. 58-60
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Fig. 64
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EJEMPLOS DE MODULOS
Fig. 64
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CAPITULO VII

ESPACIO Y VOLUMEN VIRTUALES

7. 1. Concepto de espacio y volumen virtuales

Se conoce como espacio y volumen virtuales a la ilusion dptica que nos permite percibir tres dimensiones (Alto, ancho y profundidad)
donde solo existen dos (Alto y ancho), esto significa que mediante ciertos recursos es posible dar la sensacion de profundidad en el campo
grafico y volumen en las figuras, logrando de esta manera el efecto de tercera dimension, que es como ve el ojo humano. Estos recursos
son validos siempre y cuando los elementos estén en comparacion unos con otros.

7. 2. Recursos para lograr la sensacion de espacio y volumen
Los recursos que generalmente se usan para dar la sensacion de espacio y volumen son los siguientes:

7.2.1. Tamafo

Consiste en que entre mas alejada este una figura se vera mas pequeia con respecto a las otras, lo cual da una sensacion de profundidad, por
ejemplo el caso de una vista con arboles en la orilla de un camino, los arboles que estén mas al frente se veran mas grandes y los que estén
mas atras mas pequefios, ademas también las distancias entre ellos se veran cada vez mas reducidas.

7. 2. 2. Superposicion

Se da cuando una forma tapa parcialmente a otra, lo cual supone un espacio entre la que esta adelante y la de atras, resultando la sensacion
de profundidad y de espacio.
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7.2. 3. Oblicuidad

Se refiere a las propiedades que atribuimos a las formas por su posicion, principalmente oblicua o diagonal, ya que el cambiar o exagerar la
posicion de una figura requiere de la percepcion de sensacion de espacio para que esto suceda, ésta sensacion de la presencia de espacio se
da principalmente en formas en posicion diagonal u oblicua, por ejemplo una escalera o una tela movida por el aire etcétera.

7. 2. 4. Claroscuro

Consiste en aplicar luces y sombras a las formas para moldearlas y darles la sensacion de volumen, asi como matizar los fondos con luces
y sombras para dar la sensacion de espacio o profundidad.

Las sombras se logran ya sea aplicando puntos o rayas que daran tonos mas oscuros entre mas cercanos estén unos a otros y entre mas
lejanos mas claros, también se puede aplicar para dar sombras tonos de color difuminados o continuos, degradados o planos, como ejemplo
de este ultimo estilo de sombras planas estan las que se usan frecuentemente en los comics.

Los efectos de luces se consiguen ya sea respetando el color claro del papel o de cualquier material que sea el campo grafico, o bien se
puede aplicar directamente algun color claro y desvanecerlo si se desea o dejarlo como plasta tal como se aplica en ocasiones en los efectos
expresionistas, o aplicar pequefios y maltiples toques de colores claros sin desvanecer al estilo impresionista.

7.2.5. Nitidez de la forma
La caracteristica de este recurso es que entre mas cercana esté una forma en los planos de una imagen se ve mas nitida y por lo tanto se
perciben mas detalles, en cambio entre mas alejada esté la forma se ve mas difusa, imprecisa y con menos detalles.

7. 2. 6. Intensidad del color

Consiste en que para lograr sensacion de lejania en los primeros planos de una imagen se presentan colores mas intensos, y en los
subsecuentes planos de la imagen conforme se van alejando se van aplicando colores cada vez mas palidos y neutros hasta que se pierden.
En general los colores calidos son mas intensos y llamativos que los colores frios, pero no por eso se van a aplicar como una norma siempre
solo colores calidos en los primeros planos, es mejor atender a la intensidad del color cualquiera que sea éste ya sea calido o frio.

7. 2. 7. Tridimensionalidad de las formas
Radica en dar la sensacion de volumen presentando varias caras o lados de las figuras u objetos a través de aplicar la perspectiva o algtn tipo
de proyeccion para darles las proporciones adecuadas. Este efecto se refuerza agregandole las sombras propias y las sombras proyectadas.
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Estrategias didacticas sugeridas.

1.-El docente dara una presentacion visual a sus alumnos de los recursos para dar la sensacion de espacio y volumen, podré usar cualquier
medio como: Power point, video, impresos, etcétera.

2.-En una hoja blanca grande, con margen por los cuatro lados, cada alumno dibujard o pegarad una imagen de un paisaje, anuncio o pintura,
en que se localicen por lo menos tres de estos recursos y anotaran al pie de la imagen el nombre de los mismos.

7. 3. Fundamentos de perspectiva

Perspectiva es el arte de representar una imagen de modo tal que se obtenga un efecto de profundidad, solidez y distancia relativa entre varios
objetos, resultando una vista en tercera dimension.

Podemos presentar en perspectiva tanto objetos concretos asi como escenas generales ya sea de interiores o exteriores. Para empezar a hacer
una perspectiva se tiene que ubicar el horizonte y éste es, el plano mas lejano que percibimos en una imagen. Una vez definida la linea del
horizonte se procede a localizar en esta el punto de fuga. Se entiende como punto de fuga aquel en que las lineas que son paralelas en la
naturaleza vistas a distancia parecen acercarse poco a poco hasta que se juntan en el horizonte precisamente en lo que es el punto de fuga,
por ejemplo, cuando estamos en una estacion de trenes ve uno los rieles y aunque uno sabe que son paralelos y que no pueden juntarse, sin
embargo vistos a lo lejos nos dan la sensacion de que las distancias entre ellos se acortan hasta que se unen en un punto.

Hay tres planos bésicos para situar el punto de vista para percibir la perspectiva: Uno es mirando el horizonte desde arriba, otro es mirandolo
de frente y el ultimo mirandolo desde abajo, por lo que el enfoque baja, esta de frente o sube, cambiando la geometria de los diferentes
elementos de una representacion visual. Las imagenes pueden presentarse con un solo punto de fuga, con dos o con tres:

Se usa un solo punto de fuga para escenas en que solo se quiere representar la profundidad por ejemplo un tinel, una habitacion, etcétera.
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Se aplican dos puntos de fuga cuando se desea representar hasta tres lados de las formas concretas como construcciones y objetos. Sobre
la linea del horizonte se coloca un punto de fuga a la izquierda y otro a la derecha, de cada punto de fuga van a salir lineas que nos van a
dar la perspectiva de cada lado hasta que se cruzan y nos muestran una tercera cara de las formas, de esta manera se logra con precision la
sensacion de profundidad y volumen, por ejemplo la vista de la esquina de una calle o de alguna figura geométrica como un cubo.

Se trabajan tres puntos de fuga cuando ademds de querer representar hasta tres caras de una forma concreta, se desea representar la
transformacion en perspectiva que tienen los objetos vistos desde arriba o desde abajo, y este tercer punto de fuga se coloca arriba o abajo
segun sea el caso, por ejemplo un edificio visto desde un helicoptero en que se logran ver dos caras del edificio y la azotea, el ancho de la
azotea serd mayor que el ancho de la base del edificio y esto se logra con un tercer punto de fuga colocado abajo de la figura.

No solo los objetos se empequefiecen a medida que se alejan en la distancia, sino también los espacios entre ellos se reducen visualmente al
alejarse, como sucede por ejemplo con los arbotantes de luz de una avenida, en que parece que a lo lejos cada vez estdn mas cerca uno del
otro, aunque en la realidad conservan la misma distancia entre ellos.

La perspectiva no solo se aplica a los paisajes y a las formas que tienen precision matematica, sino a todo lo que puede representarse, por
ejemplo si se dibuja una cabeza con vista de tres cuartos, el ojo mas alejado sera ligeramente mas pequefio que el mas préximo, ya que si
se presenta el ojo mas alejado méas grande o igual, carecera de perspectiva y no se vera natural.

A continuacion se presentan ejemplos de perspectiva con diferentes puntos de fuga.

Estrategias didacticas sugeridas.

1.- Representar con tinta negra la perspectiva interior de una habitacién con ventana y puerta, marcando con rojo y linea punteada la linea
del horizonte y el punto de fuga, conforme a las pautas que dara el docente. Después se puede colorear y decorarla al gusto del estudiante.
2.-Representar con tinta negra la perspectiva de un exterior, por ejemplo una construccion, usando dos puntos de fuga y marcando con rojo
y linea punteada el horizonte y los puntos de fuga, conforme a las indicaciones que dara el docente. Después se puede colorear y decorar al
qusto del estudiante.
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Apéndice 1

ESPECIFICACIONES PARA HACER UN MAPA CONCEPTUAL

Definicion de mapa conceptual

Es un esquema que sirve para representar un conjunto de conceptos tedricos integrados en forma ldgica por proposiciones o enlaces.

Especificaciones para su realizacion:

1.-Usar mayusculas para los conceptos.

2.-Usar rectangulos, elipses u otras formas creativas para enmarcar los conceptos y los significados.
3.-Usar mintsculas para los enlaces y definiciones o significados.

4.-Los enlaces (proposiciones) no se enmarcan.

5.-Usar flechas cuando haya correspondencia entre los conceptos.

6.-Aplicar jerarquias

7.-Presentar las jerarquias en forma piramidal, por ejemplo: Ir de lo principal a lo subordinado, de lo general a lo especifico o de lo mas
antiguo a lo mas reciente.

8.-Se pueden diferenciar, conceptos, grupos o enlaces, con colores, sin embargo para los trabajos del curso se va a usar solo negro, salvo
otra instruccion.
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9.- Los conceptos con la misma jerarquia se ponen en el mismo nivel.
10.-Los mapas conceptuales se pueden presentar de arriba a abajo o de izquierda a derecha.
11.-Para procedimientos no se usan mapas conceptuales se usan otros esquemas llamados diagramas.

12.-Si se quieren agregar significados o definiciones se ponen estos sintetizados, a un lado del concepto respectivo con su correspondiente
enlace y enmarcados.
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Apéndice 2

BASES CONCEPTUALES DEL DISENO

EI PUNTO es la marca minima que se pone en una superficie.

La LINEA es la prolongacion del punto.

La figura llamada PLANO la formamos cuando una linea cambia de direccion y regresa al punto de partida.
Estos tres elementos: PUNTO, LINEA Y PLANO, pueden representarse con ciertas caracteristicas, entre las mas generales se encuentran:
Forma

Tamaro

Direccion

Ubicacion

Posicion

Color

Textura

Agrupamiento

A su vez estas caracteristicas pueden clasificarse en varios tipos como son:

FORMA .-Regular, irregular, abstracta, figurativa, geométrica, organica, caligrafica, accidental y rectilinea.

TAMANO.-Chico, mediano, grande, etcétera.
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DIRECCION.-Constante, cambio de direccion, etcétera.

UBICACION.-Arriba, abajo, en medio, a un lado, etcétera.

POSICION.-Vertical, horizontal, diagonal.

COLOR.-Rojo, azul, negro, amarillo, etcétera.

TEXTURA.-Rugosa, lisa, veteada, aspera, blanda, dura, etcétera.

AGRUPAMIENTO.-Por semejanza, proximidad y completamiento.

Ejercicio sugerido
Con base en los datos descritos de Bases conceptuales del dibujo hacer un mapa conceptual en formato horizontal, aplicando los lineamientos
descritos en el apéndice no. 1
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CUARTA PARTE

REFLEXIONES FINALES

Tratando de resumir los resultados, conclusiones, cambios y aportaciones generales producto de la elaboracion de esta tesis, se puede decir que son
los siguientes:

a)

b)

Este proyecto de tesis queda desarrollado y justificado mediante un trabajo de investigacion que comprendio los antecedentes y objetivos de la
Escuela Nacional Preparatoria, su fundamentacion legal, los criterios pedagdgicos mas convenientes, un analisis detallado del programa actual
de la materia y los conocimientos propios de la disciplina.

Este trabajo se ha hecho con la finalidad de elaborar una guia didéactica de apoyo para el desarrollo del curso de la materia de “Dibujo” que
actualmente se da en el nivel Preparatoria de la UNAM, va dirigida tanto a los maestros como a los alumnos, pretende integrar todos los temas
que se incluyen en el programa de estudio actual , pero reestructurando el orden, complementando los contenidos, afiadiéndole estrategias
didacticas y dandole un nuevo enfoque acorde a las necesidades actuales de preparacion de los jovenes, todo esto con la finalidad de facilitar
y optimizar la ensefianza-aprendizaje de esta materia, que finalmente redundara en la adquisicion de conocimientos, habilidades y aptitudes en
el alumno que le serviran en su desarrollo futuro.

Se ordenan y se complementan las unidades del programa de 1996 de la materia de “Dibujo”, sobre bases y experiencias obtenidas en la
investigacion teodricay en la practica del mismo programa, y atendiendo a la necesidad urgente de que los estudiantes cuenten con las herramientas
del lenguaje visual necesario para enfrentarse a un mundo competitivo, saturado de informacion visual, lleno de medios de comunicacion y de
nuevas tecnologias de la informacion.
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d)

f)

9)

h)

Se considera conveniente cambiar el titulo de la materia que es actualmente “Dibujo”, ya que sugiere la idea de que se trata de una materia de
artes plasticas y por lo tanto su finalidad principal seria preparar a los alumnos para producir arte por medio del dibujo, lo cual es limitativo,
ya que en realidad es una materia cuyo objetivo principal es el manejo del lenguaje visual ya sea tanto para fines artisticos como para fines
practicos, cualquiera que sea el medio que usen, por lo que se propone que el nombre de la materia sea “Lenguaje visual” o el de “Lenguaje de
las imagenes”.

Se aclara que se trata de una guia didactica de la materia de “Dibujo”, que no tiene como finalidad principal que los jovenes aprendan a
dibujar, sino que se trabajé sobre un nuevo enfoque que resalta la obtencion de conocimientos basicos para la produccion de imagenes en
general, cualquiera que sea su presentacion final, como pueden ser cualquier tipo de impresos, videos, cine, fotografia, grabado, pintura, dibujo,
imagenes en pantallas electronicas, e incluso imagenes en vivo como son el teatro y cualquier tipo de eventos.

Se sigue un plan de ensefianza- aprendizaje que se basa en ir de lo mas general a lo més especifico y de lo mas sencillo a lo mas complejo, esto
y el complementar todos los temas tratados con estrategias didacticas como presentaciones electronicas, laminas impresas, juegos vivenciales,
explicacion oral, investigacion y exposicion de temas por parte de los alumnos, ejercicios, etcétera, facilitara que los alumnos obtengan un
aprendizaje accesible y significativo.

La guia permite la optimizacion del tiempo de clase, que actualmente es de 60 horas anuales, ya que dosifica el tiempo de acuerdo a las unidades
y evita que se amplien mas tiempo del adecuado, que puede ser por falta de planeacion y desarrollo de los temas por parte de los maestros,
asi como investigaciones de mas por parte de los alumnos en un mundo basto de informacion en donde ellos no tienen ni idea de por donde
empezar, lo cual no impide que eventualmente hagan trabajos de investigacion, que serian con la finalidad de profundizar sobre algiin tema en
particular.

La guia pretende servir de apoyo a los alumnos en el estudio de esta disciplina, ya que les da emocionalmente seguridad acerca de este campo del
conocimiento, para que incursionen en él sin miedo a enfrentarse a una tarea nueva desconocida sin orientacion alguna, lo cual es desalentador.

No esta demas mencionar que el uso de la guia como un recurso eventualmente de lectura compartida en clase y acompafiada de explicacion

oral o de discusiones guiadas, motiva al orden vy la atencion en clases, sin descuidar desde luego el aspecto de la practica y el uso de otros
recursos didacticos.
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)

k)

Algunos de los temas de esta guia se han acompafado de ilustraciones originales que permiten al alumno entender mejor el tema. Los otros
temas que no tienen ilustraciones se han dejado asi porque en el desarrollo de los mismos se acomparian de presentaciones electronicas, de
laminas impresas o de otros recursos que el maestro les muestra en clase, pero nunca se dejara de ejemplificar visualmente la teoria.

El arte como parte de la cultura general que deben poseer los egresados de la UNAM, aunque no se pretende que sea el fin principal de esta
materia, no obstante, se logra como una finalidad indirecta, ya que la produccion de imagenes visuales a través de los siglos ha estado ligada
estrechamente con el arte y la cultura, incluso el arte fue el medio por excelencia donde se desarrollo el conocimiento para la formulacion de
mensajes de todo tipo a través de imagenes visuales.

Todo lo anteriormente expuesto se traduce en un mayor aprovechamiento por parte de los alumnos que se ha reflejado en las calificaciones,
en la participacion en clase, en la atencién a la materia, en la adquisicion de conocimientos de esta disciplina y desarrollo de su creatividad y
sus habilidades, cabe aclarar, que para muchos de los alumnos seré la Unica vez en su vida que tengan la oportunidad de conocer las bases del
lenguaje visual, ya que la mayoria va a carreras en que no se vuelve a ver, aunque en su futura vida profesional y social va a formar parte de
sus habilidades y cultura.

m) Con esta tesis se logra un trabajo de investigacion tedrico-préactico relacionado directamente con los campos del conocimiento del Posgrado en

Artes Visuales, como es la comunicacion a través del disefio y la produccion de imagenes visuales, también este proyecto estd comprendido
dentro de las vertientes formales de investigacion entre las que se encuentra: La didactica de las artes visuales, el disefio y la comunicacién
grafica, ademas se atiende al objetivo actual del programa de la maestria en Artes Visuales que es formar profesionistas de alto nivel en el
area de la investigacion, experimentacion y produccion plastica tanto en las artes visuales, como en el disefio y la comunicacion visual, que
cuenten con los elementos tedrico-practicos y cognitivos para plantear y desarrollar proyectos de investigacion y sustentarlos adecuadamente.
Asimismo es importante su vinculacién con la docencia que pone al servicio de la sociedad los conocimientos adquiridos y desarrollados a
través de la maestria en Artes Visuales.
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Ejemplos de equilibrio:
19.Simetria de espejo 1

20.Simetria de espejo 2. Hablando de historietas

21.Color asimétrico 1
22.Color asimétrico 2

[lustracion digital
[lustracion digital

Dibujo
Fotografia
Dibujo
Dibujo

23.Simetria aproximada 1.Reminiscencia de El Angelus Pintura

24 Simetria aproximada 2. La virgen con el nifio
25.Equilibrio radial 1. Carne de gallina inaugural

26.Equilibrio radial 2

27 Equilibrio oculto 1. Creacion de las aves
28.Equilibrio oculto 2. Naufragio en el muelle
29.Ejemplo de proporcion

Ejemplos de relacién figura-fondo:

30.Fondo simple. Sweet bowl

31.Fondo complejo. Retrato Paul Schreber
32.Figura al frente del fondo. Mona Lisa

33.Figura que deja ver el fondo. Abstraktes Bild 24 B

34.Fondo plano. Collage

35.Fondo como espacio. Rose

36.Fondo positivo. Composition C

37.Fondo negativo. Composition C

38.Fondo nitido. Los esponsales de la virgen
39.Fondo desenfocado (Sin nombre)
40.Figuras sin fondo. Interventionist manifesto
41.Fondo sin figuras. Non-stop

Pintura

Pintura

Artesania

Pintura
Fotografia
[lustracion digital

Impreso

Pintura

Pintura

Pintura

Collage sobre papel
Fotografia de escultura
Pintura

Pintura

Pintura

Fotografia digital
Pintura

Pintura

Isabel Mortera
Isabel Mortera

Trabajo de alumnos
Rodrigo Castillero
Trabajo de alumnos
Trabajo de alumnos
Salvador Dali
Jan Van Eyck
Salvador Dali
Desconocido
Remedios Varo
Isabel Mortera
Isabel Mortera

Patrick Caulfield
Martin Kippenberger
Leonardo Da Vinci
Albert Oehle
Varvara Stepanova
Isa Genzken
Vilmos Huszar
Vilmos Huszar
Rafael de’ Santi
Desconocido

Carlo Carra

Jules Olitski

47
51

57
57
57
57
59
59
59
59
61
61
65

69
69
69
69
71
71
71
71
73
73
73
73
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Capitulo 3

Teoria del color:

42 .Circulo cromatico y colores ternarios
43.Cualidades del color

44 .Ejemplos de armonias de color
45.Ejemplos de contrastes de color

Capitulo 4
El punto grafico

46.Ejemplos de diseminacion de puntos graficos

Capitulo 5

La Linea grafica

47.Ejemplos de la linea como movimiento
48.Ejemplos de modalidades de la linea
49.Ejemplos de tramas

50.Ejemplos de organizacion compositiva de linea

Capitulo 6

El plano grafico

51.Ejemplos de positivo-Negativo
Ejemplos de simetrias:
52.Simetria de espejo 1
53.Simetria de espejo 2. Alacena
54.Simetria de traslacion 1
55.Simetria de traslacion 2

[lustracion digital
[lustracion digital
[lustracion digital
[lustracion digital

Dibujo

[lustracion digital
[lustracion digital
[lustracion digital
Ilustracion digital

Dibujos

Artesania
Pintura
Dibujo
Dibujo

Isabel Mortera
Isabel Mortera
Isabel Mortera
Isabel Mortera

Trabajo de alumnos

Isabel Mortera
Isabel Mortera
Isabel Mortera
Isabel Mortera

Trabajo de alumnos

Desconocido

Isabel Mortera
Trabajo de alumnos
Trabajo de alumnos

81
85
89
93

101

107
111
115
119

129

133
133
133
133
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56.Simetria de abatimiento 1
57.Simetria de abatimiento 2
58.Simetria de ampliacion 1
59.Simetria de ampliacion 2
60.Simetria de rotacion 1
61.Simetria de rotacion 2
62.Simetria mixta 1
63.Simetria mixta 2
64.Ejemplos de mddulos

Capitulo 7

Espacio y volumen virtuales

65.Ejemplo de perspectiva con un punto de fuga
66.Ejemplo de perspectiva con dos puntos de fuga
67.Ejemplo de perspectiva con tres puntos de fuga

Dibujo
Dibujo
Dibujo
Dibujo
Dibujo
Dibujo
Dibujo
Dibujo
Dibujos

Historieta del Hombre arana
Historieta del Hombre arana
Historieta del Hombre arana

Trabajo de alumnos
Trabajo de alumnos
Trabajo de alumnos
Trabajo de alumnos
Trabajo de alumnos
Trabajo de alumnos
Trabajo de alumnos
Trabajo de alumnos
Trabajo de alumnos

John Romita jr.
George Pérez
Gil Kane

135
135
135
135
137
137
137
137
141

151
153
155
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