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Introduccion

El origen de este trabajo fue una investigacion sobre la iglesia del Colegio de
Propaganda Fide de San Fernando de la Ciudad de México, que comencé a
realizar en 1995 bajo la direccién de la maestra Juana Gtiérrez Haces. Desde su
inicio, el nombre del arquitecto José Eduardo de Herrera (maestro a quien se
atribuia la autoria del templo) siempre estuvo presente. En 2003, en el
Seminario de Arte Colonial que era impartido por la doctora Martha Fernandez,
escribi un trabajo en donde abordé la relacion laboral entre los arquitectos José
Eduardo de Herrera y Pedro de Arrieta. Posteriomrente, en 2007 en mi tesis de
maestria, realicé una investigacion en donde tomé como punto de partida los
pareceres que emitié el maestro en torno a los proyectos que se propusieron
para reconstruir la Casa de Moneda de la Ciudad de México. En ese trabajo
consideré que la opinién razonada que el arquitecto Herrera habia realizado,
tenia un sustrato clasicista basado en los planteamientos de los teodricos
italianos y desde luego en Vitruvio. La presencia de los principales titulos de la
tratadistica europea en la biblioteca de José Eduardo de Herrera no sélo
confirmd esta suposicién, sino que me dio elementos para inferir que sus

intereses intelectuales eran s6lo una muestra de la importancia que tuvieron los



tratados de arquitectura y otras obras de caracter cientifico, en el desarrollo de
una tradicion edilicia novohispana y en la conformacion del pensamiento teérico
de los maestros virreinales.

Acorde con ello, consideré fundamental el estudio de la biblioteca del
arquitecto José Eduardo de Herrera, cuya riqueza tematica me planteé la
necesidad de identificar todos los libros registrados en el inventario de bienes
que se realizé a la muerte del artista. Una vez identificada la mayor parte de los
libros, era indispensable explicar como una biblioteca tan rica y erudita pudo ser
conformada en el ambito novohispano por un arquitecto considerado “menor”
por parte de la historiografia especializada

El presente trabajo consta de dos partes, divididas a su vez, en dos y tres
capitulos respectivamente. La primera inicia con una revision critica sobre la
cultura arquitectonica en la Nueva Espafia a través de los libros que llegaron y se
difundieron en el virreinato desde el siglo XVI hasta el XVIIl. El conocimiento de
este proceso es imprescindible para poder entender la manera en que se fue
gestando y desarrollando un sustrato ideol6gico de indole clasicista entre los
artistas y comitentes y como se vio reflejado en las obras que realizaron y en los
dictamenes que escribieron durante el ejercicio de su profesion. También es
indispensable para poder fundamentar la hipotesis que propongo en el segundo

capitulo de esta primera parte, en donde pretendo explicar la existencia y
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conformacién de la libreria del maestro José Eduardo de Herrera, desde mi punto
de vista, como una auténtica biblioteca vitruviana, no solo por la riqueza y
variedad de los titulos, sino por la forma en que fue concebida. Como se podra
apreciar a lo largo de dicho capitulo, la obra del tratadista romano fue un
referente constante en la conformacion de la biblioteca del maestro Herrera.

La segunda parte de esta tesis esta dedicada a los tres arquitectos de la
familia Herrera: Diego Martin, Manuel y José Eduardo. En ellas inclui la
informacion disponible para poder elaborar sus perfiles biograficos. También
inclui todos aquellos datos que consideré fundamentales para poder “construir”
su biografia artistica. Para comprender mejor la vida y obra de los tres maestros,
fue indispensable desarrollar temas alternos que me permitieron ubicarlos en su
contexto social y artistico.

Para la elaboracion de esta segunda parte recurri a la informacién
consignada en la bibliografia especializada y a la documentacion procedente de
diversos archivos historicos. No es una revision exhaustiva, pero si lo
suficientemente amplia y s6lida como para poder comprender la importancia que
tuvieron dichos maestros en la arquitectura novohispana de su tiempo.

El analisis de toda esta informacién, me permitié alcanzar los principales
objetivos planteados al inicio de la investigacidon, como reconstruir la biografia

artistica de José Eduardo de Herrera a través de fuentes documentales y
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bibliograficas; identificar el sustrato teoérico del pensamiento del arquitecto a
través del analisis de su biblioteca; destacar su participacion en importantes
empresas civiles y religiosas dentro del ambito artistico de la Nueva Espafa,
durante la primera mitad del siglo XVIII; definir su participaciéon dentro del gremio
de arquitectos y de su cofradia, ademas de estudiar las relaciones existentes
entre José Eduardo de Herrera y los arquitectos con los que mantuvo estrechos
vinculos a lo largo de toda su carrera artistica.

Esta investigacion tiene el objetivo de abordar la vida del arquitecto
novohispano José Eduardo de Herrera (ca. 1690-1758), a través del analisis
bibliografico y documental de su vida y su obra, estableciendo con ello una
aproximacion al estudio del arte y los artifices novohispanos que trabajaron en la

capital del virreinato en la época de Herrera.

El siglo XVIII inici6 en Europa con una serie de acontecimientos politicos
que afectaron de manera decisiva a todo el Imperio espanol, particularmente el
cambio dinastico, que influy6 en diversos aspectos de la cultura y la sociedad. A

raiz del establecimiento de los Borbones se increment6 la presencia de modelos
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ideoldgicos y artisticos procedentes de Francia que tuvieron una profunda
repercuciéne en Espafa y en sus territorios de ultramar.

Mientras que en Europa se consolidaba la nueva monarquia, en el virreinato
de la Nueva Espana se produjeron importantes transformaciones en los
diferentes aspectos de la vida politica, econémica, social y cultural, mismas que
influyeron de manera importante en el desarrollo que tomaron las artes durante
todo el siglo XVII. La razén fue la introduccion de nuevas soluciones que
enriquecieron los repertorios arquitecténicos del estilo barroco a través de un
lenguaje formal mas rico, que incluyé particularmente la utilizacion de la pilastra
estipite como principal elemento de soporte.

En este contexto se ubica la figura de José Eduardo de Herrera, quien
formé parte de una familia compuesta por varios arquitectos novohispanos de la
cual se conserva una gran cantidad de noticias documentales que permite ubicar
a sus miembros en un lapso cronolégico de un siglo (1658-1758). La
circunstancia de nacer en un nucleo vinculado con la practica edilicia fue decisiva
en su orientacion profesional, ya que Herrera pudo obtener una sélida formacion
tedrica y practica.

La fecha mas temprana relacionada con el primer miembro de la familia, el
alarife Diego Martin de Herrera, es en el afio de 1658 (cuando en compaiia de

otros importantes maestros hizo un mapa de la Ciudad de México). En 1697 fue
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examinado para ocupar el cargo de veedor del gremio de arquitectos, titulo con
el que se le nombra en 1699. En 1704, dultima fecha en que aparece
documentado, se le encuentra realizando obras para el Hospital de Jesus, al lado
de su hijo Manuel de Herrera.

Acerca de este Ultimo arquitecto, se conservan noticias desde 1689, ano
en que estuvo relacionado laboralmente con su padre, posteriormente lo
encontramos vinculado en diversas obras de caracter civil, al lado de otros
arquitectos de importancia entre los que se encuentra Pedro de Arrieta, con
quien estuvo trabajando en 1732. Por la documentacion consultada, se sabe
que en dicho afio murié Manuel de Herrera cuando ocupaba el cargo de dirigente
técnico de las obras de la Real Casa de Moneda de la Ciudad de México.

José Eduardo de Herrera, fue oriundo de la Ciudad de México.
Desafortunadamente no se cuenta con la fecha precisa de su nacimiento, pero
es probable que haya nacido entre 1690 y 1700. Lo anterior se deduce a partir
de la fecha en que fue examinado, el afio de 1726 (a partir del analisis de las
noticias documentales se puede afirmar que en términos generales los
arquitectos se examinaban alrededor de los 25 afos).

Su primera obra documentada fue la supervision de los trabajos de
reconstruccion del edificio de la Casa de Moneda, cargo que ocupd precisamente

a la muerte de su padre. Cabe mencionar la importancia de este trabajo,

14



considerando que la institucion destinada a ocupar dicho edificio, adquirié en
esos anos, un papel de singular importancia dentro de la politica econémica de la
monarquia espanola.

No obstante lo anterior, |la relevancia de este trabajo fue mas alla de poder
dirigir lo que se consideraba una de las obras publicas mas destacadas del
virreinato. Su participacion en la fabrica le permitié involucrarse directamente en
uno de los episodios mas interesantes de la historia de la arquitectura
novohispana, al lado de figuras tan importantes como el ingeniero Nicolas
Peynado Valenzuela, el escultor Jeronimo de Balbas y el ingeniero militar Luis
Diez Navarro.

En efecto, a raiz de los Autos y obligaciones... que se hicieron con
relacion a las obras realizadas en la Casa de Moneda, tuvo la oportunidad de
expresar por medio de sus conocidos Pareceres..., SUS puntos de vista con
respecto a las distintas propuestas para la fachada del edificio, presentadas por
los tres artifices espanoles. Al leer su opinidn, se cuenta con elementos para
analizar el trabajo de estos maestros, su formacién tebrica y practica y lo que es
mas importante, el posible curso evolutivo de sus criterios arquitecténicos de
acuerdo con las nuevas tendencias artisticas.

Posteriormente a su participaciéon en las obras de la ceca mexicana, el

prestigio social y artistico de Herrera aumentaron, ya que ademas de obtener el
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cargo de Alarife Mayor del Juzgado de Testamentos, Capellanias y Obras Pias,
fue reconocido en 1739 con el nombramiento de Maestro Mayor del Santo Oficio
de la Inquisicidon, uno de los cargos mas importantes en el medio artistico
novohispano.

En estos mismos afos, se hizo cargo de la obra de la iglesia del
recientemente fundado Colegio Apostélico de Propaganda Fide de San Fernando,
extramuros de la Ciudad de México. Esta obra fue muy importante para ese
momento, ya que gracias al apoyo de las autoridades civiles y eclesiasticas del
virreinato, asi como por los generosos donativos de la sociedad novohispana, se
obtuvo la autorizacién real para poder llevar a cabo dicha fundacion. Esto fue
particularmente significativo, pues la fundacién fue posible en un momento en el
cual dificilmente se otorgaban permisos para construir nuevas iglesias y
conventos, ya que la ereccion de nuevos edificos implicaba altos costos para la
Corona.

Entre 1741 y 1743, el arquitecto realiz6 importantes trabajos en la capilla
del Rosario del templo de Santo Domingo, en la catedral Metropolitana, asi como
para instituciones y particulares. Para el aflo de 1744, participdé en la fabrica de
la iglesia del colegio de Nuestra Sefora de la Caridad, cuyo patronazgo lo ejercia
la opulenta archicofradia del Santisimo Sacramento, por lo que es probable que

los trabajos que realiz6 en la catedral (en donde la archicofradia tenia su sede),
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asi como por su nombramiento de Maestro Mayor del Santo Oficio, hayan influido
para que se le diera la direccion de la obra.

Cuatro afios después, Herrera intervino en la iglesia del hospital de los
Naturales y construyé también unas casas pertenecientes a dicha institucion. En
1749 ejecutd las bdvedas de la capilla del Rosario, en la vecina poblacién de
Mixcoac, en donde los dominicos tenian una iglesia importante. En ese mismo
ano también lo encontramos construyendo una serie de casas en la Plaza de
Loreto de la Ciudad de México. En 1750 José Eduardo de Herrera realiz6, junto
con el arquitecto Manuel Alvarez, un proyecto de particular importancia en la
historia del urbanismo novohispano: la planificacién de la recién fundada Villa de
Guadalupe en las cercanias de la Ciudad de México. Gracias a la documentacion
que hasta el momento se conoce, se sabe que desde 1733 hasta 1758, afio de
su muerte, intervino en un gran niumero de obras civiles y eclesiasticas. Ademas
de dirigir la construccion de importantes edificios, realizé diversas actividades
afines a su profesion; tales como avallos, reparaciones y tasaciones. Desde
luego, también tuvo un papel destacado en las actividades del gremio y de la
cofradia: fue veedor y alférez de las milicias gremiales y mayordomo de la
Cofradia de “Nuestra Sefiora de Los Gozos y Santos Arquitectos”, con sede en la

lglesia de San Hipdlito.
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Otro aspecto importante que debe destacarse, es la constante relacion de
José Eduardo de Herrera con algunos de los arquitectos novohispanos mas
importantes de ese periodo, tales como Pedro de Arrieta, Manuel Alvarez, José
Miguel de Rivera, Miguel Custodio Duran, Francisco Valdés, Miguel Espinoza de
los Monteros y Lorenzo Rodriguez, lo que demuestra la comunidad de intereses
tedricos y preocupaciones practicas propias de su profesion. A través de la
informaciéon consignada en los documentos, se puede inferir que también
compartieron una nueva forma de pensar y entender su arte, acorde con las
ideas ilustradas que circulaban en ese momento.

En este sentido es importante senalar el esfuerzo de los arquitectos
novohispanos de la primera mitad del siglo XVIII por obtener el reconocimiento
social. Esta postura no esta relacionada Unicamente con la discusion de la
liberalidad del arte (pues a diferencia de otras profesiones, desde el
Renacimiento ya habia quedado confirmada la supremacia de la arquitectura
sobre las demas artes, tal y como lo habia estipulado Vitruvio), sino con las
ideas ilustradas propias de la época. Acorde con ello, era mas importante el
tema de la utilidad de las artes y la busqueda del “bien comun”, lo que ha
planteado una serie de interrogantes en torno a los procesos y a las figuras que

participaron en esta problematica.
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Asi, por ejemplo, en 1732 encontramos a José Eduardo de Herrera en
compafiia de otros arquitectos, como Pedro de Arrieta, Antonio Alvarez, Miguel
José de Ribera, Miguel Custodio Duran y Nicolas de Meza, realizando gestiones
ante las autoridades de la Ciudad de México para renovar las Ordenanzas del
Gremio de Arquitectos que databan de finales del siglo XVI. Ya desde la primera
mitad del siglo XVIII estos estatutos eran considerados en muchos aspectos
obsoletos. El hecho de renovar las ordenanzas era una tarea fundamental, pues
a decir de los maestros, la aplicacién de las viejas disposiciones traia consigo
graves problemas para los arquitectos y “dafios irreparables para el publico”, por
lo que era necesario que todo se hiciera “con justicia razén”.

Estas preocupaciones fueron una consecuencia del estudio, la meditacion
y la reflexiéon en torno a su quehacer profesional. Las nuevas Ordenanzas fueron
determinantes en el proceso creativo y en la blsqueda, por parte de los artistas
de un reconocimiento en el terreno social. Estas ideas fueron retomadas y
concretadas en 1746 en un proyecto para realizar ciertas reformas a las
antiguas Ordenanzas, en donde dichos arquitectos de manera conjunta con José
Eduardo de Herrera (quien ya es mencionado como Obrero Mayor de la Ciudad),
entre otras cosas, proponen sustituir el término de *“albanileria” por el de
“arquitectura”, lo cual implica una conciencia clara en torno a la liberalidad de su

arte y una busqueda por obtener el titulo de “Maestro en el Nobilisimo Arte de
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Arquitectura” que empezara a aplicarse a determinados artifices a partir de
1748. Asi, los planteamientos expuestos pueden ser retomados como una nueva
orientacion basada en los valores existentes de la practica arquitecténica y un
nucleo de principios extraidos de su aplicacion.

Todas estas acciones fueron trascendentales en una época en donde la
presencia de los ingenieros militares estaba adquiriendo una gran importancia en
todos los territorios de la monarquia y en particular en la Nueva Espafia, en
donde destacadas personalidades como Luis Diez Navarro eran ampliamente
respaldados por las autoridades virreinales en detrimento de los arquitectos
locales.

Desde luego que la conciencia que los arquitectos novohispanos tenian
sobre la importancia de su trabajo y el caracter intelectual de su profesion, no
fue algo adquirido en el siglo XVIII. Hay suficientes elementos para poder afirmar
que desde el siglo XVI, los maestros virreinales tuvieron la oportunidad de
mostrar sus conocimientos en sus proyectos y dictamenes. Esto fue posible
gracias a la presencia constante de libros de todas las areas del saber, pero en
particular de ciencias y artes, entre los que destacan los de arquitectura y
matematicas. La lectura de dichos libros es evidente por las “citas” de los

tratados y las referencias a los nombres de importantes autores de mdultiples
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disciplinas, que los arquitectos novohispanos emplearon para darle a su trabajo
un sustento teorico.

Es asi que autores como Luis Gomez de Trasmonte, Rodrigo Diaz de
Aguilera, Diego de la Sierra, Cristébal de Medina Vargas, Mateo de Pinos, Pedro
de Arrieta, Miguel Custodio Duran y José Eduardo de Herrera, hicieron alarde de
sus conocimientos en sus planos y alzados; en sus pareceres y en sus
bibliotecas. Incluso puede decirse que los ideales propuestos por Vitruvio,
siempre estuvieron presentes en la practica edilicia del virreinato, al igual que la
mitologia clasica en los arcos triunfales que adornaron las calles de la capital
novohispana y en otras muchas manifestaciones artisticas. Destaca el caso del
mobiliario y las artes Utiles.

A lo largo de las siguientes paginas, me propongo demostrar que el
caracter intelectual de la practica edilicia novohispana tuvo sus origenes en los
albores del establecimiento de la sociedad virreinal en el siglo XVI, cobmo se
consolidé este caracter intelectaul en el XVIl y la forma en la cual fueron
interpretados en el XVIII.

Para poder propiciar una mejor comprension sobre la importancia que tuvo
José Eduardo de Herrera en la teoria y practica edilicia de la Nueva Espafa, inclui
un apéndice documental conformado por catorce documentos que ilustran

diversos aspectos biograficos y de su actividad profesional.
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Capitulo 1
Teoria y practica arquitectonica en la Nueva Espana.
La conformacion de un sustrato ideologico en el ambito

virreinal, siglos XVI-XVIII

El estudio de la arquitectura sustentada en fundamentos teéricos de origen
clasico fue una de las principales preocupaciones durante el Renacimiento; un
periodo histérico en el cual el conocimiento artistico era considerado como una
parte integral e imprescindible en la formacion intelectual de todo humanista. En
el ambito italiano fueron los humanistas quienes llevaron a cabo las primeras
aproximaciones destinadas a explicar e interpretar el legado arquitecténico de la
Antigliedad, sea a través del estudio de los vestigios materiales o de la lectura
de los autores grecolatinos.

En el primer caso, se trataba de los edificios romanos que se habian
conservado durante la Edad Media, como el Panteén y el anfiteatro Flavio o
coliseo (probablemente los dos monumentos mas venerados por los hombres de
la época). Igual importancia tuvieron aquellos descubrimientos que se realizaron
en la segunda mitad del siglo XV y a lo largo del XVI como la Domus Aurea de
Nerédn, cuya pintura mural tanto influyé en la decoracion de pinturas y fachadas

de las construcciones de dicho periodo histoérico.
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En el segundo caso estaba el analisis critico de los textos de escritores
clasicos como Plinio, Cicerén, y sobre todo Vitruvio, quienes se convirtieron en
referentes obligados para poder identificar las ruinas de los edificios que tanto
admiraban, asi como las estatuas y conjuntos escultéricos (como el Laocoonte o
el torso del Belvedere) que fueron descubiertos y desenterrados a raiz de la
construccion de las nuevas villas romanas.!

La obra del arquitecto romano de la época tardo imperial, Marco Vitruvio
Polion, De Architectura libri decem, debe su importancia a ser el Unico libro de la
Antigliedad relacionado con la practica edilicia que sobrevivié. Esta circunstancia
fue decisiva para que su nombre, al igual que el de otros autores latinos que
habian sido conocidos en la Edad Media, adquiriera un enorme prestigio entre el
reducido numero de eruditos, generalmente religiosos, que al compartir la
lectura y estudio de las Sagradas Escrituras y las obras de los doctores de la
lglesia con el legado de los autores paganos, contribuyeron a mantener viva su
memoria en la Europa cristiana.

Testimonio elocuente de este reconocimiento es la presencia de un

considerable numero de copias medievales manuscritas resguardadas en las

! Cfr. Francis Haskel y Nicholas Penny, El gusto y el arte de la antigiiedad. El atractivo de la
escultura cldsica (1500-1900), Madrid, Alianza, 1990, (Alianza Forma, serie especial X).
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grandes bibliotecas monacales.? Muchos de estos ejemplares, al igual que los de
otros escritores romanos, eran traducciones, comentarios o interpretaciones de
los manuscritos originales, por lo que el conocimiento de la obra de dichos
autores estuvo limitado por estas circunstancias. Pese a ello, su importancia
lejos de ser cuestionada siempre gozdé de un gran reconocimiento, que en el
caso concreto del arquitecto de Augusto se vio incrementada por su
singularidad.

Aun cuando el nombre de Vitruvio estuvo presente durante el Medievo,
fue hasta su redescubrimiento, a principios del Renacimiento, cuando se inici6 el
estudio sistematico de su tratado que conllevé también una amplia difusién de
sus conocimientos entre los humanistas italianos. Conviene recordar que el
mundo clasico siempre estuvo presente,® pero fue en esta época cuando se
aprecio desde una Optica diferente; no como un elemento cultural aislado, sino

como un complejo repertorio de formas artisticas, actitudes y conocimientos

2 Se tienen noticias de ciento treinta y dos manuscritos medievales del texto vitruviano escritas
entre los siglos IX y XV, de las cuales veinte se consideran las mas importantes; a este respecto
existe un consenso generalizado entre los especialistas que todas estas copias derivan de un
arquetipo del siglo VIII, vid. Francisco Manzanero Cano, “Introduccion” en Vitruvio, Arquitectura
libros I-V, Madrid, Gredos, Biblioteca Clasica Gredos, (Biblioteca Clasica Gredos, 367), p. 82 y
112-113.

3 Con relacién a este tema, vid., Erwin Panofsky, Renacimiento y renacimientos en el arte
occidental, Madrid, Alianza, 1985, (Alianza Universidad, 121) y Peter Burke, El Renacimiento,
Barcelona, Critica, 1999, (Biblioteca de Bolsillo, 9), pp. 13-48.
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que propiciaron una conciencia e identidad histéricas que no se habian dado
anteriormente.

El estudio directo de las ruinas que se encontraban diseminadas por toda
la peninsula italica, el aprecio de las obras maestras de la estatuaria clasica
descubiertas en esos afnos, asi como las recientes traducciones directas de los
autores clasicos y su consiguiente relectura, con un sentido diferente, fueron
factores decisivos para propiciar nuevas reflexiones sobre viejos temas,
primeramente en ltalia y posteriormente en otras regiones del mundo occidental.

En este sentido, al ser redescubierta y por tanto reinterpretada, la
Antigliedad adquiri6 una nueva vigencia, pues se convirti6 en un punto de
referencia obligado para toda persona culta de la época, es mas “Roma vivia en
la mente de todo cristiano, no sbélo en aquellos que la habian visitado
fisicamente; bastaba ser creyente y hombre de occidente para reconocer que la
antigua ciudad de los césares seguia siendo modelo a seguir para el mundo
civilizado”.* Ademas, durante este periodo, se incrementé el valor simbélico de
la ciudad de los papas, pues al adquirir las ruinas un renovado interés por parte

de los humanistas, la significacion religiosa trascendié y se vio enriquecida por

* Juana Gutiérrez Haces y José Rubén Romero, “A imagen y semejanza. La Roma del Nuevo
Mundo” en Encuentros y desencuentros en las artes. XIV Coloquio Internacional de Historia del
Arte, México, Universidad Nacional Autonoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas,

1994, (Estudios de Arte y Estética, 34), p. 167.
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nuevos paradigmas culturales que fueron retomados en todo el Occidente
cristiano.

Acorde con lo anterior, son muchas las noticias en donde se aprecia una
tendencia entre los humanistas italianos en hacer suyo ese pasado glorioso
mediante el estudio, la imitacion, la asimilacién y la consiguiente interpretacién
de los modelos de la Antigliedad. Se sabe “[...] por distintas fuentes que
Vitruvio era leido entonces no solamente con un interés arqueoldgico y literario
sino que era consultado en relacién con proyectos arquitectonicos concretos”,®
lo cual era comprensible en una sociedad que se identificaba plenamente con los
ideales clasicos. Los hombres del Renacimiento lejos de ver al pasado romano
con un sentido arcaizante, creian firmemente en la vigencia de sus valores; con
esta actitud los elementos tradicionales adquirieron también un caracter de
vanguardia.

Un ejemplo que ilustra este tipo de creencias y actitudes que pretendian
vincular la Antigliedad con el presente, lo tenemos en un caso relacionado con
la cultura espanola en el Napoles del siglo XV, cuando Alfonso de Aragén solicité

una copia del manuscrito de Vitruvio para estudiar los planos de un arco triunfal

° Hanno Walter Kruft, Historia de la teoria de la arquitectura 1. Desde la Antigiiedad hasta el
siglo XVIII, Madrid, Alianza, 1985, (Alianza Forma, 95), p. 47.
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que se pensaba realizar;® una muestra elocuente que confirmaba la viabilidad de
conciliar el pasado con la actualidad, no con un elemento nostalgico sino con uno
sumamente practico.

El rescate y difusién de los escritores antiguos tuvo enormes alcances en
todos los ambitos del conocimiento, por lo que en la Italia renacentista las obras
de dichos autores tuvieron gran popularidad “[...] no porque describiesen un
mundo antiguo, sino porque se adaptaban a las necesidades de uno moderno”,”
por lo que puede decirse que ellos veian una utilidad destinada a satisfacer los
requerimientos especificos de una sociedad que buscaba renovarse.

Una primera respuesta a estas preocupaciones y necesidades la
encontramos en la obra de Ledn Batista Alberti, quien en su obra, De Re
Aedificatoria, retomé el esquema vitruviano para la redaccion de su propio
tratado. Pero esta eleccion lejos de imitar los contenidos o perseguir los mismos
objetivos, respondi6 a otros intereses concretos, acordes con las inquietudes de
su época. Asi, el tratado de Alberti es una obra moderna en muchos aspectos,
pues al conjugar teoria y practica, fue mas alla de la descripcién de los edificios

y la posible solucion a cuestiones especificas del quehacer arquitecténico. En su

® Peter Burke, El Renacimiento italiano. Cultura y sociedad en Italia, Madrid, Alianza, 1993,
(Alianza Forma, 117), p. 110.
" Anthoni Grafton, “El lector humanista” en Guglielmo Cavallo y Roger Chartier (Dir.), Historia de

la lectura en el mundo occidental, México, Taurus, 2006, p. 286.
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escrito el autor describe, analiza y propone; es decir, su obra tiene un caracter
eminentemente especulativo y tedrico, acorde con las pretensiones intelectuales
de humanistas y artistas en torno a la liberalidad de las artes.® Esta es una de las
principales razones por las cuales su obra tuvo enormes repercusiones en el
desarrollo de la arquitectura occidental posterior a la publicacién de su tratado.
Es en este aspecto en donde se encuentra la relacibn mas cercana entre
ambos tratados. En su obra, Alberti retom6 y desarrollé los tres principios
desarrollados por Vitruvio: firmitas, utilitas Y venustas. Con ello, el autor
genovés abord6 de manera sistematica el estudio de la arquitectura del mundo
clasico, a través del conocimiento directo de las antigiedades romanas y de la
lectura critica y analitica de la obra del tratadista romano. Por otra parte,

11

también estructurd una completa teoria del arte, la primera que presta

mayor consideracion al proceso creativo ideativo, a la génesis y la estructura de

8 La bibliografia en lengua espafiola sobre la obra de Alberti es escasa, pero son trabajos
fundamentales los siguientes: Marco Dezzi Bardeschi, et. al, Leén Battista Alberti, Barcelona,
Stylos, 1988, (Estudios Criticos) y el préologo que escribi6é Javier Rivera en su edicion de la obra
albertiana: Le6n Battista Alberti, De Re Aedificatoria, Madrid, Akal, 1991, (Fuentes de Arte, 10),
pp- 7-54. Para una vision mas reciente sobre el personaje y diversos aspectos de su obra véase,
L "Uomo del Rinascimento. Leon Battista Alberti e le arti a firenze tra regione e belleza, Florencia,

Mandragora, Maschietto Editori, 2006.
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la forma que al proceso operatorio”,° sentando con ellos los fundamentos en los
que idealmente se asentaba la arquitectura en la era del Humanismo.

Independientemente del caracter teérico o funcional que podria
desprenderse de la lectura de ambos tratados, las ideas de los dos arquitectos,
alcanzaron gran difusién, pues ademas de satisfacer las necesidades
intelectuales de sus contemporaneos, fueron considerados como obras capitales
tanto a nivel de la practica edilicia como en el terreno humanistico, en donde
connotados personajes vinculados con la cultura y la politica, hicieron suyos, de
una u otra manera, los postulados de los tratadistas.

En respuesta a estas inquietudes, el humanista escribié su libro en latin,
hecho que definié el tono culto que le confirid, pues al hacerlo restringié su
lectura a un publico instruido y selecto; ademas el haber sido concebida como
una obra carente de imagenes, le otorgd un caracter eminentemente erudito,
cuyas caracteristicas lo diferencian de los tratados que se escribieron
posteriormente.!°

Como se ha sefalado, esta postura intelectual hacia la antigiiedad clasica
y su posible aplicaciéon a una realidad concreta, si bien tuvo su origen en ltalia,

muy pronto se difundié por toda Europa, por lo que Espaia y sus territorios de

® Giulio Carlo Argan, Renacimiento y Barroco, Madrid, Akal, 1987, (Arte y estética, 10), v. I,

p-183.
10 Julius Schlosser, la literatura artistica, Madrid, 1993, p.122.
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ultramar no fueron la excepcion. Prueba de ello, es la temprana presencia del
tratado de Alberti en las Indias. Hay constancia que el primer virrey de la Nueva
Espafa poseia un ejemplar del De Re Aedificatoria, €l cual no solamente formoé
parte de su ajuar como un objeto suntuario, pues se sabe que fue leido por el
funcionario real.!!

La edicién principe de la obra de Alberti fue publicada en Florencia en
1485; por la notoriedad que alcanzé no sélo adquiri6 una merecida fama en
ltalia, sino que su prestigidé se difundié a otras regiones del Viejo Mundo como
Alemania, Francia y los Paises Bajos, en donde se publicaron diversas ediciones,
como la latina impresa en Paris en 1512, que es precisamente la que tenia el
virrey Antonio de Mendoza y que muy probablemente formo parte de los
doscientos voliumenes que trajo consigo a su llegada la Nueva Espafia en el aio
de 1535.12

Con relacién a la forma en que dicho volumen fue adquirido, se puede
inferir que se pudo comprar en Alemania, Italia o Hungria, lugares en los que hay
constancia de haber vivido este personaje, pero también es probable que lo haya

hecho en la propia Espafa, particularmente en Sevilla en donde el trafico de

1 Afortunadamente se ha conservado dicho ejemplar en donde se encuentran escritas las

palabras latinas Hunc librum legi Mexico anno 1539. Men Jun (Este libro fue terminado de leer en
México el mes de junio de 15397, vid., Guillermo Tovar de Teresa, La Ciudad de México y la
utopia en el siglo XVI, México, Espejo de Obsidiana, Seguros de México, 1987, p. 79.

12 Ibid., pp. 60-61.
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libros por parte de flamencos, genoveses y franceses era parte de un comercio
muy lucrativo.

Pero si la procedencia de este libro no es muy clara, si lo es su presencia
en la biblioteca del virrey, dada la enorme cultura que debié haber tenido por
haber formado parte de una renombrada familia, cuyos vinculos con la Italia
renacentista habian sido muy estrechos.!® Esta circunstancia se explica, también,
por haberse dado en una época de enorme efervescencia cultural, en donde el
gusto por las artes era algo comdn entre los circulos de humanistas, cuya
admiracién por el mundo romano conllevaba, entre otras cosas, un profundo
reconocimiento social.

Esta actitud asociada a valores tan preciados como el honor, fue asumida
por la élite politica que creia que el resurgimiento de los valores culturales
clasicos y su adaptacién en la sociedad renacentista, era algo deseable y en
muchos casos factible. Este fenbmeno cultural se inicié en Italia en donde se
promovié este rescate y renovaciéon del gusto por los antiguos. No obstante el
resto de Europa comenzd a compartir dicho interés debido a la enorme difusion
que tuvieron las ideas renacentistas a través del comercio de libro y obras y

obras de arte, asi como por la llegada a sus territorios de importantes

13 Ibid., pp. 59-61.
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humanistas italianos y de artistas y pensadores de origen que regresaban a sus
paises de origen después de una estancia en ltalia.

A este conocimiento de las ideas de vanguardia, hay que agregar el
destacado papel que tuvo la circulacién de obras de arte, y una gran cantidad de
libros y estampas que gracias a las ventajas derivadas de la invencién de la
imprenta se difundieran rapidamente por todo el mundo occidental. De esta
manera se favorecié la divulgacién de prestigiosos modelos entre los artistas, al
mismo tiempo que el conocimiento de diversos autores clasicos, cuya difusion
extensiva permitié que adquirieran una dimensién diferente.*

Por lo anterior, se puede entender la presencia del De Re Aedificatoria de
Alberti en la biblioteca del virrey Mendoza, quien ademas de tener estrechos
vinculos con el mundo italiano, poseia una amplia cultura humanistica. Este
factor que en otras circunstancias pudo tener una connotacién diferente, en
este caso fue decisivo en el ejercicio de su cargo, pues las ideas de civilidad que
caracterizaron la cultura del periodo, pudieron haber influido en sus decisiones

politicas para organizar la incipiente sociedad virreinal.

* Para un mayor conocimiento sobre las repercusiones que tuvo la imprenta en la difusién de
nuevos modelos arquitecténicos, a través de la publicacion de los primeros tratados y la edicion
de libros ilustrados, vid., Mario Carpo, La arquitectura en la era de la imprenta, Madrid, Catedra,

1998, (Ensayos de arte Catedra).
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En el aspecto cultural, su influencia fue fundamental en el proceso de
reurbanizacién de la Ciudad de México, en donde muy probablemente, puso en
practica los conocimientos adquiridos a través de la lectura del tratado de
Alberti'> para reestructurar la traza primigenia de la ciudad, cuya autoria se
debia al “jumétrico” de Hernan Cortés, Alonso Garcia Bravo, a quien se le habia
encomendado su realizacion una vez consumada la conquista de México.!®

Se ha demostrado la gran diferencia entre la ciudad trazada a instancias
de Cortés y la que estaria vinculada a las nuevas medidas del virrey Mendoza!'”
quien, a raiz de las disposiciones reales en las cuales se ordenaba destruir los
templos prehispanicos que todavia se conservaban en la ciudad y edificar con
sus piedras las nuevas iglesias cristianas, inici6 un proceso de reorganizacion

urbana con el objetivo de garantizar la seguridad de los habitantes espafoles,

!5 Manfredo Tafuri, piensa que dadas las coincidencias entre las propuestas de Alberti y las ideas
de Nicolas V, es posible suponer que el tratadista haya sido el consejero papal en la reforma
urbana de la ciudad de Roma (Sobre el Renacimiento. Principios, ciudades, arquitectos, Madrid,
Catedra, 1995), por lo que no deja de ser significativo que sea precisamente el libro de Alberti el
que haya influido en la planificacién de la nueva capital virreinal a través de la figura del virrey
Mendoza.

16 Manuel Toussaint, (1938) “Introduccién al estudio histérico de los planos” en Manuel
Toussaint, Federico Gémez de Orozco y Justino Fernandez, Planos de la Ciudad de México, siglos
XVI y XVII, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones
Estéticas, Departamento del Distrito Federal, 1990, p. 21-23.

7 Tovar de Teresa, op., cit., 1987.



dandole al mismo tiempo una apariencia ordenada y armoénica, relacionada con
los modelos italianos de la época.'®

Con estas acciones el virrey llevd a cabo un vasto programa de
reordenamiento vial con calles y plazas al modo albertiano y de demolicién y
reconstruccion comparable, con sus debidas proporciones, a la Renovatio urbis
Romae, que se inicio en la Ciudad Eterna durante el siglo XV y que continué en el
XVI. Asi como el proceso de construccién de la nueva Roma fue paralelo a la
destruccion de la antigua, en la Ciudad de México se hizo lo propio.® Al hacerlo,
el virrey cumplié con las disposiciones reales de indole practica al obtener
materias primas para las nuevas fundaciones espafnolas; planificé y traz6 la
naciente capital virreinal de acuerdo con los principios del Humanismo y con ello
logré reforzar el prestigio politico de la Corona al otorgarle a la nueva urbe un

sentido de monumentalidad y grandeza.

18 Tovar de Teresa, op. cit.,, 1987, p.121-158.

19 Al igual que habia sucedido en Roma en 1425 cuando el papa Martin V dicté un breve
mediante el cual se autorizaba a los arquitectos romanos utilizar piedra y marmol de las iglesias
abandonadas (la utilizacién de los antiguos vestigios romanos como cantera no habia tenido
nunca ninguna restriccion), vid., Ludwig H. Heydenreich y Wolfang Lotz, Arquitectura en Italia
1400-1600, Madrid, Catedra, 1996, (Manuales de Arte Catedra); para el caso de México se
emiti6 una cédula real el 23 de agosto de 1538 que entre otras cosas decia “Se responde al
obispo de México, y otros que el virrey derribara cues sin escandalo en los naturales, y la piedra

sera para las iglesias y monasterios [...]”, citado en Tovar de Teresa, op. cit., 1987, p. 122.
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Cabe mencionar que en la Roma renacentista, el programa de
transformacion urbana realizado por los papas, ademas de buscar soluciones
practicas a problemas concretos, como la funcionalidad de los edificios y
avenidas o la seguridad de sus habitantes, tenia también profundas implicaciones
ideoldgicas vinculadas con la politica y la religiéon,?® por lo que nuevamente
encontramos coincidencias entre la antigua Roma y la capital novohispana, que
desde épocas muy tempranas fue considerada “la Roma del Nuevo Mundo”. 2!

Esta actitud, evidentemente influida por los modelos renacentistas, fue
asumida también por Francisco Cervantes de Salazar, una de las figuras mas
connotadas del Humanismo en Nueva Espana. Asi pues, en su obra México en
1554,%2 el autor no sélo cita el nombre de Vitruvio al describir el Palacio de los
Virreyes, sino que al referirse a la traza urbana y al aspecto que tenian las

principales construcciones de la capital virreinal, describe un entorno urbano

20 La reurbanizacién de Roma durante el Renacimiento es un capitulo central en la literatura
especializada, por lo que ademas de la obra citada de Tafuri (pp. 41-83) y la de Heydenreich y
Lotz (pp. 84-88), vid., Leonardo Benevolo, Historia de la arquitectura del Renacimiento. La
arquitectura cldsica (del siglo XV al siglo XVIII) 2.v., Barcelona, Gustavo Gili, 1984, v. 1, pp. 197-
207. Todas estas obras incluyen una completa bibliografia sobre el tema.

21 Sobre las significacion ideolégica que tuvo Roma como referente cultural en la planificacién
urbana de la Ciudad de México en el siglo XVI y su concrecién en los edificios religiosos mas
significativos, remito al sugerente articulo de Juana Gutiérrez Haces y José Rubén Romero, op.
cit.

2 Francisco Cervantes de Salazar, México en 1554. Tres didlogos latinos de Francisco Cervantes

de Salazar, México, Universidad Nacional Autonoma de México, 2001, pp. 27-28.
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planificado y construido acorde con los ideales de la teoria arquitecténica del
Renacimiento, cuyo principal exponente fue precisamente Ledn Battista Alberti.
Con respecto a la apariencia que tenia la Ciudad de México, uno de los

personajes del dialogo expresa lo siguiente:

Zamora

Esta es la fachada del real palacio, y tercer lado de él.

Alfaro

Aunque ti no lo dijeses, hasta de sobra lo dan a conocer aquellos
corredores altos, adornados de tantas y tan altas columnas,

que por si solas tienen cierta majestad regia

Zuazo

Las columnas son redondas, porque Vitruvio no recomienda
mucho las cuadradas, y menos si son estriadas y aisladas.

Alfaro

iQué bien se guarda en ellas la proporcién de la altura con el grueso!
Zuazo

Advierte con qué primor estan labrados los arquitrabes.

Alfaro

No les ceden las basas; pero lo que hace solidisimo el corredor,

y le da una apariencia en verdad regia, son los arcos labrados

primorosamente de la misma piedra [...].%*

No es este el lugar para confirmar o refutar la literalidad de las palabras de

Vitruvio en el dialogo de Cervantes de Salazar y su correcta interpretacion con

% Ibid., p.23
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criterios estrictamente arquitecténicos. Lo que es significativo es la relevancia
que tiene dentro de este contexto histérico y cultural el citar al arquitecto
romano Yy aplicar sus principios en la descripcién de un edificio virreinal. Es decir,
el hecho de recurrir a sus enunciados para caracterizar desde un punto de vista
formal un edifico determinado, hace evidente la voluntad del autor toledano en
respaldar sus afirmaciones con la autoridad del tratado, pero al mismo tiempo
pretende también reafirmar su prestigio como humanista al demostrar su
conocimiento de las obras de los escritores clasicos.

Asimismo, es notable el valor simbdlico que tiene la arquitectura en el
contexto literario al que me estoy refiriendo. Es necesario resaltar lo anterior,
pues este es muy probablemente el primer ejemplo en las letras novohispanas en
el cual se utilizaron referencias vinculadas con la arquitectura. Al analizar las
palabras de los personajes del dialogo se puede apreciar el valor especifico que
el autor confirié a los elementos y espacios del edificio en cuestion. No se trata
de un mero recurso retérico, ya que al describir la apariencia del corredor
adornado con columnas se sefala que este tiene “cierta majestad regia” o que
un arco labrado da una “apariencia regia”. Con ello expresa la conviccién

renacentista sobre la forma en la que todo edificio debia transmitir una serie de
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contenidos concretos.?* Esta creencia tenia sus origenes en la obra de Vitruvio,
pero fue desarrollada posteriormente por Alberti, y como bien sefiala Argan,

1]

retomando aqui su pensamiento las formas visibles son portadores de
significaciones ideoldgicas precisas”.?® Por lo anterior es factible pensar que los
personajes del dialogo describieron en realidad una “arquitectura parlante” que
en este caso concreto, expresaba valores vinculados con la Corona, cuya
presencia, a través de la figura del virrey y de su corte, debia ser afianzada.
Huelga decir que uno de los factores con los que seguramente se pretendia
lograrlo fue la construccién de edificios publicos que reflejaran la autoridad
politica representada por la figura del virrey.

En esta misma linea interpretativa, al describir las caracteristicas que debia
tener una calle, Alberti sefala en su tratado que “La calle que discurre por el

interior de la ciudad vendra hermosisimamente adornada, aparte de por el hecho

de que debe estar bien pavimentada y absolutamente limpisima, por dos

2% A propésito de las imponentes construcciones vaticanas, Nicolas V elogiaba “[...] la
grandiosidad de los edificios y de los monumentos, en alguna medida imperecederos [...]”, (loc.
cit. Benevolo, op., cit.,, v. 1, p. 201); con ello, a través de la arquitectura se legitimaba el uso de
la monumentalidad arquitecténica destinada a sorprender y, en algunos casos, a intimidar al
espectador. Si trasladamos estas ideas al ambito novohispano, no es fortuito que en un periodo
en el cual la estabilidad politica y social del virreinato estaba todavia en el proceso de
consolidacién, se utilizara un repertorio arquitectonico especifico en la sede del gobierno, ya que
al hacerlo, la construccion reflejaba “una apariencia regia” como dice Cervantes de Salazar en
boca de Alfaro.

%5 Argan, op. cit., p.190.

39



porticos de idéntico disefio y por casas a ambos lados alineadas y de igual
altura”,?® postulado que fue retomado por el humanista toledano, cuando uno de
los personajes de su dialogo describe los edificios de una calle de la capital del

virreinato.?’

Zamora

¢Qué te parecen las casas que tiene a ambos lados, puestas con
tanto orden y tan alineadas, que no se desvian ni un apice?

Y mas adelante escuchamos:

Alfaro

[...] ¥ para que en todo sean perfectas, tampoco exceden de la altura debida

[..] 28

Independientemente que los ideales de la Antiguedad, al igual que los modelos
de los humanistas italianos eran referentes comunes a todo el mundo occidental,

coincido con Kubler cuando sefala que “[...] seria un refinamiento excesivo

26 Alberti, op.cit., p. 346.

*7 Cabe mencionar que aun cuando no hay constancia directa que compruebe que Cervantes de
Salazar ley6 la obra de Alberti, es muy probable que asi haya sucedido. Un argumento que
refuerza esta idea, es el hecho de que en el inventario de los libros que se realizé6 a su muerte,
no se encontraba consignado el nombre de Vitruvio, pero ya hemos visto que el autor si lo
menciona en su didlogo. Acorde con ello, la ausencia de Alberti en su biblioteca no implica que el
autor no lo conociera como si sucedi6 con uno de los tratados de Alberto Durero, cuya
referencia si esta consignada, vid. Agustin Millares Carlo, Cuatro estudios biobibliogrdficos
mexicanos, México, Fondo de Cultura Econémica, 1992, (Seccion de obras de Historia), p. 79

2% Cervantes de Salazar, op. cit., p.23.
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sugerir que Cervantes hizo la descripcidén de una ciudad ideal. Mexicus Interior NO
es una fina sugerencia a los mexicanos para mejorar la fisonomia de su ciudad,
sino la expresion de asombro frente a la que era un fendmeno Unico entre las
grandes ciudades en el siglo XVI”.%°

En efecto, si se considera la soélida formacion humanista y el
reconocimiento académico que tenia Cervantes de Salazar,®® es muy probable
que su descripcidon de la capital novohispana sea algo mas que una visidn
idealizada, pues la imagen que brinda coincide ademas con los edificios
identificables del Plano de Tenochtitlan de 1563 que se resguarda en el Archivo
General de Indias.®! Ademas se conservan diversos testimonios graficos como el
Cobdice Florentino y varios planos de la capital del virreinato y de otras ciudades
espafolas, fundadas en el siglo XVI, en donde claramente se aprecian los

elementos arquitecténicos y las caracteristicas urbanas que Cervantes de

2% George Kubler, Arquitectura mexicana del siglo XVI, México, Fondo de Cultura Econémica,
1992, p.106.

30 para mayores noticias biograficas sobre este personaje, véase el estudio que le dedicé Agustin
Millares Carlo, op. cit, pp. 37-159; la introduccién de Miguel Leén Portilla a la edicién
conmemorativa de la obra de Francisco Cervantes de Salazar (op. cit., pp. VII-X) y el prologo de
Edmundo O Gorman, en Francisco Cervantes de Salazar México en 1554 y Tumulo imperial,
México, Porraa, 2000, pp. IX-XLVIL.

31 La validez de la descripcién cervantina sobre la apariencia de la Ciudad de México a mediados
del siglo que habia sido senalada por Kubler, se ha venido comprobando en estudios posteriores
vid. Mario Sartor, Arquitectura y urbanismo en Nueva Espana, siglo XVI, México, Italia, Azabache,

1992, (Arte novohispano, 2), pp. 46-48 y 59-65).
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Salazar describié. Incluso el hecho de provenir de Toledo, que ademas de haber
sido la sede de la corte era una de las ciudades mas grandes, cultas y
cosmopolitas de Espana, refuerza la idea de una relativa objetividad en la
descripcion que hizo de la Ciudad de México, especialmente si se toma en
consideracién la absoluta diferencia urbana entre ambas ciudades.

Andrea Navagero, embajador veneciano ante Carlos V (amigo del afamado
escritor y nuncio apostoélico en Espana, Baldassare Castiglioni y del renombrado
poeta Pietro Bembo y vinculado en Espafa con Juan Boscan), conoci6 Toledo en
1525. Al describir esta ciudad en su obra [tinerario in Spagna, publicada en
Venecia en 1563, informa “La ciudad es irregular y aspera, y sus calles muy
estrechas, sin ninguna plaza, salvo una pequefa...”.?? Asimismo, en el mismo afo
en que Cervantes de Salazar publicé su libro, Pedro de Alcocer hizo lo propio con
Su obra Historia o descripcién de la Ciudad Imperial, en donde se referia a Toledo
de la siguiente manera “Tiene a todas partes lustre de cibdad ansi en edificios
publicos como en otras moradas particulares bien obradas y compassadas, y de
fresca y alegre habitacidn”. No obstante, como bien sefiala Marias, esta

descripcion hecha con un claro sentido de exaltacion localista, no coincidia en

32 Richard L. Kagan, “La Toledo del Greco” en El Greco de Toledo, Madrid, Alianza, 1983, (Alianza

Forma, serie especial), p. 42.
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absoluto con las descripciones contemporaneas de los viajeros extranjeros que
la habian visitado.®*

Por su parte, Alfaro, quien en el didlogo de Cervantes de Salazar
representa a un forastero que visita por primera vez la Ciudad de México, al

iniciar su recorrido por la calle de Tacuba se expresa de esta manera:

iComo se regocija el animo y recrea la vista con el aspecto de esta calle!
jcuan larga y anchal, jqué rectal, jque planal, y toda empedrada, para que en

tiempo de aguas no se hagan lodos y esté sucia.’**

No esta por demas sefalar que las descripciones hechas por los dos personajes
coinciden con otras referencias mas o menos contemporaneas. En el caso de la
descripcion que hizo Cervantes de Salazar sobre la ciudad de México, no sélo es
acertada, sino que al incluir en su dialogo (ademas de la ya mencionada
referencia a Vitruvio), palabras muy cercanas a pasajes concretos de la obra de
Alberti, nos hace participes de un conocimiento que debié ser comdn entre los
circulos cultos de la época. Esta actitud es muy significativa, pues refleja una

conviccion de los hombres de la época para quienes la enorme distancia

3% Fernando Marias, El largo siglo XVI. Los usos artisticos del Renacimiento esparol, Madrid,
Taurus, 1989, (Conceptos fundamentales en la historia del arte espanol, 5), p. 54.

3% Cervantes de Salazar, op. cit., p. 23.



geografica entre América y Europa era subsanada gracias a la circulacion de
hombres y en este caso concreto de libros.

Mucho se ha insistido en que el aislamiento no fue un obstaculo para que
los territorios ultramarinos de la Monarquia tuvieran conocimiento de las
principales novedades bibliograficas europeas poco tiempo después de que estas
eran publicadas; incluso su vinculacién con los grandes centros impresores de
ltalia, Flandes y el mundo germanico en muchos casos fue mas cercana que
otras regiones marginales del continente.®®

Por otra parte, debo sefnalar que ademas de la influencia del pensamiento
renacentista en la traza y alzado de la capital novohispana, existié también una
clara legislaciéon por parte del cabildo, que reglamentaba toda la actividad
constructiva. Esta normatividad se aplicaba especialmente a los solares
ubicados en la plaza mayor y en las principales calles de la ciudad. En
consecuencia al analizar el tema del urbanismo americano del siglo XVI no se

puede perder de vista que

La uniformidad de apariencia era la cualidad que atraia los elogios. Esta se

lograba menos por la intencién consciente del arquitecto, que por el hecho de

3% Uno de los ejemplos mas representativos que refuerzan esta idea, es el caso de Don Quijote
de la Mancha, de Miguel de Cervantes Saavedra, que en el mismo afio en que fue publicado, se
envié un considerable nimero de ejemplares a la Nueva Espafa y al Per, Cfr., Irving A. Leonard,

Los libros del conquistador, México, Fondo de Cultura Econémica, 1996, pp. 221-252.
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que toda construccion se hacia bajo estrictas regulaciones municipales...La
uniformidad y la alineacién de las fachadas de las casas también estaba

regulada.®®

Dichas regulaciones tenian un caracter practico y en principio estaban
destinadas a un bien comun. En este caso los valores estéticos se conseguian de
manera indirecta, pues para las autoridades civiles se anteponian las razones de
utilidad publica.?”

Para el establecimiento de la nueva capital Hernan Cortés tomé en cuenta
la significacion ideolégica que tenia la antigua Tenochtitlan en la mentalidad de
los indigenas recién conquistados. Por todas las implicaciones politicas y
culturales Cortés consideré pertinente la apropiacion del antiguo espacio
geografico para asentar el poder imperial de los Habsburgo. El construir la nueva
capital espafola sobre las ruinas de la antigua fue un factor decisivo al momento
de decidir si se trasladaba o no la ciudad a otro emplazamiento mucho mas sano.
Esta decision, que en apariencia parece tener un claro caracter regalista

destinado a velar por los intereses de la Corona, tuvo un sentido mas personal

36 Kubler, op. cit., p.80.

37 De cualquier forma es significativo que la legislacion oficial espafiola sobre el urbanismo
americano haya retomado estos ideales renacentistas en fecha tan tardia como 1573, Vid, la
Ley de Felipe II sobre la construccién de ciudades en el Nuevo Mundo, en José Fernandez Arenas,
(Ed.) Renacimiento y barroco en Espana, Barcelona, Gustavo Gili, 1982, (Fuentes y documentos

para la historia del arte, VI), pp.101-103.
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en la figura del conquistador, pues la ideas de fama y fortuna, valores tan
preciados por los hombres renacentistas, también estuvieron presentes en todas
y cada una de las acciones realizadas por Cortés desde que arribé al territorio
novohispano, durante los afos que durd la conquista del territorio y al momento
de refundar la nueva ciudad. 3#

Acorde con ello, el extremeno respeto los principales vestigios del Templo
Mayor que habian sobrevivido al movimiento armado para que quedaran como
memoria de la grandeza del imperio recién conquistado y como recuerdo de las
hazafas militares de los espafioles frente a los naturales.** Debido a la
importancia que tenian dichas ruinas y por su caracter emblematico, se
convertirian en referentes fundamentales para poder conformar la Imago Urbis
que el conquistador pretendia construir, tal y como eran considerados los
monumentos clasicos en la Ciudad de los Papas.

Otro aspecto que influyé al momento de trazar y construir la nueva urbe,
fue el constante temor de los espafoles sobre una posible rebelién indigena, por
lo que se creyd necesario ubicar a los habitantes en distintas areas de la ciudad
segun su “calidad” étnica, y en el caso de los espafioles sus méritos militares y

su lugar en la escala social. Esta situacidon tenia sus origenes en las condiciones

3% A este respecto, remito al trabajo de sir John H. Elliott “El mundo mental de Hernan Cortés”,
en Espana y su mundo (1500-1700), Madrid, Taurus, 2007, (Taurus Historia), pp. 51-68.
39 Tovar de Teresa, op., cit., 1987, p.123.
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sociopoliticas en que se habia refundado la Ciudad de México una vez que
finalizé la Conquista y en los aflos previos al establecimiento del virreinato en
1535.

Con relacién a este problema, desde 1938, Manuel Toussaint sefalaba las
circunstancias relacionadas con la fundacién de la nueva Ciudad de México una
vez consumada la Conquista; destacando la adecuacion de la traza del
“jumétrico” de Hernan Cortés, Alonso Garcia Bravo a las condiciones urbanisticas
preexistentes en visperas de la llegada de los espanoles. De acuerdo con la
reconstruccion hipotética, Toussaint se basdé en distintas fuentes historicas,
“Para hacer la traza de la nueva ciudad Garcia Bravo tenia que sujetarse a los
elementos que quedaban de la anterior poblacion: algunos edificios; las
principales avenidas y las acequias que no podian cegar de golpe”.*

En este sentido debi6é haber sido evidente para Cortés y su “jumétrico”,
que el proceso de refundacién de la Ciudad de México, como capital del naciente
virreinato, no podia hacerse a partir de la nada, por lo que desde un principio se
consideré la reutilizacién del esquema urbano de la antigua Tenochtitlan, en los
trabajos de reconstruccion de la ciudad. Estas acciones de recuperacion del
“trazado indigena” en realidad consistieron en retomar la estructura del recinto

ceremonial que estaba organizado en torno a una gran plaza de la cual partian

% Toussaint, op. cit., 1990, p.22.
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tres calzadas que unian la ciudad lacustre con la tierra firme, pues se sabe que
los lugares asignados a la poblacion no tenian un orden estrictamente
establecido.

Siendo el conquistador un hombre practico que debia afrontar y solucionar
una necesidad apremiante que no podia ser postergada, ademas de su
pragmatismo, en su decisién debidé haber influido también su admiracion por la
regularidad de la traza y la apariencia ordenada de sus edificios, elementos que
se adecuaban muy bien a los ideales del urbanismo renacentista que quizas tenia
en mente.

También se debe recordar la admiracion del pintor aleman Alberto Durero hacia
los objetos americanos enviados al emperador Carlos V, mismos que pudo
apreciar durante su visita al palacio del emperador en Bruselas en 1520. Pero en
el tema que nos ocupa es mas significativa la influencia que ejercié en su
Tratado de Arquitectura y Urbanismo Militar,*' €l mapa de Tenochtitlan atribuido
a Cortes, el cual fue incluido en la primera edicion de la segunda y tercera Cartas

de Relacién, publicadas en Nuremberg en 1524.

* Se trata de su Varia leccién sobre la fortificacién de ciudades, fortalezas y burgos, Nuremberg,
1527, vid. Alberto Durero, Tratado de arquitectura y urbanismo militar, (Ed. de Juan Luis

Gonzalez Garcia), Madrid, Akal, 2004, (Tratados, 20).



En las figuras XVI y XVII que se incluyen en el tratado de Durero, se puede
notar la apertura de pensamiento del artista al valorar la realidad urbana de la
ciudad americana, al reinterpretarla y asimilarla a una nueva propuesta teérica
destinada a un fin practico: la fortificacion de una ciudad europea de acuerdo
con los postulados de los tedricos italianos del Renacimiento.

En otras palabras, se puede afirmar, que pese a las notables diferencias
intelectuales y culturales entre el conquistador espafiol y el artista aleman,
ambos personajes tuvieron la sensibilidad para poder apreciar ciertas cualidades
de la traza prehispanica. En el caso de Cortés la pudo adecuar a una realidad
concreta, tanto que en el caso de Durero sirvi6 como un punto de partida para
elaborar una propuesta teérica. Esto fue posible debido a las afinidades formales,
que en términos generales, tenia la traza indigena con los postulados
arquitectonicos del Renacimiento, por lo que también correspondia a un sistema
de valores en el cual ellos creian y por ende era susceptible de ser adecuado. En
el conquistador esta apropiacion se dio de una manera literal al establecer
fisicamente la ciudad espafola sobre los emplazamientos prehispanicos. Para el
pintor y grabador aleman el emplazamiento fue tomado de una manera ideal al

incluirlo en su propuesta de ciudad ideal.*?

*2 A este respecto, “La ciudad indigena era, pues una aplicacion real, construida a gran escala,

del paradigma regulizador ausente en la practica edificatoria europea, lo cual la hizo acreedora de

las alabanzas de Cortés -buen conocedor de la castrametatio- y del interés de Durero. Este
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Considero importante sefalar que si bien es cierto que se retomaron
algunos elementos arquitectonicos y urbanisticos de la traza prehispanica, el
posterior desarrollo y planificacion como una ciudad espafola, corresponde mas
con el concepto  funcional de ciudad europea como un “sistema de
emplazamiento preferente” y por tanto con un caracter plenamente
renacentista, que la nocién de ciudad que tenian en el México Antiguo, en donde
los nacleos urbanos eran vistos mas como “centros de servicios” destinados a
una enorme poblacién que vivia de manera dispersa y desordenada en torno al
centro civico y ceremonial.*

Por lo antes expuesto, creo, que independientemente de la posible
influencia indigena en la primera traza de la Ciudad de México, no por ello deja de
ser una ciudad plenamente renacentista en cuanto a su concepcién, como

acertadamente afirma Mario Sartor

artista, perteneciente a un periodo que rendia culto a la armonia, la proporcion y la simetria,
adapto dicho arquetipo a sus inclinaciones matematicas, produciendo un tipo de fortificacion
geométrica mas idealizada que practicable militarmente”, vid. “Prologo” de Juan Luis Gonzalez
Garcia en Alberto Durero, op., cit., pp. 37-38.

43 Cfr., Benévolo, v. I, pp. 295-607. Una interpretacién diferente que no comparto, en donde se
privilegia el aspecto indigena sobre el europeo, puede encontrarse en el articulo “Los espacios
urbanos” en Carlos Chanféon Olmos (coord.), Historia de la arquitectura y el urbanismo
mexicanos, v. I, “El periodo virreinal”, t. I, “El encuentro de dos universos culturales”, México

Universidad Nacional Auténoma de México, Fondo de Cultura Econémica, 1997, pp. 157-227.
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[...] por todas las razones ideologicas que motivaron la conquista [...] el
descubrimiento y la apropiacion del Nuevo Mundo, por esa conciencia de dar
inicio a una nueva era, debemos afirmar entonces que la ciudad novohispana es

una ciudad renacentista, aunque de hecho estén lejanos los modelos teodricos,

mas propios del Renacimiento [...]**

Coincido con esta opinidén, ya que desde mi punto de vista, se trata de un
proceso semejante a lo ocurrido con el descubrimiento de América y su
posterior “invencién”, una vez que los europeos tomaron conciencia de su
existencia;*® no obstante, con relacién al dltimo enunciado de la cita, tengo
discrepancia, pues como ya he sefialado reiteradamente y como continuaré
haciéndolo en las siguientes lineas, la evidencia del pensamiento humanista en la
Nueva Espafia fue una constante a lo largo del siglo XVI.

Esta presencia, se dio de forma directa a través de personajes como el
obispo Juan de Zumarraga, el virrey Antonio de Mendoza, el escritor Francisco
Cervantes de Salazar, el fraile Pedro de Gante y el oidor Vasco de Quiroga. Pero
la influencia de las ideas del Renacimiento también se puede apreciar de manera

indirecta a través de un considerable nimero de edificios construidos en la

** Sartor, op., cit., p.27.
** Vid. Edmundo O'Gorman, La invencién de América. Investigacién acerca de la estructura
historica del Nuevo Mundo y del sentido de su devenir, México, Fondo de Cultura Econémica,

1984.
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primera centuria de la dominacion espafola (desde los grandes conjuntos
conventuales hasta los pocos ejemplos de arquitectura civil que se conservan).*
De manera analoga, el repertorio formal del Renacimiento, también estuvo
presente en el virreinato en los ciclos pictoéricos de los conjuntos conventuales
que incluian grutescos en sus composiciones; en los complejos programas de
filiacion humanista como la ambiciosa decoracion de la Casa del Dean de Puebla
inspirada en los Triunfi de Petrarca; en las fachas de las construcciones
seforiales como la Casa de Montejo en Mérida o la Casa de Mazariegos en San
Cristébal de las Casas y desde luego en los lujosos objetos suntuarios que
formaban el ajuar domésticos de las acaudaladas familias novohispanas.*”
Aunado a lo anterior, esta la evidencia de los libros que llegaron al
virreinato en los equipajes de los europeos que viajaban al Nuevo Mundo y en los
embarques que eran enviados desde Sevilla para ser comercializados en las
principales ciudades americanas. Huelga decir que un analisis de los titulos de los
libros o de las materias que trataban, son elementos fundamentales para poder

entender el sustrato ideoldégico de los hombres que llegaron al virreinato en

6 Referencias obligadas para el tema de la arquitectura novohispana del siglo XVI, son las obras
citadas de George Kubler y de Mario Sartor.

*7 Gustavo Curiel, “Fiesta, teatro, historia y mitologia: las celebraciones por la Paz de Aguas
Muertas y el ajuar renacentista de Hernan Cortés. 1538” en El arte y la vida cotidiana. XVI
Coloquio Internacional de Historia del Arte, México, Universidad Nacional Auténoma de México,

Instituto de Investigaciones Estéticas, 1995, pp. 95-124.
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dicha centuria y nos permite esbozar el perfil intelectual de los pobladores de la
Nueva Espana.

Es dentro de este contexto donde se puede ubicar una noticia muy
significativa, debido a su fecha y a su contenido; se trata de un expediente en
donde se menciona un envio de cuarenta cajas de libros, desde Medina del
Campo a la Ciudad de México en 1585.*® En este documento se incluye toda la
informacion correspondiente a un proceso inquisitorial originado a raiz de la
presencia y deteccion de ciento noventa y siete biblias que formaban parte del
embarque. Es comprensible que dicho cargamento despertara suspicacias en los
inquisidores, si se recuerda que en el Index librorum prohibitorum, publicado en
1564, se prohibia la libre circulacion de las Sagradas Escrituras y sus
traducciones a lenguas vernaculas. De acuerdo con lo estipulado en dicha
prohibicién, la consulta y estudio de la Biblia, solamente estaba permitido en

Casos especiales, concretamente

La lectura solamente estaba autorizada a las personas que obtuvieran un permiso
escrito del obispo o del inquisidor; permiso que se concedia ‘tras consulta previa
al parroco o al confesor’; de todos modos, ese permiso no se concedia mas que a

los hombres ‘sabios y piadosos’, a personas que a juicio de los clérigos que

*® Francisco Fernandez del Castillo, Libros y libreros en el siglo XVI, México, Fondo de Cultura
Econémica, 1982, (Seccién de obras de historia), pp.254-317. El inventario de todos los libros

del embarque esta consignado en las paginas 263-281.
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dispensaran la autorizacion ‘podrian sacar de esa lectura no un dafo, sino algin

incremento de fe y de piedad’.*®

Ademas de este crecido numero de biblias se menciona la presencia de algunos
voliumenes relacionados con la teoria y la practica edilicia, concretamente se
hace referencia a cuatro ejemplares de Vitruvio, cuatro de Alberti y dos de
Serlio, que sin duda contribuirian a satisfacer los afanes de conocimiento sobre
arquitectura de los novohispanos. Si bien es cierto que estas obras representan
una minoria entre el gran numero de los libros consignados en el inventario, su
presencia es significa para el tema que nos ocupa, ya que si estos titulos
formaban parte del “catalogo” de este librero, se debe a que habia una demanda
de este tipo de obras especializadas en el virreinato.

Sin duda las tres referencias bibliograficas son importantes; en el caso de
las obras de Vitruvio y Alberti ya se ha resaltado la significacion que a nivel
tedrico que tuvieron dichos autores, pero en este caso me interesa enfatizar las
menciones al libro de Sebastian Serlio, pues quiza sea la primera referencia
historica sobre |la presencia de una obra del tratadista bolofiés en el virreinato.

La primera edicion del libro Il de su Regole generali de architettura..., se

publicé en Venecia en 1537, su traduccién castellana data de 1552. Aun

* Dominique Julia, “Lecturas y Contrarreforma” en Guglielmo Cavallo y Roger Chartier (Dir.),

Historia de la lectura en el mundo occidental, México, Taurus, 2006, (Taurus Historia), p. 376.



cuando se puede inferir su presencia en las soluciones formales de algunas obras
capitales de la arquitectura novohispana del siglo XVI, como el timulo imperial
de Carlos V, diseftiado por Claudio de Arciniega en 1559, o la iglesia de Tecali, de
1569, atribuida a dicho arquitecto; también es posible rastrear su influencia en
algunos conventos novohispanos construidos y decorados en la segunda mitad
del siglo XVI, particularmente después de 1580.° No obstante, una noticia
directa de época que aluda a la obra del tratadista sélo la tenemos en el
expediente inquisitorial que he comentado en lineas anteriores.

Vale la pena mencionar que entre los demas libros confiscados habia
confesionarios, misales, escritos hagiograficos, catecismos, biblias y otras obras
religiosas de los doctores de la Iglesia: San Agustin, Santo Tomas de Aquino y de
los escritores de la mistica espanola como fue el caso de fray Luis de Leodn.

Asimismo en el inventario se consignan una gran cantidad de textos profanos de

0 Vid, Elena Isabel Estrada de Gerlero, “La pintura mural durante el virreinato” en Historia del
arte mexicano. Arte coloniall, v. 5, 2 ed. México, Secretaria de Educacion Publica, Salvat, 1986,
pp- 624-643 y Ligia Fernandez Flores, “La influencia de Sebastian Serlio en las pinturas murales
del convento dominico de Nuestra Sehora de la Asuncion de Yautepec, Morelos” en Decires,
Revista del Centro de Ensefianza para Extranjeros, Nueva época, vol., 10, nams. 10-11, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, Centro de Ensefianza para Extranjeros, 2007, pp. 9-
23. Las laminas mas usadas para la pintura de casetones fueron la LXXIV y la LXXV y para los
disenios de los ejemplos arquitecténicos que se han mencionado se pudieron considerar las
laminas LII y LXVII del libro tercero y las XXIX y LXI del libro cuarto. vid, Sebastiano Serlio,
Tercero y cuarto libro de arquitectura, (edicion facsimilar de la publicada en Toledo en 1552),

Barcelona, Alta Fulla, 1990, (Serie “Arte y arquitectura”, 6).
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la literatura contemporanea como La Araucana de Alonso de Ercilla y Las
Lusiadas de Luis Vaz de Camoes, asi como el Orlando Furioso de Ariosto.
También se consignan libros de caballeria, como el Amadis de Gaula; obras
histéricas como la Historia de Italia de Francesco Guicciardini; autores clasicos
como Terencio, Cicerén, Virgilio, Ovidio, Séneca, Esopo y Euclides; tratados de
aritmética, fisica, medicina y un elevado nimero de voliumenes de la Gramdtica
de Antonio de Nebrija, lo que nos da una visibn mas amplia tanto del tipo de
libros que llegaban a la Nueva Espana, como de los posibles lectores a quienes
iban destinadas esas obras.

Todos estos titulos sin duda son un completo muestreo de los libros que
se leian en las Indias. Es de notar la presencia de autores particularmente
destacados de la Italia renacentista: los clasicos antiguos Virgilio y Cicerdn y los
que ya para esa época eran considerados clasicos contemporaneos, Ariosto y
Guciardini, autores cuya lectura era obligada para todo aquel que pretendiera
llamarse humanista.

Si retomamos las noticias proporcionadas por Irving Leonard, veremos
como la presencia de libros como los ya mencionados, no fue algo raro en los
territorios espanoles de ultramar, al contrario a través del estudio de diversos
inventarios de los siglos XVI y XVII, el autor pudo deducir que el comercio de

libros a ambos lados de Atlantico era mas intenso de lo que se pensaba. Pese al
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estricto control inquisitorial, la circulacion de obras de diversa indole, desde
cientificas hasta literarias, fue muy intensa, incluyendo las grandes ciudades
como México, Puebla y Lima y otras de mediana importancia como Cholula,
Manila o Concepcion en Chile, circulacion que incluyé también un gran nimero
de obras prohibidas.

Asimismo, el andlisis de las relaciones de libros en donde se mencionan los
nombres y ocupaciones de los propietarios, permiten apreciar que la posesion de
estos volimenes no estuvo restringida a un sector culto, entre los que se
encontraban funcionarios y clérigos, sino que también formaron parte de las
bibliotecas particulares de otras personas dedicadas al comercio y a las artes.>!

Otro aspecto que debe tenerse en cuenta para aquilatar la presencia de
los libros consignados en el inventario, es el gran aprecio en que tenia a este
tipo de bienes, a grado tal que si bien no eran considerados bienes suntuarios, si
estaban muy cerca de serlo, en virtud del alto costo que llegaban a alcanzar,
tanto por sus caracteristicas fisicas y formales, como por la dificultad de
obtenerlos. Pese a que no contamos con muchos elementos que permitan tener
un panorama completo de este problema, si hay una noticia, que aunque es
tardia, es muy significativa por provenir de Juan José de Eguiara y Eguren, uno

de los mas renombrados personajes del mundo de las letras en la Nueva Espafa

5! Leonard, op. cit.
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del siglo XVIII. En uno de los prélogos de su Bibliotheca Mexicana..., €l autor

sefala lo siguiente:

Hay, sin embargo una circunstancia muy digna de mencion, que aumenta el valor
de nuestras bibliotecas y pone de manifiesto el amor y aficién de los mexicanos
hacia el cultivo de las letras. Nos referimos a la carestia de los libros, tan grande
por cierto, que nos cuesta el triple, el cuadruplo y a veces mas que a los
europeos, quienes estan en posibilidad de agenciarse espléndidas librerias,

mediante cantidades que a nosotros no nos permitirian procurarnoslas tan

magnificas y excelentes [...]%?

Huelga decir que si en pleno siglo XVIII, el importe que debia pagarse por un libro
era tan elevado como para triplicar su costo real, seguramente dos siglos antes
el precio debié ser prohibitivo. Acorde con lo anterior, se puede suponer, con
relativa seguridad, que el desembolso econémico que implicaba la adquisicién de
un libro, seria una razon suficiente para que la mayor parte de los ejemplares que
vendian los libreros fueran encargados con anterioridad. Este seria un argumento
para poder explicar el registro de obras tan especializadas en las bibliotecas

novohispanas. Solamente el estudio comparado de los precios asentados en los

%2 Juan José de Eguiara y Eguren, Prélogos a la Biblioteca Mexicana, (Edicién y estudio
introductorio de Agustin Millares Carlo), México, Fondo de Cultura Econémica, 1996, (Seccién de

Obras de Historia), p.121.
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inventarios con otros productos, podran darnos una idea cabal de este
problema.

A partir de lo antes expuesto, se puede situar adecuadamente la presencia
de libros de arquitectura y de otras disciplinas, relacionadas de manera directa o
indirecta con este arte, muy probablemente desde la primera mitad del siglo XVI,
aun cuando algunos autores consideran que “Ningin documento prueba la
presencia de libros de arquitectura en el Nuevo Mundo antes de 1586, fecha en
que el inventario de carga de una expedicién de Sevilla a México cita tres o quiza
cuatro ediciones de Serlio, dos ediciones de Vitruvio y una traduccién de
Alberti”.>® Con relacion a este punto, es obvio que dicho estudioso desconoce la
noticia documental de 1585 que acabo de comentar. Por otra parte también es
curioso que él mismo mencione mas adelante no sélo el ejemplar de este ultimo
tratadista entre los bienes del virrey Mendoza, sino que también retoma una
hipotesis de Samuel Edgerton que sugiere la llegada de estos tratados antes de
esa fecha, sefalando que dicha remesa de libros estaria destinada “[...] mas
probablemente a las bibliotecas de algunos clientes eminentes que a las
multiples obras de construccion, en las que hojas sueltas o volimenes enteros

de los mismos tratados debian utilizarse desde hacia tiempo”.>*

53 Carpo, op., cit, p.15.
> Samuel Y. Edgerton, Theaters of Conversion. Religious Architecture and Indian Artisans in

Colonial Mexico, Alburquerque, University of New Mexico Press, 2001, pp. 38-41 y notas 6 y 10,
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Esta fuera de duda que esos “clientes eminentes” a los que se refiera el
citado autor, formaban parte de lo que podemos llamar la reducida élite
intelectual novohispana, pero dentro de este grupo estarian también muchos de
los frailes que dirigian las obras de edificacion de los conventos que se estaban
construyendo en las vastas regiones del virreinato, incluidas desde luego las
ciudades mas importantes cuyas fabricas de “cal y canto” habian sustituido a
las construcciones de muros de adobe y techumbre de madera.

Dicha posibilidad se veria reforzada por la presencia de un considerable
nimero de obras artisticas (pictéricas y arquitectonicas) coetaneas, en donde
pueden detectarse modelos renacentistas provenientes de las ideas e imagenes
de los tratadistas. Entre las primeras estarian los muchos ejemplos de pintura
mural que adornaban las distintas dependencias conventuales, y entre las
segundas se encontraban los elementos formales y compositivos de las fachadas
de las construcciones que se realizaron en esa época.

Ademas hay que anadir la conformacién urbana de las primeras ciudades y

pueblos, asi como la utilizacion de un repertorio decorativo de clara filiacion

asimismo p. 114 y nota 23, citado por Carpo, op. cit., p. 15. Para una visiéon mas amplia sobre el
comercio, recepcion y circulacion de los libros en la Nueva Espana, véase: Irving Leonard, op. cit,
1996; asimismo, se recomienda de este mismo autor La época barroca en el México colonial,
México, Fondo de Cultura Econoémica, 1986, (Coleccion popular, 129), especialmente los
capitulos IV “Literatos e inmigrantes”; V “Escenas, escritores y lecturas; VI “El extrafno caso del

curioso coleccionista de libros y XI “El comercio de libros, 1683”.
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renacentista en otro tipo de manifestaciones plasticas como el retablo de
Huexotzingo, realizado hacia 1584, o las ilustraciones realizadas por los tlacuilos
indigenas que se incluyeron en las obras de los cronistas espafioles, entre las
que destaca el Cédice Durdn realizado antes de 1587; en cuyas laminas se
incluyen arcos de medio punto, grutescos y columnas abalaustradas muy
semejantes a las del retablo que he mencionado.

A todos estos ejemplos habria que agregarse las referencias a ciertas

obras perdidas, como el Tumulo imperial de la gran Ciudad de México.> Esta obra

% Por su trascendencia en el arte novohispano, diversos autores se han ocupado de esta obra,
vid., Manuel Toussaint, Claudio de Arciniega. Arquitecto de la Nueva Esparia, México, Universidad
Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1981, (Monografias de
Arte, 5), pp. 10-11; Santiago Sebastian, Arte y Humanismo, Madrid, Catedra, 1978, (Ensayos de
arte, Catedra), pp. 312-317; Francisco de la Maza, Las Piras funerarias en el arte y la historia de
México, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1946, pp. 29-35; Guillermo Tovar de Teresa, Bibliografia novohispana de arte. Primera
parte. Impresos mexicanos relativos al arte de los siglos XVI y XVII, México, Fondo de Cultura
Econémica, 1988, (Biblioteca Americana), p. 28-35, Victor Minguez, “Tamulo de Carlos V en la
Ciudad de México”, en Los Siglos de Oro en los virreinatos de América 1500-1700, Madrid,
Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los Centenarios de Felipe I y Carlos V, 1999, pp.
253-255 y Luis Javier Cuesta Hernandez, Arquitectura del Renacimiento en Nueva Espana.
“Claudio de Arciniega, maestro maior de la obra de la Yglesia catedral de esta Ciudad de México,
México, Universidad Iberoamericana, 2009, 323 p. Cabe mencionar que todos estos autores
incluyeron en sus trabajos el grabado incompleto que se encontraba en el ejemplar de la
Universidad de Texas, Austin o la reconstruccion hipotética publicada por Toussaint en su obra.
No obstante en una publicacién reciente se publica por primera vez el grabado completo
procedente de un nuevo ejemplar de la obra de Cervantes de Salazar que se resguarda en la

biblioteca histérica “Marques de Valdecillas” de la Universidad Complutense de Madrid (BH-FLL
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efimera de gran importancia en el arte novohispano del siglo XVI, fue hecha por
el arquitecto Claudio de Arciniega para llevar a cabo las honras funebres de
Carlos V, celebradas en la capital virreinal en 1559. Como bien sefala Toussaint,
es posible que debido al prestigio que habia adquirido dicho arquitecto por su
trayectoria en Espafa, asi como por diversos trabajos realizados en la Puebla de
los Angeles, las autoridades virreinales le hayan encargado la realizacién de una
obra de tanta significacion politica.

Asi pues, de acuerdo a las palabras del doctor Francisco Cervantes de
Salazar, a quien se le encargé la elaboracion y descripcion del programa alusivo a
dicha celebracion, sabemos que “esto asi ordenado mandé el virrey a Claudio de
Arciniega, arquitecto excelente maestro mayor de las obras de México, que
trabajase y ordenase el tumulo, y hecho el modelo del se lo traxesse, para por el
se viesse lo que se devia hazer”.’¢ En la descripcion de dicho timulo, publicada
un afo después de su realizacion, se incluyd también un grabado en donde se
pueden apreciar las caracteristicas formales del mismo, las cuales retoman un

lenguaje clasicista inspirado, posiblemente, en modelos de la arquitectura

29563) véase, Antonio Joaquin Santos Marquez, “Exequias y timulo de la emperatriz dofia Isabel
de Portugal en la catedral de Sevilla” en Reales Sitios. Revista del Patrimonio Nacional, ano XLVI,
no. 181, tercer trimestre de 2009, p. 41.

56 Citado por Toussaint, op. cit., 1981, p.11.
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espafiola contemporanea, asi como también en las propuestas teéricas de los
tratados de Vitruvio y de Alberti y en el repertorio formal de Serlio.>”

Se ha sefialado la modernidad que tuvo el timulo mexicano frente a los
que se levantaron en otras ciudades del imperio como Bruselas y Valladolid, en
donde perduraron elementos retardatarios de raigambre medieval, incluso en sus
programas iconograficos. En cambio, en la obra diseflada por Arciniega se
escogieron elementos formales de vanguardia de indole clasicista y en el
programa iconografico se ha detectado la presencia de los Emblemas de Andrea
Alciato, una de cuyas copias formaba parte de la biblioteca de Cervantes de
Salazar.’® Con relacibn a esta obra, publicada originalmente en 1531, fue
traducida al castellano en 1549 y muy pronto alcanz6 una gran difusion en todo
el mundo hispanico, incluida desde luego la Nueva Espana.> Luego entonces por
esta razon, se puede explicar la presencia de tales emblemas en la libreria del
humanista, no sbélo como una lectura moralizante sino también como un

referente visual para sus ejercicios intelectuales y, en este caso, para poder

57 Javier Cuesta sugiere la posibilidad de que el conocimiento de Serlio por parte del maestro de
la catedral, lo haya adquirido en Nueva Espana y no en la Peninsula. Si esta hipétesis se pudiera
comprobar, reforzaria la idea que he venido sosteniendo sobre la temprana difusién de los
tratados en el virreinato.

58 Millares Carlo, op. cit., p. 89.

%9 José Pascual Buxo, El resplandor intelectual de las imdgenes, México, Universidad Nacional
Autonoma de México, 2002, pp.101-103. Para una lectura directa de la fuente, véase, Alciato,

Emblemas, (Edicion de Santiago Sebastian), Madrid, Akal, 1993, (Arte y Estética, 2), 278 p.
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idear un complejo programa de imagenes para el primer encargo oficial de esta
envergadura que se hacia en la capital virreinal. Un trabajo de tal magnitud,
desde luego implicaba, ademas de un particular talento, un profundo
conocimiento para saber conciliar la erudicion humanistica con la capacidad de
hacer inteligibles las imagenes emblematicas a un publico no letrado en los
jeroglificos que adornaban las estructuras arquitecténicas de las piras.

Si retornamos al aspecto formal del timulo, hay que tener en cuenta las
caracteristicas de los edificios atribuidos al maestro Arciniega para poder
entender que sus méritos arquitectonicos debieron ser la razén principal para
que el virrey don Luis de Velasco al encargarle la realizaciéon del tumulo, se
refiriera a él como “arquitecto excelente”, lo cual era un abierto reconocimiento
hacia el artista, algo poco comun en la Nueva Espafia, y mas aun proviniendo de
la maxima autoridad del virreinato.

Sin duda es interesante que Velazco se refiriera a él como “arquitecto” en
una época en la cual esta palabra tenia un significado muy concreto. Se debe
considerar que en el siglo XVI ya esta plenamente establecido el caracter
intelectual de esta profesion entre los humanistas europeos y ello se debe a la
importancia que tenia el dibujo en la practica edilicia como principio creador para
concebir proyectos. Por tanto, se pueden situar las palabras del virrey dentro de

un contexto cultural, en el cual, la liberalidad de los artistas que profesaban la



arquitectura, radicaba precisamente en su capacidad de disefar por medio de
lineas y figuras una imagen mental derivada de una idea. Huelga decir el papel
determinante que tuvieron los tratados en este complicado proceso intelectual,
al proporcionar a los arquitectos un fundamento teérico en qué sustentar su
profesién y un variado repertorio de imagenes que les sirviera como puntos de
referencia para la realizacion de las obras.

Continuando con esta problematica se ha conservado de manera impresa
una noticia proporcionada por uno de los principales cronistas franciscanos del
siglo XVI, fray Juan de Torquemada quien, en su Monarquia Indiana, publicada en

1615, dice:

Hice una iglesia de boveda en el convento de Santiago Tlatelolco, que es una
parte de la Ciudad de México, de las mas insignes de la cristiandad y un retablo,
de los mayores que hay en las Indias, sin tener maestros que amaestrasen lo uno
ni lo otro, sino yo solo. Que para haber de salir con ello, tuve la necesidad de
muy grande estudio en cosas de arquitectura. La cual me comunicé el Sefior sin
haber estudiado, ni sabido, ni aprendido de maestros que suelen ensenarla,

aprovechandome de los libros que de esto tratan.®

De acuerdo con la fecha en que la obra fue publicada y la terminacion de las

obras del convento a principios del siglo XVII, se puede suponer a qué libros de

0 Citado por Miguel Le6n Portilla en su introduccién a fray Juan de Torquemada, Monarquia

indiana, México, Porraa, 1969, (Biblioteca Porraa, 41), p. XVI-XVIII.
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arquitectura se refiere el religioso, a saber: Vitruvio, Alberti, Durero, Serlio,
Vignola y Sagredo. Esto se puede afirmar porque entre los muchos tratados que
se escribieron en Europa durante el Renacimiento y en el periodo manierista,
fueron estos autores los que mayor difusion alcanzaron en el mundo hispanico
durante el siglo XVI. Ademas es muy probable que el mas utilizado haya sido el
del arquitecto bolofiés, no por sus planteamientos teéricos, sino por la gran
cantidad de imagenes que sin duda sirvieron de modelos para la construccién del
convento franciscano.

Este testimonio proporcionado por Torquemada, ademas de confirmar lo
sefialado por muchos estudiosos del arte virreinal con relacién al papel que
tuvieron los frailes en la construccion de los grandes conjuntos conventuales del
siglo XVI, reafirma también la gran importancia que tuvo la literatura
arquitectonica durante este proceso.

Un elemento que refuerza esta idea, es la presencia de dichos tratados en
las librerias, tanto de los conventos de las 6rdenes mendicantes, como en las de
otras dérdenes e instituciones religiosas, en cuyos acervos se han detectado los
siguientes volumenes:

> De Re Aedificatoria de Alberti, edicion de 1541, en la biblioteca del

convento de San Francisco, en la Ciudad de México.
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> Dos ejemplares del Tercero y cuarto libro de arquitectura de Serlio, de la
edicion de 1545 con textos en francés e italiano, en los fondos del
colegio Maximo de San Pedro y San Pablo. Uno de ellos tiene también la
marca de fuego de la Casa Profesa y por una nota manuscrita se sabe que
pertenecio al arquitecto Luis Gdmez de Trasmonte.

> El tratado de Vifola Reglas de los cinco érdenes de arquitectura, €n su
edicion de italiana de 1617, en la biblioteca del colegio Maximo de San
Pedro y San Pablo.

> Los diez libros de arquitectura de Marco Vitruvio Polion, edicion latina de
1567 en el convento del Carmen.

> Los diez libros de arquitectura de Marco Vitruvio Polién edicién italiana de
1567, en el colegio de San Francisco Xavier de Tepotzotlan.®!

> La edicion castellana del tratado de arquitectura de Alberto de 1582, en el
“Colegio de Cuioacan”.

> Un Vitruvio en el colegio de Santa Ana de Coyoacan.

> El Breve tratado de Carpinteria de lo blanco, de Diego Lopez de Arenas, en

su edicion de 1633, en el Oratorio de San Felipe Neri.

! Emnesto de la Torre Villar, La arquitectura y sus libros. Guia bibliogrdfica para la historia y

desarrollo de la arquitectura y el urbanismo en México, México, Universidad Nacional Auténoma

de México, Coordinacion de Humanidades, Instituto de Investigaciones Bibliograficas, 1978, pp.

27-29.
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> Un libro de Serlio en la libreria de la Casa Profesa.

> Un ejemplar del Breve tratado de todo género de bovedas... de Juan de
Torija en el convento de San Diego.

> Un incunable de Vitruvio publicado en Venecia en 1497, con la firma de
Carlos de Sigienza y Géngora y la fecha de 1673 y marca de fuego del
colegio de San Pedro y San Pablo.

> Un Vitruvio de 1649, con rubrica de Siglienza y Gongora y fecha 1678 y

sello del colegio Maximo.®?

Es obvio que un nimero tan reducido de ejemplares no es suficiente para
demostrar una presencia significativa en las bibliotecas conventuales. No
obstante debe considerarse que dichos ejemplares soélo representan una
pequefa muestra de las obras que muy probablemente formaron parte de dichos
acervos y que lograron conservarse en el Fondo Reservado de la Biblioteca
Nacional de México. También debe tenerse en cuenta los enormes saqueos que
sufrieron los conventos y otras instituciones religiosas después de las Leyes de

Desamortizacion de los bienes de la Iglesia durante el dltimo tercio del siglo XIX.

2 Jorge Guerra Ruiz, “Catalogo de obras relacionadas con las Bellas Artes existentes en la
Biblioteca Nacional”, en Boletin del Instituto de Investigaciones Bibliogrdficas, no.13, enero-
diciembre de 1976, Meéxico, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de

Investigaciones Bibliograficas, 1976, pp. 9-143.
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Un caso que ilustra de esta problematica podria ser el los establecimientos
jesuitas, cuyos bienes fueron reasignados a otras 6rdenes o en algunos casos al
clero secular, razén que propicié la posible dispersion de sus bibliotecas desde el
ultimo tercio del siglo XVIIl. No obstante, no es posible pensar que una orden
que le concedia tanta importancia a la actividad intelectual no contara entre sus
voliumenes mas preciados con tratados de arquitectura y otras disciplinas afines.
Ademas hay que recordar la activa participacion de los padres jesuitas en la
redaccion de obras relacionadas con la teoria artistica, por lo que es factible que
en las librerias jesuitas estuvieran presentes los tratados de los padres Andrea
Pozzo, Athanasius Kircher, Juan Eusebio Nieremberg, Francesco Lana Terzi,
Milliet Dechales y Christian Rieger, ademas de las obras de Giacomo Vignola que
tanta repercusion tuvieron en la arquitectura de la Compafiia.®

Por lo que toca a los jesuitas, también es notable que entre los libros que
he mencionado estén dos referencias a ejemplares de Vitruvio que pertenecieron
a Siglienza y Gongora y la del libro de Serlio del maestro Gbmez de Trasmonte,
que también tienen la marca de fuego de la Casa Profesa. Estas obras son un

buen ejemplo del continuo trasiego que tuvieron los libros de arquitectura desde

3 La influencia de la obra de Vignola en el ambito espafiol estd muy documentada, pero una
excelente sintesis sobre tema, puede encontrarse en, Javier Navarro de Zubillaga, “El tratado de
perspectiva de Vignola en Espana”, en Academia, Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de

San Fernando, Madrid, Primer semestre de 1998, num., 86, pp. 193-227.
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el periodo virreinal. Por ultimo hay que agregar un factor que pudo haber influido
también en la dispersion de este tipo de libros. Se trata de la inclusién de
vistosos grabados, muchos de ellos de notable calidad artistica, que los hacia
especialmente atractivos para los coleccionistas.

Otra posibilidad que sirve para confirmar la presencia de un mayor nimero
de tratados en los conventos novohispanos, es la biblioteca “Adolph Sutro” de
San Francisco, Estados Unidos, repositorio que tiene como principal objetivo
adquirir y conservar libros que fueron comprados en nuestro pais durante el siglo
XIX. Por esta razon, en dicho acervo se conservan varias ediciones de obras de
Vitruvio, Alberti, Durero y Serlio,** que muy probable formaron parte de las
grandes bibliotecas conventuales de nuestro pais.

Ahora bien, independientemente que la lectura de estas obras no se
hubiera realizado con fines estrictamente practicos, sino obedeciendo mas a un
interés de tipo intelectual, como el que sabemos tenian muchos de esos frailes,
su lectura como obras de consulta a nivel técnico no puede ser descartada. Esto
puede afirmarse de manera particular si se considera la gran cantidad de
elementos ornamentales y estructurales procedentes de los tratados que estan
presentes en los conventos novohispanos del siglo XVI. La utilizacion formal de

todos esos motivos pudo utilizarse también a partir de un criterio esteticista

% Carpo, op. cit., p. 15.
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basado en la utilizacién de grabados y textos teéricos, amén de la experiencia de
los artifices que las realizaron.

Si continuamos con esta revision sobre la influencia de la tratadistica en la
arquitectura y la cultura de la Nueva Espafia, en el siglo XVII hay varias noticias
relacionadas con este tipo de obras; no obstante, a diferencia de las referencias
consignadas en la centuria anterior en donde se ha detectado su presencia de
manera casi siempre indirecta, en el XVII la situacion es diferente, debido a la
trascendencia y continuidad que tuvieron los tratados en la cultura del periodo.

Efectivamente, en el siglo XVII encontramos informes relacionados con
libros de arquitectura pertenecientes a bibliotecas particulares de algunos
maestros activos en la época, entre los que destacan Alonso Martinez Lopez,
maestro mayor de la catedral de México, quien poseia en 1624

[...] las obras de Vitruvio, Serlio (libros I, I, IV y el [volumen]| extraordinario),
Juan Pérez de Moya (Tratado de Geometria practica y especulativa), la Practica
de la perspectiva de Daniel Barbaro, la Noticia general para la estimacion de las
artes de Gaspar Gutiérrez de los Rios, asi como un libro de iglesias, palacios,

estatuas, antigliedades de Roma.®®

La posesion de todos estos libros por parte del maestro Martinez Lépez (activo

desde la segunda mitad del siglo XVI), demuestra que sus intereses intelectuales

5 Joaquin Bérchez, Arquitectura mexicana de los siglos XVII y XVIII, México-Italia, Azabache,

1992, (Arte Novohispano, 3), p.28.
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iban mas alla de la posesiéon de los tratados que ya para esa época eran
considerados como fundamentales, no sélo para una persona culta, sino también
para todo arquitecto que pretendiera sustentar su trabajo con los postulados y
modelos de los grandes maestros.

En este contexto la obra de Juan Pérez de Moya, publicada en 1573, y la
de Barbaro en 1619, tienen gran relevancia, pues el abordar problemas
matematicos concretos y discurrir en cuestionamientos tedricos muy complejos,
su lectura y comprensién requerian de un conocimiento de indole cientifico. Si
bien no tenemos mayores elementos para poder sustentar que dicho arquitecto
tenia semejante perfil, el solo hecho de poseer libros tan especializados si
demuestra un notable interés por dos areas del saber (la geometria y la
perspectiva) que en la época tenian un enorme prestigio.

Desde el Renacimiento, el estudio de las matematicas por parte de los
humanistas fue parte integral de su formacion intelectual y en el caso de los
artistas, su dominio implicaba elevar el status de su profesién. Considero que esa
era la pretension de nuestro arquitecto. Otro elemento que me permite afirmarlo
es la posesion de la obra de Gutiérrez de los Rios en su biblioteca. Publicada en
Madrid en 1600, esta obra fue una de las que mas influyeron en la defensa de la
liberalidad de las artes en la Espafia del siglo XVII; en este punto es digno de

atencion que al querer refutar Gutiérrez el caracter mecanico de la pintura y la
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escultura y “las demas artes del dibujo” (tapiceria, plateria y bordado), lo haga

de la siguiente manera:

Estas artes no soélo son liberales, sino también arquitecténicas y nobles.
Arquitecténicas y senoras son porque el que hubiere de ser en estas artes
perfecto ha de ser adornado de conocimiento de otras muchas y particularmente
de la geometria, aritmética y perspectiva, como se ha dicho. Arquitecténicas son

porque ellas se entienden a significar perfectisimamente y dar razén de las obras

que hacen todas las otras artes y oficios [...].%°

El referirse a las otras artes como “arquitectoénicas” y sustentar su primacia por
el dominio del dibujo, basado en el manejo de las disciplinas matematicas,
Gutiérrez de los Rios hacia eco de los ideales renacentistas en su intento por
legitimar el arte por medio del conocimiento.

Esta misma postura, debié haber sido asumida por el arquitecto Alonso
Martinez Lopez, un personaje que tuvo rigueza econdmica y un cargo honorifico,
que ademas de confiarle las obras de la catedral, le otorgaba un enorme
prestigio social. S6lo le faltaba el reconocimiento de su arte que trataria de

obtenerlo a través de la busqueda del conocimiento.®”

¢ Arenas, op. cit. pp. 131-132. Las cursivas son mias.

57 La riqueza econémica del arquitecto se puede inferir por un documento fechado en 1615 que
se conserva en el Archivo General de Indias, Audiencia de México. En él se consigna que el
arquitecto compr6 un enorme solar en la alcaiceria, en donde construyé 36 casas y tiendas que
conservéo toda su vida y que incluso hered6 a su muerte a su viuda, vid,, Fernandez, op. cit,

1985, p. 108; el documento completo se incluy6 en el apéndice XII, pp. 316-318.
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Otro caso notable es el del arquitecto Melchor Pérez de Soto (ca. 1606-
1654), vecino de la ciudad de Cholula, quien fue motivo de un proceso
inquisitorial en el que se le acusdé de practicar la astrologia.®® Gracias al
expediente generado durante el proceso se conoce el inventario de su biblioteca,
la cual estaba formada por aproximadamente 1502 volumenes, entre los que se
encontraban varios ejemplares de los libros de los mas afamados escritores
renacentistas como Dante Alighieri, Francesco Petrarca, Francesco Guicciardini,
Torcuato Tasso, Ludovico Ariosto y Baldassare Castiglioni.®® La literatura
espanola del Siglo de Oro estaba representada por las obras de Miguel de
Cervantes, Tirso de Molina, Guzman de Alfarache, Francisco de Quevedo y
Lorenzo Gracian, ademas tenia libros de caballeria como el Amadis de Gaula, €l
Caballero Palmerino, €l Lisbarte de Grecia.”

En el inventario también se registraba un nutrido niumero de libros de su
profesion.”* Desde luego que se encontraban los mismos tratados que he venido
mencionando en lineas anteriores, pero la diferencia estriba en el nimero de
ejemplares de algunos de los titulos (por ejemplo siete ejemplares de Vitruvio,

en ediciones diferentes, es decir, en distintos idiomas), lo que indica que el

8 Un estudio pionero sobre este tema es el Manuel Romero de Terreros, Un bibliéfilo en el Santo
Oficio, México, Libreria de Pedro Robredo, 1920.

% Leonard, op., cit., p.142

7® Romero de Terreros, op. cit., p. 18.

! Berchez, Joaquin, op., cit., Azabache, 1992, (Arte Novohispano 3), p.30.
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interés de su propietario era mas de coleccionismo que de lectura. Asimismo, se
encontraban consignadas las primeras referencias novohispanas a los libros
Medidas del Romano de Diego de Sagredo, obra publicada en Toledo en 1526; el
De varia conmensuraciéon para la escultura y arquitectura, publicado en Sevilla,
en 1585, de Juan de Arfe y Villafafe, autores que si bien estuvieron presentes
en las librerias novohispanas su influencia todavia esta pendiente de ser
evaluada.”? Una presencia sorprendente en esta biblioteca, es el In Ezechielem

explanationes et apparatus Urbis ac Templi Hierosolymitani, publicado en Roma

2 Con relacién a este tema, se ha puesto en duda la influencia de la obra del Sagredo en América
durante el siglo XVI, en virtud de que la primera prueba documental sobre su presencia en Nueva
Espafia es precisamente a la que estoy haciendo referencia, vid., Fernando Marias y Agustin
Bustamente, “Introducciéon” en Diego de Sagredo, Medidas del Romano, Madrid, Direccién General
de Bellas Artes y Archivos, Instituto de Conservacion y Restauraciéon de Bienes Culturales,
Consejo General de Colegios Oficiales de Aparejadores y Arquitectos Técnicos, 1986, p. 50. No
obstante, otros autores con los que coincido, sugieren su presencia en este siglo: Sartor, op. cit.,
p- 60, sugiere la coincidencia de la columna de Sagredo con algunas laminas del Cédice
Florentino de fray Bernardino de Sahagun (ca.1578-1580) y la Historia de las Indias de Nueva
de la Espana e Yslas de Tierra Firme (1579); Tovar de Teresa también apunta esta influencia y la
Arfe y Villafane en algunas fachadas como Acolman y en algunos retablos como el de
Huexotzingo y el de Xochimilco, (Renacimiento en México, artistas y retablos, México, Secretaria
de Obras Pablicas, 1979, p. 42-43) y Cuesta (op. cit, p. 289) propone una posible influencia de
Sagredo en la obra del arquitecto Claudio de Arciniega, concretamente en los elementos
formales de la fachada del convento de Acolman que €l ya atribuye al arquitecto burgalés y quiza
en el Tumulo... Por mi parte agregaria también su posible influencia en la pintura mural de la
época en donde se incluyeron elementos arquitectonicos pintados: valgan como ejemplos el
cubo de la escalera del convento de Actopan y la pintura que representa “El lavatorio” en el

convento de Huexotzingo y en la Sala de Profundis del convento de Culhuacan.
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en 1596, monumental obra de los padres Jerénimo de Prado y Juan Bautista
Villalpando, en donde se trata de conciliar la estética del mundo clasico (a través
de las ideas de Vitruvio), con los conceptos biblicos (patentes en la “vision” que
tuvo el profeta Ezequiel del Templo de Salomén). En sus laminas es evidente una
notable influencia de la arquitectura de El Escorial y si bien es cierto que fue una
obra que tuvo un enorme reconocimiento en Europa entre los eruditos,
dificilmente pudo tener un impacto inmediato en la practica edilicia de la Nueva
Espafia, pues si exceptuamos su presencia en la biblioteca de Pérez de Soto, no
hay otras noticias que se refieran a esta obra en el virreinato, ni tampoco se
podria deducir su influencia en ejemplos arquitecténicos concretos.

Otras obras significativas de esta biblioteca son Della arquitectua di
Giovanantonio Rusconi con centosessenta figure dissegnate del medesimo
secondo i precetti de Vitruvio..., publicada en Venecia en 1590, o Della
trasportatione dell ‘obelisco Vaticano et delle fabriche de Nostro Signore Papa
Sisto V escrita por el reconocido arquitecto Domenico Fontana, publicada
igualmente en Roma en 1590 y la Carpinteria de lo blanco y tratado de alarifes,
de Diego Lopez de Arenas, impresa en Sevilla en 1633. Si bien este ultimo libro
tenia un caracter estrictamente practico, los dos anteriores eran todo lo
contrario: el primero es una obra muy original con respecto a otros

comentaristas anteriores de Vitruvio, no tanto por el texto (que era s6lo una
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traduccion italiana del editor), sino por el tipo de ilustraciones, ya que incluye
“reconstrucciones” de monumentos antiguos y muestras de los edificios
modernos, en un afan por conciliar los modelos vitruvianos con la arquitectura
europea de su época. El segundo es una crdénica grafica que muestra
detalladamente todos los artefactos y procedimientos que conllevé el traslado e
instalacion del Obelisco Vaticano, una de las grandes empresas urbanisticas
llevas a cabo en Roma en las postrimerias del siglo XVI.

Asimismo, sabemos que el arquitecto Melchor Pérez de Soto, tenia
ejemplares de importantes obras relacionados con la geometria, matematicas y
fortificacion, como las ya mencionadas Tratado de Arquitectura y Urbanismo
Militar de Alberto Durero y la del bachiller Juan Pérez de Moya, Tratado de
Geometria prdctica y especulativa; pero habria que anadir 1a Teoria y practica de
la fortificacién, por Cristobal de Rojas, publicado en Madrid en 1598.

Si bien es seguro que muchos de estos ejemplares no fueron leidos por
Pérez de Soto por estar escritos en diversos idiomas, entre ellos el latin y el
italiano, el arquitecto encargo su traduccién gastando en ello una enorme suma
de dinero.”

Es asi que el analisis de los titulos de esta extensa biblioteca, el elevado

nuamero de volimenes, la variedad de temas y materias y el hecho del relativo

"3 Romero de Terreros, op. cit., pp. 7-9.
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aislamiento que debié haber tenido dicho arquitecto con relacion al ambiente
intelectual que hubo en las grandes capitales como México y Puebla, confiere una
mayor relevancia al papel que desempend este arquitecto como un destacado
ejemplo del tipo de lectores ajenos al ambito religioso, cuyas lecturas eran, a
decir de Irving Leonard “[...] un impresionante muestrario del pensamiento tanto
cientifico como estético de los siglos XVI y XVII”."

Esta apreciacion, no es exclusiva de la realidad americana, pues los titulos
de los volumenes son similares a los que habia en toda biblioteca de una persona
culta en la misma Europa. Valgan como ejemplo las ya citadas obras de los
escritores italianos del siglo XVI, particularmente El cortesano cuyo éxito en la
Peninsula Ibérica fue tal, que mereci6 diez ediciones antes de concluir el siglo
XVI. Es un tépico decir que su éxito se debidé a ser un fiel retrato de los valores
morales y las normas de conducta de la época y por ser un referente literario en
el que se describian prolijamente los afanes de conocimiento, la practica de los
buenos modales y la busqueda de los meritos militares por parte de los hombres
del Renacimiento. Lo que si puede afirmarse es que fueron enormes las
influencias y repercusiones de esta obra en los hombres de la época que se ha

llegado a afirmar que EI cortesano tuvo un papel semejante al de los tratados de

" Leonard, op. cit., 1983, p. 143.
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Serlio y Palladio, pues de manera analoga a la obra de dichos tratadistas, el libro
de Castiglioni contribuy6 a difundir la maniera italiana en todo Occidente.”™

En el ambito espanol, esta obra contribuyé a reforzar la orientacion
italianizante que habian seguido las letras de la Peninsula, a través de la obra de
connotados escritores como Juan Boscan, (traductor del “Cortesano de
Castellon”, como a veces se consigna el libro en los inventarios de la época) y de
Garcilaso de la Vega. En el aspecto social, las ideas del escritor italiano
contribuyeron en la conformacién de un arquetipo de todo hombre culto que
aspiraba reunir los valores éticos y estéticos que se describian en la obra.

Aunados a estos valores, hay que agregar otro aspecto importante que se
aborda en la obra de Castiglioni: el conocimiento y cultivo de las artes, como
parte de la cultura general que deberia tener un cortesano. Con ello, el autor
contribuy6 desde su trinchera literaria en el intenso debate por darle al arte un
caracter liberal, teniendo un papel activo en la querella entre la pintura y la

escultura por la primacia de las artes.

s Burke, op. cit. 1999, p.63.

76 Cabe senalar que de acuerdo con Castiglioni, entre las muchas cualidades que deberia tener
un cortesano, se encontraba el conocimiento del arte, en particular la musica y la danza, pero
también incluy6 interesantes reflexiones relacionadas con la liberalidad de las artes, en
particular, la pintura y escultura. Vid., Joaquim Garriga (Ed.), Renacimiento en Europa,
Barcelona, Gustavo Gilli, 1983, (Fuentes y documentos para la Historia del arte, IV), pp. 238-
244. Para un mayor conocimiento sobre la importancia y difusion de la obra de Castiglioni, vid,
Peter Burke, Los avatares del Cortesano. Lecturas y lectores de un texto clave del espiritu

renacentista, Barcelona, Gedisa, 1998, (Coleccién Hombre y Sociedad).
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Por todas estas razones es facil justificar la presencia de esta obra en la
biblioteca de Pérez de Soto, pues ademas de las referencias artisticas que
debieron ser afines a nuestro arquitecto, estaria desde luego el interés que en él
pudo haber suscitado un libro tan afamado.

El éxito de dicho libro sélo fue comparable con el Orlando Furioso, una
obra en donde su autor no pretendia emular el estilo de Virgilio, sino competir
con él. La obra era una especie de crisol en donde su autor conjunté los valores
de los héroes clasicos, con los ideales caballerescos de la lirica medieval,
permeados desde luego por la modernidad del Renacimiento. Si el libro de
Castiglioni puede justificarse en la biblioteca del arquitecto, es mas dificil explicar
la presencia de la obra de Ariosto por lo que solo puede entenderse, por su
inmensa curiosidad intelectual y su afan coleccionista.

Se puede decir mucho de la biblioteca de Pérez de Soto, pero bastan
estos comentarios para poder dimensionarla con justeza, pues en muchos
sentidos era superior en nimero, y desde luego, en titulos y materias, a otras
bibliotecas de la época que pertenecian a personajes de mediana o incluso alta
cultura en el Viejo Mundo. Esto se puede apreciar particularmente si
comparamos la cantidad de libros que tenia el maestro novohispano con el

namero de volimenes que tenian otros renombrados artistas contemporaneos
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como el pintor espafiol Diego Velazquez (1599-1660), en cuya biblioteca
inventariada a su muerte, habia poco mas de 252 voliumenes.”

Como ya he sefalado a lo largo de este trabajo, existen diversos
elementos de estudio que deben considerarse para poder abordar la influencia de
la tratadistica en el arte novohispano ademas de los libros y monumentos. Un
ejemplo de ello lo constituye el Mapa de la Ciudad de México, realizado por el
maestro mayor Juan Gébmez de Trasmonte en el aio de 1628. La importancia
de dicho mapa se hizo evidente desde su descubrimiento por Francisco del Paso
y Troncoso durante su mision en Europa en el siglo XIX, pero su primer estudio
sistematico fue realizado por Manuel Toussaint, Justino Fernandez y Federico
Gobmez de Orozco quienes, ademas de contextualizarlo histéricamente,
destacaron principalmente su valor como el primer mapa moderno de la Ciudad
de México. Esta apreciacion se debe a que dicho “mapa” se aleja de ciertas
convenciones utilizadas por otros mapas anteriores a su realizaciéon, tales como
la ausencia de perspectiva, la alteracion de las proporciones, inexactitud de
sitios y edificios determinados y, en muchos casos, abundancia casi absoluta de
objetividad para describirlos. En cambio, el plano de Juan Gobmez de Trasmonte
fue realizado con base en otro criterio de representacién visual mas moderno

alejado, desde luego, de la cartografia novohispana de influencia indigena que

"7 Pedro Ruiz Pérez, De la pintura y las letras. La biblioteca de Veldsquez, [s.c.l], Junta de
Andalucia, 1999, p.19.
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todavia se hacia en la época y que incluso siguié vigente hasta bien entrado el
siglo XVIII.

En este mapa -en realidad se trata de una vista topografica- el artista nos
ha legado una representacion aérea de la Ciudad de México, en donde se puede
apreciar su interés por representar cuidadosamente su traza, y a la vez que
sefala también algunos de sus principales edificios, lo que en palabras de Tovar
de Teresa, seria una imagen en donde el arquitecto “[...] muestra a la Ciudad de
México como a la ciudad ideal de Alberti”,”® argumento que obedece a un intento
por encontrar mas relaciones entre el urbanismo novohispano y la obra del
tratadista. Pero creo también que aln cuando el arquitecto seguramente
conocia las ideas del humanista italiano, en este caso especifico la afirmacién del
estudioso debe tomarse con cautela, debido principalmente a que el mapa ya
representa una realidad urbana concreta, que si bien en un principio pudo estar
inspirada en la idea de ciudad ideal propia del Renacimiento, para el primer tercio
del siglo XVII, esa perfeccion ya habia sido asimilada y conferida a la Ciudad
México, como algo inherente a si misma.

En este sentido, basta recordar lo expresado por Bernardo de Balbuena en

suU Grandeza Mexicana, publicada en 1604:

"8 Tovar de Teresa, op. cit., 1987, p.162.
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“[...] que México por pasos diferentes
esta en la mayor cumbre de grandeza
que vieron los pasados y presentes.
De las soberbias calles la realeza,

A las del ajedrez bien comparadas,

Cuadra a cuadra, y aun cuadra pieza a pieza. "°

Si se analiza bien dicho mapa se vera que en la composicion, tienen igual
protagonismo la vista del lago, los arboles, las montafias e incluso las cartelas
con los textos explicativos de los principales edificios que la propia ciudad. Esta
caracteristica, con las debidas reservas, acerca mas al mapa de Gomez de
Trasmonte con los paisajes cartograficos europeos de principios del siglo XVII,
particularmente con los flamencos y los holandeses,®® que con las vistas de
ciudades ideales de los pintores italianos del siglo XVI, caracteristica que no le
resta valor a la obra, especialmente si consideramos la importancia que se les

concedia a este tipo de imagenes en la época en que fue realizado, pues “[...] es

" Bernardo de Balbuena, Grandeza Mexicana y fragmentos del Siglo de Oro y El Bernardo,
México, Universidad Nacional Auténoma de Meéxico, 1941, (Biblioteca del Estudiante
Universitario), p.23.

8 Quizas por estas caracteristicas tan apreciadas en los Paises Bajos, las cuatro imagenes
preparatorias de este mapa, fueron llevadas a Flandes en 1634 y posteriormente a Holanda, en
donde iban a ser publicadas en 1650. Vendidas por un cartégrafo holandés al Gran Duque de
Toscana, los mapas de Gomez de Trasmonte terminaron su travesia, en Florencia en 1667. Vid.,
Fernando Marias “Forma y levantado de la ciudad de México” en V.V. A.A. Los Siglos de Oro en
los virreinatos de América 1500-1700, Madrid, Sociedad Estatal para la Conmemoracion de los

Centenarios de Felipe II y Carlos V, 1999, p. 234
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importante no olvidar el aura que los mapas por si mismos poseian como fuente
del conocimiento, independientemente de su grado de exactitud. Este aura
investia a los mapas en cuanto imagenes de prestigio y poder” 2! prestigio que
ya tenia la Ciudad de México, como capital del virreinato mas rico de la
monarqguia espanola.

Con relacion a este punto, Fernando Marias®? coincide al afirmar que ante
la posibilidad de un traslado de la capital en 1631, este mapa pudo haber sido
hecho con un afan de refrendar el prestigio de la ciudad, desde un punto de
vista urbano. Es decir, a partir de un criterio “altamente valorativo”, el artista
realiz6 una imagen en la que concilié la funcionalidad de un mapa como
instrumento visual de referencia destinado a un fin concreto, con la basqueda de
una integracion plastica en la que supo reunir la informacion contenida en las
cuatro versiones de “Forma y levantado” que habia realizado. Con esta postura,
considero probable que el arquitecto diera preferencia a sus inquietudes
plasticas, al anteponer una visién de conjunto visualmente atractiva, a costa de

una obra hecha con los criterios correctos de la representacién cartografica.

81 Svetlana Alpers, El arte de describir. El arte holandés en el siglo XVII, Madrid, Hermann Blume,
1987, p.195.
82 Marias, op., cit, 1999, p. 234-239. En esta ficha el autor dio a conocer las cuatro vistas

preparatorias de la pintura que sirvié de base a la cromolitografia que public6 Francisco del Paso

en 1906.



El valor del “mapa” de Juan Gbmez de Trasmonte es incuestionable, esté o
no vinculado directamente con la obra de Alberti, pero si hay constancia que
este arquitecto si tuvo conocimiento de la tratadistica, gracias a un texto que él
escribié y que mandé publicar entre 1635 y 1640 con el objeto de asentar sus
opiniones con relacion a las obras de la catedral que él asumié a la muerte de
Claudio de Arciniega.

En dicho escrito, que ha sido analizado cuidadosamente por la doctora
Martha Fernandez (en cuyos trabajos me he basado para analizar la vida y obra
de los arquitectos de esta centuria), Gdmez de Trasmonte sefalb los problemas
técnicos que tenia la catedral de México al momento de presentar su propuesta
para engrosar los machos de columnas del crucero, a fin de que pudieran
soportar el peso de la cUpula que se pensaba realizar. Para ello sustentd su idea
poniendo de ejemplo las soluciones empleadas en la construcciéon de tres de los
templos mas destacados de la Cristiandad: |a basilica de San Pedro y la Iglesia del
Gesu en Roma y el Escorial en Espana.

Es cierto que en los proyectos de estas obras se tomaron en
consideraciéon las opiniones de destacados maestros como Bramante y Miguel
Angel en el primer ejemplo y en los otros dos se utilizaron los tratados,
especialmente de Serlio y Vignola, lo cual fue un factor que el maestro Gbmez de

Trasmonte tomo en consideracion, tanto por ser construcciones emblematicas
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para todo catdlico, como por el prestigio de los arquitectos que habian
intervenido en sus fabricas.

Como bien senala la doctora Fernandez,®® debe tomarse en cuenta el
testimonio directo de dicho maestro que decia: “[...] a mi parecer son grandes
los machos del Escorial y San Pedro de Roma, conforme a lo que hoy se practica,
pero como conozco lo uno reparo lo otro”,* palabras que reflejan el
conocimiento teérico del maestro y una firme creencia en la cultura adquirida
por medio de los libros y en este caso, por las estampas. Esta actitud es un buen
ejemplo de la forma en la cual los artistas de la escuadra y el compas
concibieron el ejercicio de su profesion a partir del Renacimiento.

Con el descubrimiento de la imprenta y la mecanizacién de los medios de

impresion de las imagenes, la difusion de las ideas tuvo enormes alcances, pues

8 Martha Fernandez, Cristébal de Medina Vargas y la arquitectura saloménica en la Nueva Esparia
durante el siglo XVI, México, Universidad Nacional Auténoma de Meéxico, Instituto de
Investigaciones Estéticas, 2002, pp. 28-33. Véase también de esta misma autora, Arquitectura
y Gobierno virreinal. Los maestros mayores de la Ciudad de México, siglo XVI, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1985.

8 Citado por Martha Fernandez, op. cit., 2002. Desde mi punto de vista, las palabras del
arquitecto novohispano son una parafrasis del siguiente pasaje de Serlio: “Yo os ruego discreto
lector g no me querays tener a presuncion, no solamente no ser temeroso de poner lengua en las
cosas antiguas, mas de mostrarme reprehendedor y castigador dellas, especialmente siendo en
tanto tenidas, porque el intento mio no es de desestimarlas, sino hacer conocer las cosas bien
entendidas, y reprobar las q no lo son: para lo qual no tuviera osadia, sino fuera con él autoridad
de Vitruvio, y tabien con la delas buenas antigliedades, las quales son agellas q mas se conforma

con la doctrina deste autor” Serlio, Libro tercero, f. XXVII. (Las cursivas son mias).
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en muchos casos el conocimiento fue transmitido de manera paralela, a través
de un lenguaje escrito y un discurso visual; de tal forma que a la letra se sumé la
imagen en la difusidon y recepcion del Iéxico y la teoria arquitectbnicas. Este
proceso implicé un cambio de actitud en la forma de concebir y practicar el arte,
tanto en el caso de los patronos y comitentes, como entre los arquitectos.
Siendo la tratadistica el sustento intelectual de la profesidn, les proporcioné
reglas y modelos; también les brindd herramientas para poder escoger tanto
elementos compositivos como decorativos. Ademas, con la lectura de Ia
literatura artistica aprendieron nuevas técnicas y encontraron ideas y soluciones
para la elaboracion de sus proyectos y la realizacion de las fabricas.

Pero la influencia que ejercieron las imagenes impresas en los artistas no
se limité Unicamente a un repertorio de formas y motivos. En el caso de los
libros de arquitectura del Renacimiento y del Manierismo se incluyeron alzados,
cortes y plantas de los edificios antiguos y modernos, por lo que la imagen
resultante era considerada como una representacion objetiva. Todo esto se vio
reflejado en el proceso creativo y en la conformacion de un pensamiento
artistico mas complejo, en donde el referente visual, lejos de convertirse en un
paradigma, contribuyé a formar una conciencia critica en los arquitectos. Esta
nueva funcién, tuvo su principal exponente en la obra de Serlio, quien en todo

momento privilegié la imagen sobre la escritura, retomando una idea muy
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difundida entre los artistas manieristas y los pensadores europeos de la segunda
mitad del siglo XVI, sobre la pertinencia de incluir ilustraciones en los libros a fin
de hacerlos mas accesibles a sus lectores.®®

No obstante, hay otro punto que debe considerarse, la conviccidon que
tenian los hombres de la época de que los modelos y planos de los monumentos
antiguos y de los edificios modernos que se difundian por medio de libros y
estampas, en cierto sentido podian sustituirse al ser imagenes “fieles” de las
construcciones que estaban representando. Acorde con ello, es muy probable
que el arquitecto novohispano haya tomado como referencia visual la lamina XXI
del Libro Tercero de Serlio, para sustentar su idea sobre el grosor de los machos
de columnas de San Pedro y una de las doce laminas con disefios de El Escorial,
dibujados por Juan de Herrera y grabados y publicados por Pedro Perret en
1589.

En este contexto, se pueden ubicar también las palabras de Gémez de
Transmonte, quien obviamente basaba sus argumentos en el “conocimiento” de

las obras sefialadas, a partir de los mode