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Introduccién

Mucho se ha escrito sobre el Quijote, la obra Cervantina méas conocida a lo largo de los
siglos y traducida a diferentes lenguas. Desde la aparicidn de la primera parte en 1605
en la casa de imprenta de Juan de la Cuesta, el Quijote dio de que hablar; en su época
fue tratado como una burla a las novelas de caballeria, tuvo un publico muy numeroso,
podriamos considerarlo como un best-seller de los Siglos de Oro; entre sus
contemporaneos fue admirado y criticado, llevd a su autor a la fama e incluso, un tal
Ferndndez de Avellaneda quiso colgarse de ella y escribié un Quijote apdcrifo, que
impulsé a nuestro autor a escribir la segunda parte en 1615, donde dio fin a los dias de
su personaje. La obra se convirtio en un clasico gracias a los numerosos estudios hechos
por los ingleses en el siglo XVIII.

Se han escrito muchos tratados sobre el Quijote, articulos y libros sobre los
estudios que se han publicado anualmente, como el articulo de Malo de Molina; se ha
hablado de su autor, de su contexto social, politico, econdmico y sobre el impacto que
produjo la obra en su época; se han hecho estudios filoséficos, juridicos, historicos y
geogréficos; alrededor del mundo se realizan congresos todo el afio para hablar de un
aspecto nuevo de la obra, de sus personajes y del amor entre ellos, de lo que Cervantes
escribio entre lineas, de la basqueda de la justicia por don Quijote, de la quijotizacion de
Sancho y de la sanchizacion de don Quijote.

Al cumplir cuatro centurias de existencia, la humanidad lo celebré con nuevas
ediciones para adultos y para nifios, con mas estudios y con nuevos congresos alrededor
del mundo; se hicieron lecturas en voz alta, don Quijote estuvo al alcance de todos, en el
cine se produjeron cortometrajes y largometrajes; el mundo se puso su armadura y
celebr6 junto con el Caballero de la triste figura sus cuatrocientos afios de existencia.

Después de la gran fiesta, el clasico espafiol siguié siendo estudiado por
cervantistas reconocidos, las editoriales no dejaron de publicarlo, y el mundo adulto se
apropio una vez mas de su lectura, los nifios y los jovenes volvieron a acercarse a las
adaptaciones y compendios de la obra.

Esta investigacion surgié de mi inquietud frente a la poca lectura del Quijote, al
encontrarme que en el curso de Siglos de Oro, Literatura Espafiola 3 y 4, habia una
resistencia emocional por parte de los alumnos de la clase frente a la lectura del clasico
espanol, aun siendo estudiantes de literatura hispanica; por lo que, meditando el asunto,

descubri que esta resistencia habia surgido afios antes. EI primer contacto con el Quijote



nos marcd, no s6lo a nosotros, sino a muchas generaciones de jovenes que tuvieron una
mala experiencia con el texto, debido a que nuestro primer acercamiento con la obra
fue con poca didactica por parte de los maestros de Espafiol; nos dice Pierre Bayard
que “Si el libro es no tanto el libro como el conjunto de una situacion de palabra donde
éste circula y se modifica, para hablar de un libro sin haberlo leido debemos, por
consiguiente, ser sensibles a esa situacion.”

Sin embargo “De entrada, en la medida en que la lectura es el lugar de la
evanescencia, resulta dificil saber con precision si se ha leido o no un libro. Por otro
lado, es casi imposible saber si los demas lo han leido, lo cual implicaria en primer
lugar que puedan responder ellos mismos a esa pregunta.”

Al acercarnos al mundo bibliografico del Quijote, notamos que existian
numerosos estudios tematicos y estructurales de la obra, los estudiosos se interesaban
por dar a conocer al mundo Cervantino aspectos especificos; sin embargo, notamos que
existian muy pocas propuestas de lectura, como la de Salvador Madariaga, la de
Torrente Ballester, Ciriaco Mordn, hasta la de Vladimir Nabokov que escribié para su
clase de la Universidad en Estados Unidos; y mucho menos propuestas de lectura para
jévenes como la de Felipe Garrido.

Esta tesis surge de la necesidad de mejorar el primer acercamiento del Quijote
con las nuevas generaciones, entre los jovenes entre 12 y 15 afios de edad, asi que,
conjugando los conocimientos adquiridos en la clase de Literatura Espafiola 1V: Siglos
de Oro, sobre las caracteristicas generales y particulares de EIl ingenioso hidalgo don
Quijote de la Mancha, asi como los conocimientos de Didactica de la Literatura
adquiridos en diversas asignaturas en el transcurso de la carrera, plantearemos una
propuesta de lectura del Quijote con la ayuda de medios electronicos, de esta forma
crearemos herramientas para su lectura, porque “ese nuevo objetivo movil, que es un
tejido movedizo de relaciones entre los textos y los seres, hay que ser capaz de formular
proposiciones acertadas en el momento adecuado™.

Estas herramientas fueron creadas para medios electronicos, guiones que
usaremos para la creacion de Diaporamas (Presentaciones de Power Point), donde el
alumno podra acercarse a la vida de Miguel de Cervantes Saavedra contada por él,

“Presentar interés al contexto significa recordar que un libro no es fijado de una vez por

! Pierre Bayard, Cémo hablar de los libros que no se han leido, p. 161.
2 Ibidem, p. 171.
* Ibidem, p. 161.



todas, sino que constituye un objeto mdvil y que su movilidad depende en parte del
conjunto de las relaciones de poder que se tejen a su alrededor’™.

También podra acercarse a los rasgos formales del Quijote, como los narradores,
los personajes y la lectura de un episodio, modelo que se podra usar para la lectura de
otros episodios; asi el lector podra interactuar y jugar con la estructura narrativa y
descubrir lo divertido que puede ser leer la obra.

El modelo de lectura propuesto por este trabajo parte de la teoria de Adam, y
sus cinco proposiciones (Situacion Inicial, Suceso Desencadenante, Reaccion,
Resolucién y Situacion Final), desglosaremos un episodio, “El Balsamo de Fierabras”,
exponiendo la secuencia narrativa y las microsecuencias contenidas en la narracion.

En el primer capitulo, “Textos de divulgacion del Quijote”, mostraremos los
textos que se han producido sobre la Divulgacion del Quijote, en los apartados de este
capitulo expondremos algunos datos sobre la vida del autor y la fama que alcanzo el
Quijote en su época, ademas de mostrar algunos datos sobre el Cervantismo y sus
mayores exponentes. Los textos de Divulgacion se dividirdn en cinco apartados:
“Propuestas de lectura”, “Anecdotarios®, “Las lecturas y los lectores del Quijote”,
“Didéactica” y “Recepcion del Quijote ”; estos a su vez en cuatro apartados dependiendo
de la procedencia de los textos, si es que son libros completos, capitulos de libros,
articulos de revistas y articulos de congresos. En un apartado méas expondremos los
libros creados para nifios y jovenes del Quijote.

El segundo capitulo, “La importancia de difundir el Quijote entre los jovenes”,
contiene cuatro apartados que ofrecen las caracteristicas de los jovenes entre 12 y 15
afios, ademas de su educacion y el giro que ha tomado desde la insercion de las nuevas
tecnologias, la lectura en la escuela, la lectura de los clasicos y en especial la lectura del
Quijote, la descripcidn de estos apartados la veremos a continuacion.

En “Caracteristicas del joven entre 12 y 15 afios”, describiremos las
caracteristicas, fisicas, emocionales e intelectuales del publico al que va dirigida nuestra
propuesta, jévenes entre los 12 y los 15 afios, ademas de las actividades que realizan en
su tiempo libre, poniendo especial interés en las lecturas que realizan por placer. El

motivo de este capitulo es entender el publico al que nos dirigimos, los cambios que

*Ibidem, p. 158.
® Tomaremos como “Anecdotarios” los textos escritos con la finalidad de difundir el Quijote a partir de
las vivencias emocionales de sus lectores.



estan sufriendo, las necesidades emocionales e intelectuales que requieren, lo que les
gusta leer, si es que leen y qué es lo que leen.

“La nueva educacion de los jovenes frente a las nuevas tecnologias”,
planteamos la nueva educacion de los jovenes frente a los cambios tecnoldgicos que
ocurren en su casa, en su vida cotidiana y en la escuela; comenzamos dando un
panorama de lo que era la escuela y en lo que se estd convirtiendo, la influencia de las
nuevas tecnologias y por ultimo, los jovenes frente a todos estos cambios. El objetivo de
escribir este capitulo es mostrar el contexto tecnoldgico al que se enfrenta la escuela y
en consecuencia, a la que se enfrentara el joven, la nueva forma en que serd educado
inmerso en estos cambios, tomando en cuenta que esta nueva generaciéon de jovenes
crecid y sigue creciendo frente a las nuevas tecnologias y su continua transformacion.

En el apartado: “La lectura en la educacion secundaria”, comenzaremos por
mostrar un panorama amplio de la educacién secundaria en México, después nos
enfocaremos en la forma en que ha sido impartida la lectura desde hace algunos afios,
los cambios que ha sufrido y las nuevas expectativas en el actual programa de estudios,
sobre todo en el ambito de la Literatura, el objetivo de este capitulo es mostrar los
cambios que ha sufrido la lectura en los Gltimos programas de estudios, las propuestas y
los resultados que ha dado.

En el dltimo apartado “E/ Quijote como un clasico en secundaria”,
presentaremos un panorama sobre el impacto que tiene la literatura en la educacion
béasica, para continuar con el canon literario y la lectura de los clasicos en la educacion
secundaria y de las tres posturas imperantes. Para finalizar, hablaremos de la lectura del
Quijote en la educacién secundaria y de las tres posturas sobre ella. El objetivo de este
capitulo es mostrar, primero, lo importante que es la literatura en la educacion, la lectura
de los clasicos, pero sobre todo, la lectura del Quijote.

El tercer capitulo, “Nuestra propuesta de lectura”, tiene como objetivo ensefar al
lector las caracteristicas de la propuesta de lectura de El ingenioso hidalgo don Quijote
de la Mancha, que es la planeacion de guiones que usaremos para la creaciéon de
diaporamas, presentaciones de Power Point, en este capitulo describiremos la propuesta
y los elementos que lo componen como las imagenes, la musica, el texto, el tiempo por
diapositiva y los efectos. Estos guiones tiene como titulo: “Yo Miguel de Cervantes” y

“El mundo del Quijote”.



A. Teoria y método

1. Antecedentes

Se han producido ideas e hipdtesis relacionadas con la descripcion de los
acontecimientos narrativos como las que veremos a continuacion, en el estructuralismo
las ideas aristotélicas las encontramos en Claude Bremond ‘“especialmente, en su
definicion del relato como “... discurso que integra una sucesion de acontecimientos de
interés humano en la unidad de la misma accidén”. La apostilla de interés humano
afiadida por Bremond™®, quien sefiala que “la fiebre narratolégica se orienta hacia el
estudio de los mitos, fabulas, leyendas, lo maravilloso, en suma) que el paradigma
interpretativo corresponde siempre al hombre y se lleva a cabo a la luz del proyecto
humano.”’

Todorov, por su parte, nos muestra una definicion de relato mas técnica vy
matizada, ya que confronta la narracion y la descripcion, en esta definicion “el relato
aparece como encadenamiento cronologico y a veces causal de unidades discontinuas™®;
basandose una vez més en la Poética aristotélica, nos deja en claro que “lo especifico
de la narracion es que implica una transformacion radical de la situacion inicial (frente a
la simple sucesién o yuxtaposicién de elementos, propia de la descripcion)™™.

Los estudiosos rusos se interesaban por la composicion del relato, las diferencias
existentes entre los géneros narrativos y la génesis de la novela, pero sobre todo de la
estructura de la narracion a la luz del concepto nuclear de motivo®; la funcién también
forma parte de los conceptos usados por los formalistas rusos, su definicion, en el marco
del analisis del relato, se debe a Vladimir Propp, de quien “parte el concepto de
funcién que posteriormente se consagrard como pieza insustituible en el ambito de los
estudios narratoldgicos gracias a su aprovechamiento por parte de Algirdas Julien
Greimas, Claude Bremond o Claude Levi-Strauss, entre otros™*.

Por otra parte Claude Bremond dice que “por lo que respecta a las funciones, las

hay de dos clases: distribucionales o integradoras. En el nivel distribucional se incluyen

dos tipos: cardinales o nucleos (constituyen el mundo del relato, acontecimientos

® Antonio Garrido Dominguez, El texto narrativo, p. 11-12.
"idem.

® Antonio Garrido Dominguez, op. cit., p. 12.

% idem.

19 Garrido Dominguez, op. cit., p. 14.

1 dem.



centrales en los que se concreta la progresion de la accion) y catélisis (momentos de
pausa de esa misma accion)”.*?

De esta forma el relato estd compuesto por una multitud de acciones, Propp nos
dice que por encima de sus diferencias estas acciones se reducen a un conjunto limitado,
comn a todas las historias, que constituiran el nimero total de funciones.*®

Los formalistas rusos veran su propuesta en el Estructuralismo francés, algunos
franceses representan “el paradigma semidtico en el ambito de los estudios sobre el

relato”**,

I.1 La descripcién de los acontecimientos narrativos

Hay muchas propuestas sobre la descripcidn de los acontecimientos narrativos, en este
trabajo sdlo tomaremos algunas, sobre todo aquellas que sirvan de apoyo para nuestra
investigacion. La de C. Bremond consiste “en operar con elementos inferiores a la
serie (las 31 funciones de V. Prop), pero superiores a la funcion: la secuencia™. De esta
forma la unidad minima narrativa es la funcion y se refiere a las acciones y a los
acontecimientos que agrupados en forma secuencial engendran el relato®, por otra
parte, se encuentran otras unidades narrativas, de orden superior al de las funciones,
llamadas secuencias que definimos como “sucesion logica de nudos vinculados entre si
por una relacion de solidaridad o doble implicacion y que corresponde a una forma
general de comportamiento humano™"’.

En el modelo de C. Bremond, existen tres funciones: “la primera abre la
posibilidad de un accién, la segunda representa su actualizacién o no y la ultima — cuya
presencia depende del signo positivo o negativo de la anterior- refleja el resultado o
sancion del proceso.”*® EI modelo de Bremond, define el relato como un conjunto de
secuencias que se combinan entre si por continuidad, alternancia o enclave

(yuxtaposicion, entrecruzamiento o imbricacion).*

12 Barthes, Greimas, Eco, Gritti, Morin, Metz, Genette, Todorov, Bremond, Analisis estructural del
relato, p. 100-101.
13 Miguel A. Garcia Peinado, Hacfa una teoria general de la novela, p. 269.
“Antonio Garrido Dominguez, El texto narrativo, p. 15.
> Ibidem, p. 47.
1;3 Helena Beristain, Analisis estructural del relato literario, p. 52.
Idem.
18 Barthes, Greimas, Eco, Gritti, Morin, Metz, Genette, Todorov, Bremond, Anélisis estructural del
relato, p. 99.
19 Antonio Garrido Dominguez, El texto narrativo, p. 47.
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La propuesta de R. Barthes integra los modelos que le precedieron, para decirnos
que “dentro del relato pueden distinguirse, de menos a mads, tres niveles descriptivos,
interpretables a cada uno de ellos gracias a su integracion en el inmediatamente
superior. Se trata de los niveles de las funciones, las acciones y el de la narracion o
discurso.”?®

Otra propuesta es la de Adam y Larivaille, ambos “elevan a cinco las
preposiciones o fases del relato, sefialando que las propuestas anteriores — en concreto,
la de C. Bremond y de Greimas- se olvidan de incluir en su esquema las situaciones que
proceden o siguen al proceso narrativo en sentido estricto: la inicial y la final.”?, Adam
nos dice que entre ambas situaciones existen procesos de transformacion, “la aparicion
del proceso transformativo se justifica por la presencia de un obstaculo o fuerza
transformadora que tendrd que ser removido por la intervencién de la fuerza
equilibradora con el fin de que la dindmica de la accién llegue a su término.”??

Desde otra perspectiva, Todorov y lIsenberg también proponen modelos
quintarios, refiriéndose a los elementos de una secuencia narrativa, ya que proponen
que toda secuencia completa implica siempre cinco momentos, a los que ellos Ilama

proposiciones.

IL. Descripcion del método

El objetivo de este apartado es describir el método usado para el anlisis de la secuencia
narrativa del episodio “El Balsamo de Fierabras™, creando una propuesta que muestre la
riqueza narrativa del Quijote como un conjunto de secuencias y microsecuencias, para
lograr que los espectadores entiendan el texto y disfruten la lectura, por ello nos
basaremos en la propuesta de Adam que, como ya vimos, eleva a cinco las
proposiciones o fases del relato, que cuenta con una situacion inicial y una final, entre
estas existe un proceso de transformacion del relato, unas lineas adelante hablaremos
con mayor detalle de esta propuesta.

Tomando en cuenta la complejidad del texto creimos necesario que la sencillez y
prontitud del método podria sernos de mucha utilidad, ya que el publico al que va
dirigido necesita que le expliquen paso a paso, debido a que son lectores que se inician

y requieren ser guiados por el texto.

2 |bidem, p. 53-54.
2*Antonio Garrido Dominguez, op. cit., p. 65.
2 [dem.
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Comenzaremos por mostrar las partes en las que se divide una secuencia prototipica:
“secuencia prototipica [que] esta formada por cinco proposiciones narrativas (Pn® que
corresponden a oraciones simples, compuestas 0 grupos de varias oraciones), de

manera que pueden reconocerse en ellas los componentes siguientes:

S.I.— (S.D. + Reac. —> Resol.)— S.F”.=

Aunque esta es la descripcion de la secuencia principal podemos encontrar
microsecuencias insertadas entre los elemento o dentro de ellos, ya que “Las formas
mas complejas del relato literario contienen varias historias™; sin embargo, es
importante saber distinguir la secuencia principal, para poder distinguir las
microsecuencias presentes en el relato, estas se verdn en una segunda lectura mas
minuciosa; con respecto a nuestro episodio, primero distinguiremos la secuencia
principal, una vez ya identificada podremos distinguir las microsecuencias para que el
lector pueda ver la riqueza narrativa del Quijote, y no se quede Unicamente con la
anécdota.

Para presentar este andlisis y completar la presentacion del texto, lo haremos de
forma interactiva, ayudandonos de hipervinculos y demés artilugios®® que hagan
atractivo el andlisis, porque “La idea, muy sencilla, es la de que la meta de todo

2"y que describa, como veremos a continuacion, la

multimedia debe ser atrayente
secuencia narrativa, facilidad que nos da este método y que no encontramos en otro.
Haremos que esta muestra de un episodio del Quijote posea caracteristicas
audiovisuales, se llama audiovisual “a todo un grupo de lenguajes vecinos que
comprende el cine, la televisidn, la radio —en alguna de sus producciones-, la fotografia,
la fotonovela, la historieta dibujad, etc.”®®, algunas de estas caracteristicas son las

siguientes:

23 Pn: Proposiciones.

24 Jean Michel Adam, Clara Ubaldina Lorda, Lingiiistica de los textos narrativos, p. 57.

(S.1.= Situacion Inicial, S.D.=Suceso Desencadenante, Reacc.=Reaccion, Resol. Resolucién y S.F.=
Situacion Final).

% Barthes, Greimas, Eco, Gritti, Morin, Metz, Genette, Todorov, Bremond, Analisis estructural del
relato, p. 179.

% Artilugio: Ardid o mafia, especialmente cuando forma parte de algtn plan para alcanzar un fin. (www.
drae.es) En este caso, nos referimos a los artilugios como a los efectos de sonido o de imagen que hacen
de las presentaciones atractivas para nuestro publico.

27 Coery Delacote, Ensefiar y aprender con nuevos métodos, p. 28.

%8 Luis Tomas Melgar, El oficio de escribir cine y television, p. 401.
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e Lo audiovisual debera ofrecer una realidad perceptible por la vista y el oido usando

para ello de un sistema técnico.

e No afecta su carécter de audiovisual el hecho de que la forma en que se reproduzca

o refleje la realidad sea mecéanica o electronica.

e La imagen y el sonido con los que se logra esa reproduccion deben estar

relacionados entre si de alguna forma, pero con una cierta interdependencia.”

Para que exista un valor como signo audiovisual debe cumplir con las siguientes
caracteristicas:

e No es pura suma de imagenes y sonidos, sino la combinacion
semidtica de todos los elementos que integren el sistema que
percibimos en la pantalla y por los altavoces, lo que,
trascendiendo la realidad, produce algo nuevo.

e Una vez descrita someramente la realidad visual el estudioso
deberia detenerse en el examen de la realidad compuesta por
el autor con la intencién de expresar algo y estudiar las
distintas formas de puesta en escena de la realidad visual y la
sintaxis empleada, es decir la ordenacién de los sistemas de
signos empleados en el espacio y tiempo.*

El Método

o EIl primer paso es la lectura exhaustiva del capitulo, para ubicar y subrayar de
diferentes colores los verbos que indiquen la accién, los que sean nucleos, de otro

los que sean subnucleos y de otro los que sean catalisis, de esta forma

los elementos lingiisticos especificos de la narracién, tanto real
como ficticia, que se combinan entre si para materializar un relato
eficaz:

¢ Los verbos de accion: el dinamismo de la conjugacion verbal y la
diversidad léxica que representa las acciones humanas se ponen en
juego para poner en escena el relato.

¢ Los tiempos verbales: los tiempos del pasado, con su eje en el
imperfecto y en el indefinido, permiten dotar de relieve (primer
plano/segundo plano) al relato, mientas que la alternancia con los
tiempos del comentario con eje deictico en el presente gramatical) se
puede usar como contraste 0 como indicador de funcion expresiva —
caso del llamado <<presente histérico>>-"

2 1dem.
%0 |uis Toméas Melgar, op. cit., p. 403.
3! Dirigido por Carlos Lomas, Miret, Inés, Ruiz, Uri, Tuson, Amparo, La narracién, Opc. Cit. p. 17-18.
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El segundo paso es hacer un listado de acciones usando como guia los verbos que
encontramos. Sin olvidar que unos son nucleos y subndcleos de la accion. Asi que
identificamos en esta lista los ndcleos, los subnucleos y las catélisis, procurando
detectar las relaciones sintacticas que se establecen en un texto narrativo, el analisis
de una novela no puede dejar de fijarse en la secuencia®®. Después del listado de
acciones, las separamos, para facilitar el siguiente paso, en el que identificaremos a
las que componen la linea narrativa central, la que cuenta la anécdota, que nos

servird de eje para identificar las demas microsecuencias.

Identificar que acciones representan la linea narrativa. Es importante recordar que

un episodio del Quijote equivale a varias situaciones,

Holliday define la “situacién” “en relacion a una frase” como el
conjunto de hechos lingiisticos no asociados. Se puede decir, del
mismo modo, que todo relato es tributario de una “situacion del
relato’;,3 conjunto de protocolos segun los cuales es consumido el
relato.

mientras que “Van Dijk resuelve esta problematica a partir de las transformaciones

operadas en las “situaciones iniciales”, mismas que “se complican” y alcanzan,

luego de una “resolucion” del conflicto, una nueva situacion, ya transformada

(1980)"** 'y en consecuencia a varias microsecuencias narrativas; por ello, cada

episodio tiene su linea narrativa, ya que “En un relato, la sucesion de las acciones no
5935

es arbitraria sino que obedece a una cierta logica””, esta secuencia narrativa esta

compuesta de:

S.I. —(S.D. + Reacc.— Resol.)—/ S.F.

El primer componente de la secuencia narrativa es nombrado Situacion Inicial, en

ella se plantean las circunstancias espacio tiempo, los agentes y los acontecimientos;

esta primera situacion se presenta como estable e inamovible.®

%2 Una secuencia es una sucesion légica de nicleos unidos entres si por una relacion de solidaridad: la
secuencia se inicia cuando uno de sus términos no tiene antecedente solidario y se cierra cuando otro de
sus términos ya no tienen consecuente. Citado de Garcia Peinado, Hacia una teoria general de la novela,
p. 373.

%3 Greimas, Eco, Gritti, Morin, Metz, Genette, Todorov, Bremond, Analisis estructural del relato,
Barthes, p. 29.

%*Helena Beristain, Analisis estructural del relato literario, p. 52.

% Barthes, Greimas, Eco, Gritti, Morin, Metz, Genette, Todorov, Bremond, Opc. Cit. , p. 168.

% Jean Michel Adam, Clara Ubaldina Lorda, Lingiiistica de los textos narrativos, p. 58.
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El siguiente componente es el que “crea la intriga (Pn2), desencadenante del relato,
queda introducido por un organizador temporal”®’, a quien nosotros nombraremos como
Suceso Desencadenante.

El tercer elemento de la secuencia narrativa es “El ndcleo central del relato, es la

»% al que nosotros llamamos

Reaccion (Pn3) suscitada por el desencadenante.
Reaccion.

El cuarto elemento de la secuencia narrativa es “La accion principal desemboca en
una resolucién, que constituye el Desenlace (Pn4). Los momentos nudo desenlace
constituyen los dos elementos principales de la creacion de la intriga.)*, nosotros
nombraremos este componente como Resolucion y el tltimo componente, “El conjunto
de acontecimientos conduce a una nueva situacion. Esta supone una nueva
transformacion de la situacion inicial, y de dicha transformacion resulta una Situacién
Final Pn5.”*, nombrada Situacién Final.

De esta forma “La secuencia narrativa propiamente dicha, por lo tanto, esta
compuesta por las proposiciones Pnl + Pn2 + Pn3 + Pn4 + Pn5. Reducida a su
estructura minima, corresponde a las tres partes denominadas tradicionalmente

PLANTEAMINETO (Pn1), NUDO (Pn2 + Pn3) y DESENLACE (Pn4 + Pn5).*!

PLANTEAMIENTO NUDO DESENLACE

S.I.— (S.D. + Reac. —* Resol.) — S.F.

Pero a su vez, cada accion de la linea narrativa tiene sus propias microsecuencias
narrativas, ya que “Al construir la intriga se organiza esa ‘“escansion de
acontecimientos” a la que se referia Umberto Eco, de acuerdo con un dispositivo
elemental que comporta, demas, posibilidades combinatorias, de las secuencias de
textos, coordinacion lineal, presentacion paralela o alternada, y encaje insercion de una

en otras.” Una vez identificadas las cinco proposiciones de la narracién, las

¥ Ibidem, p. 59.

% Jean Michel Adam, Clara Ubaldina Lorda, op. cit., p. 60.
% Tdem.

%0 Jean Michel Adam, Clara Ubaldina Lorda, op. cit., p. 60.
! Ibidem, p. 61.

#2 Jean Michel Adam, Clara Ubaldina Lorda, op. cit. , p. 65.

Xl



acomodamos para identificar la secuencia principal, la que nos cuenta la anécdota y las
microsecuencias que aderezan y complementan la narracién, y que nos muestran la

riqueza narrativa del Quijote.

SITUACION SUCESO REACCION | RESOLUCION | SITUACION
INICIAL | DESENCADENANTE FINAL

SITUACION
INICIAL

CATALISIS

SUCESO
DESENCADENTE

CATALISIS

REACCION

CATALISIS

RESOLUCION

CATALISIS

SITUACION
FINAL

Esquema 1

Como podemos ver en el Esquema 1, en la parte superior encontramos la linea
narrativa central, la que cuenta la anécdota y de la que se desprenden las demas
secuencias narrativas a las que llamaremos microsecuencias, en la parte extrema
izquierda encontramos las partes de la secuencia separadas por catélisis, que crean un
puente entre cada proposicion; entre cada nucleo y subnucleo encontramos una
catalisis, que adereza y enriquece la situacion nuclear, “estas ultimas tienen un caracter
complementario y precisan entrar en contacto, por su naturaleza parasitaria, con una
funcidn-nucleo™®; este esquema serfa de mucha utilidad si nuestras secuencias
narrativas estuvieran constituidas por una catalisis y si fueran secuencias lineales, una

microsecuencia para cada proposicién de la linea narrativa central, pero nuestro

43 Antonio Garrido Dominguez, El texto narrativo, p. 54.
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episodio esta compuesto de muchas microsecuencias que no se limitan a una sola

catélisis y para cada elemento de la linea narrativa no corresponde una sola

microsecuencia, de ahi la riqueza narrativa del Quijote.

El esquema se queda corto para nuestro episodio, ya que existen tantos elementos

dentro de la narracion que nos harian falta espacios para acomodarlos, lo conveniente es

separar la secuencia central, la que cuenta la anécdota, para desmenuzar los otros

elementos narrativos, separar las microsecuencias y ordenarlas cronoldégicamente, como

se vera en el punto siguiente.

Para fines précticos identificaremos cada proposicion de la secuencia narrativa y le
asignaremos un color, uno para la Situacion Inicial, uno para el Suceso
Desencadenante, otro para la Reaccion y Resolucion y uno mas para la Situacion
Final, separaremos cada accion en una tarjeta del color asignado, de la misma
manera para la catalisis. (ver Esquema 2)

Acomodaremos la linea narrativa central de forma horizontal, y debajo de cada
proposicion de manera vertical la o las microsecuencias correspondientes con sus
respectivas catalisis; para tener un panorama amplio las pegamos en una hoja de
rotafolio donde indicamos con flechas la linea narrativa que sigue, unas flechas para
indicar la secuencia horizontal, la secuencia narrativa central, otras flechas
verticales que indican las microsecuencias y otras flechas que indiquen la secuencia
narrativa de todo el episodio, que son las que vinculan a las microsecuencias y
crean el cuerpo de la narracion, otras flechas horizontales que salen de las
proposiciones son las de la catalisis, estas regresan a la flecha mas cercana, para
indicar que completan y unen una proposicion con otra, como veremos en el

Esquema 2.
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Instrucciones

ESQUEMA 2

Sl

SD

Reacc

Res.

SF
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El esquema anterior es prototipico, ya que el episodio que estudiamos no se limita a
tener una microsecuencia por proposicion, ni una catélisis por proposicion, ademas, las
catélisis en algunos casos unen las microsecuencias y en otro, son microsecuencias que
contienen otras microsecuencias, de esta forma, el esquema solo ejemplifica a grosso
modo la ubicacion de la secuencia central en horizontal y las microsecuencias existentes
en posicidn vertical, indicando la existencia de las catalisis.

e Una vez identificada la linea narrativa y las microsecuencias de cada una de las
proposiciones, nos disponemos a darles la primera revision, no olvidando que para
facilitarla es conveniente ir de atras hacia delante.

e Ya ubicada la linea narrativa con sus respectivas microsecuencias, vaciaremos la
informacién en una tabla, para Marcello Giacomantonio en La ensefianza
audiovisual, esta tabla es un “copion”, y de esta nos dice “El copion tiene dos
objetivos fundamentales. El primero es el de plantear claramente el desarrollo del
trabajo, a la vez que como andlisis de los diversos elementos y como vision de
conjunto. El segundo se refiere, en cambio, al momento en que el audiovisual ya
listo sera presentado a los espectadores.”*, desde otra perspectiva, Gerardo de la
Torre llama a este instrumento “escaleta”, que es “el esquema de la progresion de
situaciones y acciones de una historia [...[ el plan estructurado del guion y por tanto
del futuro filme™*.

La “escaleta” sirve para tener un orden coherente para las escenas de un relato,
suscita un encadenamiento natural, de tal manera que podamos ver un crecimiento y
evolucion en la historia y los personajes; con la ayuda de la “escaleta” separamos las
escenas precisas, los hechos significativos, estos hechos pueden ser una o varias
escenas, que constituyen una secuencia. *°

La separacion de escenas nos ayuda a llevar un control por escena, en nuestro
trabajo esto resulta muy conveniente, ya que podemos separar por diapositivas (lo que
en cine serian escenas) las acciones de nuestros personajes, planeando cada diapositiva
para poder llevar un control de la secuencia narrativa y asi, poder agregarle a cada
diapositiva los elementos que requiere.

Esta tabla es la secuencia logica que seguiremos para la planeacion del guion, el

guion por su parte, se define como: “la forma escrita de cualquier espectaculo auditivo

* Marcello Giacomantonio, La ensefianza audiovisual, Metodologia didéctica, p. 98.
** Gerardo de la Torre, El Guién: modelo para armar, p. 51.
*® |bidem, p. 59-60.
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y/o audiovisual. Este puede aplicar al teatro, al cine, a la radio, a la publicidad, a la

television.”*’

y en nuestro caso, como medio didactico. Si el guién ha de ser
audiovisual, desde un punto de vista cinematografico o televisivo, con escenas descritas
de manera clara, agil, concisa e interesante.”®, debemos darle ciertos elementos que
acompafien al texto y que a su vez, sea atractivo.

Otra definicion de guidn es la siguiente:

un guién de cine- o de television- es ni mas ni menos lo que
queremos que se vea Yy lo que queremos que se oiga. Imagenes y
sonidos que quieren decirnos algo, y en la ficcidn que representa
e interpreta la realidad nos lo dicen mediante al hacer y decir de
ciertas personas, aungque también debemos contemplar que
imagenes y sonidos de otras fuentes (paisajes, figuras, graficos;
musica, ruidos, efectos de sonido, silencios) pueden afiadir
sugerencias enriquecedoras.*

El guion se describira en el “copion” o “escaleta”, para darle un orden y secuencia,
que evite perdernos en la invencion. El objetivo principal de vaciar en la tabla las
acciones, que bien pueden ser nucleos, subndcleos o catélisis, es tener un plan de
trabajo, ya que debemos planear el texto de las dispositivas, las imagenes y las
animaciones, sin olvidar el fondo, el color de las letras y demas artilugios que
compongan y den presentacion a las diapositivas.

Con el copion o guidn “proporcionamos al director una estructura narrativa, sobre
la cual el podré construir una historia en imagenes” *°, la estructura del guién es la que
ayudara a tener continuidad en la historia, marcara el inicio y el final de las situaciones.

“Los elementos que tendran siempre lugar en las columnas de nuestro copion seran:
tema, imagen, comentario y musica; sin embargo, a estos podran afiadirse otros segln
las exigencias (efectos sonoros, efectos escénicos, direccion, etc.)”" Esta sugerencia la
tomamos en cuenta para la creacion de las columnas, sin embargo, decidimos quitar y

agregar algunas para adaptarlo a nuestro trabajo, como veremos a continuacion:

Imageny Elemento Texto Citas | Bibliografia Ne de Efectos
fuente de la de del diapositivas/ | especiales
consultada | estructura texto Tiempo p. d.
parala narrativa fichas
imagen

* Llufs Quinquer, EI drama de escribir un guién dramatico, p. 31.
*®|bidem, p. 34.

*° Gerardo de la Torre, El guién: modelo para armar, p. 11.

%0 |_luis Quinquer, El drama de escribir un guién dramatico, p. 31.
*!1bidem, p. 98.
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Como podemos ver en la primera columna, Imagen y fuente consultada para
la imagen, nos concentraremos en hacer que el espectador entable una relacion
visual con el texto, ya que le damos més peso al texto que a la imagen, esta sélo lo

acomparia, para Marcello Giacomantonio nos dice que:

Imagen. Cada escena puede ser expresada por una O mas
imagenes, las cuales pueden servir, de hecho, para ambientar al
sujeto de la escena y no sélo para representarlo. Para cada
imagen convendra anotar el tiempo de proyeccion, teniendo en
cuenta el valor que la imagen debe asumir en el interior de la
secuencia.*

Lo correspondiente al tiempo lo veremos en columnas posteriores.
En el caso de querer una secuencia sin texto se recurre al “montage- sequence”
que es: “una secuencia de planos cortos, que muestran una serie de acciones que

%3 que muestra de modo sintético

transcurren dentro de cierto periodo de tiempo
muchas acciones en un corto tiempo. Christian Metz distingue tres tipos de
sintagmas frecuentativos:

e El sintagma frecuentativo Ileno (mezcla de iméagenes sin idea de
sucesién)

e El sintagma semi-frecuentativo (evolucion continua con
progresividad lenta)

e El sintagma yuxtapuesto (breves evocaciones que remiten a
acontecimientos pertenecientes a un mismo orden de realidad) **

La segunda columna, Elemento de la estructura narrativa, nos sirve para
identificar la proposicién a la que pertenece el ndcleo o subnucleo que tenemos
identificado, si es que se trata de una S.I., S.D., Reaccion, Resolucion o S.F., de esta
forma, sabremos si se trata de un microsecuencia completa con sus respectivas catalisis.

La siguiente columna, Texto de fichas, sera llenado con las acciones puestas en cada
ficha de color, nucleos y subnicleos de las microsecuencias, tal como las apuntamos en
el listado de acciones, de esta forma, usando palabras clave podamos identificar las citas

en el texto, para llenar la siguiente columna, Citas del Texto, donde extraeremos del

52| luis Quinquer, Opc. Cit., p. 98.
53 Michel Chion, Cémo se escribe un guién, p. 115.
> 1dem.
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texto original las acciones ya mencionadas en las fichas; la siguiente columna,
Bibliografia, se refiere al texto del que sacamos la cita.

En la sexta columna, N° de diapositivas/ Tiempo p. d., nos daremos a la tarea de
poner el nimero total de diapositivas por Proposicion, ya que la cita del texto puede ser
muy extensa, y necesita mas de una para leerse con fluidez, el tiempo lo asignaremos
para cada diapositiva en segundos.

Como habiamos planteado parrafos arriba, lo que para nosotros seran diapositivas,
para el guién cinematografico son escenas, de esta forma, dividiremos la informacion en
cuantas diapositivas sean necesarias para no saturar al espectador, pero sin perder la
secuencia de la narracion.

El tiempo, existe en el guidon desde dos perspectivas, la primera, el tiempo que
transcurre la escena, en nuestro caso la diapositiva, es considerado como tiempo real, y
los plazos de tiempo, no definidos, que se encuentran entre las escenas,™ y la segunda,
el tiempo existente entre las diapositivas, nosotros podemos notarlas cuando hay
dispositivas que no contienen acciones, s6lo iméagenes.

La secuencia en cine, es la unidad mas grande, y se define “como una serie de

% " en nuestro caso, cada diapositiva es una

escenas agrupadas segun una idea comun
escena, aungue en algunas ocasiones, se necesite de varias diapositivas para una accion,
para una secuencia, en ese caso podemos afirmar que cada escena es un microcosmos, y
por ello puede ser un grupo de diapositivas-escenas.

La escena, por su parte, “es un fragmento de la historia en la que se desarrolla un
suceso o acontecimiento completo™’; otra definicidn de una secuencia cinematogréfica
que complementa la anterior, es “un fragmento de pelicula que tiene lugar con
continuidad de tiempo y espacio. Es decir: se inicia una secuencia nueva siempre que se

58 para la secuencia narrativa es

produce un cambio en alguno de esos dos elementos
diferente, la secuencia depende de otros factores, el espacio y tiempo no son factores
decisivos para iniciarla o terminarla, depende, como se defini6 en apartados anteriores,
de las proposiciones, de las partes de la narracion.

Desde esta perspectiva, nuestro guion esta hecho para crear una actividad didéctica,
usando algunas caracteristicas del guion de cine, adaptando algunas, pero no es un

guion cinematografico lo que queremos hacer en este trabajo.

% Michel Chion, op. cit., p. 147.
% 1dem.
%" Luis Tomas Melgar, El oficio de escribir cine y television, p. 235.
58
Idem.
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En la columna de Efectos especiales nos referimos especialmente al uso de
Hipervinculos®® que nos ayudaran a dar la secuencia narrativa del episodio; en este
apartado debemos tener especial cuidado en la conexion entre cada microsecuencia y
catalisis para demostrar al espectador la linea narrativa del episodio, y de esta forma,
demostrar la complejidad de la narracidon cervantina pero con una alternativa que
desmenuce y haga mas atractiva y fécil la lectura de un episodio del Quijote. El uso de
otros elementos puede hacer que los espectadores pierdan interés en nuestro objetivo
principal. Los hipervinculos daran la secuencia narrativa del episodio, en el orden
cronoldgico de la secuencia.

Una vez ya llena la tabla con los datos requeridos, dejamos al final la Gltima
columna para especificar los Hipervinculos, los cuales nos serviran de herramienta
para demostrar la secuencia narrativa, el Esqguema 3 nos muestra a grosso modo, lo que

ocurre con estos.

% Hipervinculos: conexién entre diapositivas, a una presentacion, a una pagina Web, o bien a un archivo.
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De esta forma, el Hipervinculo da pauta a la linea narrativa, por ello, podemos
notar en el Esquema 3 que los Hipervinculos estan conectados a las flechas que
indican el flujo de la narracién, contamos con un esquema prototipico, en la préctica
esto resulta mas complejo, ya que encontramos que las catalisis son microsecuencias
y que a su vez estas contienen otras microsecuencias, los hipervinculos funcionan
como la linea narrativa y de su correcto funcionamiento depende la secuencia
ordenada de los acontecimientos del episodio; sin embargo, el espectador tiene la
oportunidad de elegir si activa los hipervinculos que se indican en las diapositivas,
sin olvidar que omitir seria perderse de alguna parte interesante del episodio.

Por ultimo, quisiera afadir que excluimos la columna de la musica porque
algunas microsecuencias son muy cortas y el tiempo que duran no es suficiente para
escuchar alguna melodia, por lo que estaria deteniéndose constantemente, esto haria
que el espectador se distrajera del texto, y hasta le resultaria molesto.

Ya hemos vaciado los datos en la tabla, llenado las columnas y especificado lo que
corresponde a cada uno de los apartados, ahora nos dispondremos a la creacion del
Diaporama (Presentacion de Power Point). Creamos las presentaciones de Power
Point, con sus respectivos fondos, colores de letras, imagenes, efectos y texto.

Crearemos una carpeta por microsecuencia, con sus respectivas catalisis, todo para

evitar que los archivos se extravien y por supuesto, para encontrarlos con mayor

rapidez y eficiencia. Una vez creadas todas las carpetas, lo que sigue es crear los

hipervinculos como los indicamos en la tabla.

Por ultimo, es importante recordar que el objetivo de esta herramienta, es presentar

al espectador un episodio del Quijote, “El Balsamo de Fierabras”, de una forma sencilla,

divertida e interactiva, donde el espectador no sélo sea lector del capitulo sino que

entienda los diferentes niveles de lectura del texto, que bien puede quedarse con la

anécdota o adentrase al mundo cervantino sin mayor problema.

Al terminar de hacer el Diaporama (presentacién en Power Point) del Balsamo de
Fierabras, creemos necesario mostrar al espectador un panorama amplio de la obra,

sin olvidar al autor y la repercusion que ha tenido EI Quijote en las otras artes.

De esta manera, surgio la necesidad de crear otros dos guiones, el primero de ellos
titulado: “Yo, Miguel de Cervantes”, el cual recoge datos de la vida del autor del

Quijote, nos cuenta los primeros afios del autor, la huida de Espafia y su regreso, la
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publicacion del Quijote, la fama que alcanzo, sus detractores, opositores y amigos,
su obra literaria y sus ultimos afios de vida, todo contado en primera persona, y al
igual que el episodio, con imégenes y sonido, para hacer una presentacion
audiovisual y el espectador pueda conocer mas de la vida de nuestro autor de
manera divertida y entretenida, sin ser una biografia comun. El copion que usamos

para su creacion es el siguiente:

Imagen y fuente Texto Fuente Sonido duracién dela | Objetivo de la
consultada para consultada diapositiva diapositiva
la imagen para el texto

El segundo guidn, titulado “El Quijote y su mundo”, quiere mostrar al
espectador el valor de la obra, presentando varias de sus caracteristicas, se divide en
tres grandes apartados: A) Rasgos formales, B) ElI Balsamo de Fierabras y C) El
Quijote. Visto, oido, pintado, esculpido, representado, leido y bailado por cuatro
siglos.

El primero de estos apartados, Rasgos Formales, se divide en I. Presentacion,
donde se muestra la obra al espectador; 1. Temas del Quijote, donde mostramos los
diversos temas que se toca en el Quijote, de una manera concisa y directa; IlI.
Estructura narrativa del Quijote, este apartado representd un reto, porque es un tema
muy complejo para el espectador, sin embargo, con el uso de imagenes, musica y la
correcta bibliografia, se transformo6 en un tema facil y divertido; IV. Narrador y
tipos de narrador, resulté también otro reto, ya que Cervantes juega con los
narradores en la obra, por lo que tratamos de hacer mas sencillo el tema; V. El
Quijote ¢se parece a algun otro?, este apartado busca mostrar el valor de la obra
tanto en su época como en la nuestra, como una novedad literaria; VI. El Quijote,
¢Importante en su época?, seccidn en la que queremos mostrar la repercusion de la
obra como un libro Gnico; y por Gltimo, VII. Los personajes, apartado en que
mostramos de manera ludica y diferente a los personajes de la obra, empleando el
estilo de programas televisivos de corte detectivesco y cercano a los jovenes a los
que va dirigido.

El segundo apartado, B) El Balsamo de Fierabras, es la propuesta de lectura. La

razon de integrarla como parte de los Diaporamas es para darle un contexto, que

XX




proporciona antecedentes a los espectadores, y asi no vean el episodio de forma
aislada, sino como parte de la obra.

El tercer apartado, C) EIl Quijote, visto, oido, pintado, esculpido, representado,
leido y bailado por cuatro siglos, le ensefia a los espectadores la obra y su recepcion
a lo largo del tiempo y como los artistas la han hecho suya y la han mostrado a la
humanidad desde diversas perspectivas. El copion usado para todas las

presentaciones es el mismo que mostramos en el primero de los guiones.
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Capitulo 1. Textos de Divulgacién del Quijote

El objetivo de este capitulo es dar un panorama amplio de lo que se ha escrito sobre
Divulgacion del Quijote, de esta forma, comenzaremos por mostrar la vida del autor,
Miguel de Cervantes Saavedra, con especial interés sobre la popularidad que alcanzo su
obra a lo largo del tiempo, para continuar con un repertorio bibliogréfico de las obras

escritas sobre divulgacion del Quijote.

A) Cervantes y la popularidad del Quijote

El autor de nuestra obra, Miguel de Cervantes Saavedra, es conocido por el
mundo, no so6lo de habla hispana sino por el resto del mundo, que sin hablar nuestra
lengua lo reconoce; me dispongo a presentar un esbozo de su vida.

Miguel de Cervantes fue bautizado el 9 de octubre de 1547 en la parroquia de
Santa Marfa la Mayor de Alcala de Henares®, “la ciudad castellana mas intelectual del
siglo XVI?, hijo de Rodrigo de Cervantes y de Leonor de Cortinas; es posible que
hubiese nacido el 29 de septiembre, dia de San Miguel®. Vivi6 un tiempo en Valladolid,
después se mudaron a Cérdoba donde comenzé sus primeros estudios, en la escuela de
Alonso de Vieras. Desde su nifiez se caracterizo por ser vivaz y despierto. De 1563 a
1565, estudio en el Colegio de Jesuitas de Sevilla. El afio siguiente la familia Cervantes
se establecié en Madrid en donde Miguel continué sus estudios y donde dio notables
muestras de su vocacion literaria.*

De estas muestras, se encuentra su participacion en la Historia y Relacion de la
Enfermedad publicada por Juan Lopez Hoyos donde figuraban cuatro de sus
composiciones poeticas.

Un afio mas tarde, en 1569, Cervantes fue condenado a perder su mano derecha,
ya que participo en un pelea con Antonio de Sigura y fue muy cerca del palacio, no
solo recibio esta sentencia sino también fue condenado al destierro por diez afios, para
salvarlo, su padre comprobé su hidalguia y para evitar ser perseguido huyé a Roma,
donde recibio la proteccion de Monsefior Gaspar de Cervantes y Gaete, quien le

presento a Giulio Acquaviva, al que Cervantes sirvié como camarero.

! Luis Astrana, Vida de Miguel de Cervantes Saavedra, p. 217.
2 Daniel Eisenberg, Cervantes y Don Quijote, p. 14.

¥ Martin de Riquer, Para leer a Cervantes, p. 35.

* Ibidem, p. 37.



A los veintidos afios Miguel de Cervantes salié de Espafia; “era un joven poeta
que, en sus ocasionales composiciones, revelaba ser un gran admirador de Garcilaso,

S Cervantes abandoné el oficio de

predileccion literaria que conservo toda la vida
camarero para unirse al ejército, uno de los acontecimientos que cambiaron su vida fue
la batalla de Lepanto en 1571 donde perdid la movilidad de la mano izquierda, lo
hospitalizaron en Messina hasta marzo de 1572; Don Juan de Austria lo recompenso
con varios socorros en metalico, y de camino a Espafia, en 1575, fue capturado por
unos piratas argelinos, quienes en vez de venderlo como esclavo pidieron un elevado
rescate de quinientos ducados. Mientras su familia reunia el rescate intent6 huir, estuvo
preso en Argel durante cinco afios. Gracias a los esfuerzos de su familia y el fraile
trinitario, Juan Gil, fue liberado.

Tras casi once afios de ausencia, el 18 de diciembre de 1580, a los treinta y tres
afios Cervantes regreso a Espafia. En 1581 fue a Portugal para reunirse con la corte de
Felipe Il y conseguir empleo; en 1582 solicitd Antonio de Eraso del Consejo de Indias
una vacante en América, ambas peticiones fueron negadas. En 1584 nacié su hija
natural, Isabel de Saavedra y el mismo afio se casd con dofia Catalina de Palacios. En
cuanto a su produccion literaria Cervantes seguia fiel a la aficion que sintié por el teatro
desde nifio® entre 1583 y 1587 se cree que su publicacién asciende a veinte a treinta
comedias, de las cuales solo El trato de Argel y La destruccion de Numancia se
conservan. Después de 1587 dejé un tiempo la produccién artistica; hasta que afios mas
tarde publicé Ocho comedias y ocho entremeses nuevos, nunca representados (1615),
ya que nadie quiso comprarle las obras, en esta, recopil6 su produccién teatral de esos
afnos.

Mientras se estrenaba como dramaturgo, vio la luz en 1585 su primera novela
larga, La Galatea, perteneciente al género de novela pastoril; en 1605 publicd la
primera parte del Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha: Américo Castro afirma
que “El Quijote surgid sin antecedente al que cupiera referirlo —como Guzméan de
Alfarache es referible al Lazarillo- porque su tema ultimo no es este o el otro
acontecimiento, el hacer esto o lo otro, sino la misma dificultad de existir’”.

Martin de Riquer en Para leer a Cervantes nos dice que

® Martin de Riquer, op. cit., p. 39.

® Ibidem, p. 60.

" Américo Castro, Prélogo y Esquema Biografico de El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, p.
XI.



No es muy arriesgado suponer que, antes de partir para Italia en 1569,
el joven escritor habia leido una serie de gruesas novelas que en aquella
fecha contaban con ediciones que le eran accesibles, como en el ciclo de los
Amadices, el Amadis de Gaula, Las sergas de Esplandian, el Lisuarte de
Grecia, ElI Amadis de Grecia, el Florisel de Niquea, y el Belianis de Grecia,
y en el ciclo de los Palmerines, el Palmerin de Oliva, el Palmerin de
Inglaterra [...] 2

en 1613 da a luz las Novelas ejemplares.

En sus Gltimos afios, ya enfermo, escribid en 1615 la segunda parte del Caballero
Don Quijote de la Mancha, como reaccion a la publicacion de Avellaneda del Apdcrifo
don Quijote; dias antes de morir termind de escribir los Trabajos de Persiles y
Sigismunda que se publican después de su muerte en 1616.

Desde la primera publicacion del Quijote por el editor Juan de la Cuesta en enero
de 1605° se convierte en un éxito editorial, “La novela de Cervantes sin duda
impresionaba y cautivaba, pero sobre todo divertia con lo comico o grotesco de sus
peripecias™?; incluso los personajes principales, don Quijote y Sancho, se vuelven
figuras del dominio publico dentro y fuera de Espafia. Tanto fue su éxito que Alonso
Fernadndez de Avellaneda escribe y publica una novela apdcrifa que titula Segundo
Tomo del Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha en 1614, sin mas objetivo que
robarle la fama a Cervantes. Un afio despueés, en 1615, Cervantes escribe la Segunda
parte del Quijote; a esta parte también la citan numerosos escritores, entre ellos Tirso
de Molina, Quevedo y Calderén'’. Hacia 1674 EI Quijote es casi olvidado por
completo.

Existen varias razones por las que hubo una significativa reduccion en la fama del
Quijote, de 1674 a 1704 no hay mas reimpresiones, por una parte, la monarquia
absolutista espafiola se aferraba a los dogmas de la fe catolica, por lo que la Inquisicion
reprimia cruelmente cualquier sintoma de rebeldia y por otra, Espafia se convertia en el
centro del fanatismo religioso y la reaccién politica en Europa?, nos dice Ludovik
Osterc en su Breve Antologia del cervantismo. Para el siglo XVII el Quijote era

considerado sélo como obra de pasatiempo, como una burla a los libros de caballerias.

8Martin de Riquer, Para leer a Cervantes, p. 39-40.

% Eds. Antonio Rey Hazas, Juan Ramén Mufioz Sanchez, “Estudio Preliminar”, p. 14.

10 Américo Castro, Prélogo y Esquema Biografico de El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, p.
XII.

1 Eds. .Antonio Rey Hazas, Juan Ramén Mufioz Sanchez, op. cit., p. 15.

12 udovik Osterc, Breve antologia del Cervantismo, p. 32.
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En el siglo XVIII, sobre todo en Inglaterra, después de las traducciones a
diferentes lenguas y las mdaltiples ediciones del Quijote a lo largo de los afios, los
estudiosos vuelcan su mirada y su interés por la obra y la vida del escritor espafiol.
Nuestra obra cuenta, ya para este siglo, con cincuenta ediciones en Francia y unas
cuarenta y cinco en Inglaterra, ademéas de que Gregorio Mayans y Siscar escribid la
biografia de Cervantes®.

Los criticos comenzaran a interesarse por la obra cervantina, entre ellos se
encuentra el reverendo John Bowle, quien en 1781 escribié una nueva edicion del
Quijote, después de haber publicado Bowle la nueva edicion del Quijote, Juan Antonio
Pellicer en 1797 publicé una edicion més extensa, con mayor cantidad de notas
histéricas.™

El reverendo escribié una carta al doctor Percy; donde se manifestd a favor de
Cervantes como un escritor clasico: “Desde que empecé a profundizar en el texto de
Don Quijote tuve la conviccion de que habria que considerar a este gran autor como a
un clasico”™; otros autores, también de ese siglo, destacaron el doble sentido que existe
en las paginas del libro cervantino: “Lo he leido, y me ha gustado sin duda; pero no deja
de mortificarme la sospecha de que el sentido literal es uno, y el verdadero es otro muy

diferente®

nos dice José Cadalso en sus Cartas Marruecas; este autor después de los
primeros juicios sobre El Quijote hace una critica con mayor seriedad.

Las alabanzas, tanto a la obra como a su creador, inundan las discusiones
literarias; Jovellanos en su Juicio critico de un nuevo Quijote en 1792 escribe:

Si don Quijote fuese un simple hidalgo de La Mancha metido a
caballero andante, su historia hubiera parecido fria y sin sustancia; sus
incidentes, comunes vy triviales; y su doctrina, indtil y sin provecho. Pero
Cervantes lo presenta al pablico como un paladin empefiado en restablecer
la muerta gloria de la andante caballeria, dirigido a conquistar imperios y
provincias, a socorrer princesas y grandes sefioras, y a ocuparse
contundentemente en hechos gloriosos y dignos de gran renombre *’

A partir de este siglo, el escritor del Quijote, se convierte en un clasico de la
literatura, no sélo en Espafia sino en toda Europa; y su obra obtiene reconocimiento por

los estudiosos.

13 Eds. Antonio Rey Hazas, Juan Ramén Mufioz Sanchez, op. cit., p. 17.

¥ Ludovik Osterc, Opc. Cit., p. 44.

15 Eds. Antonio Rey Hazas, Juan Ramén Mufioz Sanchez, op. cit., “Carta de John Bowle al doctor Percy”,
p. 235.

16 Eds. Antonio Rey Hazas, Juan Ramén Mufioz Sanchez, op. cit., “Cartas Marruecas”, p. 467.

" Eds. Antonio Rey Hazas, Juan Ramén Mufioz Sanchez, op. cit., “Juicio critico de un nuevo Quijote”, p.
476.



En el siglo XIX pensadores, escritores, filésofos y filologos de todo el mundo
reconocieron la obra de Cervantes como una obra clasica, escribieron y opinaron del
Quijote. Los alemanes Schelling y Schlegel hablan del Quijote, el primero dice “No
sera demasiado afirmar que hasta ahora sélo hay dos novelas, y son Don Quijote de
Cervantes y el Wilhelm Meister de Goethe”®. En sus Dialogos sobre la poesia Friedrich
Schlegel, escribe del Quijote: “La obra maestra de su segunda manera [de Cervantes] es
la primera parte de Don Quijote, en la que domina el ingenio fantastico una riqueza a
manos llenas de audaces invenciones [...] También en la segunda parte de Don Quijote
tiene en consideracion los juicios comunes, pues se reservaba a si mismo cierta
libertad”*®. Los romanticos ingleses leyeron la obra, pero a diferencia de los alemanes
“no vieron en Don Quijote y Sancho so6lo el contraste entre el idealismo y el
materialismo, o entre la poesia y la prosa, sino también dos caras de un mismo ser.”?0
Walter Scott nombro al Quijote como “una de las obras mas esclarecidas del ingenio

2! Lord Byron, por otra parte, afirmo que “Es la mas triste de las historias, y es

alin més triste porque nos hace sonreir”.

humano

En Francia El Quijote tuvo un gran recibimiento, fue la segunda nacion que
tradujo la obra de Cervantes a su lengua, “Francia también es uno de los paises que mas
la han divulgado a través de mas de 51 traducciones y cerca de 200 ediciones francesas,
aparte de numerosas tiradas hechas en espafiol”®, Victor Hugo “interpreta la novela
desde el punto de vista de la filosofia, pero dan a ésta una concepcion distinta a la de los
roménticos conservadores™?*.

Los rusos no se quedan atrds y en el siglo XVIII Pushkin hizo una traduccion del
francés. Para el siglo XIX muchos escritores rusos se interesaron por El Quijote. En
Italia no tuvo tanto éxito como en el resto del continente, después de su primer
traductor, Franciosini, en 1622, la obra fue poco estudiada por los italianos.

El siglo XX también tuvo importantes representantes del cervantismo, citaremos

algunos. Américo Castro en 1925 “de tendencias liberales y progresistas asestdé un duro

golpe al cervantismo formal que en la novela inmortal no veia mas que un cumulo de

'8 |_udovik Osterc, Breve antologia del cervantismo, p. 74.

19 Eds. Antonio Rey Hazas, Juan Ramén Mufioz Sanchez, op. cit., “Dialogos sobre poesia...”, p. 476.
2 udovik Osterc, op. cit., p. 83.

2! Ibidem, p. 84.

22 Ibid, p. 86.

2 Ibid, p. 90.

* Ibid, p. 98.



25 “instaurd el cervantismo con

textos gramaticales y un almacén de figuras retoricas
bases cientificas y documentales, ‘“Denuncid, ademas, la conspiracion en torno al
contenido y al mensaje del Quijote, urdida por la critica conservadora, amparada en la
autoridad de la Academia y alentada por los intereses de la ortodoxia catélica. Unos
afios mas tarde, Joaquin Casalduero publico en un periodo de ocho afios cuatro
monografias sobre sentido y forma de las Novelas ejemplares, del Persiles y
Sigismunda, del Quijote y del Teatro de Cervantes.”’

En la segunda mitad del siglo, Vicente Gaos escribe una nueva edicion critica del
Quijote,

Dotado de gran sensibilidad poética, considerable erudicion
literaria impregnada de ideas liberales y avanzadas, Gaos abordd la
ingente labor sin prejuicios religiosos y logrd darnos, sin duda, el
mejor depurado texto de la novela hasta la fecha, y proveerlo de las
mejores y mas oportunas anotaciones de cuantas se han publicado
hasta hoy dia.?®

Su trabajo fue recolectar las notas acumuladas por otros cervantistas y someterlas
a un examen critico, sus notas no son explicativas, sino interpretativas, originales y
sirven para ilustrar el significado ideolégico, lingtiistico e histérico del Quijote.?

También de la segunda mitad del siglo pasado encontramos a Ludovik Osterc, “es
autor, de trabajos fundamentales, que quedaran, para siempre en los anales de la
investigacion cervantina y no como simples aportaciones sino como verdaderos
descubrimientos.” * De los libros que escribié se encuentra El pensamiento social y
politico del Quijote, La verdad sobre las Novelas Ejemplares, entre otros, basandose en
el materialismo histérico, desechd la tesis de que el Quijote era sola obra de
entretenimiento, una burla a las novelas de caballerias, para tomar en cuenta multiples
aspectos de la realidad histdrica del autor, ademas de su vida desafortunada y poco
comprendida, situd la obra en su tiempo, en la vida de Cervantes y en el momento de su
nacion. 3

Ma. Teresa Malo de Molina en su Analisis de la bibliografia cervantina de los

afos ochenta (1980-1988) presenta un analisis bibliografico de los estudios cervantinos

% Ibid, p.161.
% |bid, p. 162.
" Ibid, p. 181.
% |bid, p. 191.
2 |bid, p. 191-192.
% Ibid, p. 202.
3 Ibid, p. 204.



a partir de 1980; uno de los principales objetivos de su trabajo es “descubrir cuéles son

32 el nivel de productividad de los

las lineas temadticas que la investigacion aborda
estudios cervantinos y el lugar que ocupa la critica espafiola.®*; con este estudio la
autora nos muestra una vision del cervantismo moderno.

Ya que hemos viajado con El Quijote y su éxito a lo largo de los siglos, de todo
lo que se ha dicho de él y su autor, en el siguiente apartado nos enfocaremos a los

textos de divulgacion.

B) Textos de divulgacién del Quijote

Debido a la diversidad de textos que se han escrito sobre la divulgacion del Quijote nos
hemos dado a la tarea de dividirlos en cinco apartados: “Propuestas de lectura”,
“Anecdotarios”, “Las lecturas y los lectores del Quijote ”, “Didactica” y “Recepcion del
Quijote ”. La descripcién bibliogréfica la veremos en el apartado siguiente.

I. Cuadro general de obras.

Como se ha descrito en el apartado anterior, las obras que consideramos de divulgacion
se han dividido en cinco apartados y estas a su vez en cuatro apartados mas,
dependiendo de la procedencia de los textos, si es que son libros completos, capitulos de
libros, articulos de revistas y articulos de congresos, como se muestra en la siguiente
tabla:

Tabla y Gréfica 1: Distribucién de textos de divulgacion

Libros Capitulos de | Articulosde | Articulos de Total
Completos Libros Revistas Congreso
a)Propuestas 11 6 5 2 24
de lectura
b)Anecdotarios 5 4 X X 9
c)Las lecturas 5 7 8 5 25
y los lectores
del Quijote
d) Didactica 2 X X 6 8

%2 Ma. Teresa Malo de Molina, Analisis de la bibliografia cervantina de los afios ochenta (1980-1988), p.
131.
3 1dem.



e) Recepcion 6 9 6 5 26
del Quijote

Total 29 26 19 18 92
10 7
g | =
8 7
7+ a
s VIS == = m Libros Completos
s VR E -I = = . T Capitulos de Libros
4 + — B I N B ® Articulos de Revistas
3 B N B ~ mArticulos de Congreso
d N TH N B B
i 18] IR
0 —_— —_—— 7
a) b) c) d) e)

La cantidad total de textos referentes a “Propuestas de lectura” son veinticuatro,

nueve de “Anecdotarios®*”

, veinticinco en “Lecturas y lectores del Quijote”, ocho en
“Didactica” y veintiséis en “Recepcion del Quijote ”. Contamos con un total de noventa
y dos textos que consideramos de divulgacion, veintiocho de ellos son libros completos,
veintiséis capitulos de libros, diecinueve articulos de revistas y dieciocho articulos de
congreso.

Como podemos notar, el apartado con mayor numero de obras es el de “Las
lecturas y los lectores del Quijote” con veinticinco textos y la de menor nimero es la
de “Didactica” con ocho, existe una baja produccion de estos textos, ya que no se han
creado instrumentos que faciliten la lectura del Quijote.; por ello, este trabajo pretende
fabricar estas herramientas, textos que inviten a la lectura del Quijote y que permitan el
acercamiento de este texto a nuestro publico, jévenes entre 12 y 15 afios.

En la Tabla y grafica 2 notamos el porcentaje de obras que corresponden a cada

uno de los apartados:

3 Anecdotarios: consideramos anecdotarios todos los libros escritos con la intencién de mostrar lo que
El Quijote ha dejado en las vidas de quienes los han leido, y que han querido compartir con el resto del
mundo, para la seleccion de estos libros nos basaremos en la intencion de algunos escritores, criticos y
letrados que quieren promover la lectura del Quijote.
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Tabla y Grafica 2:
Porcentaje de textos de divulgacion

Temas %
a) Propuestas de lectura 25.27%
b)Anecdotarios 9.89%
c)Las lecturas y los lectores 27.47%
del Quijote
d) Didactica 8.79%
e) Recepcion del Quijote 28.57%
Total 100%

b)Anecdotarios,
9.89%

Una vez que hemos visto las obras que consideraremos como textos de
divulgacién, realizaremos descripcion de los textos a los que tuvimos acceso de cada

apartado.

I.1. Propuestas de lectura.
Como notamos en la Tabla 1 los textos encontrados sobre propuestas de lectura suman
un total de veinticuatro, entre las que se encuentra: once libros completos, seis capitulos
de libros, cinco articulos de revistas y dos articulos de congresos.

De los libros completos tenemos Leyendo hoy a Don Quijote de Jorge
Echeverria, obra que plantea algunas claves para la lectura del Quijote; sobre todo para

lectores principiantes; ya que a lo largo de los capitulos, el autor se dedicara a dar un



panorama amplio de la obra, asi como su contexto social, politico, econémico y cultural.
El autor nos dice en el apartado “Manual Minimo para el lector’:

Amigo lector:

Para un mejor disfrute de Don Quijote de la Mancha, este libro se ofrece
como intermediario entre el mundo de hace 400 afios y el actual. Le
recomendamos comenzar la lectura de Don Quijote y matizar cada
episodio con las notas que le ofrece este libro. Dosifique y disfrute:
recuerde gque cada segmento no le va a contar en detalle o a repetir lo
escrito por Cervantes. A partir de un esbozo o un trozo, pretende llamar la
atencion sobre una circunstancia particular, hace una aclaracion o
comentario, remitirlo a una referencia, ampliar o comparar.®

Si bien el texto esta escrito para lectores principiantes, no esta dirigido
especificamente a un puablico lector entre 12 y 15 afios, del que nos ocuparemos a lo
largo de este trabajo.

Ciriaco Morén Arroyo en Para entender el “Quijote”; plantea una propuesta
para su lectura; dejando de lado las posibles interpretaciones impresionistas y
comprendiendo el texto a partir del texto. Moron Arroyo, plantea la lectura de este
clasico, con la lectura completa de la obra y no con una lectura fragmentaria. Este libro
propone que la comprension del texto s6lo puede lograrse con la lectura completa, sin
embargo, para el pablico al que nos dirigiremos no es factible proponerles la lectura
completa del texto, debido a su experiencia lectora.

Alicia Parodi en su libro Para leer el Quijote, nos muestra un trabajo compuesto
de varios articulos que discuten sobre algunos apartados del Quijote de 1605 y del de
1615. Este libro se divide en dos secciones. La primera “cuyo cometido primordial es el
analisis de un aspecto del Quijote de 1605 o del de 1615”%°. La segunda seccién son
“estudios que versan sobre tematicas afines a la primera y segunda parte. Textos que
intenta explicar, en algunos casos, las condiciones de posibilidad de esa continuacion,
que se detienen, en otros.”>’ Aunque el titulo del libro nos indique que la autora nos
dara algunas claves para leer el Quijote, el contenido dista mucho de ser una invitacién
a la lectura del texto o una propuesta para su lectura, el libro es un conjunto de articulos
que estudian el Quijote, ya sea un aspecto o sobre la continuacién de la obra con la
segunda parte, por lo que nada tiene que ver con nuestro estudio.

El libro Guia de lectura del Quijote de Salvador de Madariaga, €s un ensayo

donde el autor parte de dos vertientes; la primera, “analizar algunos problemas que

%Jorge Echeverria, Leyendo hoy a Don Quijote, p. 11.
% Alicia Parodi, Para leer el Quijote, p. 9.
¥ Ibidem, p. 9-10.
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sugiere el genio tan complejo y singular de Cervantes en su actitud para con EI Quijote
y los libros de Caballeria®®; y la segunda, plantea el estudio de algunas partes de la
obra, desde una perspectiva psicoldgica. La intencion del autor, es causar interés en su
lectura, porque, como dice, El Quijote, tiende lastimosamente a convertirse en figura de
museo. Aungue no define bien a qué publico va dirigido, el profundo analisis de la obra
nos dice que no esta dirigido a lectores principiantes.

El Quijote como juego escrito por Torrente Ballester nos presenta, a lo largo de
sus paginas, la estructura narrativa de la obra; asi como a los personajes (Don Quijote,
Sancho y Dulcinea); ademas argumenta en uno de los capitulos, si las dos partes del
Quijote pertenecen a una novela o se trata de dos; nos habla de los valores de nuestro
personaje y de sus caracteristicas como caballero; sus mdaltiples batallas vy
enfrentamientos; ejemplificando con algunos capitulos de la obra. Aunque el libro se
Ilama EI Quijote como juego, el autor no propone una lectura a modo de juego, sino
fundamenta el caracter ludico con que Cervantes escribid El Quijote, “Leido, advierto la
comunidad de tesis, la conviccion de que El Quijote es un juego, pero a la que se llega
por caminos que no tiene con los mios la menor coincidencia”®.

Juan Domingo Arguelles en su libro Ustedes que leen cita lo que Garcia Jiménez

escribe sobre el libro de Torrente Ballester:

Garcia Jiménez refiere lo siguiente a propésito de profesores-escritores como
Torrente Ballester:

Los criterios pedagdgicos que adopta el catedratico-escritor responde s6lo a su
interés personal: va a cortar la Historia de la Literatura por lo sano, empezando
por el estudio del Quijote. Los estudiantes intentaron rechazarlo, definiéndolo
como un “rollazo”, pero Torrente lo impuso leyéndoles el texto de la
disposicion oficial en que se prescribe la lectura integra. En realidad, lo que se
proponia era experimentar con sus alumnos el libro que estaba escribiendo
aquel curso de 1975-1976. El Quijote como juego. Totalmente enloguecido se
pasaba el dia entero hablando de él. Todo lo que hacia y decia lo relacionaba
con él. El Quijote y la playa. El Quijote y las papas fritas [...] “°

Torrente Ballester escribe un texto para sus alumnos, pero en el trabajo final
olvida el pablico al que se dirige, no es un texto dirigido a jovenes lectores, sino a la

comunidad cervantina.

% Salvador de Madariaga, Guia de lectura del Quijote, p. 18.
% Gonzalo Torrente Ballester, El Quijote como juego, p. 8.
%% Juan Domingo Arguelles, Ustedes que leen, p. 149.
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En otro de nuestros textos, Viaje alrededor de El Quijote, Fernando del Paso nos
muestra entre sus hojas, una perspectiva diferente de la obra, nos dice que “la tarea de
escribir sobre El Quijote se me ha presentado casi como una imposibilidad, a menos que

>4 el autor nos comparte sus

me dedique, con paciencia, a barajar opiniones ajenas
lecturas y sus opiniones sobre el Quijote, ya que afirma que no es cervantista sino
novelista y por ello, su intencién es hacer una antologia de opiniones, de éstas, las
vertidas en su libro, existen de dos tipos, de las primeras “las que la fama se ha
encargado de consagrar’*, las segundas son el resultado de su lectura.

Fernando del Paso afirma que “para disfrutar EI Quijote en toda su grandeza,

no hace falta leer ni una sola palabra de lo que sobre él se ha dicho”®

y nos invita a que
nos dediquemos a la lectura del Quijote y cerremos su libro. El autor nos presenta una
nueva perspectiva en la lectura de la obra, pero no la dirige a ningin puablico en
especifico.

Vladimir Nabokov en su Curso sobre el Quijote, escrito en la primavera de 1951
y 1952, tiene un publico bien definido: sus alumnos de la Universidad de Cornell en
Estado Unidos. Escribe las lecciones para sus alumnos dividiéndolas en seis apartados,
en el primero, Introduccion, sitGa la obra a sus alumnos en el ;Ddnde? y el ;Cuando?
del Quijote, mostrandoles un esbozo de la ubicacion espacio y tiempo de nuestra obra;

en el subtema “Los comentarios generales de los criticos” nos muestra lo que se ha

dicho de la obra:

Algunos criticos, una minoria muy difusa y desaparecida largo tiempo
ha, han intentado demostrar que el Quijote no es mas que una farsa tonta. Otros
han sostenido que el Quijote es la mejor novela de todos los tiempos. Hace cien
afios un entusiasta critico francés, Sainte-Beuve, lo calificé de “la Biblia de la
humanidad”. No caigamos bajo el hechizo de estos encantadores.*

Al ser un curso dedicado a la evolucion de la novela, el Quijote sélo es usado
como eje de la novela moderna, asi que veran otras obras a lo largo del curso, el libro
que se publicd es una recopilacion de las notas de Nabokov. En el siguiente apartado
habla de Don Quijote y Sancho, “a través de su propia lente”, en un tercer apartado

habla de aspectos estructurales; en la cuarta leccion “Crueldad, Engafios y

*! Fernando del Paso, Viaje alrededor de El Quijote, p. 13.
*2 |bidem, p. 22.

*% Ibidem, p. 23.

* Vladimir Nabokov, Curso sobre el Quijote, p. 26.
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Encantamientos”, y en una quinta de los cronistas fingidos, de los Espejos, de Altisora,
de Dulcinea y de la muerte, y por ultimo de las batallas de nuestro caballero.

La Escuela Nacional Preparatoria de la UNAM, publico en coedicion una
propuesta de lectura de El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha en dos tomos,
correspondiente a la primera y segunda parte de nuestra obra, en el que parten de la
siguiente idea: “nos suscribimos a la idea de que los jovenes si son capaces de leer obras
complejas si cuentan con estrategias didacticas adecuadas.”® Es una seleccién de
algunos capitulos, los mas conocidos y “que traslucen con mayor significado los valores
de la obra: sentido humano, la gracia, el humorismo, el conflicto entre locura y realidad,
la fe en el bien, el problema existencial del hombre arrancado del suefio medieval y
enfrentado al Renacimiento.”*®La propuesta de lectura se basa en que cada capitulo esta
acompafiado de actividades previas a la lectura de la obra, mapas estructurales,
imagenes y glosario especifico; mientras se lee el capitulo las palabras con diferente
significado y que causaran problemas al lector principiante son definidas o bien,
explicadas con sindbnimos. Esta propuesta no esta dedicada a nuestro pablico, jévenes
entre 12 y 15 afios, sino a jévenes un poco mas grandes, pero bien podria ser leida por
nuestros lectores. Aunque la propuesta me parece muy interesante y novedosa, la lectura
del capitulo se torna dificil y tediosa por la cantidad de notillas entre palabras.

Después de revisar las obras anteriores, no encontramos ninguna que haga una
propuesta de lectura para jovenes entre 12 y 15 afios, la siguiente es una excepcion, ya
que esta dirigida a un publico joven y es una guia para la lectura de la obra, como
veremos a continuacion.

Felipe Garrido en El Quijote para jovenes. Guia para estudiantes y lectores
curiosos, nos cuenta la forma en que don Quijote llegé a su vida, aunque pudiera
confundirse con un anecdotario, el autor invita y da algunas claves para la lectura de
nuestro clasico, asi que podemos ver este libro como una propuesta de lectura que
facilita el contacto con el Quijote. Su proposito de este libro es llevar a los jévenes del
siglo XXI la obra y el autor nos dice que quiere “presentarles a la humanidad que puebla
sus paginas, para entender sus ocios y promover los valores que el Quijote defiende, el

aprecio por la virtud, sobre todo, la necesidad de justicia™’; por otra parte, la intencion

** E.N.P., Primera parte, p. 7.
*® Ibidem, p. 7-8.
*" Felipe Garrido, El Quijote para jévenes. Guia para estudiantes y lectores, p. 10.
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del autor al escribir el libro es “contarle al lector joven —curioso- la maravillosa historia
de don Quijote, para animarlo a la lectura directa y completa de la novela” *®
Coincidimos con Felipe Garrido cuando afirma que al ser una obra tan lejana y
ajena, en cuanto al léxico, les sera dificil a los jovenes leerla, por ello, es conveniente
que alguien se las cuente “Pero si, primero, como hizo conmigo mi padre, alguien se las
cuenta; si les da algunas claves para entender mejor su lenguaje; si los ayuda a
reconocer el ingenio, las emociones y la sabiduria del texto, muchos mas podran
leerla.”*
El libro pretende ser “no sélo una version abreviada de la obra, sino una guia

0 con comentarios que aclaran algunos de sus

para comprenderla y disfrutarla mejor’
sentidos, convirtiéndose esta guia en una invitacion para leerla. Esta obra esta dirigida a
un publico determinado, los jovenes, ademas de ser una guia para los lectores que se
inician en la lectura y que tiene como objetivo dar algunas claves para el disfrute de la
lectura, al final resulta ser una invitacion para la lectura completa de la obra
posteriormente. El libro de Felipe Garrido coincide en muchos puntos con este
proyecto, al ser dirigida a un publico joven y lector principiante, ademas de proponer
claves para la lectura de la obra, este proyecto se concentrard en estos puntos y ademas
en proponer herramientas que acerquen al lector a la obra, estas herramientas estaran
vinculadas a los medios electronicos.

Una vez revisados los textos que consideramos “Propuestas de lectura”

seguiremos con los “Anecdotarios”, otras obras de divulgacion que involucran los

sentimientos del autor con El Quijote.

1.2 Anecdotarios

Como notamos en la Tabla 1 los textos que encontramos en este apartado son cinco
libros completos y cuatro capitulos de libro.

Consideramos anecdotarios todos los libros escritos con la intencion de mostrar
lo que El Quijote ha dejado en las vidas de quienes los han leido, y que han querido
compartir con el resto del mundo, para la seleccion de estos libros nos basaremos en la
intencion de algunos escritores, criticos y letrados que quieren promover la lectura del

Quijote, aunque Juan Domingo Argiielles nos dice que “toda promocion de la lectura

*8 |bidem, p. 12.
* Ibid, p. 11-12.
% fhid, p. 12.
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que se haga desde un punto de vista puritano esta condenada a fracasar. No habra mas

»51 también nos

lectores que aquellos que hayan sido mordidos por el contagio libertino
dice que “Luego estan los profesores, los promotores de la lectura, los bibliotecarios y
demas favorecedores del libro que si consiguen hacer placentera la experiencia de leer
reafirmaran el gusto en aquellos que ya lo tenian o despertaran la inquietud lectora en
quienes atin no habian contraido el vicio™%

Juan Francisco Ferré recolecta en su libro, El Quijote, instrucciones de uso,
ensayos de varios escritores; todos ellos dedicados a la obra cumbre del escritor
alcalaino; stan organizados por décadas, desde 1930 a 1970, que corresponde al
nacimiento de los autores. Los ensayos tocan temas variados; la mayoria creando
brechas menos largas entre la literatura contemporanea y EI Quijote; otro tema
recurrente es el autor; y los mas, experiencias de vida con la lectura del clasico espafiol;
la influencia que tuvo en sus actuales profesiones y el cimulo de sensaciones, que aun
despierta en ellos, tanto tiempo después de su primera lectura. Aunque pareciera que
este libro, guidndonos por el titulo, fuera una especie de instructivo para la lectura del
Quijote, no es mas, que la experiencia de quienes lo leyeron.

La Cervantiada es un libro que recopila bajo la edicion de Julio Ortega la pluma
de muchos escritores, investigadores, fil6logos y especialistas en el Quijote y en
Cervantes, todos ellos dejando de lado la investigacion para mostrarnos el lado creativo
de la lectura ludica de nuestro libro; entre el repertorio de escritos encontramos cuentos
y poemas, textos literarios en su mayoria. Desde otra perspectiva, los lectores del
Quijote quieren no s6lo compartir su lectura sino hacerla suya y transformarla en un
acto creativo.

Los libros anteriores son compilaciones de articulos en los que los autores
describen la importancia de la obra en sus vidas, como estudiosos y lectores del Quijote.

En Un Abecedario de El Quijote editado por Alejandro G. Schnetzer, fue escrito
para el IV centenario de la publicacion del Quijote; consta de 24 apartados; cada uno
corresponde a una letra del abecedario, donde se recoge un fragmento de la obra y en la
siguiente pagina, una imagen, ya sea una pintura o un grabado, que ilustre el pasaje
anterior, es de tamafio esquela; nos parece una buena obra de divulgacion por su
tamano fisico y la extension del fragmento; aunque el experimento grafico resultaria

mas eficaz si el lector hubiera leido la obra completa; debido a que el fragmento solo

5! Juan Domingo Argiielles, ;Qué leen los que no leen?, p.115.
52 Ibid, p. 35.

15



nos pone en antecedentes y no ayuda a la lectura de la obra, es un buen experimento
gréafico y dirigido a un pablico muy joven que esta relacionado con lo visual mas que
con lo escrito.

Fernando Savater en su libro Instrucciones para olvidar el Quijote, conjunto de
ensayos de literatura, filosofia, pintura, fotografia, cine, drogas®; desde el primer
ensayo, titulado como el libro, invita a la lectura de la obra cervantina, lejos de
cualquier canonizacion, mostrandonos a don Quijote como un personaje multifacético;
el humor, la crueldad, el caracter “esencialmente festivo” de la novela® y las maltiples
transformaciones que ha sufrido, al ser leido y releido, a lo largo de los siglos; que dista,
nos dice el autor, del sentido con el que fue escrito en su epoca.

Asi, Fernando Savater nos invita a olvidar el Quijote, leyéndolo. Este texto es
tomado como capitulo de libro, el autor no define a que publico va dirigido por ser una
perspectiva de la obra.

Argiielles nos dice que “Personas bien intencionadas, inteligentes, nobles,
suelen poner en duda la afirmacién de que leer es, por principio, un acto placentero.
Muchas de ellas sostienen que si la lectura fuese tan placentera no necesitaria ninguna
propaganda.” La intencién de estos autores al compartir su lectura, es invitar a leer la

obra mostrandonos lo que ha dejado en ellos.

I.3 Las lecturas y los lectores del Quijote.

Con un total de veinticuatro textos, de las cuales son cinco son libros, seis, capitulos de
libros, ocho, articulos en revistas y cinco, articulos de congreso, este apartado se
concentraré en describir la bibliografia encontrada sobre las lecturas y los lectores del
Quijote porque “Siempre queda la duda de si estamos de veras expresando lo expresado
en el Quijote, reflejo de inquietudes y aspiraciones que fueron vividas por su autor, por
sus personajes y por quienes lo leyeron antes que nosotros”™®.

De los libros tenemos el de “El Quijote” durante cuatro siglos: lecturas y
lectores, de José Montero Reguera, quien desglosa a lo largo de los capitulos lo que
ocurre con El Quijote a lo largo de sus cuatro siglos de existencia, desde el siglo XVII

hasta el siglo XX, mostrandonos como se convierte en un clasico de la literatura, “este

53 Fernando Savater, Instrucciones para olvidar el Quijote, p. 15.

> Juan Domingo Argiielles, op. cit., p. 22.

% Ibidem, p. 77.

% Américo Castro, Prélogo y Esquema Biografico de El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, p.
X.
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trabajo pretende ofrecer un amplio panorama de ellas...(variada gamas de lecturas,
interpretaciones y criticas) en el que con propoésito de sintesis, a caballo entre la
erudicién y la divulgacion se muestran los caminos que ha recorrido nuestra obra mas
universal”®’; sin embargo, no habla especificamente de los lectores jévenes, ni como ha
sido tomada la lectura de esta obra por este pablico en especifico.

En el libro Cervantes y Don Quijote, hallamos un articulo de Rubén Moreno
titulado “Como leemos el Quijote”, que habla especificamente de la lectura de la obra
por nifios entre 12 y 15 afios, este texto fue leido en un congreso realizado con motivo
del 1V centenario del nacimiento de Cervantes, organizado por la Academia Mexicana.
El autor nos dice “Suele leerse por primera vez el Quijote entre los 12 y los 15 afios, y a
esa edad, el pequefio lector devora el libro aguijoneado por el embeleso de las fabulosas
hazafias que los Caballeros Andantes llevan a cabo, venciendo ejércitos enteros, en
trato cotidiano con encantadores y gigantes”®. A pesar de que el autor habla de los
nifios de hace cinco décadas, es un buen precedente de los lectores jovenes del Quijote.

Una encuesta realizada en el 2005 en el diario de circulacion espafiola El Pais,
realizada a ochocientos profesores de educacidn basica en Murcia arrojé la siguiente
informacién: 93% del total de los profesores aceptd no haber leido el Quijote en alguna
edicion completa, mientras que el 7% restante si la ha leido; el 62% ha leido completo
algun ejemplar de Harry Potter. Mientras de los profesores de secundaria sélo el 70%
han leido la novela de Cervantes.® El resultado de esta encuentra se debe a la
obligatoriedad del Quijote y a la curiosidad que generan las nuevas publicaciones.

Arglelles nos dice con respecto a la lectura de Harry Potter y los best-seller
juveniles “se llega a ellos por curiosidad, por el atractivo publicitario, porque se oye
hablar de ellos con entusiasmo y porque resultan bastante entretenidos incluso para
aquellos que no tienen formada alin una aficion lectora.”®

Los lectores del Quijote han cambiado a lo largo del tiempo, son unos los de la
década de los cincuenta, son otros los de hace cuatro siglos y por supuesto, son otros los
lectores actuales, por ello es tan importante conocer a nuestro publico y a partir de ello,
crear las herramientas que serviran para el acercamiento al libro. En el apartado
siguiente veremos algunos textos que nos dan estas estrategias de induccién a la lectura
del Quijote.

% José Montero Reguera, El Quijote durante cuatro siglos: lecturas y lectores, p. 12.
%8 Cervantes y Don Quijote, Rubén Moreno, “Cémo leemos el Quijote”, p. 17.

%9 Juan Domingo Argiielles, Ustedes que leen, p. 150.

% Ibidem, p. 151.
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1.4 Obras de Didactica.

En este apartado encontramos ocho textos®, entre los que tenemos dos libros completos
y seis articulos de revistas.

El “Quijote” y la educacion literaria, es un conjunto de textos que plantea la
educacion literaria en las aulas de nivel primaria y secundaria, y en especifico la
educacion literaria de los textos clasicos, que “suele traer consigo el alejamiento
definitivo de la lectura literaria de un sector significativo del alumnado, incapaz de
dialogar con mundos tan alejados en el tiempo y tan alejados en cuanto a léxico y

.« 2
construccién textual®

, lo conforman cinco apartados, entre los que bajo la pluma de
varios autores se describe la forma en que se lee y se ha leido El Quijote, ademas de
tener una propuesta de trabajo basandose en competencias.

Esta obra es un precedente importante sobre la pedagogia de los clasicos,
apoyada en la actualidad de los programas de estudios y en las nuevas tecnologias,
porque si bien es cierto que los lectores del Quijote han cambiado con el tiempo, las
estrategias de lectura y los instrumentos creados para ella también deben ser
modificados, este libro nos muestra varios instrumentos de promocion y estrategias muy
cercanas a la tecnologia, a Internet, a algunas paqueterias, secuencias didacticas que
ayuden a nivel primaria la comprension y el acercamiento al texto, para el publico
adolescente las herramientas empleadas son la creacion de blogs, de bitdcoras y demaés

plataformas que ayudan a que los alumnos se acerquen a la obra.

I.5 Recepcién del Quijote.

Para este apartado reunimos veintiséis textos: seis, libros, nueve, capitulos de libros,
seis, revistas y cinco, articulos de congreso, como podemos ver en la Tabla 1.

El Quijote hoy, la riqueza de su recepcion, editado por Alejandro Rodriguez
Diaz y Klaus—Dieter Ertler, es una recopilacion de articulos leidos “en el marco de un
simposium interdisciplinario, organizado en la Universidad de Graz (Austria) el 27 y 28
de mayo de 2005 en ocasién del IV Centenario del Quijote” ®. Los articulos estan

81 Estos libros fueron localizados en Fernandez Bibliography
http://cervantes.tamu.edu/english/cbib/fernandez biblio/DQind-m.html, pero no los encontramos en las
bibliotecas en México.

%2 E| “Quijote 'y la educacién literaria, p. 10.

% Klaus — Dieter Ertler, El Quijote hoy, la riqueza de su recepcién, p. 9.
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separados en dos partes, dependiendo de su tematica: en la primera se retnen los

articulos que se enfocan en el campo teorico de tipo general y la segunda parte se dedica

a estudios sobre las traducciones del Quijote, sobre todo de Europa Central.

a)

b)

El primero, de Antonio Gomez Moriana (Montreal) y se titula “Parametros de
lectura y parametros de recepcién en el Quijote”. Por parametros de lectura el
autor se refiere a los cddigos linguisticos y culturales imperantes en la obra y
los parametros de recepcion en la forma en que ha sido entendido el Quijote por
sus lectores; y mediante este conjunto de variables “propone una carta
provisional de las lecturas a las que ha sido sometida la obra cervantina

mediante imitaciones, interpretaciones y comentarios de la critica”®".

Eva Moron Olivares (Granada) es el autor del articulo, “... De tu lanza en la
pluma. En torno a la recepcion del Quijote en la poesia espafiola
contemporanea.” Esta autora nos presenta un panorama general de como se ha
leido el Quijote en el siglo XX, especialmente la lectura de los poetas: Miguel
de Unamuno, Gerardo Diego, Leopoldo de Luis y Luis Garcia Montero, para

presentarnos cuatro miradas de la obra a través de los 0jos de estos poetas.

Csaba Csuday (Budapest) en su articulo “La recepcion del Quijote en Hungria”,
nos muestra como ha sido aceptada en Hungria la obra a través del tiempo,
sobre todo si tomamos en cuenta que la primera traduccion completa fue

publicada en los afios 70 del siglo XIX.

El Quijote visto desde América es una recopilacion de articulos, de varios autores,

filésofos, escritores, novelistas y demas intelectuales y pensadores americanos amantes

de la literatura, que escriben sobre el Quijote; pese a que este libro pudiera confundirse

con un anecdotario, lo incluimos en este apartado porque se enfocan sobre todo en la

recepcion y la forma en que recibieron la obra cervantina. Mucho tienen que ver con su

perspectiva de la obra a través de sus lecturas, asi como el modo en que la obra fue

recibida en el momento histérico de sus lectores, en como la adoptaron como parte de su

imaginario y la repercusion que tuvo entre los intelectuales de cada pais. En este libro

encontramos a escritores del siglo X1X y XX, todos habitantes de Hispanoamérica.

% Ibidem, p. 9.
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El Quijote en Rusia presenta la aceptacion de la obra de Cervantes, en especial
del Quijote, “En Turguenev como en Dostoievsky, don Quijote es considerado como un
objeto histdrico, un simbolo dotado de identidad propia, sobre el cual operan
prescindiendo de su creador, que no obstante recibe con inmediato reflejo la gloria de su

%% nos enfrentamos al mismo conflicto de la obra anterior, ya que pareceria

personaje
un anecdotario de los escritores rusos frente al Quijote; sin embargo, lo consideraremos
una obra de recepcidn porque mas que una lectura es la forma en que los lectores rusos
reciben la obra.

Las obras presentadas fueron las que revisamos a lo largo de esta investigacion,
las no mencionadas que aparecen en la Tabla 1 fueron libros que no encontramos en las
bibliotecas de México y que quedaran pendientes para proximos trabajos. En el
siguiente apartado nos enfocaremos en los libros escritos para nifios y jovenes,

selecciones, adaptaciones, breviarios y la version original del texto.

C) Libros del Quijote para nifios y jovenes.

Al comenzar el siglo XX surgio la polémica sobre la ensefianza del Quijote y con ello la
produccidén de versiones para nifios de la obra, de 1904 a 1915 encontramos no menos
de treinta y ocho ediciones en castellano del Quijote destinadas a los nifios: 1904 (1),
1905 (18), 1907 (1), 1909 (1), 1910 (1), 1912 (2), 1913 (6), 1914 (5) y 1915 (3).°
Mientras que en Espafia existe un gran interés por todo lo pedagdgico en este siglo, el
auge en Francia fue en el siglo XIX, con la publicacion de varias ediciones “para la
juventud”®’; en la peninsula Ibérica la preocupacion de la lectura del Quijote por los
nifios se intensifica a partir del tercer centenario en 1905; a partir de la segunda mitad
del siglo XIX, en especifico el 10 de diciembre de 1856, el Gobierno aprueba dos
antologias del Quijote para su uso en las escuelas: El Quijote de los nifios y para el
pueblo editado por Nemesio del Campo y Rivas y El Quijote para todos.®® El Quijote en
el siglo XIX era obligatorio en las aulas de nivel secundaria “En la década de los

ochenta del siglo XI1X culmina la canonizacion del Quijote al imponerlo como manual

% EI Quijote en Rusia, p. 11.

% José Montero Reguera, El Quijote durante cuatro siglos, lectura y lectores, p. 73 (los nlimero escritos
en paréntesis son la cantidad de ediciones producidas en ese afio).

%" Ibidem, p. 74.

% 1dem.
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de uso obligatorio en las horas dedicadas a la lectura y la escritura al dictado de los
escolares de secundaria de dicho siglo”®

De las versiones que circulan en las editoriales en nuestra época, encontramos las
siguientes; algunas pertenecen a colecciones, estas a su vez se dividen dependiendo del
publico al que van dirigidas, nifios entre 6 y 11 afios y para jovencitos entre 12 y 15

afos y textos que no pertenecen a colecciones.

a) El Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes Saavedra para nifios,
adaptado por Anselmo Pérez Serrano; pertenece a la coleccion “Clasicos para nifios”;
de la editorial Selector, impreso en México en su Décima cuarta reimpresion en el 2006.
Los capitulos que contiene son: I, I1, 111, IV; toma estos primeros capitulos por ser los
que presentan a nuestro personaje, don Quijote, y a su fiel escudero, Sancho; donde se
cuenta el inicio de la historia y los motivos por los que don Quijote se arma caballero;
no divide en capitulos, sino que cuenta a groso modo la historia; hace una adaptacion de
Iéxico, debido en gran medida, a que es para lectores principiantes, de los primeros
grados de educacién primaria. Toma el capitulo VIII, el de los molinos de viento, el mas
conocido de nuestro clasico; XVIII, XIX y XXII, estos capitulos son los mas dindmicos
de la primera parte; el primero es el de los ejércitos de ovejas y cabreros, el segundo se
refiere al entierro y a la participacién de Don Quijote; el tercero es el de los prisioneros
y cémo es que Don Quijote los libera.

b) El Quijote contado a los nifios adaptado por Rosa Navarro Duran con
ilustraciones de Francesc Rovira; perteneciente a la coleccién “Biblioteca escolar,
Cléasicos contados a los nifios”; publicada en Espafia en el afio 2007 por la editorial
Edebé. Los capitulos que contiene son del I-VIII sin interrupciones, ya que la autora
quiere contarnos con detalle el inicio de la historia; el libro esta dividido por capitulos,
no semejantes a los de la obra, que divide por segmentos el orden de las acciones; del
capitulo XV-XXI, estos capitulos son dindmicos, aunque la autora hace una pausa para
continuar del capitulo del XXIH-XXX; como podemos notar, intenta abarcar lo méas que
puede la obra, omitiendo los capitulos que no compartirian experiencias con los
lectores, como los funerales del pastor y la pastora Marcela, la liberacion de los cautivos

por Don Quijote; después de estos capitulos se salta hasta XLVII y XLVIII, donde don

% El “Quijote 'y la educacién literaria, p. 13.
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Quijote se cree encantado. La autora cambia el Iéxico, y en ocasiones, pone el
significado de las palabras que cree que sus lectores no conocen.

¢) Erase una vez Don Quijote | de Miguel de Cervantes Saavedra; adaptado por
Agustin Sanchez Aguilar e llustrado por Nivio Lopez Vigil; perteneciente a la
“Coleccion de clasicos para nifios” de la editorial Vicens Vives; publicada en Espatfia,
en su sexta reimpresion en el 2005. El autor incluye los capitulos | y Il; omite el IlI;
después del IV-VIII; donde plantea la historia y nos muestra a los personajes; no puede
faltar el capitulo de los molinos de viento; después tenemos del capitulo XVI al XVIII
cuando llegan a la venta y provocan tremendo lio por que Don Quijote cree que
Maritornes se ha enamorado de él. Un capitulo representativo y mé&s mencionado, no
tanto como el VIII, es el XVI, el del Yelmo de Mambrino. Los capitulos incluidos de
aventuras son: XXIy del XXIII al XXXII, algunos de estos, como el XXVIII y XXIX,
fueron modificados, aunque aun sobrevive un poco de la historia original; otros
capitulos incluidos son: XXXVI, XLV, XLVII cuando llegan a la venta y don Quijote
se cree encantado. Adapta el 1éxico y algunos capitulos solo conservan la anécdota; esta
dividida por capitulos pero no corresponden a los del libro.

Las adaptaciones anteriores, podemos catalogarlas como ediciones dirigidas a un
publico infantil, que cursa el nivel primaria de la educacion basica; nifios entre 6 y 11
afos de edad.

Los siguientes titulos estan dirigidos a jévenes de secundaria, entre 12 y 15 afios:

d) Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes Saavedra, con la seleccion
y Abreviacion de Maria Rosa Duhart; publicada en México por la editorial Andrés
Bello en 2008. Incluye los capitulos del | al IV para definir la historia y a los
personajes; y luego incluye del VIII- XI, la historia de la venta y el inicio de los
pastores; del XV al XXXI para mostrarnos las aventuras de don Quijote y Sancho; el
capitulo XXXVI, el XLVIIy los ultimos dos, para finalizar la primera parte, el L1y LII.
La autora adapta el lexico y trata de incluir la mayoria de los capitulos; aunque he visto
cierta similitud con el titulo de la editorial Edebe.

e) Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes Saavedra, con la adaptacion
de Felipe Garrido y las ilustraciones de Antonio Albarran Rivera, es una nueva
propuesta de la lectura del texto, ya que se trata de una novela gréfica; recoge en un

solo volumen el texto completo; impreso en Espafia en el 2005 pero creado como una
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edicion especial para el Programa Educativo de Oaxaca. Algo curioso pasa con esta
publicacién, ya que, por ser un libro a modo de cémic, las vifietas van dando la pauta
para la historia, como lo haria el comic, asi que con pocas vifietas, se puede recoger el
total de un capitulo, por lo que del capitulo I al XXVIII no hay interrupcion. La
descripcion que impera en la obra sobre paisajes, estados de animo de personajes,
lugares, momentos del dia, detalles en la ropa; son sustituidos por imagenes, aunque los
lugares y paisajes son fotografias de lugares y paisajes reales; y los personajes son
caricaturas.

Los dialogos de la obra son sustituidos por bocadillos de la historieta. Debido a
que pocas vifietas pueden ser un capitulo de la obra original, no estd dividido en
capitulos, sino que es una gran aventura con pequefias aventuras, y conserva el sentido
totalizador de nuestra novela cervantina. Esta es una adaptacion diferente al texto
original y la que maés capitulos abarcan; también es la mas cercana a la literatura que
leen nuestros jovenes y es precisamente, la que tiene el Rincdn de lecturas. El 1éxico no
ha sido tan modificado y ain conserva algo de la version original del libro.

f) El libro de Don Quijote para nifios de Miguel de Cervantes, seleccién y
adaptacion por Harold Maglia e ilustrado por Jests Gaban, publicado en Espafia en
2005 de Ediciones B. Este libro abarca las dos partes de la obra, tomando algunos
capitulos para darle una secuencia ldgica. El Iéxico que usa estd muy alejado del texto
original, ya que sustituye todo el léxico del espafiol antiguo por un Iéxico mas reciente.
Los capitulos que contiene son los siguientes: I-1V, XV, XV, XXI, XXII, XXXVI.

g) Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes Saavedra es una adaptacion
hecha por la editorial Grijalbo dirigida a jovenes de secundaria, publicada en México
en 2007. Este texto usa el mismo léxico de la obra, aunque el texto estd reducido,
contiene las dos partes pero reducido a dieciséis capitulos. Capitulos encontrados en
este texto: I-VIIH, XX, XXI-XXI, XXVII, XXVIII, XLV, XLVI'Y LII.

h) En las lecturas clasicas para nifios Il, encontramos un apartado para las obras
clasicas esparfiolas, entre las que se encuentra El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la
Mancha de Miguel de Cervantes Saavedra, publicada por la SEP en 1984, dedicada a
jévenes de secundaria, en este compendio de obras clasicas encontramos cinco
capitulos: tres del primer libro y dos del segundo libro, todos en su version original.

Como veremos en la tabla siguiente, los textos de este apartado, ademas de

dividirlos dependiendo del publico al que va dirigido, también los dividiremos si es que
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se trata de la version original o de una abreviacion, de una adaptacion o de una

seleccion:

Tabla 3

Libros del Quijote para nifios
Textos De 6-11 afios De 12-15 afos
VC" [ Abrev. | Adap. | Selecc. | VC | Abrev. | Adap. | Selecc.

a) X X
b) X X
C) X X
d) X X
e) X X
f) X X
9) X X
h) X X

Como podemos notar en la tabla 3, los autores de las adaptaciones del Quijote
para nifios entre 6 y 11 afios, estan convencidos que la adaptacion es la mejor forma de
presentarle el texto a los nifios, mientras que los compiladores de los libros para jovenes
entre 12 y 15 afios difieren en la forma en que hay que presentarles el texto.

Finalmente al dividir los textos de divulgacion del Quijote, nos enfrentamos a
poner limites entre cada apartado, limites que nunca estan del todo establecidos, porque
divulgar es proponer e invitar a la lectura de la obra, sin olvidar que muchos otros
también la han leido y la seguirdn leyendo alrededor del mundo, sin embargo, este
trabajo, a la luz de todas las obras que existen de divulgacién, pretende proponer una
lectura de la obra para invitar a los lectores jovenes a que se acerquen al Quijote; bien
dice Juan Domingo Argiielles que “El Quijote es un libro complejo, denso, dificil y
escrito realmente en otro idioma (en un espafiol arcaico que, para los no lectores,
muchas veces es necesario “traducir”), y por todo esto, y otras muchas cosas mas, N0

571

resulta el libro mas indicado para iniciarse en la lectura”’", si se presenta el libro a los

" Tomaremos en cuenta estas clasificaciones en cuanto al tratamiento del texto original en las versiones
para nifios: Version Completa, Abreviacion, Adaptacion y Seleccion.
! Juan Domingo Argiielles, Ustedes que leen, p. 150.
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jovenes lectores huiran despavoridos del texto y de todo contacto con la lectura, salvo
alguno realmente interesado o despistado, por ello, este trabajo se concentrard en
“traducir”, o mejor dicho, aligerar el texto, presentando instrumentos que atraigan y
atrapen al joven lector.

En el siguiente capitulo mostraremos algunas caracteristicas del publico al que
van dirigidas nuestras estrategias de lectura, jovenes entre 12 y 15 afios, describiremos
sus caracteristicas, fisicas, emocionales e intelectuales, ademas de sus actividades en su
tiempo libre, poniendo especial interés en su actividad lectora y en lo que les gusta leer

en su tiempo libre.
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Capitulo 2. La importancia de difundir el Quijote entre los jovenes

A) Caracteristicas del joven entre 12 y 15 anos

l. Los jovenes entre 12 y 15 afios

En este apartado nos daremos a la tarea de especificar algunas caracteristicas del joven
que cursa la escuela secundaria, las edades que abarca este nivel basico escolar son de
los 12 a los 15 afios aproximadamente, de esta forma mostraremos grosso modo las
cualidades que imperan en este segmento de la poblacion.

El objetivo de este apartado es dar un panorama del publico al que va dirigida
nuestra propuesta de lectura. Por ello, hablaremos de la etapa de la vida en la que se
ubican nuestros lectores, los cambios que sufren a lo largo de estos afios, sus
caracteristicas intelectuales, asi como sus pasatiempos y aficiones y por ultimo, sus
actividades lectoras, tema que nos interesa particularmente, porque nos pone en
antecedentes de sus caracteristicas lectoras, ya que veremos qué es lo que leen como

lectura escolar en el nivel medio bésico al que pertenecen y qué leen por gusto propio.

I.1.Etapa de los jovenes entre 12 y 15 afios
Desde la perspectiva de Ezequiel Chavez en su Ensayo de Psicologia de la
Adolescencia, “Vista en su conjunto, la vida humana puede dividirse en seis grandes
partes™, nosotros s6lo nos enfocaremos en las edades en las que se encuentran nuestros
jovenes de secundaria: la nifiez y la juventud.

La nifiez, nos dice Ezequiel Chavez, “es el periodo “que se extiende desde el
nacimiento hasta la adolescencia”; su duracion, variable, abraza los primeros 10, 11, 12
o 13 afios, y rara vez los primeros 14, 15 o 1672,

La juventud, por otra parte, “es el segundo periodo, mas o menos de la misma
longitud que el primero, comprende de catorce a dieciséis afios, es el que la Academia
Espafiola denomina la juventud <<edad que media entre la nifiez y la edad viril>>"3, y
comprende entre los 10 y los 14 afios y de los 24 a los 30, esta ultima edad es el

principio de la edad viril*.

! Ezequiel Chévez, Ensayo de Psicologia de la Adolescencia, p. 19.
2 Ibidem, p. 19.

*Ibid., p. 19 y 20.

*Ibid., p. 20.
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Nuestros jovenes entre 12 y 15 afios se encuentran al final de la nifiez y al
principio de la juventud. La juventud a la vez se subdivide en varias partes, “Concluida
la nifiez, irrumpe la juventud, cuyo primer periodo es la adolescencia™, la adolescencia
transcurre “desde que aparecen los primeros indicios de la pubertad, hasta el completo
desarrollo del cuerpo, y que, segun el Dr. Godin, requiere tener de nueve y medio a diez
afios, o quiza un poco mas™®, y concluye entre los diez y ocho y los veintitrés o, en
algunos casos, a los veinticuatro o a los veinticinco; por otra parte, la Organizacion
Mundial de la Salud (OMS), define a la adolescencia como la segunda etapa de la vida,
que abarca de los 10 a los 19 afios’.

La Convencién de Naciones Unidas sobre Derechos del Nifio,

incluye en su concepto de nifio, que equivale a cualquier ser
humano menor de edad legal, con lo cual se refiere a cualquier
menor de 18 afos, evitando delimitar diferenciadamente entre la
infancia y la adolescencia. Los ministros europeos, por el
contrario, decidieron referirse explicitamente a la adolescencia
como el periodo de edad que va de los 11 a los 18 afios.®

Desde una perspectiva psicoanalitica, “En un intento por aislarla como
fendmeno, la adolescencia ha quedado facilmente reducida a una etapa, un momento de

9 De esta forma “La

crisis, una eclosion fisiologica y su correlato lineal en la psique.
adolescencia resulta asi un momento crucial para resimbolizar huellas y marcas
singulares, un tiempo decisivo para reinscribir ese legado simbdlico en “otra escena”: la
de un anudamiento temporal, un despertar”*.

La adolescencia se subdivide en tres grandes periodos, la primera es la
aceleracion inicial, “que directamente precede al franco brote de la pubertad, y que dura,
por lo comun, dos afios, de violento y rapido crecer; el de la aparicién ostensible de la
pubertad y desarrollo de la misma”'!, la pubertad, que es la segunda etapa, “se
manifiesta especificamente por sus signos externos, anatémicos y fisioldgicos, y se

desarrolla de modo normal en dos afios y medio”'? por dltimo, existe la post-

*lbid., p. 22.

® Idem.

" Carlos Gonzalez-Garza, Perfil del comportamiento sexual en adolescentes mexicanos de 12 a 19 afios
de edad. Resultados de la ENSA 2000, p. 210.

8UNICEF, Convencion sobre los derechos de los nifios, Art. 1°.

® Comp. Salum Donas Burak, Adolescencia y juventud en América Latina, p. 268 (Libro electrénico).

% Ihidem, p. 269.

11 Ezequiel Chavez, op. cit., p. 23.

12 fdem.
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adolescencia inmediata  que Ezequiel Chavez nombra “primera juventud, o
estabilizacion de la pubertad, que comprende més o menos cinco afios™™.

El lapso de los doce a los catorce afios tiene importancia en la adolescencia
porque en él concluye el primer periodo (en las mujeres de los doce a los trece y para
los hombres de los trece a los catorce) y surgen los primeros signos externos de la
pubertad. De los quince a los dieciocho afios concluye el brote ostensible de la pubertad
y los sujetos encuentran la estabilidad, para las mujeres este periodo va de los quince a
los diez y seis afios y para los hombres de los diez y siete a los dieciocho. **

Por otra parte, la adolescencia es un periodo de crecimiento, pero debe tomarse
como parte de una secuencia normal de acontecimientos y cambios, que continla a
sucesos que le precedieron, y a su vez, se continuard con los que vengan después. De
estos cambios fisicos y bioldgicos, hablaremos en el inciso siguiente.

Como podemos ver, no existe una sola perspectiva sobre la edad en que
comienza y termina la adolescencia, para algunos, “El estado de la adolescencia se
prolonga segun las proyecciones que los jovenes reciben de los adultos y segun lo que la
sociedad les impone como limites de exploracion™; para fines practicos, en este trabajo
daremos por hecho que nuestros lectores son adolescentes, ya que se encuentran en el
rango de edad establecido por nuestro expertos y desde esta perspectiva nos
concentraremos en describir los cambios fisicos, bioldgicos y emocionales que van
sufriendo a lo largo de esta etapa; debemos mencionar que los jovenes a los que

dirigimos este proyecto estan cursando el nivel medio basico de su educacién.

I.2. Cambios y caracteristicas fisicas

Es variable la edad en que aparecen los cambios fisicos y emocionales que caracterizan
la adolescencia, “conviene definir la etapa de desarrollo de los nifios adolescentes segun
el grado de maduracion y segin los cambios fundamentales”®. El crecimiento es
variable dependiendo del sexo, en los hombres inicia entre los 12 y los 16 afios,

teniendo un aumento de estatura de 10 a 30 cm. y un incremento de 7 a 30 kg, mientras

3 [dem.

“ Tdem.

5 Frangoise Dolto, La causa de los adolescentes, p. 12.

' Henry Kempe, Diagnéstico y tratamientos pediatricos, p. 168.
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que en las mujeres el crecimiento es méas lento y menos amplio, tiene un aumento de
entre 5y 20 cm de estatura y un incremento en el peso de 7 a 25 kg. *’

El crecimiento en los nifios presenta una sucesion ordenada, primero crecen las
piernas y unos meses después, hay aumento en la anchura de las caderas y el pecho, los
hombros se ensanchan y luego aumenta la longitud del tronco, asi como la profundidad
del pecho, después del crecimiento 6seo viene el aumento de peso y la masa muscular.
Hay muchos factores como el género, el origen racial, la nutricion y las enfermedades
que pueden aumentar la aparicion y aceleracion de los procesos de crecimiento en los
adolescentes.

Junto con los cambios fisicos, se suman los cambios hormonales que generan
cambios propios del sexo, en los hombres existe un aumento de la anchura de los
hombros y de la longitud de las piernas; en las mujeres hay aumento en la anchura de
las caderas y un cambio de tamafio de la pelvis Gsea, y en ambos, la aparicion de los
caracteres sexuales secundarios. Ademas de los cambios fisicos notorios, los cambios

hormonales crean cambios emocionales.

1.3. Caracteristicas emocionales

Debido a que la adolescencia es considerada como un rapido crecimiento, con
disociaciones y reintegraciones de energias y de tejidos que exigen considerable gasto,
lo mismo nervioso que fisico, los esfuerzos fisicos y mentales que se exijan de los
adolescentes no deben ser de considerable duracion o intensidad, sobre todo en la
aparicion de la franca pubertad®.

Las emociones ocupan un lugar muy importante en la adolescencia, ya que se
convierten en una fuente de energia que permiten al adolescente, sentir las situaciones
de manera mas intensa que siendo nifio o adulto®®.

Esta etapa también estd compuesta de transformaciones, “Los cambios de
perspectiva mental de los adolescentes y los que experimenta su temperamento, asi
como el estado psiquico global y la falta de adaptacion definida que caracteriza a los
mismo adolescentes™?. Para el Gilbert Robin la adolescencia es un “mirada nueva”, esta

etapa anima a los jévenes a sentirse fuertes y desgraciados al mismo tiempo?.

7 Tdem.

'8 Frangoise Dolto, La causa de los adolescentes, p. 123
!9 Elizabeth Carbajal Huerta, “Ser adolescente”, p. 23

2 Ezequiel Chévez, op. cit., p. 43

2! Ibidem, p. 40
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Por ello, a lo largo de estos afios de cambio, quiz4 mas que en cualquier otro
periodo de su vida, los padres y los maestros deben interactuar con el joven e intentar
mantener un equilibrio frente a las necesidades de este individuo que, por una parte se
hace mas independiente y, al mismo tiempo, adn depende en cierto grado de ellos.?? Es
natural que en la adolescencia las emociones se multipliquen, ya que esta, es sobre todo
una serie de perturbaciones: alternativas de crisis y de descansos, estos, por lo comun,
brevisimos.?*

Las exigencias emocionales de los adolescentes aumentan a medida que se van
adentrando en esta etapa; por ello, al encontrarse en los primeros afos de la educacion
secundaria comienzan a relegar la escuela, a dejarla en segundo término; les gusta
cambiar de profesores, trabajar en el laboratorio y en el taller, y que se les asignen
lecciones especiales.?

En esta época la influencia de los adultos es muy importante en su vida, sobre
todo aquella que proviene de sus profesores, pues estos sirven al adolescente de guias y
orientadores, en tal medida que pueden ser pieza clave en el desarrollo de sus valores e

intereses, durante este periodo tan decisivo, en su formacion como proximo adulto.

|.4. Caracteristicas intelectuales

En los primeros afios de escuela, el nifio desarrolla cierto tipo de habilidades, mismas
que seran la base de lo que aprenderd en los siguientes afios, “Una vez lograda la
capacidad de resolver problemas como la seriacion, clasificacion y conservacion, el
nifio de 11 a 12 afios comienza a formarse un sistema coherente de l6gica formal”?®, los
primeros afios le dan herramientas cognoscitivas que le ayudan a resolver problemas de
l6gica.

Durante la adolescencia las operaciones mentales que aprendieron en las
primeras etapas de su educacion formal, se organizan en un complejo sistema de l6gica
y de ideas abstractas.”® Los adolescentes de mayor edad pueden compartir puntos de

vista y hasta intercambiar ideas en un acalorado debate sobre profundos y complejos

22 Gardner y Helen, Este es su hijo escolar y adolescente, p. 153.

2 Ezequiel Chavez, op. cit., p. 191.

2 Gardner y Helen, Este es su hijo escolar y adolescente, p. 167.

22 Judith L. Meece, Desarrollo del nifio y del adolescente para educadores, p. 115.
Idem.
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problemas sociopoliticos, que incluyan ideas abstractas, como derechos humanos,
igualdad y justicia.?’

Los nifios de la ultima generacion, también llamada generacion “Net”?®, han
desarrollado caracteristicas intelectuales diferentes, debido a que han sido criados por
las TIC (Tecnologias de Informacion y Comunicacion), dandoles habilidades tales
como: la comunicacion interactiva y simbolica, de esta forma pueden emplear lenguaje
de signos trascendiendo las barreras culturales, esto les permite desarrollar capacidades
para descifrar informacion.?®

Los nifios de esta generacion tienen habilidades de pensamiento que giran en
torno a “la observacion, busqueda, comparacion, clasificacion, andlisis y sintesis de

2,30

informacion™”, ademdas de hacer muchas actividades de manera simultinea como

escuchar masica, hacer la tarea, buscar informacion, jugar en la red, atender el teléfono
y en consecuencia, tener muchas ventanas abiertas de la computadora, esto determina

13! estos jovenes pueden adaptarse a toda

“su gran capacidad de respuesta sensoria
actividad relacionada con el empleo de las nuevas tecnologias y en consecuencia, un
excesivo gusto por lo nuevo.

Los integrantes de esta generacion tienen necesidades diferentes en el proceso
ensefianza-aprendizaje con respecto a las anteriores, ya que quieren aprender “por vias

9932

no tradicionales y siempre con el empleo de las nuevas tecnologias™>, esto se debe en

gran medida a su “nivel de descodificacion visual o iconografica [que] es sin duda

»% también es importante tomar en cuenta

alguna mayor que en generaciones anteriores
su habilidad para poner atencion en diferentes actividades al mismo tiempo, para
concluir que sera imposible que mantenga atencién en una sola actividad dentro del
salon de clases.

Debido al uso frecuente de las TIC en los integrantes de esta generacion, estos

9934

resultan ser “activos, visuales, propensos al intercambio y emprendedores™”, esto nos

muestra que sus caracteristicas intelectuales han cambiado con respecto a la adaptacion

%" dem.

%8 La palabra “NET” es la abreviatura de network, traducida al castellano es “red”, esta generacion inicia
su existencia con recursos 0 medios para comunicarse de manera electronica a través de la red; (Navarro,
2004, p. 2), esta generacion también es considerada como la nacida a mediados de los afios ochenta y que
aun forman parte del sistema educativo, desde el preescolar hasta la universidad. (Ferreiro, 2007, p.6).

9 Rubén Edel Navarro, ¢Es usted padre de familia de la generacién Net?, p. 2

% fdem.

3 fdem.

%2 Ramon F. Ferreiro, Generacion N, ¢Quiénes son?, p. 9.

% fdem.

3 Tdem.
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a los cambios frecuentes de las nuevas tecnologias. Finalmente, la computadora y el
Internet desarrollan un conjunto de habilidades del pensamiento que si sabemos usar,
hardn posible que los integrantes de esta generacion alcancen funciones y procesos
superiores a los de las otras generaciones, que no se han podido lograr con los métodos
tradicionales, tales como la atencion simultanea en varias actividades, el uso de varios
lenguajes audiovisuales, asi como la habilidad de encontrar informacion, discriminarla,

analizarlay sintetizarla, de manera inmediata.

1.5. Aficiones de los adolescentes
Tiempo libre de los adolescentes

En sentido estricto, todo el tiempo de nuestra vida deberia ser tiempo libre, pero este
tiempo se refiere al periodo que pasamos sin realizar actividades obligatorias, como ir a
la escuela, trabajar, hacer las tareas escolares o tareas del hogar; algunas personas
utilizan este tiempo para ver la television, para platicar con sus amistades, desempefar
algin deporte, escuchar msica, ir al cine, leer.*> Durante la adolescencia se esta en
busca de este tiempo libre para aprovecharlo lo mejor posible.
El tiempo libre es un periodo poco valorado y poco aprovechado, podemos

analizarlo desde dos perspectivas:

1. Como un tiempo de inactividad o pérdida de tiempo.

2. Como el empleo del tiempo que queda fuera de las obligaciones o las

actividades habituales.*®

Para el adolescente, es un espacio para formar su personalidad o acercarse al tipo de
persona que quiere ser a través de actividades que le proporcionen alegria y bienestar,
ademas que fortalezcan su autodisciplina, que contribuyan a mantener su salud fisica y
mental en buenas condiciones, le permitan al adolescente aprender a colaborar en
grupo o descubrir nuevas aptitudes y desarrollar nuevas aficiones.*’

Ademas, el tiempo libre es un derecho reconocido internacionalmente a traves de la
Convencién Sobre los Derechos del Nifio, que en su articulo 31, apartado 1 dice:
“reconocen el derecho del nifio al descanso y el esparcimiento, al juego y a las

actividades recreativas propias de su edad y a participar libremente en la vida cultural y

» Elizabeth Carbajal Huerta, “Adolescencia y calidad de vida”, p. 48.
% Tdem.
¥ Ibidem, p. 49.
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en las artes”®. Sin embargo, los adolescentes de la nueva generacién han cambiado sus
habitos, ocupan su tiempo libre de formas muy diversas, sobre todo, con aquello que
tiene que ver con el uso de las nuevas tecnologias, como lo veremos en el apartado

siguiente.

Como aprovecha el adolescente su “tiempo libre”

Los nifios de hace algunos afios eran mas libres, jugaban en la calle con sus congéneres,
ponian reglas a sus juegos, hablaban entre ellos, compartian vivencias, emociones,
intercambiaban ideas, sus curiosidades y deseos, en este momento, los nifios que
pertenecen a familias acomodadas viven saturados por actividades extraescolares,
ademés de seducidos por las nuevas tecnologias y por los cambios constantes de la era
digital, ya no salen con otros adolescentes; los otros nifios, los de las clases medias y
bajas se educan con la television, quien ocupa un papel importante en su vida, hasta
convertirse en su Gnica compafiera de juego.*®

Durante las primeras etapas de la adolescencia, los jovenes se interesaban por
actividades como los deportes y las fiestas, pero aun les agradaban sus juguetes
infantiles y sentian gran interés por conocer y explorar todo cuanto les rodeaba.*’
Aunque aun sienten gran curiosidad por el mundo que los rodea, han dejado los juegos
al aire libre y se concentran en los videojuegos y en vez de ir a fiestas, la gran mayoria
pasa tiempo en las salas de chat y en los grupos sociales.

En los primeros afios de escuela los nifios y las nifias se separan, las nifias tienen
una mejor amiga con la que hablan y comparten mucho y los chicos juegan en grupos y
rara vez tienen un solo mejor amigo, tiene actividades competitivas y con reglas. Los
nifios aprenden a negociar y las nifias a compartir y mantener viva una relacion; durante
el lapso de la adolescencia todo cambia, las necesidades personales y las presiones
sociales llevaban a los adolescentes a un grupo de amistad, pero preferian la soledad y
el aislamiento.*!

Ya entrados en la adolescencia, generaciones pasadas, preferian la compafia de
sus amigos, los que eran muy afines a ellos, algunos se aislaban, pero por cortos lapsos

de tiempo.

% Elizabeth Carbajal Huerta, “Adolescencia y calidad de vida”, op. cit., p. 49.
% Ana Maria Maqueo, Lengua, aprendizaje y ensefianza, p. 5y 6.

“0 Elizabeth Carbajal Huerta, “Ser adolescente”, op. cit., p. 23.

1 J.C. Coleman y L.B. Hendry, Psicologia del Adolescente, p. 151-152.
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En los ultimos afios los adolescentes han dejado la interaccion con otros
adolescentes por los videojuegos, el Internet, los grupos sociales, el teléfono celular, el
chat y el uso general de la computadora. Estos adolescentes pertenecen a la generacion
“NET”, “si algo caracteriza a los miembros de esta generacion es sin duda que son

%2 ellos sienten que con sus herramientas tecnolégicas estan satisfechas sus

tecnofilos
necesidades de entretenimiento y diversion, asi como de comunicacion, informacion y
en algunos casos hasta de formacion®.

Aquellos adolescentes que se reunian después de la escuela en las aéreas
publicas han encontrado mayor diversion en los juegos de video, “los videojuegos han
dejado de ser una mera forma de entretenimiento para pasar a ser una forma de
expresion cultural de fines del siglo XX, los juegos de video y el Internet le han
ganado terreno a la Television en la ultima década, el primero, como el segundo
“polariza el modo de entretenerse y pasar el tiempo libre de los nifios y adolescentes

45,
1 :

hoy dia a nivel mundia la derrota de la television frente a estos medios se debe a

que los adolescentes y los nifios “pueden controlar lo que ven en lugar de recibir
pasivamente los contenidos de la Television™*®,

Una encuesta realizada por el Ministerio de Educacion en Espafia en el 2007
mostraba algunas cifras sobre el uso del teléfono movil y el Internet en una poblacién de
jévenes, nifios entre 10 y 15 afios, haciendo diferencia entre nifios y nifias. La encuesta
arrojaba los siguientes datos: con respecto al teléfono movil, por ser “la tecnologia mas
popular, sobre todo en la poblacion joven, por su facilidad de uso y relativamente bajo

precio de adquisicion”™*’

es mayor para la poblacion femenina, las chicas usan mas esta
herramienta para comunicarse con otras chicas, mientras que los chicos tienen 7,6
puntos por debajo del uso entre nifias; con respecto al uso del Internet, son también las
nifias las que lo usan con mayor frecuencia. Mientras que en el lugar de uso existe
diferencia, las nifias lo hacen mas desde su hogar que en cibercafés o en la escuela. Las
actividades que realizan con la computadora y el Internet son variadas, “el ordenador e
Internet se utilizan para tareas escolares en porcentajes superiores a ocio, musica y

. 48
Juegos™ .

2 Ramon, F. Ferreiro, Generacion N, ¢Quiénes son?, p. 8.
43 7
Idem.
** Roberto Balaguer, Videojuegos, Internet, Infancia y adolescencia del nuevo milenio, p. 1.
*> Ramon, F. Ferreiro, Generacién N, ¢Quiénes son?, p. 6.
*® Roberto Balaguer, Op. cit., p. 2.
47 Cecilia Castafio Collado, Los usos de Internet en las edades mds jovenes..., p. 16.
48 7
Idem.
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Otra encuesta realizada en Espafia en el 2008 por el Observatorio de la

Seguridad de la Informacion, nos muestra las siguientes conclusiones:

— La edad de inicio a las TIC y mas concretamente a Internet, se
produce entre los 10 y los 11 afios. Los servicios mas usados por
los menores son el correo electrénico, la descarga de masica y
peliculas y la basgqueda de informacidn para los estudios.

- La mitad de los chavales acceden a diario a Internet, y pasan una
media de 14.5 horas a la semana conectados, con mayor intensidad
el fin de semana que los dias de diario.

- El 30% de los nifios utilizan los videojuegos online y casi la
tercera parte de ellos lo hace en la modalidad de pago.*

Desde un punto de vista practico, los jovenes no usan el Internet con un objetivo
o con un fin determinado, “Simplemente “estan” en Internet, “viven” alli y lo utilizan
para estudiar, para charlar o para escuchar musica. Internet constituye una herramienta
béasica de relacion social y de identidad, y como tal, la presencia de los nifios y nifias en
Internet es una realidad vital.”™

Por otra parte, en México, segun un estudio de INEGI, “a mediados del afio
2005, aproximadamente 18 % de la poblacion cuenta con una computadora y sélo 9%

con una conexion a Internet en el hogar™*

, pero existen 16.5 millones de usuarios de
Internet, y 68 % tiene acceso al Internet fuera de su hogar, la mayoria de los usuarios
oscilan entre los 12 y los 34 afios.>

El uso de Internet no tiene un uso meramente instrumental al ayudar al joven
con sus labores escolares, también contiene “todo lo que en las culturas juveniles se ha

» 53 una ventaja que

vuelto relevante y significativo de exhibir y compartir con los otros.
tiene la red con respecto a los otros medio de informacion y comunicacion es su
simultaneidad, el adolescente puede estar haciendo sus labores escolares, hablando con
sus amigos en el Messenger, leyendo su correo y visitando sitios de interés, bajando
mausica y jugando online, de esta forma, el uso de Internet ha tenido tanto éxito entre los
jévenes por la facilidad de sociabilizar, de compartir con otros sitios de interés y crear

redes sociales con temas en comun®*, el Internet le da al adolescente todo lo que podia

*9 Cecilia Castafio Collado, Los usos de Internet en las edades mas jévenes..., p. 79.
% Ihidem, p. 80.

5! Rosalfa Winocur, Internet en la vida cotidiana de los jovenes, p. 555-556.
*2|bidem, p. 556.

53 Ibidem, p. 563.

*Ibidem, p. 564.
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obtener en la calle, sin riesgo y tomando el rol que mas le guste, ademas de poder hacer
muchas otras cosas simultdneamente.
En el siguiente apartado, veremos las actividades lectoras de los adolescentes, si

es que leen y qué leen.

1.6. Actividades lectoras de los adolescentes

La lectura no es como las aficiones que regularmente tienen los adolescentes, la lectura
por su parte “es una actividad cognitiva y comprensiva enormemente compleja”>,
ademas “La lectura es un acto de comunicacion que permite un encuentro personal entre
lector y el escritor y propicia el intercambio de estados internos del lector”.*®

La lectura también es definida como “El ejercicio intelectivo donde el
desciframiento de signos requiere de la participacion activa del individuo que la realiza,
entendiendo por ello, la obtencion de significados a través de la interaccion entre el
texto y las experiencias y los conocimientos del lector™’, desde otra perspectiva “ La
lectura es un proceso complejo mediante el cual un lector reconstruye, en alguna
medida, un mensaje codificado en lenguaje grafico por un escritor”*®, de esta forma, la
lectura no es un actividad pasiva, exige que el lector se involucre. También es cierto,
que “La lectura es un acto preferentemente solitario y el comportamiento lector depende
de esta identidad.”®.

Mientras que el individuo lee, esta descifrando la letra impresa y estad echando
mano de todos sus conocimientos previos, en consecuencia “La lectura no es sélo una
cuestion de transferencia de la informacién desde la letra impresa a la mente del lector,
es también una contribucion activa desde el almacén de conocimientos del lector”®.
Aunque también influye en el pensamiento social de los seres humanos, “la lectura
favorece la percepcion de incongruencias, errores y supersticiones, y ofrece algunas
explicaciones mas confiables y coherentes acerca de los dioses, el pasado humano y el
mundo fisico™®.

Pero no todo se lee de la misma forma, “La capacidad del individuo para

“procesar” la letra impresa incluye los métodos de lectura basicos y los métodos de

> pedro C. Cerrillo, Los nuevos lectores: la formacion del lector literario, p. 1.
% Alonso Gonzalez Gomez, Hacia una nueva pedagogia de la lectura, p. 19.
%" Sonia Araceli Gardufio Vargas, La lectura y los adolescentes, p. 9.

%8 John Spink, Nifios lectores, p. 17.

% Maria Alicia Paredo Melo, Lectura y vida cotidiana, p. 113.

% Jjohn Spink, op. cit., p. 19.

%1 Maria Alicia Paredo Melo, op. cit., p. 23 y 24.
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782 | lector

lectura mas especializados que un determinado tipo de texto requiere
general debe desarrollar una competencia lectora, que le indique la forma en que debe
enfrentarse a ese texto determinado, el lector competente debe tener la habilidad de
“leer las lineas, de leer entre lineas y de leer mas alla de las lineas”®®; nos dice Spink,
de aqui la importancia de la ensefianza de la lectura desde los primeros afos en la
escuela.

Como hemos notado, la lectura no es una actividad que podemos menospreciar,
ni es tan simple acceder a ella, el lector no esta realizando una actividad pasiva, sino
que, nos enfrentamos a una diligencia que requiere cierto grado de conocimientos
previos “El conocimiento previo y las creencias que tiene un lector consisten en factores
preexistentes, no solamente cognoscitivos, sino también afectivos, que influyen en la

2964

comprension y construccion de significados™ y disponibilidad por parte del lector, asi

que no es de sorprenderse que “en sus preferencias de ocio, [los adolescentes] cologuen
a la lectura sélo por delante de “no hacer nada™®.

Las nuevas necesidades que tiene el adolescente han desplazando a la lectura
tradicional de su vida cotidiana, “Las necesidades que tiene la poblacion juvenil de
informacién, de formacién y de entretenimiento no se las proporcionan solamente los
libros sino también los programas de television, las peliculas cinematograficas y las

68 “astas necesidades también las ha sabido satisfacer el Internet®

grabaciones sonoras.
y con él, el chat, las comunidades sociales virtuales, el teléfono celular; desde este
punto de vista, la lectura tiene que asumir nuevos retos “esos retos van a exigir lectores
capaces de responder a los mismo desde la libertad y la autonomia critica que le
confieren su condicion de lectores competentes™®’.

Entonces, los adolescentes si leen, no como los adultos esperan que lean, por
ello Pedro C. Cerrillo nos habla de dos tipos de lectores, el primero, el lector
tradicional, “que es el lector de libros, lector competente, lector literario que, ademas,
se sirve de los nuevos modelos de lectura, como la lectura en internet”®; y el lector
nuevo, “el consumidor fascinado por las nuevas tecnologias, enganchado a la red, que

solo lee en ella: informacién, divulgacion, juegos, que se comunica con otros, (chatea),

%2 John Spink, op. cit., p. 23.

%1dem.

% Maria Alicia Paredo Melo, op. cit., p. 43.

% pedro C. Cerrillo, Los nuevos lectores: la formacién del lector literario, p. 2.
% John Spink, op. cit., p. 30.

%7 pedro C. Cerrillo, op. cit., p. 2.

% Tdem.
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pero que no es lector de libros, ni lo ha sido tampoco antes. Es un lector que tiene
dificultad para discriminar mensajes y que, en ocasiones, no entiende algunos de
ellos”®. Este lector nuevo tienen ademas, la capacidad de descifrar informacién de
manera distinta a sus antecesores, ya que se enfrenta a varios tipos de lenguaje de signos
y desarrolla una comunicacion interactiva y simbdlica. La capacidad de este lector por
estar en varias cosas a la vez, le permite leer mucha informacién al mismo tiempo.”
Ambos lectores, tienen una cosa en comun, el lector tradicional y el nuevo se
acercan al mundo de las letras, entiéndase lectura, no por el deber heredado y aprendido
de la escuela, sino por el simple acto placentero. En la adolescencia los textos que se
leen tienen mucho que ver con el género, las adolescentes hacen una lectura méas
romantica y alusiva a la sexualidad, mientras que los adolescentes prefieren los libros
que toquen temas existenciales.”* Hay que ofrecerles textos que les interesen, acordes a
sus necesidades de comunicacién’. En el siguiente apartado, veremos algunas posturas

sobre el placer de la lectura, lejos de la imposicidn generada por la escuela.

Leer por placer en la adolescencia

Leer es una actividad que garantiza “llegar a experimentar variadas emociones, a
compartir las experiencias de otros, a confrontar puntos de vista y, sobre todo, a sentir

"3 también se puede acceder a otros lugares, conocer nuevos mundos,

placer estético
acceder a nueva y variada informacién y conocimiento, adquirir cultura. Pero también
“es verdad que un individuo con solo cultura a cuestas no es ni mas rico ni mas
poderoso ni, probablemente, mas feliz.”"

Existen varias posturas sobre la iniciacion de la lectura en las primeras etapas de
la vida, el de la adquisicion del habito de la lectura por emulacion y el del héabito de
lectura por el fomento en programas de lectura en la escuela. Cualquiera de las dos
posturas coincide en que lo verdaderamente importante, ya sea por emulacion o por
fomento en programas de lectura, y que no debe de perderse de vista, es el placer por

encima del deber.

% Tdem.

"% Rubén Edel Navarro, ¢Es usted padre de familia de la generacién NET?, p. 2.

™t Maria Alicia Paredo Melo, op. cit., p. 111.

"2 Sara Sanchez Sanchez, Irma Ramirez Ruelas, El docente y la ensefianza del espafiol, p. 126.
3 Alonso Gonzalez Gémez, Hacia una nueva pedagogia de la lectura, p. 19.

" Beatriz Donnet y Guillermo Murray Prisant, Palabras de Juguete 1, p. 31.
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Felipe Garrido en su libro La necesidad de entender, nos relata su encuentro con
la lectura y su mundo de lectores, y de sus experiencias en el Centro Universitario
México donde dio clases, nos dice que los lectores que conocio en sus alumnos eran ya
lectores, esos alumnos, nos dice “del Centro Universitario México que eran lectores,
seguramente —caben excepciones- venian de familias donde se acostumbraba leer y
escribir. El mejor sitio para que un lector se forme es su hogar.”” la lectura es una
actividad que, en algunos casos, surge de la emulacion del nifio hacia un adulto cercano
o0 de la imitacion de una actividad comun en su casa, de esta forma la actitud frente a la
lectura del nifio depende “de la actitud que haya visto en su hogar frente a los libros y de
la manera como le ensefian a leer en la escuela.”’®. La invitacion a la lectura debe ser
gradual, surgir en el hogar en los primeros afios de vida por imitacion y consolidarse al
entrar a la escuela, las lecturas que se le ofrezcan deben despertar su imaginacion y
cautivar su atencion’’.

Para lograr que el nifio pueda quedarse prendado de los libros es necesario que
tenga una experiencia amplia y conmovedora, hay que darle nuevos contenidos que le
interesen y llamen su atencidn, para que la lectura se convierta al pasar de los afios en

una actividad placentera y permanente en su vida,

Es importante introducir a los jovenes en una mayor
familiaridad y una mayor soltura en las practicas de lectura y
escritura; pueden empezar reflexionando su propia relacién con los
libros explorando la diversidad de los textos, y abriéndose al
debate del contenido de las obras, sin olvidar que la adquisicion de
estas habilidades les permite participar en eventos culturales y
relacionarse con otros.”

Juan Domingo Arguelles en su obra ¢Qué leen los que no leen?, plantea que
“Por eso se esfuerzan tanto los métodos pedagodgicos en “orientar” el gusto, en
disciplinar el habito, en domesticar la pasion. Y no puede haber mayor contradiccion
que pretender que la gente lea como costumbre con estos métodos, cuando la lectura en
si misma, parte de una disposicion natural de casi de indisciplina, de anarquia, de

libertad”"®. Argiielles también nos dice que “La escuela se ha empenado en meter en

" Felipe Garrido, La necesidad de entender, p. 156.

’® Alonso Gonzalez Gémez, op. cit., p. 23.

"7 Sara Sanchez Sanchez, Irma Ramirez Ruelas, op. cit., p. 124.

"8 Rocio del Pilar Correa Aguilar, “Los jovenes y la experiencia creativa de la lectura”, p. 126.
" Juan Domingo Argiielles, ;Qué leen los que no leen?, p. 64.
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cintura, mediante la recompensa y el castigo de calificaciones, el ejercicio, libre,
azaroso y ain anarquico de la lectura®,

Por ello no debe sorprendernos que los nuevos lectores se encaminen a la
preferencia de textos que no estén vinculados con la escuela, que nada tengan que ver
con el deber y si con el placer. Ya que los adultos, padres de familia y maestros
relacionan la lectura amena y divertida con la pérdida de tiempo, mientras que las
lecturas serias y aburridas son las que, suponen, daran al joven los conocimientos que
necesita aprender.

Nuevas investigaciones, nos dice Arguelles, hablan del cambio de actitud del
adolescente y del joven hacia la lectura, cuando mas que “asignarsela” como un deber
se le trasmite como una recomendacién, cuando el profesor, sus padres, los amigos, el
bibliotecario o demas adultos promotores de la lectura, lo estimulan a acerarse a un
libro sin tener como recompensa una calificacién, sin que tenga que ver con los deberes
escolares.®

El adolescente debe sentir més la identificacion personal, intima, con aquello
que lee que una obligacion y deber hacia la lectura de un libro. El joven seleccionara los
textos que le den las respuestas que necesita, seleccionara situaciones y personajes por
el placer que le provocan, la lectura que atrae al adolescente es la que lo acompafia a
perder el tiempo.

La lectura en su “tiempo libre”

Este apartado presenta un panorama general de lo que leen los jovenes en su “tiempo
libre”, como hemos dicho antes, leer esta sobre “no hacer nada” en encuestas realizadas
en los Gltimos afios, pero es la lectura de libros la que no realizan los jovenes, sin
embargo, existen otras publicaciones que han formado parte del acervo cultural de los
adolescentes y son de las que hablaremos a continuacion.

A través del tiempo, las publicaciones para menores se han transformado
conforme a los cambios sociales, culturales, politicos y economicos; a finales de los
afios noventa el poder de las marcas, los idolos musicales, el uso de Internet y la
aparicion de los teléfonos méviles comenzaron una competencia en la prensa infantil y
en consecuencia en la cultura de la sociedad infantil; la estructura de medios impresos

para menores evoluciono hacia el consumo masivo de nuevos productos semanales,

% Ibidem, p. 69.
8 Ibidem, p. 27.
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quincenales y mensuales en la prensa escrita, cambio el formato y disefio de revistas y
contenidos vinculados a las series de television, dibujos animados, cantantes de moda y
publicidad.??

Estas revistas juveniles, tan exitosas entre ellos, “siguen las pautas marcadas por
la cultura dominante y, que para muchos adolescentes se han convertido en el manual de
instrucciones para moverse en sociedad”®®, pero al mismo tiempo, carecen de temas
importantes para la vida cotidiana de los jovenes, como el desarrollo cultural y creativo.
Estas publicaciones son atractivas, por su bajo costo y las fuertes campafias de
promocion con regalos y ofertas para el publico juvenil, ademas de los contenidos
limitados y de fécil acceso para el lector principiante.

Las revistas juveniles se han vuelto tan exitosas por sus nuevas formulas de
marketing, que atrae a los lectores jovenes, usan nuevas técnicas como el zapping “que
consiste en textos cortos, numerosas entradillas en diferentes colores, abundantes
imagenes de chicas muy atractivas y poco texto”®*; estas caracteristicas son muy
atractivas para los jovenes, sobre todo, porque se alejan de los modelos de lectura que

son impuestos en la escuela.

82 Maria Arroyo Cabello, EIl consumo de revistas juveniles entre menores, p. 112.
8371

Idem.
8 Maria Arroyo Cabello, op. cit., p. 115.
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B) La nueva educacion de los jévenes frente a las nuevas

tecnologias

l. Antecedentes de la escuela

El objetivo de este apartado es mostrar la transformacion que ha sufrido la escuela, que
ha dado origen a la nueva escuela; esta escuela en las herramientas de la comunicacion
de masas, a las que llamaremos nuevas tecnologias, entiéndase esto como Internet, el
uso de la computadora portatil y de escritorio, proyectores y demas herramientas que
estdn ayudando a los profesores a educar a los nifios y adolescentes en las aulas.
Comenzaremos con un panorama general de la escuela y la forma en que los estudiosos
se refieren a ella.

La escuela tal como la conocemos, surgid como respuesta a una necesidad
social, “El germen de la escuela fue un lugar de reclusion diaria para las bandas de

»8 estos nifios no sabian leer ni escribir y la

nifios que pasaban sus horas en las calles
funcion de la escuela era educarlos para integrarlos al nuevo sistema productivo, las
escuelas comenzaron por educar a los marginados y luego se dirigieron a los obreros.®

En estas escuelas se aprendia la compostura, el silencio, la limpieza, los érdenes
jerarquicos, la obediencia y la delacion; todo tenia una funcion disciplinaria, incluyendo
la ensefianza de la lectura y la escritura.®’

También trajo consigo una nueva concepcién del tiempo y el espacio, el tiempo
adquirié una regularidad rigida, el nifio tenia horarios establecidos para sus labores, y el
espacio permitié la vigilancia, la rectangularidad de la sala permitia al maestro observar
a los alumnos desde la tarima, sus movimientos y sus palabras. Una vez con los
espacios y tiempos restringidos la educacion del nifio lo preparaba para el mundo
laboral.

Afios antes, los pensadores de varias épocas ya se habian planteado lo que la
escuela representaba para el individuo y para la sociedad, Jean- Jacques Rousseau,
considerado el “filésofo de la libertad”, proponia una educacion progresista, “con las

minimas restricciones posibles al libre albedrio”gg, donde los individuos no estuvieran

8 Amalia Pfeiffer, Informatica y escuela, “Orden escolar, orden informatico” p. 75.
% Ibidem, p. 75.

5 1dem.

8 Jorge Franco, Educacién y tecnologia, p. 29.
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sujetos a una rigida educacién moral. ®, donde el tutor debia preservar la bondad innata
del nifio.

Jean Piaget, nacido siglos después, decia sobre la educacion lo siguiente:

Educacion, para la mayoria de la gente, significa tratar de
conducir al nifio (a) a que asemeje al adulto tipico de una
sociedad [...] pero para mi, educacion significa hacer creadores
[...] Uno debe de hacer inventores, innovadores, no
conformistas.”

Con el paso del tiempo, la escuela se convirtié en el espacio para educar a los
individuos, pero ¢qué es educar?, tal como nos dice el diccionario de la real academia
espafiola el verbo “educar” proviene del latin ex ducere, que significa conducir *'y, por

92 otra definicion de

extension, encaminar al alumno de la ignorancia al conocimiento
educar es la siguiente:

Educacién es un proceso continuo y articulado que se interesa
por el desarrollo integral (fisico, psiquico y social) del
educando, y que le ayuda en el conocimiento de las cosas
significativas de la naturaleza, en la aceptacién y conduccion de
si mismos para conseguir el desarrollo intelectual y equilibrado
de su personalidad y su incorporacién a la vida comunitaria.*®

Asi que la escuela se dedico a educar a los individuos para prepararlos para el
mundo laboral, pero también para una vida en sociedad, para que desarrollaran todas sus
habilidades y se convirtieran en ciudadanos libres. En el apartado siguiente veremos
cémo se ha ido transformando la escuela, de ser este lugar cerrado que coartaba toda
libertad de expresion, a una escuela que usa todas las herramientas a su alcance para

desarrollar en los individuos todas sus capacidades fisicas e intelectuales.

1. La nueva escuela

Este apartado tratara de explicar las transformaciones que ha sufrido la escuela, las
herramientas que, si bien, no surgieron para educar, pueden adaptarse al medio escolar y

convertirse en medios Utiles para el desarrollo integral del individuo. Este apartado

®fdem.

% Ibidem, p. 23.

%! DRAE, www.drae.es.
% Ibidem, p. 21.

% dem.
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también abarcard la aceptacion de esta nueva escuela por los adolescentes, sin olvidar
que son ellos los principales consumidores de estas nuevas tecnologias de la

comunicacion.

11.1. La transformacion de la escuela

Como ha ocurrido a lo largo de la historia del ser humano y de la sociedad, el
nacimiento de nuevas tecnologias ha provocado un cambio cultural profundo. “La era
industrial ha dado paso a la era informacional y la escuela basada en los estandares de la
produccion esta llamada a ser la escuela basada en la informacion y el conocimiento™
Un ejemplo de este fendmeno fue producido por la imprenta, que se encargo de difundir
el saber y, con la aparicion de los medios de comunicacion escrita, participd en el ocio,
en la ensefianza, en el hogar y en la escuela.*

El cambio producido por la introduccion de las nuevas tecnologias ha afectado a
muchos sectores productivos y podemos afirmar que los cambios sociales y econdmicos
que vivimos desde la ultima década del siglo pasado son provocados, en su mayoria, por
la presencia de la informatica en la vida del hombre. “Estamos pues, frente a un cambio
social profundo, con cambios radicales en el trabajo, en el ocio, en la vida diaria, en el
conocimiento que tiene el hombre de si mismo.”%

Nos enfrentamos a un cambio profundo, por un lado, las estructuras sociales se
transforman, y por el otro, las tecnologias evolucionan como resultado de la ciencia.
“En un mundo complejo y cambiante el concepto de alfabetizacion se ampliara para
afiadir (no para yuxtaponer) a lo literario, cientifico y artistico, lo visual, lo manual, lo
computacional.”97

Lo ideal seria que nuestro sistema educativo integrara las tecnologias de la
informacion

como parte de un tel6n de fondo y una herramienta sobre la cual
y con la cual redefinir la educacion: aprender a convivir con
ellas sin que nos dominen, utilizarlas para potenciar la memoria,
el aprendizaje, la metodologia de resolucién de problemas, la
ejecucion del trabajo y la independencia de criterio, manejarlas

% Elena Barbera, La educacion en la red, p. 15.

% Amalia Pfeiffer, Informatica y escuela, “Reflexiones sobre las implicaciones socio-econdmicas de la
informética en la ensefianza”, p. 35.

% Ibidem, p. 36.

 Ibidem, p. 25.
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para desmitificarlas y para comprender, controlar o seguir su
evolucién. %

Para que a través del proceso educativo, la tecnologia sea utilizada como una
herramienta educativa y como un elemento importante en la renovacion pedagogica tan
necesaria.

La escuela actual tiene el reto de cambiar completamente, de adaptar las
tecnologias al entorno escolar y transformarlo, asi como influir positivamente en los
procesos educativos y los roles del profesor, quien en ocasiones ha tenido una relacion
de amor-odio con la tecnologia, ésta ha cautivado a algunos y ha decepcionado a otros
tantos.” La escuela debe tener una transformacion, de no ser asi, “quedaria marginada
del resto de los sectores sociales y culpabilizada por anacrénica e inadecuada™'®.

A pesar de que surgieron nuevas tecnologias, todas eran introducidas como
herramientas para mejorar la educacion como el cine, la radio, la television y “la
terminal”, que era un dispositivo conectado a una computadora central. Las grandes
expectativas sobre estas tecnologias pronto decepcionaron al sistema educativo, ya que
se trataban de medios de comunicacion “unidireccionales, rigidos y pasivos que no se
adaptaban a las necesidades de los alumnos, ya que se volvieron con el paso del tiempo
tediosas e impracticas.'®* De todas las tecnologfas que surgieron en el siglo XX, las que
pueden ayudar a revolucionar la escuela y con ello la educacion, destacan la
computadora portatil (laptop), Internet, el teléfono celular y el DVD.*®, las limitaciones
desaparecieron por ser una ‘“comunicacion interactiva bidireccional”, ajustable a las

necesidades particulares de cada alumno.*®

Las Tecnologias de la Informacion

La humanidad ha pasado por revoluciones tecnoldgicas, cambios radicales que dieron
paso a nuevas formas de ver el mundo. Una de estas revoluciones comenz6 con la
aparicion de la imprenta para occidente alrededor de 1440, porque la imprenta de tipos
moviles ya existia en China desde el siglo XI; a partir de entonces el ser humano pudo

comunicarse y escribir lo que pensaba, y también pudo reproducir textos a gran escala,

% Tdem.

% Elena Barbera, op. cit., p. 15.

190 Amalia Pfeiffer, “Objetivos pedagbgicos de la informatica en la educacion”, op. cit., p. 46.
191 3orge Franco, op. cit., p. 274.

192 |hidem, p. 272.

1%3)bidem,, p. 274-275.
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la imprenta trajo consigo un cambio en el mundo, la prensa escrita, la produccién de
material bibliografico, los manuscritos perdieron terreno.***

Otra revolucion, la que atn vivimos, es “la de los medios electronicos y la
digitalizacion™®, que representan c6digos mas abstractos y artificiales, ya que
necesitamos aparatos para producirlos y descifrarlos. La fecha concreta del inicio de
esta revolucion es el 24 de mayo de 1844, cuando Samuel Morse envid el primer
mensaje por telégrafo.'® La informacion viajaba a la velocidad de la luz.

Después del telégrafo vinieron muchos avances tecnoldgicos, que ayudaban al
hombre a transmitir y a almacenar informacion a gran escala, Herman Hollerith, para
facilitar la tabulacién del Censo de 1890 en Estados Unidos desarrollo la tarjeta, un
cbédigo y una maquina lectora, principio de la tarjeta perforada; Hollerith fund6 una
compafifa que afios mas tarde se llamaria IBM.*”

En los ultimos cincuenta afios se ha producido un vertiginoso avance
tecnoldgico, pero la historia se remonta desde principios del siglo pasado, desde que
Valdemar Poulsen realizd las primeras grabaciones magnéticas de sonido en 1900;
Vannevar Bush construyd la primera gran computadora analdgica, de circuitos
electronicos, motores y partes mecanicas moviles en 1931; Alan Turing establecio los
principios teoricos de la computacion en 1936; aparecié la primera calculadora
automatica electromecénica de Howard H. Aiken en 1944.'%

La segunda mitad del siglo XX se caracteriz6 por el surgimiento de maquinas
que almacenaban y transmitian informacion, las computadoras, se dividieron en cuatro
generaciones dependiendo de sus caracteristicas y su aparicion; estas pasaron de los
bulbos a los transistores, de los transistores al circuito integrado y del circuito integrado
al microprocesador. 1%

Al pasar de los afios, la PC se convirtié en una herramienta necesaria en la
oficina, la industria, en el hogar; millones de computadoras reafirmaron la era de la
comunicacion global.'*°
Internet, como la computadora, se ha vuelto un instrumento Util y necesario para

la vida del hombre, “en México, s6lo el 18 % de la gente poseia una computadora en

104

Jordi Adell, “Tendencias en educacion en la sociedad de las tecnologias de la informacién”, p. 1.
105

Idem.

1% 1dem.

197 jorge Vasconcelos Santillan, Introduccion a la computacién, p. 38.
1% Ihidem, p. 39-40.

199 Ihidem, p. 45.

19 3orge Franco, op. cit., p. 274.

46



2005 pero Unicamente el 9% tenia acceso a Internet, lo que colocaba al pais en la ultima
posicién de la OCDE.”'™ Para el 2007 habria 5 millones de cuentas de acceso a Internet
en México. Estudios recientes dicen que el 48% de los cibernautas mexicanos se
conectan desde su hogar y que el 79 % tienen entre 12 y 34 afios.*?

Las nuevas tecnologias han entrado a nuestros hogares, a la industria y es tiempo
que también ingresen a las escuelas, para darle un giro a la educacion y en

consecuencia, a la ensefianza.

11.2. Los jovenes y las nuevas tecnologias

Con la llegada de las nuevas tecnologias ha cambiado el mundo que conocieron las
generaciones anteriores: nuestros abuelos vivieron otra época, conocian otras cosas, se
comunicaban de otra forma, descubrian el mundo desde otra perspectiva; los nifios del
siglo XX crecieron con relatos orales y libros, observaban el mundo que los rodeaba,
jugaban al aire libre, tenian actividades definidas en el hogar y en la escuela. Los nifios
que nacieron a finales del siglo XX nacieron en otro mundo, en el mundo de la cultura
electrénica.*®

Las nuevas generaciones conocieron como medios de entretenimiento vy
comunicacion: la television, los juegos de video, los mails, las pantallas interactivas, el
FAX, los teléfonos inalambricos y por supuesto, la computadora.***

Esta nueva generacion tiene a su alcance un mundo lleno de posibilidades;
nacen, aprenden y se desarrollan frente a la pantalla de television y conocen el mundo
que les rodea navegando en Internet. La generacién educada en este inicio de siglo XXI
también es audiovisual, pero lo que la caracteriza principalmente, es que emergen ya en
el interior de una cultura digital.

Los espacios publicos que pertenecian a los jovenes hace unos afios, que eran
espacios de encuentro, de convivencia y les permitian el contacto directo con sus

semejantes, se han perdido, los ha ganado la delincuencia, la creciente poblacion y el

11 hidem, p. 284.
12 1dem.
31 uis Alberto Quevedo, “La Escuela frente a los jovenes, los medios de comunicacion y los consumos

culturales en el siglo XXI” p. 9.
14 {dem.
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abandono.® Los espacios de ocio donde se sienten seguros son Gnicamente los centros
comerciales, donde el consumo forma parte de la diversion.

Los aparatos que usan con mayor frecuencia los nifios y los jovenes son:
television, DVD vy video, computadora, consola, juegos electronicos, walkman (la
version anterior al reproductor de MP3 y | Pod) y teléfono mdvil, todos con una
version ludica.**® Cualquiera de estos tienen un objetivo de entretenimiento y de juego,
en algunas ocasiones son herramientas para las labores escolares.’

La escuela que formaba y cultivaba a los individuos ha encontrado una fuerte
competencia en las nuevas tecnologias, por ello, es tiempo de que la escuela las ingrese
a las aulas para que colaboren, en vez de que frenen e interfieran, en la ensefianza y

formacion de los individuos.

11.3. Los jovenes y la transformacion de la escuela

El acceso de las nuevas tecnologias en muchos ambitos sociales y econdémicos esta
exigiendo la transformacion de la escuela, es tiempo de que esta incluya en sus aulas
las nuevas herramientas. En la década de los ochenta, los ordenadores domésticos se
utilizaron en la ensefianza, en los noventa los juegos sin fines didacticos tuvieron gran
auge, para instalarse como centro del ocio infantil y juvenil.**®

Los jovenes y nifios conviven de manera cotidiana con las nuevas y antiguas
tecnologias, existe una convivencia natural entre los jovenes y la tecnologia, los usan en
las labores domesticas, en las labores de la escuela, son herramientas de las que sacan el
mayor provecho, las integran a su vida cotidiana y sin darse cuenta.*

Se han realizado varios programas pilotos para introducir las nuevas tecnologias
en la escuela, uno de ellos es el KidNetwork, que ejemplifica “como puede funcionar
una pedagogia que combina la cognicion y la comunicacion y parte de la base de que los
alumnos se hacen cargo en el plano cognitivo del aprendizaje que realizan gracias a la

59120

utilizacion de ordenadores organizados alrededor de una red de comunicacién” ", este

proyecto tenia como objetivo mejorar la educacion cientifica en los ultimos afios de la

5 Ihidem.
116 Ccarmelo Garitaonandia, Patxi Juaristi A. Oleaga y Ftaima Pastor, Las relaciones de los nifios y de los
jévenes con las viejas y nuevas tecnologias de la informacién, p. 1.
117 §
Idem.
18 [dem.
19 Tdem.
120 Goéry Delacdte, Ensefiar y aprender con nuevos métodos, p. 61-62.
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escuela primaria, donde los alumnos compartian los resultados de sus experimentos o de
la observacion con otros alumnos en Estados Unidos.

El Exploratorium es el ejemplo de lo que las nuevas tecnologias pueden traer a
la escuela, dentro y fuera del aula, este consiste en “Un centro cientifico abierto al
publico que ofrece a todo visitante manipulaciones, demostraciones y instrumentos de
documentacion, representa un modelo de magnitud real en el que es posible

2121 tal como los museos

experimentar diferentes aspectos del acto de aprender
interactivos.

Otro proyecto, mas reciente, consiste en la produccién de laptops a bajo costo,
para repartirlas entre los alumnos, en Uruguay adquirieron 100 mil de estas
computadoras y planean comprar otras 300 mil para entregarlas a nifios entre 6y 12
afios, para los seis afios de educacion primaria. Aparte de Uruguay existen otros paises
que participan en este programa piloto, Argentina, Libia, Nigeria y Ruanda.'** El
objetivo es que esta computadora se adapte a las condiciones de la zona, en las
montafias, en los desiertos, en lugares donde no existan salones de clase y electricidad.
La XO requiere 2 watts de energia, tiene una pantalla LCD de 19 cm que puede ser vista
bajo la luz solar.*?®

Otro proyecto creado para la red es Viajeliterario “antologia de textos literarios,
organizados en forma de itinerarios constituidos por poemas, canciones, cuentos, 0
fragmentos de obras en sentido autbnomo, y acompafiados de informacién

complementaria y de actividades didacticas.”***

, los textos y autores seleccionados
forman parte de la literatura occidental. El objetivo que persigue este proyecto es “que
el alumnado conozca la tradicion literaria occidental, no incluye, evidentemente, que se
planteen también objetivos linguisticos, culturales y de valores que puedan trabajarse a
partir de la lectura de los textos literarios.”*?> Este proyecto quiere transmitir el placer
por la lectura, enfocdndose en literatura al alcance de todos en la red. Esta dirigido a los
alumnos de secundaria y quiere ampliar las lecturas habituales y elegidas en la
curricula.

Todos estos proyectos requieren de una infraestructura costosa y necesitan la

transformacion inmediata de la escuela, la adquisicién de nuevos conocimientos por

21 Ibidem, p. 69.

122 Jorge Franco, op. cit., p. 277.

123 |hidem, p. 277.

124 Ensefiar literatura en secundaria, p. 195.
125 |hidem, p. 196.
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parte de los alumnos que, si bien identifican las nuevas tecnologias tendrian que usarlas
con fines especificos (lo que exigiria de ellos una nueva concepcién de lo que hasta
ahora habia sido puro entretenimiento). La adquisicion de nuevos nociones de la planta
docente, y lo que es mas importante, la completa aceptacion de que la escuela debe

cambiar, para abrir paso a una nueva concepcion.
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C) La lectura en la educacién secundaria

l. Antecedentes de la educacion secundaria en México

La definicidon de educacion secundaria o educacién media bdsica, es: “el Gltimo tramo

126 g ,
»=° ya que la educacion basica estd “conformada por

de la ensefianza basica obligatoria
los niveles de preescolar (3 a 5 afios), primaria (6 a 11 afios) y secundaria (12 a 15
afios)”*?', la ensefianza secundaria desempefia tres funciones:

a) A nivel econémico, proporciona los recursos humanos necesarios para que las
economias de los distintos paises sigan siendo competitivas, y permite rebajar el
nivel de pobreza. Segun la CEPAL, es necesario ahora en América Latina haber
cursado 10 o mas afios de educacién para tener una oportunidad razonable de
evitar la pobreza.

b) A nivel social, garantizar la integracion de los jovenes de distintas clases sociales
y subculturas, y reducir las desigualdades;

c) A vinel ético, fortalecer valores y actitudes que permitiran la convivencia y el

respeto al préjimo.'?®

La escuela secundaria se origin6 en el siglo XIX, como ocurrié en la mayoria de los
paises de América Latina, en México su auge comenzé al término de la Revolucién
Mexicana en 1921 y se hizo obligatoria en las Gltimas décadas del siglo XX. Durante
mucho tiempo se considerd a la secundaria como puente entre la educacion bésica y el
bachillerato, en otros paises esta es denominada como posprimaria y preuniversitaria'?°.

Unos afios antes, en 1915, se celebré en la ciudad de Jalapa el Congreso
Pedagogico de Veracruz, del cual surgié la Ley de Educacion Popular del Estado,
promulgada el 4 de octubre, que establecia de manera formal la educacion secundaria,
separandola de la educacién preparatoria, con el propdésito de crear un punto intermedio
entre la educacion bésica y la educacion profesional.’®® El plan de estudios que se
establecio era para tres afios y consistia en “medios de comunicacion intelectual, de

matematicas, fisica, quimica y biologia, cuantificacion de fendmenos, sobre la vida

126 Margarita Zorrilla, La educacién secundaria en México: al filo de su reforma, p. 1.
127
Idem.
128 Francoise Caillods, Estructuras de la educacion secundaria y equidad, p. 1.
129 Margarita Zorrilla, op. cit., p. 2.
130 Margarita Zorrilla, La educacién secundaria en México: al filo de su reforma, p. 2.
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social y los agentes utiles en la produccion, distribucion y circulacion de las
riquezas.”131

La educacion secundaria surge como una solucion a las necesidades de la educacion
en México, “El primer ensayo sistematico de adaptacion de la educacion secundaria a la
extraordinaria variedad de tipos de desarrollo de los adolescentes se hizo en México, el

12 de octubre de 1920, en la misma Escuela Nacional Preparatoria™'®?

, el objetivo de
este “consintié en tratar de dar a cada estudiante el tratamiento especial que le
conviniera, y en desarrollar en todos un interés colectivo y socializante, tanto para con
su escuela cuanto para fuera de ella”**®, de la misma forma, un esfuerzo para encaminar
la educacion de los adolescentes en México fue dividir en dos ciclos la escuela, uno,
secundario y el otro, preparatorio especializado. La Secretaria de Educacion Publica
(SEP), se cred el 25 de septiembre de 1921, su primer secretario fue José Vasconcelos
quien abrié mas escuelas y bibliotecas.™

Ese mismo afio se abandond la préctica de realizar exdmenes orales para
hacerlos escritos, con el afan de que la secundaria se separara de la preparatoria; en
1926, la SEP convocd a la Asamblea General de Estudios y Problemas de la Educacion
Secundaria y Preparatoria, con representantes de todos los estados, estos llegaron a

varias conclusiones:

a) Los planes y programas de estudio deben ajustarse de manera que
sean Utiles y aplicables.

b) Deben escucharse las opiniones de maestros, padres, delegados
estudiantiles y gremios para realizar las modificaciones al plan de
estudio.

c) La secundaria debe incluir en sus programas de estudio contenidos
vocacionales de acuerdo con el medio en que funcione cada
escuela, asi se establecerd un vinculo entre la secundaria y la
ensefianza técnica.’®

Ese afio se modificaron los programas de estudio una vez mas, con la novedad, de
que se incluian actividades extraescolares, como las sociedades estudiantiles cientificas,
artisticas, deportivas o civicas.

En 1934, en el periodo presidencial de Lazaro Cardenas, la educacion secundaria se

inscribio en el socialismo imperante en la época y fue concebida como un ciclo

31 hidem, p. 3.

132 Ezequiel Chavez, Ensayo de Psicologia de la Adolescencia, p. 127-128.
133 |hidem, p. 128.

134 Jorge Franco, Educacién y tecnologia, p. 52.

135 Margarita Zorrilla, op. cit., p. 4.
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posprimario, coeducativo, prevocacional, popular, democrético, socialista, racionalista,

préctico y experimental.'*®

Ademas “fue el unico periodo en la historia de México con
una politica oficial educativa que instalaba en las escuelas una pedagogia socialista que
enfatizaba el rechazo a las ideas supersticiosas y religiosas, y que, simultaneamente,
realzaba las culturas populares y el nacionalismo.”*®’ La formacién de los jévenes se
basaba en “la justicia social y un firme concepto de responsabilidad y solidaridad para
con las clases trabajadoras de modo que, al finalizar sus estudios, se orientaran al
servicio comunitario.”**®

Jaime Torres Bodet, en 1936, modifico el plan de estudios del régimen cardenista,
quitando toda idea socialista, fomentaba la formacion mas que la informacion, elimind
los métodos didacticos memoristicos y promovié la creacion de grupos moviles para
mantener un aprendizaje comun entre los estudiantes, de esta forma se fortalecié la
ensefianza del Civismo y la Historia.**

Antes de 1958 existia un tipo de secundaria, la que se denomind general, para
distinguirla de la técnica, que se basaba en ofrecer una educacion en ciencias y
humanidades, pero que incluia una actividad tecnolégica. De 1964 a 1970, Agustin
Yéafiez introdujo la telesecundaria,**® para satisfacer la necesidad de expansion en este
nivel, con esto, se daba educacion a personas sin un plantel cerca, en comunidades
rurales, con la ayuda de un profesor que seguia las secuencias didacticas con el apoyo
televisivo.

En los setentas, Luis Echeverria expresa la necesidad de una reforma educativa,
argumentando que la educacion no respondia a las necesidades sociales del pais. Para
decidir este cambio se convocd a seminarios regionales y una asamblea general, se
concluyé que la secundaria se organizaria por areas de conocimiento, no por
asignaturas, estas fueron: matematicas, espafiol, ciencias naturales (biologia, fisica y
quimica), ciencias sociales (historia, geografia y civismo), las materias de tecnologia,
educacion fisica y educacion artistica.***

En 1991 el CONALTE (Consejo Nacional Técnico de la Educacion), planted un

nuevo modelo de educacion, en el que se debian lograr aprendizajes significativos que

3%1bidem,, p. 5.

37 Jorge Franco, op. cit., p. 53.

138 Margarita Zorrilla, op. cit., p. 5.
39 Tdem.

1% Ihidem, p. 6.

41 Tdem.
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permitiesen la continuidad de aprendizaje en el alumno, por medio del desarrollo de
actitudes, métodos y destrezas con mayor peso en el curriculo.

El afio siguiente se firmo un acuerdo para mejorar la calidad de la educacion y se
vio una “reformulacion de contenidos y materiales educativos [que] implicé una
reforma curricular y pedagdgica —inédita y de ambas dimensiones-.”4?

En el apartado siguiente nos concentraremos en hablar sobre la lectura en la Escuela
Secundaria, no sin antes mostrar las ultimas tendencias educativas, de como se veia la

ensefianza de la lectura y los cambios que ha sufrido a lo largo de los ultimos afios.

1. La lectura en la Escuela Secundaria

La educacion secundaria en nuestro pais ha evolucionado a lo largo del siglo pasado y
la primera década de este siglo, debido a las reformas de los planes de estudios;
finalmente estos programas de estudio “son resultado de las politicas educativas que
parten desde el centro del gobierno y, lamentablemente, en general son sexenales, lo que

143 también es cierto que los cambios son

rompe la continuidad y provoca cambios
provocados por el contexto historico, social, politico y cultural del pais. EI nivel medio
basico es un segmento de la educacion importante, sobre todo porque en él se adquieren
conocimientos que seran utilizados por los estudiantes en toda su educacion.

En este apartado hablaremos sélo de la lectura, de cobmo se imparte y se aprende
en la educacion secundaria, comenzaremos por los antecedentes inmediatos, para
continuar con la perspectiva que tiene de la lectura el nuevo plan de estudios
implementando en las aulas del pais.

La lectura, como se habia definido en apartados anteriores, es un proceso
cognitivo complejo, y ademds, “es uno de los aprendizajes mas importantes que

55144

realizamos en la vida”™™", para Solé es “un proceso de interaccion entre el lector y el

texto, proceso mediante el cual el primero intenta satisfacer [obtener una informacion

» 15y para Frank Smith la lectura

pertinente para] los objetivos, que guian su lectura
“no esa actividad pasiva sino que involucra variados y complejos procesos

intelectuales™®, de la lectura dependen aprendizajes posteriores, porque esta “tiene

2 hidem, p. 7.

“3Gloria Estela Baez Pinal, La ensefianza del espafiol, “Aciertos y retos de los programas de espafiol en
la educacion basica”, p. 198.

144 Ana Marfa Maqueo, Lengua, aprendizaje y ensefianza, p. 207.

1% |sabel Solé, Estrategias de lectura, p. 17.

146 Ana Maria Maqueo, op. cit., p. 20.
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»147 “nor ello

muchas funciones y efectos en la formacion integradora de la persona
podemos afirmar, que esta es un instrumento del que se vale la escuela para ensefiar al
individuo nuevos conocimientos, la lectura “es un instrumento para conocer y analizar
la realidad”**®, la lectura se encarga de desarrollar el sentido critico del nifio, le da las
posibilidades de seleccionar y elegir, confrontar ideas, analizar hechos y situaciones,
ademés de ayudarlo a la construccion de su pensamiento y de su postura frente al
mundo. “Dado que la funcion (explicita) de la institucion escolar es comunicar saberes y
quehaceres culturales a las nuevas generaciones, la lectura y la escritura existen en ella
para ser ensefiadas y atprendidas.”149

Por su parte, Delia Lerner nos dice que

Participar en la cultura escrita supone apropiarse de una
tradicion de lectura y escritura, supone asumir una herencia
cultural que involucra el ejercicio de diversas operaciones con
los textos y la puesta en accion de conocimientos sobre las
relaciones entre los textos; entre ellos y sus autores; entre los
autores mismos; entre los autores, los textos y su contexto.. 150

A pesar de que se sabe de la importancia de la lectura a lo largo de toda la
educacion, no solo dentro de las aulas sino también como construccion del ser social del
individuo. De esta forma tomamos a la lectura “como eje central de los procesos
educativos escolarizados de una sociedad” **!, pero se ha visto que los mecanismos de
ensefianza no han dado los resultados deseados, se ha convertido a la poblacion en
analfabetos funcionales, que son aquellos que pueden descodificar signos pero que no
pueden acceder a la comprension de los textos, y en consecuencia, no pueden echar
mano del cimulo de conocimientos que de ellos se desprenden, porque si la lectura “se
piensa como una mera actividad de descodificacion y “correccion”, jamas se accedera a
su comprension, fin ultimo de la ensefianza.”*™?

Ana Maria Maqueo nos dice: “No podemos continuar viendo la lectura como un
producto de la inteligencia o de la percepcion; la lectura es mucho mas, es un proceso
de representacion de la realidad, un proceso psicolégico formado por un conjunto de
habilidades.”* Esta vision de la lectura como producto de la percepcion es la que las

corrientes pedagodgicas anteriores habian adoptado y en la cual, establecieron la

i:; Alonso Gonzalez Gémez, Hacia una nueva pedagogia de la lectura, p. 24.
Idem.

9 Delia Lerner, Leer y escribir en la escuela, p. 29.

50 Ihidem, p. 25.

151 Manuel Orozco Gaona, La comprension de la lectura, p. 13.

152 Ana Marfa Maqueo, Lengua, aprendizaje y ensefianza, p. 208.

53 |hidem, p. 28-209.
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ensefianza lectora como necesaria pero sin ayudar a los estudiantes a acceder
verdaderamente al mundo del lenguaje y de las letras.

El propdsito de que el alumno aprenda a leer “sera la base para que el estudiante
pueda comprender los textos que se le encomiendan en las clases, conocer los nuevos
aprendizajes que se le proponen y asimilar en un todo los conocimientos alcanzando una
integracion perfecta en el cerebro”**

En la secundaria, al ser la ultima etapa de la educacion basica, la lectura debe
reafirmarse y en muchas ocasiones, hasta aprenderse. “El desafio que enfrenta la escuela
es el de incorporar a todos los alumnos a la cultura de lo escrito, es el de lograr que
todos sus alumnos lleguen a ser miembros plenos de la comunidad de lectores y
escritores.”™®

Uno de los métodos ineficaces que han usado por mucho tiempo en la ensefianza
de la lectura es la “Comprension de lectura™: “El maestro selecciona un texto o lo toma
del libro de texto, se lee (oralmente, en silencio, etcétera), y a continuacion se hacen
“preguntas de comprension” sobre lo leido, tomando en cuenta para formularlas
aspectos superficiales del texto.”**® Este método, s6lo mostraba la capacidad de
observacién del alumno, sin ayudarlo a que entendiera de forma consiente el texto que
leia, s6lo descodificaba.

La “comprension de la lectura” es un proceso mas complejo, tiene que ver mas
con la percepcion que tenga el alumno del mundo que lo rodea, que con preguntas sobre
lo que hacia el personaje principal o el nombre del tal o cual personaje. La nueva forma
de ver la lectura propone la “reflexion sobre lo leido, asi como a su relacion con otros
aspectos, tanto académicos como personales del alumno.”™’ Asf el acto de leer “debe
tener como finalidad la comprension del texto escrito. No basta, en efecto, con que el
alumno lea mecénicamente palabras y oraciones puestas unas tras otras, sino que tenga
acceso a lo esencial del mensaj e o8

Por ello es tan importante que el alumno ponga en juego todas las destrezas
aprendidas en el sistema de ensefianza aprendizaje: recordar, analizar, sintetizar, aplicar,

evaluar, para convertir a la lectura en una herramienta utilizara en toda su vida

154 Gloria Estela Béez Pinal, La ensefianza del espafiol, “Aciertos y retos de los programas de espafiol en
la educacion basica”, p. 201.

% Delia Lerner, Leer y escribir en la escuela, p. 25.

1% Ana Maria Maqueo, op. cit., p. 209.

7 [dem, p.214.

158 Eugenio Nufiez Ang, Didactica de la lectura eficiente, p. 25.
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académica y profesional.™®® Tal como nos dice Freire: “El acto de leer no se agota en la
decodificacion pura de la palabra escrita o del lenguaje escrito, sino que se anticipa y
prolonga en la comprension del mundo. La lectura del universo antecede a la lectura de
la palabra, y por eso, la lectura de esta no puede prescindir de la continuidad de la
lectura de aquel...”160

Nuevas investigaciones han demostrado que existe una interaccion entre el lector
y el texto, por ello, se han creado estrategias de lectura que ayuden al individuo a

comprender lo que esta leyendo. Ana Maria Magueo las enumera de esta forma:

a) el empleo de conocimientos previos que posee el lector
relacionados con el texto de que se trate,

b) la comprension del propésito u objetivo de la lectura,

c) la realizacion de inferencias, hip6tesis, predicciones,
interpretaciones y comprobaciones en el transcurso de la
lectura,

d) la capacidad, al finalizar la lectura, de recordarla, resumirla e
integrarla a los propios esquemas de conocimiento. '

Con estas estrategias, el alumno puede acceder a la comprensién del texto, ya
que esta echando mano de sus conocimientos previos, estd leyendo con un objetivo,
ademas, el individuo hace predicciones sobre el texto, se involucra con él de forma
escolar y personal, para concluir la lectura con la integracion de los conocimientos
aprendidos, porque “El significado global de un texto no es la suma de los significados
de letras, palabras o frases que se encuentran en él. No se encuentran en el sentido literal
del texto. El significado del texto lo construye el lector cuando elabora una
interpretacion de ¢l a lo largo de la lectura.”®2

La ensefianza de la lectura ha cambiado, la comprension de lectura ya no
funcionaba y el individuo necesita acceder a la comprension de los textos, por ello se
implementaron nuevas estrategias, estas han comenzado a dar resultados; la escuela se
ha inclinado por “generar condiciones didacticas que permitan poner en escena, a pesar
de las dificultades y contando con ellas- una version escolar de la lectura y la escritura
més proxima a la versién social (no escolar) de estas practicas.”™® La lectura no se

queda en las aulas y se evalla en ellas, sino que las nuevas corrientes pedagogicas

91bidem, p. 36.

160 Rescate y divulgacion de estrategias y materiales didacticos..., p. 42.
181 |hidem, p. 115.

162 Ibidem, p. 210.

183 Delia Lerner, Leer y escribir en la escuela, p. 32.
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quieren que la lectura acceda a los &mbitos sociales, para que el individuo use esos
conocimientos adquiridos en la escuela para ponerlos en practica en su vida cotidiana.

Para Delia Lerner en Leer y escribir en la escuela, lo real, lo posible y lo
necesario, la lectura tiene un objetivo mas préactico, plantea la utilizacion de la lectura
en la vida social y cotidiana del individuo; para ella, ¢l desafio es “formar lectores que
sabran elegir el material escrito adecuado para buscar la solucion de problemas que
deben enfrentar y no sélo alumnos capaces de oralizar un texto seleccionado por
otro.”*® La lectura cambié de ser la “comprension de un texto” elegido por el profesor
que hacia preguntas obvias que demostraban la capacidad de observacion del alumno, a
textos elegidos con un fin determinado, donde el alumno pudiera interactuar con lo
leido, Lerner propone ademas, que el alumno aprenda a usar los textos que lee para
fines determinados, para resolver problemas.

En al apartado siguiente nos concentraremos en el nuevo plan de estudios, en la

clase de esparfiol y en el papel que juega la lectura en el aula y fuera de ella.

11.1 Programa de estudio del Espafiol en secundaria

En el 2006 la Secretaria de Educacién Publica editd el Plan de Estudios para la
Educacion Secundaria: “La intencion de acercarse a los planes y programas de estudio
es porgue de esto surgen los libros de texto y en los mismos programas se apoyan las

diferencias técnicas y estrategias de ensefianza-aprendizaje”*®

, ya que en el afio de
1993 la Educacién Secundaria fue declarada “componente fundamental y etapa de cierre
de la educacion bésica obligatoria™'®®, la necesidad de tomarlos como punto de partida
es que en los planes y programas debe “existir la riqueza necesaria para que el maestro
conozca las diversas formas de transmitir los contenidos y los alumnos puedan tener
acceso a los mismos de forma adecuada™®’.

Antes de este programa ya se tenia claro la uniformidad de la asignatura de
espafol de toda la educacidn basica, el enfoque que tenia era el comunicativo-funcional

que consistia en “que el alumno aprenda a leer leyendo, a escribir escribiendo y a

164 Delia Lerner, op. cit., p. 40.

1% Gloria Estela Béez Pinal, La ensefianza del espafiol, “Aciertos y retos de los programas de espaiol en
la educacion basica”, p. 197.

166 plan de Estudios para la Educacion Secundaria 2006, p. 5.

167 Gloria Estela Baez Pinal, op. cit., p. 197.
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hablar hablando.”™®® se tenia una sola visién de la ensefianza, se establecié una
continuidad en objetivos, propdsitos, metas y contenidos. **°

El objetivo que persigue este plan de estudios es brindar “a todos los habitantes
de este pais oportunidades formales para adquirir y desarrollar los conocimientos, las
habilidades, los valores y las competencias basicas para seguir aprendiendo a lo largo de

55170

su vida”"'", por esta razon, el objetivo de la educacion secundaria es: “asegurar que los

jévenes logren y consoliden las competencias basicas para actuar de manera responsable
consigo mismos, con la naturaleza y con la comunidad de la que forman parte”171.

Este programa de estudios tiene como eje el impartir competencias,

La competencia, en el &mbito escolar, ha de identificar aquello
gue necesita cualquier persona para dar respuesta a los
problemas a los que se enfrentard a lo largo de su vida. Por lo
tanto, la competencia consistira en la intervencion eficaz en los
diferentes &mbitos de la vida, mediante acciones en las que se
movilizan, al mismo tiempo y de manera interrelacionada,
componentes actitudinales, procedimentales y conceptuales.*

Ahora bien, las competencias “son acciones eficaces frente a situaciones y
problemas de distinto tipo, que obligan a utilizar los recursos de que se dispone™ ™,
“para dar respuesta a los problemas que plantean dichas situaciones es necesario estar
dispuestos a resolverlos con un intencion definida, es decir, con unas actitudes
determinadas.”’*, Delia Lerner apoya esta perspectiva y dice al respecto que “Si la
escuela ensefia a leer y escribir con el unico proposito de que los alumnos aprendan a
hacerlo, ellos no aprenderan a leer y escribir para cumplir otras finalidades (esas que la
lectura y la escritura cumplen en la vida social)™*".

El programa de la asignatura de Espafol tiene como propodsito “que los
estudiantes amplien su capacidad de expresion y comprension del lenguaje oral y
escrito, lo usen para aprender y organizar su pensamiento y puedan participar de manera

reflexiva en las practicas sociales del lenguaje del mundo contemporéneo”176, de esta

1%8 |bidem, p. 201.

191 dem.

70 plan de Estudios para la Educacién Secundaria 2006, p. 5.

1 hidem, p. 6.

172 Antoni Zabala, 11 ideas clave, Cémo aprender y ensefiar competencias, p. 13.
3 Ibidem, p. 45.

74 Tdem.

%5 Delia Lerner, Leer y escribir en la escuela, p. 29.

176 plan de Estudios para la Educacion Secundaria 2006, p. 7.
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manera, la clase de Espafiol se concentrara en la expresion y comprension del lenguaje
oral y escrito, de tal manera que puedan poner en practica en la vida cotidiana los
conocimientos aprendidos. Sin embargo, el tratamiento de la asignatura tiene un
“caracter mucho mas disciplinar y la lengua tiene un papel de instrumento al servicio de

177 aunque asf debe de ser, los jévenes de secundaria atin no dominan este

la asignatura
instrumento y su formacién con respecto a él no ha terminado.

De esta manera, el rasgo principal de esta asignatura es que “deja de basarse en
la ensefianza de nociones y se convierte en un espacio dedicado a apoyar la produccién
e interpretacion de textos y la participacion de los estudiantes en intercambios orales™®
resulta peligroso pasar por alto las nociones bésicas de la lengua, ya que “es también el
instrumento mediante el cual organizamos nuestro pensamiento y es desde esta idea
desde donde podemos establecer una relacion clara entre mala estructuracion del
lenguaje y fracaso escolar.”*"®

Este plan de estudios de Espafiol parte de la idea de que los jovenes se
enfrentaran en su vida futura a la interpretacion y produccion de textos mas dificiles y
especializados, en interacciones orales en distintos grados de formalidad, por ello, la
escuela necesita que los estudiantes “se apropien de las formas de expresion que
caracterizan los diferentes tipos de textos e intercambios formales, que las entiendan y
las empleen de manera eficaz, que reflexionen sobre ellas y puedan precisar sus efectos
y valor™®, de esta forma, las necesidades de la sociedad han cambiado y se ha visto que
existe una incapacidad por parte de los individuos por poner en practica lo aprendido en
la escuela

La constatacion de la incapacidad de buena parte de la
ciudadania escolarizada para saber utilizar los conocimientos
gue tedricamente poseen, o que fueron aprendidos en su tiempo,
en situaciones o problemas reales, ya sean cotidianos o
profesionales, esta incidiendo en la necesidad de revisar el
carécter de dichos aprendizajes.’

Por ello el nuevo Plan de Estudios pretende ensefiar conocimientos que los
lleven a la practica en su vida profesional y cotidiana, reorganiza “las practicas sociales

del lenguaje en ambitos; tal criterio remite a las distintas finalidades y contextos

Y7 Daniel Cassany, Ensefiar lengua, p. 26.

178 plan de Estudios para la Educacion Secundaria 2006, p. 7.

9 Daniel Cassany, op. cit., p. 36.

180 plan de Estudios para la Educacioén Secundaria 2006, p. 7.

181 Antoni Zabala, 11 ideas clave, Cémo aprender y ensefiar competencias, p. 25.
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182 nero ¢qué

culturales que caracterizan la interaccion con los otros y con los textos
papel juega la lectura en este plan de estudios?, ¢qué acercamiento tendran los jovenes
con los textos literarios?

Por dltimo, el programa de la asignatura de Esparfiol pretende reorganizar el
trabajo en el aula, fomenta la interaccion y el aprendizaje colaborativo a partir del
trabajo por proyectos, “El trabajo por proyectos permite, en efecto, que todos los
integrantes de la clase —y no solo el maestro- orienten sus acciones hacia el
cumplimiento de una finalidad compartida”lsg.

En el siguiente apartado hablaremos de como se imparte la lectura de textos
literarios, lo que corresponderia al &mbito literario, tal como lo plantea el nuevo Plan de

Estudios.

La lectura en la clase de espaiiol

Este nuevo plan se divide en tres grandes ambitos: el estudio, la literatura y la
participacion ciudadana, “Dicha organizacion surge del analisis de las finalidades que

1”184 el primero de estos 4mbitos, el

las practicas del lenguaje tiene en la vida socia
estudio, “exige una actitud atenta y reflexiva respecto del contenido de los textos y sus
modos de expresion, un intercambio oral formal y un dominio preciso de la expresion

.. 5,185
escrita”

porque en los textos académicos se puede acceder a la normatividad y las
formas linglisticas.

En el ambito literario, €l que nos interesa, “fomenta una actitud mas libre y
creativa, invitar a los estudiantes a que valoren y se adentren en otras culturas, crucen
las fronteras de su entorno inmediato, descubran el poder creativo de la palabra, y
experimenten el goce estético que la variedad de las formas y la ficcion literaria*®®,
este ambito puede acercar a los estudiantes a la lectura de la literatura.

Y por ultimo, la participacion ciudadana, en el que “las practicas llevan al
estudiante a reflexionar sobre la dimensién ideolégica y legal de la palabra, el poder de
las leyes y demas regulaciones sociales”, mostrandoles otro tipo de textos, muy

diferentes a los ambitos anteriores.

182 plan de Estudios para la Educacion Secundaria 2006, p. 8.
'8 Delia Lerner, Leer y escribir en la escuela, p. 33.
184 plan de Estudios para la Educacion Secundaria 2006, p. 17.
185 |

Idem.
188 [dem.
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El ambito al que nos adentraremos es el de la Literatura, en el acercamiento de

los alumnos a los textos literarios.

La lectura en el ambito de la Literatura

En el ambito de la literatura “las practicas se organizan alrededor de la lectura
compartida de textos literarios, pues mediante la comparacion de las interpretaciones y
el examen de las diferencias los estudiantes aprenden a transitar de una construccion
personal y subjetiva del significado a una mas social o intersubjetiva”'®’

En este ambito, el nuevo Plan de Estudios quiere “enfatizar la intencidn creativa

»18 'mostrandole al estudiante que existen diversos usos del

e imaginativa del lenguaje
lenguaje y el literario es diferente al cientifico o al informativo, y de esta manera, tratar
de ensefiar a abordarlos desde diferente perspectiva, “Es obvio que un lector no se
aproxima de igual forma a un cuento elegido por él mismo, a un texto informativo, a un
men( 0 a un anuncio pegado en la pared”*®.

Por otra parte, el objetivo de abordar diferentes tematicas o movimientos
literarios es ‘“comparar patrones del lenguaje y comprender su relacion con las

»190 v aunque el comparar patrones de lenguaje es

diferentes épocas de la historia
importante para ensefiar al alumno la gama de posibilidades del espafiol, también es
importante que los alumnos aprendan a apreciar el lenguaje literario como una
representacion artistica, perspectiva que el nuevo plan de estudios no contempla: “La
lectura y la escritura son también los medios para experimentar y expresar sentimientos
y emociones, para vivir otras vidas y otros suefios, desplazarse en el tiempo y en el
espacio, ampliar la cultura y la vision del mundo, y tantas cosas mas.”'%

Para acercar a los estudiantes a la diversidad cultural y lingiiistica, “se propone
leer obras de diferentes periodos historicos del espafiol y la literatura

192 nero como no se trata de reconstruir la historia de la lengua y

hispanoamericana
literatura sélo se leeran cuentos de los siglos XIX y XX, para que el alumno tenga
contacto con la cultura de otros pueblos hispanohablantes y puedan reflexionar sobre la

diversidad del espaiiol.

187 plan de Estudios para la Educacion Secundaria 2006, p. 18.
188 Tdem.

189 Ana Marfa Maqueo, Lengua, aprendizaje y ensefianza, p. 224.
1%9pJan de Estudios para la Educacion Secundaria 2006, p. 18.
91 Ana Maria Maqueo, op. cit., p. 208.

192 plan de Estudios para la Educacién Secundaria 20086, p. 18.
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El nuevo plan de estudios tampoco contempla la comprension de los textos, la
interaccion del individuo con la literatura, no habla de lo importante que es la
ensefanza de la lectura porque “Una persona que aprende a leer —leer como comprender
no como descodificar- es un individuo que aprende a pensar, a generar ideas, a
relacionarlas o compararlas con otras ideas 0 con experiencias anteriores, a analizarlas,
a deducir, inferir y comprender.”*®

Este plan tiene como objetivo ensefiar a los estudiantes a comparar un texto con
otro, a conocer nuevas culturas, diversas formas de expresion escrita, sin concentrarse
en lo verdaderamente importante, que es ensefiar a leer, ;de quée le servira a los
estudiantes poder ver las diferencias del lenguaje escrito sino no pueden entender lo

que estan leyendo, si no existe una verdadera comprension de lectura?

1% Ana Maria Maqueo, op. cit. , p. 207.
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D) El Quijote como un clasico en secundaria

I Literatura y educacion

Andrés Amords nos dice

Creo que la ensefianza de la literatura debe ser enfocada para que los
alumnos amplien y hagan mas rica su vision del mundo; para que,
dialogando con los grandes escritores, aprendan a contrastar puntos de
vista; para que piensen de un modo personal, sin dejarse arrastrar
pasivamente por modas 0 consignas; para que adquieran, en definitiva,
una mentalidad critica'**

Andrés Amords, como muchos otros estudiosos, entre ellos Damaso Alonso,
piensan que la ensefianza de la literatura, “es la ensefianza mas formativa que puede

i 195
recibir el hombre”

, yque “La lectura modifica al hombre en su inteligencia, en sus
afectos y en su voluntad: toda la esfera moral de nuestro ser. Toda la lectura, y en grado
mas intenso, la lectura de esa porcion nuclear o centro de lo que he llamado
<<literatura>>"'%. Pero ;qué tipo de literatura estan leyendo en secundaria?, ;son esos
grandes escritores a los que se refiere Andrés Amoros, o esa porcién nuclear de la que
habla Damaso Alonso?

Y ¢qué pasaria si se dejara de leer la literatura en los niveles basicos?, “La
ausencia de la literatura en nivel basico condenaria a la mayor parte del pueblo espafiol,
a la esclavitud de una subliteratura, de una subcultura en definitiva, cuyas motivaciones
ultimas estarian una vez mas, en los centro decisorios del poder econémico, con todo el

. 197
haz de consecuencias que ello comporta” ’

, nos dice Eugenio de Bustos, quien habla de
las consecuencias de la ausencia de la literatura en el nivel basico espafiol, mismas que
podrian producirse también en el contexto de cualquier sociedad fuera del pais espafiol.
En todo caso, este capitulo no abordara todo el debate en torno a la ensefianza de
la literatura, sino que se concentrara en la importancia de la lectura de los clasicos, en
particular, del Quijote, quien no se salva, como dice Anamari Gomis, de que “incluso
[el] lector apasionado, que mire todos estos textos de reojo y los guarde pomposamente,

5,198

sin leerlos, en el librero.””™", como tradicionalmente se hace con ellos.

194 Encuesta realizada por Fernando Lazaro Carreter, Literatura y Educacion, p. 41.
19 Ibidem, p. 10.

19 Ihidem p. 11.

Y7 Ihidem p. 71.

198 Anamari Gomis, Cémo acercarse a la literatura, p. 33.
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Asi, que en los préximos apartados nos concentraremos en el canon literario,
sobre todo en su definicion; en el siguiente apartado hablaremos de los clasicos y la
forma en que se leen en la secundaria; partiendo de tres posturas fundamentales: la
primera, que nos dice que los jovenes no deben leer los clasicos; la segunda que
intercede por la lectura de los clasicos, pero no en sus versiones originales, sino en
adaptaciones; y la tercera, que plantea que los jovenes si deben leer los clésicos pero no
explican ninguna metodologia, ni estrategia didactica que permita su lectura.

Finalmente abordaremos la importancia especifica de la lectura del Quijote en
este medio escolar basico y si es que se encuentra dentro de este canon literario, ademas
de las posturas que nos dicen: por un lado el Quijote no debe ser leido por los
adolescentes, por otro, el Quijote debe ser leido en adaptaciones por los adolescentes y

finalmente, el Quijote si debe ser leido, pero nunca explican cémo abordarlo.

1. El canon literario en la escuela

En este breve apartado aclararemos, en primer término, el concepto de canon literario,
para después continuar con la descripcion de los textos clasicos y su lectura en la
educacion basica.

El canon para el Diccionario de la Real Academia proviene del latin canon, y

éste del griego xovwv. Es una regla o precepto, un catalogo o lista, un modelo de

199

caracteristicas perfectas™". Por otra parte Enric Sulla “define el canon como: Una lista o

elenco de obras consideradas valiosas y dignas por ello de ser estudiadas vy

comentadas”?%.

Entonces, canon literario, son las obras que por ser modelo de
caracteristicas perfectas pertenecen a un catalogo o lista.

Harold Bloom nos dice que “Originalmente, el canon significaba la eleccion de
libros por parte de nuestras instituciones de ensefianza, y a pesar de las recientes ideas
politicas de multiculturalismo, la auténtica cuestion del canon subsiste todavia.” 2°* De
esta forma, también nos dice que al leer una obra candnica, el lector experimenta “un

59202

extrafio y misterioso asombro”“, porque casi nunca es lo que los lectores esperan.

%9 Diccionario de la Real Academia Espafiola en su version electrénica, www.rae.es, consultado el 24 de
agosto 2010.

2% Enric Sulla. Citado en Pedro C. Cerrillo Torremocha, Literatura Infantil y juvenil y educacién
literaria, p. 65.

1 Harold Bloom, El canon occidental. La escuela y los libros de todas las épocas, p. 25

292 Ibidem, p. 13.
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En otras palabras “el canon es una seleccion especifica de los textos literarios
que adquiere una significacion particular a través de su legitimacion, como conjunto de
los textos més representativos de una tradicion literaria determinada”.?®® Asi, “el canon
es la forma en que la historia literaria construye y enfrenta al discurso de tradicion,
entendido como lo que permanece y debe ser conservado y como construccién
modificable segin los parametros que orientan su construccion™®. Arnold Krupat, dice
sobre el canon que “the canon is conseired of as a body of text having the authority of
perennial classics”?%®

Asi, “todo canon debiera estar formado por obras y autores que, con dimension
y cardcter histdricos, se consideran modelos por su calidad literaria y por su capacidad
de supervivencia y trascendencia al tiempo en que vivieron, es decir textos clasicos”?%,
sin embargo, no debemos confundir canon con clasicos, aunque los clasicos son libros
canonicos, los libros que pertenecen a este catalogo pueden o no tener el reconocimiento
como clasicos.

De esta forma “el canon escolar debiera ser el resultado de un amplio y detenido
debate sobre cuales son las obras literarias mas apropiadas por su calidad literaria, por
su adecuacion a los intereses de los lectores segun sea su edad, y por su capacidad para

»207 esta seleccion debiera incluir obras que

la educacion literaria de los mismos
acerquen al joven lector a la literatura, porque para iniciarse en este ambito, debe ser

con modelos de caracteristicas perfectas.

1. La lectura de los clasicos en la secundaria

En este apartado no nos enfocaremos en la gran gama de literatura que se lee en
la secundaria, nos concentraremos en la lectura de los clasicos y en especial, la lectura
del Quijote.

Comencemos por definir que es clasico. Clasico, nos dice Anamari Gomis,

“etimologicamente, nace de clasiss: “fragata”, “escuadra”. Un libro clasico significa,

entonces, un libro ordenado, como debe suceder a bordo de un barco. Pero ademas, un

293 |gnacio Sanchez Prado, El canon y sus formas: la reinvencién de Harold Bloom y sus lecturas
hispanoamericanas, p. 52.

2%|bidem, p. 53.

205 Arnold Krupat. “The concept of the canon”, p. 157.

2% Enric Sulla. Citado en Pedro C. Cerrillo Torremocha, Literatura Infantil y juvenil y educacién
literaria, p. 65.

207 pedro C. Cerrillo Torremocha, Literatura Infantil y juvenil y educacion literaria, p. 69.
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clasico es una obra que destaca en su género.”*®Entre los libros que nuestra autora
nombra como clésicos esté, el Quijote, la Divina Comedia, Hamlet y el Fausto.

Otra autora que nos habla de los autores clésicos es Rosa Navarro Duran, quien
dice que “nuestros clasicos son nuestros modelos, los escritores que han dado nuevas
claridades al mundo, nueva belleza a la palabra, que nos enriquecen con Ssus

creaciones”?%®

, Yy que por lo tanto “ Los clasicos se releen, no pueden sernos
indiferentes, nos influyen, enriquecen, no se agotan, tienen impresa la huella de las
lecturas que preceden a la nuestra, nos descubren a veces lo que creiamos saber por
nuestra cuenta, nos ayudan a definirnos en relacion con ellos y en oposicion a ellos”?.
italo Calvino, por otra parte, también tiene su propia definicion de clasicos, nos
dice “Llamese clasico a un libro que se configura como equivalente del universo, a

»211 “pero con la novedad de que hay oportunidad

semejanza de los antiguos talismanes
de que el lector tenga su propio clasico, “Tu cl&sico es aquel que no puede serte
indiferente a que te sirve para definirte a ti mismo en relacion y quizas en contraste con
iz,

John Spink nos dice con respecto a los cldsicos que “’Clésico” es una
clasificacion de adulto que tiene algin valor para adultos tales como los criticos, los
evaluadores y los que seleccionan. Los “clasicos” proporcionan algunas normas de

excelencia”?®®

, pero a los lectores que se inician no les dice nada esta clasificacion.
Después de definir a los clasicos desde diversas perspectivas, ejemplificaremos
las tres posturas sobre la lectura de los clasicos por los jovenes: la primera de ellas nos
dice que los jévenes no deben leer los clasicos; la segunda que los jovenes deben leer
adaptaciones de los clésicos, no el texto en su versién original; la tercera y Gltima, los
que dicen que los jovenes si deben leer los clasicos pero no explican como deben de

hacerlo.

111.1 Posturas sobre la lectura de los clasicos
a) Lalectura de los clasicos
Existe un debate pedagogico sobre lo que se debe leer en la educacion basica, y en esta

discusion ocupa un lugar relevante el lugar de los textos clasicos en el aprendizaje

208 Anamari Gomis, Como acercarse a la literatura, p. 33.

209 Rosa Navarro Duran, ¢Por qué hay que leer los clasicos?, p. 16.
219 Ihidem, p. 15.

2! ftalo Calvino, Porque leer los clasicos, p. 17.

2 |pidem p. 17.

213 John Spink, Nifios lectores, p. 113.
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literario de los adolescentes y los jovenes.”** La primera perspectiva sobre la lectura de
los clasicos en la juventud y quiza la mas inmediata, es la que dice que los jovenes no
deben leer los clasicos, de esta hablaremos a continuacion.

Al respecto de este apartado, {talo Calvino nos dice que “Se llama clasicos a los
libros que constituyen una riqueza para quien los ha leido y amado, pero que
constituyen una riqueza no menor para quien se reserva la suerte de leerlos por primera

”215, y que las “lecturas de juventud

vez en las mejores condiciones para saborearlos
pueden ser poco provechosas por impaciencia, distraccion, inexperiencia en cuanto a las
instrucciones de uso, inexperiencia de la vida®**. Considera que los clasicos deben
leerse en las mejores condiciones para saborearlos y que las lecturas de juventud, que
suelen ser la primeras no son las mejores, también nos dice que “Toda lectura de un

»27nara leer los clasicos en las mejores

clasico es en realidad una relectura
condiciones, en la madurez, se debe leerlos antes con impaciencia, distraccion e
inexperiencia, para que esta primera lectura, la que se hace en la juventud, pueda dar
frutos al pasar de los afios. “En el mundo contemporaneo, en general, para que un dia un
adulto lea un clésico, debe estar ya algo habituado a ese universo no mediatista y
haberse dejado seducir por los placeres de esas lecturas y descubrimientos.”**?

Anamari Gomis dice al respecto que “Los adolescentes deberian leer méas libros

»219 13 autora de Como

contemporaneos, que los hiciese “reconocerse a si mismos
acercarse a la literatura, nos dice que los libros contemporaneos son mas cercanos a los
jévenes porque describen su realidad inmediata y de esta forma, ellos pueden
identificarse con los textos, pero los libros contemporaneos estan impregnados de
aquellos que los precedieron, de aquellos que son la base de toda literatura, y estos, son
en definitiva, los clasicos.

ftalo Calvino nos dice que “Un clésico es un libro que esta antes que otros
clasicos; pero quien haya leido primero los otros y después lee aquel, reconoce
enseguida su lugar en la genealogia”??°, los clasicos contemporéaneos se han impregnado

de los clasicos que los precedieron.

21 E] Quijote y la educacion literaria, p. 10.

215 ftalo Calvino, Porqué leer los clasicos, p. 14.

216 [dem.

27 Ihidem, p. 15.

218 Ana Marfa Machado, Lectura, escuela y creacion literaria, p. 47.
29 Anamari Gomis, Cémo acercarse a la literatura, p. 34.

220 ftalo Calvino, op. cit., p. 17.
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Gomis afirma que “El asunto estriba en que la literatura debe leerse de
adelante para atras porque, ¢como disfrutar del Libro de Alexandre, por ejemplo, un
texto espafiol medieval, si la cultura de un joven de veinte afios, a apoco de finalizar el

27221 sj |os

siglo, esta, aparentemente, tan lejana de la historia de Alejandro Magno
clasicos retratan el sentir humano, los jovenes se identificaran con aquella parte que les
diga algo, no tiene porque entenderlo todo a pie juntillas, sino acercarse al texto, tomar
de él lo que les sirve y disfrutarlo, “para que tenga sentido liberador, la lectura gozosa
del nifio, el adolescente o el joven unicamente tendria que llevarlos a encontrarse y a
conocerse a si mismos.”??2. Los adolescentes si deben leer los clasicos, porque estos
representan las bases de la literatura producida por la humanidad, ademas muestran al
lector los sentimientos humanos en todo su esplendor, pero no es conveniente darles los
textos sin estrategias que los ayuden a acceder a ellos.

Con respecto a la lectura de los clasicos, otra postura plantea la lectura de los
clasicos pero no en su totalidad, sino de la lectura fragmentaria o en adaptaciones, que
permita al lector recién iniciado en la lectura la facil comprension de la obra; los criticos
nos dicen que, aunque es importante que los jovenes lean los clasicos, la lectura
completa y en su version original podria ser contraproducente.

Los tedricos dicen que “esas lecturas deben llegar en el momento y en la edad
adecuadas, pues la mayoria de los clasicos no son faciles; su lectura requiere una cierta
madurez de pensamiento y capacidad para el analisis”*?, dadas las caracteristicas de los
adolescentes, que sefialamos en apartados anteriores, ellos estdn preparados para la
lectura de los clésicos debido a la organizacién de su cerebro légico. Pues este pueden
debatir e intercambiar ideas sobre temas especificos.

Aunque estos tedricos no niegan la presencia de los clasicos en la escuela si
especifican que “Los clasicos deben estar en la escuela, pero teniendo claro cuales,

99224

cuando y donde”*"", para decirnos que “Hay que iniciar a los alumnos en la lectura de

los clasicos con la preparacion de lecturas fragmentadas de clasicos, que tengan cierta
vida independiente y que no requieran la lectura de otros pasajes del libro elegido™?*°.
Aungue coincidimos con esta lectura fragmentada, consideramos que hay que dar un

panorama general de la obra, porque el fragmento tomado no tiene nunca una vida

221 Anamari Gomis, op. cit. , p. 35.

222 jJuan Domingo Argiielles, ;Qué leen los que no leen?, p. 107.

223 pedro C. Cerrillo, Literatura Infantil y Juvenil y educacion literaria, p. 67.
224 Tdem.

2% |hidem, p. 68.
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independiente. Es importante que el acercamiento de los clasicos se de en la infancia o
en la adolescencia, ya sean adaptados o contados con otro lenguaje.??°

Hay quienes dicen que la lectura de los clasicos debe guardarse para la madurez,
porque en la juventud se tienen pocos conocimientos sobre el mundo que nos rodea,
porque se es impaciente, inexperto y distraido, 0 porque requieren de nosotros cierto
conocimiento del mundo para poder acceder a toda la gama de posibilidades que nos
ofrecen, pero también hay quienes dicen que la lectura de los clésicos en la juventud no
debe hacerse completa, sino en fragmentos y en adaptaciones que los jovenes puedan
entender; existe otra perspectiva que dice que la lectura de los clasicos debe hacerse en
la juventud, pero no nos dicen como, de esta Ultima perspectiva es de la que hablaremos
en este apartado.

De esta forma,

13

Si tuviéramos que responder la pregunta “;Qué y Porqué
estan leyendo los nifios y jovenes de hoy?”, tendriamos que reconocer
que dentro de lo poco que se lee en el &ambito general, se lee todavia
mucho menos por una iniciativa desinteresada, por una disposicién
encaminada al placer, y habria también que es necesario diversificar la
lectura para los nifios mas alla del “puerilismo” (valido, pero
limitado) y de las falsa creencia, muy difundida en estos tiempos, y
con la cual comulgan incluso personas que parecen cultas y sensibles,
de que los clasicos les dicen poco a los nifios y a los jovenes o que, Si
se intenta entregarselos como opcion, lo Gnico que se conseguira sera
ahuyentarlos.??’

Arguelles nos dice que existe esa falsa creencia de que a los nifios y los jovenes
no les deben dar a leer los clasicos porque estos, pues, en su calidad de clasicos, no les
dicen nada, y que lo Unico que conseguirian con esto es ahuyentarlos; sin embargo, esta
creencia de la que habla Arguelles puede ser facilmente rebatida si decimos que
precisamente porque son modelos y nunca se agotan, porque enriquecen y hacen que el
lector conozca nuevas experiencias, porque nos definen como seres humanos, por ello
los nifios y los jovenes deben acercarse a estos, “La formacién humanistica debe
sustentarse, entre otros pilares, en la lectura de los clasicos, porque en sus historias y en
sus textos esta contenida buena parte de la cultura y la tradicién del mundo porque son
modelos de escritura literaria y porque son una herencia dejada por nuestros

antepasados”??®. Los jovenes y adolescentes pueden leer los clésicos, siempre y cuando

226 Ana Marfa Machado, Lectura, escuela y creacion literaria, p. 47.
227 Juan Domingo Argiielles, ;Qué leen los que no leen?, p. 107.
228 pedro C. Cerrillo Torremocha, Literatura Infantil y juvenil y educacion literaria, p. 67.
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sea con estrategias convenientes para la mejor apreciacion y disfrute del texto, esto
implica que el promotor de la lectura, ya sea el profesor, el bibliotecario o el divulgador,
conozca el texto y el pablico al que va dirigido, para poder crear herramientas que

acerquen al joven lector al mundo de los clésicos.

IV.  Lalectura del Quijote

Una vez que hemos hablado del canon literario, de la definicion de los clasicos, de su
aceptacion, de que si se puede o no leerlos, que si debe ser una lectura fragmentaria y en
adaptaciones, una vez hablado de todo esto como panorama general de la lectura de los
clasicos, nos dispondremos a hablar del Quijote, y de las posturas sobre su lectura.

La ultima vez que aparecio la lectura del Quijote en el plan de estudios de
secundaria, fue en el enfoque comunicativo, en los afios noventa, el objetivo de este
plan era unificar la ensefianza de la lengua en toda la educacion basica.

El Quijote aparece en el tercer afio de secundaria en el Bloque 2, como parte del
tema: La literatura y los valores humanos, con sus respectivos subtemas: La literatura
como expresion de los valores humanos y Lectura, analisis y discusion de algunos

episodios de El Quijote?®®

, sin especificar que episodios, siguiendo, la mayoria de los
casos, los ejercicios didacticos que sugeria el libro de secundaria, en otros casos,
ejercicios que el profesor planeaba.

Existen tres posturas fundamentales frente a la lectura del Quijote en la
educacidn bésica, la primera es que los jévenes no deben leer el Quijote, la segunda es
que so6lo deben leer adaptaciones y fragmentado y la tercera es que si deben leer el
Quijote, pero no se plantea una estrategia didactica que les permita acercarse a la obra,
“Mas alla del caracter casi sagrado de la obra, que se ha configurado a lo largo de la

historia como uno de los textos canénicos de la literatura espafiola y universal”?*°

a) La lectura del Quijote por los jovenes.
Juan Domingo Argiielles nos dice que “imponer la lectura del Quijote a todos aquellos
que no tiene una practica minima en la lectura no puede ser sino una desaforada

59231

locura”**", porque “El Quijote es un libro complejo, denso, dificil y escrito realmente en

otro idioma (en un espafiol arcaico que, para los no lectores, muchas veces es necesario

229 plan de Espafiol de Educacién secundaria, Enfoque Comunicativo, p. 13.
20 E| Quijote y la educacion literaria, p. 9.
231 Juan Domingo Argiielles, Ustedes que leen, p. 150.
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“traducir”), y por todo eso, y otras muchas cosas mas, no resulta el libro mas indicado
para iniciarse a la lectura.”®*? Si bien es cierto que el Quijote no es un buen libro para
iniciarse en la lectura, por su complejidad estructural y su “espafiol arcaico”, también es
cierto que los jovenes pueden acercarse a la obra y conocerla. El profesor de lengua
puede darles un panorama del autor, asi como mostrar la obra y la época en que fue
escrita. No creemos conveniente que el primer acercamiento sea la lectura total o
parcial del Quijote, sino un acercamiento sutil y divertido que invite, y nunca imponga,
porque todo aquello que se nos impone tiene como resultado el rechazo.

Aunque Argiielles también nos dice que “El problema de la imposicion del
Quijote a lectores iniciales es un simple problema de pedagogia, de didactica: de no
percatarse que el Quijote no es el libro mas adecuado para comenzar a leer?®,
coincidimos con el autor, al decir que es un problema de pedagogia, de didactica,
porque no se ha puesto sobre la mesa la importancia de la lectura del Quijote por los
jovenes, y cuando se ha hecho, los tedricos sélo lo han descartado sin proponer una
estrategia que introduzca a los jovenes a su lectura. En lugar de ello dan por hecho que
no pueden leerlo porque no es libro que les diga algo, o porque no podran entenderlo.

El verdadero problema es que pocos estudiosos se ha planteado la lectura del
Quijote para jovenes, lo han visto siembre tan alejado de ellos, que las propuestas de
lecturas que se han hecho han sido escritas y dedicadas para un publico adulto o para
lectores ya experimentados, no necesitan afirmar que los jovenes no deben leer el
Quijote, pero al dedicar sus trabajos para un publico lector adulto se descarta al lector
joven e inexperto, en otros casos, sélo se pasa por alto, se obvia que los jovenes no lo
leen y no deben leerlo.

Ciriaco Morén Arroyo®*

en su libro Para entender el “Quijote”, planeta una
propuesta de lectura del Quijote, la lectura completa de la obra y no una lectura
fragmentaria. Este libro propone que la comprension del texto sélo puede lograrse en la
totalidad de su lectura, pero no se dirige a ningin publico en especial y menos para los
lectores en proceso de formacién lectora, jovenes entre 12 y 15 afios, aunque no

especifica que los jovenes no pueden acercarse al texto, no es un libro dirigido a ellos.

22 [dem.

3 |bidem, p. 151.

234 Este autor y los siguientes ya han sido presentados en el primer capitulo: Textos de Divulgacion,
creimos conveniente volver a presentarlos para ejemplificar que no existen libros especificos para
nuestro publico.
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Asi como Salvador de Madariaga en Guia de lectura del Quijote, ensayo donde el
autor tiene dos posturas; la primera, “analizar algunos problemas que sugiere el genio
tan complejo y singular de Cervantes en su actitud para con El Quijote y los libros de
Caballeria”®®®; y la segunda, plantea el estudio de algunas partes de la obra, desde una
perspectiva psicologica. El autor promueve la lectura del Quijote, sin enfocarse a un
publico juvenil, por su profundo analisis la promocidn es para un publico adulto.

Torrente Ballester, por su parte, en el Quijote como juego, hace una descripcion
de la obra, su estructura narrativa, los personajes y sus valores (Don Quijote, Sancho y
Dulcinea); ademéas argumenta en uno de los capitulos si las dos partes del Quijote
pertenecen a una novela o se trata de dos; de Don Quijote, su caballeria andante, sus
multiples batallas y enfrentamientos, con ejemplos de la obra. En principio, para sus
alumnos, aunque acaba escribiendo para un publico especializado, la comunidad
cervantina.

Vladimir Nabokov en su Curso sobre el Quijote tiene un publico muy bien
definido, esta dirigido a sus alumnos de la Universidad de Cornell en Estado Unidos,
aunque no escribe para la comunidad cervantina, como lo hace Torrente Ballester,
también estd dirigiendo sus lecciones a un publico especializado, estudiantes
universitarios, ademas, estudiantes de literatura, de quienes se sabe, son lectores
experimentados.

Estos cuatro autores, escriben para un publico definido, Morén, Madariaga,
Ballester y Navokov, se dirigen a un puablico lector experimentado, promueven la
lectura del Quijote, pero a adultos con una trayectoria lectora, no se plantean la
posibilidad de que el Quijote pueda ser una lectura en educacion media bésica, para
jévenes.

Algunos teoricos nos dicen que la lectura del Quijote por joévenes es mejor
cuando se realiza de manera fragmentaria o en adaptaciones.

Garcia Jiménez dijo que si bien, no era el Quijote el libro que ayudaria a la
iniciacion de la lectura, “no era el Quijote en su edicion canonica, sino la lectura
favorecedora del Quijote, accesible gracias a alguien que nos puede contar las aventuras
de don Quijote como si el mismo estuviera inventandolas y escribiéndolas en ese mismo
momento.”**® Esta lectura favorecedora podré acercarlos a la lectura de la obra, habria

que hacer hincapié en que aquel que cuente las aventuras de don Quijote ponga en

2% Salvador de Madariaga, Guia de lectura del Quijote, p. 18.
2% Juan Domingo Argiielles, Ustedes que leen, p. 152.
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contexto al publico y no se aleje de la obra. Pero ¢qué tan conveniente puede ser contar
la historia ya contada o mostrar un esbozo de la historia original?, el publico se quedara
con la esencia del Quijote o s6lo con aquello que les contaron, que bien podria ser la
obra cléasica.

Las adaptaciones funcionan para los nifios, quienes necesitan una traduccion del
texto, los adolescentes ya no la necesitan, quiza requieran del significado de algunas
palabras que ya no usamos, pero pueden acceder al texto original y obtener una
comprension parcial de la obra, pero si los ayudamos con imagenes que los pongan en
antecedentes y usamos su conocimiento en los medios electronicos, podremos hacer
mas estrecha su relacion con el clasico y obtener como resultado, la comprension de la
obra, aunque por ser la primera vez comenzaremos por un episodio.

Felipe Garrido nos dice que es una obra tan lejana y ajena, en cuanto a léxico
pero no a humanidad, su lectura sera dificil para los jovenes, por ello es conveniente que
alguien los interne a la lectura, “Pero si primero, como hizo conmigo mi padre, alguien
se las cuenta, si les da algunas claves para entender mejor su lenguaje; si los ayudara a
reconocer el ingenio, las emociones y la sabiduria del texto, muchos mas podran

231 Felipe Garrido escribié dos textos, Don Quijote de la Mancha, una

leerla
adaptacion para nifios en formato de historieta, donde “somete el texto inmortal de
Cervantes al ejercicio mas riguroso de la sintesis, todo ello destinado a un lector que

238 este texto, evidentemente para nifios, resume la obra y hace una

apenas empieza
buena adaptacion que ayuda al lector a acercarse; y EI Quijote para jovenes, texto
resumido que busca que los lectores se inmiscuyan en la lectura del texto original una
vez leido el resumen del autor.

Ademas de Felipe Garrido, en Leyendo hoy a Don Quijote de Jorge Echeverria,
se plantean algunas claves para la lectura del Quijote; dedica a lectores principiantes, el
autor se dedicara a dar un panorama general de la obra, asi como su contexto social,
politico, econémico y cultural, contextualizando la obra y dando claves para facilitar la
lectura de la obra, se dirige a lectores principiantes, aungue no especialmente a jévenes
en la educacion secundaria.

Debido a que las propuestas con estrategias de lectura del Quijote son muy
pocas, este trabajo planteard una estrategia que ayudara al lector entre 12 y 15 afios a

acercarse a la obra, crearemos herramientas que ayuden al joven lector a leer un

%7 Felipe Garrido, El Quijote para jévenes, p. 11-12.
2% Juan Domingo Argiielles, op. cit., p. 153.
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episodio, el texto estara acompafiado de imagenes y musica, para crear una presentacion
audiovisual que invite al lector a leer “El Balsamo de Fierabrds” con el modelo que

plantearemos.
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Capitulo 3. Nuestra propuesta de lectura

A) Presentacion de la Propuesta

Objetivo: El objetivo principal de esta propuesta es divulgar la lectura del Quijote,
aunque se adapt6 para jovenes entre 12 y 15 afios, el espectador puede ser todo aquel
que quiera adentrarse al mundo de don Quijote, la propuesta se basa en una serie de
diaporamas (Presentaciones de Power Point) que muestren de forma globalizadora al
Quijote, ademas de un eshozo sobre la vida del autor, algunos rasgos formales de la
obra y del impacto que ha tenido en otras artes, como la pintura, la escultura, la danza,
el teatro, el cine y la mdsica; sin olvidar el modelo de lectura que se propone para un
episodio, en este caso “El balsamo de Fierabras”, aunque, al ser creado como un

modelo, podemos adaptarlo a otros episodios.

Este modelo de lectura tiene como objetivo mostrar al espectador las secuencias
narrativas de la obra, pero en varios niveles, desde la linea narrativa principal de la que
se desprenden todas las otras secuencias, como las secuencias narrativas, las
microsecuencias y las catélisis; de esta forma el espectador puede estar en contacto con
todas las secuencias narrativas y al final del ejercicio haber leido el episodio completo
sin mayor dificultad, ya que, al separar en las cinco proposiciones: Situacion Inicial
(S.1.), Situacion Desencadenante (S.D.), Reaccion (Reacc.), Resolucion (Resol.) y
Situacion Final, (S.F.), el espectador podra entender cada secuencia, ayudado por las
imagenes que describen la accién, y de forma interactiva, ya que por medio de
hipervinculos se entrelazaran las secuencias y el espectador podra controlar,

aparentemente, la narracion.

Es importante sefialar que la linea narrativa, la que primero encontrara el
espectador en el ejercicio, constituye la anécdota del episodio, con la que el pablico se
queda cuando se trata de estudiar la obra, esta propuesta invita al espectador a que
interactle con todas las secuencias narrativas y con todas las catalisis; la propuesta
invita al espectador a que se adentre al episodio, que lo lea, para que descubra toda la
riqueza narrativa, de acciones y de secuencias, y no se quede unicamente con la
anécdota. Si lo hacemos Unicamente usando el texto, seria como ver el episodio
fragmentado en diapositivas, pero si le ponemos imagenes que ayuden a su comprensién
y usamos los hipervinculos para que se entrelacen las acciones, el espectador podra ver

el texto, ayudado de las imagenes y de forma interactiva, hasta tendra la oportunidad de
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elegir si quiere o no ver las catalisis, (claro que se perderia de la continuidad). Esta
propuesta invita al lector a leer poco a poco el texto, teniendo la oportunidad de leer
parte por parte la secuencia, y ayudado por las imagenes y por los hipervinculos, podra
construir la secuencia.

En los siguientes apartados hablaremos sobre algunos aspectos presentes en los
guiones y en los diaporamas: la imagen, el sonido, el texto o mensaje, el tiempo y los

efectos.

I. La imagen
El objetivo de usar iméagenes en los diaporamas, es que acomparien al mensaje, no sélo
para ilustrar el texto, sino para que ayuden al espectador a completar su significado. El
material que usamos como base para este capitulo es el de Marcello Giacomantonio: La
ensefianza Audiovisual. La imagen se puede usar de diferentes formas dependiendo de
sus caracteristicas, existen tres tipos de imagenes, para las presentaciones audiovisuales:
“Como en todo lenguaje, la representacion del argumento en formas diversas asume
particular importancia en el discurso. Con respecto al tipo de imagen nos cabe
distinguir™
e Imagen-documento: Tiene la finalidad de documentar la realidad que vivimos y
observamos; es usada en conferencias, debates, cursos y seminarios de estudios;
los documentos que acompafian estas imagenes son de tipo cientifico, social,

documental, etc.

e Imagen-simbolo: En este caso la carga simbdlica de las imagenes es muy
evidente, puede convertir a la imagen en emblemadtica, “En tales imagenes,

dificilmente los elementos presentes son casuales e imponderados™.

e Imagen-competicion: Estas imagenes estan guiadas por canones estéticos y se
caracterizan por ser altamente creativas, estan desvinculadas con la realidad y
pueden ser usadas para “‘crear unos ritmos y pausas particulares que sirvan
como elemento de separacion entre secuencia y secuencia y entre argumento y

argumento.”3

! Marcello Giacomantonio, La ensefianza audiovisual, p. 44.
2 Marcello Giacomantonio, op. cit., p. 45.
*Idem.
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Para los diaporamas usaremos imagenes de los tres tipos anteriores, dependiendo,
sobre todo del texto y de la intencion de la diapositiva. La primera, Imagen-documento,
nos servird para el diaporama de la vida de Cervantes, algunos datos que necesitaran
imagenes reales, fotografias de lugares en los que estuvo, retratos, etc. Para el segundo
tipo de imagenes, las Imégenes-simbolo, (aunque usamos pocas veces este tipo de
imagenes), se ocuparan cuando sea necesario complementar el mensaje. Del Gltimo
tipo, las Imégenes-competicion, nos serviran para la mayoria de diaporamas, ya que se
empleardn con frecuencia grabados extraidos del Banco de imagenes del Quijote,
fotografias de pinturas sobre el Quijote, caricaturas del caballero de la triste figura y de
su escudero, ademas de cuadros contemporaneos a Cervantes.

Los diaporamas usan imagenes a colores y en blanco y negro”, esto se ve méas en el
episodio, usado como modelo de lectura, veamos la diferencia entre estas imagenes:

e Imégenes en Blanco y Negro: las iméagenes en esta tonalidad suelen ser
mAas comunicativas, ya que permite captar el significado de la imagen sin
distraer al espectador con juegos cromaticos, permite mayor autonomia
“al tiempo que es mas empleable en condiciones de luminosidad reducida

o de uso de 6pticas particulares™.

e Imégenes a color: Permite tener una perspectiva de realidad mas completa
y nos da oportunidad de crear efectos que no se podrian lograr con

imagenes en blanco y negro.

Aunqgue es importante “no mezclar al azar el blanco y negro y el color y utilizar
siempre — conscientemente- el valor psicolégico que la imagen contiene segln sea su
caracteristica cromatica.”®

Las imagenes estaran ubicadas en cada diapositiva en forma que sea conveniente
para el texto, no tendran una posicién definida y Unica, sino que se adaptaran a las
necesidades de la presentacion, algunas veces estaran al fondo de la presentacion, segun
sea el caso y el apartado al que pertenezcan. Aunque preferimos que se ubiquen a la
izquierda de la diapositiva porque sera lo primero que vean nuestro ojos al comenzar a

leer, o bien, al fondo como tapiz, cuando no tengan que completar el significado.

* Ibidem, p. 54.
*Idem.
® Ibidem , p. 55.
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En el siguiente apartado veremos el papel que juega la musica en nuestra

propuesta de lectura.

I1. La musica
Usamos el sonido en los diaporamas para ambientar las diapositivas, el sonido nos sirve
también para separar las partes de una misma presentacion, para marcar la tension
narrativa; en otros casos solo acompafa al texto y a las imagenes, la busqueda de la
musica o el sonido para las presentaciones audiovisuales “consistira casi siempre en la
busqueda de uno o mas trozos musicales que sean “adaptables” al sujeto visual y que lo
completen, recreando lo mejor posible las situaciones emotivas ambientales™’.

En los diaporamas usaremos mdsica renacentista, con instrumentos de la época y
rara vez, musica acompafiada por coros y por voces, la musica instrumental nos parece
mejor para el ejercicio porque la intervencion de las voces distrae al espectador. Como
mencionamos lineas antes, la masica usada, algunas veces tiene intencién de separar la
accion dentro de las diapositivas, usamos una cancion para la presentacion del tema y
otra para las caracteristicas, otras veces, solo acompafia a los otros elementos de las
presentaciones, y se usa como musica de fondo; todas estas especificaciones sobre la
masica, las encontraremos en apartados posteriores, donde describiremos los objetivos
por presentacion de Power Point.

La razdn de usar esta masica es darle al espectador un catdlogo de mdsica creada
en el Renacimiento y en los Siglos de Oro, y cumplir con otro de los objetivos de los
diaporamas: lograr que las presentaciones sean una muestra del mundo del Quijote. En
el siguiente apartado veremos la diversidad de texto que incluimos en las

presentaciones.

I11. El texto
Aunque todos los elementos, imagen y mdsica, los consideramos importantes para
transmitir el mensaje al espectador en el diaporama, el texto, en nuestro caso, tiene un
peso importante, ya que es el eje de toda la presentacion; las imagenes y la mdsica

acomparian al texto.
En los diaporamas usamos dos tipos de texto, el texto informativo o expositivo y

el texto literario o narrativo, el primero lo usamos en el primer diaporama, “Yo, Miguel

" Ibidem, p. 70.
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de Cervantes” y en algunos apartados del segundo, “El mundo del Quijote”; mientras
que el texto literario, “resulta obvio decir que la lectura literaria debe recibir una
atencion especial puesto que tiene finalidades diferentes™®, esta presente en el modelo
de lectura del episodio de “El Balsamo de Fierabras” y en el apartado “Los personajes”.

Para lograr que el texto cumpla con las caracteristicas que necesitamos, debemos
planearlo,

la confeccidon del texto prevé una buena fase de documentacion,
exceptuando el principio de que, por no trabajar en compartimientos
estancos, puede ocurrir que algunas informaciones (tablas de datos,
etc.) llegadas durante la labor de investigacion por la extension del
propio texto pueden ser mas eficaces si se trasmutan en imagenes®

La creacion del primer diaporama, “Yo, Miguel de Cervantes”, necesitdo de una
exhaustiva busqueda de datos sobre el autor del Quijote, después se ordenaron los datos
cronoldgicamente y se vaciaron en la tabla o copién, la planeacion del texto es de gran
utilidad para lograr los objetivos planteados por presentacion.

En el caso anterior, el texto planeado es informativo o expositivo, por lo que en
“la lectura de un texto expositivo el lector se guia tanto por la estructura proposicional

del texto como por la estructura superficial”™®

, partiendo del supuesto que la
informacion dada ocurrié en la realidad, también se hacen inferencias y se contrastan los
conocimientos previos, y se reconstruye el texto a partir de la informacién que se va
dando, como la organizacién de las ideas, los conocimientos que el lector tiene, las
ideas principales y la relacion entre ellas.™

En esta propuesta recurrimos a los textos narrativos en varias ocasiones pero el
apartado de los personajes es un caso particular, ya que se plane6 un texto narrativo,
tomamos a los personajes de la obra y creamos una historia al modo de programas
policiacos vistos por nuestros espectadores, tomamos datos que la obra nos daba y los
mezclamos con datos que juzgamos recurrentes en las series policiacas. De esto
hablaremos en la descripcion del apartado de los personajes.

El texto debe ser breve por cada diapositiva, ya que al saturarlas de informacion
corremos el riesgo de que el espectador se distraiga 0 se canse de leer y no preste
atencion a los otros elementos, de esta forma cada diapositiva deberd cumplir con las

siguientes caracteristicas: letra legible, no rebasando las siete lineas, el color de las

® Ana Maria Maqueo, Lengua, aprendizaje y ensefianza, p. 252.
% Marcello Giacomantonio, op. cit. , p. 92.

19 Ana Maria Maqueo, op. cit., p. 257.

1 [dem.
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letras deben contrastar con el fondo de la diapositiva, que en la mayoria de los casos
sera negro o usaremos la imagen correspondiente al texto como fondo.

En el siguiente apartado veremos las caracteristicas del tiempo en cada
diapositiva, aunque no es un elemento que podamos percibir dentro de la diapositiva es

importante para la lectura de la presentacion.

IV.  Eltiempo
En este apartado tocaremos algunos puntos sobre el tiempo que le damos a cada
diapositiva, el tiempo se basara en los siguientes pardmetros:

a) La cantidad de texto: El tiempo por diapositiva depende mucho de la cantidad de
texto, si es solo una frase puede que el tiempo sea menor a diez segundos. Si el
texto es medianamente extenso el tiempo serd de diez a quince segundos y si el
texto es extenso sera de quince a veinte segundos. En este pardmetro sélo nos
basamos en la cantidad de texto y en el tiempo que se tomara el espectador para

leerlo.

b) La importancia de la diapositiva: un pardmetro méas para definir el tiempo por
diapositiva es su importancia, no importa la cantidad de texto, que sera
moderado la mayoria de veces, la importancia se basara en que la diapositiva
separe un apartado de otro o dentro de la misma presentacién marque el cambio
de tema, ya sea un lapso de tiempo corto o largo, la diapositiva estara marcando

un cambio.

c) El juego en las presentaciones: habra veces que las diapositivas seran parte de
un juego en la presentacion, el cambio de lapsos pondra en alerta al espectador,
de tal forma, que una diapositiva puede pasar muy lento y la siguiente muy
rapido o que sean todas tengan lapsos muy cortos o muy largos.

Podremos ver estas caracteristicas en cada uno de los guiones en apartados posteriores,
en términos generales estos tres pardmetros son usados en la propuesta para definir el

tiempo que transcurre en cada diapositiva.

V. Los efectos
En este apartado hablaremos sobre los efectos que podemos darle a las diapositivas para

hacer la presentacion atractiva para los espectadores. Tomaremos en cuenta tres tipos de
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efectos, el primero es la transicion entre diapositivas, el segundo son los efectos que
podemos darle a los elementos de la diapositiva como texto e imégenes y el tercero son
los hipervinculos, que seran usados para el modelo de lectura que proponemos con el
episodio “El Balsamo de Fierabras”.

a) Efectos de transicion entre diapositivas: Estos efectos de animacion nos serviran
para darle vista a la presentacion, al darle movimiento al cambiar de una
diapositiva a otra. Podemos controlar el tiempo de la transicion de la diapositiva
y agregarle sonido. EIl programa que usaremos para los diaporamas es Power
Point 2007, este incluye seis grupos de transiciones:

Sin transicion

Atenuaciones y disoluciones
Barridos

Empujar y cubrir

Rayas y barras
Aleatorio™?

oukhwdE

Estos efectos los usaremos dependiendo de la presentacién, en apartados posteriores
veremos la descripcién de los guiones y las transiciones que se usaran dependiendo de
las exigencias de las presentaciones.

b) Efectos de los elementos de la diapositiva: agregaremos efectos y movimiento a
los elementos de las diapositivas, llamamos elementos a las imagenes, cuadros
de texto, formas, textos artisticos de Word Art, diagramas Smart Art, gréficas de
datos e imagenes predisefiadas, estas animaciones nos ayudaran a mantener la
atencion de nuestros espectadores, sobre todo si tomamos en cuenta que el
publico al que va dirigido (jovenes entre 12 y 15 afios) necesita de muchos
elementos audiovisuales para interesarse sobre la presentacion, los efectos
ayudan a darle vista y originalidad a los diaporamas, para Power Point 2007

existen tres tipos de animaciones para los objetos:

e Efecto de entrada
e Efecto de Enfasis
e Efecto de salida™®
Se puede lograr que los elementos de la diapositiva entren y salgan del campo de vision,

que se resalte lo que queremos que interese al espectador.

12 Antonio Romero Gémez, Computacién practica, p. 506.
3 Ibidem, p. 511.
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¢) Hipervinculos: no s6lo podemos hacer que los elementos de la diapositiva
tengan animacion, que entren y salgan del campo de vision, también podemos
hacer que los cuadros de texto sorprendan al espectador y que el cambio de
diapositiva se desvanezca frente a nuestros 0jos y aparezca otra diapositiva de la
nada; ademas de estas acciones, Power Point puede darnos la facultad de
controlar diferentes archivos de presentaciones, mediante el uso de
Hipervinculos y botones de accion que simulan las “ligas” a la manera de
Internet. Podemos definir hipervinculo como: “conexién: entre diapositivas, a
una presentacion, a una pagina Web, o bien a un archivo.”** El hipervinculo
puede ser: un texto, una imagen, un gréfico, una forma o un texto artistico de
Word Art.™ Estos efectos los veremos en el apartado del modelo de lectura, con
el episodio de “El Balsamo de Fierabras”, esto se vera con mayor atencion en el

apartado correspondiente.

En el siguiente apartado veremos la descripcion de la planeacién de los diaporamas,

comenzaremos por los guiones y continuaremos con los diaporamas.

B) Descripcion de la propuesta

Esta propuesta esta constituida de dos partes, la primera es la creaciéon de guiones. Los
guiones tienen como finalidad ordenar la informacion recopilada, indicar las imagenes
que usaremos para la presentacion, asi como la masica, la duracion de cada diapositiva
y el objetivo por grupo de diapositivas, ademas de los efectos que tendrd cada
diapositiva o entre diapositivas. La segunda es la creacion de diaporamas, que seran el
producto final y el que mostraremos a los espectadores.

A continuacién describiremos los guiones creados, con sus respectivos apartados,
imagenes, musica, texto, tiempo o duracion de la diapositiva y los efectos usados para la
creacion de las diapositivas. Sugerimos ver, en el disco anexo, los diaporamas v,

posteriormente seguir con la lectura de este texto.

** Ibidem, p. 515.
' Tdem.
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L. Los guiones

1.1 “YO, MIGUEL DE CERVANTES”

El objetivo de este diaporama es recopilar datos de la vida y obra de Miguel de
Cervantes Saavedra, con especial atencion en el momento en que escribié El Quijote, a
fin de conocer mas datos sobre el autor y la fama que trajo a su vida su obra, El
Quijote.

Este diaporama estd escrito en orden cronologico y en primera persona del
singular, a manera de autobiografia, estd separado en cinco apartados, el primero de
ellos, “Infancia de Miguel de Cervantes Saavedra”, nos cuenta la vida de Miguel de
Cervantes desde su nacimiento hasta que huye de Espafia y se va a vivir a Roma. El
segundo apartado titulado: “Huida de Cervantes”, nos cuenta desde que pisd el
extranjero hasta que fue capturado por unos piratas argelinos y es liberado gracias al
apoyo del fraile trinitario Juan Gil. El tercer apartado, “Cervantes regresa a Espafia”,
nos muestra la vida de Miguel de Cervantes desde que regrese a Espafia tras once afos
de ausencia y un tiempo antes de la publicacién del Quijote. El cuarto apartado,
“Publicacion del Quijote”, desde que se publico la primera parte del Ingenioso Hidalgo
Don Quijote de la Mancha en 1605 y hasta que su familia y él fueron capturados por la
muerte de Gaspar de Ezpeleta. El quinto y ultimo apartado, “Fama y muerte de
Cervantes”, describiremos los tltimos afios de la vida de Cervantes y como es que goz6
de la fama que El Quijote le dio, hasta su muerte en 1616.

En los apartados posteriores describiremos cada una de las presentaciones que

conforman el diaporama.

I.1.1 Infancia de Miguel de Cervantes Saavedra

Obijetivo: Mostrar los primeros afios de la vida de Cervantes, cuando mostrd su gusto
por la literatura, su primera publicacion y las razones por las que tuvo que huir de
Espafia, pero acompafando el texto con imagenes de ciudades, retratos de Miguel de
Cervantes y con musica contemporanea a la época de nuestro autor, todo para que en

conjunto, el espectador disfrute de un fragmento de la vida de Miguel de Cervantes.
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a) Imagenes
Las imagenes en este apartado solo
ejemplifican y acompanan al texto, la
mayoria de las imagenes son retratos
de Cervantes, esto se debe a que el
primer apartado es la presentacion de

Saavedra

nuestro autor, desde su nacimiento

hasta que por una pelea tiene que huir

del pais, las imagenes son a color y
blanco y negro, no existe predileccién por alguna, contamos con imagenes de lugares,
otras son fotografias de edificios, por lo que podemos catalogarlas como Imagen-

documento en su mayoria.

b) Musica
La musica que ocupamos para este apartado es: Fantasie | y Claros y Frescos rios,
ambas canciones de la discografia Musica Espafiola de los Siglos de Oro, estas dos
melodias separan en dos la presentacion, desde la infancia de Cervantes hasta que se
establece en Madrid junto con su familia y da sus primeras muestras de vocacion
literaria. La musica sirve para fragmentar la presentaciéon, mostrando al espectador que
hay dos momentos en el diaporama, lo que podriamos llamar la primera infancia de

Cervantes y el establecimiento en Madrid junto con su acercamiento con la literatura.

c) Texto
El tipo de texto usado para esta presentacion es el texto expositivo o informativo, este
elemento de la presentacion fue planeado con especial cuidado, ya que contrastamos
varias biografias de Cervantes para sacar los datos mas relevantes y usarlos en la
presentacion, cuidando que el espectador no se pierda en el texto y evitando oraciones
muy largas, para que la informacion que reciba sea concisa y directa, para que asi,
pueda disfrutar de la presentacion. El texto esta ordenado cronol6gicamente y escrito en
primera persona del singular, a manera de autobiografia para que el espectador tenga la

sensacion de escuchar al mismo Cervantes contar su vida.
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d) Tiempo
En este apartado el tiempo de la diapositiva varia segun la cantidad de texto, todas las
diapositivas tienen un tiempo menor a diez segundos, varian entre 3 y 8 segundos, el
que sea poco tiempo entre cada diapositiva hace que la presentacion sea mas dinamica,

para evitar aburrir al espectador.

e) Efectos

Los efectos presentes en esta presentacion son: al cambiar de diapositiva se utilizara
“barrido hacia la derecha”, dependiendo de la diapositiva se podra poner animacion a
los elementos. Aungue ya se tiene la opcién de animacién al cambiar de diapositiva, se
sugiere, si parece tedioso el primer efecto, usar movimiento para el cuadro de texto,

dejando las iméagenes inmdviles para esta presentacion.

1.1.2 Huida de Cervantes
Objetivo: Mostrar la vocacion literaria que tenia Cervantes desde que sali6 de Espafia,
su vida como soldado, ademé&s de la batalla donde perdidé su mano izquierda, y los
sucesos que cambiaron su vida, como el secuestro por los piratas argelinos, el cautiverio
y su rescate por el fraile trinitario. Acompafiado de iméagenes y musica de la época, de

efectos de animacion que le den vista a la presentacion.

a) Iméagenes
Al igual que las iméagenes del apartado
anterior, ejemplifican y acompafian al
texto, la mayoria de las iméagenes son
retratos de Cervantes, fotografias de
ciudades, esto se debe a que este
apartado presenta las ciudades en las que
Cervantes estuvo y su travesia por el

viejo continente, el cautiverio en Argel,

las imagenes son a color y blanco y negro, no existe predileccion por alguna, por lo que

podemos catalogarlas como Imagen-documento en su mayoria.
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b) Mdsica
La mdsica que ocupamos para este apartado es: Ya cabalga calaynos, Durmiendo yba el
sefior, Pavana 3, La Gamba, estas canciones pertenecen a la discografia Mdusica
Espafola de los Siglos de Oro, estas melodias separan la presentacion en cuatro
momentos, la primera parte es cuando llega a Roma, la segunda es cuando se une al
ejército, la tercera comienza cuando pierde su mano izquierda y es capturado por los
piratas argelinos y la cuarta y ultima comienza cuando intenta huir hasta su liberacion.
La mausica sirve para fragmentar la presentacion y para separar la tension narrativa de la

presentacion.

c) Texto
El tipo de texto usado para esta presentacion es el texto expositivo o informativo, para
la creacion de este elemento de la presentacion contrastamos varias biografias de
Cervantes, intentamos extraer los datos més relevantes para usarlos, cuidando que el
espectador no se pierda y que la informacion que reciba sea concisa y directa, para que
asi, pueda disfrutar de la presentacion. El texto estd ordenado cronolégicamente y
escrito en primera persona del singular, a manera de autobiografia para que el

espectador tenga la sensacién de escuchar al mismo Cervantes contar su vida.

d) Tiempo
El tiempo de la diapositiva varia segun la cantidad de texto, todas las diapositivas
tienen un tiempo menor a diez segundos, varian entre 3 y 5 segundos, el que sea poco
tiempo entre cada diapositiva hace que la presentacién sea mas dinamica, para evitar
aburrir para el espectador. No existen picos de mayor y menor duracién, porgue no

existe informacion que necesite especial atencion.

e) Efectos
Existen dos opciones para la animacién, por una parte tenemos la transicién de
diapositivas recomendamos “barrido hacia abajo”, o bien, si se quiere personalizar cada
diapositiva se puede dar movimiento a la imagen y al cuadro de texto, “resaltando” la
imagen y “desvaneciendo” el texto. Existen dos opciones aunque podemos intercalar
ambas, dependiendo de la importancia de la diapositiva, unas con transicion de

diapositiva y otras con animacion personalizada.
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I.1.3 Cervantes regresa a Espafa

Objetivo: En esta presentaciones veremos el cambio que sufrié Cervantes estos Gltimos
afios lejos de Espafia, no es el mismo que se fue y el que regresa a su patria, ademas
queremos contar las actividades que desempefié a su regreso a Espafia y con ello
mostrar las fuentes de inspiracién que tuvo para escribir el Quijote. Ademas de su
produccion literaria en estos afios, poniendo especial atencion en las condiciones en las

que escribid el Quijote.

a) Imagenes
Al igual que las iméagenes del apartado o ‘ aos de
anterior, ejemplifican y acompafian al FAB SR cusencia, de
. ., MRt == los que cinco
texto, la mayoria de las imagenes son 1% gz cios habian
retratos de Cervantes, mapas, pinturas, sido de

cautiverio,

esto se debe a que este apartado presenta

al nuevo Cervantes que regresa a Espafia,
los lugares que recorrid identificados en
los mapas; las imagenes son a color y blanco y negro, no existe predileccion por alguna,

por lo que podemos catalogarlas como Imagen-documento en su mayoria.

b) Mdsica
La musica que ocupamos para este apartado es: Triste Espafia, Tiento 23 de sexto tono,
Si me llaman a mi y Ay Luna estas canciones pertenecen a Musica Espafiola de los
Siglos de Oro, estas melodias separan la presentacion en cuatro momentos, la primera
parte es del inicio de la presentacion hasta que Miguel de Cervantes regresa a Espafia, la
melancolia que evoca la cancion simula el sentimiento de Cervantes al regresar a su
patria después de tantos afios fuera, la segunda melodia comienza cuando nace la hija de
nuestro autor, evoca el establecimiento de Cervantes a la vida de Espafa, la tercera
comienza cuando hablamos de su vocacién literaria y la cuarta y Ultima comienza
cuando hablamos de sus viajes por Espafia. La musica sirve para fragmentar la
presentacion y para separar la tension narrativa, ademas, para darle emotividad a la
presentacion, intentamos que coincida con el estado de animo que pueda tener nuestro

personaje.
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c) Texto
El tipo de texto usado para esta presentacion es el texto expositivo o informativo, para
la creacion de este elemento de la presentacion contrastamos varias biografias de
Cervantes, intentamos extraer los datos més relevantes para usarlos en la presentacion,
cuidando que el espectador no se pierda y que la informacidn que reciba sea concisa y
directa, para que asi, pueda disfrutar de la presentacion. El texto esta ordenado
cronolégicamente y escrito en primera persona del singular, a manera de autobiografia
para que el espectador tenga la sensacion de escuchar al mismo Cervantes contar su
vida. En las Ultimas diapositivas de esta presentacion incluimos unas citas del prélogo
de la primera parte del Quijote, para mostrar al espectador que nuestra obra fue escrita

en cautiverio.

d) Tiempo
El tiempo de la diapositiva varia segun la cantidad de texto, todas las diapositivas
tienen un tiempo menor a diez segundos, varian entre 3 y 5 segundos, el que sea poco
tiempo entre cada diapositiva hace que la presentacion sea mas dinamica, evitando que
el espectador pierda la atencion en la presentacion. No existen picos de mayor y menor

duracién, por lo que no existe informacién que necesite especial atencion.

e) Efectos
En cuanto a los efectos de esta presentacion tenemos dos opciones, la primera tiene que
ver con la transicion de diapositivas, para esta usaremos el “barrido de cufia”, aunque
si se prefiere también se podria personalizar la presentacion, la imagen podria estar en la
opcidn de “aumentar y hundir” y el texto puede ser llamativo y que aumente en cuanto
aparezca en la diapositiva, tenemos dos opciones que podemos intercalarlas o usar una

de las dos, todo depende del efecto que se quiera lograr.

I.1.4 Publicaciéon del Quijote

Obijetivo: Este apartado quiere mostrar el tiempo en que Cervantes publico el Quijote y
el éxito inmediato que recibié su obra, de esta forma mostrar al espectador lo que
significd la obra en su época y a su autor, ademas las obras que la precedieron y que
serian su antecedente inmediato, de quienes la leyeron, de sus detractores y sus

admiradores.
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a) Iméagenes
Al igual que las imagenes del apartado

anterior, ejemplifican y acompafan al texto, En 1605 publiqué

la mayoria de las imagenes son retratos de EL INGENIOSO

HIDALGO DON QVI.

Mancha,

Cervantes, ademas de portadas del Quijote,
esto se debe a que en este apartado hablamos
de la publicacion del Quijote, las imégenes

son a color y blanco y negro, no existe

predileccion por alguna, por lo que podemos
catalogarlas como Imagen-documento en su mayoria. Las imagenes no tienen un peso
importante en esta presentacion, ya que ilustran lo que la diapositiva dice, pero son un
elemento importante para los espectadores, y ayuda a la rdpida comprension del texto.

b) Mdsica
La musica que ocupamos para este apartado es: Pavana 4, Las vacas, O que en la
cumbre, estas canciones pertenecen a la discografia Musica Espafiola de los Siglos de
Oro, estas melodias separan la presentacion en tres momentos, la primera parte
establece el afio de la publicacion del Quijote, la segunda melodia aparece cuando se
introduce un fragmento de la obra, este cambio de musica establece también un cambio
de momento e introduce la cita, la tercer melodia indica las obras de caballerias que
Cervantes leyo, hasta que fue acusado injustamente junto con su familia por la muerte
de Gaspar de Ezpeleta. La musica sirve para fragmentar la presentacion y para indicar

cambios.

c) Texto
El tipo de texto usado para esta
presentacion es el texto expositivo o

informativo, aunque introducimos unas

muchos
citas de la obra para ejemplificar la lugares.

importancia del Quijote desde la
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perspectiva de Sancho en el segundo libro, para la creacion de este elemento de la
presentacion contrastamos varias biografias de Cervantes, intentamos extraer los datos
mas relevantes para usarlos en la presentacion, cuidando que el espectador no se pierda
y que la informacion que reciba sea concisa y directa, para que asi, pueda disfrutar de la
presentacion. El texto estd ordenado cronolégicamente y escrito en primera persona del
singular, a manera de autobiografia para que el espectador tenga la sensacion de

escuchar al mismo Cervantes contar su vida.

d) Tiempo
El tiempo de la diapositiva varia segun la cantidad de texto, todas las diapositivas
tienen un tiempo menor a diez segundos, varian entre 3 y 5 segundos, el que sea poco
tiempo entre cada diapositiva hace que la presentacion sea mas dinamica, evitando que
el espectador pierda la atencion en la presentacion. No existen picos de mayor y menor

duracién, por lo que no existe informacién que necesite especial atencion.

e) Efectos
Para los efectos tenemos dos opciones, que bien pueden estar intercaladas o solo elegir
una, dependiendo de las necesidades del texto y del espectador, la primera es referente a
la transicién de diapositivas, podriamos usar la de “revelar hacia arriba”, y si queremos
la animacion personalizada para cada uno de los elementos de la diapositiva, podriamos
usar para la imagen “barrido” y para el cuadro de texto “estirar”. Ambas opciones
pueden ser usadas a lo largo de la presentacion dependiendo de las necesidades y de lo

que queramos resaltar frente a los ojos del espectador.

I.1.5 Fama y muerte de Cervantes
Objetivo: El objetivo de estas diapositivas es mostrar al espectador la popularidad que
alcanz6 Cervantes cuando publicé El
Quijote, ademas de mostrar los Gltimos

momentos de nuestro autor.

a) Iméagenes

Al igual que las imégenes del apartado Géngoray
Tirso de

anterior, ejemplifican y acompafan al Molina.




texto, la mayoria de las imagenes son retratos de Cervantes, ademas de portadas del
Quijote, portadas de otros textos, las imé&genes son a color y blanco y negro, no existe
predileccién por alguna, por lo que podemos catalogarlas como Imagen-documento en
su mayoria. Las imagenes ilustran lo que la diapositiva dice, ya que son un elemento

importante para los espectadores porque les ayuda a la rapida comprension del texto.

b) Mdsica
La musica que ocupamos para este apartado es: Triento del cuarto tono, Todo el mundo
en general y Ricercada 5, estas canciones pertenecen a la discografia Mdusica
Espafiola de los Siglos de Oro, estas melodias separan la presentacion en tres
momentos, la primera parte nos presenta la fama de Cervantes gracias a su Quijote hasta
gue comienza a hablar de sus detractores; comienza la segunda parte de la presentacion
donde habla del Quijote apdcrifo, de quienes lo estimaban y hasta se incluye una cita de
la segunda parte de la obra, la tercera y Gltima parte es su muerte y la musica elegida
evoca tristeza, en esta presentacion podemos ver como la musica lleva al espectador por
distintos estados de animo, para remarcar la muerte de Cervantes, de esta forma, la

musica también tiene la capacidad de crear atmosferas dentro de la presentacion.

c) Texto
El tipo de texto usado para esta presentacion es el texto expositivo o informativo,
aunque introducimos unas citas de la obra, para la creacion de este elemento de la
presentacion contrastamos varias biografias de Cervantes, intentamos extraer los datos
mas relevantes para usarlos en la presentacion, cuidando que el espectador no se pierda
y que la informacion que reciba sea concisa y directa, para que asi, pueda disfrutar de
ella. El texto esta ordenado cronolégicamente y escrito en primera persona del singular,
a manera de autobiografia para que el espectador tenga la sensacién de escuchar a
Cervantes contar su vida. El personaje cuenta su vida y hasta su muerte, lo que queria
hacer y no hizo, de esta forma, insinuamos que el personaje ha regresado de la muerte

para contarnos su historia.

d) Tiempo
El tiempo de la diapositiva varia segun la cantidad de texto, todas las diapositivas
tienen un tiempo menor a diez segundos, varian entre 3 y 5 segundos, el que sea poco

tiempo entre cada diapositiva hace que la presentacion sea mas dinamica, evitando que
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el espectador pierda la atencion en la presentacion. No existen picos de mayor y menor

duracién, por lo que no existe informacién que necesite especial atencion.

e) Efectos
Los efectos para esta presentacion seran de una sola forma, por ser la Gltima, y el final
de la vida de Cervantes, sélo tendremos la transicion entre diapositivas, que sera
“revelado hacia abajo”.

En el siguiente apartado hablaremos sobre el diaporama, “El mundo del Quijote”,

con sus respectivos apartados.

I.2. “EL MUNDO DEL QUIJOTE"

El objetivo de este diaporama es describir la estructura del Quijote, para proponer una
lectura panordmica de la obra que ayude a su comprension, ademas de describir los
rasgos formales de la obra, como los temas, los personajes, la estructura narrativa, para
que los espectadores se familiaricen con la estructura de la obra de una forma atractiva e
interactiva.

El guidén estd dividido en tres grandes apartados, el primero de ellos se titula:
“Rasgos Formales”, dentro de este apartado tenemos siete temas, el tema I
“Presentacién”, como su nombre lo indica, presenta la obra a los espectadores, pero de
forma poco comun y amena. El segundo apartado, “Temas del Quijote”, nos muestra
algunos temas que sobresalen en el Quijote, como el amor, la justicia, la caballeria
andante de don Quijote y su locura, intercalamos algunas citas de la obra. El tercer
apartado, “Estructura narrativa de la obra”, nos muestra la forma en que fue escrito el
Quijote, de como sus capitulos al unirse forman episodios y estos a su vez, forman la
obra, pero de una forma audiovisual. El cuarto apartado, “Narrador y tipos de narrador”,
muestra al espectador los tipos de narrador que se encuentran a lo largo del Quijote,
como el narrador omnisciente que todo lo ve, el narrador que también es personaje v el
narrador verdadero, Cide Hamete Bengeli, para explicar a los espectadores el juego que
Cervantes hace con sus narradores. El quinto apartado, “El Quijote, ¢se parece a algun
otro?”, nos muestra al Quijote como creador de un nuevo géenero, ademas de mostrar la
originalidad de la obra. El sexto apartado, “El Quijote, ¢importante en su época?”,
muestra al espectador la importancia de la obra y por qué se convirtidé en una novedad.

El séptimo apartado, “Los personajes”, esta escrito al estilo de las series policiacas y los
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programas de chismes que invaden la television abierta, al estilo de CSI, La ley y el
orden, Mentes criminales y Vidas paralelas, los personajes de nuestra obra son buscados
por cometer actos delictivos, ademas de mostrar algunos rasgos caracteristicos de ellos.

A) Rasgos formales
Objetivo: El objetivo de este primer inciso es mostrar al espectador caracteristicas
especificas de la obra, pero con la conviccidn de no saturarlo con datos complejos, sino
buscar la manera de darle informacion de manera atractiva y facil de digerir, para ello
usaremos medios audiovisuales que complementen los datos. A continuacion se
describiran algunos aspectos de los apartados de este inciso como el uso de las

imagenes, la masica, el texto, el tiempo y los efectos.

L Presentacion

Objetivo: El objetivo de este apartado es presentar de forma facil y dindmica El Quijote,
tomando en cuenta que el pablico al que va dirigida esta herramienta se distrae con
facilidad, es importante que al presentarlo no parezca confusa o compleja la
informacidn dada, evitar que las diapositivas se saturen, ya que esto haria que nuestro
publico se distrajera facilmente; por ello se usaran frases sencillas y concretas, sin
perder la intencion de la presentacion.

a) Iméagenes
Las imagenes de este apartado tiene la intencion de acompafiar al texto y ademas de
mostrar al espectador la variedad pictografica que tenemos de la obra, las imagenes son
fotografias de pinturas, caricaturas de moneros, esculturas, imagenes que muestran la
obra desde diferentes perspectivas; estas
pueden estar a color o a blanco y negro,
porque no perseguimos  ninguna
intencion, no existe predileccion por
alguna, por lo que podemos catalogarlas
como Imagen-documento 'y como
Imagen-competicion.  Las  imagenes

ilustran lo que la diapositiva dice, ya que

son un elemento importante para los
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espectadores porque les ayuda a la rapida comprension del texto.

b) Mdsica

La musica que ocupamos para este apartado es de Alonso Mudarra de la discografia
Integral “Tres libros de Musica en cifras para Vihuela y para canto y vihuela” de
(1546), Volumen 2, la melodia se titula Tiento 111 y Fantasia X1X [3:25 min.], la musica
acompafa a la presentacion, la hace amena, no separa en fragmentos el apartado ya que
se escucha en toda la presentacion.

c) Texto
El tipo de texto usado para esta presentacion es el texto expositivo o informativo,
aungue introducimos unas citas de la obra, el texto es dindmico y divertido, utiliza
frases cortas y enumera caracteristicas puntuales de la obra, de esta forma el espectador

puede ir leyendo sin perder la secuencia.

d) Tiempo
El tiempo de la diapositiva varia segun la cantidad de texto, todas las diapositivas
tienen un tiempo menor a diez segundos, varian entre 3 y 10 segundos, las diapositivas
con menor tiempo hacen dinamico el texto, mientras que las diapositivas con mayor

importancia tienen un tiempo de duracién mayor.

e) Efectos
Los efectos para esta presentacion seran de dos formas, para la transicion de
diapositivas usaremos el “barrido hacia abajo” y para otras diapositivas usaremos la
animacion personalizada, en la imagen usaremos la entrada con la opcion de
“aumentar”, mientras que para el texto creimos conveniente la opcion de entrada en

“ascender”.

IL. Temas del Quijote

Obijetivo: El objetivo de este apartado es mostrar al espectador los diferentes temas que

imperan en la obra, como la locura de nuestro hidalgo, el amor entre algunos personajes
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y el ser antisocial de don Quijote, de una manera dinamica y atractiva para nuestros

espectadores.

a) Iméagenes
Las imagenes fueron extraidas de

compendios de caricaturistas, de libros

“antisocial”

del Quijote para nifios y del Banco de
imagenes del Quijote, estan en blanco y
negro y a color, no tenemos preferencia
por algunas. Las imagenes enriquecen
la diapositiva, acompafian al texto,

complementan e ilustran la

presentacion, aunque también le
mostramos al espectador otras imagenes poco comunes del Quijote, para convertir a esta
presentacion, como a las siguientes, en un catdlogo de imagenes transgresoras y
atrevidas de nuestra obra. Ademas incluimos dos videos que le den presentacion y

hagan dindmica las imagenes.

b) Musica
La musica: Music for the Spanish Kings, Vol. 1, 1.Zappay lo campo [1:09 Min.], 5.
Figlie Guilielmin [2:08 Min.], 6.Amor que t'o fat hio [1:57 Min.], Music for the
Spanish Kings, Vol. 2, 4. Tiento Il cuarto tono [2:49 Min.], mas que acompafiar al texto,
es la musica la que indica los cambios de tema, le da intencion sonora al texto y

diferente emotividad dependiendo del tema que se aborde.

c) Texto
El texto es informativo, contiene muchas Porque...
frases cortas, es dindmico, divertido y mundo mejor
tiene algunas citas del texto para
ejemplificar, contiene un listado de
caracteristicas que hacen mas facil su
comprensidn, se tiene la intencién de que

el texto sea ameno y atractivo para el
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espectador. Debido a la complejidad del tema el texto se vale de los otros elementos

para que se cumpla el objetivo de la presentacion.

d) Tiempo
El tiempo de las diapositivas varia de 5 a 15 segundos, las diapositivas con menor
tiempo hacen dindmico el texto, mientras que las diapositivas con mayor importancia o

de mayor extension son las que tiene el tiempo mayor.

e) Efectos
Usaremos dos tipos de efectos, el primero es el de transicion de diapositivas, que es el
“barrido hacia arriba”, en algunas diapositivas, en otras usaremos la animacion

personalizada, para iméagenes y texto utilizamos ‘“desplazar hacia arriba”.

III.  Estructura narrativa del Quijote

Objetivo: El objetivo de estas diapositivas es mostrar al espectador la estructura
narrativa de la obra, de una forma mas visual, evitando los conceptos tediosos y
dificiles para los receptores. Todo este apartado habla sobre la estructura narrativa, al
principio se explica de manera facil y directa y para ejemplificar la parte tedrica sobre la
estructura narrativa del Quijote ofrecemos unos diagramas, estos tendran hipervinculos
a otras presentaciones, de esta forma, al darle click sobre el circulo o la figura
predeterminada el espectador podrd ver una nueva presentacion, haciendo el apartado

mas divertido y dindmico.

a) Imagenes
En este apartado las imagenes acompafian
al texto, son en blanco y negro y a color,
no existe preferencia ni intencion por usar

alguna de las dos, en la primera parte de la

presentacion las imagenes son un elemento _sorteaﬂ
, . . peligros y van
méas, mientras que en los diagramas, las en busca de

imagenes complementan y le dan salvar
desprotegidos

significado al texto, convirtiendose en
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fundamentales para que el espectador entienda el ejercicio.

b) Mdsica

La musica de la discografia Music for the Spanish Kings, Vol. 1, 3. De Tous Biens
Plaine [3:09 Min.] acompana la explicacion en las primeras diapositivas, pero una vez
que comienza el ejercicio con los diagramas y la ayuda de los hipervinculos, no existe
masica que lo complemente, esto se debe a que se estard cambiando continuamente de

diapositiva y sélo incomodariamos al espectador.

c) Eltexto
Al ser un tema complicado para nuestro

publico, tratamos de hacerlo méas facil y

Situaciones que conforman
capitulos

dindmico, poniendo atencion en la parte
teérica pero mostrando con mayor

atencion a la parte practica del ejercicio,

de esta forma, el espectador reafirmara la T T P m—
OR TU BIEN DEBEIS ]
ya s - 2 BAJTAR DE PESO. <A
parte tedrica con la parte practica. El &L&‘ 3N

texto acompafiado de las iméagenes

lograra que el tema quede muy claro para

nuestro publico.

d) Tiempo
El tiempo por diapositiva es de 5 a 10 segundos, la diferencia de tiempo se define a
partir de la cantidad de texto y la importancia que tiene la diapositiva en la presentacion,
sin embargo, la mayoria de las diapositivas se mantienen en los 5 segundo, son contadas
las de 10 segundos, por lo que no hay variaciones de tiempo significativas, asi, la

informacidn podemos catalogarla en el mismo nivel de importancia.

e) Efectos
Los efectos que usaremos seran: 1. Transicion de diapositiva, “barrido hacia abajo”; 2.
Hipervinculos, los que usaremos para demostrar la estructura narrativa de la obra con
ejemplos préacticos, le daremos click a la palabra en azul y se despliegan las diapositivas
que explican la teoria.
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IV. Narrador y tipos de narrador
Objetivo: El objetivo de estas diapositivas es mostrar al espectador los tipos de
narradores que imperan en la obra, partiendo de la idea que los conocimientos previos
del espectador son escasos, asi que se ofrecen algunos conceptos, pero los basicos, los
que requiere el diaporama, de esta forma no se satura al espectador con conceptos

innecesarios para la presentacion.

a) Imagenes
Las imégenes acompafian al texto, lo
ejemplifican y ayudan al espectador a Cervantes también jugé con
entenderlo, en algunos casos, en otros sélo los narradores del Quijote
acompanan al texto. No existe preferencia
por las imagenes si son a color o en blanco
y negro. También se busca que la

presentacion sea un catdlogo de

caricaturas y cartones, de ilustraciones y
grabados sobre el mundo del Quijote.

b) Mdsica
La musica es de Alonso Mudarra, Integral “Tres libros de Musica en cifras para
vihuela y para canto y vihuela” de (1546), Volumen 3, 1. Romance | [1:42 Min.], 2.
Romance Il [2:29 Min.] y 3. Romance Il [1:27 Min.]. La musica tiene como objetivo

acompariar la presentacion, no hace separacidn entre apartados, sirve de fondo musical.

c) Texto
Es un texto informativo, el objetivo es que sea muy puntual y dindmico, lleva al
espectador poco a poco por los conceptos, enumera de forma facil las caracteristicas del
narrador y en ocasiones se ayuda de las imagenes para completar su significado, en

otras el texto basta para el espectador.

d) Tiempo
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El tiempo por diapositiva es menos de 15 segundos, la cantidad de tiempo depende de la
cantidad de texto o por la importancia del texto en la diapositiva, los cambios de tiempo
definen el cambio de tema o del apartado.

e) Efectos
El primer efecto en esta presentacion es la transicion entre diapositivas que sera
“barrido hacia la izquierda”. Para algunas diapositivas se hara animacion personalizada,
el texto entra en escena con la opcion de “deslizar”, mientras que la imagen permanece

inmovil durante el cambio de diapositiva.

V.  El Quijote, ;se parece a algtin otro?

Objetivo: El objetivo de este apartado es mostrar al espectador que el Quijote no tiene
ningun antecedente en su época, para convertirse en el inaugurador y creador de un

género nuevo.

a) Imagenes
Las imagenes tienen un importante papel en
este apartado, porque acomparfian al texto y
lo explican con mayor profundidad. No
tiene una intencion si son en blanco y negro
0 si son a color. Son cartones de moneros,

ilustraciones de libros infantiles del Quijote,

en su mayoria, aunque también hay algunas

del Banco de Imégenes del Quijote.

b) Mdsica
La mdsica es: Spanish Renaissance Music, Vol. 1, 1. Las estrellas se rien [2:45 Min.],
acomparia al texto y ameniza la presentacion, la presentacion es muy corta por lo que

esta cancion se adapta a sus necesidades.

c) Texto
El texto es informativo, existen diapositivas con pocas palabras para hacer dinamica la

presentacion, es muy puntual y facil de entender. Las oraciones cortas evitan que
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nuestro pablico se distraiga y puedan entender lo que les dice la diapositiva desde su

primera lectura.

d) Tiempo
El tiempo por diapositiva varia de 5 a 10 segundos, se debe a la extension del texto y a
la intencion de cada diapositiva, las diapositivas con mayor duracion tienen mayor

importancia en la presentacion.

e) Efectos
Los efectos en esta presentacion son: 1. Para la transicion de diapositivas utilizaremos
“revelar hacia derecha y arriba”, 2. Para la animacion personalizada el texto entra de la
derecha con la opcion de “Bumeran”, mientras que la imagen se queda inmdvil en el

fondo de la diapositiva.

VI.  El Quijote, ;importante en su época?

Objetivo: El objetivo de este conjunto de diapositivas es mostrar al espectador la
importancia del Quijote en su época, al no existir un libro que reuniera como él todos
géneros existentes en ese momento, reafirmando el concepto de que el Quijote es un

clésico.

a) Imagenes
Las imagenes tienen un peso importante,
ya que se encargan de hacer mas
entendible el texto, sobre todo porque este
no es muy extenso y la imagen ayuda a
aclarar al espectador el objetivo de la
diapositiva. No existe predileccion por
algun tipo de imégenes, ya sean a color o

en blanco y negro. Intentan ser un

catalogo pictografico de iméagenes del

Quijote.

b) Mdsica
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La musica usada en esta presentacion es: Music for the Spanish Kings, Vol. 11, 1.Himno
XIX Pangue lingua 1V [3:39 Min.], se usa como fondo de las diapositivas, no tiene un
peso importante, pero debe de existir para amenizar la presentacion.

c) Texto
El texto es informativo y muestra caracteristicas muy puntuales, con frases cortas y
leguaje sencillo para que el espectador entienda inmediatamente la diapositiva, no existe
mucho texto por diapositiva para no saturar a los espectadores. Debido a que el tema no

es muy complejo podemos darnos algunas licencias y jugar con el texto.

d) Tiempo
El tiempo por diapositiva varia entre 5 y 10 segundos, esto se debe a la cantidad de
texto, todas las diapositivas estdn en el mismo nivel de importancia, por lo que el

tiempo no hace diferencia.

e) Efectos
En el caso de los efectos existen dos posibilidades, la primera es la transicion de
diapositivas, usaremos la de “Revelar hacia la izquierda y arriba”, para la animacién
personalizada la imagen y el texto entran con “Aumentar”, primero la imagen y luego el

texto.

VII. Los personajes

Objetivo: A manera de programa policiaco, nuestro objetivo es que los espectadores
conozcan a los personajes, desde una perspectiva diferente (no como se los han
mostrado) divertida, simpatica y se espera crear empatia entre los personajes y el

espectador.

a) Iméagenes
Como el texto insinda la creacion de un expediente, las imagenes son fotografias de los
personajes, regularmente sélo se enfoca el rostro teniendo un close up y en otros casos
de cuerpo completo, para mostrar los rasgos fisicos de nuestros personajes, las

imagenes provienen de las ilustraciones de libros para nifios del Quijote.
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b) Mdsica

Emulando la serie de television de hace unos afios, “Chicos malos”, comenzamos con la
cancion Bad Boys, de Bob Marley, la musica que sigue acompafia y ameniza la
presentacion, ademas de separar cada expediente, el primero ameniza el de Alonso
Quijano y de don Quijote, de la discografia Espafia antigua, 6. Jacaras [2:41 Min.], 7.
Danza del hacha [1:40 Min.]; el segundo Espafia antigua, 5. El villano [1:57 Min.], el
expediente de Sancho Panza; el tercero el de Rocinante con Espafia antigua, 1.Di perra
mora [1: 37 Min.]; el cuarto el que pertenece al asno de Sancho Panza es Espafa
antigua, 10. Toccata de mas Esquerra [1:25 Min.] y para finalizar la presentacion

Espafa antigua, 13. Nifia y vifia [1:36 Min.].

c) Eltexto
El texto esta pensado al estilo de las series policiacas y de chismes que inundan la
television en los ultimos afios (La ley y el orden, CSI, Mentes criminales y Vidas
paralelas), para describir a los personajes, para crearles un expediente y un perfil damos
algunas caracteristicas fisicas, psicoldgicas, datos sobre su ocupacion, gustos, aficiones,
libros favoritos, hechos delictivos y la perspectiva de los Caballeros de la Santa

Hermandad, que son los detectives de los Siglos de Oro en este diaporama.

d) Tiempo
El tiempo depende de la cantidad de texto que tiene cada diapositiva, pero varia entre

los 5y los 15 segundos, no hay cambio de variaciones por la importancia de diapositiva.

e) Efectos
Los efectos en esta presentacion es una animacion personalizada, la imagen crece al
cambiar de diapositiva y el texto aparece como si fuera una maquina de escribir.
Otro de los apartados del guion del “Mundo del Quijote”, el segundo B)
Propuesta de lectura. “El Balsamo de Fierabras”, es un modelo de lectura que
propondremos para la lectura de los episodios del Quijote, tomamos como ejemplo el

del Balsamo, pero puede ser usado para cualquier otro episodio.
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B) Propuesta de lectura de un Episodio del Quijote: El balsamo de
Fierabras

Objetivo: El objetivo de esta presentacion es mostrar un modelo de lectura de un

episodio del Quijote, pero que puede ser usado para la lectura de todos los demas

episodios de la obra, con la ayuda de imégenes y del uso de hipervinculos.

a) Iméagenes
Las imagenes de este apartado son muy

importantes para la presentacion, no sélo

) .. y tirandola hacia si, sin
acomparian al texto sino que complementan que ella osase hablar

palabras , 1a hizo sentar
sobre la cama.

su significado. La mayoria de ellas fueron

extraidas del Banco de Iméagenes del Quijote \\

% \

por episodios y hasta por capitulos, de esta g R oa
; RSN
forma, podemos asegurar que las f*iz'.*'i

i

ilustraciones fueron creadas pensando en el
episodio, con un objetivo definido, algunas
hasta describen paso por paso la secuencia narrativa del episodio, lo que nos parece muy
conveniente y Gtil para nuestro trabajo, porque ubicamos la secuencia correspondiente a
cada parte de una secuencia. Cuando no se encontraron las iméagenes para la

microsecuencia recurrimos a las ilustraciones de los libros del Quijote para nifios.

b) Musica
En esta presentacion no usamos musica, ya que las secuencias son muy cortas y se
cambia constantemente de diapositiva por medio de hipervinculos, esto haria que la

mausica se cortara constantemente y resultaria molesto para el espectador.

c) Eltexto

El texto que tenemos en las diapositivas son El bueno del
harriero, a
quien tenian

objetivos de este modelo es presentarle al Bl despierto

citas directas de la obra, porque uno de los

espectador el texto en su version original,
pero desglosado en las diapositivas, para que

sea mas facil el primer acercamiento a la

104



obra. Ayudado de las imagenes el texto se complementara y el ejercicio visual ayudara

al espectador a entenderlo mejor.

d) Tiempo
El tiempo de duracién por cada diapositiva varia entre 10 y 20 segundos, dependiendo
del tamarfio del texto. En este caso la variacion de tiempo no depende de la importancia
de las diapositivas, ya que todas estan en el mismo nivel de importancia.

d) Efectos
El efecto para esta presentacion es el uso de hipervinculos, quienes se dedicaran a
mostrar al espectador la secuencia narrativa del episodio, estaran presentes en algunas
diapositivas de las presentaciones, al darle click se ira a otra diapositiva que funcionara
como catalisis 0 se desplegara otra presentacion, de esta forma el espectador ira de
presentacion en presentacion y de diapositiva en diapositiva.

El guién esta dividido en tres grandes apartados, el tercero de ellos es “El
Quijote: visto, oido, pintado, esculpido, representado, leido y bailado por cuatro siglos”,
en este apartado damos una muestra de la influencia del Quijote en las artes a través de
los siglos. Damos algunas muestras de las méas representativas o a las que tuvimos
acceso. Para mostrar al espectador como los artistas de diferentes &mbitos ven el

Quijote y como lo muestran con su arte.

C) EI Quijote: visto, oido, pintado, esculpido, representado, leido y
bailado por cuatro siglos
Obijetivo: El objetivo de este apartado es mostrar la influencia que el Quijote ha tenido
en las otras artes, la pintura, la masica, la escultura, el teatro, la literatura, la danza vy el
cine, para ensefiar al espectador que podemos gozar de la obra desde muchas
perspectivas y desde la mirada de muchos artistas, cada uno en su &mbito.

a) Iméagenes
Las imagenes pertenecen a diferentes fuentes,
son ilustraciones de moneros, ilustraciones de
libros infantiles del Quijote y del Banco de

Imagenes del Quijote, acompafian al texto
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para ilustrarlo, para mostrar al espectador un catalogo de imagenes, ademas de dar una
muestra de las representaciones del Quijote, en el caso de la pintura, vemos iméagenes de
pinturas de grandes representantes que ilustraron o usaron como tema al Quijote para
pintar, de la misma forma ocurre con la escultura; con el teatro buscamos fotografias de
puestas en escena, para la danza y el cine nos hemos aventurado a buscar algunos videos

en YouTube; en el caso de la literatura, s6lo hemos puesto la foto de algunos escritores.

b) Lamusica

La musica acompafa al texto, pero ademas sirve para separar los diferentes apartados de
nuestra presentacion, una cancion para cada apartado. Introduccién: Music for the
Spanish Kings, Vol. I, 1. Pavana con su glosa [2:23 Min.]. Literatura: Spanish
Renaissance Music, Vol. 1, 1.Si nos huviera mirado [2:31 Min.]. Teatro: Alonso
Mudara, Integral “Tres libros de Musica en cifras para vihuela y para canto y vihuela”
de (1546), Volumen 1, 2.Fantasia Il [1:23 Min.]. Cine: Alonso Mudarra, Integral “Tres
libros de MUsica en cifras para vihuela y para canto y vihuela” de (1546), Volumen 1,
15. Pavana | [2:04 Min.]. Pintura: Alonso Mudarra, Integral “Tres libros de Musica en
cifras para vihuela y para canto y vihuela” de (1546), Volumen 1, 27.Tiento Il y
Fantasia XVII, [2:53 Min.].Escultura: Alonso Mudarra, Integral “Tres libros de
Musica en cifras para vihuela y para canto y vihuela” de (1546), Volumen 1,17.
Gallarda [1:20]. Mdsica: Spanish Renaissance Music, Vol. 1, 1. La mi sola Laureola
[1:41]. Danza: Espafia antigua, Savall Jordi, 2. Tres Morillas M™ Enamoran [1:38
Min.]. Y al final de la presentacidn se repite la de la Introduccion.

c) Texto
Separamos el trabajo en la diferentes artes: pintura, musica, escultura, teatro, literatura,
cine y danza, cada apartado tiene su universo propio, aunque pertenecen a una misma
presentacion, cada uno tiene sus propias imagenes y su musica, ademas de sus propios
efectos, el texto es informativo, con frases cortas y de lenguaje sencillo para no distraer

al espectador.

d) Tiempo
El tiempo varia de 8 a 10 segundos dependiendo de la cantidad de texto por diapositiva,
no hay variaciones significativas, por lo que podemos decir que todas las diapositivas

estan en el mismo nivel de importancia.
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e) Efectos
El efecto varia dependiendo del apartado, la transicion de diapositivas es el efecto que
usaremos para todos. Para la introduccion usaremos la “cufia”, para la literatura “revelar
hacia abajo”, para el teatro emularemos el telon que se abre “division vertical saliente”,
para el cine “division horizontal saliente”, para el apartado de pintura “recuadro
saliente”, para la escultura “formar una cruz”, para la musica “barras horizontales al
azar”, para la danza “rueda en sentido de agujas del reloj, 8 radios” y para el final la
“cufa”. Todos con la intencion de se parezca el efecto al tema que tratamos en la

presentacion.

A continuacion mostraremos tablas que presentan cada uno de los elementos
presentes en los diaporamas.
TABLA 1: IMAGENES

A Imag. Imag. Imag.

DIAPORAMAS COLOR | BIN Docum. Sim. Comp.
"Yo, Miguel de Cervantes"
1.1.1 Infancia de Miguel de Cervantes Saavedra / X X / X
1.1.2 Huida de Cervantes / X X /
1.1.3 Cervantes regresa a Espafia / X X / X
1.1.4 Publicacion del Quijote / X X / X
1.1.5 Fama y muerte de Cervantes X X X / X
“El mundo del Quijote”
A) Rasgos formales
|. Presentacion X X X X X
Il. Temas del Quijote X X X / X
IIl. Estructura narrativa del Quijote X X / / X
IV. Narrador y tipos de narrador X X / / X
V. El Quijote, ¢,Se parece a algun otro? X X / / X
VI. El Quijote, ¢ Importante para su época? X X / / X
VII. Personajes X / / / X
B) Propuesta de lectura de un episodio ... X X / / X
C) El Quijote. Visto, oido, pintado, esculpido..- X X / / X

En los primeros diaporamas prevalecen las imagenes en blanco y negro, los ultimos no
tienen preferencia por las imagenes a color y en blanco y negro, en los diaporamas de la
vida de Cervantes las imagenes son documentales, mientras que en las del “Mundo del
Quijote” son imagenes competencia, extraidas del “Banco de Imagenes del Quijote” y

de libros de arte.
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TABLA 2: MUSICA

DIAPORAMAS

INSTRUMENTAL

COROS | AMBIENTAR | SEPARAR

TENS.
NARR.

"Yo, Miguel de Cervantes"

[.1.1 Infancia de Miguel de Cervantes
Saavedra

[.1.2 Huida de Cervantes

1.1.3 Cervantes regresa a Espafia

1.4 Publicacion del Quijote

1.1.5 Fama y muerte de Cervantes

XX X [=|X
~ |~ |~ |X |~

~ [X | X [—=|X
~ | [ [X |~

X |~ [~ [X |~

“El mundo del Quijote”

A) Rasgos formales

. Presentacion

Il. Temas del Quijote

[Il. Estructura narrativa del Quijote

IV. Narrador y tipos de narrador

V. El Quijote, ¢ Se parece a algln otro?

VI. El Quijote, ¢ Importante para su época?

VII. Personajes

B) Propuesta de lectura de un episodio ...

C) El Quijote. Visto, oido, pintado, esculpido..-

X=X [X | X | X [X|X [X
X I~ |IX |~~~ |||~ |-

X = |X [X | X | X [X|X [X

La mayoria de la musica usada en las presentaciones de Power Point es musica

instrumental, esto se debe a que la musica con coros o con voces distrae al espectador,

aunque sirve para acompafiar la presentacion, en algunos diaporamas separa en

fragmentos el diaporama, ademas de marcar la tensién narrativa.

TABLA 3: TIPO DE TEXTO

DIAPORAMAS

EXPOSITIVO

LITERARIO

"Yo, Miguel de Cervantes"

Saavedra

I.1.1 Infancia de Miguel de Cervantes

I.1.2 Huida de Cervantes

1.1.3 Cervantes regresa a Espafia

1.1.4 Publicacion del Quijote

1.1.5 Fama y muerte de Cervantes

X X [ X | X | X

“El mundo del Quijote”

A) Rasgos formales

|. Presentacion

II. Temas del Quijote

IIl. Estructura narrativa del Quijote

IV. Narrador y tipos de narrador

V. El Quijote, ¢Se parece a algun otro?

VI. El Quijote, ¢ Importante para su época?

XX [ X [ X | X [X
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VII. Personajes X X
B) Propuesta de lectura de un episodio ... X
C) El Quijote. Visto, oido, pintado, esculpido..- X X

El tipo de texto es expositivo en la mayoria de los diaporamas, ya que narra al

espectador la vida de Cervantes, en el caso de “Yo, Miguel de Cervantes”, cuentan

algunos rasgos del Quijote en el caso de “El Mundo del Quijote”, sin embargo, los

textos literarios son citas extraidas de la obra, la mayoria de veces para ejemplificar, en

el caso de “B) Propuesta de lecturas de un episodio”, al ser la lectura de un episodio es

Unicamente texto literario.

TABLA 4: TIEMPO POR DIAPOSITIVA

DIAPORAMAS CANT. TEXTO | IMP. DIAOP. |JUEGO DIAPO
"Yo, Miguel de Cervantes"
1.1.1 Infancia de Miguel de Cervantes Saavedra 3-8 SEG. / /
1.1.2 Huida de Cervantes 3-5 SEG. / /
1.1.3 Cervantes regresa a Espafia 3-5 SEG. / /
1.1.4 Publicacion del Quijote 3-5 SEG. / /
1.1.5 Fama y muerte de Cervantes 3-5 SEG. / /
“El mundo del Quijote”
A) Rasgos formales
|. Presentacion 3-10 SEG. / /
Il. Temas del Quijote / 5-15 SEG. /
IIl. Estructura narrativa del Quijote 5-15 SEG. 5-15 SEG. /
IV. Narrador y tipos de narrador 3-15 SEG. 3-15 SEG. 3-15 SEG.
V. El Quijote, ¢,Se parece a algln otro? 5-15 SEG. 5-15 SEG. /
VI. El Quijote, ¢ Importante para su época? 5-15 SEG. / /
VII. Personajes 10-15 SEG. 10-15 SEG. /
B) Propuesta de lectura de un episodio ... / / /
C) El Quijote. Visto, oido, pintado, esculpido..- 5-15 SEG. 5-15 SEG. /

El tiempo por diapositiva de las presentaciones oscila entre 3y 5,3y 10,5y 10,5y 15,

10 y 15 segundos, dependiendo de la cantidad de texto en algunos casos y en otros, de la

importancia de la diapositiva, s6lo en una presentacion el tiempo depende del juego en

la presentacion.

TABLA 5: EFECTOS

TRANSIC. DE ELEMEN. DE
DIAPORAMAS DIAP. DIAPO. HIPERVINCULOS
"Yo, Miguel de Cervantes"
I.1.1 Infancia de Miguel de Cervantes Saavedra X X /
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1.1.2 Huida de Cervantes X X /
1.1.3 Cervantes regresa a Espafia X X /
1.1.4 Publicacion del Quijote X X /
1.1.5 Fama y muerte de Cervantes X X /
“El mundo del Quijote”

A) Rasgos formales

|. Presentacién X X /
Il. Temas del Quijote X X X
III. Estructura narrativa del Quijote

X X X X
IV. Narrador y tipos de narrador X X /
V. El Quijote, ¢Se parece a algun otro? X X X
VI. El Quijote, ¢ Importante para su época? X X /
VII. Personajes X X /
B) Propuesta de lectura de un episodio ... / / X
C) El Quijote. Visto, oido, pintado, esculpido..- X X X

Aunque disponemos de muchas opciones en efectos, el que prevalece en las
presentaciones es la transicion de diapositiva, ya que el abuso de los efectos por
elemento de la presentacion puede tener resultados desastrosos, como la distraccion del
espectador, el aumento del tiempo de la diapositiva y en consecuencia el aumento en el
tiempo de la presentacion. El uso de hipervinculos se limita a algunas presentaciones,
sobre todo en la propuesta de lectura, donde los hipervinculos son fundamentales para la
propuesta, en otros casos ejemplifican y le dan mayor atractivo a las presentaciones.
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Conclusiones

Los textos de divulgacion del Quijote, vistos en el capitulo I, son muchos y muy
variados, se concentran en llevar la obra a muchos lugares de habla hispana, las
propuestas de lectura se dirigen a gente con amplia experiencia lectora, se concentran en
mostrarle la obra y una forma de lectura a quienes ya se han acercado antes a ella, no a
lectores principiantes; los anecdotarios, por su parte, son compendios de la lectura de la
obra por estudiosos, la mayoria de ellos, cervantistas, escritores, intelectuales, letrados
todos, que tienen mas que leido y releido el Quijote; las obras de didactica, las que
encontramos, plantean estrategias Utiles y novedosas para la lectura de la obra, pero se
concentran en herramientas ligadas al uso de Internet, como la creacién de blogs,
plataformas, espacios, todas en el medio escolar. Las lecturas y los lectores del Quijote,
son textos que describen la forma en que se ha leido el Quijote a través de los siglos y
quiénes han sido sus lectores; el apartado de la recepcion describe cémo la han leido y
el impacto que produjo en sus lectores.

Las obras leidas sobre divulgacion no estan pensadas para lectores poco
especializados o de poca experiencia lectora, tales como son los jovenes entre 12 y 15
afos, salvo la creada por la Escuela Nacional Preparatoria, que plantea una lectura para
jévenes un poco mayores, plantea estrategias que ayudan al lector primerizo e inexperto
a que se acerque a la obra; también tenemos la obra de Felipe Garrido que quiere ser
una guia para los lectores jovenes y curiosos, sin embargo, nuestro proyecto crea
estrategias para que los jovenes se acerquen al texto desde una perspectiva dinamica e
interactiva ayudada por medios electronicos.

Nuestro publico contiene ciertas caracteristicas intelectuales, fisicas y
emocionales, por ello, distintas necesidades. Al pasar de la nifiez a la adolescencia, el
ser humano estd cruzando por una etapa de cambio, fisica, emocional e
intelectualmente; el nifio ha dejado los juguetes atras para verse inestable por todas estas
transformaciones que le toman por sorpresa. Sus actividades en la escuela y fuera de
ella también cambian, deja a su circulo de amigos para aislarse y en ocasiones, busca a
sus semejantes; el adolescente usa su tiempo libre para reunirse con un grupo de
amigos, primero impuesto por su sociedad y después, porque comparten la misma etapa

de cambio.

111



Aunque la lectura no es una de sus aficiones, los jovenes se enfrentan a ella en la
escuela y fuera de ella, en la escuela encuentran cierta resistencia a los textos, porque
existe la obligacion de leerlos. Como hemos visto, los estudiosos proponen cambiar la
perspectiva de la lectura, ya no mas por obligacion y si por el gusto de enfrentarse a un
nuevo mundo, al mundo de las letras; pero los jovenes no son tan ajenos a este mundo
como los adultos piensan, ellos si leen, pero no lo que les imponen, sino que se acercan
a los medios de comunicacion masiva, a las revistas juveniles, a Internet, leen lo que les
interesa, lo que les parece atractivo y lo que las grandes industrias del entretenimiento
les ofrecen por el goce y no por obligacion; en definitiva, lo que leen los jovenes esta
muy alejado de lo que se les impone en la escuela y lo que los adultos creen que deben
leer.

Es importante tomar en cuenta, que si bien, la estrategia de la obligacion de la
lectura no ha funcionado, la recomendacion de textos es una buena opcién. Lo que leen
los adolescentes deja mucho que desear, las revistas juveniles sélo estan interesadas en
vender y no se preocupan por el contenido, sino por llegar a mas publico; la lectura en
Internet se ha convertido en una alternativa, pero con textos deficientes y de dudosa
procedencia.

La lectura de textos para jovenes podria mejorar si usamos estas nuevas
estrategias que le han funcionado a las revistas y a los medios masivos de
comunicacion, con presentaciones coloridas y llenas de imagenes que evoquen al texto,
y finalmente, el secreto de la promocién de lectura en los adolescentes sea recomendar
los textos, no obligarlos. Si tomamos en cuenta que esta nueva generacion de jovenes ha
crecido con los cambios tecnoldgicos, con la computadora y el Internet, y que su tiempo
libre esta ocupado totalmente en ellos, seria Gtil incluir la lectura en estos medios, darles
alternativas para leer y un repertorio de los textos que queremos presentarles.

Visto desde otra perspectiva vivimos en un mundo que cambia, la llegada de
nuevas tecnologias de la comunicacion nos enfrentan a cambios importantes, en todos
los &mbitos: en lo social, lo econémico y lo cultural. La escuela, por su parte, ha sufrido
muchos cambios y con la llegada de nuevas herramientas tendra que readaptarse y hasta
redefinirse.

Estas transformaciones inmediatas e inevitables a las que se enfrenta el sistema
educativo traen consigo una nueva perspectiva de los jovenes hacia la educacion, ellos
también estan inmersos en estas nuevas tecnologias. Los jovenes de generaciones

recientes conviven a diario con toda esta gama de tecnologia, pero con otros fines a los
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que la escuela quiere destinarlos, para los jovenes las nuevas tecnologias estan ligadas
con el ocio y el entretenimiento, estan muy cercanos a ellas, asi que la escuela puede
echar mano de todo este bagaje cultural y comenzar a usar las herramientas tecnoldgicas
en su beneficio y sin que los alumnos noten la diferencia entre aprender y divertirse, una
cosa no esta peleada con la otra, o puede dejar que los jovenes sigan haciendo el uso que
quieran de esta tecnologia y la escuela quiera imponer sus reglas.

Los proyectos que se han hecho con el uso de nuevas tecnologias son costosos y
es dificil que los paises en vias de desarrollo puedan echar mano de ellos, pero las
cualidades de estas tecnologias son tan nobles que se pueden usar en proyectos
pequenios, el verdadero avance se hace desde el aula, una computadora, un proyector y
un proyecto didactico es todo lo que se necesita para transformar a la escuela tradicional
en la nueva escuela, finalmente, estas herramientas pueden usarse con infinidad de
objetivos, de muchas maneras y con la Unica meta de ser aprovechadas por el hombre
para mejorar su vida y dar paso al desarrollo de todas sus capacidades.

Siempre ha sido importante la clase de espafiol, porque de ella depende la
ensefianza de la escritura y de la lectura, instrumentos importantes, no sélo en esta clase
sino en todas las demas, porque de ellas se desprenden los conocimientos adquiridos a
lo largo de toda la educacion; en este trabajo s6lo hablamos de la lectura y de la manera
de ensefiarse en la escuela secundaria, de los antecedentes inmediatos y de la
perspectiva que tiene de ella el nuevo Plan de Estudio.

Se sabe que la lectura es fundamental en la educacion y por ello, se han hecho
numerosos estudios que nos muestran su importancia y se han creado nuevas estrategias
que permitiran la mejor comprension de los textos; no se ha hecho una propuesta, a
pesar de que se sabe de la necesidad del individuo de acercarse a la cultura escrita y de
lo importante que serd en el resto de su educacion, no sélo dentro de la escuela, como se
creia antes, sino fuera de las aulas, donde la lectura ayudara a los individuos a
interactuar con la sociedad, a resolver problemas inmediatos, a leer con un objetivo y
fin determinado.

A pesar de que se sabe que la lectura es de los conocimientos invaluables del ser
humano, los nuevos planes de de estudio se concentran mas en buscarle utilidad que en
ensefar a leer, y sobre todo, lo que nos interesa, la ensefianza de la literatura. El fin de
la lectura es conocer la cultura, pero al parecer, en las nuevas corrientes pedagogicas, la
ensefianza de la lectura se concentra mas en el fin practico y Gtil que en la lectura

placentera, en el disfrute de textos literarios, todo lo que se lee debe ser para resolver
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problemas, pero los textos literarios, los que forman parte del legado artistico de la
humanidad, esos textos no sirven en primera instancia para resolver problemas, ni
tienen una utilidad practica, y se lee, la mayoria de las veces, por el Unico placer a la
lectura.

La literatura en la ensefianza basica forma parte del cumulo de conocimientos
necesarios para la vida del ser humano, estar en contacto con las letras, no s6lo para
cumplir con una asignatura sino para enriquecer su vida, para conocer nuevos mundos,
conocer otras formas de pensar y otras alternativas, la literatura es importante para la
vida de todo ser humano. La escuela deberia comprometerse con mostrar los rangos mas
elevados de literatura, los que ensefiaran a los estudiantes el acto artistico de las letras,
los que enriquezcan, los que alimenten y cultiven su espiritu.

Es necesario exigir que los canones de literatura que se elijan para la escuela sean
valorados por quienes conozcan del tema, que se incluyan todos los libros que les digan
algo a los alumnos, incluyendo definitivamente a los clasicos.

Los clésicos deben ser presentados a los jovenes como el fragmento de humanidad
al que pueden acceder, hay que contarselos, seducirlos con una narracién amena,
presentarles herramientas con las que puedan acceder a ellos, ayudarles a que la lectura
sea placentera y dejar que elijan si quieren seguir leyendo.

El Quijote, no se libra de la mala voluntad de los enemigos de los clasicos en la
escuela, la tltima vez que lo vimos, antes de los actos de terrorismo literario, fue en el
plan del Enfoque comunicativo, donde sélo aparecia como ejemplo de un gran tema,
después lo quitaron de los nuevos planes, para convertirse en uno de los libros que no
conoceran nuestro nifios, nuestros jovenes y proximos adultos, quienes sabran de él por
rumores de pasillo, por las maestras de literatura melancdlicas y por las malas peliculas
de los Gltimos afios, lo Unico que sabran del Quijote es que es un libro viejo y grande, y
que con tristeza, tendrd un lugar en el Rincon de lectura en su version en historieta de
Felipe Garrido, o en la Biblioteca de aula en su version resumida por el mismo autor,
para quien se atreva o0 no tenga nada mejor que hacer que tomarlo y leerlo, para que se
convierta en un articulo de lujo para lectores, hijos de lectores con una tradicion familiar
de lectores y no para todos, con o sin legado familiar.

Sin embargo, hay otros que opinan que El Quijote si puede ser leido por los jovenes,
quiza no en su totalidad, pero que un lector sin mucha experiencia puede acercarse y
conocerlo, con su lenguaje curioso y fuera de época, con su léxico tan diferente al

nuestro, con todo y sus cuatrocientos afios; quienes dicen que si se puede acceder a
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nuestro clasico olvidaron decirnos como, nos dieron claves, nos lo contaron diferente,
pero no nos mostraron una metodologia ni estrategias consistentes que ayuden a los
jévenes a acceder al mundo del Quijote.

Ahora bien, una vez que hemos visto que no se producen los suficientes textos de
divulgacion para jovenes entre 12 y 15 afios, y las necesidades de estos jovenes, asi
como sus preferencias lectoras y lo que se les ha impuesto en la escuela como lecturas
obligatorias, conjuntamos esta necesidad de crear estrategias de lectura para el primer
acercamiento al Quijote, con las necesidades de los jovenes y la educacion con las
nuevas tecnologias para crear un modelo de lectura, que pueda satisfacer a los lectores
jovenes desde varias perspectivas, la primera, mostrarles una obra clésica,
aparentemente aburrida y que no les dice nada, pero de una forma atractiva y de facil
acceso; la segunda, es mostrarles que el Quijote es una obra a la que pueden acercarse.

Para lograr esto, tomamos en cuenta varios aspectos, como el uso de imagenes
extraidas de muchas fuentes, para ensefiar al espectador todas las obras pictéricas que
existen del Quijote, musica de la época con instrumentos de la época como la vihuela,
todo para llevar al espectador a un mundo alterno, el mundo del Quijote. El conjunto de
elementos que conformaron los diaporamas, presentaciones de Power Point®, que
describian las caracteristicas formales del Quijote, ademas de la influencia que tuvo en
otras artes a través de los siglos, estas presentaciones se valieron de efectos visuales,
qgue como arte de magia hacian que cada diapositiva tuviera un universo propio. Las
estrategias usadas fueron creadas para acercar a los jovenes a la obra, para que cada
generacion se dé la oportunidad de descubrir la humanidad, el amor, la justicia, la
necesidad de un mundo mejor, que el Quijote nos da en cada una de sus paginas.

Este trabajo quiere mostrar que se puede divulgar el Quijote entre los jovenes,
usando estrategias que faciliten su lectura; es posible que el rechazo venga de la
inexperiencia, de la necesidad de entender, de la falta de guia, intentamos demostrar que
es posible que los jovenes pueden acercarse, leerlo y disfrutarlo en su version original,
usando el modelo de lectura de un episodio, “El Bélsamo de Fierabras”, pero que puede
adaptarse a cualquier otro episodio, entendiendo las secuencias y microsecuencias que
hay en él, con ayuda de Hipervinculos que irdn tejiendo la narracién y con la
oportunidad de que el lector se dé pequefios lujos, ir y venir de la narracion como mas le
convenga, pero sin olvidar la secuencia original, el espectador puede regresarse a la

secuencia que no le quedo clara o seguir leyendo.
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Aunque en la carrera de Lengua y Literatura Hispanicas no nos preparan
especialmente para crear herramientas para jovenes lectores (jovenes entre 12 y 15
afios), como estudiosos de la literatura tenemos la obligacién de mostrar el mundo de las
letras, ya que nosotros somos los especialistas de la cultura escrita y de nosotros
depende darla conocer, aunque los egresados de la normal son los expertos en la
ensefianza, los egresados de letras somos de la literatura, ademas de tener una formacion
integral que nos ayuda a tener varios puntos de vista creativos y a hacer profundos
analisis literarios.

Asi, las estrategias de lectura, planteadas originalmente para un publico
determinado, jovenes entre 12 y 15 afios, pueden ser usadas para todo aquel que quiera
acercarse a la obra, pasar un rato agradable y acceder al mundo del Quijote, con boleto
de ida, pero no de vuelta, porque aquel que viaja a esas tierras desconocidas pronto se

queda para siempre.
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Guion del Diaporama del Quijote

B) Propuesta de lectura de un Episodio del Quijote: El Bdlsamo de Fierabrds

0 (Erase una

Imageny Elemento Texto de fichas Citas del texto Bibliografia Ne de Efectos especiales
fuente dela diapositivas/
consultada | estructura Tiempo p. d.
para la narrativa
imagen
Fondo negro | Instructivo | Da click sobre la * * 1/10 Seg. De esta
diapositiva se
palabra hace un
secuenciay lee la hipervinculo para
i6n d la secuencia
presentacion de narrativa central
Power Point que cuenta la
anécdota.
0 (Banco de 1/10 Seg. Presentacion 1
Imagenes del S.1.
Quijote,
Johannot,
Tony 4)
0 (Banco de 1/10 Seg. Presentacion 1
Iméagenes del S.D.
Quijote, Staal,
Pierre Gustave
Eugene 2)
1/10 Seg. Presentacion 1

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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III. A Djote

vez Don REACC.
Quijote,
Miguel de
Cervantes
Saavedra,
Vicens Vives,
p. 37)

0 (El Quijote Resolucion Don Quijote se 1/10 Seg. Presentacion 1
contado a los toma el balsamo de RESOL.
nifios, 2004, p.
57) Fierabras para
componerse
0 (El Quijote 1/10 Seg. Presentacion 1
contado a los S.F.
nifios, 2004, p. Dar click en la
55) palabra instructivo,
es un hipervinculo
para el desglose de
microsecuencias.
Fondo negro | Instructivo | Ahora da click 2/10 Seg. De esta
sobre la palabra dla}l:OSltlva se
ace un
secuenciay lee la hipervinculo para

la microsecuencia
narrativa que nos
Power Point, no muestra la
riqueza narrativa
de Cervantes,
pero de una

presentacion de

olvides darle

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pagina 2
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(Banco de
Imagenes del
Quijote,
Johannot,
Tony 4)

1
Fon do Negro

Portada

click a las
palabras
subrayadas para
que descubras
las acciones o
datos que
Cervantes quiere
que conozcas de

la historia.

(Microsecuencia:
Sancho y Don
Quijote llegan a la
venta)

forma divertiday
dinamica para el
espectador.

1/10 Seg.

S.L
Dar click en la
palabra
Microsecuencia:
Sancho y Don
Quijote llegan a la
venta, es un
hipervinculo para el
desglose de
microsecuencias.

1/10 Seg.

Presentacion A

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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(Banco de
Imagenes del
Quijote,
Jiménez
Aranda, José
P)

S.L

Llegan Don Quijote
y Sancho a la venta/

castillo golpeados

1/10 Seg.

Presentacion A
Hipervinculo a
Catalisis.
Presentacion a

F.N.

Catalisis

El ventero pregunta
por la salud de Don

Quijote

El ventero, que vio a
Don Quijote
atravesado en el asno,
preguntd a Sancho que
mal traia

(I, XVI, p. 209)

1/20 Seg.

Presentacion a

F.N.

Catalisis

Sancho le cuenta
que se golpeo al

caer de un pefiasco

Sancho le respondi6
gue no era nada, sino
que habia dado una
caida de una pefia
abajo, y que venia
algo brumadas las
costillas

(I, XVI, p. 209)

1/20 Seg.

Presentacion a
Regresa a
Presentacion A

(Banco de
Imégenes del
Quijote,
Jiménez
Aranda, José
q)

S.D.

La ventera se ofrece
a curarle los golpes

a Don Quijote

Tenia el ventero por
mujer a una, no de la
condicion que suelen
tener las de semejante
trato, era caritativa y

se dolia de las

calamidades de sus
préjimos; y si, acudid

luego a curar a don

Quijote...

(I, XVI, p. 209)

2/20 Seg.

Presentacion A
Hipervinculo a
Catalisis:
Presentacion b

F.N.

Catalisis

Maritornes y la

Esta gentil moza,
pues, ayudo a la

(I, XVI, p. 209)

1/20 Seg.

Presentacion b

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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doncella le hicieron

las camas a Don

doncella, y las dos
hicieron una muy
mala cama a Don

Quijote y a Sancho Quijote
F.N. Catalisis La cama era un en un camaranchon (1, XV1, p. 209) 1/20 Seg. Presentacion b
camaranchon que, en otros tiempos, Regresa a
daba manifiestos Presentacion A
indicios que habia
servido de pajar unos
anos.
(Banco de Reaccion Don Quijote se En esta maldita cama | (I, XVI, p. 210) 2/20 Seg. Presentacion A
Imagenes del se acostd don Quijote, Hipervinculo a
" acuesta en su cama P
Quijote, y luego la ventera y su Catalisis e
Macedo, y es curado por la | hija le emplastaron de informacion
Manuel de) .. arriba abajo,
ventera, su hijay .
alumbrandoles

Maritornes Maritornes

F.N. Catalisis Maritornes pregunta | - ;Como se llamaeste | (I, XVI, p. 210) 1/10 Seg. Presentacion ¢
caballero? —preguntd
sus nombres !

la asturiana

Maritornes
F.N. Informacion Sancho le cuenta - Don Quijote de la (1, XV1, p. 210) 2/20 Seg. Presentacion ¢

todo lo que han

hecho

Mancha- respondio
Sancho Panza-: y es
caballero aventurero,

y de los mejores y mas
fuertes que de luengos
tiempos aca se han
visto en el mundo

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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F.N.

Informacién

Don Quijote da un
discurso a la
ventera, a su hijay
a Maritornes para
describir su

profesion

Todas estas platicas
estaba escuchando
muy atento Don
Quijote, y sentandose
en el lecho como
pudo, tomando a la
ventera, le dijo:
-Creedme, fermosa
sefiora. Que o0s podéis
Ilamar venturosa por
haber alojado en este
venturoso castillo a mi
persona, que es tal,
que si yo no la alabo
es por lo que suele
decirse que la
alabanza propia
envilece; pero mi
escudero os dira quién
Soy.

(I, XVI, p. 211)

3/20 Seg.

Presentacion c

F.N.

Catalisis

Las mujeres
escucharon atentas

y sorprendidas

Confusas la ventera 'y
su hija'y la buena de
Maritornes oyendo las
razones del andante
caballero que asi las
entendieran como si
hablara en griego.

(I, XVI, p. 211)

1/20 Seg.

Presentacion ¢

F.N.

Informacion

Se fueron todos a

dormir

Agradeciéndole con
venteriles razones sus
ofrecimientos, le

(I, XVI, p. 211)

1/10 Seg.

Presentacion c

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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dejaron.
F.N Catalisis Maritornes cura a La asturiana (1, XVI, p. 211) 1/20 Seg. Presentacion ¢
sancho Maritornes curé a Regresg a
Sancho, que no menos Presentacion A
lo habia menester que
su amo.

(Banco de Resolucion Don Quijote y Ya estaba Sancho (I, XVI, p. 212) 2/20 Seg. Presentacion A
Imagenes del bizmado y acostado, y Hipervinculo a
. Sancho ) o
Quijote, , aungue procuraba Diapositiva a

Jiménez permanecen dormir, no lo
Aranda, José) despiertos consentian el dolor de
P sus costillas; y don
Quijote, con el dolor
de las suyas, tenia los
o0jos abiertos como
liebre.
F.N. Informacion Todo estaba en Toda la venta estaba (I, XVI, p. 212) 2/20 Seg. Diapositiva a
silencié en silencio, y en toda Regresg a
ella no habia otra luz Presentacion A
que la que daba una
lampara, que colgada
en medio del portal
ardia.
(Banco de S.F. Don Quijote sofiaba Esta maravillosa (1, XVI, p. 213) 4/20 Seg. Presentacion A
Iméagenes del despierto aue la quietud, y los Hipervinculo a
Quijote, P g pensamientos que Presentacion 1
Castillo- venta era un castillo siempre nuestro S.D.
grabado . caballero traia de los
franceés) y las mujeres damas sucesos que a cada

paso se cuentan en los

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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libros autores de su
desgracia, le trujo a la
imaginacion una de
las estrafias locuras
que buenamente
imaginarse pueden; y
fue que él se imagino
haber llegado a un
famoso castillo (que,
como se ha dicho,
castillos eran a su
parecer todas las
ventas donde alojaba)
y que la hija del
ventero la era del
sefior del castillo.

Aranda, José

hora (que para él fue
menguada) de la

(Banco de 1/10 Seg. Dar click en la
Imégenes del palabra
Quijote, Staal, microsecuencia:
Pierre Gustave Don Quijote y
Eugéne 2) Maritornes
2 Portada (Microsecuencia: * * 1/10 Seg. Presentacion B
Fondo Negro Don Quijote y
Maritornes)
(Banco de S.L Don Quijote Pensando, pues, en (I, XVI, p. 213) 3/20 Seg. Presentacion B
Iméagenes del escucha entrar a estos disparates, se Hipervinculo a
Quijote, lleg6 el tiempo y la informacion
Jiménez Maritornes

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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a) venida de la asturiana,
la cual en camisa y
descalza, cogidos los
cabellos en una
albanega de fustan
F.N. Informacion Con todo el dolor | Peroapenasllegéala | (I, XVI, p. 213) 2/20 Seg. Diapositiva a

puerta, cuando Don Regresa a
Quijote la sintig, y Presentacion B
sus brazos para sentose en la cama, a
pesar de sus bizmas y
con dolor de sus
doncella costillas, tendi6 los
brazos para recibir a
su fermosa doncella

de su cuerpo abrio

abrazar a la

(Banco de S.D. Don Quijote cree $? 1/10 Seg. Presentacion B
Imégenes del
Quijote que va a buscarlo a
Jiménez él
Aranda, José
2)
(Banco de Reaccion Don Quijote sujeta | La asturiana, que, toda | (I, XVI, p. 213) 2/20 Seg. Presentacion B
Imagenes del . recogida y callando,
. a Maritornes de las i
Quijote, iba con las manos
Jiménez mufiecas delante buscando a su
Aranda, José querido, topé con los
b) brazos de Don
Quijote, el cual la asio
fuertemente de una
mufieca
(Banco de Resolucion Don Quijote sienta | ... y tirandola hacia si, | (I, XVI, p. 213) 1/20 Seg. Presentacion B

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pagina 9
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Iméagenes del
Quijote,
Jiménez

Aranda, José

c)

a Maritornes sobre

SuU cama

sin que ella osase
hablar palabras , la
hizo sentar sobre la
cama

Hipervinculo a
Catalisis

F.N.
(Banco de
Imagenes del
Quijote,
Tusell,
Salvador 2)

Catalisis

Don Quijote le pone
atributos falsos a

Maritornes

Tentdle luego la
camisa, y, aunque ella
era de harpillera, a él

le parecid ser de

finisimo y delgado
cendal. Traia en las
mufiecas unas cuentas
de vidrio; pero a él le
dieron vislumbres de
preciosas perlas
orientales. Los
cabellos, que en
alguna manera tiraban
a crines, él las marco
por hebras de
lucidisimo oro de
Arabia, cuyo
resplandor al del
mesmo sol oscurecia.

(I, XVI, p. 213)

3/20 Seg.

Presentacion d

F.N.

Catalisis

Don Quijote creia
tener a la diosa de

la hermosura

... antes le parecia que

tenia entre sus brazos
aladiosade la
hermosura

(I, XVI, p. 213-
214)

1/10 Seg.

Presentacion d

F.N.
(Banco de

Catalisis

Don Quijote le da

Y teniéndola bien
asida, con voz

(I, XVI, p. 214)

4/20 Seg.

Presentacion d
Regresa a

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez

Pégina 10




IIT @@yfw

Presentacion B

Iméagenes del
Quijote, Zier,
Edouard)

un discurso, donde
alaba su hermosura, |
pero deja claro que
Dulcineaes la

duefia de su corazon

fermosura me haberes

amorosa y baja le
comenzo a decir:
Quisiera hallarme en
términos, fermosa y
alta sefiora, de poder
pagar tamarfia merced
como la que con la
vista de vuestra gran

fecho...una
imposibilidad mayor
es la prometida fe que
tengo dada a la sin par
Dulcinea del Toboso,
Unica sefiora de mis
maés escondidos
pensamientos.

Presentacion B

(Banco de
Iméagenes del
Quijote, Doré,

Gustave 3)

S.F.

Maritornes trata de
zafarse de Don
Quijote

Maritornes estaba
acongojadisima y
trasudando de verse
tan asida de don

Quijote, y, sin
entender si estar atenta
a las razones que le
decia, procuraba sin
hablar palabra,

desasirse.

(I, XVI, p. 214)

2/20 Seg.

Dar click en
microsecuencia; Don
Quijote y el arriero

Presentacion C

3
Fondo negro

Portada

(Microsecuencia:
Don Quijote y el

*

1/10 Seg.

Pagina 11
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arriero)
(Banco de S.IL El arriero también | El bueno del harriero, | (I, XVI, p. 214) 1/20 Seg. Presentacion C
Iméagenes del a quien tenian
. escucha entrar a )
Quijote, despierto sus malos
Strang, Maritornes, pasa el | deseos, desde el punto
William) : que entrd su coima
tiempo y no llega a .
por la puerta, la sintig,
su lado
(Banco de S.D. El arriero escucha estuvo atentamente (1, XVI, p. 214) 1/10 Seg. Presentacion C
Iméagenes del |3 ConVersacion escuchando todo lo
Quijote, que don Quijote decia,
Strang, entre Don Quijote y
William) Maritornes
(Banco de Reaccion El arriero se pone y celoso (1, XVI, p. 214) 1/10 Seg. Presentacion C
Iméagenes del celoso Hipervinculo a
Quijote, Diapositiva a
Schrodter,
Adolph)
F.N. Catalisis El arriero piensa de que laasturianale | (I, XVI, p. 214) Diapositiva a
. hubiese faltado la Regresa a
que Maritornes lo o
palabra Presentacion C
ha burlado
(Banco de Resolucion Elarrierovaala | sefuellegando masal | (I, XVI, p. 214) 2/20 Seg. Presentacion C
Iméagenes del lecho de Don Quijote, Hipervinculo a
. cama de Don . ) o\
Quijote, y estdvose quedo, Diapositiva b
Jiménez Quijote a ver que hasta ver en que
Aranda, José . pareaban aquellas
pasa con su novia
z) razones, que el no
Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pagina 12




TIT El Dot

podia entender

F.N.

Catalisis

Pero como vio que la
moza forcejeaba por
desasirse y don
Quijote trabajaba por
tenella, pareciéndole
mal la burla

(I, XVI, p. 214)

2/20 Seg.

Diapositiva b
Regresa a
Presentacion C

(Banco de
Iméagenes del
Quijote,
Jiménez
Aranda, José

e)

S.F.

El arriero golpea a
Don Quijote en la
cara y le camina por

las costillas

Enarbol6 el brazo en
alto y descargo tan
terrible pufiada sobre
las estrechas quijadas
del enamorado
caballero, que le bafio
toda la boca en sangre,
y no contento con
esto, se le subio
encima de las
costillas, y con los
pies mas que de trote
se las pase0 todas de
cabo a rabo.

(I, XVI, p. 214)

3/20 Seg.

Presentacion C
Hipervinculo a
Diapositiva ¢

F.N.

Informacién

0 (Erase una
vez Don

Se rompe la camay

hace mucho ruido

El lecho que era un
poco endeble y de no
firmes fundamentos,
no pudiendo sufrid la
afiadidura del arriero,

dio consigo en el
suelo

(I, XVI, p. 214)

2/20 Seg.

Diapositiva ¢

Da click sobre

Presentacion 1
Reaccion

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Quijote,
Miguel de
Cervantes
Saavedra,
Vicens Vives,
p. 37)
F.N. Catalisis Al escuchar ruido el A cuyo gran ruido (I, XVI, p. 214) 2/20 Seg. Presentacion a
. | desperto al ventero, y
ventero se desperto | S
uego imagin6 que
y fue ver qué debian ser pendencias
pasaba de I\/_Iaritornes, porque,
habiéndola llamado a
voces no respondia
F.N. Informacion Se levanto y Con esa sospecha se (1, XVI, p. 214) 2/20 Seg. Presentacion a
encendio el candil Ievar_1tc’), %
encendiendo un
candil, se fue hacia
donde habia sentido la
pelaza.
F.N. Catalisis Maritornes escucha | La moza. Viendo que | (I, XVI, p. 214) 1/20 Seg. Presentacion a
al ventero su amo venia,_ y que
era de condicion
terrible, toda
medrosica y
alborotada
F.N. Catalisis Maritornes se Se acogid alacamade | (I, XVI, p. 214) 1/20 Seg. Presentacion a

esconde en la cama
de Sancho

Sancho Panza, que
aun dormia, y alli se
acurrucé y se hizo un

ovillo.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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F.N. Catalisis El ventero entro ¢A donde estas, puta? | (I, XVI, p. 215) 1/10 Seg. Presentacion a
A buen seguro que Dar click en
son (tus) cosas éstas. Microsecuencia:
Sancho y Maritornes
4 Portada (Microsecuencia: * * 1/10 Seg. Presentacion D
Fondo negro Sancho y
Maritornes)
(Banco de S.I1. SANCHO | Sancho se desperto En esto desperto (I, XVI, p. 215) 1/10 Seg. Presentacion D
Imagenes del Sancho
Quijote,
Jiménez
Aranda, José
y)
(Banco de S.D. Sancho sinti6é un Y sintiendo aquel (I, XVI, p. 215) 1/10 Seg. Presentacion D
Imégenes del SANCHO b bulto casi encima de
" ulto en su cama .
Quijote, si,
Jiménez
Aranda, José
y)
(Banco de Reaccion Sancho pensé que penso que tenia la (I, XVI, p. 215) 2/20 Seg. Presentacion D
Imégenes del SANCHO . pesadilla , y comenz6 Hipervinculo a
” era una pesadilla y N -
Quijote, a dar pufiadas a una 'y Presentacion a
Jiménez golpeo al bulto otra parte, y, entre
Aranda, José otras, alcanzo con no
X) Sé cuantas a
Maritornes
F.N. Informacion A Maritornes le La cual, sentida del (1, XVI, p. 215) 1/20 Seg. Presentacion a

dolia

dolor, echando a rodar
la honestidad

Regresa a
Presentacion D

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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(Banco de Resolucion El bulto también Dio el retorno a (I, XVI, p. 215) 1/20 Seg. Presentacion D
Imagenes del SANCHO Sancho con tantas,
. golpeo a Sancho
Quijote, que, a su despecho
Jiménez
Aranda, José
X)
(Banco de S.F. Sancho se encontrd | Le quitd el suefio; el (I, XVI, p. 215) 2/20 Seg. Presentacion D
Imagenes del SANCHO . cual, viéndose tratar Da click en
. en medio de una . .
Quijote, de aquella manera, y Microsecuencia: La
Jiménez pelea sin saber de quién, pelea
Aranda, José alzandose como pudo,
W) se abraz6 con
Maritornes, y
comenzaron entre los
dos, la mas refiida y
graciosa escaramuza
del mundo.
5 Portada (Microsecuencia: * * 1/10 Seg. Presentacion E
Fondo negro
La pelea)
(Banco de S.I. LA Sancho le pega a penso que tenia la (I, XVI, p. 215) 2/20 Seg. Presentacion E
Imagenes del PELEA : pesadilla , y comenz6
. Maritornes ~
Quijote, a dar pufiadas a una 'y
Jiménez otra parte, y, entre
Aranda, José otras, alcanzo con no
X) Sé cuantas a
Maritornes
(Banco de S.D.LA Maritornes se Dio el retorno a (I, XVI, p. 215) 1/20 Seg. Presentacion E
Iméagenes del PELEA defiende Sancho con tantas,
Quijote, que, a su despecho

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Jiménez
Aranda, José
X)
(Banco de Reaccion El novio defiende a Viendo, pues, (1, XVI, p. 215) 2/20 Seg. Presentacion E
Iméagenes del LA PELEA Maritornes harriero, a la lumbre
Quijote, del candil del ventero,
Harrewyn, cuél andaba su dama,
Jacob) dejando a Don
Quijote, acudio a dalle
el socorro necesario
(Banco de Resolucion | El ventero reprende Lo mismo hizo el (I, XVI, p. 215) 2/20 Seg. Presentacion E
Imagenes del LA PELEA . ventero, pero con Hipervinculo a
. a Maritornes . DS ) .
Quijote, intension diferente, Diapositiva a
Savery, Jacob) porque fue a castigar a
la moza, creyendo, sin
duda, que ella sola era
la ocasion de toda
aquella armonia.
(Banco de Catalisis Todos se pegan Y asi como suele (I, XVI, p. 215) 3/20 Seg. Diapositiva a
Imagenes del decirse: el gato al Regresa a
Quijote, raton, el raton a la Presentacion E
Savery, Jacob cuerda, , la cuerda al
3) palo, daba el harriero

a Sancho, Sancho a la
moza, la moza a él, el
ventero a la moza, y
todos menudeaban
con tanta priesa, que
no se daban punto de
reposo

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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(Banco de S.F. La l&mpara se Y fue lo bueno queal | (I, XVI, p. 215) 2/20 Seg. Presentacion E
Imagenes del LA PELEA rompe y se pegan ventero se le apago el Hipervinculo a
Quijote, candil, y, como Presentacion b
Rivelles, Jose) todos contra todos quedaron a oscuras,
dabase tan sin
compasion todos a
bulto, que a doquiera
que ponian la mano no
dejaba cosa sana.
(Erase una vez Catalisis El ruido de la pelea | Alojaba acaso aquella | (I, XVI, p. 215) 2/20 Seg. Presentacion b
Don Quijote, despierta al noche en la venta un
Miguel de cuadrillero de los que
Cervantes caballero de la Sta. Ilaman de la Santa
Saavedra, Hermandad Hermandad vieja de
Vicens Vives, Toledo, el cual,
p. 38) oyendo asimismo el
estrafio estruendo de
la pelea.
F.N. Catalisis Llegd non sus cosas | Asio de sumediavara | (I, XVI, p. 215) 1/10 Seg. Presentacion b
(Banco de y de la caja de lata de Dar click en
Iméagenes del sus titulos Microsecuencia: El
Quijote, caballero de la Santa
Jiménez Hermandad
Arana, Joseé k)
6 Portada (Microsecuencia: * * 1/10 Seg. Presentacion F

Fondo negro

El Caballero de la
Sta. Hermandad

detiene la pelea)
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(Banco de S.L El caballerode la | Y entroaoscurasenel | (I, XVI, p. 215) 1/10 Seg. Presentacion F
Imége_pes del Sta. Hermandad aposento, diciendo: Hipervinc_u’lo a
Quijote, Presentacion a
Jiménez llega a poner orden
Arana, José k)
(Banco de Catalisis Entro diciendo -iTénganse a la (1, XVI, p. 215) 1/10 Seg. Presentacion a
Iméagenes del justicial jTénganse a
Quijote, la Santa Hermandad!
Jiménez
Arana, Joseé k)
(Banco de Catalisis Primero se encontro Y el primero con (I, XVI, p. 215) 2/20 Seg. Presentacion a
Imagenes del con Don Quijote quien topo fue con el Regresar a
Quijote, apufieado de Don Presentacion F
Jiménez Quijote, que estaba a
Arana, José k) su derribado lecho,
tendido boca arriba,
sin sentido alguno
(Banco de S.D. El C. de la Sta. Y, echandole atiento | (I, XVI, p. 215) 1/20 Seg. Presentacion F
Iméagenes del Hermandad iala de mano a las barbas , Hipervinculo a
Quijote, J Presentacion b
Urrabieta sus barbas a Don
Ortiz, Vicente) Quijote
F.N. Catalisis Mientras clamaba no cesaba de decir: (1, XVI, p. 215) 1/20 Seg. Presentacion b
. - jFavor a la justicial
justicia
F.N. Catalisis Don Quijote no Pero viendo que el (1, XVI, p. 215) 1/20 Seg. Presentacion b
despierta que tenl'a_asido no se Regresg a
bullia ni meneaba Presentacion F
(Banco de Reaccion El C. de la santa Se dio aentender que | (I, XVI, p. 215) 1/20 Seg. Presentacion F

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez

Pégina 19




IIT @@yfw

Imagenes del Hermandad cree estaba muerto, y que
Quijote, . los que alli dentro
Urrabieta que D.Q. esta estaban eran sus
Ortiz, Vicente) muerto matadores
(Banco de Resolucion El C. de la Sta. Con esta sospecha (I, XVI, p. 215) 2/20 Seg. Presentacion F
Imagenes del reforzo la voz,
- Hermandad manda . )
Quijote, diciendo:
Pahissa a cerrar las puertas | - jCiérrese la puerta
Laporta, de la venta! jMiren no
X de la venta .
Jaime) se vaya nadie, que han
muerto aqui a un
hombre!
(Banco de S.F. Todos huyen asus | Estavozsobresaltoa | (I, XVI, p. 216) 1/10 Seg. Presentacion F
Imagenes del todos , y cada cual Hipervinculo
" aposentos - : o
Quijote, dejo la pendencia en Presentacion ¢
Tusell, el grado que le tomé
Salvador h) la voz.
F.N. Informacion | Todos se retiraron a | Retirose el ventero a (I, XV1I, p. 216) 2/20 Seg. Presentacion ¢
su aposento, el
su aposentos harri
arriero a sus
enjalmas, la moza a su
rancho; solos los
desventurados don
Quijote y Sancho no
se pudieron mover de
donde estaban.
F.N. Catalisis El C. de la Sta. Solto en esto el (1, XVI, p. 216) 1/20 Seg. (Termina el primer

Hermandad busca

cuadrillero la barba de
Don Quijote, y salié a
buscar luz para buscar

capitulo del
episodio)
Presentacion ¢

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez

Pégina 20



IIT @@yﬁp

Da click en

algo para iluminar
al muerto

y prender los
delincuentes.

Microsecuencia D.Q.
regresa de la muerte
Presentacion G

Fondo Negro

aventura de Don

7 Portada (Microsecuencia: * * 1/10 Seg.
LS NEYE Don Quijote regresa
de la muerte)

(El Quijote S.1. D. Q. despierta de Habia ya vuelto en (1, XVII, p. 217) 2/20 Seg. Presentacion G
contado a los la muerte este tiempo de su Hipervinculo a
nifios, 2004, p. parasismo don Quijote Diapositiva a

50) y con el mesmo tono

de voz con que el dia

antes habia llamado a

su escudero, le
comenzo a llamar
F.N. Catalisis Don Quijote llamaa | - Sancho amigo mio, | (I, XVII, p. 217) 1/20 Seg. Diapositiva a
su escudero (;Duerr_nes? ¢Duermes Regresg a
amigo Sancho? Presentacion G
(El Quijote S.D. D.Q le cuenta a -Sea lo que fuere — (1, XVII, p. 218) 2/20 Seg. Presentacion G
contado a los Sancho de su gran dijo Don Quijote-; que Hipervinculo da
nifios, 2004, p. mas fio de tu amor y click sobre
50) aventura de la que de tu cortesia; y asi, Microsecuencia:
. . has de saber que esta Aventura de D.Q.
salio malherido .
noche me ha sucedido
una de las mas
estrafias aventuras que

yo sabré encarecer;

8 Catalisis (Microsecuencia: * * 1/10 Seg. Presentacion G1
Portada
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Quijote)
(Banco de S.L Fue a visitar a D.Q. | ... sabras que poco ha | (I, XVII, p. 218) 2/20 Seg. Presentacion G1
Iméagenes del la hi - de mi vino la hija del
. a hija del sefior del ~ X
Quijote, sefior del castillo, que
Schrodter, castillo es la més apuesta y
Adolph g) (Maritornes) fermosa doncella que
en gran parte de la
tierra se puede hallar.
(Banco de S.D. El cielo envidioso Solo te quiero decir (1, XVII, p. 218) 2/20 Seg. Presentacion G1
Imagenes del de que Don Quijote que, envidioso el cielo
Quijote, g J de tanto bien como la
Schrodter, estaba con la hija ventura me habia
Adolph g) del rey del castillo pu_esto en las manos, o
quiza (y esto es lo mas
en coloquios de cierto)que, al tiempo
que yo estaba con ella
amor .
en dulcisimos y
amorosisimos
coloquios,
(Banco de Reaccion El castillo donde como tengo dicho, es | (I, XVII, p. 218) 1/10 Seg. Presentacion G1
Iméagenes del estaba Don Quijote encantado este
Quijote, J castillo,
Castillo- estaba encantado
grabado
francés)
(Banco de Resolucion Un gigante le pego | sinque yo laviese ni | (I, XVII, p. 218) 2/20 Seg. Presentacion G1
Iméagenes del .. supiese por donde
. en la quijada R
Quijote, venia, vino una mano
Johannot, pegada a algun brazo
Tony) de algin descomunal
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gigante y asentome
una pufiada en las
quijadas, tal que las
tengo todas bafadas
de sangre

CSH le pega a Don

(Banco de S.F. D. Q. qued6 mal Después me molié de | (I, XVII, p. 218) 2/20 Seg. Presentacion G1
Iméagenes del herido tal suerte que estoy Hipervinculo
Quijote, peor que ayer cuando Presentacion a
Mestres, los gallegos, que por
Apeles 1) demasias de
Rocinante, nos
hicieron el agravio
que sabes.
F.N. Catalisis La doncella le Por donde conjeturo (1, XVII, p. 218) 2/20 Seg. Presentacion a
pertenecia a un que el tesoro de la
fermosura desta
moro doncella le debe de
guardar algin
encantado moro, y no
debe de ser para mi.
F.N. Catalisis Don Quijote le dice No tengas pena, (1, XVII, p. 218) 2/20 Seg. Presentacion a
amigo —dijo Don Hipervinculo dar
a Sancho que . ] , .
Quijote- ; que yo haré click
preparara el agora el balsamo Microsecuencia: El
balsamo precioso con que _ CSH le pegaa Don
sanaremos en un abrir Quijote
y cerrar de 0jos
9 Portada Microsecuencia: el * * 1/10 Seg. Presentacion G2
Fondo negro
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Quijote
(Banco de S.1. Llega el Caballero Acabd de esto de (1, XVII, p. 219) 2/20 Seg. Presentacion G2
Iméagenes del q encender el candil el Hipervinculo a
- e la Santa . . ) ol
Quijote, cuadrillero, y entré a Diapositiva a
Jiménez hermandad al ver a | ver el que pensaba que
Arana, Jose 1) Don Quijote era muerto; y asi
como lo vi6 entrar
Sancho, viéndolo
venir en camisa y con
un pafio de cabezay
candil en la mano, y
con una mala cama
pregunto al amo:
F.N. Catalisis Conversacién de | -Sefior, ¢si serd éste,a | (I, XVII, p. 219) 3/20 Seg. Diapositiva a

Don Quijote y
Sancho

dicha, el moro
encantado, que nos
vuelve a castigar, si sé
dejo algo en el
tintero?

- No puede ser el
moro — respondié Don
Quijote- porque los
encantados no se
dejan ver de nadie.

- Si no se dejan ver,
déjanse sentir — dijo
Sancho- si no, diganlo
mis espaldas.

- También lo podrian
decir las mias —
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respondio Don
Quijote-; pero no es
bastante indicio ése
para creer que este
que se vee sea el
encantado moro.

(Banco de S.D. El caballero -Pues ¢como va, buen | (I, XVII, p. 219) 1/20 Seg. Presentacion G2
Imagenes del hombre?
Quijote, pregunta a Don
Jiménez Quijote como esta
Arana, José 1)
(Banco de Reaccion Don Quijote se -Hablara yo mas bien | (I, XVII, p. 219) 2/20 Seg. Presentacion G2
Iméagenes del ofende poraue el criado — respondid
Quijote, porqg Don Quijote-, si fuera
Jiménez Caballero lo trata de | que vos. ¢Usase en
Arana, Jose 1) . esta tierra hablar desa
forma despectiva y
suerte a los caballeros
le responde de mala | andantes, majadero?
manera
(Banco de Resolucion El caballero de la El cuadrillero, que se | (I, XVII, p. 219) 3/20 Seg. Presentacion G2
Imagenes del Santa Hermandad le vio tratar tan mal de Hipervinculo
Quijote, un hombre de tan mal Diapositiva b
Jiménez pego con el candil a | parecer, no lo pudo

Arana, José 2)

Don Quijote

sufrir, y, alzando el
candil con todo su
aceite, dio a Don
Quijote coneélenla
cabeza, de suerte que
le dejo muy bien
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descalabrado; y como
todo quedd a oscuras,
saliose luego,

F.N. Catalisis Sancho panza dijo Sancho Panza dijo: (1, XVII, p. 219) 2/20 Seg. Diapositiva b
quesierael moro | - Sin duda, sefior, que Regres_a a
este es el moro Presentacion G2
encantado encantado , y debe
guardar el tesoro para
otros, y para nosotros
solo guarda las
pufiadas y los
candilazos.
(Banco de S.F. Don Quijote llego a Asi es — respondio (1, XVII, p. 219) 3/20 Seg. Presentacion G2
Imagenes del la conclusién que si Don Quijote-, y no Regresa a
Quijote, hay que hacer caso de Presentacion G
Jiménez era el moro estas cosas de
Arana, José) encantado encantamientos, ni
hay que tomar célera
ni enojo con ellas; que
como son invisibles y
fantasticas, no
hallaremos de quien
vengarnos, aunque
mas lo procuremos.
(Banco de Reaccion D. Quijote pide a Levéntate, Sancho, si | (I, XVII, p. 219) 1/20 Seg. Presentacion G
Iméagenes del Sancho ingrediente puedes , y llama al Hipervinculo a
Quijote, alcaide desta fortaleza, Presentacion a
Jiménez para preparar su

Arana, José)

Balsamo de
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Fierabras y
reponerse
F.N. Catalisis Don Quijote ledala | y procura que se me (1, XVII, p. 219) 1/20 Seg. Presentacion a
siquiente lista: dé un poco de aceite,
g ' vino, sal y romero
- aceite para hacer el salutifero
. balsamo;
-vino
-sal
-romero
F.N. Catalisis Don Quijote cree que en verdad que (1, XVII, p. 219) 1/20 Seg. Presentacion a
- creo que lo he bien
que el hara bien
menester ahora,
porque se me va
mucha sangre de la
herida que esta
fantasma me ha dado.
(Banco de Catalisis Sancho pide los -Sefior, quien quiera | (I, XVII, p. 220) 1/20 Seg. Presentacion a
Iméagenes del inaredientes al que seais, hacednos Regresa a
Quijote, g merced y beneficio de Presentacion G
Jiménez cuadrillero darnos un poco de
Arana, José 4) romero, aceite, sal y
vino
(Banco de Resolucion Don Quijote En resolucion, él tomo | (I, XVII, p. 220) 2/20 Seg. Presentacion G
Iméagenes del repara su balsamo sus simples, de los Hipervinculo a
Quijote, prep cuales hizo un Presentacion b

Worma, Jules)

compuesto,
mezclandolos todos y
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cociéndolos un buen

espacio, hasta que le

parecio gque estaba en
su punto

F.N.

Catalisis

Pidi6 Don Quijote

un recipiente

Pidio luego alguna
redoma para echallo, y
como no hubo en la
venta, se resolvio de
ponello en un alcuza o
aceitera de hoja de
lata, de quien el
ventero le hizo gran
donacion.

(I, XVII, p. 220)

2/20 Seg.

Presentacion b

(Banco de
Iméagenes del
Quijote,
Johannot,
Tony 2)

Catalisis

Don Quijote hace
unrito en la
preparacion del

Balsamo

Y luego dijo sobre la
alcuza mas de
ochenta paternostres y
otras tantas avemarias,
salves y credos, y a
cada palabra
acompariada una cruz,
a modo de bendicion;
a todo lo cual se
hallaron presentes
Sancho, el ventero y
cuadrillero: que ya el
harriero
sosegadamente andaba
entendiendo en el
beneficio de sus

machos.

(I, XVII, p. 220)

3/20 Seg.

Presentacion b
Regresa a
Presentacion G
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(Banco de S.F. Don Quijote se Hecho esto, quiso el (1, XVII, p. 220) 2/20 Seg. Presentacion G
Imagenes del . mesmo hacer luego la Dar click en
. toma su balsamo N : .
Quijote, experiencia de la Microsecuencia:
Houghton, virtud de aquel Don Quijote bebe el
Arthur Boyd) precioso balsamo que balsamo de Fierebras
él se imaginaba, y asi,
se bebid, de lo que no
pudo caber en la aluza
y quedaba en la olla
donde se habia cocido,
casi media azumbre
11 Portada (Microsecuencia: * * 1/10 Seg. Presentacion H
PO [EEHE Don Quijote bebe el
Bélsamo de
Fierabras)
(Banco de S.L D. Q. se toma el Hecho esto, quiso el (1, XVII, p. 220) 3/20 Seg. Presentacion H
Iméagenes del balsamo de mesmo hacer luego la
Quijote, experiencia de la
Jiménez Fierabras virtud de aquel
Arana, Joseé 8) precioso balsamo que
él se imaginaba, y asi,
se bebid, de lo que no
pudo caber en la aluza
y quedaba en la olla
donde se habia cocido,
casi media azumbre
(Banco de S.D. D.Q.aunnose lo Y a apenas lo acabo (1, XVII, p. 220) 1/20 Seg. Presentacion H
Imagenes del de beber, cuando
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Quijote,
Jiménez
Arana, José 9)

termina cuando

comienza a vomitar

comenzé a vomitar, de
manera que no le
quedo cosa en el
estbmago

(Banco de Reaccion D.Q. comienza a Y con las ansias y (1, XVII, p. 220) 1/20 Seg. Presentacion H
Imagenes del agitacion del vomito
. sudar :
Quijote, le dio un sudor
Jiménez copiosisimo por lo
Arana, José 9) cual mandé que lo
arropasen y lo dejasen
solo.
(Banco de Resolucion D.Q. se quedo Hiciéronlo asi , y (1, XVII, p. 220) 1/20 Seg. Presentacion H
Iméagenes del dormido por tres quedose dormido mas
Quijote, P de tres horas
Jiménez horas
Arana, Jose
10)
(Banco de S.F. D.Q. se levanta Al cabo de las cuales | (I, XVII, p. 220) 2/20 Seg. Presentacion H
Iméagenes del repuesto desperto, y se sintio Hipervinculo
Quijote, P aliviadisimo del Diapositiva a
Jiménez cuerpo, y en tal
Arana, José manera mejor de su
11) guebrantamiento, que
se tuvo por sano.
F.N. Catalisis Don Quijote creyo Y verdaderamente (1, XVII, p. 220) 3/20 Seg. Diapositiva a
creyo que habia Dar click en

que el balsamo lo

habia curado

acertado con el
balsamo de Fierabras,

microsecuencia:
Sancho bebe el

y que con aquel Balsamo de
remedio podia Fierabras
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acometer desde alli

adelante, sin temor

alguno, cualesquiera
ruinas, batallas,
pendencias, por

peligrosas que fuesen.
*

12 Portada Microsecuencia: * 1/10 Seg. Presentacion |
FEESNEI Sancho bebe el
balsamo
(Banco de S.L Sancho pidié a Don Sancho Panza, que (1, XVII, p. 220) 2/20 Seg. Presentacion |
Imagenes del Quijote que le diera también tuvo a
Quijote, joteq milagro la mejoria de
Myrbach de del balsamo su amo, le romo que le
Rheinfield, diese a él lo que
Felicien) quedaba en la olla,
que no era poca
cantidad
(Banco de S.D. Don Quijote le dio | Concediéndoselo Don | (I, XVII, p. 220y 3/20 Seg. Presentacion |
Iméggpes del a Sancho del Qu,ijote, y él, 221)
Quijote, tomandola a dos
Mestres, balsamo manos, con buena fe y
Apeles) mejor talante , se lo
hecho a pechos,
envaso bien poco
menos que su amo.
(Banco de Reaccion A Sancho le dio Es, pues, el caso que | (I, XVII, p. 221) 3/20 Seg. Presentacion |
Iméagenes del mucho asco el estbmago del pobre
Quijote, Sancho no debia ser
Johannot, tan delicado como el
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Tony 3) de suamo, y asi,
primero que
vomitarse, le dieron
tantas ansias y vascas
(Banco de Resolucion Sancho comenz6 a | Con tantos trasudores | (I, XVII, p. 221) 2/20 Seg. Presentacion |
Imagenes del y desmayos, que él
. sudar 2
Quijote, penso bien 'y
Jiménez verdaderamente que
Arana, José era llegada su ultima
16) hora.
(Banco de S.F. Sancho maldijo al | Y viéndose tan aflijido | (I, XVII, p. 221) 1/20 Seg. Presentacion |
Imagenes del ] y congojado, maldecia Hipervinculo a
. que le habia dado el ) g o,
Quijote, el balsamo y al ladron Presentacion a
Jiménez balsamo que se lo habia dado.
Arana, José
15)
F.N. Catalisis Don Quijote le dice | - Yo creo Sancho, que | (I, XVII, p. 221) 2/20 Seg. Presentacion a
. todo este mal te viene
porque no le hizo el de no ser armado
mismo efecto que a caballero, porque
él tengo para mi que este
licor no debe de
aprovechar los que no
lo son.
F.N. Catalisis Sancho no se Durole esta borrascay | (I, XVII, p. 221) 2/20 Seg. Presentacion a

compuso

mala andanza casi dos
horas, al cabo de las

cuales no quedo mas

que su amo, sino tan

molido y quebrantado
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que no se podia tener.

F.N. Catalisis Don Quijote se Pero Don Quijote, que | (I, XVII, p. 221) 3/20 Seg. Presentacion a
sentfa tan bien que como se r_\a dicho, se Regresa_r a
sinti6 aliviado y sano, Presentacion |
queria irse a buscar | quiso partirse luego a
buscar aventuras que
nuevas aventuras : ]
todo el tiempo que alli
se tardaba era
quitarsele al mundo y
alosenél
menesterosos de su
favor y amparo, y
mas, con la seguridad
y confianza que
Ilevaba en su balsamo.
0 (El Quijote Resolucion Don Quijote se * * 1/10 Seg. Dar click en la
contado a los toma el balsamo de palabra
nifios, 2004, p. microsecuencia, es
57) Fierabras para un hipervinculo para
el desglose de la
componerse . .
microsecuencia.
13 Portada (Microsecuencia: * * 1/10 Seg. Presentacion J
Fondo negro . Hipervinculo
el Gl et Presentacion a
despide del ventero)
F.N. Catalisis Arreglaron sus Y asi, forzado deste (1, XVII, p. 221) 1/20 Seg. Presentacion a

cosas

deseo, él mismo
ensillo a Rocinante
enalbardé al jumento

de su escudero
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F.N. Catalisis Ambos se subieron | Ya que estuvieron los | (I, XVII, p. 221) 1/20 Seg. Presentacion a
dos a caballo, puesto a
a sus caballos I
a puerta de la venta,
Ilamo al ventero
(Banco de S.L D. Q. agradece al Con voz muy (1, XVII, p. 222) 2/20 Seg. Presentacion J
Imagenes del reposada y grave le Hipervinculo a
" ventero su .2 y
Quijote, dijo: Presentacion b
Jiménez hospitalidad - Muchas y muy
Arana, José grandes son las
17) mercedes, sefior
alcaide, que en este
vuestro castillo he
recibido y quedo
obligadisimo a
agradecéroslas todos
los dias de mi vida
F.N. Catalisis Don Quijote le Si os las puedo pagar | (I, XVII, p. 222) 4/20 Seg. Presentacion b

ofrece al ventero
pagarle vengando

algun agravio

en haceros vengado de
algin soberbio que 0s
haya fecho algun
agravio, sabed que mi
oficio no es otros sino
valer a los que poco
pueden y vengar a los
que reciben tuertos, y
castigar alevosias.
Recorred vuestra
memoria, y si hallais
alguna cosa deste jaez
que encomendarme,

Regresar a
Presentacion J
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no hay sino decilla;
que yo 0s prometo,
por la orden de
caballero que recibi,
de faceros satisfecho y
pagado a toda vuestra
voluntad.

(Banco de S.D. El ventero le cobra El ventero le (1, XVII, p. 222) 4/20 Seg. Presentacion J
Iméagenes del respondio con el
Quijote, mismo desasosiego:
Bressler, hospedaje - Sefor caballero, yo
Henri) no tengo necesidad de
que vuestra merced
me vengue ningdn
agravio, porque yo sé
tomar la venganza que
me parece cuando se
me hacen. Sélo he
menester que vuestra
merced me pague el
gasto que esta noche
he hecho en la venta,
asi de la paja y cebada
de sus dos bestias,
como de lacenay
camas.

a Don Quijote el

(Banco de Reaccion Don Quijote se Engafiado he vivido (1, XVII, p. 222) 1/20 Seg. Presentacion J
Iméagenes del hasta aqui — Hipervinculo
Quijote, Respondié Don Presentacion ¢
Bressler, Quijote

siente engafiado

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pagina 35



IIT @@yfw

Henri)

F.N.

Catalisis

Don Quijote
confiesa que creia
haber llegado a un
castillo y no a una

venta

Que en verdad que
pense que era castillo,
y no malo; pero, pues

es asi que no es
castillo, sino venta, lo
que se podra hacer por
agora es que perdonéis
por la paga, que yo no
puedo contravenir a la
orden de los
caballeros andantes de
los cuales se cierto

(sin que hasta ahora

haya leido cosa en
contrario) que jamas
pagaron posada ni otra

cosa en venta donde
estuviesen.

(1, XVII, p. 222)

4/20 Seg.

Presentacion ¢

F.N.

Catalisis

A lo que el ventero
respondié que no le
importaba

Poco tengo que ver yo
en eso — respondio el
ventero-; pagueseme
lo que se me debe, y

dejémonos de cuentos
y caballerias; que yo
no tengo cuenta con

otra cosa que con
cobrar mi hacienda.

(I, XVII, p. 222)

2/20 Seg.

Presentacion ¢
Regresar a
Presentacion J

(Banco de
Imagenes del

Resolucion

Don Quijote no

Vos sois un sandio y
mal hostelero —

(I, XVII, p. 222)

1/10 Seg.

Presentacion J
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Quijote, quiere pagar respondié Don
Bressler, Quijote.
Henri)
(El Quijote S.F. Don Quijote huye | Y poniendo piernasa | (I, XVII, p. 222) 2/20 Seg. Presentacion J
contado a los Rocinante, y terciando
nifios, 2004, p. parano pagar su lanzdn, se salio de
55) la venta, sin que nadie
le detuviese, y él, sin
mirar si le seguia su
escudero, se along6 un
buen trecho.
0 (El Quijote 1/1 Seg. Hipervinculo a
contado a los Diapositiva a
nifios, 2004, p.
57)
F.N. Catalisis El ventero esperaa | El ventero, que levio | (I, XVII, p. 222) 1/20 Seg. Diapositiva a
sancho iry que no le pagaba, I_Z)ar click en
acudio a cobrar a Microsecuencia:
Sancho Panza Sancho es manteado
14 Portada (Microsecuencia: * * 1/10 Seg. Presentacion K
Fondo negro
Sancho es
manteado)
(Banco de S.L Le cobra el ventero | El ventero, que levio | (I, XVII, p. 222) 1/20 Seg. Presentacion K
Imége_nes del 2 Sancho iry que no le pagaba,
Quijote, acudio a cobrar a
Andnimo x) Sancho Panza
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(Banco de S.D. Sancho se niega a Lo cual dijo que, su | (I, XVII, p. 222) 1/20 Seg. Presentacion K
Imagenes del sefior no habia querido Hipervinculo
" pagarle al ventero g
Quijote, pagar, que tampoco el Presentacion a
Ano6nimo x) pagaria
F.N. Catalisis Sancho responde Porque, siendo él (1, XVII, p. 222) 3/20 Seg. Presentacion a
que por la ley de la escudero de caballero
andante, como era, la
caballeria andante | mesma reglay razén
su sefior no pagarfa corria por él como por
SuU amo en no pagar
y él tampoco cosa alguna en los
mesones y ventas.
F.N. Catalisis El ventero lo Amohinose mucho (I, XVII, p. 222) 2/20 Seg. Presentacion a
, desto el ventero, Regresa a
amenazé p : a
amenazdle que si no le Presentacion K
pagaba, que lo
cobraria de modo que
le pasase
(El Quijote Reaccion Unos hombres que | Quiso la malasuerte | (I, XVII, p. 222) 5/20 Seg. Presentacion K
contado a los se hospedaban en la del desdichado Hipervinculo a
nifios, 2004, p. Sancho que entre la presentacion b
64) venta mantearona | gente que estaba en la
sancho venta se ha_llasen
cuatro perailes se
Segovia, tres agueros
del Potro de Cordoba
y dos vecinos de la
Heria de Sevilla, gente
alegre, bien
intencionada,
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maleante y juguetona:
los cuales, casi como
instigados y movidos
de un mesmo espiritu,
se llegaron a Sancho,
y , peandole del asno,
uno dellos entro por la
cama del huésped, vy,
echandole en ella,
salieron y puesto
Sancho en mitad de la
manta, comenzaron a
levantarle en alto y a
ahogarse con él, como
con perro por
carnestolendas.

F.N. Catalisis Don Quijote Las voces que el (1, XVII, p. 224) 1/20 Seg. Presentacion b
, misero manteado daba
escucho a su
fueron tantas, que
escudero gritar Ilegaron a los oidos de
su amo
F.N. Catalisis Don Quijote penso El cual (1, XVII, p. 224) 5/20 Seg. Presentacion b

que se trataba de

una nueva aventura

determinandose a
escuchar atentamente,
crey6 que alguna
nueva aventura le
venia, hasta que
claramente conocié
que el que gritaba era
su escudero
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F.N. Catalisis Don Quijote no Volviendo las riendas, | (I, XVII, p. 224) Presentacion b
con un penado galope Regresa a
pudo hacer nada por llea a | C
go a laventa, vy, Presentacion K
Sancho hallandola cerrada, la
roded por ver si
hallaba por donde
entrar; pero no hubo
llegado a las paredes
del corral, que no eran
muy altas, cuando vio
le mal juego que se le
hacia a su escudero.
(El Quijote Resolucion | Sancho pedia que lo | Ni el volador Sancho | (I, XVII, p. 224) 2/20 Seg. Presentacion K
contado a los bajaran dejaba sus quejas,
nifios, 2004, p. mezcladas ya con
64) amenazas, ya con
ruegos: mas todo
aprovechaba poco, ni
aprovechd,
(Banco de S.F. Los hombres hasta que de puro (1, XVII, p. 224) 1/10 Seg. Presentacion K
Iméagenes del deiaron de mantear cansados le dejaron. Hipervinculo a
Quijote, J Presentacion ¢
Jiménez a Sancho
Arana, Jose)
F.N. Catalisis Subieron a Sancho Trajéronle alli su (1, XVII, p. 225) 1/20 Seg. Presentacion ¢
asno, y, subiéndole Dar click a
a su asno : . .
encima, le arroparon Microsecuencia:
con su gaban. Maritornes invita
vino a Sancho
15 Portada (Microsecuencia: * * 1/10 Seg. Presentacion L
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Fondo negro Maritornes invita

vino a Sancho)

(Banco de S.L Maritornes le invita Y la compasiva (1, XVII, p. 225) 2/20 Seg. Presentacion L
Iméagenes del sanch Maritornes, viéndole
Quijote, agua a >ancho tan fatigado, le
Johannot, parecioser bien
Tony a) socorrelle con un jarro
de agua, y asi, se le
trujo del pozo, por ser
mas frio.
(Banco de S.D. Don Quijote le dice Tomole Sancho, y (1, XVII, p. 225) 3/20 Seg. Presentacion L
Iméagenes del 2 Sancho que no llevandole a la boca,
Quijote, Zier, g se paro a las voces que
Edouard) tome agua sino su amo le daba,
balsamo para _Q|C|endo:
-iHijo Sancho, no
componerse bebas agua!jHijo no la

bebas, que te matara!
¢Ves? Aqui tengo el
santisimo balsamo —y
ensefidbale la alcuza
del brebaje-, que con
dos gotas que bebas
sanaras sin duda.

(Banco de Reaccion Sancho se niega a A esas voces volvio (1, XVII, p. 225) 3/20 Seg. Presentacion L

Iméagenes del tomar balsamo Sancho los ojos, como
Quijote, de traveés, y dijo con
Meadows, otras mayores:
Joseph Kenny) -Por dicha, ¢Hasele
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olvidado a vuestra
merced como yo no
soy caballero, o quiere
que acabe de vomitar
las entrafias que me
quedaron de anoche?
Guardese su licor con
todos los diablos y
déjeme a mi.

(Banco de Resolucion | Sancho le pide vino | Y al acabar de decir (1, XVII, p. 225) 2/20 Seg. Presentacion L
Iméagenes del . esto y el comenzar a
Quijote, a Maritornes en vez beber todo fue uno;
Meadows, de agua mas como al primer
Joseph Kenny) trago vio que era agua,
NO Quiso pasar a
delante, y rogo a
Maritornes que se lo
trujese de vino,
(Banco de S.F. Maritornes le da y asi lo hizo ella de (1, XVII, p. 225) 1/20 Seg. Presentacion L
Imagenes del vino a Sancho y ella muy buena voluntad y Hipervinculo a
Quijote, lo pag6 de su mesmo Presentacion a
Brangwyn, lo paga dinero
Frank)
(Banco de Catalisis Sancho sali6 de la Asi como bebid (1, XVII, p. 225) 3/20 Seg. Presentacion a
Iméagenes del . Sancho, dio de los
Quijote, venta para reunirse carcafios a su asno, y,
Jiménez con Don Quijote. | abriéndole la puerta de

Arana, José s)

la venta de par en par,
se sali6 della, muy
contento de no haber
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pagado nada y de
haber salido con su
intencidnaugnue habia
sido a costa de sus
acostumbrados
fiadores, sus espaldas

Fondo negro
(Banco de
Iméagenes del
Quijote,
Jiménez
Arana, Joseé S)

Contraportada

FIN

*

1/10 Seg.

Fin de Episodio
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“EL QUIJOTE Y SU MUNDO”

+ Objetivo especifico :
Uno mds de los objetivos especificos es describir la estructura de/ Quijote, para proponer una lectura panordmica de la obra

que ayude a su comprension.

GUION
A) Rasgos formales

I. Presentacion
Imagen y fuente Texto Fuente consultada Sonido Duracion de Objetivo de la
consultada para la para el texto la diapositiva diapositiva

imagen

(Blanca Lopez de Nombrado: *! Alonso Mudarra, 5 Seg. El objetivo de estas

Mariscal, 2004, p. Ingenioso Hidalgo Don Integral “Tres diapositivas es:

102) Quijote de la Mancha libros de Mdsica en a)Presentar de forma
(Blanca Lopez de Publicado en : El nacimiento del cifras para vihuela | 5 Seg. facil y dinamica El
Mariscal, 2004, p. 1605 la primera parte y en Cervantismo, Estudio y para canto y Quijote (es

preliminar, p. 15
Pagina 1
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101) 1615 la segunda parte vihuela” de (1546),
(Ferreras, 1991, p.15) Lugar de Nacimiento: * Volumen 2, Espaiia,
Espafia, Siglo XVII 1996.
(Ferreras, 1991, p. 5) | Conocido en el bajo mundo * 2. Tiento 1l 'y
como: Fantasia X1X
El Quijote [3:25 min.]
(Historia Gréfica de Autor: *

Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit. Plus
Ultra, Madrid, 1496

Miguel de Cervantes
Saavedra

p. 61)

(Kemchs, 2005, p. Considerado: *
15) Un clésico

(Kemchs, 2005, p. Tratado por la critica como: *
65) Grande entre los grandes

(Kemchs, 2005, p. Leido y Releido por cuatro *
70) siglos

(Kemchs, 2005, p. Conocido por muchos *
34)

(Kemchs- Quezada,

Anda en boca de todos

5 Seg.

5Seg.

5 Seg.

5 Seg.

5 Seg.

5 Seg.

5 Seg.

5 Seg.

importante que al
presentarlo no
parezca confusa o
compleja la
informacion, ademas
de saturada, ya que
esto haria que nuestro
publico se distrajera
facilmente. Usando
frases sencillas y
concretas, nunca

divagar)

Estas diapositivas
muestran que el Quijote es
una vaca sagrada, para al
final de esta seria de

> diaporamas demostrar lo
contrario. En estas

diapositivas también

evidencié que el Quijote
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2005, p. 25) es tomado un clésico, a lo
(Rodriguez, 1987, Aunque. .. * 5 Seg. largo del diap?ra”_""f dare
portada) Casi nadie lo ha leido la::::::;z:?éjnu:ellq:iz
Pero * 3 Seg. al mismo tiempo sea un
(Kemchs, 2005, p. ¢Qué es el Quijote? * 3 Seg. tlasico accesible y legible,
66) i Por qué tendria que ser lo
(Kemchs, 2005, p. Libro compuesto por dos * 8 Seg. contrario?
64) tomos:
El primero con LI capitulos Caracteristicas fisicas del
El segundo con LXXIII Quijote, descripcion
capitulos rapida y concisa de su
(Kemchs, 2005, p. Escrito en castellano de los * 5 Seg. estructura fisica.
104) Siglos de Oro
(Sello de Juan de la Impreso por el editor Juan El nacimiento del 5 Seg.
Cuesta) de la Cuesta Cervantismo, Estudio }
preliminar, p. 14-15
(Mariscal, 2004, p. Best-Seller que lanza a su El nacimiento del 5 Seg.
38) escrito a la fama. Cervantismo, Estudio
preliminar, p. 15
(Erase una vez Don Acomparanos en las * 10 Seg. Invitacion a unirse al
Quijote, Miguel de aventuras andantes de viaje que
Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pagina 3
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Cervantes Saavedra,
Vicens Vives, p. 5)

nuestro caballero que
primero fue hidalgo y lector

(Erase una vez Don
Quijote, Miguel de
Cervantes Saavedra,
Vicens Vives, p. 53)

Con su fiel escudero y su

hermosa labradora Dulcinea

(Erase una vez Don
Quijote, Miguel de
Cervantes Saavedra,

Vicens Vives, p. 17)

Acepta la invitacion y
disfruta con nosotros del
viaje por comenzar.
(VIDEO)

10 Segq.

10 Segq.

comenzaremos en el
Quijote, para
disfrutar, no para

aprender.
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IT. Temas del Quijote

Imagen y fuente Texto Fuente consultada Sonido Duracion de Objetivo de la
consultada para la para el texto la diapositiva diapositiva
imagen
(Kemchs, 2005, p. Abrocha tu cinturén de * Music for the 5 Seg. Estas diapositivas
116) seguridad Spanish Kings, tienen como objetivo
(Kemchs, 2005, p. y acompafanos a * Hesperios, XX, 5 Seg. mostrar los diferentes
152) inmiscuirnos en el Quijote Jordi Savall, temas que sobresalen
(Kemchs, 2005, p. Los temas que prevalecen a * Vol. 1 5 Seg. en el Quijote.
162) lo largo de la historia son: 1.Zappay lo campo Sin olvidar
[1:09 Min.] a)El lenguaje usado
(Banco de imdgenes del 1. Alonso Quesada o (Casalduero, 1970, p. Music for the 8 Seg. debe ser facil y con
Quijote, Jiménez Quijada quiere ser 24) Spanish Kings, frases concretas, en
Aranda, José 1) caballero andante Hesperios, XX, ocasiones se vale
(Banco de imdgenes del | Alonso Quijada leia muchos | (Casalduero, 1970, p. Jordi Savall, 5 Seg. lanzar alguna palabra
Quijote, Castillo, José libros de caballerias 24) Vol. 1 poco usada para
del 1) 5. Figlie Guilielmin enriquecer el
(Banco de imdgenes del Los leia como si fueran (Casalduero, 1970, p. [2:08 Min.] 5 Seg. vocabulario, pero

Quijote, Lefevre 1

libros de historia

24)

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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(Banco de imdgenes del

Creian que era realidad y no

(Casalduero, 1970, p.

Quijote, Vernet, Emile ficcion 26)
Jean Horace)
(Banco de imdgenes del Asi que... (Casalduero, 1970, p.

Quijote, Anénimo 1)

Quiso ser caballero andante

y revivir la historia

26)

(Banco de imdgenes del
Quijote, Johannot, Tony

1)

“En efecto, rematado ya su
juicio, vino a dar en el méas
estrafio pensamiento que

jamas dio loco en el mundo,

(El Quijote, 1° parte,
cap. I)

(Banco de imdgenes del

y fue que le parecid

(El Quijote, 1° parte,

Quijote, Albert 1) convenible y necesario. .. cap. I)
hacerse caballero andante”
(Banco de imdgenes del | Se cambio el nombre por: *
Quijote, Guérin, Th.1) | Don Quijote de la Mancha
(Banco de imdgenes del *

Quijote, Forest, Eugene

Hippolyte 1)

Lo pensé durante ocho dias

(Banco de imdgenes del

Quijote, Nanteuil,

“[...]y llamarse don Quijote

de la Mancha, con que, a su

(El Quijote, 1° parte,
cap. I)

5 Seg.

8 Seg.

8 Seg.

8 Seg.

5 Seg.

5 Seg.

8 Seg.

como el diaporama
esta fabricado para el
disfrute de la obra, las
palabras rebuscadas y
pedantes sobran.

b) Tomar citas que
demuestren lo que
digo, en una edicion
facil de leer, el
objetivo es que
conozcan el texto
original, pero de
forma mesurada y
sutil, sin caer en los
excesos y el
atosigamiento, sin
citas intelectuales, es
un acercamiento o

una invitacion nunca
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Célestin Francois 1)

parecer,

(Banco de imdgenes del
Quijote, Bertall)
(pseuddnimo de Albert

d'Arnoux)

declaraba muy al vivo su
linaje y patria, y la honraba
con tomar el sobrenombre
della.”

(El Quijote, 1° parte,
cap. 1)

(Banco de imdgenes del
Quijote, Staal, Pierre

Gustave Eugéne)

Se arm6 como un caballero

8 Seg.

(Banco de imdgenes del
Quijote, Balaca y Orejas

Canseco, Ricardo)

Se subid a su caballo

Rocinante

5 Seg.

(Erase una vez Don
Quijote, Miguel de
Cervantes Saavedra,

Vicens Vives, p. 12)

Salio a la aventura de la

caballeria andante

5 Seg.

(Banco de imdgenes del

Quijote, Anénimo 2)

Aunque...

AUn no era caballero

5 Seg.

(Banco de imdgenes del
Quijote, Coypel,
Charles Antoine 1)

Fue con el rey de un castillo

5 Seg.

5 Seg.

una obligacion.

c) La informacién
debe ser concreta y
extraerla del texto, le
da fundamentos para
que el espectador
entienda.

d) Hay que presentar
las dos caras de la
obra, para que
entienda las dos
realidades que
encontramos, la de la
realidad y la historia
que vive Don Quijote
y en la que nos hace
participes.

e)El objetivo de las

diapositivas donde se

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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(Banco de imdgenes del
Quijote, David, Jéréme

1)

Que era mas el duefio de una

venta

(Banco de imdgenes del
Quijote, Bizot, Prudent

1)

Para que lo nombrara

caballero

5 Seg.

(El Quijote contado a
los nifios, 2004, p. 33)

Necesitaba un escudero...

Un fiel escudero

5 Seg.

(El libro de Don
Quijote para nifios,
ilustraciones de Jesus
Gabén, Ediciones B,
p. 55)

Encontr6 a un labrador
vecino y le propuso ser su

escudero...Sancho

5 Seg.

(El libro de Don
Quijote para nifios,
ilustraciones de Jesus
Gaban, Ediciones B,
p. 36)

quien acepto
Siempre y cuando le diera

una insula a cambio

8 Seg.

(Banco de imdgenes del

Quijote, Andnimo 3)

Y juntos se lanzaron a la

aventura

5 Seg.

arma caballero, es
mostrar su locura y
sus ganas de ser

alguien diferente.

En este apartado el
objetivo de las
diapositivas es
mostrar otro tema que
prevalece en la obra
a)Mostrar mas sobre
lo que Don Quijote
queria cambiar y lo
que queria obtener de
Su nueva perspectiva

de su vida.
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(Banco de imdgenes del El tema es: (Salas, 1988, p. 149) 8 Seg.
Quijote, Anénimo 4) Don Alonso quiere ser
caballero andante luego de
leer muchos libros de
caballeria como libros de
historia y no como libros de
ficcion.
(RIUS, 2005, p. 52) 2. Elamor (Casalduero, 1970, p. Music for the 5 Seg.
24) Spanish Kings,
(Kemchs- Quezada, | Ahora que Don Quijote ya * Hesperios, XX, 5 Seg.
2005, p. 26) es caballero andante Jordi Savall,
(Kemchs, 2005, p. | Como buen caballero * Vol. 1 5 Seg.
151) 6. Amor que t'o fat
(RIUS, 2005, p. 63) | Necesita una dama a * hio 5 Seg.
quien... [1:57 Min.]
(RIUS, 2005, p. 47) | Profesarle amor * 5 Seg.
(Banco Imagenes del “Llamébase Aldonza (El Quijote, 1° parte, 8 Seg.

Quijote, Camaroény

Boronat, José 1)

Lorenzo, y a esta le parecio
bien darle titulo de sefiora de

sus pensamientos y,

cap. I)

b)Si los caballeros
andantes no tienen
damas se las
inventan.

c)No olvidar frases
concretas y cortas

d) Darle peso a las
iméagenes

e) El sonido solo es
de fondo, acompafia a
la diapositiva.

f) Las citas textuales
son de la edicién azul,
necesarias para anclar
lo que digo en el

texto.
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buscandole nombre que no

desdijese mucho del suyo

(Banco Imagenes del
Quijote, Smirke,
Robert )

Yy que tirase y se encaminase

al de princesa y gran sefiora,

vino a llamarla Dulcinea del

Toboso, porque era natural
del Toboso”

(El Quijote, 1° parte,
cap. I)

(Banco Imégenes del
Quijote, Johannot,
Tony)

La ama profundamente

(Banco de imagenes
del Quijote, Roux,

Georges)

“ Soberana y alta sefiora:
El ferido de punta de
ausencia y el llagado de las
telas del corazon, dulcisima
Dulcinea del Toboso, te
envia la salud que él no

tiene.

(El Quijote, 1° parte,
cap. XXV)

(Banco de imagenes
del Quijote, Tusell,
Salvador)

Si tu fermosura te desprecia,
si tu valor no es en mi pro, si

tus desdenes son en mi

(El Quijote, 1° parte,
cap. XXV)

8 Seg.

5 Seg.

10 Seg.

10 Seg.

Con estas diapositivas
quiero mostrar que no
s6lo Don Quijote ama,
otros personajes del libro
también aman, pero de
muchas formas, existe
amor, desamor, suicidios
por amor, toda una gama
de la forma en que aman

los seres humanos.

En este apartado quiero
dar algunas razones de la
locura del Don Quijote
a)Escoger cuidadosamente
las imagenes

b)La musica es

fundamental, no solo

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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afincamiento

ambienta las diapositivas

sino que las intensifica.

(Banco de imagenes | Maguer que yo sea asaz de (El Quijote, 1° parte, 10 Seg.
.. . , ¢)Mucha animacion,
del Quijote, Mestres, sufrido, mal podré cap. XXV) o o
movimiento de Imagenes,
Apeles) sostenerme en esta culita, d)Don Quijote tiene
que , ademas de ser fuerte, mucha animacion, cambia
es muy duradera. [...]” de punk, emo, hippie, dark
(Kemchs, 2005, p. No sélo Don Quijote ama, (Casalduero, 1970, p. 5 Seg. €)Fondos que cambian
constantemente:
54) 24) : . ]
dinosaurios, cavernicolas,
(Banco de imagenes | Otros personajes del libro (Casalduero, 1970, p. 5 Seg. glaciacion, hasta llegara a
del Quijote, Tusell, también aman 24) la Edad Media
Salvador 2)
(Banco de imagenes Entre ellos: (Casalduero, 1970, p. 8 Seg.
del Quijote, Jiménez | Los pastores (Crisdstomo a 24)
Aranda, José 2) Marcela)
(Banco de imagenes Cardenio y Dorotea (Casalduero, 1970, p. 5 Seg.
del Quijote, Jiménez 24)
Aranda, José 3)
(Kemchs, 2005, p. 3. Para los demas Don (Casalduero, 1970, p. Music for the 8 Seg.
41) Quijote estaba loco 24) Spanish Kings,
(Kemchs, 2005, p. | Porque vivia en otro mundo (Casalduero, 1970, p. Hesperios, XX, 5 Seg.
Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pagina 11
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55) 24)
(Kemchs, 2005, p. 20, Veia gigantes *
p. 128) Brujos

(Banco de imagenes
del Quijote, Dor¢,

Gustave)

Castillos en vez de
ventas

Reyes en vez de
venteros

Damas por labradoras

(Kemchs, 2005, p.

Era un “antisocial”

(Salas, 1988, p. 149)

69)
(Kemchs, 2005, p. | Porque... (Salas, 1988, p. 149)
145) Queria un mundo mejor
(Kemchs, 2005, p. | Un mundo diferente o... *
51) Mejor dicho
VIDEO Un mundo como el que (Casalduero, 1970, p.
existia en el pasado 26)
VIDEO “Como en la edad Media” (Casalduero, 1970, p.

26)

(Kemchs, 2005, p.
39)

El queria luchar por la

justicia, defender la honra de

*

Jordi Savall,
Vol. 2
4. Tiento Il
cuarto tono
[2:49 Min.]

12 Segq.

15 Seg.

15 Seg.

15 Seg.

15 Seg.

15 Seg.

15 Seg.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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las damas en peligro y
proteger a los desprotegidos

(RIUS, 2005, p. 69)

Don Quijote quiere un
mundo mejor porque el que

vive no le gusta.

15 Segq.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez

Pagina 13



el ngote Y su mundo

IIT.

Estructura narrativa del Quijote

Imagen y fuente
consultada para la

imagen

Texto

Fuente consultada

para el texto

Sonido

Duracion de

la diapositiva

Objetivo de la

diapositiva

(Kemchs, 2005, p. 24)

Don Quijote y Sancho se
lanzan a la aventura, sortean
peligros y van en busca de
salvar desprotegidos

(Kemchs, 2005, p. 64) | Y Cervantes nos cuenta lo *
que les acontece
(Mariscal, 2004, p. Pero ... *

40) ¢Como lo hace?
(Kemchs, 2005, p. A Sancho y a Don Quijote ( Gaos, 1987, p. 41)
115) les pasan cosas = situaciones

(Kemchs, 2005, p. 31)

Situaciones que conforman

capitulos

( Gaos, 1987, p. 41)

(Mariscal, 2004, p.
66)

La obra esta dividida en

capitulos

( Gaos, 1987, p. 41)

(Rodriguez, 1987, p.

Que al unirse hacen

( Gaos, 1987, p. 41)

Music for the
Spanish Kings,
Hesperios, XX,

Jordi Savall,

Vol. 1

3. De Tous Biens

Plaine
[3:09 Min.]

10 Segq.

5 Seg.

5 Seg.

8 Seg.

8 Seg.

8 Seg.

8 Seg.

El objetivo de estas
diapositivas es
mostrar al espectador
la estructura narrativa
de la obra, de una
forma mas visual,
evitando los
conceptos aburridos y
dificiles parta ellos.
Todo este apartado
habla sobre la
estructura narrativa,
al principio se explica
de manera facil y

directa, para al final

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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48)

episodios

91)

(Rodriguez, 1987, p.

Y todos los episodios al

unirse hacen el Quijote

( Gaos, 1987, p. 41)

(Rodriguez, 1987, p.
74-75)

El total de la obra

( Gaos, 1987, p. 41)

8 Seg.

SACAR
IMAGENES DEL
BANCO DEL
QUIJOTE

HIPERVINCULOS:

Ejemplo gréafico:

8 Seg.

8 Seg.

mostrar un diagrama
que represente lo
dicho, pero con la
peculiaridad de que al
darle click sobre el
circulo o la figura
predeterminada
también lo represente
con iméagenes,
haciendo el apartado
mas divertido y

dindmico.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Diapositiva 1
Al darle click sobre el circulo de situacion

saldra una imagen, al darle click sobre el de
capitulos saldran las dos imagenes y al
darle click sobre episodios, las imagenes
saldran de golpe. El apartado que usaré

seran las Bodas de Camacho.

Situacidén

<+

EPISODIO

Situacidén

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pégina 16
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Diapositiva 2: De cada episodio saldra una o varias imagenes que salten
al darle click sobre la pantalla para simular la secuencia de
situaciones con la secuencia de imagenes.

EPISODIO |

EPISODIO

EPISODIO
’/ Y al final, al darle click sobre este
M recuadro sobresale el Quijote con

Sancho sobre su Rocinante y sobre
su jumento.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pégina 17
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Iv.

Narrador y tipos de narrador

Imagen y fuente Texto Fuente consultada Sonido Duracion de | Objetivo de la
consultada para para el texto la diapositiva
la imagen diapositiva
(Kemchs, 2005, p. | Cervantes también jugo6 con * Alonso Mudarra, 5 Seg. El objetivo de estas
97) los narradores del Quijote Integral “Tres libros de diapositivas es
(El libro de Don ALTO * Musica en cifras para 3 Seg. mostrar al espectador
Quijote para nifios, vihuela y para cantoy los tipos de
ilustraciones de vihuela” de (1546), narradores que
Jesus Gaban, Volumen 3, Espafia, imperan en la obra,
Ediciones B, p. 11) 1996. partiendo de la idea
(El libro de Don Pero antes de contarles esta * 1. Romance | 5 Seg. que los
Quijote para nifios, parte, respondamos la [1:42 Min.] conocimientos
ilustraciones de siguientes preguntas 2. Romance Il previos del
Jesus Gaban, [2:29 Min.] espectador son
Ediciones B, p. 47) 3. Romance Il escasos, asi que les
(El libro de Don ¢Qué diferencia hay entre * [1:27 Min.] 6 Seg. ofrezco algunos

Quijote para nifios,

ilustraciones de

AUTOR y NARRADOR?

conceptos, pero los

basicos, los que

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Jesus Gaban,
Ediciones B, p. 59)

(El libro de Don
Quijote para nifios,
ilustraciones de
Jesus Gaban,
Ediciones B, p. 107)

4 Seg.

(El libro de Don
Quijote para nifios,
ilustraciones de
Jesus Gaban,
Ediciones B, p. 60)

AUTOR: Persona externa
al texto, selecciona las
caracteristicas de la obra:
narrador, tema, “el que

relata la accion”

(Salas, 1988, p. 236)

8 Seg.

(Don Quijote de la
Mancha, Felipe
Garrido, 2004, p. 0)

jun autor es el que planea 'y

escribe el texto!

5 Seg.

(El libro de Don
Quijote para nifios,
ilustraciones de
Jesus Gaban,
Ediciones B, p. 107)

NARRADOR: La voz
literaria que relata la accion

(Salas, 1988, p. 236)

5 Seg.

requiera el
diaporama, de esta
forma no saturamos
al espectador con
conceptos que hagan
cansado y aburrido el
ejercicio.
NOTA:

No olvidar que las
ventajas de esta
actividad es que es
muy visual, por ello,
cada caracteristica
serd representada con
una imagen y con un
pequefio texto.
a)No existe tanta
animacion pero si
imagenes directas

que digan mucho.
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(Erase unavez Don | en otras palabras, ¢quién 8 Seg. b) la musica sélo
Quijote, 2004, p. 9) nos cuenta la historia? funcionard como
(El libro de Don ¢quién nos platica todo lo * 10 Seg. fondo, no tiene peso
Quijote para nifios, que pasa? relevante en el
ilustraciones de diaporama.
Jesus Gaban,
Ediciones B, p. 9)
(El libro de Don CONTINUEMOS * 5 Seg.
Quijote para nifios,
ilustraciones de
Jesus Gaban,
Ediciones B, p. 107)
(Don Quijote de la ¢EN QUE NOS * 5 Seg.
Mancha, Felipe QUEDAMOS?
Garrido, 2004, p. 2)
(Kemchs, 2005, p. | El Quijote estd narrado por | (Salas, 1988, p. 236) 8 Seg.
59) un narrador omnisciente
(Don Quijote de la ¢Qué es un narrador (Salas, 1988, p. 236) 5 Seg.
Mancha, Felipe omnisciente?
Garrido, 2004, p. 27)
Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pégina 20
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(Kemchs, 2005, p.
150)

NARRADOR
OMNISICIENTE: Aquel
narrador que sabe mas que

los personajes

(Salas, 1988, p. 236)

10 Seg.

Circulo hipnotizador

Y que puede acceder

incluso a sus pensamientos

(Salas, 1988, p. 236)

8 Seg.

(El libro de Don
Quijote para nifios,
ilustraciones de
Jesus Gaban,
Ediciones B, p. 107)

Ademas

5 Seg.

(Kemchs, 2005, p.
58)

1. Nos cuenta el marco
de la historia

(Salas, 1988, p. 236)

8 Seg.

(RIUS, 2005, p. 50)

2. Nos cuenta lo que

ve

(Salas, 1988, p. 236)

5 Seg.

(Kemchs, 2005, p.

3. Nos aclara lo que

(Salas, 1988, p. 236)

5 Seg.

158) acurre
(Kemchs, 2005, p. 4. Hace referenciasa | (Salas, 1988, p. 236)
125) las fuentes (de

donde viene la

5 Seg.

En esta parte se expone
otro narrador en la
obra, que funciona

como autor real.

Aungue me parece que

es un concepto dificil
de entender para el
espectador, ya que
introducirlos al juego
de Cervantes es
introducirlos a un
plano més profundo en
la obra, ;Sera

conveniente hacerlo?

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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historia)

(Kemchs, 2005, p.

5. De vez en vez nos

(Salas, 1988, p. 236)

5 Seg.

21) explica el chiste

(Kemchs, 2005, p. 6. Y hace sus propios | (Salas, 1988, p. 236)
20) chistes

(Kemchs, 2005, p. 7. Nos describe las (Salas, 1988, p. 236)
111) circunstancias, los

escenarios, a las
personas, su forma
de ser y como van

vestidas

5 Seg.

(Mariscal, 2004, p.
38)

8. Juzgaloquevey
hace uso de

exclamaciones

(Salas, 1988, p. 236)

10 Segq.

(Don Quijote de la
Mancha, Felipe
Garrido, 2004, p. 75)

9. Nos hace preguntas

(Salas, 1988, p. 236)

5 Seg.

(El libro de Don
Quijote para nifios,

ilustraciones de

10. Exagera y examina

lo que describe

(Salas, 1988, p. 236)

5 Seg.

10 Seg.

Otro narrador o
narradores, son los
personajes, el objetivo
de este apartado es que
los espectadores
entiendan que los
personajes también
narran, contando
pequefias historias
dentro del libro.

a)El ejemplo dado
solo introducird el
relato que el personaje
contarg, para evitar la
saturacion del ejercicio
con pasajes del libro.
b) El dato curioso s6lo
complementa la
informacidn antes
dada.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Jesus Gabén,
Ediciones B, p. 104)

Dios

Este narrador es como
un dios que todo lo ve,
lo sabe y lo conoce

8 Seg.

(Kemchs, 2005, p.
33)

“Y diciendo esto dio de
espuelas a su caballo
Rocinante, sin atender a las
voces que su escudero
Sancho le daba,
advirtiéendole que, sin duda
alguna, eran molinos de
viento, y no gigantes,

aquellos que iba a cometer”

(El Quijote, Primera
parte, Cap. VIII)

15 Segq.

(Don Quijote de la
Mancha, Felipe
Garrido, 2004, p.

No todo el tiempo tenemos
la voz de ese narrador que

sabe y conoce todo.

(Salas, 1988, p. 236)

5 Seg.

132)
(Kemchs, 2005, p. En algunas situaciones de *
22) la obra el narrador no lo

8 Seg.

c)Las imagenes
completan la
informacion, no
tendran animacion y
un peso importante en
este apartado, s6lo
acompafian a la

informacion.
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sabe todo

(Kemchs, 2005, p.
34)

No lo vio con sus propios

0jos

(Salas, 1988, p. 236)

5 Seg.

(Banco de imagenes
del Quijote,
Nanteuil, Célestin

Francois)

Sino que lo cuenta a partir

de lo que oyo6 o leyd

(Salas, 1988, p. 236)

5 Seg.

(Kemchs, 2005, p.
46)

El narrador, de pronto, nos

hace una confesién

10 Seg

(Banco de imagenes
del Quijote, Smirke,
Robert 1)

iLa historia que narra la

escribié un moro!

10 Seg.

(Banco de imagenes
del Quijote,

Johannot, Tony)

Cide Hamete Benengeli

(Salas, 1988, p. 236)

10 Seg.

(El libro de Don
Quijote para nifios,
ilustraciones de

Jesus Gaban,

A veces cuentan la historia

otros personajes

5 Seg.
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Ediciones B, p. 93)

(El libro de Don
Quijote para nifios,
ilustraciones de
Jestis Gaban,
Ediciones B, p. 90)

se convierten en narradores

y personajes a la vez

5 Seg.

(El Quijote contado

a los nifios, 2004, p.

9

que cuentan un relato
contado por ellos dentro del
relato contado por el

narrador

(Salas, 1988, p. 236)

10 Segq.

(Banco de Imdgenes
del Quijote, Smirke,
Robert 2)

En el Quijote se introducen
historias narradas
directamente por los

personajes

(Salas, 1988, p. 236)

10 Seg.

(Banco de Imdgenes
del Quijote, Smirke,
Robert 3)

Como la historia del
cautivo o el Celoso

impertinente

8 Seg.

(El libro de Don
Quijote para nifios,

ilustraciones de

CURIOSIDADES:

5 Seg.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Jests Gaban,
Ediciones B, p. 107)

(El libro de Don
Quijote para nifios,
ilustraciones de
Jesus Gaban,
Ediciones B, p. 95)

¢Sabias que esto del relato
en el relato lo hace la

literatura Indu?

(El libro de Don
Quijote para nifios,
ilustraciones de
Jesus Gaban,
Ediciones B, p. 52)

¢ Cervantes habra leido las

aventuras de Rama?

8 Seg.

8 Seg.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Imagen y fuente Texto Fuente consultada Sonido Duracion de Objetivo de la
consultada para la para el texto la diapositiva diapositiva
imagen
(Kemchs, 2005, p. El Quijote, se parece a los (Casalduero, 1970, p. Spanish 5 Seg. El objetivo de este
150) libros de caballerias 26) Renaissance Music, apartado es mostrar al
(El libro de Don Porque * Ancient Consort 5 Seg. espectador que el
Quijote para nifios, Singers Conductor Quijote no tiene
ilustraciones de Jesus John Alexander, ningln antecedente
Gaban, Ediciones B, Ancient en su época, para
p. 39) Instrumental convertirse en el
(RIUS, 2005, p. 11) Don Quijote quiere ser (Casalduero, 1970, p. Ensamble 10 Seg. inaugurador y creador
caballero andante 26) Conductor Ron de un género nuevo.
(El libro de Don También * Rurcell. Vol. 1 5 Seg. NOTAS:
Quijote para nifios, 4. Las a) La imagen tiene un
ilustraciones de Jesus estrellas importante papel en
Gaban, Ediciones B, se rien este apartado, porque
p. 39) [2:45 Min.] acompanfia al texto y
(RIUS, 2005, p. 15) Se parece a la novela (Casalduero, 1970, p. 10 Seg. lo explica con mayor
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pastoril

26)

(El libro de Don
Quijote para nifios,
ilustraciones de Jesus
Gabén, Ediciones B,
p. 39)

Porque

(Banco de Imagenes

Don Quijote conoce a los

(Casalduero, 1970, p.

del Quijote, Heredia, | pastoresy se relaciona con 26)
Joaquin) ellos; al finalizar la obra
también quiere ser pastor
(El libro de Don Pero *
Quijote para nifios,
ilustraciones de Jesus
Gaban, Ediciones B,
p. 39)
(Kemchs, 2005, p. No es novela pastoril *
43) Ni
Libro de caballerias
(El libro de Don Entonces. .. *

Quijote para nifios,

5 Seg.

10 Segq.

5 Seg.

10 Seg.

5 Seg.

profundidad.

b) La musica también
acompariara al texto y
a la imagen, sera

fondo del diaporama.

¢) Cuando se habla de
El Quijote como un
nuevo género y como
antecedente de las
novelas, las imagenes
iran apareciendo
como haciendo una
pila de libros para
después caerse sobre

la diapositiva.

d) Cuando se habla de

los escritores

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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ilustraciones de Jesus

Gaban, Ediciones B,

8 Seg.

10 Segq.

10 Seg.

10 Segq.

10 Seg.

10 Seg.

p. 39)
(Kemchs, 2005, p. ¢Qué es el Quijote? *
37)
(Kemchs, 2005, p. No es un libro de aventuras | (Montero, 2006, p. 154-
92) peregrinas 155)
(Kemchs, 2005, p. No es prosa épica (Montero, 2006, p. 154-
165) 155)
(RIUS, 2005, p. 65) Ni novella al estilo italiano | (Montero, 2006, p. 154-
155)
(Kemchs, 2005, p. No tiene precedentes en la | (Montero, 2006, p. 154-
30) literatura anterior de su 155)
tiempo
(Kemchs, 2005, p. No hay nada que se le (Montero, 2006, p. 154-
59) parezca a su época 155)
(RIUS, 2005, p. 85) Es una nueva (Montero, 2006, p. 155)
NOVELA
(El libro de Don Un nuevo género (Montero, 2006, p. 155)

Quijote para nifios,

10 Segq.

5 Seg.

ingleses, americanos,
espafoles, rusos y

franceses apareceran
muchos escritores,
pero con animacion

para que la imagen se

vea con movimiento.
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ilustraciones de Jesus
Gaban, Ediciones B,
p. 39)

(RIUS, 2005, p. 26)

se convierte en un modelo

de nuevas obras

(Montero, 2006, p. 155)

10 Seg.

CARRUSEL DE
ESCRITORES
VIDEO

Escritores ingleses y

americanos

(Montero, 2006, p. 155)

10 Segq.

En el siglo XV1I1 siguieron
sus pasos

(Montero, 2006, p. 155)

10 Seg.

Espafioles, rusos y franceses
lo hicieron hasta el siglo
XIX

(Montero, 2006, p. 155)

10 Segq.
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VI. El Quijote, ¢<Importante en su época?

Imagen y fuente
consultada para la

imagen

Texto

Fuente consultada

para el texto

Sonido

Duracion de

la diapositiva

Objetivo de la

diapositiva

(El Quijote contado a
los nifios, 2004,

contraportada)

Al no existir nada parecido

en su época

(Kemchs- Quezada,

El Quijote se convirtié en

(Vidal, 1999, p.136)

2005, p. 25) una novedad
(Kemchs- Quezada, Y fue todo un (Vidal, 1999, p.136)
2005, p. 63) “éxito editorial”

(El Quijote contado a

los nifios, 2004,

CURIOSIDADES:

(Vidal, 1999, p.136)

contraportada)
(Ferreras, 1991, p. En 1605 aparecieron dos (Vidal, 1999, p.136)
211) ediciones en Madrid
(Ferreras, 1991, p. por Juan de la Cuesta (Vidal, 1999, p.136)
211)

(Ferreras, 1991, p.

Dos en Valencia

(Vidal, 1999, p.136)

Music for the
Spanish Kings,
Hesperios, XX,

Jordi Savall,

Vol. Il
1.Himno XIX
Pangue lingua IV
[3:39 Min.]

5 Seg.

5 Seg.

5 Seg.

5 Seg.

8 Seg.

5 Seg.

5 Seg.

El objetivo de este
conjunto de
diapositivas es
mostrar al espectador
la importancia del
Quijote en su época
reafirmando el
concepto de que el
Quijote es un clasico,
pero sin que se
escuche pretencioso.

NOTA:
a) Lamdsica se usa
como fondo de las

diapositivas, no
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429)
(Ferreras, 1991, p. Y dos en Lisboa, (Vidal, 1999, p.136)
438) completamente piratas

5 Seg.

(El Quijote contado a
los nifios, 2004,

Ya que

5 Seg.

10 Segq.

contraportada)
(Kemchs, 2005, p. Es un catalogo de obras de | (Montero, 2006, p. 154)
109) su época
(Kemchs, 2005, p. Todo lo que se leia 'y se (Montero, 2006, p. 154)
109) contaba estaba en el Quijote

10 Seg.

(El Quijote contado a
los nifios, 2004,

contraportada)

Estaban todos los géneros en

prosa:

(Banco de Imagenes
del Quijote, Johannot,
Tony 7)

La novela pastoril

(Montero, 2006, p. 154)

5 Seg.

(Banco de Imagenes
del Quijote, Tusell,
Salvador 5)

Como los Libros de la

Diana de Montemayor

5 Seg.

(Ferreras, 1991, p.

La novela sentimental

(Montero, 2006, p. 154)

5 Seg.

b)

tiene un peso
importante, pero
debe de existir
para amenizar la
presentacion.
Las imagenes
tienen un peso
importante, ya
que se encargan
de hacer mas
entendible el
texto, sobre todo
porque este no es
muy extenso y la
imagen debe de
aclarar la
diapositiva.

No sé que tan
conveniente sea

ejemplificar todas
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85) las obras, ya que
(Ferreras, 1991, p. El Siervo libre de amor de 5 Seg. creo que el exceso
229) Juan Rodriguez del Padron de citas distrae y
(Ferreras, 1991, p. La novela psicoldgica (Montero, 2006, p. 154) 5 Seg. confunde al
280) espectador, sobre
(Ferreras, 1991, p. Novela de aventuras (Montero, 2006, p. 154) 5 Seg. todo si partimos
295) peregrinas de la idea que el
(Ferreras, 1991, p. Como Los amores de 8 Seg. espectador se
356) Teajenes y Clariquea distrae con mucha
(Ferreras, 1991, p. La novela morisca (Montero, 2006, p. 154) 5 Seg. facilidad.
443) d) Pero si debemos
(Ferreras, 1991, p. Como La Historia del 10 Seg. considerar el uso
480) Abencerraje y de la hermosa de imagenes que
Jarifa de Antonio de expliguen mejor
Villegas el texto.
(Ferreras, 1991, p. Epistolas en prosa (Montero, 2006, p. 154) 5 Seg.
489)
(RIUS, 2005, p. 16) Cuentos y refranes (Montero, 2006, p. 154) 5 Seg.
(RIUS, 2005, p. 17) | También en el Quijote esta
la poesia conocida en la
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época:

(RIUS, 2005, p. 20)

Romances viejos

(Montero, 2006, p. 154)

(RIUS, 2005, p. 25)

Poesia popular

(Montero, 2006, p. 154)

(RIUS, 2005, p. 27)

poesia cortesana del siglo
XV

(RIUS, 2005, p. 29)

Toda esta literatura no se
encontraba reunida en una

sola obra

(Montero, 2006, p. 154)

(RIUS, 2005, p. 31)

El Quijote la conjunté toda

(Montero, 2006, p. 154)

(RIUS, 2005, p. 34)

En un solo libro

*

5 Seg.

5 Seg.

8 Seg.

8 Seg.

8 Seg.
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C) E/ Quijote. Visto, oido, pintado, esculpido, representado, leido y bailado por cuatro siglos.

Imagen y fuente
consultada para

la imagen

Texto

Fuente consultada

para el texto

Sonido

Duracion de

la diapositiva

Objetivo de la

diapositiva

(Rodriguez, 1987,

El Quijote ha dejado huella

p.47) en las bellas artes
(Charles, 2007, p. En la literatura, en el cine, *
28-29) en la masica, en la pintura

En la escultura, en el teatro

y en la danza

(El Quijote contado a
los nifios, 2004, p.
31)

Muchos se han interesado

por mostrar al mundo

(Mariscal, 2004, p. 4)

La caballeria andante de
Don Quijote

(Kemchs, 2005, p.
19)

Las aventuras que tienen

Don Quijote y Sancho

(Banco de Imagenes
del Quijote, Heredia,

Y Los amores ficticios

entre Don Quijote y

Music for the Spanish
Kings, Hesperios, XX,
Jordi Savall,
Vol. 1l
5. Pavana con

su glosa
[ 2:23 Min/]

8 Seg.

8 Seg

8 Seg

10 Seg

10 Seg

8 Seg

10 Seg

El objetivo de este
apartado es mostrar
la influencia que el
Quijote ha tenido en
las otras artes, la
pintura, la musica, la
escultura, el teatro, la
danza vy el cine, para
ensefar al espectador
que podemos gozar
de la obra desde
muchas perspectivas
y desde la mirada de
muchos artistas, cada

uno en su ambito. Y
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Joaquin 2)

Dulcinea

demostrar con esto,

que el Quijote es una

gran obra por lo que
ha dejado a la

humanidad.

(Don Quijote de la Como vemos en la * Spanish Renaissance 10 Seg En este aparatado
Mancha, Felipe LITERATURA Music, Ancient veremos la influencia
Garrido, 2004, p. Consort Singers del Quijote en la
107) Conductor John literatura desde su
(Erase una vez Don Muchos escritores han * Alexander, Ancient 8 Seg publicacién en 1605.
Quijote, 2004, p. 6) imitado el genio de Instrumental NOTA:
Cervantes Ensamble Conductor a) Lamdasica se
(Kemchs, 2005, p. En la novela inglesa del S. (Vidal, 1999, p. 142) Ron Rurcell. Vol. 1 10 Seg usa como
53) XVIII El Quijote fue muy 11. Si nos huviera fondo de las
importante mirado diapositivas,
(Erase una vez Don | Pero fue hasta el siglo XIX, | (Vidal, 1999, p. 142) [ 2:31 Min.] 10 Seg no tiene un
Quijote, 2004, p. 6) peso
(Erase una vez Don Cuando inicio la Edad de (Vidal, 1999, p. 142) 8 Seg importante,
Quijote, 2004, p. 6) Oro de la novela, pero debe de
(Erase una vez Don Que la influencia del (Vidal, 1999, p. 142) 8 Seg existir para
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Quijote, 2004, p. 6)

Quijote se hizo presente en
muchas obras.

10 Seg

10 Seg

10 Seg

8 Seg

10 Seg

8 Seg

8 Seg

(RIUS, 2005, p. 36) En Francia con Madame (Vidal, 1999, p. 143)
Bobary de Flaubert
(RIUS, 2005, p. 45) Las ilusiones perdidas de (Vidal, 1999, p. 143)
Honoreé de Balzac
(RIUS, 2005, p. 47) | Del otro lado del Atlantico (Vidal, 1999, p. 143)
Tom Sawyer de Twain
(RIUS, 2005, p. 57) Movie Dick de Malville (Vidal, 1999, p. 143)
(RIUS, 2005, p. 60) | De Rusia Crimeny Castigo | (Vidal, 1999, p. 143)
de Fiodor Dostoiesvski
(Erase una vez Don En el siglo XX (Vidal, 1999, p. 145)
Quijote, 2004, p. 6)
(Kemchs, 2005, p. Los escritores (Vidal, 1999, p. 145)
50) contemporaneos también se
vieron influenciados por el
Quijote
(RIUS, 2005, p. 66) El Ulises de Joyce (Vidal, 1999, p. 145)
(RIUS, 2005, p. 72) En busca del tiempo (Vidal, 1999, p. 145)

perdido de Marcel Proust

8 Seg

8 Seg

b)

amenizar la
presentacion.
Las imagenes
tienen un
peso
importante,
ya que se
encargan de
hacer méas
entendible el

texto.
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(RIUS, 2005, p. 74) La montafia magica de (Vidal, 1999, p. 145) 8 Seg
Thomas Mann
(RIUS, 2005, p. 79) Pedro Paramo de Juan (Vidal, 1999, p. 145) 8 Seg
Rulfo
(Erase una vez Don Entre muchas otras. .. * 8 Seg
Quijote, 2004, p. 6)
(Caritas de teatro) En el TEATRO * Alonso Mudarra, 8 Seg En este apartado
(Kemchs, 2005, p. También encontramos * Integral “Tres libros 8 Seg hablaremos de
63) impresiones del Quijote de Musica en cifras algunas obras de
(RIUS, 2005, p. 88) | Un tal Fielding escribio una | (Vidal, 1999, p. 146) para vihuelay para 8 Seg teatro, pero no
obra titulada Don Quijote canto y vihuela” de encontré muestras en
en Inglaterra (1546), Volumen 1, you tube, asi que
(Kemchs, 2005, p. | En 1936 Miguel Bulgakov | (Vidal, 1999, p. 146) Espaia, 1996. 8 Seg buscaré el fragmente
15) escribié una obra titulada 2.Fantasia Il de una obra que se
Don Quijote [1:23 Min.] produzca en este
(Kemchs, 2005, p. También encontramos al * 8 Seg momento y la pasaré
18) Quijote en musicales al final del apartado.
(Kemchs, 2005, p. El musical The Man of La (Vidal, 1999, p. 146) 8 Seg
23) Mancha de Dale Weserman
(Kemchs, 2005, p. que se hizo pelicula afios (Vidal, 1999, p. 146) 8 Seg
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27) maés tarde
(Kemchs, 2005, p. La pelicula de EI Hombre (Vidal, 1999, p. 146) 10 Seg
29) de la Mancha conserva el
espiritu de El Quijote
(Kemchs, 2005, p. Pero tiene algunas fallas, (Vidal, 1999, p. 146) 10 Seg
46) como que Dulcinea es
prostituta
(Kemchs, 2005, p. También se escribi6 una (Vidal, 1999, p. 147) 10 Seg
63) Opera de El Quijote
(Kemchs, 2005, p. Don Quijote de Massenet (Vidal, 1999, p. 147) 10 Seg
56) de 1910
(Kemchs, 2005, p. Y Don Quijote de Richard (Vidal, 1999, p. 147) 10 Seg
50) Strauss
(Kemchs, 2005, p. En el CINE * Alonso Mudarra, 8 Seg El objetivo de este
67) Integral “Tres libros apartado es mostrar
(Kemchs, 2005, p. Se ha tomado la historia de * de Musica en cifras 8 Seg al espectador una
71) Don Quijote y se han para vihuela 'y para muestra de cine,
creado largos, cortos, canto y vihuela” de eligiendo algunos
animaciones, (1546), Volumen 1, capitulos, algunas
(Kemchs, 2005, p. cine comercial e * Espafia, 1996. 8 Seg versiones del Quijote,
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72) independiente 15. Pavana | para mostrar otro
Todos sobre El Quijote [2:04 Min.] camino para conocer
(Kemchs, 2005, p. Peliculas para nifios y para (Sociedad Estatal de 8 Seg la obra.
73) no tan nifios Conmemoraciones
Culturales: Filmoteca
Esparfiola, 2005, p. 45)
(Kemchs, 2005, p. Y alo largo y ancho del * 8 Seg
75) globo terraqueo
(Kemchs, 2005, p. De las peliculas para nifios * 8 Seg
76) del Quijote
(Kemchs, 2005, p. Encontramos * 5 Seg
84)
(Kemchs, 2005, p. A Don Quixote of La (Sociedad Estatal de 10 Seg
87) Mancha, de 1987, un filme Conmemoraciones
Australiano Culturales: Filmoteca
Espariola, 2005, p. 46)
(Kemchs, 2005, p. O Donkey Xote: una (Sociedad Estatal de 10 Seg
98) historia arrucinante, Conmemoraciones
largometraje espariol del Culturales: Filmoteca
2006 Espafiola, 2005, p. 47)
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(Kemchs, 2005, p.

98)

También existe la serie Don
Quijote es armado
Caballero de 1979

(Sociedad Estatal de
Conmemoraciones
Culturales: Filmoteca
Espariola, 2005, p. 47)

8 Seg

(Kemchs, 2005, p.

102)

Y uno mas es Garbancito
de la Mancha de 1945

(Sociedad Estatal de
Conmemoraciones
Culturales: Filmoteca
Espafiola, 2005, p. 47)

8 Seg

(Kemchs, 2005, p.

105)

Para no tan nifios
encontramos Don Quijote
de Orson Welles de 1992

(Sociedad Estatal de
Conmemoraciones
Culturales: Filmoteca
Espafiola, 2005, p. 47)

10 Seg

(Kemchs, 2005, p.

106)

Y la mexicana Don Quijote

cabalga de nuevo de 1973

(Sociedad Estatal de
Conmemoraciones
Culturales: Filmoteca
Espafiola, 2005, p. 42)

8 Seg

(Kemchs, 2005, p.

108)

Y Don Quijote de la
Mancha

(Sociedad Estatal de
Conmemoraciones
Culturales: Filmoteca
Espafiola, 2005, p. 47)

8 Seg
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(Kemchs, 2005, p.

En PINTURA

59)

(Kemchs, 2005, p. Ninguna figura literaria ha | (Rodriguez, 1987, p. 9)
63) sido

(Kemchs, 2005, p. Tantas veces interpretada | (Rodriguez, 1987, p. 9)
63)

(Kemchs, 2005, p. Creada o reinventada en (Rodriguez, 1987, p. 9)
26) forma pléstica como don

Quijote y Sancho
(Banco de Imagenes Desde 1618 que un (Rodriguez, 1987, p. 9)

del Quijote, Gaultier,
Leonard 1618)

dibujante anénimo hizo los

primeros grabados

(RIUS, 2005, p. 12)

De don Quijote y Sancho

para la edicion inglesa

(Rodriguez, 1987, p. 9)

(RIUS, 2005, p. 79)

Muchos han pintado a don

Quijote y su fiel escudero

(Rodriguez, 1987, p. 9)

(Rodriguez, 1987,
p.50)

De todos estos pintores que
representaron a don Quijote

cinco son los méas famosos:

(Rodriguez, 1987, p. 9)

(Rodriguez, 1987,

Picasso y Salvador Dali del

(Rodriguez, 1987, p. 9)

Alonso Mudarra,
Integral “Tres libros
de Musica en cifras
para vihuela 'y para
canto y vihuela” de
(1546), Volumen 1,
Espafia, 1996.
27.Tiento 11 y Fantasia
XVII
[2:53 Min.]

10 Seg

10 Seg

10 Seg

10 Seg

10 Seg

10 Seg

10 Seg

10 Seg

10 Seg

En este apartado seria
bueno poner un
album de fotografias
0 un hipervinculo de
video, para pasar a
los espectadores una
muestra de pintura 10
Seg. sobre el Quijote,

al final del apartado.
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p.59) siglo XX
(Rodriguez, 1987, Honoré Daumier y Gustave | (Rodriguez, 1987, p. 9) 10 Seg
p.65) Doré del siglo XIX
(Rodriguez, 1987, Y José Guadalupe Posada | (Rodriguez, 1987, p. 9) 10 Seg
p.61) que Vvivio cabalgando entre
el siglo XIX y el XX
(Rodriguez, 1987, AUn con la genialidad de (Rodriguez, 1987, p. 10 Seg
p.67) estos pintores se han podido 10)
agotar
(Rodriguez, 1987, Las posibilidades de dar (Rodriguez, 1987, p. 10 Seg
p.68) forma, cuerpo y color 10)
(Rodriguez, 1987, A don Quijote y Sancho (Rodriguez, 1987, p. 10 Seg
p.49) 10)
(Rodriguez, 1987, En la ESCULTURA * Alonso Mudarra, 8 Seg. En este apartado el
p.61) Integral “Tres libros objetivo es dar una
(Rodriguez, 1987, Como otras (Rodriguez, 1987, p. de Musica en cifras 8 Seg. pequefia muestra de
p.59) manifestaciones de 41) para vihuela 'y para las esculturas que se
creatividad, canto y vihuela” de han hecho con el
(Rodriguez, 1987, La escultura ha contribuido | (Rodriguez, 1987, p. (1546), Volumen 1, 8 Seg. tema del Quijote.

p.63)

a la creacion de la imagen

41)

Espafia, 1996.
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de Don Quijote 17. Gallarda
(Rodriguez, 1987, La mayoria de obras (Rodriguez, 1987, p. [1:20] 8 Seg.
p.99) 41)
(Rodriguez, 1987, | Ha sido realizada en el siglo | (Rodriguez, 1987, p. 8 Seg.
p.98) XX 41)
(Rodriguez, 1987, Aln queda mucho camino * 8 Seg.
p.95) por recorrer con nuestro
caballero andante, Don
Quijote,
(Rodriguez, 1987, En la escultura, la pintura, * 8 Seg.
p.97) el grabado, la ceramica y el
dibujo
(Kemchs, 2005, p. En la MUSICA Spanish Renaissance 10 Seg. En este apartado seria
113) Music, Ancient conveniente mandar
(Kemchs, 2005, p. | Se ha escrito mucha en este | (Espinos, 1947, p. 8) Consort Singers 10 Seg. un hipervinculo a un
114) ambito sobre El Quijote Conductor John video con musica,
(Kemchs, 2005, p. Se han creado: operas (Espinos, 1947, p. 8) Alexander, Ancient 10 Seg. pero con paisajes, 0

118)

poemas sinfonico, cantatas,
particulas de escena, suites,
canciones

Instrumental
Ensamble Conductor
Ron Rurcell. Vol. 1

con imagenes del
Quijote, al final, a

manera de muestra.
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(Kemchs, 2005, p. Todas ellas representan un (Espinos, 1947, p. 9) 12. La mi sola 10 Seg.

129) homenaje a Espafa, y sin Laureola
duda, al Quijote [1:41]

(Kemchs, 2005, p. Los alemanes tienen ocho (Espinos, 1947, p. 9) 10 Seg.

134) intentos de traduccion del
Quijote en el pentagrama

(Kemchs, 2005, p. Los italianos otros tanto (Espinos, 1947, p. 9) 10 Seg.
135)

(Kemchs, 2005, p. Los franceses seis (Espinos, 1947, p. 9) 10 Seg.
144)

(Kemchs, 2005, p. Los ingleses cinco (Espinos, 1947, p. 9) 10 Seg.
149)

(Kemchs, 2005, p. Los rusos dos (Espinos, 1947, p. 9) 10 Seg.
153)

(Kemchs, 2005, p. Los polacos uno (Espinos, 1947, p. 9) 10 Seg.
156)

(Kemchs, 2005, p. Los espafioles diez del (Espinos, 1947, p. 9) 10 Seg.
159) Quijote en pentagrama

(Kemchs, 2005, p. Todos ellos desde 1675 (Espinos, 1947, p. 9) 10 Seg.
167) siendo un homenaje al
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Quijote

(Rodriguez, 1987,
p.51)

(Rodriguez, 1987,
p.53)

(Rodriguez, 1987,
p.54)

(Rodriguez, 1987,
p.56)

(Rodriguez, 1987,
p.57)

(Rodriguez, 1987,
p.63)

(Rodriguez, 1987,
p.71)

La importancia del Quijote

esta presente en el arte

(Rodriguez, 1987,

don Quijote esta

Espafa antigua, 10 Seg. Es conveniente que al
Savall Jordi, final del apartado se
(Espinos, 1947, p. 10) Hesperios XX, 10 Seg. pueda disfrutar de
Inglaterra, 1994. una pieza de ballet,
(Espinos, 1947, p. 10) 2. Tres Morillas M* 10 Seg. para ejemplificarlo.
Enamoran
(Espinos, 1947, p. 10) [1:38 Min ] 10 Seg.
(Espinos, 1947, p. 10) 10 Seg.
(Espinos, 1947, p. 10) 10 Seg.
* Music for the Spanish 8 Seg. Por Gltimo, este es el
Kings, Hesperios, XX, final del apartado y
* Jordi Savall, 8 Seg. de las diapositivas y
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p.89)

representado a traves de los
siglos, de los artistas

Vol. 1l

1. Pavanacon

finalizaremos con un

video de las

(Rodriguez, 1987, ha sido leido, escrito, * su glosa 8 Seg. imagenes usadas en
p.90) representado, filmado, [ 2:23 Min.] el diaporama.
pintado, esculpido,
(Kemchs- Quezada, | Se ha hecho musicay se ha * 8 Seg.
2005, p. 1) bailado
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VII. Los personajes

Imagen y fuente Texto Fuente consultada Sonido Duracion de Objetivo de la
consultada para la para el texto la diapositiva diapositiva
imagen
* COMUNICADO DE * Bob Marley 10 Seg. *
PRENSA Bad Boys
* DOCUMENTO OFICIAL * [3:37 Min.] 10 seg. A manera de
UN LUGAR DE LA programa policiaco,
MANCHA nuestro objetivo es
* En la periferia de la Mancha * 10 seg. que los espectadores
se han presentado varios conozcan a los
crimenes personajes, con una
* Se dice que son dos sujetos * 10 seg. perspectiva diferente
los que estan de como se los han
desestabilizando la paz mostrado, divertida,
reinante y la poblacion pide simpatica y con el
justicia objetivo de crear
* Los Caballeros de la Santa * 10 seg. empatia entre los

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Hermandad que llevan el personajes y el
caso han creado un espectador.
expediente para cada El molde en el que se
presunto criminal presentan es uno con
* Se dice que uno de los * 10 seg. que los espectadores
infractores tiene un trastorno estan familiarizados.
siquiatrico
* Presenta un desdoblamiento * 10 seg.
de personalidad
* Y el otro, se ha logrado * 10 seg.
infiltrar en las altas esferas

politicas y cuenta con

inmunidad diplomatica

Los Caballeros de la Santa *

10 seg.
Hermandad han recopilado

informacion de testigos
oculares y de gente que
conoce a los delincuentes,

ademas de un documento

encontrado: El Ingenioso

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Hidalgo Don Quijote de la
Mancha

Este libro es prueba clave en

el caso.

Los Caballeros de la Santa
Hermandad han entregado la
siguiente informacion para
dar con los presuntos

delincuentes.

El JEFE:
Para que quede claro que no
son dos personas sino una,
los CSH han confrontado a

ambos personajes

5 Seg.

10 Seg.

10 seg.

EXPEDIENTE
128736279541-1

d.g.2 (El quijote
contado a los nifios,
2007, p. 121)

NOMBRE: Alonso Quijano
ALIAS: El presunto se hace
llamar Don Quijote de la

Mancha

Espafa antigua,
Savall Jordi,
Hesperios XX,

Inglaterra, 1994.

6. Jacaras
[2:41 Min.]

5 Seg.

10 seg.

El objetivo de este
apartado es presentar
a ambos personajes,
haciendo hincapié en

que es un solo

personaje,

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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LUGAR QUE OCUPA EN

LA BANDA: JEFE

EXPEDIENTE
128736279541-2

d.q.5 (El libro de Don
Quijote para nifios,
ilustraciones de Jesus

Gaban, Ediciones B,
p. 11)

NOMBRE: Don Quijote de

la Mancha

ALIAS: Nombre original del

delincuente Alonso Quijano

LUGAR QUE OCUPA EN
LA BANDA: JEFE

d.g.3 (El quijote
contado a los nifos,
2007, p. 109)

DESCRIPCION FISICA:
De complexidn recia, seco

de carnes, enjuto de rostro.

d.g.12 (Don Quijote

de la Mancha, Felipe

Garrido, 2004, p.
132)

OCUPACION: gran
madrugador y amigo de la
caza.

En sus ratos de ocio —que
son los més del afio- se da a

leer libros de caballerias con

tanta aficion y gusto, que

(I, I, P. 98)

7. Danza del hacha
[1:40 Min.]

contraponiendo sus

personalidades, sin

5 seg.

olvidar que el

objetivo central es

10 seg.

5 Seg.

10 seg.

presentar sus
caracteristicas, sus
gustos, aficiones, dar
un perfil del
personaje que los
espectadores
entiendan, ademas de
tomar citas del texto
como hechos que
ocurrieron y estan
narrados en un pasado
no muy lejano,
convino elementos
del pasado con
elementos del

presente, como los

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Caballeros de la Santa

olvidé de todo el punto el

ejercicio de la caza y aun la

administracion de su
hacienda.

d.q.11(El libro de
Don Quijote para
nifios, ilustraciones de
Jesus Gaban,

Ediciones B, p. 82)

DESCRIPCION FiSICA:
De complexidn recia, seco
de carnes, enjuto de rostro.

5 Seg.

Hermandad, similes
de nuestros detectives
de las series
policiacas, con
grupos en internet a
los pertenecen los
personajes. Las
diapositivas

d.q.13(Don Quijote
de la Mancha, Felipe
Garrido, 2004, p. 11)

OCUPACION:
Parto a la aventura de la
caballeria andante, como
mis antecesores, Amadis,

Esplendian, Palmerin,
Lanzarote.
Su ocupacion mas reciente
es viajar por estas tierras,
desencantando encantados,
luchando contra gigantes,

salvando damas y amando a

10 seg.

apareceran en un
fondo negro, con
musica de fondo, solo
para acompanar la
presentacion, de
preferencia sin letra,
con la foto de los
presuntos criminales
alaizquierday la
informacion a la

derecha, la separacion

Pagina 5
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por diapositivas que

su sefiora, Dulcinea del
Toboso, de quien se
desconoce su paradero.

15 Seg.

d.q.1(El quijote
contado a los nifos,
2007, p. 105)

GUSTOS Y AFICIONES:

El diario de la princesa | y Il

Leer libros de caballerias
Peliculas favoritas:

Corazon valiente, Beawulf,

Programas de TV

favoritas: Héroes,

Sobrenatural

El contenido de este

15 Seg.

d.q.14(Erase una vez
Don Quijote, 2004, p.
9)

Libros favoritos: Los
cuatro del Amadis de Gaula,
Las Sergas de Esplandian,
Amadis de Grecia, Don
Olivante de Laura, Jardin de
Flores, Florimorte de

Hircania, El Caballero

Platir...

existe en el guion
puede variar, para
evitar los textos muy

largos.

apartado quiere
causar en el
espectador empatia
con los personajes,
por ello se presentan
como préfugos y no
como comunmente
los encontramos en
las clases de espafiol,
con elementos
divertidos que hagan
olvidar las citas largas

que en ocasiones

Pagina 6
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Grupos virtuales a los

que pertenece:

Como ser caballero en 10

dias

Caballeria para Dummies

Hidalgos famosos

tiene el texto,
necesarias para
acercar al espectador
al libro, convirtiendo
esta exposicion en un
trabajo académico

que conjunta las citas

d.g. 8 (El libro de GUSTOS Y * 15 Seg.
Don Quijot del texto original con
on Quijote para ,
. : AFICIONES: elementos fantésticos
nifios, ilustraciones de
Ser caballero andante y divertidos.
Jesus Gaban, , .
. Peliculas favoritas:
Ediciones B, p. 57)
Corazon valiente, Beawulf,
El diario de la princesa | y
I
Programas de TV
favoritas: Héroes,
Sobrenatural
d.g. 4 (El quijote Libros favoritos: Los * 15 Seg.
contado a los nifios, | ¢atrg del Amadis de Gaula,
Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pagina 7
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2007, p. 181)

Las Sergas de Esplandian,
Amadis de Grecia, Don
Olivante de Laura, Jardin
de Flores, Florimorte de
Hircania, El Caballero
Platir...

6rupos virtuales a los

que pertenece:

d. q. 7 (El libro de
Don Quijote para
nifios, ilustraciones de
JesUs Gaban,
Ediciones B, p. 60)

SE LE VIO POR
ULTIMA VEZ:

Limpiando las armas que
habian sido de sus abuelos,
que, tomadas de orin 'y
llenas de moho, luengos
siglos hacia que estaban

puestas y olvidadas en un

(I, 1, P. 101)

15 Seg.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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rincon. Limpiolas y
aderezolas lo mejor que
pudo, pero no tenia celada
de encaje, sino morrion
simple.
d.q.7 (El librode | Fue luego a ver su Rocin, v, (1, 1,P. 102) 15 Seg.
Don Quijote para aunque tenia mas cuartos
nifios, ilustraciones de | que un real y mas tachas que
Jesus Gaban, el caballo de Gonela, que
Ediciones B, p. 60) | tantum pellis et ossa fuit, le
parecio gque ni el Bucéfalo
de Alejandro ni Babieca el
del Cid con él se igualaban.
d.g. 7 (El libro de Hechas, pues, estas (1, 11, P. 104) 15 Seg.
Don Quijote para prevenciones, No quiso
nifios, ilustraciones de | guardar mas tiempo a poner
Jesus Gaban, en efecto su pensamiento,
Ediciones B, p. 60) apretandole a ello la falta
que él pensaba que hacia en
el mundo su tardanza, segun
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eran los agravios que
pensaba deshacer, tuertos
que enderezar, sinrazones
que enmendar, y abusos que

mejorar, y deudas que

satisfacer.
d. 10(Don Quijote de | DONDE SE LE VIO POR (1,1, P. 104)
la Mancha, Felipe PRIMERA VEZ:

Garrido, 2004, p. 0)

Y asi, sin dar parte a persona
alguna de su intencién, y sin
que nadie le viese, una
mafiana, antes del dia, que
era uno de los caluroso del
mes de julio, se armo de
todas sus armas, subié sobre
Rocinante, puesta su mal
compuesta celada, embrazo
su adarga, tomo su lanza, y
por la puerta falsa de un

corral sali6 al campo, con

15 Seg.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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grandisimo contento y
alborozo de ver con cuanta
facilidad habia dado
principio a su buen deseo.
(Segun nos describe el libro

de sus memorias)

* NOTAS DE LOS CSH: * 15 Seg.
Debido al desdoblamiento
de personalidad del
presunto delincuente, la
personalidad dominante se
hace llamar Don Quijote de
la Mancha y es a quien se
adjudican todas las

violaciones a la ley.

* NOTAS DE LOS CSH: * 15 Seg.
Al ser Don Quijote la
personalidad dominante,
sera culpado de todas las

fechorias realizadas:

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pagina 11
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*  Atacar gente en los
caminos de la Mancha

* Robar una batea y decir
que es el Yelmo de un
tal Mambrino del que
adn no sabemos nada,
seguramente sera un

enemigo de la banda.

* * Hospedarse en ventas e * 15 Seg.
irse sin pagar,
argumentando que son
castillos y el ventero el
sefior del castillo.

* Hacer brebajes y
recetarlos como
medicamento.

* Realizar vandalismo

*  Atacar propiedad
privada (embestir

molinos de viento)
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*  Provocar el desorden
publico (realiza batallas
callejeras y argumentar
que son duelos entre

caballeros)

* Realizar actos suicidas
en la via pablica
(enfrentarse con leones)

* Robo de embarcaciones
y ataque a molineros

Entre otros actos que alteran
el orden publico como

creerse caballero andante,
respetar a las prostitutas
como si fueran damas, sofiar
con un mundo mejor, creer
en la justicia, defender a los
desprotegidos, creer en un

suefio y volverlo realidad.

15 Seg.

* El complice y segundo al

5 Seg.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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mando en la banda es

EXPEDIENTE
128736279542

Sancho 2 (El libro de
Don Quijote para
nifios, ilustraciones de
Jesus Gaban,
Ediciones B, p. 21)

NOMBRE: Sancho Panza
ALIAS: Sancho Panza
LUGAR QUE OCUPA EN
LA BANDA: Segundo al

mando

Sancho 4 (El libro de
Don Quijote para
nifios, ilustraciones de
Jests Gaban,
Ediciones B, p. 52)

DESCRIPCION FISICA:

Corto de estatura y robusto,

de buen comer, cuando hay.

Hasta podriamos Ilamarlo

rustico y simple.

(Urbina, 1991, p. 10)

Sancho 3 (El libro de
Don Quijote para
nifios, ilustraciones de
Jesus Gaban,
Ediciones B, p. 34)

OCUPACION ANTERIOR:

“Labrador vecino de Don
Quijote”, pobre y dicen,
“que de muy poca sal en la

mollera”

(I, VII, p. 142)

Sancho 7 (El libro de

Don Quijote para

OCUPACION ACTUAL:

Escudero (se refieren al

(Urbina, 1991, p. 86-
87)

Espafa antigua,
Savall Jordi,

Hesperios XX,

Inglaterra, 1994.

5. El villano
[1:57 Min.]

5 Seg.

10 Seg.

10 Seg.

5 Seg.

10 Segq.

El objetivo de este
apartado es mostrar al
espectador las
caracteristicas de
Sancho Panza pero
desde una perspectiva
diferente, es un
profugo de la justicia
y se sabe poco de él,
para que el espectador
se pregunte ¢;es
realmente lo que

dicen de ellos?.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez

Pégina 14



%& /)(f;fd(;:/m,'eo/

nifios, ilustraciones de
Jesus Gaban,
Ediciones B, p. 101)

segundo al mando en clave
de caballeria) del presunto
criminal Don Quijote y
gobernador de una insula
por un tiempo.

Funciones escuderiles:
desde el acarreo de las
armas, y cuidado del caballo
hasta su papel de
mensajero, consejero, guia,

consolador y protector.

Sancho 5(El libro de
Don Quijote para
nifios, ilustraciones de
Jesus Gaban,
Ediciones B, p. 71)

GUSTOS Y AFICIONES:
Comer en grandes banquetes
Ser escudero y amigo de
Don Quijote (Segunda
personalidad de Alonso
Quijano)

Oir las historias de su sefior
sobre caballeria, magos,

encantadores y otros

Espafa antigua,
Savall Jordi,
Hesperios XX,

Inglaterra, 1994.

5. El villano
[1:57 Min ]

10 Seg.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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caballeros.

Sancho 8(El libro de
Don Quijote para
nifios, ilustraciones de
Jestis Gaban,
Ediciones B, p. 36)

LIBROS FAVORITOS:

El presunto criminal no sabe
leer.

GRUPOS VIRTUALES A
LOS QUE EPRTENECE:

Escuderia para Dummies

;. Como gobernar una insula?

Cocina rapida con lo que

tienes a la mano

Sancho 9 (Don
Quijote de la
Mancha, Felipe
Garrido, 2004, p. 0)

SE LE VIO POR PRIMERA
VEZ EN COMPANIA DE
DON QUIJOTE:

...todo lo cual hecho y
cumplido, sin despedirse
Panza de sus hijos y su
mujer, ni don Quijote de su
ama y sobrina, una noche se
salieron del lugar sin que

persona los viese; en la cual

(LVII, p. 142)

Espafa antigua,
Savall Jordi,

Hesperios XX,

Inglaterra, 1994.

5. El villano
[1:57 Min.]

10 Segq.

15 Seg.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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caminaron tanto, que al
amanecer se tuvieron por
seguros de que no los
hallarian aunque los

buscasen.

Sancho 1 (El quijote
contado a los nifos,
2007, p. 154)

PRIMER HECHO
DELICTIVO EN EL QUE
ESTUVIERON
INVOLUCRADOS:
...descubrieron treinta o
cuarenta molinos de viento
que hay en aquel campo, y
asi como Don Quijote los
vio, dijo a su escudero:
-La aventura va guiando
nuestras cosas mejor de lo
que acertamos a desear;
porque ves alli, amigo
Sancho Panza, donde se

descubren treinta, o0 poco

(I, VIII, p. 145)

15 Seg.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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maés, desaforados gigantes,
con quien pienso hacer
batalla y quitarles a todos las
vidas, con cuyos despojos
comenzaremos a enriquecer;
que esta es buena guerra, y
es gran servicio de Dios
quitar tan mala simiente de
sobre la faz de la tierra.
-¢Qué gigantes?- dijo
Sancho Panza

Segun nos cuenta el libro del
presunto segundo al mando

de la banda, Sancho Panza.

* NOTAS DE CSH: * 15 Seg.
El presunto delincuente
Sancho Panza comenzé
siendo una persona comun,

pero al convivir tanto

tiempo con Don Quijote
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comenzo su transformacion,
de ser un personaje
ordinario, comenzo a creer
que existia el oficio de la
caballeria andante, hasta
tener razonamientos como
su sefior, creer en los ideales
de los caballeros andantes y
sus acompafiantes, sus fieles
escuderos y en
consecuencia, cometer
actos criminales en
complicidad con Don
Quijote de la Mancha.

Como:

*  Atacar gente en los * 15 Seg.
caminos de la Mancha

* Robar una batea y decir
que es el Yelmo de un

tal Mambrino del que
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aun no sabemos nada.

* Hospedarse en ventas e
irse sin pagar,
argumentando que Si su
sefior no paga él
tampoco, por el codigo
de la caballeria andante.

* Realizar vandalismo

*  Atacar propiedad
privada (complice en
embestir molinos de
viento)

*  Provocar el desorden
publico (apoyar batallas
callejeras y argumentar
que son duelos entre
caballeros)

* Robo de embarcaciones
y ataque a molineros

*  Entre otros actos que
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alteran el orden publico
como: creerse escudero
de un caballero andante,
respetar a las prostitutas
como si fueran damas,
sofiar en el suefio de un
mundo mejor, creer en la
justicia y creer
ciegamente en el buen

oficio de su sefior.

* Junto con estos delincuentes
encontramos a Rocinante,
vehiculo de Don Quijote y el
asno de Sancho Panza.

5 Seg.

* EXPEDIENTE
128736279543

Rocinante 4 (Don NOMBRE: Rocinante
Quijote de la ALIAS: Rocinante

Espafa antigua,
Savall Jordi,
Hesperios XX,

Inglaterra, 1994.

5 Seg.

10 Seg.

Hacer de Rocinante
un préfugo es darle
vida a este personaje,

este es un elemento

Mancha, Felipe LUGAR QUE OCUPA EN 1. Diperra divertido que hace
Garrido, 2004, p. 35) | LA BANDA: Vehiculo de mora atractiva la
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Don Quijote de la Mancha

Rocinante 8 (El libro
de Don Quijote para
nifios, ilustraciones de
Jestis Gaban,
Ediciones B, p. 106)

DESCRIPCION FiSICA:
Nombre “alto, sonoro y
significativo” al decir del
propio Don Quijote, que este
da a su flaca cabalgadura,
aun antes de ponerse

nombre a si mismo.

(Lacarta, 1994, p. 189)

Rocinante 6 (El libro
de Don Quijote para
nifios, ilustraciones de
Jests Gaban,
Ediciones B, p. 57)

OCUPACION ANTERIOR:

Caballo para la caza

Rocinante 7 (El libro
de Don Quijote para
nifios, ilustraciones de
Jesus Gaban,
Ediciones B, p. 59)

OCUPACION ACTUAL:
Caballo de Don Quijote

Rocinante 5 (Don

Quijote de la

GUSTOS Y AFICIONES:

Perseguir yeguas en el

[1: 37 Min]

10 Segq.

5 Seg.

5 Seg.

5 Seg.

presentacion.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Mancha, Felipe
Garrido, 2004, p. 86)

campo.

Rocinante 3 (Don
Quijote de la
Mancha, Felipe
Garrido, 2004, p. 11)

GRUPOS VIRTUALES A
LOS QUE PERTENECE:

Equitacion v otros deportes

Los diez mejores caballos de

Espafa
Yequas traviesas

Rocinante 11 (Erase
una vez Don Quijote,
2004, p.11)

LUGAR DONDE FUE
VISTO POR PRIMERA
VEZ CON DON QUUJOTE:
Y asi, sin dar parte a persona
alguna de su intencién (Don
Quijote), y sin que nadie le
viese, una mafiana, antes del
dia, que era uno de los
caluroso del mes de julio, se
armo de todas sus armas,

subio sobre Rocinante,

(I, 1, P. 104)

10 Seg.

15 Segq.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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puesta su mal compuesta
celada, embraz6 su adarga,
tomo su lanza, y por la
puerta falsa de un corral
sali6 al campo, con
grandisimo contento y
alborozo de ver con cuénta
facilidad habia dado

principio a su buen deseo.

* NOTAS DE LOS CSH: * 10 Seg.
Aunqgue no es del todo
culpable de las fechorias de
su amo, se le acusa de haber
hostigado sexualmente a
unas yeguas en un paramo,
de comer sin pagar y de
participar en peleas

callejeras junto con su amo.

* El otro sujeto de la banda y * 5 Seg.

quiza el mas peligroso con
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el

EXPEDIENTE
128736279544

Asno (Don Quijote de

la Mancha, Felipe
Garrido, 2004, p. 53)

NOMBRE: Asno
ALIAS: Asno
LUGAR QUE OCUPA EN
LA BANDA: Vehiculo de
Sancho Panza

aparentemente

Asno 2 (El libro de

Don Quijote para

nifios, ilustraciones de

Jesus Gaban,
Ediciones B, p. 52)

NOTAS DE LOS CSH:

Del presunto delincuente,
vehiculo de Sancho Panza,
no sabemos casi nada, lo
que nos hace sospechar de €l
como el cabecilla, jefe
intelectual de la banda,
creyéndolo en el rango de
sumamente peligroso. La
falta de informacion nos

hace suponer que el sujeto

Espafa antigua,
Savall Jordi,
Hesperios XX,
Inglaterra, 1994.
10. Toccata de mas
Esquerra
[1:25 Min.]

5 Seg.

5 Seg.

15 Seg.

El objetivo de este
apartado es divertir al
espectador, cayendo
en lo absurdo, el asno
de quien menos se

tiene datos.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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ha mantenido su verdadera
identidad oculta, usando a
los otros tres personajes
como titeres de su teatro
para desestabilizar a la

corona.

Todos 1 (Erase una | Cualquier informacion que * Espafia antigua, 15 Seg. Como toque final de
vez Don Quijote, se tenga de los supuestos Savall Jordi, este capitulo se invita
2004, p.1) criminales se le pide a la Hesperios XX, a la poblacion que de
poblacion notifiquen a las Inglaterra, 1994. informacion sobre los
autoridades por los 13. Nifia y vifia delincuentes, quienes
siguientes medios: [1:36 Min.] siguen desaparecidos
* Al correo de CSH: * 15 Seg. y haciendo de las
caballerossantahermandad @ suyas.
pm.es
0 a los teléfonos:
15-48-78-96
(Erase una vez Don Los Caballeros de la Santa * 15 Seg.
Quijote, 2004, p. 73) Hermandad agradecen su
atencion, cualquier
Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pégina 26




%& /)(f;fd(;:/m,'eo/

informacion sera agradecida

y recompensada.

Bibliografia:

Mdsica
Espafia antigua, Savall Jordi, Hesperios XX, Inglaterra, 1994.
Bob Marley, Bad Boys.
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“YO, MIGUEL DE CERVANTES”

I.1"YO, MIGUEL DE CERVANTES"
* Objetivo Especifico:

Otro de los objetivos especificos es recopilar datos de la vida y obra de Miguel de Cervantes Saavedra, con especial

atencién al momento en el cual escribié £/ Quijote, a fin de facilitar la ubicacién temporal y la comprension de la obra.

Guion

I.1.1 Infancia de Miguel de Cervantes Saavedra

Imagen y fuente Texto Fuente Sonido duracion Objetivo de la EFECTOS
consultada para la consultada de la diapositiva

imagen para el texto diapositiva

Historia Gréfica de Me llamo Miguel de Fantasie |, Mdsica 3 Seg. Presentar a Miguel de Al cambiar de
Cervantes, Givanel Cervantes Saavedra Espafiola del Cervantes Saavedra diapositiva se
Mas. Juan. Edit. Plus Siglo de Oro utilizara un

Ultra. Madrid. 1496 Espafiol barrido hacia la

derecha,
p. 61 dependiendo de
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“YO, MIGUEL DE CERVANTES”

Fui bautizado el 9 de (Astrana, 1948, Fantasie I, Musica 5 Seg.
octubre de 1547 enla | Tomo |, p. 217) Espafiola del
El Bautizo, 1880, . .
parroquia de Sta. Siglo de Oro
Salvador Gisbert . -
Maria la Mayor Esparfiol
Historia Gréfica de “la ciudad castellana | Daniel Eisenberg, | Fantasie |, MUsica 5 Seg. Ubicar a Cervantes en su
Cervantes, Givanel mas intelectual del Cervantes y Don Espafiola del época
Mas. Juan. Edit. Plus siglo XVI” Quijote, P. 14 Siglo de Oro
Ultra, Madrid, 1496 Espafiol
p. 23
El Bautizo, 1880, Soy hijo de Rodrigo Martin de Riquer, | Fantasie |, Masica 3 Seg. Presentar a Miguel de
Salvador Gisbert de Cervantes y de Para leer a Espafiola del Cervantes Saavedra
Leonor de Cortinas; Cervantes Siglo de Oro
Espanol
El Bautizo, 1880, naci el 29 de (Astrana, 1948, Fantasie I, Musica 3Seg.

Salvador Gisbert

septiembre, dia de

San Miguel

Tomo |, p. 219)

Espafiola del
Siglo de Oro

Espafiol

la diapositiva se
podra poner
animacion a los

elementos.

Sugerencia: si
parece muy
tediosa la
primera
animacion se
podria usar
movimiento para
el cuadro de
texto, dejando
las imagenes
inmoviles para
esta

presentacion.
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“YO, MIGUEL DE CERVANTES”

Cervantes, Givanel (Astrana, 1948, Fantasie |, MUsica 3 Seg. Mostrar al espectador los
Mas, Juan, Edit. Plus o Tomo 1, p. 261) Espafiola del lugares en donde se formo
Vivimos un . o
Ultra, Madrid, 1496 empo en Valladolid Siglo de~ Oro académicamente nuestro
Espafiol autor
p. 37
(Astrana, 1948, Fantasie |, Musica 3 Seg.
Tomo |, p. 331) Espafiola del
Cervantes, Givanel después nos Siglo de Oro
Mas, Juan, Edit. Plus mudamos a Espafiol
Ultra, Madrid, 1496 Cordoba, donde
comencé air ala
p. 39 escuela, en la de
Alonso de Vieras
Cervantes, Givanel desde mi nifiez (Astrana, Fantasie |, MUsica 3 Seg.
Mas, Juan, Edit. Plus | fuivivaz y despierto. 1948, Tomo |, p. Espafiola del
Ultra, Madrid, 1496 331) Siglo de Oro
Espafiol
p. 61
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Cervantes, Givanel Desde 1563 a (Astrana, 1948, Fantasie I, Musica 3 Seg.
Mas, Juan, Edit. Plus | 1565, a mis 17 afios Tomo |, p. 351) Espafiola del
Ultra, Madrid, 1496 estudié en el Colegio Siglo de Oro
de Jesuitas de Sevilla Espafiol
p. 63
Cervantes, Givanel El afio Martin de Riquer, | Claros y Frescos 3 Seg. Mostrar al publico que
Mas, Juan, Edit. Plus siguiente nos Para leer a rios, Musica Cervantes mostraba
Ultra, Madrid, 1496 establecimos en Cervantes Espafiola de los aficién y gusto por las
Madrid donde Siglos de Oro letras desde temprana
p. 81 continGie mis estudios edad.
Cervantes, Givanel Aqui di mis Martin de Riquer, Claros y Frescos 3 Seg.
Mas, Juan, Edit. Plus | Primeras muestras de Para leer a rios, Musica
Ultra, Madrid, 1496 vocacion literaria. Cervantes Espafiola de los
Siglos de Oro
p. 81
Cervantes, Givanel Conozco a mi (Camacho, 1992, Claros y Frescos 3 Seg.

Mas, Juan, Edit. Plus
Ultra, Madrid, 1496

maestro Juan Lépez
de Hoyos, con quien

estudié un tiempo

p. 54)

rios, Musica
Espafiola de los

Siglos de Oro
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p. 81
Cervantes, Givanel A la muerte de | (Camacho, 1992, Claros y Frescos 5 Seg.
Mas, Juan, Edit. Plus lareina Isabel de p. 54) rios, Musica
Ultra, Madrid, 1496 Valois, mi maestro Espafiola de los
guedo encargado de Siglos de Oro
p. 277 los epitafios.
Cervantes, Givanel y uno de los (Camacho, 1992, | Claros y Frescos 5 Seg.
Mas, Juan, Edit. Plus | Vversos incluidos era p. 54) rios, Musica
Ultra, Madrid, 1496 mio Espafiola de los
Siglos de Oro
p. 81
Historia Grafica de Un afio mas tarde, en | (Camacho, 1992, Claros y Frescos 3 Seg. Mostrar los motivos que
Cervantes, Givanel 1569, Participé en un p. 55) rios, Musica Cervantes tiene para irse
Mas, Juan, Edit. Plus | Peleacon Antonio de Espafiola de los de Espafia, ademas de
UItr’a, Ma(,zlrid, 1496 Sigura, por ser tan Siglos de Oro mostrar el caracter de
cerca del palacio nuestro autor.
p. 211
Historia Gréfica de soy condenado a (Camacho, 1992, | Claros y Frescos 5 Seg.

Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit. Plus
Ultra, Madrid, 1496

perder mi mano
derechay a ser

desterrado por diez

p. 55)

rios, Musica
Espafiola de los

Siglos de Oro
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p. 211

afnos,

Historia Grafica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit. Plus
Ultra, Madrid, 1496

p. 61

para salvarme,
mi padre comprueba

mi hidalguia

(Astrana, 1948,
Tomo I, p. 228)

Claros y Frescos
rios, Musica
Espafiola de los

Siglos de Oro

3 Seg.

Historia Grafica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit. Plus
Ultra, Madrid, 1496

p. 239

y para evitar ser
perseguido tengo que
huir a Roma,

(Astrana, 1948,
Tomo Il, P. 231)

Claros y Frescos
rios, Musica
Espafiola de los
Siglos de Oro

7 Seg.

Historia Grafica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit. Plus

donde recibo la
proteccién de
Monsefior Gaspar

(Lacarta,2005, p.

45)

Claros y Frescos
rios, Mdsica

Espafiola de los

3 Seg.

Mostrar las diferentes
ocupaciones que realiz6

Cervantes aparte de ser

Ultra, Madrid, 1496 | 9 Cervantesy Siglos de Oro escritor.
Gaete,
p. 61
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Historia Gréfica de Quien me (Lacarta, 2005, p. Claros y Frescos 3 Seg.
Cervantes, Givanel presento a Giulio 46) rios, Musica
Mas, Juan, Edit. Plus | Acquaviva, alque Espafiola de los
Ultra, Madrid, 1496 servi como Siglos de Oro
camarero.
p. 61
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“YO, MIGUEL DE CERVANTES”

I.1.2 Huida de Cervantes

agen exto uente sonido uracion de la jetivo de la
Imagen y Text Fuent d d de la | Objetivo de | EFECTOS
fuente consultada para diapositiva diapositiva
consultada para el texto
la imagen
Historia Gréafica de | A los veintidés afios Martin de Riquer, Ya cabalga 3 Seg. Mostrar la vocacion Para la
Cervantes, sali de Espafia Para leer a calaynos, Musica literaria que tenia transicion de
Givanel Mas Cervantes Espafiola de los Cervantes desde diapositivas
Juan. Edit. Plus Siglos de Oro. gue sali6 de recomendamos
. Espafia. barrido hacia
Ultra, Madrid, P _ _ .
abajo, o bien, si
1496 .
se quiere
p. 211 personalizar
cada diapositiva
Historia Grafica de Yo era un joven Martin de Riquer, Ya cabalga 3 Seg. se puede dar
Cervantes, poeta, gran Para leer a calaynos, Musica movimiento a la
Givanel Mas admirador de Cervantes, p. 39 Espafiola de los imagen y al
Juan. Edit. Plus Garcilaso SIglOS de Oro. cuadro de texto,
Ultra. Madrid resaltando la
1496 imagen y
desvaneciendo
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p. 37 el cuadro de
texto.
Historia Gréafica de | Abandone el oficio de | (Camacho, 1992, p. Ya cabalga 5 Seg. Mostrar al pablico su
Cervantes, camarero para 55) calaynos, Musica vida como soldado.
Givanel Mas unirme al ejercito Espafiola de los
Juan, Edit. Plus Siglos de Oro.
Ultra, Madrid,
1496
p. 89
Historia Grafica de En 1570 fui (Armifian, 1941, p. Durmiendo yba el | 3 Seg.
Cervantes, encuadrado en la 48) sefior, MUsica
Givanel Mas compafiia de Don Espafola de los
Juan, Edit. Plus Diego de Urbina, Siglos de Oro
. ue constaba de 200
Ultra, Madrid, a
soldados
1496
p. 91
Historia Grafica de iLibré grandes Durmiendo yba el | 3 Seg.
Cervantes, batallas! sefior, Mdsica
Givanel Mas Espafiola de los
Juan, Edit. Plus Siglos de Oro
Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pagina 9




“YO, MIGUEL DE CERVANTES”

Ultra, Madrid,
1496
p. 92
Historia Grafica de Pero uno de los Durmiendo yba el | 5 Seg.
Cervantes, acontecimientos que sefior, MUsica
Givanel Mas cambiaron mi vida Espariola de los
Juan, Edit. Plus Siglos de Oro
Ultra, Madrid,
1496
p. 37
Historia Gréafica de | En 1571 participé en (Cotarelo y Mori, Durmiendo yba el | 5 Seg. Mostrar en que
Cervantes, la batalla de 1905, p. 43) sefior, Musica batalla perdié su
Givanel Mas Lepanto Espafiola de los mano izquierda,
Juan. Edit. Plus Siglos de Oro ademas de los
. sucesos que
Ultra, Madrid, q
ocurrieron en su
1496 .
vida.
p. 37
Historia Grafica de | Me hospitalizaron en (Cotarelo y Mori, Durmiendo yba el | 3 Seg.
Cervantes, Messina hasta sefior, MUsica
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Givanel Mas,
Juan, Edit. Plus
Ultra, Madrid,
1496

p. 37

marzo de 1572

1905, p. 45-48)

Espafiola de los
Siglos de Oro

Historia Gréfica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,
1496

p. 37

Don Juan de Austria
me recompenso con
varios socorros en

metalico

(Cotarelo y Mori,
1905, p. 53)

Durmiendo yba el
sefior, MUsica
Espafiola de los

Siglos de Oro

3 Seg.

Historia Grafica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,
1496

p. 25-2

Donde perdi la
movilidad de mi

mano izquierda

Martin de Riquer,
Para leer a

Cervantes, p. 49

Pavana 3, Musica
Espafiola de los
Siglos de Oro

3 Seg.

Historia Grafica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.

Y camino a Espafia
en 1575 fui capturado
por unos piratas

(Cotarelo y Mori,
1905, p. 62)

Pavana 3, MUsica

Espafiola de los

5 Seg.

Este apartado
pretende mostrar el

cautiverio de

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Cervantes y como
cambio su vida a

partir de ello.

Plus Ultra, Madrid, argelinos Siglos de Oro
1496
p. 239
Historia Grafica de En lugar de Daniel Eisenberg, Pavana 3, Musica | 5 Seg.
Cervantes, Givanel venderme como lo Cervantes y Don Espafiola de los
Mas, Juan, Edit. hacian con los Quijote, P. 16 Siglos de Oro
Plus Ultra, Madrid, cautivos pobres
1496
p. 239
Historia Grafica de Prefirieron pedir a mi Daniel Eisenberg, Pavana 3, Musica | 3 Seg.
Cervantes, Givanel familia un elevado Cervantes y Don Espafiola de los
Mas, Juan, Edit. rescate de 500 Quijote, P. 16 Siglos de Oro
Plus Ultra, Madrid, ducados
1496
p. 37
Historia Grafica de Mientras esperaba (Cotarelo y Mori, La Gamba, Musica | 5 Seg.
Cervantes, Givanel que reunieran el 1905, p. 66) Espafiola de los
Mas, Juan, Edit. rescate intenté huir Siglos de Oro
Plus Ultra, Madrid, en varias ocasiones
1496
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p. 289

Historia Grafica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,
1496

p. 289

iNunca lo logre!

(Cotarelo y Mori,
1905, p. 66)

La Gamba, Musica
Espafiola de los

Siglos de Oro

3 Seg.

Historia Gréfica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,
1496

p. 57

Gracias a los
esfuerzos de mi
familia y del fraile
trinitario, Juan Gil,
fui liberado y regresé
a Espafia en 1580

Daniel Eisenberg,
Cervantes y Don
Quijote, P. 14

La Gamba, Musica
Espafiola de los

Siglos de Oro

5 Seg.

Historia Gréfica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,
1496

p. 37

Estuve preso en
Argel durante cinco

afos

Daniel Eisenberg,
Cervantes y Don
Quijote, P. 14

La Gamba, Mdusica
Espafiola de los

Siglos de Oro

3 Seg.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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I.1.3 Cervantes regresa a Espaia

“YO, MIGUEL DE CERVANTES”

Imagen y Texto Fuente sonido duracion de la | Objetivo de la EFECTOS
fuente consultada para diapositiva diapositiva
consultada el texto
para la imagen
Historia Grafica de Tras casi once afos (Vidal, 1999, p. 27) Triste Espaﬁa, 3 Seg. En estas En cuanto a la
Cervantes, Givanel | de ausencia, de los Modsica espafiola diapositivas transicion de
Mas, Juan, Edit. gue cinco afios habian ) ) ..
_ . o de los Siglos de notaremos como diapositivas
Plus Ultra, Madrid, sido de cautiverio )
1496 Oro cambio Cervantes | recomendamos
estos ultimos afios, el barrido de
p. 502 . N .
no es el mismo que | cufia, aungue si
Historia Gréfica de A mis treinta y tres (Cotarelo y Mori, Triste Espafia, 5 Seg. se fue de Espaﬁa y se prefiere
Cervantes, Givanel anos regrese a 1905, p. 97) MUsica espafiola el que regresa a su también se
Mas, Juan, Edit. Espafia . . .
_ de los Siglos de patria. podria
Plus Ultra, Madrid,
El 18 de diciembre de i
1496 Oro personalizar la
1580 presentacion se
p. 199
puede aumentar
Historia Gréfica de En 1581 fui a Martin de Riquer, Triste Espafia, 3 Seg. En estas y hundir la

Cervantes, Givanel

Portugal para

Para leer a

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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“YO, MIGUEL DE CERVANTES”

Mas, Juan, Edit. reunirme con la corte Cervantes, p. 59 Musica espafiola diapositivas imagen y el
Plus Ultra, Madrid, de Felipe Il y de los Siglos de queremos hacer texto sea
1496 conseguir empleo .
Oro notar las Ilamativo y
p. 560 actividades que aumente.
Historia Grafica de En 1582 le pido a Martin de Riquer, Triste Espafia, 5 Seg. desempefio
Cervantes, Givanel | Antonio de Eraso del Para leer a MUsica espafiola Cervantes a su
Mas, Juan, Edit. Consejo de Indias Cervantes, p. 49 . regreso a Espafa.
_ de los Siglos de
Plus Ultra, Madrid, una vacante en oro Para mostrar las
1496 América para mi,
fuentes de
p. 560 inspiracion que
Historia Gréafica de | Pero niega mi solicitud | Martin de Riquer, Triste Espafia, | 3 Seg. tuvo para escribir
Cervantes, Givanel Para leer a Msica espafiola el Quijote.
Mas, Juan, Edit. Cervantes, p. 49 )
_ de los Siglos de
Plus Ultra, Madrid,
1496 Oro
p. 560
Historia Gréfica de | En 1584 nace mi hija Cotarelo y Mori, Tiento 23 de sexto | 3 Seg.
Cervantes, Givanel natural, Isabel de 1905, p.106 tono. MUsica
Mas, Juan, Edit. Saavedra "
Espafiola de
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Estas diapositivas
muestran la
actividad y

produccion literaria
que Cervantes tuvo

antes del Quijote y
durante este

periodo.

Plus Ultra, Madrid, Siglos de Oro
1496
En 1584 me casé con Cotarelo y Mori, Tiento 23 de sexto | 3 Seg.
p. 39 = i , .
dofia Catalina de 1905, p. 109 tono, Msica
Palacios N
Espafiola de
Siglos de Oro
Historia Gréfica de En cuanto a mi Tiento 23 de sexto | 3 Seg.
Cervantes, Givanel produccion literaria tono. Musica
Mas, Juan, Edit. "
_ Espafiola de
Plus Ultra, Madrid, _
1496 Siglos de Oro
p. 49
Historia Grafica de Siempre me gusté el Martin de Riquer, Tiento 23 de sexto | 3 Seg.
Cervantes, Givanel teatro Para leer a tono. MUsica
Mas, Juan, Edit. Cervantes, p. 60 .
_ Espafiola de
Plus Ultra, Madrid, )
1496 Siglos de Oro
p. 49
Historia Grafica de Cuando era nifio lo Martin de Riquer, Tiento 23 de sexto | 3 Seg.
Cervantes, Givanel cultivé con Para leer a tono. MUsica
Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pagina 16




“YO, MIGUEL DE CERVANTES”

Mas, Juan, Edit. entusiasmo Cervantes, p. 60 Espafiola de
Plus Ultra, Madrid, Siglos de Oro
1496
p. 49
Historia Grafica de De 1583 a 1587 (Cotarelo y Mori, Tiento 23 de sexto | 5 Seg.
Cervantes, Givanel | publiqué entre veinte y 1905, p. 105-106) tono. MUsica
Mas, Juan, Edit. treinta comedias N
_ Espafiola de
Plus Ultra, Madrid, _
1496 Siglos de Oro
p. 31
Historia Gréfica de Entre ellas: El trato (Cotarelo y Mori, Tiento 23 de sexto | 5 Seg.
Cervantes, Givanel de Argel y La 1905, p. 105-106) tono. Musica
Mas, Juan, Edit. destruccién de o
_ _ Espafiola de
Plus Ultra, Madrid, Numancia )
1496 Siglos de Oro
p. 31
Historia Grafica de Mientras me (Lacarta, 2005, p. Si me llaman a 3 Seg.
Cervantes, Givanel estrenaba como 46) mi. Musica
Mas, Juan, Edit. dramaturgo o
_ J Espafiola de los
Plus Ultra, Madrid,
Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pagina 17
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1496

p. 277

Siglos de Oro

Historia Gréfica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,

porque no fui primero
dramaturgo y luego
poeta sino todo a un

mismo tiempo,

(Lacarta, 2005, p.
46)

Si me llaman a
mi, Musica

Espafiola de los

1496 Siglos de Oro
p. 79
Historia Gréafica de | Publiqué en 1585, mi Daniel Eisenberg, Si me llaman a 5 Seg.
Cervantes, Givanel primer novela: Cervantes y Don mi, MUsica
Mas, Juan, Edit. Quijote, P. 17 .
_ La Galatea Espafiola de los
Plus Ultra, Madrid, _
1496 Siglos de Oro
p. 49
Banco De De 1587 a 1600 vivi Martin de Riquer, Si me llaman a 3 Seg. Al mismo tiempo
imagenes del en Sevillay trabajé de Para leer a mi. MUsica que Cervantes se
Quijotem Johannot, comisario de Cervantes, p. 63 N "
Espariola de los desempefiaba como
Tony 2 abastos _
Siglos de Oro dramaturgo,
Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pagina 18
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Banco De
imagenes del

Quijotem Johannot,

Al servicio de Antonio

de Guevara

(Lacarta, 2005, p.

117)

Sime llamana | 3 Seg.

mi, Musica

Espafiola de los

Tony 2 )
Siglos de Oro
Banco De Proveedor de las Martin de Riquer, Si me llaman a 3 Seg.
imagenes del galeras reales Para leer a

Quijotem Johannot,

Tony 2

Cervantes, p. 63

mi, MUsica
Espariola de los
Siglos de Oro

Historia Gréfica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,
1496

MAPA1

Por lo que viajé

mucho

Martin de Riquer,
Para leer a

Cervantes, p. 63

Sime llamana | 3 Seg.

mi, Musica
Espariola de los
Siglos de Oro

también realizo
otras actividades
que estas
diapositivas

mostraran.

Mapa provincias,

Historia Gréfica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,

Tuve la oportunidad
de viajar por
Andalucia, de ir en
pueblo en pueblo

como Don Quijote

Daniel Eisenberg,
Cervantes y Don
Quijote, P. 17

Ay Luna, MUsica | 5 Seg.

Espafiola de los

Siglos De Oro

Estas diapositivas
quieren mostrar la
cercania de la vida

del autor con El

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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1496

Mapa 1

Mapa provincias,

Historia Gréfica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,
1496

P.560

En 1590 solicité a
Felipe Il un empleo en

las Indias

(Lacarta, 2005, p.
124)

Ay Luna, Musica
Espafiola de los

Siglos De Oro

3 Seg.

Mapa provincias,

Historia Gréfica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,
1496

P.560

Pero me la nego

rotundamente

Martin de Riquer,
Para leer a

Cervantes, p. 66

Ay Luna, Musica
Espafiola de los

Siglos De Oro

3 Seg.

Historia Grafica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.

En mis afios de
viajero fui encarcelado
en Cordoba en 1592 y

(Cotarelo y Mori,
1905, p. 148 y 169)

Ay Luna, Musica

Espafiola de los

4 Seg.

Quijote
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Plus Ultra, Madrid, en Sevilla en 1597 Siglos De Oro
1496
P.196
Historia Grafica de Y mi Quijote es hijo Ay Luna, Musica | 3 Seg. Estas diapositivas
Cervantes, Givanel de este cautiverio Espafiola de los nos muestran las
Mas, Juan, Edit. . . .
_ Siglos De Oro condiciones en que
Plus Ultra, Madrid, .
1496 se escribio El
Quijote
p. 153
Historia Gréfica de Y asi, ¢qué podia El Ingenioso Ay Luna, Mdasica | 5 Seg.
Cervantes, Givanel | engendrar el estérily | Hidalgo Don Quijote Espafiola de los
Mas, Juan, Edit. mal cultivado ingenio de la Mancha, ]
_ o o ) _ Siglos De Oro
Plus Ultra, Madrid, | mio sino la historia de Prologo, Primera
1496 un hijo seco, parte, p. 29
avellanado,
. 155 -
P antojadizo,
Historia Gréfica de y lleno de El Ingenioso Hidalgo Ay Luna, Musica | 5 Seg.
Cervantes, Givanel | pensamientos varios y Don Quijote de la Espafiola de los
Mas, Juan, Edit. nunca imaginados de Mancha, Prélogo, )
_ , _ Siglos De Oro
Plus Ultra, Madrid, otro alguno, bien Primera parte, p. 29
1496 como se engendro en
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p. 55 una carcel,
Banco de Donde toda El Ingenioso Hidalgo Ay Luna, Musica 5 Seg.
Imagenes del incomodidad tiene su Don Quijote de la Espafiola de los
Quijote, Deveria, asiento y donde todo Mancha, Proélogo, Siglos De Oro
Achille Jacques triste ruido hace su Primera parte, p. 29 9
NP
Jean Marie (1800- habitacion
1857)
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1.1.4 Publicacién del Quijote

Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,
1496

silencio, siendo ya

un anciano

145)

Espafiola de los

Siglos de Oro

Imagen y Texto Fuente Sonido duracion de la | Objetivo de la EFECTOS
fuente consultada para diapositiva diapositiva
consultada para el texto
la imagen
Historia Graficade | En 1605 publiqué Daniel Eisenberg, | Pavana 4, MUsica | 3 Seg. Este apartado Para los efectos
Cervantes, Givanel Cervantes y Don Espafiola de los quiere mostrar el tenemos dos
; uijote, P. 18 . . .
Mas, Juan, Edit. Qul Siglos de Oro tiempo en que opciones, que
Plus Ultra, Madrid, Cervantes publico bien pueden
1496 ..
el Quijote y el estar
p. 94 éxito inmediato intercaladas o
que recibid su solo elegir una,
obra, de esta forma | dependiendo de
Historia Gréafica de | tras cuatro lustros de (Lacarta, 2005, p. Pavana 4, Musica | 3 Seg.

mostrar al
espectador lo que
significo la obra en

su época y a su

las necesidades
del texto y del
espectador, la

primera es

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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p. 45

Historia Grafica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,
1496

p. 45

porque en los siglos
de Oro, se era
anciano a los 58

afios

(Lacarta, 2005, p.

145)

Pavana 4, MUsica
Espafiola de los
Siglos de Oro

5 Seg.

Historia Grafica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,
1496

p. 31

por lo que mi carrera
literaria comenzo
entre 1600- 1616

(Lacarta, 2005, p.

146)

Pavana 4, Musica
Espafiola de los

Siglos de Oro

5 Seg.

Historia Grafica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,

en poco més de 15
afos escribiy
publiqué todos mis

libros.

(Lacarta, 2005, p.

146)

Pavana 4, Musica
Espafiola de los
Siglos de Oro

5 Seg.

autor. De la
misma forma las
obras que la
precedieron y que
serian su
antecedente

inmediato

referente a la
transicion de
diapositivas,
podriamos usar
la de revelar
hacia arriba, y
si queremos la
animacion
personalizada
para cada uno
de los
elementos de la
diapositiva,
podriamos usar
para la imagen
barrido y para
el cuadro de

texto estirar.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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1496

p. 61

Historia Grafica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,
1496

p. 94

La primera parte de
mi Ingenioso
Hidalgo Don
Quijote de la

Mancha

Daniel Eisenberg,
Cervantes y Don
Quijote, P. 18

Pavana 4, Musica
Espafiola de los

Siglos de Oro

3 Seg.

Historia Grafica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,
1496

p. 95

La popularidad de mi
Quijote fue
inmediata, aun antes

de ser publicada

El nacimiento del
Cervantismo,
Estudio preliminar,
p. 14

Pavana 4, Musica
Espafiola de los

Siglos de Oro

3 Seg.

Historia Grafica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,

Se convierte
rdpidamente en un

Best-seller

El nacimiento del
Cervantismo,
Estudio preliminar,
p. 15

Pavana 4, Musica
Espafiola de los
Siglos de Oro

5 Seg.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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1496

p.100

Historia Grafica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,
1496

p.121

Me la imprime Juan
de la Cuestay se
convierte en un éxito

de publico y ventas

El nacimiento del
Cervantismo,
Estudio preliminar,
p. 14-15

Pavana 4, Musica
Espafiola de los

Siglos de Oro

5 Seg.

Historia Grafica de
Cervantes, Givanel
Mas, Juan, Edit.
Plus Ultra, Madrid,
1496

p.129

Hasta se otorgan
varias licencias para
gque se pueda
imprimir en otros
reinos como
Portugal, Valenciay

Aragon

El nacimiento del
Cervantismo,
Estudio preliminar,
p. 14-15

Pavana 4, Musica
Espafiola de los

Siglos de Oro

5 Seg.

Banco de Imagenes
del Quijote, Pahissa

Laporta, Jaime.

-- Desa manera
¢verdad es que hay
historia mia y que
fue moro y sabio el

que la compuso?

El Ingenioso Hidalgo
Don Quijote de la
Mancha, Segunda

parte, Cap. lll, p. 22

Las vacas, Mdusica
Espafiola de los

Siglos de Oro

5 Seg.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Banco de Iméagenes --Es tan verdad, El Ingenioso Hidalgo | Las vacas, MUsica | 5 Seg.
del Quijote, sefior ---dijo Sansoén- Don Quijote de la Espaﬁola de los
Vanderbank John -, que tengo para mi Mancha, Segunda ]
) Siglos de Oro
que el dia de hoy parte, Cap. Ill, p. 22
estan impresos mas
de doce mil libros de
la tal historia;
Banco de Iméagenes si no, digalo El Ingenioso Hidalgo | Las vacas, MUsica
del Quijote, Zarza, Portugal, Barcelona Don Quijote de la Espaﬁola de los
Eusebio y Valencia, donde Mancha, Segunda .
_ g Siglos de Oro
se han impreso, parte, Cap. lll, p. 22
Banco de Imagenes | yaun hay fama que | El Ingenioso Hidalgo | Las vacas, Musica | 5 Seg.
del Quijote, se estd imprimiendo Don Quijote de la Espafiola de los
Barranco Bernardo en Amberes, Mancha, Segunda .
Siglos de Oro
parte, Cap. lll, p. 22
Banco de Iméagenes, Y ami se me El Ingenioso Hidalgo | Las vacas, Musica | 5 Seg.
Johannot, Tony trasluce que no ha Don Quijote de la Espafiola de los
de haber nacién ni Mancha, Segunda .
(1803-1852) ¢ Siglos de Oro
lengua donde no se | parte, Cap. Ill, p. 22
traduzga.
Historia Gréfica de Antes de que Martin de Riquer, Oqueenla 3 Seg.
Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pagina 27




“YO, MIGUEL DE CERVANTES”

Cervantes, Givanel partiera a Italia Para leer a cumbre, MUsica
Mas, Juan, Edit. Cervantes, p. 39-40 Espafiola de los
Plus Ultra, Madrid, Siglos de Oro
1496
p.133
Historia Gréafica de | Habia leido muchas Martin de Riquer, O que en la 3 Seg.
Cervantes, Givanel novelas de Para leer a cumbre, Msica
. caballeria Cervantes, p. 39-40 o
Mas, Juan, Edit. P Espafiola de los
Plus Ultra, Madrid, Siglos de Oro
1496
p.139
Historia Grafica de | entre ellas el ciclo Martin de Riquer, Oqueenla 3 Seg.
Cervantes, Givanel | de los Amadices, el Para leer a cumbre, Mdsica
i . Cervantes, p. 39-40 o
Mas, Juan, Edit. | Amadis de Gaula P Espafiola de los
Plus Ultra, Madrid, Siglos de Oro
1496
p.153
Historia Las sergas de Martin de Riquer, Oqueenla 3 Seg.
Grafica de Esplandian, el Para leer a cumbre, Musica

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Cervantes, Givanel Lisuarte de Cervantes, p. 39-40 | Espafiola de los
Mas, Juan, Edit. | Grecia, El Amadis Siglos de Oro
Plus Ultra, Madrid, de Grecia, el
1496 Florisel de
p.155 Niquea, y el
Belianis de Grecia,
Historia Grafica de | yenelciclodelos | Martin de Riquer, Oqueenla 3 Seg.
Cervantes, Givanel Palmerines, el Para leer a cumbre, Mdsica
Mas, Juan, Edit. | pajmerin de Oliva, | CeTVanes: P-39-40 Espafiola de los
Plus Ultra, Madrid, el Palmerin de Siglos de Oro
1496 Inglaterra
p.186
Historia Grafica de | Aunque cuando El nacimiento del Oqueenla 4 Seg.
Cervantes, Givanel | publiqué la primera Cervantismo, cumbre, MUsica
Mas, Juan, Edit. parte del Quijote Estudio prefiminar, Espariola de los
Plus Ultra, Madrid, los libros de P33 Siglos de Oro
1496 caballeria habian
p.193 decaido

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Historia Gréfica de La novela El nacimiento del Oqueenla 4 Seg.
Cervantes, Givanel bizantina, la Cervantismo, cumbre, MUsica
Mas, Juan, Edit. picaresca y la Estudio preliminar, Espafiola de los
Plus Ultra, Madrid, novela pastoril P33 Siglos de Oro
1496 estaban de moda
p.196
Historia Gréafica de | A pesar de esto, mi | El nacimiento del Oqueenla 5 Seg.
Cervantes, Givanel | Quijote no perdi6 Cervantismo, cumbre, MUsica
Mas. Juan, Edit. fama. Estudio preliminar, Espafiola de los
Plus Ultra, Madrid, .33 Siglos de Oro
1496
p.204
Cervantes, Givanel Don Quijote y El nacimiento del Oqueenla 3 Seg.
Mas, Juan, Edit. Sancho eran Cervantismo, cumbre, Msica
Plus Ultra, Madrid, | fjgyras del dominio Estudio prefiminar, Espafiola de los
1496 publico P38 Siglos de Oro
p.329
Historia Grafica de | Mi obra era leida Oqueenla 3 Seg.
Cervantes, Givanel por gente del cumbre, MdUsica
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Laura Eugenia Valdiviezo Méndez

Mas, Juan, Edit. pueblo, por Espafiola de los
Plus Ultra, Madrid, cortesanos y Siglos de Oro
1496 bachilleres
p.208
Historia Grafica de | este mismo afo, (Vidal, 1999, p. 35) Oqueen la 5 Seg.
Cervantes, Givanel | mij familia sufrio cumbre, MUsica
Mas, Juan, Edit. un evento Espafiola de los
Plus Ultra, Madrid, desagradable Siglos de Oro
1496
p.211
Historia Grafica de | cerca de las once (Vidal, 1999, p. 35) Oqueenla 5 Seg.
Cervantes, Givanel de la noche, cumbre, Musica
Mas, Juan, Edit. | escychamos ruidos, Espafiola de los
Plus Ultra, Madrid, al salir Siglos de Oro
1496
encontramos
p.219
Historia Grafica de a Gaspar de (Vidal, 1999, p. 35) Oqueen la 5 Seg.
Cervantes, Givanel Ezpeleta, un cumbre, Musica
Mas, Juan, Edit. caballero de la Espafiola de los
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Plus Ultra, Madrid, | orden de Santiago Siglos de Oro
1496
p.222
Historia Graficade | heridoyconla | (Vidal, 1999, p. 36) Oqueenla | 5Seg.
Cervantes, Givanel espada cumbre, Musica
Mas, Juan, Edit. desenvainada Espafiola de los
Plus Ultra, Madrid, Siglos de Oro
1496
p.560
Historia Grafica de | creimos que habia | (Vidal, 1999, p. 36) Oqueenla 5 Seg.
Cervantes, Givanel | sido un duelo, pero cumbre, Musica
Mas, Juan, Edit. | g| Magistrado no se Espafiola de los
Plus Ultra, Madrid, quiso meter en Siglos de Oro
1496
problemas
p.227
Historia Gréfica de y NOS acuso (Vidal, 1999, p. 36) Oqueenla 5 Seg.
Cervantes, Givanel injustamente, cumbre, MdUsica
Mas, Juan, Edit. diciendo que mi Espafiola de los
Plus Ultra, Madrid, | -5sa era un nido de
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1496 vicio Siglos de Oro
p.255
Historia Gréafica de | todo se arreglo en | (Vidal, 1999, p. 36) Oqueenla 5 Seg.
Cervantes, Givanel | julio del mismo cumbre, MUsica
Mas, Juan, Edit afio, pero me Espafiola de los
Plus Ultra, Madrid, | gjiar0n una fianza y Siglos de Oro
1496 .
a las mujeres las
p.233 arrestaron en casa.
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I.1.5 Famay muerte de Cervantes

Imagen y Texto Fuente sonido duracion de la | Objetivo de la EFECTOS
fuente consultada para diapositiva diapositiva
consultada para el texto
la imagen
Historia Gréafica de Mi Quijote goz6 de Ludovik Osterc, Triento del cuarto | 3 Seg. El objetivo de estas | Los efectos para
Cervantes, popularidad en Breve antologia del tono. Msica diapositivas es esta
; Espafiay entodo su | Cervantismo, p. 15 N mostrar al resentacion
Givanel Mas, P . Y _ P Espariola de los dor | p, ) |
. imperio espectador la sera de una sola
Juan, Edt P.|US Siglos de Oro popularidad que forma, por ser la
Ultra, Madrid, . ,
alcanzo Cervantes Ultima, y el final
1496 A .
cuando publico El de la vida de
Mapa 1 Quijote. Cervantes, solo
tendremos la
transicién entre
diapositivas, que
sera revelado
hacia abajo.
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Historia Grafica de | A mis cincuenta y Daniel Eisenberg, | Triento del cuarto | 5 Seg.
Cervantes, ocho afos el Conde Cervantes y Don tono. MUsica
Givanel Mas, de Lemos fue mi Quijote, P. 18 Espafiola de los
Juan, Edit. Plus mecenas Siglos de Oro
Ultra, Madrid,
1496
p.45
Historia Gréafica de Esto me permitio Daniel Eisenberg, | Triento del cuarto | 3 Seg.
Cervantes, dedicarme a escribir Cervantes y Don tono. Musica
Givanel Mas, Quijote, P. 18 Espafiola de los
Ultra, Madrid,
1496
p.45
Historia Grafica de | En 1613 terminé de | (Camacho, 1992, p. | Triento del cuarto | 3 Seg.
Cervantes, escribir Las Novelas 58) tono. MuUsica
Givanel Mas, ejemplares Espafiola de los
Juan, Edit. Plus Siglos de Oro
Ultra, Madrid,
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1496
p.277
Banco de imagenes Grandes escritores Daniel Eisenberg, Triento del cuarto | 3 Seg.
del Quijote, Andrew | de mi época leyeron Cervantes y Don tono. MUsica
Loloir mi obra, como Quijote, P. 18 Espariola de los
Goéngoray Tirso de p
Molina Siglos de Oro
Historia Grafica de | Por esos afios me Triento del cuarto | 3 Seg. Estas diapositivas
Cervantes, enfermeé tono, Msica ayudaran al
; " espectador a
Givanel Mas, Espafiola de los P :
. crearse una imagen
Juan, Edit. Plus Siglos de Oro .
. de los ultimos
Ultra, Madrid, g
momentos de
1496
Cervantes.
p.193
Historia Gréfica de | En 1615 publiqué (Cotarelo y Mori, Triento del cuarto | 3 Seg.
Cervantes, Ocho comedias y 1905, p. 261) tono, MUsica
Givanel Mas, ocho entremeses Espafiola de los
Juan, Edit. Plus nueves Siglos de Oro
Ultra, Madrid,
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1496
p.49
Historia Grafica de También tuve Daniel Eisenberg, | Todo el mundo en | 3 Seg.
Cervantes, algunos rivales, Cervantes y Don general, Musica
Givanel Mas, como Lope de Vega Quijote, P. 18 Espaiola de los
Juan, Edit. Plus Siglos de Oro
Ultra, Madrid,
1496
p.186
Historia Grafica de | estaclaro que Lope | (Mc Kendrick, 1986, | Todo el mundo en | 5 Seg.
Cervantes, se resintio con la p. 137) general, MUsica
Givanel Mas, publicacion y el éxito Espafiola de los
Juan, Edit. Plus de mi Quijote y no Siglos de Oro
Ultra. Madrid encontré forma de g
’ ’ desacreditarlo
1496
p.186
Historia Grafica de | Y untal Fernandez | (Fitzmaurice-Kelly, | Todo el mundo en | 3 Seg.
Cervantes, de Avellaneda 1944, p. 185) general, MUsica
Givanel Mas,
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Juan, Edit. Plus Espafiola de los
Ultra, Madrid, Siglos de Oro
1496
p.49
Banco de imagenes Que dijo haber (Fitzmaurice-Kelly, | Todo el mundo en | 3 Seg.
del Quijote, Tusell, | ©scrito la segunda 1944, p. 185) general, MUsica
ted [ ijot
Salvador parte de mi Quijote Espafiola de los
Siglos de Oro
Historia Grafica de Y por lo que tuve Daniel Eisenberg, Todo el mundo en | 5 Seg.
Cervantes, que terminar y Cervantes y Don general, Musica
Givanel Mas, publicar la segunda Quijote, P. 18 Espaiola de los
: parte,
Juan, Edit. Plus Siglos de Oro
Ultra, Madrid,
1496
p.49
Banco de imagenes El Ingenioso Daniel Eisenberg, Todo el mundo en | 5 Seg.
del Quijote, Tusell, Caballero Don Cervantes y Don general, Musica
Salvador Quijote de la Quijote, P. 18 Espafiola de los
Mancha, en 1615
Laura Eugenia Valdiviezo Méndez Pagina 38




“YO, MIGUEL DE CERVANTES”

Siglos de Oro
Historia Grafica de pero que desmenti (Fitzmaurice-Kelly, Todo el mundo en | 5 Seg.
Cervantes, en el prélogo de esta 1944, p. 194) general, Msica
Givanel Mas, parte: Espafiola de los
Juan, Edit. Plus SlglOS de Oro
Ultra, Madrid,
1496
p.49
Banco de imagenes (.-.) esta segunda (Cervantes, Quijote, | Todo el mundo en | 5 Seg.
del Quijote, Nanteuil parte de Don Quijote | Tomo I, P. 23-24) general, Msica
e te ofrezco es
Celestine Fangois au z Espafiola de los
cortada el mismo )
artifice y del mismo Siglos de Oro
pafio que la primera
Banco de imagenes | yqueenellatedoy | (Cervantes, Quijote, | Todo el mundo en | 5 Seg.
del Quijote, Nanteuil a Don Quijote Tomo ll, P. 23-24) general, Musica
dilatado,
Celestine Fangois ratado. y Espafola de los
finalmente muerto y )
sepultado, porque Siglos de Oro
ninguno se atreva a
levantarle nuevos
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testimonios,

5 Seg.

Banco de imagenes
del Quijote, Nanteuil

Celestine Fancois

y basta también que
un hombre honrado
haya dado noticias
destas discretas

locuras, sin querer
de nuevo entrarse

en ellas.

(Cervantes, Quijote,
Tomo Il, P. 23-24)

Todo el mundo en

general, Musica
Espafiola de los
Siglos de Oro

Historia Grafica de Me citan, me imitan El nacimiento del Todo el mundo en | 3 Seg.
Cervantes, Givanel y me adaptan Cervantismo, general, Msica
Mas, Juan, Edit. muchos escritores Estudio preliminar, .
_ Espariola de los
Plus Ultra, Madrid, p. 33 )
1496 Siglos de Oro
p. 61
Banco de imagenes Terminé de escribir (Fitzmaurice-Kelly, Todo el mundo en | 3 Seg.
del Quijote, Ximeno los Trabajos de 1944, p. 202) general, Musica
Persiles ~
Planes Rafael o Y Espafiola de los
Sigismunda el 19 )
de abril Siglos de Oro
Ricercada 5, 5 Seg.

Banco de imagenes

Y mori cuatro dias
después el 23 de

(Fitzmaurice-Kelly,

Musica Espafiola

del Quijote, Ximeno

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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Planes Rafael abril de 1616 1944, p. 202-203) de los Siglos de
Oro
Banco de imagenes Supe que se (Fitzmaurice-Kelly, Ricercada 5, 3 Seg.
del Quijote, Ximeno publicaron cinco 1944, p. 204) Modsica Espafiola
meses después de .
Planes Rafael _ P de los Siglos de
mi muerte.
Oro
le otorgaron a mi (Fitzmaurice-Kelly, Ricercada 5, 5 Seg.
viuda el privilegio de 1944, p. 204) Msica Espafiola
ublicarlos .
P de los Siglos de
Oro
Historia Grafica de Me gustaba estar Daniel Eisenberg, Ricercada 5, 5 Seg.
Cervantes, Givanel entre el pueblo, Cervantes y Don Musica Espafiola
Mas, Juan, Edit. uijote, P. 19 )
_ Qul de los Siglos de
Plus Ultra, Madrid,
1496 Oro
p. 133
Banco de imagenes La aristocracia me Daniel Eisenberg, Ricercada 5, 5 Seg.
del Quijote parecia insoportable. Cervantes y Don Msica Espafiola
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mucho, aunque me
quede con ganas de

visitar muchos

Cervantes y Don
Quijote, P. 21

Modsica Espafiola

de los Siglos de

Johannot, Tony Quijote, P. 19 de los Siglos de
Oro
Historia Gréfica de Soy un gran Daniel Eisenberg, Ricercada 5, 5 Seg.
Cervantes, Givanel conversador, Cervantes y Don Msica Espariola
Mas, Juan, Edit. aprendo de todo el Quijote, P. 19 )
_ P ) de los Siglos de
Plus Ultra, Madrid, mundo y todo el
1496 tiempo Oro
p. 257
José Garne,
Cervantes
Banco de imagenes Tuve muchos Daniel Eisenberg, Ricercada 5, 5 Seg.
del Quijote ,Andrew- amigos entre ellos Cervantes y Don Mdsica Espafiola
. Pedro Lainez, Quijote, P. 19 )
Best-Leloir o : de los Siglos de
Cristobal de Mesa,
Pedro de Badilla, Oro
entre otros.
India, ltalia Me gustaba viajar Daniel Eisenberg, Ricercada 5, 7 Seg.

Laura Eugenia Valdiviezo Méndez
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lugares Oro
Banco de imagenes | Entre ellos la Indiay Daniel Eisenberg, Ricercada 5, 5 Seg.
del Quijote, Gilbert, quise regresar una Cervantes y Don Msica Espafiola
vez mas a ltalia. Quijote, P. 21 )
John de los Siglos de
Oro
Historia Grafica de Por ello digo que Daniel Eisenberg, Ricercada 5, 7 Seg.
Cervantes, Givanel Cervantes y Don "o =
_ “quien anda mucho y ‘ Mousica Espafiola
Mas, Juan, Edit. Quijote, P. 21 ]
) lee mucho, ve de los SIglOS de
Plus Ultra, Madrid,
mucho y sabe
1496 y Oro
mucho”
p. 31
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