¢Qué es un maestro! No es aquel que ensefia algo,
sino aquel que inspira al alumno para que dé lo mejor
de si mismo y descubra lo que ya sabe.

~ Paulo Coelho
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El objetivo general de esta investigacion es el disefio de un libro
acerca de Frida Kahlo basado en rasgos del concepto libro de artista,
para crear una propuesta gréfica-alternativa propia.

El anélisis de los apartados buscé siempre concebir al libro
como una unidad trabajando con los aspectos graficos del disefio y
lo alternativo del libro-objeto o de artista, procurando obtener un
ejemplar expresivo en forma y contenido.

El capitulo uno tiene como objetivo principal el analisis de
los antecedentes histéricos de los libros tradicionales y alternativos,
asf como larevision de los conceptos y las caracteristicas de cada uno,
retomando aspectos como los diferentes materiales y adaptaciones

de formatos que llevan, en algtiin momento del desarrollo del libro, a
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la creacion de los libros alternativos como forma de expresion y de
rebelién hacia un monopolio de la letra en favor de la informacion.
En el caso de los libros alternativos también se presenta una
clasificacion que no debe tomarse como absoluta pero que sirve de
apoyo para el presente proyecto.

El capitulo dos define los conceptos bésicos de los
elementos que componen una pagina y el proceso de disefio, desde
el calculo de margenes para ubicar los diferentes métodos para dicho
proceso; las reticulas, su importancia, su anatomfa, los diferentes
tipos que existen; las familias tipogréficas y la composicién del
texto; aspectos que participan de formaimportante en laestructura

de cualquier proyecto editorial.



El capitulo tres exhibe las diferentes fases de bocetaje y las
propuestas graficas que se llevaron a cabo para pulir de forma gradual
la propuesta final. Se incluyen bocetos de tipografia, formatos,
composicion de péagina y acabados especiales que permitirdn
concebir de forma concreta la propuesta final (libro-alternativo)
fundamentada en el método proyectual de Bruno Munari.

El proyecto se presenta como una inquietud de romper
los lineamientos editoriales que rigen y estructuran los libros
contemporaneos, ya que considero limitan su libre expresion y
conformacién; busqué recuperar en el libro la personalidad e
individualidad que ha ido perdiendo con la produccién en serie;
retomando un elemento importante de comunicacién, como lo
es la letra, que relega su funcién a la parte comunicativa y pierde
la expresion de los trazos. Entonces en este proyecto la letra
participa como elemento fundamental de expresiéon y comunicacion
explotando los trazoz a mano y algunas fuentes predisefadas,

siempre buscando trazos que ofrecieran un mayor conjunto de



conceptos, significaciones y sensaciones. El manejo del libro se
conceptualizé6 como un dispositivo que se complemente en forma,
contenido, significado y expresién, brindando conceptos alternos
entre los elementos que lo componen.

Tal vez el proyecto resulte un poco complejo al intentar
leer los textos o bien el pretender ligar los acontecimientos que
se plasman a lo largo del libro, este aspecto fue sacrificado en la
blsqueda de una expresién mas libre que evocara emociones o
sentimientos.

Con este proyecto pretendo explotar los formas de
comunicacion que estan mas alla de la tipografia fria y habitual
de los libros, incluso busco algo mas alla del concepto de un libro
tradicional, procuro dotarlo de un mayor valor artistico y visual
que brinda en cada una de sus partes nuevos y variados conceptos
alentando la libertad de expresion.

Finalmente como disefiadora creo pertinente hacer

hincapié en que un ejercicio de este tipo permite desprender al
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disefo editorial de la rigidez, abriendo expectativas de composicion
que consigan un mayor impacto, retomando aspectos importantes
de la letra escrita a mano, pues la escritura tiene como propdsito
comunicar ideas y este aspecto es el que priva a los programas
actuales de una expresiéon completa, pues resulta ser que aunque
una tipografia trate de imitar los trazos de una escritura suelta
a mano, es un hecho que nunca podré captar la variedad de
movimientos que una tinta puede registrar a base de contrastes,
este tipo de acciones podrian ayudar a los disefiadores a la hora de
disenar tipografias, y explotar de forma alternativa el pensamiento
y el estilo de expresion, creando disefios a base de modelos propios,

originales y de un valor indiscutible.
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1.1. ANTECEDENTES Y DESARROLLO HISTORICO DEL LIBRO.

Técnicamente la UNESCO define al libro como una
publicacién impresa, no peridédica, que cuenta al menos con 49
paginas, editada en un pais y ofrecida al pablico.! O bien puede ser
un conjunto de hojas de papel, pergamino, vitela u otro material; en
blanco, manuscrito o impreso; cosido o engomado y protegido con
cubiertas de papel, cartén, pergamino o algo mas, para formar un
volumen.

Su aparicién se vincula directamente con los diferentes
soportes de registro que a lo largo de la historia el hombre ha
utilizado para plasmar conocimientos, ideas o experiencias; asi los

antecedentes del libro como espacio para registro los encontramos

en la piedra (pinturas rupestres), tablillas de madera o bambu

"http://wwwucm.es/info/especulo/numero5/futlibro.htm
2LABARRE, Albert, Histéria del libro, México, 2002, p.12.
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(China), arcilla (Mesopotamia), conchas marinas (Griegos) y otros
como seda, hueso, hojas de palmera, tabiques, marfil o metal por
nombrar los mas importantes.

Sin embargo, la madera podria ser considerada como
soporte principal de los verdaderos libros, si consideramos las
raices etimoldgicas para el término libro: en griego biblos, y en
latin /iber, que tenian el sentido original de corteza de arbol.?

SOPORTES. Ahora bien, sus elementos y forma
comienzan a pulirse con la aparicién del rollo de papiro en Egipto,
siendo éstos los primeros ejemplos gréaficos que combinan la

imagen y el texto, originando los libros de los muertos (manuscritos

ilustrados) que generalmente se encontraban en las tumbas de los



faraones. Posteriormente el pergamino (pieles o cuero de diversos
animales) que aparece como principal sustituto del papiro, ofrecia
mayor solidez y flexibilidad, permitia raspar la superficie para
borrar errores; finalmente encontramos el papel como uno de
los principales inventos de la humanidad, éste hasta la fecha es el
contenedor de informacién de mayor uso en el mundo.

IMPRESION. Los medios de impresién fueron
desarrollandose a la par con cada soporte, desde la caligrafia o
escritura directa sobre el soporte, el raspado directo sobre el
material, hasta los medios de reproduccién en serie, el raspado-
entintado-impresién (hueco grabado en madera) llegando a la
composiciéon mediante tipos moviles.

FORMATO. Resulté ser un factor importante ya que se
fue adaptando segtin la comodidad de la lectura; el rollo de papiro
causaba dificultades por el hecho de enrollarlo de nuevo al final de la
lectura lo que resultaba tedioso; asi el pergamino gozé de ventajas

ante el papiro convirtiéndose por un momento en el principal

soporte, pues la actividad de desenrollar un documento para buscar

3MEGGS, Philiph, Historia del disefio grafico, México, 1991, p.65.

la informacién deseada fue sobrepasada por la comodidad al répido
proceso de abrir y cerrar en la pagina necesaria. Otra cuestién que
influyé fue la resistencia del material, ya que el papiro era demasiado
fragil para ser doblado y las rayas verticales al reverso del impreso
hacian poco practica la lectura y la escritura por ambos lados.

EDAD MEDIA. A partir de aqui comienza el esplendor del
libro como obra de arte, pues en este periodo cada libro era tnico,
debido a que no existia un medio de reproduccién masivo.

Con el nacimiento de la cristiandad en la Edad Media,
surgen escritos de gran belleza realizados con fines religiosos,
llamados manuscritos iluminados, nombre que surge por el tipo
de decoracion con polvo de oro y plata, materiales metélicos que
reflejaban la luz;® la decoracion debfa ser magnifica ya que la mayoria
de los libros eran considerados como contenedores sagrados de la
palabra de Dios, dando como resultado su aprecio como un simbolo
religioso, elevando asi los libros y la escritura a un nivel mayor como

nunca en la historia.
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Durante esta época se presenté un monopolio exagerado de la informacién por parte de la
iglesia, los monasterios participaron como principales centros de actividad cultural de este
periodo; sus temas principales fueron la fe cristiana y la literatura.

Los escritos fueron de gran importancia y significado, contenian gréficos
decorativos en la mayor parte de las paginas a lo largo de los margenes e ilustraciones que
reforzaban visualmente el significado de las palabras sagradas, los libros se realizaban con
gran cuidado y una extrema sensibilidad, por lo que eran costosos y les tomaba bastante
tiempo el terminar un ejemplar.

El proceso de elaboracién de un libro se llevaba a cabo en el scriptorium monastico o
también llamado salén de escribir, lugar reservado para la copia, decoracién y encuadernacion
de manuscritos principalmente escritos en latin;* el scriptorium se conformaba por un armario
(encargado de abastecer el material), un scrittori (persona que ordenaba la composicién de
paginas y el acabado de ilustraciones), un iluminador o ilustrador (persona que elaboraba
los ornamentos e imédgenes) y un copista (escritor que transcribia a pluma los textos o

copias de los manuscritos); el proceso de copia podria considerarse como el proceso mas

Hanoicd. s
B o (anietues quut

largo, generando una evolucién en cuanto a escritura, con trazos mas sencillos y répidos

facilitando la copia y aminorando el tiempo.®

“L ABARRE, Albert, Op Cit., p. 28.
>MEGGS, Op Cit., p. 65.




Este periodo dio avances para el disefio editorial, pues implementé
lo que se conoce como inicial ornamentada o capitular, que funcion6
como principal elemento decorativo dentro de la caja de texto, pero
también como un caracter sagrado;® otro elemento de importancia
es la insercién de un espacio blanco entre palabras logrando asi una
separacion visual inmediata.’

RENACIMIENTO. Al término de la etapa anterior
surge el Renacimiento, renaissance que significa “renovacién”, o
resurreccion, cominmente este término se utiliza para delimitar
el periodo de tiempo comprendido entre la transiciéon del mundo
medieval y lo que podemos llamar el mundo moderno,® periodo en
el cual se fomenta la renovacién de la cultura y las artes, poniendo
de manifiesto la decoracién de manuscritos; se comenzé por buscar
una uniformidad en las composiciones, escritura, puntuacién y
decoracion. Durante este periodo se usan formas planas de color
intenso, colores contrastantes logrando efectos 6pticos, se utilizan

también dibujos planos y esquematicos con contornos gruesos,

s LABARRE, Op. Cit., p. 35.
"MEGGS, Op. Cit., p. 70.
8 Ibidem, p.126.

marcos decorativos que contenfan la mayor parte de ilustraciones
con disefios geométricos; estos elementos surgen como resultado
de la preocupacion por transmitir informaciéon a una poblacién
mayoritariamente analfabeta, llevando asf la ilustracion a un nivel
que sobrepaso la misma escritura.

El surgimiento de universidades y clases medias cultas
genera una demanda de libros, lo que expandié el comercio y la
difusion masiva de documentos, asi como también una estrecha
relacion entre las universidades y las imprentas.

Esta demanda trajo no sélo el beneficio de tener una amplia
difusion de toda la informacién y facil acceso a ésta, sino también
repercusiones por la necesidad de multiplicar una mayor cantidad de
textos en el menor tiempo posible, buscando entonces un método
para una reproduccion mas eficaz y lograr cubrir la demanda
generada por estudiantes; se utiliza entonces la xilografia (tallado
en relieve sobre madera), los textos tenfan que ser tallados como

paginas completas una por una, caracter por caracter e impresos




aun en pergamino; sin embargo los moldes se desgastaban pronto,
se increment6 la velocidad para realizar varios ejemplares, pero el
tiraje siguio limitado.’

El tiempo requerido para tallar paginas completas en
bloques de madera era bastante y la resistencia del material era
poca ante la demanda, entonces se idean tipos moviles tallados
en madera, podian ser rehusados por separado y disponerlos
libremente, pero el resultado en cuanto a resistencia del material
fue el mismo.

Estos tipos moviles fueron los inicios de un gran invento
que revoluciond la impresién; Johann Gansfleisch Gutenberg (1387-
1468) de Maguncia, Alemania, fue hijo de familia orfebre lo que le
ayudé a perfeccionar el método de tipos de mdviles y sobre todo la
creacion de una aleacién de metales més resistente.

Gutenberg tomé como punto de partida factores como
la eleccién de tipografia que debia ser comun y facil de reconocer,

el soporte de impresion, la resistencia del material de los tipos, la

9L ABARRE, Op. Cit., p. 56.
1YMEGGS, Op. Cit., p. 92.
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tinta y la creacién de una prensa la cual debia de ejercer presion de
forma mecanica, como los principales factores a considerar.

La tipografia se resolvié con la eleccién de un tipo de
letra cuadrada, compacta y reconocible, ya que se procuraba
imitar el trabajo de los caligrafos,'® sin embargo, el verdadero éxito
comenzé a partir del descubrimiento de un material resistente al
desgaste y facil de manejar; los bloques tipogréficos debian poder
disponerse a capricho de la composicién de cada pagina, la solucion
al problema de resistencia resulté ser entonces una aleaciéon de
elementos como plomo y estano entre otros. Comenzé por fundir
carécter por caracter, lo que facilité su manejo; estos bloques
tenfan caracteristicas importantes, pues todos debian tener la
misma altura y dimensiones y contaban con paredes uniformes que
facilitaba la unién al momento de la composicion.

En cuanto al soporte, este continuaba siendo el pergamino
y segufa escaso, no tenfa una superficie plana y uniforme como para

poder deslizarse debajo de una prensa, entonces consider6 al papel




como principal soporte, que aparece en Europa en el siglo XII; el
ultimo aspecto técnico necesario para lograr el perfeccionamiento
en la impresién resulté ser la tinta; el bloque de madera permitia
absorber el exceso de humedad, pero en los tipos metalicos se
corrfa, no se absorbfa y se emplastaba sobre el papel; entonces
cred una tinta a base de aceite de linaza que era coloreado con
pigmento de humo."

Finalmente se necesitaba un mecanismo que ejecutara
todo de forma mecanica y Gutenberg construyé la primera prensa
que consistia en un tornillo que bajaba y subia una plancha de
impresion. Este sistema fue usado durante 400 anos permitiendo
un aumento en la velocidad de impresién con gran calidad, el primer
trabajo impreso fue la Biblia de 42 lineas.

La imprenta marcé un nuevo periodo en el campo de los

! [bidem, p. 93.
12 | dem. p. 94.
13 [bidem, p.104.

libros que comprende de la invencién de la tipografia a finales del ano
1500, etapa conocida como de los Incunables, término proveniente
de la palabra latina Incunabula, que significa cuna, entendiendo asf
su connotacién directa con las palabras nacimiento o principio;
digamos que este tiempo se caracteriza por ser el principio de la
proliferacion de impresos e imprentas.'?

La invencion de la imprenta redujo los costos del libro,
convirtiendo la ola de escasez en una oleada de progreso imposible
de detener, haciendo que el libro alcanzara su plenitud, una mejor
comunicacion, mayor difusion y una estabilizacion y unificacion
de idiomas. Entonces podemos considerar a la imprenta como el
resultado de un impulso intelectual y la necesidad de conocimiento
y propagacién de ideas centrdndose en los derechos del hombre y

su soberanfa.'?



El uso de tipos méviles y la forma de reproduccién en serie terminé
con el individualismo con que algtn dia cont6 cada uno de los libros,
perdiendo identidad y calidad, y tal vez una de las mayores pérdidas
que este desarrollo trajo fue la perdida de la caligrafia, pues ésta
encontré un rapido declinar ante los tipos moviles.

El Renacimiento alteré por completo la antigua forma de
producir libros y de estructurar la informacién, dando a ésta un
orden de lectura y espacio secuencial dividiendo la informacién y
estableciendo un pensamiento légico como base de la investigacion
cientifica.'

Con la llegada de la imprenta a Europa (1450) y a América
(1540) se inicia la etapa de mecanizacién. En el periodo denominado
como Revolucién Industrial (1757-1910), se aceler6 y exigié mayor

demanda de papel, lo cual resulté ser un inconveniente debido a que el

14 Idem.
> BLANCHARD, Gerard, La Letra. Enciclopedia de disefio, Espana, 1990, p. 254.
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papel segufa elaborandose a mano; la solucién llegé en 1799, Louis
Nicolds Robert, que inventa y patenta la maquina de elaboracion de
papel continuo de forma mecanica.’”

La imprenta y la maquina de produccién de papel en serie
se desarrollaron y perfeccionaron paulatinamente a la par con el
disefio y presentacion del libro, cambiando sus elementos segun las
necesidades, estéticas y técnicas creando asf y ampliando el campo

de la comunicacién grafica.




1.2.- DEFINICION Y CARACTERISTICAS DEL LIBRO.

El libro puede ser: “anfora que encierra el pensamiento, instrumento
que promueve el progreso y la libertad, que aclara los caminos,
el objeto y sujeto de todo adelanto, y para otros, una amenaza,
un medio de subversiéon, una bomba de tiempo que hay que
destruir”.'®

CARACTERISTICAS. Existen ciertas caracteristicas que
podriamos considerar esenciales para determinar si un libro cumple
su funcién y satisface las necesidades de comunicacion."” Entre
ellas se pueden destacar:
« El material: Este resulta ser determinante para su preservacion,
abarcando aspectos como su facil manejo, su resistencia al tiempo,

su valor material y algunos otros atributos que le permitiran ser un

15 ABARRE, Op. Cit., p. 11.

objeto aprovechable en todos los sentidos posibles.

« El formato: Esta determinado por la cantidad de informacién, el
nivel de presentacién y el valor de adquisicién.

+ La funcién: Debe cumplir con varios objetivos, como el de contener
la informacién y comunicarla en base a un cédigo lingiiistico o de
imagenes.

Sus principales caracteristicas materiales como soporte son:

+ Movilidad: de facil transportacién.

+ Autonomia: su lectura no precisa de otro mecanismo para cumplir
su objetivo.

« Elasticidad: la cantidad de almacenamiento de informacién puede

ser muy variable.

7Todas las caracteristicas mencionadas fueron extraidas de http://wwwucm.es/info/especulo/numero5/futlibro.htm



+ Reproductibilidad: permite su difusién por medio de la copia.

» Materialidad: es un objeto fisico determinado por volumen, peso,
tamafio y forma.

 Doble naturaleza de la informacién contenida: contiene 2 tipos de
comunicacién, imagenes y texto.

+Clausurade lainformacioén: el libro cierralainformacién que contiene.
Los limites fisicos coinciden con los limites de conocimientos que
alberga; por lo tanto el libro es un elemento finito y discreto.

« Estructura cerrada: no permite la introduccién, eliminacién o
alteracion de su contenido.

+ Orden de la informacién: su estructura lleva una secuencia de

lectura y escritura logica.
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Fig 1.1 Libro alternativo en homena/e a Isadora Duncan (Los otors libros, Radl Rendn).
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Fig 1.2 Libro futurisl‘a de contenido lirico.

1.3.- LOS LIBROS ALTERNATIVOS.

1.3.1.- ANTECEDENTES Y EXPONENTES.

Surgen como revolucion técnica, ideolégica y expresiva, donde el artista buscaba nuevas formas de comunicacién
y la mezcla de multiples lenguajes. Aunque analizando bien y como lo dice acertadamente Raul Renén en su libro
Los otros libros “antes de la creacion del libro, el hombre hizo los otros libros...”; empato con esta idea, pues este
tipo de libros alternativos en cada uno de los espacios y tiempos se utilizaron no sélo con fines de comunicacion,

sino como medio de expresion o como forma de perpetuar ideologias.
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Fig 1.4 Ruptura del equililﬂio Y la sintaxis en base a la tipogmﬁ’a,
Fig 1.3 Libro ][uturfsta de contenido lrico. L‘ra]ﬂaia de Fi//ipo Marinetti.

Los libros alternativos o los otros libros, como los denomina Raul Renén, son contra imagen de la concepcion de un
libro, estos no acatan leyes editoriales ya establecidas de formato, lectura y material; su forma es la no forma de
un libro, se encuentra en las antibibliotecas y no tiene formato para adornar y permanecer en un estante. Podemos
decir que niega su origen de libro tradicional (fig. 1.1).

En cuanto a su historia podriamos decir que encuentran sus inicios con los futuristas, que definieron a la
pagina como medio de expresion y experimentacion (fig. 1.2, 1.3). A partir de aqui comienza una nueva forma de ver
el libro y de pensar en el espacio de la pagina, se juega con la tipografia y el disefio rompiendo el equilibrio editorial,

visual y la sintaxis. Este movimiento futurista trae como principal cabeza a Fillipo Marinetti (fig. 1.4).



No sélo los futuristas empataban con estas ideas, también dadaistas, constructivistas,
utilizaban la pagina como espacio artistico.

En 1943, Marcel Duchamp (fig. 1.5), autopublicé un libro, con una edicién de
300 ejemplares; La Caja Verde (fig. 1.6), compuesta por 180 documentos (trozos de papel,
fotografias, estampillas, pergaminos, partituras, sobres, cartas, etc.), todos estos elementos
los colocé dentro de una caja sin ser encuadernados.'®

Los libros alternativos comienzan su auge en la década de los 60’s y 70’s,

épocas que conllevan una gran cantidad de corrientes y de movimientos artisticos; estos

Fig 1.5 Marcel Duchamp.

Fig 1.0 “La caja verde” , libro de Marcel Duclzamp.

18" http://www.azc.uam.mx/publicaciones/tye/librosalternativos.htm



libros surgen como consecuencia de varias tendencias artisticas y
desacuerdos sociales; entonces toman al libro como estandarte y lo
convierten en una representacion experimental de lenguajes, formas
mas complejas y propias que le devuelven su riqueza como medio de
expresion y lo ven alejarse cada vez mas de la represion de los medios
de produccion.

Ahora bien, podriamos situar un origen también en

la década de los 50’s, con el artista suizo Dieter Rot (fig. 1.7),

Fig 1.7 Dieter Rot.

Fig 1.8 Ejemp/o de Ia propuesta de
revolucion artistica de Dicter Rot.
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dadaista que encabezé un movimiento conceptual que posterior
a la segunda guerra mundial inicié la produccién de publicaciones
alternativas; este artista se intereso por las variantes del libro y de
la composicién de las paginas; crefa que el libro y sus componentes
eran un material infinitamente ductil para el campo de la expresion
artistica (fig. 1.8). Algunos formatos como Kinderbuch y Pictur
Book (1956) cambian la secuencia de lectura y crean variadas

combinaciones, estos son ejemplo del movimiento y revolucion




artistico-expresiva que estaba por florecer. Esta inquietud tuvo
como resultado que en 1961 realizara una encuadernacién con
diferentes materiales y esta fecha se fija como exacta al surgimiento
de los libros alternativos."

El grupo Fluxus conformado en 1960, fue una de las
vanguardias que mas aporté a la renovacion del libro, promoviendo
acciones que democratizarian el arte y emplearon el libro como
instrumento de denuncia, haciendo que el arte llegara a las masas
y no a élites determinadas; planeaban hacer del arte parte de la
cotidianidad.?®

El término y concepto de libro “alternativo” comenzé

a usarse a principios del siglo XX,?! el término “alternativo” se

refiere a opciones que luchan en contra de la formalidad logrando
de manera original, auténtica y expresiva una obra artistica tomando
como pretexto el libro, externando una necesidad de creacion”.??
En Meéxico los antecedentes los encontramos con el
movimiento estudiantil de 1968, con la llamada “grafica del 68",
en donde encontramos un ambiente de represion y manipulacion de
la informacion proveniente de los medios de comunicaciéon masivos,
estos impresos tenian como objetivo la divulgacion veridica de los
hechos y desempenaron un papel preponderante como arma de
protesta contra la difamacion de los medios hacia los estudiantes.

Toda su propaganda clandestina fue impresa en el mimeografo.

1 MORALES, Garcia Daniel, E/ ritual del cuerpo: “simbologia, mitologia y medicina en la elaboracion de un libro alternativo”,

tesis presentada en la Facultad de Artes Visuales, ENAP, 1997, p.7.

20 VILLALPANDO, Loredo Maria Guadalupe, Lectura li-dica: recreando el presente y pasado, en un libro litogrdfico alternativo,

tesis presentada en la Facultad de Artes Visuales, ENAP, 2003, p. 65

2

de Artes Visuales, ENAP, 2001, p. 45.
22 VILLALPANDO, Op. Cit., p. 67.

MARTINEZ, Vargas Mireya, Goya en el metro. Personajes caprichosos en un libro alternativo, tesis presentada en la Facultad



El principal impulsor de este gran aparato fue Felipe Ehrenberg.
Aparece tiempo después la primera editorial que sienta las bases
del movimiento, “La Maquina Eléctrica” compuesta por un gran
nimero de escritores que buscaban una expresién libre, basada
principalmente en poemas.

Diferentes artistas han experimentado dentro de este
nuevo concepto de percibir un libro; optan por abrir los horizontes
de éstos y permitirles expresarse de forma original, auténtica y
“personal”. Entre los mas nombrados tenemos a Ulises Carrion,
Magali Lara, Carmen Boullosa, Felipe Ehrenberg, Marcos Kurtycz,
Gabriel Macotela, Santiago Rebolledo.

Magali Lara, artista plastica, incursioné también en el

movimiento del libro alternativo, considerando principalmente

% Ibidem
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la narracién visual, en donde el texto y la imagen crean una
lectura subjetiva. Santiago Rebolledo, artista mexicano, utiliza
curiosamente desechos urbanos para sus obras donde cada objeto
contiene una historia personal que evoca nostalgia.?* Y Ulises
Carriéon como maximo expositor y representante que actualmente
sigue editando libros con recopilaciones de obras, él explord y
trabajé el campo de la percepcion trascendiendo en el campo del

arte visual alternativo.




1.3.2.- EL CONCEPTO LIBRO ALTERNATIVO.

El libro alternativo esté totalmente ligado, de principio a fin; todo su esquema es secuencial
pero con diferentes perspectivas, éste esta formado por diferentes signos que el hombre
tiene la capacidad de crear y modificar gracias a su talento reflexivo y creativo que adopta
segln sus necesidades. El hombre es por naturaleza uno de los principales creadores de signos
comunicativos, sin embargo, por tal facultad sufre consecuencias, pues repentinamente se
encuentra inmerso en su propia creacion, un mundo lleno de una variante increible de lenguajes.
Por su uso constante el libro tradicional se califica como no expresivo en la mayoria de los
casos y carente de personalidad (desde el punto de vista gréfico), creando clichés respecto a
una lectura y tipografia determinadas, limitando sin darse cuenta su propia expresion.

El libro alternativo se ve favorecido por la oleada constante de un lenguaje visual, y
tal vez éste resulta ser el principio basico de los libros alternativos, el principio de una expresién
visual propia que no permite ser condicionada por ninguna funcién informativa; por lenguaje
visual podemos entender “la conjuncion perfecta de elementos visuales y el uso de simbolos de

distintos codigos de comunicacion, teniendo en cuenta y asignandole un valor al soporte donde

24 http://www.vorticeargentina.com.ar/escritos/del_lenguaje visual al libro.html




se realiza la obra”,?* estos elementos ayudan al libro a sobrepasar
los limites de comunicacién y expresion, logrando una unidad de
constantes estimulos que incitan al espectador hacia la compra,
lectura y valoracion de este tipo de libros.

El éxito del libro alternativo radica en sobrepasar la
estructura misma del libro tradicional como contenedor de
informacién, que cumple bien su funcion unica, comunicar, pero
que deja de lado la riqueza visual que le puede ofrecer un buen uso
de la tipografia, las imagenes y formatos; aqui podemos recordar
que este tipo de obras nace con una propuesta contra el monopolio
del lenguaje literario en la produccion de libros.?

La facultad que nos permiten desarrollar los libros
alternativos es comunicar considerando diversos aspectos: formato,
tamanos, composiciéon o alteracion de sus elementos interiores
como la lectura y la diversidad de materiales, los colores, texturas

y texto. Hablando particularmente del texto, éste puede o no

transmitir y/o carecer de intencién légica y participar sélo como

25

tesis presentada en la Facultad de Artes Visuales, ENAP, 1997, p. 7.
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elemento compositivo o como contenedor de un valor plastico; sin
embargo, cada uno de estos elementos logra una rica fusién de
lenguajes y medios de expresién, pero no debe olvidarse que cada
componente de un libro alternativo participa no sélo en conjunto
con los restantes sino que puede ser un transmisor particular, que
se vera apoyado o alterado por las relaciones que se establezcan
con los otros elementos.

Por ahora podemos decir que no existe un limite para
concebir un proyecto del libro alternativo y si tuviéramos que
establecer uno, me atreveria entonces a nombrar dos, el primero
serfa la propia inventiva e iniciativa del autor y en segundo lugar los
propios medios de impresién o las editoriales.

Estos libros se basan también en el uso de un lenguaje,
solo que la diferencia es que se permiten manipular y romper el
equilibrio del lenguaje cotidiano, con el cual expresan pensamientos
y sentimientos; su lenguaje puede ser la escritura o los simbolos.

Ahora si determinamos a esto dos lenguajes, el verbal es un

MORALES, Garcia Daniel, E! ritual del cuerpo: "simboligia, mitologia y medicina en la elaboracion de un libro alternativo”,



“discurso organizado a base de signos univocos con significacién preestablecida y fijada
de antemano”?® y lenguaje de signos o simbolos puede ser un “discurso que emplea signos
ambiguos de significado vago y cambiante”.?’

Los lenguajes en que se apoyan los libros alternativos es lo que marca la
diferencia; mientras los libros tradicionales manejan discursos con conceptos concretos,
légicos y estipulados, los alternativos se permiten la abstraccion de significados y libertad
de interpretacion, permitiendo descubrir algo mas alla del lenguaje escrito, invitandonos a
sensibilizar los sentidos en base a una serie de estimulos visuales o despertando sensaciones
a través de texturas, colores, imagenes, formas y materiales.

Pero queda claro que estos dos lenguajes no estan peleados entre si, para los
creadores de libros alternativos; ya que un libro alternativo puede partir de el lenguaje y
estructura de un libro tradicional, pero su sentido de rebeldia proveniente de las influencias
de los afios 60’s y 70’s es lo que incita a descubrirlos, concebirlos y explotarlos de manera
diferente e impulsivamente. Por su inconformidad en cuanto a la limitacion expresiva,
el creador de estos libros los manipula y los hace dictiles para su obra, por medio de
metaforas de imagenes o texto puede aludir a otras, transformando la informacion

explicita del lenguaje en informacién estética; entonces tiene como resultado un lenguaje

26 http://www.vorticeargentina.com.ar/escritos/del _lenguaje visual al libro.html

27 Ibidem.



0000000000000
Capitulo 1 El Libro

compuesto por elementos gréficos o textuales capaces de describir
precisamente lo que desea, estas situaciones son las que lo llevan
a buscar nuevos lenguajes y al mismo tiempo llena todas sus
expectativas de comunicacion, y por otro lado es el origen de una
obra de arte (fig. 1.9).

El simple hecho de pronunciar la palabra “libro” no
crea la imagen rigida y popular de los libros tradicionales ya
aceptados y reconocidos por todos, con funciones especificas,
con una unidad literaria l6gica y una estructura constante en su
disefno, con esto s6lo nos ofrecen informacién importante, pero
independiente a eso sélo contamos con un objeto con peso y
medidas estandarizadas que ocupan un volumen y un espacio en
nuestro escritorio. Entonces encontramos la otra alternativa de
libro, que cominmente estan marginados por los medios y que no

obstante podemos encontrarlos con mayor riqueza visual, desde su

Fig 1.0 “Agua que lava “, Yani Pecanis (Los otros /i/Jros, Raal Rendn).




presentacion hasta su disefo, los cuales permiten tener una mayor conexién entre
el creador y el espectador, generando un libro con peso, volumen y un libro con
una unidad total (material, disefio, forma, etc.), entonces este libro ya no funciona
s6lo como contenedor de la palabra escrita, sino como una secuencia de espacios y
lenguajes variados.

En el disefo de estos libros el creador es el tinico responsable de su forma
y su resultado, explotando cualquier cantidad de elementos materiales y simbdlicos
con todo tipo de alteraciones ofreciendo una comunicacién més rica; los libros
alternativos contienen vias expresivas mas amplias.

La lectura de estos libros es totalmente diferente y la pagina es concebida
como espacio artistico potencial, y se encuentra definida por el disefiador o artista;
éste determina la estructura y la lectura alternativa (aunque el receptor puede
crear su propia lectura), puede componer la obra a base de imédgenes realizadas
con todo tipo de técnicas plésticas y artisticas como grabados, fotografias, recorte,
objetos, formas o técnicas escultéricas, poesia experimental y demas material que
esté a su alcance y sirvan para su concepto; todo esto le proporciona un sentido

interdisciplinario de riqueza en su contenido (fig. 1.10).
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Fig 1.10 Ejemp/os de libros alternativos.

(Superior Izq.) Santiago Rebolledo, “Caja de bolear”.
(Superior Der.) Brian Nissen, “Codice Madero“.
(]nferior) Raiil Rendn, “La mdquina eléctrica®.




El sé6lo acto de leer un libro alternativo, es un desafio por el alto
contenido de signos o simbolos, los cuales cuentan con una funcién
determinada que puede ser alterada o reforzada por otro elemento
y asi sucesivamente. Aqui el texto pierde el papel principal pues no
existen protagonismos dentro de estas obras, todos los elementos
se conjugan en una unidad y cuentan también con su propia
individualidad. Estos libros nos ofrecen una ilimitada posibilidad de
lenguajes y conexiones, asi como un alto desarrollo comunicativo y
la posibilidad de un crecimiento expresivo.

Ahora después de varios afnos de tener presente al libro
dentro de las sociedades, cumpliendo con los diferentes objetivos
de comunicacion, esta variante nos permite cambiarlo y poder
valorar las diferentes posibilidades de recuperar su individualidad
y riqueza con la que cont6 algin dia hasta la aparicién de la
impresion en serie que termind con el sentido estético; ahora
toma conciencia de si mismo y surgen nuevas expectativas en el

campo editorial, manipulando lecturas, formas y contenidos,

enriqueciendo el libro de forma contundente; entonces podriamos
decir que “el arte de hacer libros es de ahora en adelante una
actividad perteneciente por derecho a los verdaderos productores
de comunicacién e imagenes”,?® mencionando de primera mano a
artistas y disefadores que han adoptado la labor de crear formas y
lenguajes que cumplan las distintas necesidades ya sean expresivas,
estéticas o comunicativas.

Un punto en contra de estas publicaciones que toman como
estandarte el libro, suele ser por desgracia, como ya se dijo, el limite
que imponen las editoriales o medios impresos, que los marginan
por no ser “normales”, con medidas y materiales determinados; por
esto la mayorifa de los libros alternativos son realizados de principio
a fin por el autor, como un ejemplar Unico o con corta tirada y

realizados con técnicas totalmente artesanales.

28 MORALES, Garcia Daniel, El ritual del cuerpo: simbologia, mitologia y medicina en la elaboracion de un libro alternativo,

tesis presentada en la Facultad de Artes Visuales, ENAP, 1997, p. 7.
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1.3.3 CLASIFICACION.

Podemos encontrar una variedad de posibilidades dentro de este tema, algunos como Ratl Renan
se limitan a designarlos como los “otros libros” y no entran en mayores detalles englobando
asi todas las caracteristicas; otros autores los llaman “libros-objetos” o “libros de artista”
asociando el mismo concepto de libro, algunas coinciden en mencionar las caracteristicas antes
detalladas, sin embargo, al revisar algunas tesis he encontrado alrededor de seis clasificaciones
dentro de este género de libro, aunque ninguna divisién esta estrictamente delimitada.

El nombre para referir a un libro alternativo puede variar en cuanto a visiones de
caracteristicas y autores, sin embargo, tomemos en cuenta que lo alternativo es lo que nos da
otras opciones y abre el panorama de acciones. Seré este término el que usaremos a lo largo de
este proyecto.

Entonces queda aclarado que al referirme al término “libro alternativo”, no me referiré
a un estilo o caracteristicas especificas, sino al tipo de ediciones que son autosuficientes y que
rompen con lo tradicional en cuanto a lenguaje, material, formato, composicién y lecturas, que

no se ve regido por las convenciones de los medios editoriales.




Este género de libros cuenta con una gran variedad de manipulaciones, conceptos y técnicas
que incitan al hombre a intentar hacer una clasificacién de éstos —que recordemos no es
absoluta—, pues cada propuesta de libro podra contener aspectos de varias categorias o
simplemente no entrar en ninguna.

La primera clasificacion esta determinada por el nimero de ejemplares, teniendo

dos apartados: el de ejemplar tnico y el seriado.?

LIBRO DE EJEMPLAR UNICO. Es una
pieza Unica, en muchos casos artesanal y
comunmente va firmada por el autor. Aqui
encontramos las siguientes divisiones: libro
de artista original, libro objeto, libro montaje,
libro reciclado, libro hibrido

2 Las clasificaciones y caracteristicas fueron tomadas de Santamaria, Padilla Homero, La luz en el espacio pictorico del libro
alternativo, tesis presentada en la Facultan de Artes Plasticas, ENAP, 2002.



-Libro de artista original: Conserva una estructura tradicional, en
donde el artista hace una representacion plastica por medio de

cualquier técnica (fig. 1.11).

-Libro Objeto, objeto libro o libro obra de arte: La obra se realiza
con vocacion tridimensional, contempldndose como una totalidad
en su forma. El libro-objeto, mantiene las condiciones propias del
libro (dimensiones, manejabilidad, materiales, etc.), pero acentia
los aspectos plasticos y materiales. El libro objeto, es un producto
que a menudo sélo es conocido por los expertos y coleccionistas
que asisten a las exposiciones minoritarias en las que se dan a
conocer. Este libro presenta en su exterior, apariencia y forma, una
manifestacién escultérica con cualquier material, lo que lo define
como objeto y no como libro. Es un objeto en forma y con funciones
comunicativas de libro. No permite su multiplicacion y si esto sucede

la obra se ve alterada (fig. 1.12).




-Libro-montaje: Su espacio de realizacién sobrepasa los formatos
del libro tradicional y expone al receptor su situacién ante el entorno

y su espacio en él (fig. 1.13).

-Libro reciclado: Es parte de un libro normal, el cual es
manipulado a placer del artista, valiéndose de cualquier técnica

(fig. 1.14).



-El libro hibrido: Este retne caracteristicas de todos los

anteriores de forma parcial o total (fig. 1.15).

Estas son las principales categorfas, sin embargo, podemos encontrar los libros escultéricos,
libros ilustrados, libros méviles y libros conceptuales; aunque tomemos en cuenta que con

cada manipulacién puede llegar a surgir una categoria mas.
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EL LIBRO SERIADQ. Es un gjemplar que va
de los 5 a los 1000 ejemplares, la produccion
de éste esta controlada estrictamente por el
autor, no por el editor, usa cualquier técnica
de reproduccion desde manual hasta la
electronica, y los ejemplares van firmados y
numerados por el autor (fig. 1.16).

Fig 1.106 Libro seriac]o, “Samp/ec] /ij[e“, (Diseiio de libros contempordneos).
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2.1. PARTES DEL LIBRO

La estructura del libro se realiza en base a una serie de convenciones
editoriales internacionales que si bien son las ideales, no resultan
ser tan respetadas por las ediciones modernas, algunas de estas
disposiciones varian dependiendo de las casas editoriales, pero
algunas mas audaces se dan el lujo de suprimirlas por completo con
la pretensién de reducir gastos, ya que se ahorran la impresiéon 'y
uso “innecesario“de un pliego completo; nos referimos a elementos
como las paginas de cortesia, la portadilla, la padgina inicial de cada
capitulo y el colofén. Estas componen una de las cuatro partes
fundamentales de todo libro, el pliego de principios; las tres restantes

resultan ser los exteriores, el texto o cuerpo de la obra y los finales.!

Elementos formales del libro

2.1.1. EXTERIOES.

Su objetivo es la proteccion de la estructura del libro. Este conjunto
se compone por:

* Tapa. Son cubiertas rigidas de cualquier material, cominmente
de cartén grueso o delgado.

* Lomo. Unién de los cuadernillos opuesta al corte; contiene
informacién como titulo, autor, editorial y tomo.

* Sobrecubierta. También Ilamada funda, sirve de proteccién al
libro, contiene caracteristicas sobre la edicién y si esta trabajada
con un disefio elaborado puede dar al libro un aspecto més lujoso.

* Solapas. Son los extremos de la cubierta que se doblan para

! Las partes del libro (exteriores, interiores, finales) fueron tomadas de ZAVALA, Ruiz Roberto, El libro y sus orillas, México, 2004, pp. 21-25. y BUEN de,

Jorge, Manual de diseiio editorial, México, 2003, pp. 351-376.



sostenerse al interior de las tapas del libro, puede contener informacién de la obra, el autor,
algunas otras ediciones del autor o de la editorial.

* Faja. Cinta delgada de cualquier material, funciona como envolvente del libro, contiene
publicidad o puede aludir alguna caracteristica de la obra.

* Guardas. Hojas de papel adheridas a la 2% y 3 de forros, su funcién es reforzar el

encuadernado o pegado de los cuadernillos interiores a las tapas (fig. 2.1)
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Lomd 4a de forros

la de forros

‘\
/ l 4 Sobre cubierta
Sobre cubierta || con solapas
con solapas ~—~J_
\/ |
\ Hojas de guarda 3a de forros

2a de forros Hojas de guarda

Fig. 2.1 Partes exteriores del libro.



2.1.2. INTERIORES.

Esta parte se refiere a los elementos marginados a los que nos referimos al inicio del
capitulo dos, los interiores corresponden al primer pliego colocado en el encuadernado;
por tal motivo también suele denominarse pliego de principios o sélo principios y no suele
ir foliado, aunque si deben contabilizarse dentro de éste. Su contenido es el siguiente:

* Paginas de cortesia u hojas de respeto, son la pagina 1y 2, van en blanco, la
cantidad varia ya que algunos pueden sélo poner una pagina.

* Portadilla, falsa portada o anteportada, pagina 3, es la primera hoja impresa, es
impar (derecha), contiene el titulo y algunas veces la editorial y la coleccién, su apariencia
debe ser similar a la portada de la 1° de forros pero con menor puntaje en la tipografia.

* Contraportada, portada ornada, portada ilustrada o frente-portadilla, pagina 4,
por tanto es par (izquierda), va en blanco o con el nombre del traductor o ilustrador, es la
cara posterior de la portadilla, puede también llevar adornos o imagenes que refuercen la
portada.

* Portada interior, pagina 5 por tanto impar (derecha), es la més sobresaliente

del libro, contiene informacién mas especifica del libro como el titulo, subtitulo, el autor,
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nimero de edicion (en letras), tomo; el pie editorial compuesto por editorial (nombre y logotipo), lugar y
fecha de impresion.

Algunos pueden presentar una ilustracion dispuesta entre la pagina 4 y 5 a lo que se denomina
frontispicio.

* Pagina de derechos, propiedad o legales, es pagina la 6, estd al reverso de la portada,
contiene los derechos legales de la obra, con datos técnicos como nimero y fecha de ediciones actuales
y posteriores; el nombre de los colaboradores como el disefiador editorial, el de portada, ilustrador,
fotégrafo. También contiene la tradicional leyenda expresando la prohibicion de su reproduccién parcial
o total por cualquier medio, continuamente citan el nombre y domicilio del propietario y el afio en que se
adquirieron los derechos de la obra, acompanado del signo © o de la leyenda Copyright ©.

También encontramos en esta péagina el nimero ISBN Internacional Standard Book Number
obligatorio, conformado por 10 digitos, donde un primer grupo refiere el pais o idioma, el segundo grupo
identifica al editor y el tercer conjunto el titulo, el dltimo elemento resulta ser por lo general un digito o equis
mayuscula y comprueba la veracidad del registro.?

Si resulta ser una traduccion, se coloca el ISBN del original. La leyenda «Printed in ***/ Impreso
en ***5 en cursivas, donde los *** se deben sustituir con el nombre del pais donde se ha realizado el

tiraje. Y finalmente el pie de imprenta (nombre y domicilio de la editorial).?

2 Buen de, Jorge, Manual de disefio editorial, México, 2003, p. 366.
> Ibidem.



* Dedicatoria, es la pagina 7 impar (derecha), contiene los epigrafes o dedicatorias,
puede abarcar hasta dos hojas, si sélo se usa una, la padgina 8 resultara blanca; después de
esto lo comun resultarfa que se iniciara con la impresién del primer capitulo, pero algunas
obras ubican notas previas.

* [ndice de contenido general, regularmente es pagina impar, especifica la
estructura del contenido del libro por partes, en capitulos y subcapitulos, seguidos del
nimero de pagina donde se ubica cada apartado, cominmente escrito con fuente mas
pequefia pero con el mismo interlineado.

* Lema, se ubica por lo regular después de la dedicatoria, es pagina impar; este
elemento se refiere a la colocacion de alguna frase que refuerce el tema, ya sea de forma
poética, reflexiva o bien un aforismo; para resolver problemas técnicos de la compaginacion,
en ocasiones se pone en la misma hoja que la dedicatoria.

* Notas previas, podemos decir que existen dos tipos: las propias del autor y las
escritas por alguien mas; las primeras estan antes del texto y las segundas en la pagina de
legales, antes o después del indice o dedicatoria. Las conocemos como prélogos, proemio,
prefacios, exordio, advertencias, aclaraciones, presentacién, plan de la obra, introduccién,
predmbulo, agradecimientos o palabras preliminares.

Estas partes aclaran y especifican los alcances que se procuran en la obra, los
temas de los que se necesita tener conocimiento para entenderla, el ambiente histérico-
geogréafico en que se realiza, el orden adecuado para consultarla y recomendaciones sobre

algun texto complementario, entre otras tantas cosas.
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Existen la “Nota a la presente edicién”, en la cual se aclaran los cambios realizados a la
obra en relacién a ediciones anteriores y la explicacion de éstos.

* Texto, es propiamente el contenido y cuerpo de la obra, compuesto por tipografia
e imagenes, éste debe comenzar siempre en péagina impar; normalmente el inicio de un
capitulo ird separado del resto del texto de una forma visualmente clara, ya que es una
pagina llamada “falsa” en hoja impar; serd impresa por una sola cara (la impar), el reverso
ird blanco y el texto comenzara en la siguiente impar.

En el interior del libro y a lo largo de su contenido encontramos otras categorias
que son las divisiones de una edicién, que jerarquizan la informacion; regresemos a la
primera hoja falsa del capitulo, ésta podré contener el nombre del capitulo, o bien un lema
o frase alusiva al contenido de esta parte especificamente, y podrdn manejarse caracteres
de mayor puntaje y diferente tipografia al resto del texto.

Tenemos también el manejo de los subtitulos, el cual podré tener diferente
alineaciéon, cominmente a la izquierda y diferente tamafio (menor) de tipografia. Ahora la
estructura de este tipo de hojas falsas utilizan poco espacio dentro de la pagina; por tanto
encontramos demasiado espacio blanco, pero nos referiremos al espacio que queda entre la
mancha impresa y el margen superior el cual se conoce como colgado y se presenta tanto

en paginas de inicio de capitulo como en paginas de texto corrido.




2.1.3. FINALES.

Suele ser informacién complementaria que facilita la consulta del
libro, participan mayormente en libros cientificos o técnicos.

* Anexo: suele ser informacién un poco mas especializada
que resultaréd de gran interés para algunos e irrelevante para otros;
tal vez el libro necesite ejemplos, planos, fotografias o cualquier
otro tipo de apoyo visual.

* Apéndice: resulta ser informacién agregada por parte
del editor y no del autor, si alguna obra carece de esta parte no
tiene mayor importancia.

* Bibliograffa: son referencias de consulta que ayudan a
dar validez a un texto y al mismo tiempo permite consultar algin
tema o texto mas a fondo.

* [ndices: podemos encontrar variedades de indices que
permiten una consulta més fluida, siempre se presentan ordenados

alfabéticamente; entre ellos tenemos el indice de nombres u

onomasticos; el indice de materias, analitico o tematico; el indice
de ldminas, imagenes o fotos; el indice cronolégico o de fechas y el
indice de contenidos; algunas ediciones no necesitan un indice, asf
que bien puede suprimirse pero recordemos que estos sirven para
ubicar al receptor dentro de una edicién.

* Glosarios: resulta ser un pequeiio vocabulario
determinado por el contenido del texto.

* Fe de erratas: son aclaraciones o correcciones del editor
referentes a errores dentro de la edicién.

*Colofén: va generalmente en la Gltima pagina impar y
se coloca por orden legal, debe contener el nombre y direccién de
la imprenta, la fecha en que se terminé de imprimir, el nimero de
copias, el logotipo de la imprenta, y en algunas ocasiones también

puede ponerse el tipo de papel, las familias y cuerpos tipograficos

usados y los datos del encuadernador.



W E— e T

e

B 1 rpors e e

T
i ey Ml g

2.2. ELEMENTOS BASICOS DE UNA PAGINA.

La péagina contiene elementos que si bien no son obligatorios si son
muy comunes dentro de todas las ediciones; comencemos por la
caja o mancha tipografica, estd conformada por el espacio (ancho,
alto) que ocuparé el texto dentro de la pagina y que se encuentra
delimitada por cuatro margenes; el folio explicativo, titulillo o cornisa,
que se repite en la parte superior de cada pagina, puede contener el
nombre del libro, el nombre del autor o bien el nombre del capitulo
o apartado, pero la informacién de éste puede cambiar y variar en
hojas pares e impares y el folio, que es un nimero progresivo, su
tamano frecuentemente es de dos puntos menos que el puntaje del

cuerpo de texto.

La disposicién de estos elementos (cornisa y folio) dentro de la
pagina suelen variar dependiendo del disefio de cada edicion y
pueden aparecer o no; sin embargo, los margenes siempre estan
presentes y resultan de gran importancia aunque no lo parezca, ya
que como se verd mas adelante resultan de gran ayuda al momento
de refinar y manipular el libro y hasta pueden intervenir de manera
psicolégica en la lectura.

En cuanto a las cajas de texto, pueden llegar a presentar
formas irregulares gracias a la tecnologia y nueva visién de disefio,

pretendiendo romper con lo rigido de la pagina.



2.3. COMPOSICION DE UNA PAGINA.

La péagina podemos considerarla como el espacio definitivo de todo el trabajo editorial y
por lo tanto su composicién debe ser agradable; entendamos por composicién “la acciéon y
efecto de ordenar adecuadamente letras, signos y espacios de manera que formen lineas a
una medida determinada”,* creando estructuras visuales agradables para los lectores. Un
factor importante son los espacios blancos, son muy dtiles; si se sabe hacer buen uso de

ellos pueden dar a una pagina una mejor imagen y apariencia de limpieza.

2.3.1. MARGENES.

Existen algunos métodos que ofrece Jorge de Buen en su libro Manual de disefio editorial,

Utiles para determinar los mérgenes, ya que algunas ediciones pasan de largo su célculo por

varias cuestiones, entre las més populares podria ser el ahorro de papel, algunos otros los

menosprecian y simplemente centran la mancha dentro de su pagina.

4 ZAVALA, Ruiz Roberto, El libro y sus orillas, México, 2004, pp. 71-72.
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Ahora los beneficios de ubicar de forma correcta una mancha tipogréfica, siempre y cuando

se trate de un libro clasico y no de libros alternativos, es que evita pérdidas a la hora de hacer

los cortes o desbarbados; permite manipular mejor el libro, que el lector pueda sostener el
libro sin que ninguno de sus dedos cubra partes del texto; oculta errores de tirada respecto a
impresiones y evita la obstruccién de texto debido al encuadernado, pues algunas ediciones
apenas y permiten abrirlas para leer el texto situado en la parte del lomo.

Tal vez para algunos resulte un poco dificil dejar blancos dentro de una péagina,
pero también es cierto que esto dependeré de la cultura visual que se tenga, pues los blancos
pueden llegar a participar como un signo mas dentro de la composicién ofreciendo estética
y funcionalidad, aunque esto también radicara en el tipo de libro que se realice y el concepto

que se quiera plasmar en él.



Ahora bien, se observara que todos los métodos que se presentaran para calcular margenes
sitian la caja de texto fuera del centro vertical y horizontal, con lo cual cumplen una serie
de reglas para determinar los margenes ideales, pero aparte brindan un efecto importante,
ya que al elevar la caja ligeramente y jalarla hacia el lomo da a la mancha un aspecto volatil

y de ligereza.

Jorge de Buen presenta algunas reglas que se deben cumplir en los diferentes

métodos (fig. 2.2):

1.- La diagonal de la caja debe coincidir con la diagonal de la
pagina.

2.- La altura de la caja debe ser igual a la anchura de la pagina.
3.- El margen exterior (de corte) debe ser el doble del margen
interior (lomo).

4.- El margen superior debe ser la mitad del margen inferior.
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Fig. 2.2 ]\)eg/a genera/ para los 4 métodos de Jorge de Buen.



2.3.2. MANCHA TIPOGRAFICA.

Lo ideal es que la caja de texto ocupe por lo menos un 70 u 85% del ancho de la pagina y

el alto queda determinado por los siguientes métodos:®

* Método de la diagonal.
Hace referencia sélo a la primera regla, donde la diagonal de la pédgina debe coincidir con

la diagonal de la caja de texto (fig. 2.3).

° Los diferentes métodos son de BUEN de, Jorge, Manual de diserio editorial, México, 2003, pp. 169-176.
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Fig. 2.3 Meétodo de la diagana/.
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* Método de la doble diagonal.

Fig. 2.4 Método de la doble a’iagona[

Cumple las reglas 1,3 y 4, los trazos se realizan en paginas enfrentadas, el procedimiento

es trazar la diagonal de la pagina desplegada (/12) y la diagonal de la pagina (/1) y sobre

ésta Gltima ubicamos arbitrariamente la primera esquina de nuestra mancha, a partir de

ahf trazaremos los limites de la caja que se irdan encontrando respectivamente con las

diagonales teniendo las rectas a,b,h (fig. 2.4).
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f / Fig. 2.5 Sistema normalizado ISO 210.

* Sistema normalizado Iso 216.
Este sistema cumple las 4 reglas, lo que da como resultado una mancha con las proporciones

de la siguiente serie de rectdngulos; por ejemplo si se usa una hoja A4 la mancha

corresponderd a un tamafo A5 (fig. 2.5).
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* Canon ternario.

Fig. 2.6 Canon ternario.

La pagina se divide en nueve partes iguales horizontal y verticalmente, que nos da un total

de ochenta y un campos, donde solo treinta y seis campos se destinan para la manche

tipografica; al ubicar la caja notamos que el margen inferior es igual a la suma de los

margenes laterales (fig. 2.6).



Fig. 2.7 Bscala universal.

* Escala universal.

Este método se debe a Raul Rosarivo, aqui se divide la pagina en la misma cantidad de
secciones horizontal y verticalmente procurando que sea un multiplo de tres; la ubicacién
de la caja se basara en las reglas 3 y 4, donde el margen inferior seré el doble del superior

y el margen de corte sera el doble del margen del lomo (fig. 2.7)

1L
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Fig. 2.8 Sistema 2-3-4- 0.

* Sistema 2-3-4-6.

Este nombre resulta de las medidas relativas de los mérgenes derivados del canon ternario
y busca cumplir también las reglas 3 y 4; se determina un valor cualquiera a la unidad,
después este valor se multiplica por 2, 3, 4 y 6 (nimeros correspondientes a las medidas
relativas de los margenes) para encontrar los cuatro margenes, este sistema permite un

mayor aprovechamiento del papel (fig. 2.8).
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Fig. 2.9 Método de Van der Graﬁ[.

* Método de Van der Graaf.

En las paginas desplegadas se trazan seis diagonales, en el punto a se traza una vertical
que toque el borde superior de la hoja, del punto a se traza una recta al punto b; esta
recta merca el vértice superior izquierdo al encontrar la interseccién con la diagonal /7;
la ubicacién de la caja equivale a la divisién en novenos de la pagina, es decir un noveno
para los menores (lomo y cabeza) y dos novenos para los margenes mayores (corte y pie)

(fig. 2.9).
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N7/ Fig. 2.10 Margenes invertidos.

* Mérgenes invertidos.

El nombre corresponde a las proporciones inversas, aqui lo que corresponde es dar al
lomo la anchura doble del margen de corte, es decir damos a los margenes interiores
mayor grosor que a los exteriores, esta disposicion se emplea por lo regular en volimenes
mas gruesos en donde el encuadernado dificulta la lectura del texto pegado al lomo (fig.

2.10).
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* Margenes arbitrarios.
Este tipo de margenes podemos limitarlos a obras cortas y de rapida lectura, pero nunca debe olvidarse que
los mérgenes nos brindan ayuda al momento de los cortes, de ahf la importancia de un célculo adecuado de los

mismos.

2.3.3. BLANCOs.

Aparte de los margenes existen otro tipo de blancos dentro de la composicién de una pagina, como el colgado o
descolgado, éste es el espacio que se deja cuando inicia un capitulo o alguna otra divisiéon dentro del libro, aunque
suele desaparecer por aquello de la economia de materiales al momento de imprimir, sin embargo, la combinacion
de blancos y manchas da estética y calidad; la sangria, es el espacio blanco con el que comienza la primera linea
de cada parrafo.

Asi como hay blancos que favorecen la presentacion final de la pagina, existen otros que deben evitarse
a toda costa; como por ejemplo el espacio entre palabras o letras, mejor conocido por kern (espacio entre pares de
caracteres) y track (espacio entre caracteres de una palabra, entre palabras, lineas o parrafos completos). Podemos
nombrar otros efectos dentro del texto que son desagradables con un interlineado exagerado y los rios a lo largo
del texto; evitando estos efectos dentro de la caja de texto podemos darle mejor aspecto, apreciandose regular y

facilitando la lectura.



2.4. TAMARNOS DEL LIBRO.

La mayor parte de los impresos se rigen por los formatos
normalizados DIN® de las series A, B, C, y D, medidas que también
quedan estipuladas en impresoras y cortadoras y facilitan la
reproduccion. La serie A es la base de todas las series; la serie B son
formatos sin cortar; la serie C y D son adicionales y corresponden
a formatos para envolturas y sobres de la serie Ay B
Especificamente el tamafio del libro se determina por las
medidas que se producen al manipular un pliego de papel serie A o
folio (formato que presenta Roberto Zavala en El libro y sus orillas)

por medio de dobleces y se encuentra estandarizado al igual que

otros aspectos, pero puede variar su tamafo, aunque por lo regular
llegan a ser ediciones un poco mas caras que las que se imprimen
con medidas estandares ya que el disefio completo de éstos resulta
ser mas cuidadoso en todos los aspectos.

Los campos que surgen en un pliego al ser doblado generan
lo que se llama paginas, si un pliego presenta 8 campos se habla
entonces de 16 paginas por pliego y su tamafo sera de un octavo;
si presenta 4 campos por cara tenemos un pliego a 8 paginas con
tamafio A2 y asf sucesivamente, y es esta relacién constante (tamafno
del libro-nimero de dobleces) lo que determina el tamafio del libro

(fig. 2.11).

A partir de su creacion en 1917 por los ingenieros alemanes Naubaus y Hellmich se denomino a las siglas DIN como Deustcher Industrie Normen (Normas

de la Industria Alemana) y en 1975 se cambio por Deutsches Institut fiir Normung (Instituto Aleman de Normalizacion). Fuente http://html.rincondelvago.com/

normas-din.html

7 MULLER-BROCKMANN, Josef, Sistema de reticulas, Barcelona, 1982, p.16.
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2.5. RETICULAS.

La solucién a un diseno implica diferentes aspectos a nivel visual y de organizacion, en
los cuales participan elementos como imagenes y textos; la mejor forma para manejar el
espacio y distribucién de éstos es el uso de reticulas que podran ser flexibles, rigurosas o
muy mecanicas segln los requerimientos de cada edicion.

Digamos que la reticula es uno de los primeros pasos que se debe determinar y en base a

ésta correra todo el desarrollo de una obra.

2.5.1. ANTECEDENTES.

Desde antes de la aparicion de los tipos méviles, puede notarse que los libros medievales

contenfan un disefio consciente en el acomodo del texto e imagenes, incluso cada caracter

era dibujado en una medida estandar y los mérgenes tenian proporciones exactas; ya para la
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era de Gutenberg las pdginas comenzaron a componerse a base de tipos méviles,
este sistema contaba con mecanismos de medida, que permitian estructurar
la pagina en forma de lineas guias, estableciendo un método de organizacién
y célculo para la alineacién del contenido utilizando reglas longitudinales o
componedores y columnas iguales.

Aunque en la actualidad una reticula puede verse como un limite para
la composicién fluida y menos rigida, no debe olvidarse que es una pauta para
obtener un orden dentro de un espacio que permitird ser manipulado y ofrecera
diferentes opciones en la medida en que se nos permita; plasmando creatividad,

ritmo, secuencia y demas efectos visuales a una edicién.




2.5.2. DEFINICION DEL TERMINO “RETICULA”

Timothy Samara establece a la reticula como “un conjunto determinado de relaciones
basadas en la alineacién, que acttian como guias para la distribucion de los elementos de un
todo en un formato”, la relacion a la que se refiere, es una relacién de campos determinados
por el disefiador que usualmente estda compuesto por unidades con medidas equivalentes,
que forman médulos dentro de la pagina como de apoyo para establecer composiciones
armonicas.

La flexibilidad puede ser un aliado para la creacién de buenos trabajos y esto lo
ofrecen las actuales reticulas que se establecen segtn las necesidades de expresion y de

acuerdo al formato, aunque la mayoria podemos decir que cuentan con partes basicas y

conjunto determinado de relaciones

actuan como guias para la distribucic

en un formato
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cada una cumple una funcién especifica consintiendo una fusién y/o manipulacién

entre ellas o bien prescindiendo su figura dentro de algunos proyectos.

2.5.3. BENEFICIOS DE LA RETICULA.

Los diferentes beneficios que puede ofrecernos el uso y buen manejo de una reticula es
ayudar a proyectar de forma practica y ordenada cierto disefio, esto nos da una amplia
vision del espacio del que disponemos para la composicién, ademés de colaborar con

la buena distribucion de la informacion para lograr una plena comunicacién con el

receptor y nos brinda la oportunidad de dotar de una identidad a algtin proyecto.

. basadas en la alineacion, que

On de los elementos de un todo



2.5.4. ANATOMIA DE LA RETICULA.

Las partes bésicas de una reticula se conforman de margenes, lineas
de flujo, zonas especiales, marcadores, médulos y columnas.®

Los mérgenes, como ya se dijo, son espacios en blanco
alrededor de la caja de texto y sus proporciones se determinan con
los métodos anteriormente descritos.

Las lineas de flujo son lineas que dividen el espacio en
bandas horizontales, ubicadas a distancias regulares y que marcan
el inicio para acomodo de texto e imagenes.

Las zonas especiales son un conjunto de campos
determinados por el disefiador, puede ser horizontal y/o
verticalmente, funcionan como contenedores especiales para
alguna informacion.

Los marcadores se destinan para informacién que

aparecerd repetidamente a todo lo largo del proyecto, como la

numeracioén, folio explicativo, nombre de la seccién; la mayoria
suele ser informacion de menor jerarquia. Su ubicacién puede variar
segln el disefo de pagina.

Los moédulos son divisiones con espacios y medidas
regulares, que crean en el campo columnas, alineaciones verticales
de médulos, que pueden o no tener el mismo ancho o alto y que estan
divididas por corondeles ubicados a distancias iguales y filas que
son el conjunto horizontal de médulos divididos horizontalmente

por espacios llamados medianiles (fig. 2.12).
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2.5.5 ; COMO DISENAR UNA RETICULA?

La verdad es que ponernos a especificar medidas y procedimientos
para una reticula serfa un tanto vago, pues no hay reglas para su
disefno ya que cada edicion tendré necesidades y formatos diferentes
que determinaran la estructura de su reticula; podriamos afirmar
que cada edicion tiene necesidades especiales.

Sin embargo, para su concepcién podriamos tomar
ciertas consideraciones como la cantidad de informacion (texto e
imagenes) y la indole del contenido, pues como se dijo la reticula es

el inicio para crear la personalidad de la edicién.

2.6. TIPOS DE RETICULAS.

La reticula ideal es la que cumple las necesidades de una edicién
en funcion de la composicion y espacio que se requiere, podemos
encontrar reticulas a dos columnas, a tres y mas; estas columnas
pueden variar de grosor, pero si tenemos un cuerpo de letra
muy grande y una columna muy estrecha generardn demasiadas
particiones de palabras, lo que afectard la continuidad de lectura
y lo mismo pasard con una linea de texto demasiado larga con lo
que al lector le costaré trabajo ubicar el inicio de la siguiente linea,

por tal motivo podemos ver que el grosor de las columnas van en

relacion con la eleccion de tipografia y viceversa.
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Fig. 2.13 Variacién de una reticula modular. Fig. 2.14 Reticula de bloque o manuscrito.

Las reticulas mas usuales podemos decir que son las de 2, 4, 3 y 6 columnas; sin embargo,
podemos lograr diferentes estructuras modulares que nos permitan cumplir con funciones
estéticas, dependiendo el giro de la edicion (fig. 2.13); asi Timothy Samara presenta algunos
ejemplos, como la reticula de bloque o manuscrito (fig. 2.14), que toma nombre de los
manuscritos antiguos a partir de la cual se determina esta estructura y consta de una sola
columna con lugar para disponer elementos subordinados como folio, titulillos o notas de
pie; es de las méas simples que se puedan utilizar, contiene textos extensos y continuos, por

tal motivo debe procurarse elegir una tipografia apta y comoda para la lectura evitando la




[ ]

Fig. 2.15 Reticula modular. Fig. 2.16 Reticula Jerdrquica.

fatiga del ojo durante periodos de larga lectura; ahora bien, el manejo de esto en cuanto
a dimensiones de blancos ya sera cuestién de cada disefio; la reticula modular (fig. 2.15),
resulta de la divisién secuencial y constante que genera espacios o médulos que ubicarén
la informacién; la reticula jerarquica (fig. 2.16) se adaptarad a necesidades especificas de
comunicacién y composicion, digamos que responde a una composicién nata, intuitiva,

espontanea y aleatoria de elementos.
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2.6.1. DECONSTRUCCION DE UNA RETICULA.
El término “deconstruir” se define como “desmontar un espacio racionalmente estructurado de modo
que se obligue a los elementos que se encuentran en él a establecer nuevas relaciones entre si; o, dicho de

un modo sencillo empezar con una reticula y después ver qué ocurre”®, por tal motivo la deconstruccién

no cuenta con reglas especificas.

desmontar un espacio racionalmente estructurado de modo que se obligue
a los elementos que se encuentran en él a establecer nuevas relaciones
entre si; 0, dicho de un modo sencillo empezar con una reticula y después

ver qué ocurre

°  Ibidem, p. 122.



Los origenes de la deconstruccion, los encontramos a finales
del siglo XI1X'y principios del XX, donde el disefo jugd un papel
importante en la creacion de imagenes y expresiones fundadas en
una rebelién contra el poder adquirido por las méquinas y contra
la Primera Guerra Mundial; surgen entonces corrientes como el
Art Nouveau que buscé la individualidad que arrebataron las
maquinas; el Dadaismo, aplicé abstraccion al lenguaje expresando
su reprobacion a la guerra; el Surrealismo jugé con lo absurdo
del lenguaje;'® todas estas corrientes y sucesos despertaron la
inconformidad y la necesidad de expresion, buscando cada una
un espacio y una identidad.

Todas estas expresiones y movimientos rompen con el
orden establecido y lo cuestionan, logrando impactos artisticos en
el disefio y liberando a la pagina paulatinamente de la monotonia
impresa, incitando a una deconstruccién y revaloracién de la

pagina como medio de expresion.

10" Ibidem, p. 112-113.

La base del término deconstruccion, es que cada estructura tiene
una infinita posibilidad de alteracién, donde sus elementos puedan
desplazarse a placer y generar composiciones inesperadas al lector;
el texto por su parte puede colaborar para crear efectos opticos
confusos por variaciones de densidad, de cuerpo o de direccién.

Estos y cualquier técnica visual, efecto o variante en
perspectiva, escala, color, direccién, superposicién, inestabilidad
y fragmentacién, es lo que finalmente distinguira un disefo
convencional y regular de uno que busca su propia individualidad
(fig. 2.17, 2.18, 2.19).

Timothy Samara establece una deconstruccion no sélo de
estructuras sino también de tipografia; aqui la variante de color y
peso pueden usarse para darle una “voz” al lenguaje escrito dando
funcién de énfasis y discurso real a palabras que al ser leidas tendrén

diferente entonacion.
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Fig. 2.17 Ejemp/a de una deconstruccién Y su ap/icacién en interiores.



Fig. 2.18 Ejemp/o de una deconstruccién Y su ap/icacio'n en interiores.
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Fig. 2.19 Ejemp/o de una deconstruccién Y su ap/icacién en interiores.
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2.7. TIPOGRAFIA.

“Las formas otorgan un caréacter a lo escrito. El tamaiio, el color,
los trazos, los interlineados, las reticulas [...] forman parte de la
comunicacién”.!"

La palabra tipografia proviene del griego typos, modelo,
molde y graphé accién de escribir.'> Las letras estructuran y
organizan de manera légica el lenguaje visual, funcionando como
un transmisor de mensajes simultaneos. La letra también permite
visualizar “el pensamiento...sirviéndose de la capacidad metaférica
del registro visual para codificar las palabras”.” Tal vez no todos
alcancen a percibir el valor de elegir una tipografia correcta para
tal o cual proyecto, sin embargo es sabido que el tipo de letra ayuda

a personalizar un disefio, puede agregar valor visual y estético.

" Ensayos sobre disefio tipografico en México. p.22.

12 Ensayos sobre diseiio tipogrdfico en México .p. 33.

3 Ibidem, p. 16.

4
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2.7.1. FAMILIAS TIPOGRAFICAS.

Actualmente existen una gran cantidad de familias tipograficas
y cada una cuenta con caracteristicas especiales, aplicables a

distintos proyectos y fines expresivos y estéticos.

Una familia tipografica es un conjunto de tipos con las
mismas caracteristicas de trazo, pero que difieren en cuestiones de
tamafio (altas, bajas y versalitas); inclinacién (redondas, italicas);
peso (light, médium, bold) y envolvente (condensadas, normales y
extendidas). Existen varias clasificaciones de familias y cada una
se determina dependiendo el autor y la visién y anélisis que tenga
de cada una sin embargo, presentaré una clasificacién tomada de
la materia Tipografia | impartida por la maestra Adriana Guerrero
Rios, ella realizé una clasificacion de 5 médulos bésicos': romanas,
egipcias, palo seco, caligréaficas y de fantasia; esta division se basa

especificamente en las caracteristicas del trazo:

La maestra Adriana Guerrero Rios referia que la familia de las géticas estaba fuera de su clasificacion porque podria esta entrar en la familia de las de

fantasia o bien de las caligraficas por imitar trazos manuales, sin embargo eliminaba la familia goética debido a que dudaba que realmente fueran legitimas

goticas y en cambio si podrian ser adaptaciones modernas con rasgos que imitaban las letras goticas y que dieran una apariencia de tales.



Romana:

Esta familia contiene 3 variantes: antigua, de transicién y moderna,
se diferencian por el contraste en sus trazos (moderado, medio y
méximo respectivamente); la modulacion referente al angulo
de inclinacion (vertical, casi vertical e inclinada) y los remates o

patines oblicuos, agudos y finos (fig. 2.20).

Egipcia:
Tiene remates gruesos y cuadrangulares, el trazo completo de las
letras tiene apenas un minimo contraste, son gruesas y pesadas a

la vista (fig. 2.21).

Fig. 2.20 Ejemp/o de tfpogmffa Romana.

Fig. 2.21 Ejemp/a de Hpogmffa Egipcia.



Reducen los caracteres a su esquema esencial, son de grosor

PAIO

uniforme, tiene modulacion vertical, trazos cuadrados y angulosos

y sus patines son rectos (fig. 2.22).

Fig. 2.22 Ejemp/o de tipograffa Palo Seco.

-~
/ Caligréfica:
Dentro de esta encontramos una division mas, la script, su forma

es siempre variable pero imitan la escritura manual, pueden o
no presentar ligaduras y carecen de patines, tiene trazos libres;
la gética: de estructura densa, cuerpo de letra estrecho, trazo
vertical, corresponden a los escritos medievales (fig. 2.23).

Fig. 2.23 Ejemp/o de lipagraﬁ'a Ca/igrd]"}caA



Fantasia:

No tiene caracteristicas precisas de trazos, su uso es muy esporadico @
y se usan en textos cortos, algunas adoptan caracteristicas de otros

elementos como sangre, piedra, madera, o efectos de movimiento

entre otras, aunque podriamos decir que son todas las restantes

que no se encuentren en los grupos anteriores (fig. 2.24).

Fig. 2.24 E/'emp/o de tipograﬁ'a de Fantasta.

2.7.2. LEGIBILIDAD.

Cualquiera de las anteriores familias es apta para utilizarse dependiendo el caracter del proyecto, sin embargo la
legibilidad es un factor importante, podriamos partir por cuestionar ;qué es lo que hace legible a una tipografia?
y podriamos contestarnos que es aquella letra que es reconocida a simple vista y que brinda fluidez de lectura, sin
embargo, la legibilidad cambia dependiendo de el tiempo y la cultura, aqui cabria poner un ejemplo recordando
los escritos medievales donde el texto eran letras géticas en texto corrido y sin espacios y ;eso era legible?,
entonces podemos ver que esto realmente es relativo, pues actualmente lo legible es lo més popular, lo que

estamos acostumbrados a ver es lo que nos sera mas legible.’

5 Ensayos sobre diseno tipogrdfico en México, pp. 35- 36- 37.
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2.7.3. CoMPOSICION DEL TEXTO.

El cuerpo de la obra debe tener una organizacién, y ésta tiene que ser evidente para cualquier lector

desde la primera vez que tenga contacto con un libro, por tal motivo dentro de la organizacién de la

informacién nos encontramos con jerarquias, partimos entonces de las unidades minimas como las letras

aisladas las cuales resultan ser fonemas que tienen sonido mas no significado; el conjunto de fonemas

forman morfemas, algunas ya poseen significado; la unién de morfemas generan palabras, su unién

origina sintagmas que son oraciones y el conjunto de éstas ultimas nos origina un discurso légico, el cual

se conforma de pérrafos, que en el disefio editorial funciona como unidad fundamental.

En el libro Manual de disefio editorial de Jorge de Buen, podemos encontrar los siguientes tipos de

composicion de parrafos:

Normal u ordinario

Es el mas comun, se compone de una serie de lineas, de
las cuales sélo se sangra la primera linea procurando
dejar corto el ultimo renglén.

Descartes no quiere decir que mi pensamiento sea
la causa de mi ser, idea que serfa claramente absurda.
Lo que Descartes afirma simplemente es que el hecho
de pensar me revela y me muestra que existo.

Francés

En este se sangran todas las lineas menos la primera,
es muy usual en listados.

Descartes no quiere decir que mi pensamiento sea
la causa de mi ser, idea que seria claramente
absurda. Lo que Descartes afirma simplemente
es que el hecho de pensar me revela y me muestra
que existo.

Elementos formales del libro




Moderno o americano

Es un parrafo sin sangria, no es comin encontrarlo
ya que al eliminar los blancos dificulta la lectura y la
mancha tipogréfica resulta demasiado pesada

Descartes no quiere decir que mi pensamiento sea la
causa de mi ser, idea que seria claramente absurda. Lo
que Descartes afirma simplemente es que el hecho de
pensar me revela y me muestra que existo.

Pérrafos separados

Es la presentacion de los pérrafos modernos con
espacio doble entre ellos evitando confusiones, aunque
no resulta ser la soluciéon mas econémica.

Descartes no quiere decir que mi pensamiento sea la
causa de mi ser, idea que serfa claramente absurda. Lo
que Descartes afirma simplemente es que el hecho de
pensar me revela y me muestra que existo.

Descartes no quiere decir que mi pensamiento sea la
causa de mi ser, idea que serfa claramente absurda. Lo
que Descartes afirma simplemente es que el hecho de
pensar me revela y me muestra que existo.

Epigréfico.

Los renglones aparecen centrados a lo ancho de la
columna, este efecto causa alteraciones y cansancio
al ojo al momento de la lectura ya que las longitudes
no son estables.

Descartes no quiere decir que mi pensamiento sea la

causa de mi ser, idea que serfa claramente absurda. Lo

que Descartes afirma simplemente es que el hecho de
pensar me revela y me muestra que existo.

Quebrado o en bandera.

Todos los renglones van justificados a la izquierda y
quedan irregulares del lado derecho.

Descartes no quiere decir que mi pensamiento sea la
causa de mi ser, idea que serfa claramente absurda. Lo
que Descartes afirma simplemente es que el hecho de
pensar me revela y me muestra que existo.
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Dentro de los parrafos podremos encontrar algunos inconvenientes que no deben pasarse por alto y que
afectan la composicion y la presentacion de las manchas tipograficas; las viudas, son los renglones cortos
que quedan al principio de una columna, su nombre corresponde a que «tienen pasado pero no tienen
futuro»;'® las huérfanas, que son las primeras lineas de un parrafo que quedan al final de la columna,
aqui «tiene futuro, pero no tiene pasado»'” y los rios, corredores o callejones, éstos se perciben en texto
corrido y resultan ser blancos grandes entre palabras, que se generan por lo regular cuando se utiliza texto

justificado o cuando los blancos de dos lineas coinciden creando un blanco vertical.'®

Las palabras tienen sentido, tienen la nosotros mismos.
forma de nuestras ideas y la emocion

Wik de nuestros sentimientos. Gabriel Quien piensa que basta con las imagenes
Martinez Meave dice que las letras son y las formas, quien ve en las letras tan
contenedores de palabras, que las palabras solo figuras y desprecia el sentido de las
son contenedores de ideas y que las ideas palabras, pierde el mas preciso de los
son contenedores de lenguajes.

16 BUEN de, Jorge, Manual de diserio editorial, México, 2003, p. 190.
7" Idem.

18 ZAVALA Ruiz, Roberto, El libro y sus orillas, México, 2004, p. 70.



Huérfana

Rios

Y es que las letras y su distribucion

en el espacio, a medida que el disefio
experimento con sus formas de
codificacion, permitieron pensar a
posteriori en las estructuras mismas con
las que se construye la lengua y las partes
de los discursos.

La lengua oral podia elaborar

Las formas graficas de la letra en
el surgimiento del alfabeto y en su
evolucion editorial no renunciaron
nunca a su caracter ideografico, sino
que hicieron visual el pensamiento
precisamente  sirviéndose de la
capacidad metaforica del registro visual
para codificar las palabras y el discurso.
Por decirlo de otro modo, los signos
visuales pueden generar conceptos
cuando metaforizan las ideas.

discursos a base de memoria, pero la
escritura y su caracter visual permitian
ir mas lejos y realizar discursos con
estructuras de mayor alcance.

Con el surgimiento de la escritura
alfabética, el sistema verbal se subordind
al visual y a partir de aqui
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Las columnas son otra forma de composicién de manchas, y al igual
que el parrafo puede presentar inconvenientes de lectura si no se
maneja el grosor adecuado; por ejemplo una columna demasiado
estrecha cansa la vista debido al movimiento excesivo del ojo, que
se origina por el salto constante de renglones, otro detalle que
genera este tipo de columnas es la creacién excesiva de rios y si
bien éstos pueden minorizarse si se hace uso de la division silébica,
pero recordemos que no podemos hacer mucho uso de ésta ya que
sigue dificultando la lectura y no podemos presentar gran cantidad
de guiones consecutivos, pues la mancha tipogréfica presenta un
aspecto desagradable y a excepcién de los periddicos que han
adoptado este tipo de columnas, en la mayoria de los textos no es
recomendable.

Las columnas demasiado anchas tampoco son
recomendables, pues hacen que la lectura sea mas pesada debido a
la imagen que presenta a simple vista nuestra caja tipografica, por lo

tanto debemos tratar de mediar una longitud de renglones y parrafos

' DE BUEN, Jorge, Op Cit., p. 156.

20 MULLER- BROCKMANN, Josef, Sistema de reticulas, Barcelona, 1982, p.30.

2l ZAVALA Ruiz, Roberto, Op. Cit., p. 59.
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apta para la lectura; por ejemplo en una columna se recomienda
que no exceda de los 80 golpes por linea,"” o bien calcular un
promedio de 7 minimo a 10 méximo de palabras por rengl6n.?°
Dentro de las columnas algo que puede hacerlas més gratas,
es el uso de la interlinea que en una de sus acepciones se define como
“regleta metélica que en la composicién manual se coloca entre dos
lineas para espaciarlas”,?' a estaaccion se le llamaregletear o interlinear.
La interlinea se debe manejar junto con la anchura de la columna; por
ejemplo una columna ancha debe aumentar el interlineado hasta que
se presente una mancha de gris homogénea sin dejar que ésta sea
demasiado amplia, pues entonces los renglones participarian como
unidades y no como conjunto y al tener una separacién considerable
entre renglones también se dificulta encontrar el principio del siguiente

renglén perdiendo el hilo de la lectura.



2.8. EL PAPEL.

El elemento que da la presentacion final es el papel y éste tiene sus propias
consideraciones (peso, opacidad, color, textura, dureza, firmeza, resistencia a la luz
y a la humedad) que daran los resultados deseados y que repercuten en la calidad de
un libro, éste puede dar la Gltima tarjeta de presentacién a una edicién; sin embargo,

esta importancia suele estar limitada por los costos de produccion.

2.8.1. TAMAROS DEL PAPEL.

Los tamafios de libros estan directamente relacionados con los tamanos de papel, y
las medidas quedan establecidas segtn los dobleces que se realicen a un pliego, a

mayor cantidad de dobleces menor sera el tamafio de los impresos:

2.8.2. CARACTERISTICAS Y CUALIDADES DEL PAPEL.

El papel puede ser el elemento que dé punto final a la presentacién de una obra, un
elemento que cierra el ciclo pero no por eso menos importante para su eleccién; el

papel puede dar valor a un libro dependiendo de aspectos como peso, opacidad,
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textura, hidratacion, direccién de la fibra, resistencia y color, cada
uno realizard una funcién que podria afectar de forma considerable
el diseio o la presentacién final.

El peso de un papel podriamos relacionarlo directamente
con el grado de rigidez y opacidad que presente y se mide en gramos
sobre metro cuadrado (g/m?), asi a mayor opacidad y rigidez mayor
peso;?? al referirnos a la opacidad entendamos que es la cantidad
de luz que éste permite pasar, o el nivel de transparencia, esta
cualidad suele ser importante para la lectura, ya que un nivel bajo
de opacidad permitira visualizar la impresién de la siguiente hoja,
aunque Jorge de Buen comenta que esto puede solucionarse si los
renglones se acomodan a la misma altura; por otro lado un papel
con mayor opacidad exigira mayor grosor y por tanto una publicacion
mas voluminosa.

La textura del papel es clasificada por Jorge de Buen en
satinada, estucada y alisada; el papel estucado es el papel cuché,

que cuenta con una capa sulfatada que elimina la porosidad y las

2 De Buen, Jorge, Op. Cit., p. 136.
2 Ibidem, p. 137.
2 Ibidem, p. 136.
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irregularidades, este papel se usa para obtener impresiones con
detalles finos.?* Algunos otros papeles texturizados cuentan con
impresiones a presion por medio de cilindros con relieves que hacen
un efecto gofrado en el papel.

La hidratacion es referente a la retencién de humedad,
esto es importante a la hora de imprimir ya que la cantidad de
tinta podria contraer el papel, este aspecto estd relacionado
directamente con la cantidad de aglutinante que contenga ya que
éste provee impermeabilidad al papel.?*

El color tal vez resulte ser de mayor importancia, pues
va directamente ligado con la calidad de lectura de las ediciones y
la reproduccién exitosa de imagenes; los papeles adoptan el color
de los quimicos y materias primas con los que se fabrican aunque
algunos pasan por procesos de blanqueado y satinado, este tipo de
papeles suele usarse para impresién de imégenes, recordemos que
permite reproduccién a detalle y con un brillo que brinda calidad a

la imagen, usualmente este papel se usa en revistas, promocionales



y demas impresos publicitarios; sin embargo, al tener que realizar una lectura
detenida como es el caso de los libros, éste nos resultara fastidioso por el alto reflejo
de luz y el contraste tan intenso con el negro de una tipografia, lo recomendable
aquf es usar papeles un poco amarillentos o de colores claros, éstos eliminan el brillo

intenso de los blancos y facilitan la lectura.?®

% [bidem, p. 137.
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3.1. DESARROLLO METODOLOGICO.

Un método es un conjunto de pasos para alcanzar un objetivo,
estos estan ubicados de modo l6gico de tal manera que puedan
dar solucién a necesidades, en este proyecto el método en el que
basaremos el desarrollo es el Método proyectual de Bruno Munari,
extraido del libro ;Cémo nacen los objetos?, la elecciéon deriva de
una comparacién de metodologias del disefio, la cual destaca por
una descripcioén clara y precisa de cada elemento que lo compone,
conceptos tan claros y contenidos sencillos facilitan la concepcién
de estos.

El método se basa en la recoleccién, manejo y organizacién

de la informacioén, o bien en el andlisis, creatividad y la ejecucién.

Sin embargo tanto este método y ningtin otro debe tomarse como
absoluto y definitivo y merece si asf lo requiere ser modificado si se
encuentran algunos otros valores necesarios o bien un intercambio
entre ellos, tal es el caso de este proyecto por lo que a continuacion

se exponen las adaptaciones.



P PROBELMA

A
D P DLFiNfCIéN DEL PROBLEM

E P E_LE.ME.NTos DEL PROBLE MA

i s DE. DATOS
>s AD, C, MT y Dibujos R *D Kg,go?fLACION
4li atos) dentro de este capitulo AD P e
NAL TO
a cabo en el capitulo 1 *

C resmvoip
los libros de artistas, lo que

mentacion en este capitulo; M T MATERTALES Y TECNOLOGEA

ales y tecnologia) y Dibujos ¢

wX©
SP @g\?@vj

|\* MODELOS

VER TFrc AC 1oy

DI OS
CONS CTIVO S

i
V
!
)
S

SOLUCTON



0000000000000
Capitulo 3 Desarrollo metodoldgico

P PROBELMA

A
DLFiNTLIéN DEL PROBLEM

DP
¥

ELEMENTDS DE,
L PROBLE MA E P

4 AD
R D ——  airsss ve viwos

@@WMMS F) — C (REATIVIDAD

\ M T MATERTALES Y TECNOLOGTA
M MODELOS






0000000000000
Capitulo 3 Desarrollo metodolégico

3.1.1. PROBLEMA.

3.1.2. DEFINICION DEL PROBLEMA.

Los términos para designar a los libros de este tipo suelen ser muy arbitrarios y existe una gran variedad
de nombres y categorias aparte de las aqui expuestas (capitulo 1. El libro, apartado 1.3.2. El concepto de
libro alternativo) por medio de las cuales podemos referir a estos trabajos; la mayoria de la gente puede
llegar a conocerlos como Libros de Artista, este calificativo al parecer resulta ser una generalizacién
para todos los libros de este tipo; sin embargo, el término “artista” podria llegar a limitar mi posicién
de disenadora, ya que al parecer es un artista exclusivamente el que debe de realizarlo, por tal motivo
preferi adoptar la expresion Libro Alternativo, por el significado del término y no por sus clasificaciones
0 géneros.

Podemos definir lo “alternativo” como el tener diferentes opciones o visiones para resolver algtn
problema. En este caso, un libro alternativo tiene que ofrecer opciones variadas para el disefio editorial,
sin olvidar el objetivo principal: ser capaz de comunicar y expresar de forma diferente, apoyandonos
en el manejo de opciones visuales como el color, formato y principalmente la tipografia, signos que se

conjugaran dentro del libro para lograr variantes compositivas.
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evocar distintas emociones de Frida

como: depresion, coraje, desesperacion,
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central de éste.

3.1.4. ELEMENTOS DEL PROBLEMA

* Tema central.

Tiene como base principal al personaje de Frida Kahlo, se busca presentar los
diferentes estados de énimo por los que pasaba a raiz del accidente automovilistico
que sufre alrededor de los 18 aiios, incidente que desencadena una serie de
emociones que rigen hasta el fin de su vida: el dolor, la desesperacion, la depresién,
el coraje, la impotencia, la melancolia, la tristeza o las alucinaciones serén aspectos
que determinardn mi interpretacién personal de la vida de Frida para expresarla por
medio de la tipografia y diversos soportes.

* Tipografia como imagen y/o elemento de expresion?

Realmente existen pocas publicaciones o libros que hablen de esta funcién de la
tipografia dentro del disefio, una funcién protagdénica que pocas veces se toma en
cuenta, pues la tipografia puede lograr grandes efectos por si sola, como lo presenta
Andreu Balius en Type at work, este libro refiere varias propuestas gréaficas con base

en el uso de la tipografia como uno de los elementos que mas posibilidades ofrece



para enriquecer una composicion.

Partiendo de esta lectura puedo entonces permitirle
a la tipografia, dentro de mi proyecto, un papel principal de
comunicacién, composicion y expresion, por el simple hecho de
ser un elemento gréfico base de la comunicacién y apoyandome en
los diferentes aspectos que las letras nos proporcionan en cuanto
a rasgos, trazos, formas, colores, posiciones y alteraciones en los
caracteres que pueden entonces brindarnos una comunicacién un

poco mas compleja con distintos niveles de significado.

3.1.5. RECOPILACION DE DATOS.
+¢Quién es Frida Kahlo?

+¢Qué documentos explican o narran los eventos de su vida?

* ¢Quién es Frida Kahlo?!

Su nombre completo es Magdalena Carmen Frida Kahlo Calderdn,
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nace el 6 de julio de 1907 en Coyoacén, tercera hija del matrimonio
conformado por Matilde Calderén de Kahlo y del aleman Wilhelm
Kahlo.

1913. Enferma de polio y, como secuela, el pie derecho le queda
ligeramente deformado.

1922. Ingresa a la Escuela Nacional Preparatoria, donde planeaba
prepararse para la carrera de Medicina. Conoce por vez primera a
Diego Rivera.

1925. El 17 de septiembre sufre un grave accidente de tréfico al
chocar un tren con el autobus que la transportaba, acompafiada
de Alejandro Gomez Arias. Pasa un mes en el hospital de la Cruz Roja,
donde inicia su aficién a la pintura.

1928. Se hace miembro del Partido Comunista de México, donde se
encuentra de nuevo con Rivera. Se enamoran.

1929. El 21 de agosto contraen matrimonio Frida y Diego (1886-
1957). La pareja se instala en un piso del centro de la Ciudad de

México, y después se trasladan a Cuernavaca. Kahlo abandona el

Desarrollo metodolégico

Partido Comunista cuando Rivera es expulsado.

1930. A principios del afio sufre su primer aborto provocado por
los problemas que presentaba en la extremidad pélvica derecha.
1931. Frida conoce al Dr. Eloesser, en quien deposita toda su
confianza. Este sera el consejero médico de la artista hasta
su muerte. Aumentan los dolores y la deformacién de la pierna
derecha.

1932. El matrimonio se traslada a Detroit, y después de tres meses
y medio de embarazo, el 4 de julio Frida sufre su segundo aborto,
en el Henry Ford Hospital. El 15 de septiembre muere su madre en
una operacién de la vesicula biliar.

1933. La pareja compra una casa en San Angel.

1934. A causadel infantilismo de los ovarios, Frida debe interrumpir
un nuevo embarazo de tres meses. Es operada por vez primera en
el pie derecho, del que le son amputados varios dedos. Surge un
romance entre su hermana Cristina y Diego.

1936. Es operada por tercera vez en el pie derecho. Se enrola en un



comité de solidaridad con los republicanos espafoles.

1937. Ledn Trotski y Natalia Sedova llegan el 9 de enero a México, y Frida pone la Caza
Azul de Coyoacan a su disposicién.

1938. En octubre/noviembre tiene lugar, con gran éxito, la primera exposicién individual de
la artista en la galeria de Julian Levy, en Nueva York.

1939. Viaja a Paris, donde expone, en marzo, sus trabajos en la galeria Renou & Colle. A
finales de afio se divorcian Frida y Diego.

1940. Contrae segundas nupcias con Diego el 8 de diciembre.

1941. El 14 de abril muere Guillermo Kahlo de un ataque cardiaco. A partir de entonces, la
pareja Kahlo-Rivera vivird en Coyoacdn en la Casa Azul.

1942. Frida comienza a escribir su diario. Es elegida miembro del Seminario de Cultura
Mexicana.

1943. Obtiene puesto docente en la Escuela de Arte “La Esmeralda”. Su mal estado de

salud la obliga, a los pocos meses, a dar clases en su casa de Coyoacan.
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1946. Con su cuadro Moisés obtiene el premio nacional de pintura, otorgado por el Ministerio
de cultura. Es operada en la columna vertebral en Nueva York.

1950. Es operada siete veces de la columna vertebral y pasa nueve meses en el hospital.

1951. Tras darse de baja en el hospital, se ve obligada a desplazarse en silla de ruedas. A partir
de ahora tendra que tomar continuamente anabélicos.

1953. Lola Alvarez Bravo organiza en su galerfa la primera exposicién individual de la obra
de Frida Kahlo en México. La artista asiste a la inauguraciéon en cama. Su pierna derecha es
amputada hasta la rodilla.

1954. Enferma de una infeccién pulmonar y ain durante la reconvalecencia, participa, contra
el consejo de sus médicos, en una manifestacion contra la intervencion norteamericana en

Guatemala. Muere el 13 de julio en la Casa Azul.

* Documentos
Los documentos que se revisaron para establecer el contenido del libro son el Diario Intimo,
escrito en los Ultimos afnos de su vida; el libro escrito por su sobrina Isolda P Kahlo, hija de~

su hermana Cristina Kahlo; y la selecciéon de fragmentos de las Cartas de Frida escrij
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Fig. 1.2 Esquema a’e/][ormato.

Fig. 3.2 Propuesta ﬁna/ del proyecto para un libro alternativo.



“par de libros con forma de poligonos irregulares que al unirse

tenido se tomé del libro Mi hermana Frida de Barbara Mujica.(fig.

Mod BT en puntaje 10 para texto de cajas, el titulo del capitulo
untaje 20 y el folio se manejé con nimero y letra en 8 puntos,

53 se anoto el folio de la siguiente manera: sesenta y 3. En esta

ue para cumplir los requisitos del ejercicio, pues practicamente el

alidad y cumplia sélo la funcién de un libro como contenedor de
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76 a tomar forma a partir de ese proyecto escolar; de ahi se
ayor parte todos los aspectos de composicion, es asi como comienza

: propuesta.

sadas en deconstrucciones constantes de patrones o reticulas, que

sstructuradas en campos de igual tamafio.

'20.5 cm. de ancho por 19.5 cm. de alto. Un formato casi cuadrado con

ulacion, este formato no es muy comdn entre los libros, por tal motivo

reo no haber entendido mucho de lo que se trataba una deconstruccién

Iternativa. Estableci una reticula con 8 campos de alto y 5 de ancho
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ernativa, pues no es comun encontrar ese tipo de letra en cajas
le capitulos en puntaje de 26; esta letra imita trazos manuales con
s de su eleccion pues pareciera que la misma Frida trazara el titulo
wcho el uso de la tinta china, lo que podemos notar en las escrituras
s capitulares en puntaje 70 y la fuente Liberty BT de 19/19 puntos

> refleja cierta ligereza y da un aspecto femenino a la pagina; el folio

y de color y se resolvieron seis propuestas con los siguientes papeles:

, Concept, Sundance Smoo, Sundan Felt, realizando propuestas con
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todas las operaciones en [ espina son muy jaeligrosas.

Fieda

cuarenia y 6

Fig. 3.0 Propuesta ](ina/ del interior de una pdgina.

Imagenes.
Inicialmente el libro no contendria imdgenes, pues la idea era basarse en la tipografia como medio de expresién y
comunicacion.

Resultado obtenido.

El resultado fue una composicién 100% tradicional con un intento alternativo frustrado, pues la caja no perdid
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Fig. 3.16 Impresién con textura de sdbana.







eptual de 11 paginas

xponen algunos ejemplos que forman parte de las paginas interiores

5 que se aprecian al intentar unir los fragmentos del texto. Tomé de apoyo
agmento extraido de Frida Intima, escrito por su sobrina Isolda P Kahlo,

a arriba en su cama y me pidi6 voltearla de lado para poder mirar todo

Fig. 3.17 Costura con manta.






mente se realiza una sobreposicion de los elementos impresos.

es una representacion clara de la vision de destruccion que tiene
o6n del albanene representa la fragilidad y transparencia de su alma
nterior esta desecho; la manipulacién que sufre la hoja albanene

y coraje, o simplemente una inestabilidad en su animo.

Fig. 3.18 Soljreposicidn en albanene.
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Fig. 3.10 Impresién sobre textura a’igita/izaa’a de yeso.
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Fig. 3.20 Haja bond con texto impreso.
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inante en los trazos resulta ser el rojo, esto tomando en cuenta
peligro, violencia, alteracion; la tela nos sigue representando la
: ia, pureza y lo vulnerable que podria ser el permitirnos entrar
a de utilizar como soporte la tela tal cual, es para despertar estos
material que se ve alterado o violentado por los colores fuertes y
scuidados, creando tal vez un momento de debilidad emocional en

ermite o necesita expresar en cualquier momento y sobre cualquier

Fig. 3.21 Trazon en tela con p/umén.






' ;...........Q...............l‘

e: Papel opalina y papel albanene. (fig. 3.22)

posicion de elementos. Se tomé la imagen de una postal a la cual se le
o de luz y un ajuste de duo tono y se imprime en papel Opalina; este efecto
10s refleja la época de la revolucién mexicana, y tomemos en cuenta que

hija de la revolucion; ahora, un dato curioso es que ella cambiaba su fecha

to por la que correspondia al inicio de este movimiento revolucionario, por !

efecto de color nos remite a su forma de pensar; posteriormente el texto se

a vez mas vemos reflejada la transparencia con el uso del albanene, los

ray la pureza, algo tan delicado y natural como su vida, que se ve rota por

la foto nos refleja su humilde y elegante forma de vestir y nos enfoca la parte

4 la causante de muchos de los dolores que tuvo gue j
: q Igfg. fﬁg &'Jmposicia’n de opa/ina, albanene y péta/os.
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i6 completamente en agua y atin himeda se le rociaron gotas de

ara correr la tinta. La pagina es presentada tal cual en el libro.

e interno, emocional mas que fisico o tal vez un derramamiento de
e la composicion refleja alteraciones emocionales debido a las raras

ol que alteran la limpia composicién de los trazos.

Fig. 3.23 Hoja bond con tinta.
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Fig. 3.24 Acuarela Y crayo/as sobre opa/ina.







to fueron el soporte ideal para la musica, al mismo tiempo

* del texto grabado en él, ya que un disco alegraba las horas de

Fig. 3.25 Disco grabaalo.






itura a mano con tinta china sobre cartulina, una vez escrito

~en diferentes secciones que terminan por unirse con cinta

o bastante explicito para comprobar una destruccién emocional

esivo, refleja tristeza, desesperacion y coraje.

Fig. 3.20 Tinta china sobre cartulina bristol.
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r exaltar con orgullo sus raices y su cultura a través de sus

nes los tomo como parte de su personalidad y aun tras esos

Fig. 3.27 Listones con tinta china.






isto es muy variada, principalmente se utilizaron fuentes que
no o desalineada, lo que comienza por romper los esquemas

ue este tipo de letras dificilmente podrian tomarse en cuenta
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para componer ediciones normales; el utilizar diferentes fuentes nos apoya para evocar
metaféricamente las diferentes situaciones, facetas y sentimientos por los que pasé la
pintora mexicana, la mayorfa de las fuentes reflejan lo accidentado de los trazos a mano,
creando una simulacién de escritura como si el personaje fuera el que escribe.
Soportes y técnicas.
La mayoria de los soportes pretenden extraer y expresar algo del personaje; por ejemplo
accesorios u objeto personales o cotidianos en su vida, tal vez alguna situacién puede ser
la raiz para la eleccién de algin soporte, el cual debe también apoyar al texto o crearle
alguna doble interpretacion; como ejemplo tomaré la pagina de las sébanas, este soporte
se relaciona con el argumento del texto, pues Frida al escribir esto tenfa que permanecer en
cama debido al accidente que le atravesé la columna vertebral; algunos soportes no llegan
a cumplir la funcién anterior, pero se fundamentan en otro aspecto, por ejemplo la tela
organza es transparente, eso refleja una sinceridad y claridad para expresar y escribir lo
que se expone en esas paginas, también podra ser una alegoria de su debilidad, delicadeza,
pureza y fragilidad de espiritu.

Los soportes de impresion utilizados fueron papel opalina, manta, hojas

albanene, acetato, organza blanca y organza cristal en violeta, azul y crema; listones, papel
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Conclusiones

En este trabajo de tesis se planted el proceso para el disefio de un libro
grafico-alternativo, no sélo desde el punto editorial sino abarcando
aspectos de tipo artistico, expresivo y experimental concluyendo
con el disefio del libro Fragmentos de Frida Kahlo.

En el marco tedrico de esta tesis se realizé un analisis
constituido por los dos primeros capitulos, que examinan y cumplen
los objetivos de cada seccion.

El capitulo uno, El libro, tuvo como objetivo conocer los
antecedentes histéricos, caracteristicas, definiciones de los libros
tradicionales y alternativos, marcando y exponiendo las diferencias

entre estos ejemplares.

El capitulo dos, Estructura del libro, tuvo como objetivo definir
los conceptos basicos de cada elemento que compone una
péagina; estableciendo las principales caracteristicas de los libros
tradicionales, este andlisis me permitié comenzar a romper y alterar
la estructura usual, para diferenciar los arreglos que realmente
pueden funcionar como elementos alternativos. A partir de aqui es
donde pude comenzar una manipulacién conciente de sus elementos
y la experimentacién infinita de posibilidades y conceptos los cuales
se pueden otorgar a un libro alternativo.

El capitulo tres, Proceso del desarrollo grafico-alternativo

del libro, asume como objetivo la presentaciéon de las diferentes



fases de bocetaje y propuestas graficas, fundamentando el desarrollo en la metodologia
proyectual de Bruno Munari; este capitulo presenta la evolucién de la propuesta alternativa,
exponiendo al libro como medio de experimentacién con funciones comunicativas
y expresivas, partiendo de un método formal que ayudé a la solucién de los diferentes
problemas de expresion, funcionales y materiales que se presentaron, terminado con una
propuesta gréfica del libro Fragmentos de Frida Kahlo.

Durante el desarrollo de esta metodologia se trabajé con diferentes reticulas
lo que permitié llegar a experimentar con la verdadera funcién de una reticula y valorar
que tan propicio era para el proyecto, que papel juega una reticula, en que momentos es

primordial su participacién y debemos permitir mayor libertad del espacio para lograr
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composiciones atractivas que se integren entre si sin prescindir
de una estructura limitante que obstruya la espontaneidad y que
reste a nuestro concepto la riqueza que permite el espacio y las
composiciones.

Por otro lado, liberar al papel como principal medio de
soporte dota a este proyecto de un valor visual y tactil que le ofrece
la tela, las transparencias, los acetatos. Las técnicas de expresion
(tinta china, plumilla, acuarela, crayola, pastel, boligrafo) que
nutren al proyecto y lo rescatan como medio ductil y noble para su

experimentacion enriquecen los contenidos y conceptos; un aspecto

importante es que este proyecto deslinda a la letra como unico
medio de comunicacién y transmisién directa; donde la legibilidad
forma parte de un tabu ya que la verdadera funcién de la tipografia
y la escritura en este trabajo no es precisamente el procurar una
lectura clara y lineal donde cada pagina contiene conceptos claros y
precisos sino mas bien busqué crear distintas interpretaciones, jugando
con la gran variedad de la letra, buscando exaltar por medio de trazos,

posiciones, tamafios y colores: sentimientos, situaciones y emociones.



-
e

Después de experimentar con un trabajo de tipo alternativo, aprecio la gran diferencia en
el proceso de disefio; este procesos resulté tener una gran libertad en cuanto a formatos,
tipograffas y composiciones se refiere, la forma de concebirlo parte de una necesidad de

expresion y experimentacion mas que de una funcionalidad y una necesidad comercial; las

complicaciones para el desarrollo de este libro alternativo fueron varias sin embargo, mi

eas, pues un ejemplar alternativo contiene un sin fin de posibilidades y una completa



Conclusiones

libertad de expresion, comunicacién y el nivel de experimentacion varia en base a lo que la
espontaneidad y conceptos nos permita.

Personalmente el proceso de realizacién y concepcién resulté complicado, pues
repito que la visién de un disefiador suele ser mas rigida y establecida con espacios bien
definidos y medidas que deben encajar correctamente, no obstante la visiéon que logré
me permite crear composiciones tal vez con un poco més de libertad y dinamismo. Este
avance podemos verlo a través del desarrollo de la metodologia, y comparando los bocetos
iniciales a los finales veo que realmente logré despojar de las limitantes editoriales al libro
de “Fragmentos de Frida Kahlo”.

El ordenador fue inicialmente el principal medio para crear mi libro alternativo,
pero mientras mas avanzabaen el conceptoy mientras mas me permitia una experimentacion

por medio de la letra y las técnicas de expresion noté que las composiciones que pretendia
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arrojaban una mayor libertad sin rigidez y esto dotaba de mayor realismo a los textos,
y esto es lo que se buscaba realmente, el trasmitir de algtin modo que ella (Frida) habia M
escrito estos textos sobre una gran variedad de soportes, que le ofrecen conceptos mas
ricos por la participacion de texturas, soportes y principalmente la escritura manual, la i
cual presenta signos de originalidad.

La aportacién de este proyecto es que plantea que la experimentacién como 1
ejercicio nos puede crear nuevas visiones y expectativas de disefio para aplicarlas en futuros

proyectos incluso fuera de las computadoras; y asf los disefiadores podriamos estar menos

-

limitados a lo que los ordenadores nos ofrecen en términos de tipografias y texturas.

Finalmente, el resultado fue el libro gréfico-alternativo Fragmentos de Frida Kahlo,
cuya funcién y concepto era la expresion por medio de la letra, aplicando la escritura

manual y las fuentes predisefadas, cumpliendo con esto el objetivo del trabajo que fue: el

= ™

diseno de un libro acerca de Frida Kahlo basado en rasgos del concepto libro de artista,
para crear una propuesta grafica-alternativa propia. En conclusion la hipétesis de mi tesis
era conseguir la unién del disefo grafico editorial con lo alternativo, logrando un ejemplar

expresivo en forma y contenido, la cual fue cubierta favorablemente.
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ANEXO - TECNICAS DE DIBUJO

Como parte del proyecto se utilizaron algunas técnicas de dibujo
que ayudaran a la expresién de los textos, sin embargo respetando
cada una de ellas y tomando en cuaneta que no se tiene un manejo
completo de ellas me parece de vital importancia el conocimiento
exacto de su aplicacion lo cual lleva a lograr ilustraciones de gran
perfeccion y detalle, por tal motivo y respetando cada una de ellas

a continuacién presento informacién para canocer un poco de su

composicion, su aplicacion correcta y un ejemplo de ellas.







0000000000000
Anexo Técnicas de dibujo

Composicion:

Contiene como aglutinante una sustancia polimerizada, compuesta por moléculas en sus-
pensién que al secar forman una pelicula elastica insoluble al agua. Son de secado répido,
son resistentes a la oxidacién y a la descomposicién quimica. No necesitan disolventes

orgdanicos. Viene envasado en tubos o botes

Técnicas:

Lo acrilicos se distinguen por su capacidad de cobertura, es mejor aplicar dos capas finas
de pintura que una sola capa espesa. Mezclando los colores con blanco cubren mejor sin
embargo se reduce su intensidad. Los empastes o aplicacién de acrilico con espétula son
muy utilizados, debe aplicarse una capa de blanco como base antes de realizar el trabajo,
los empastes deben ser moderados sin llegar a ser muy gruesos, aun asf el proceso seca

rdpidamente en temperaturas normales

Soporte:

Lienzo, tableros, papel y maderas
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Composicion:
Se presentan cominmente estado sélido, los pigmentos cromaticos son de anilina, de na-
turaleza organica y son finamente molidos, lo que encarece los colores y la intensidad. Los
colores se diluyen en agua y tras secarse pueden parcialmente ser diluidos de nuevo. Son

poco resistentes a la luz

Técnicas:
Deben aplicarse primero los colores claros capa por capa, lo que permite tener un control

al intensificar los colores.

Soporte:

Debe ser un papel absorbente, pero al mismo tiempo no debe dejar que el color se expanda
de forma que no permita delimitaciones exactas. Existe el papel de acuarela desarrollado
especialmente para colores acuosos, este papel llega a ondularse sin embargo una vez seco
el trabajo recobra su forma plana, solo si el papel es de buena calidad, de cualquier forma

el papel debe ser tensado antes de ser trabajado con acuarelas.
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Composicion:
Podemos decir que las barras de pastel se clasifican en blandas, medias y duras, segtin la cantidad de
aglutinante que contengan y mientras més dura sea la barra ird disminuyendo su brillo. Es pastel esta
compuesto de pigmentos secos pulverizados mezclados por un aglutinante, la mezcla de estos materiales
resulta ser una pasta, de ahi proviene el nombre “pastel”, el cual se corta en barras y se deja secar.

Los pasteles de buena calidad contienen cantidad de goma muy baja, lo que provoca que se
desintegren facilmente. La dureza de las barras depende estrictamente de la mayor o menor cantidad de
aglutinante incluida en la mezcla. En realidad el aglutinante es lo que permite darle al pastel diferentes
durezas. Existen también pasteles en los se incorpora cierta cantidad de yeso lo que disminuye su calidad
provocando colores menos cubrientes y menos intensos. Los pasteles mas blandos son lo que contiene

una mayor cantidad de pigmento y son de mayor calidad.

Técnicas:
La técnica del pastel tiene una cualidad principal que es la de permitir la mezcla de estos sobre el lienzo
mismo al ser frotados con delicadeza, los primeros trazos deben ser realizados con cuidado y firmeza
pues de lo contrario al ejercer mucha presion se sobrecarga el grano del papel, embadurnando la superfi-
cie, evitando con esto que las siguientes capas de color se atasquen en el papel y se resbale el color.

El éngulo del trazo es uno de los factores que afectaran el resultado final, asi como el manejo
de trazos finos y gruesos con los bordes del pastel. Los sombreados y correcciones deben realizarse cui-
dadosamente al frotarse ya que se puede destruir la superficie y alisar la textura del pastel provocando

un acabado lustroso

Soportes:
El papel que se utilice para el pastel debe ser capaz de retener en el grano el pigmento, papeles con grano

definido son los ideales.
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Composicion:
Estas constituidos por una punta o cabeza de fieltro o poliéster, surcada por micro agu-
jeros que permiten el flujo de la tinta desde el interior hasta el extremo de la punta. En el
depdsito del rotulador se encuentra un mechén de fieltro impregnado de tinta en contacto
con la punta, y por efecto de capilaridad, la tinta asciende hasta la cabeza a medida que
se realizan los trazos. Se comercializan en puntas gruesas, medias y finas. Existen los
rotuladores a base de agua y alcohol, a base de agua suelen ser dirigidos a uso escolar, los
trazos tardan en secar y la superposicion de estos suele alterar el resultado final del color.

Los rotuladores a base de alcohol son de uso profesional, la tinta seca
rdpidamente, una vez seca, el color es indeleble y puede trabajarse con superposicién de

colores sin que se afecte uno al otro permiten bocetos limpios y precisos.

Técnicas:
Realmente no existe una técnica especifica para realizar un trabajo con rotulador, pues
se emplean trazos tan bdsicos y tan complejos como se requieran, se puede trabajar desde
contornos simples hasta superficies completamente saturadas.

Los colores son muy intensos y para poder realizar matices, se debe contar con

una amplia gama de rotuladores, o bien utilizar un disolvente.

Soportes:

Cualquier superficie puede ser utilizada para esta técnica.
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Composicion:
La tinta china blanca o negra estd compuesta de pigmentos dispersados en una solucién
de agua y un aglutinante llamado shellac (goma laca). Tiene adherencia a la mayoria de los
papeles y una vez seca es insoluble al agua.

Las tintas de color estan basada en colorantes llamados anilinas de fuerte color
tintéreo y muy cubrientes, estan concebidas para utilizarse con aerégrafos sin embargo

también pueden utilizarse con plumillas o pincel.

Técnicas:

La mayoria de las técnicas con tinta se derivan de los dos elementos basicos: el punto y
la linea. Estos dos elementos permiten una gran variedad de texturas ya sea en blanco y
negro o a calor.

La técnica del dibujo de linea, esta compuesto de linea pura y simple, no se apoya
de ninguna textura, son trazos muy directos y precisos. Cuando se rechaza el texturizado
y el sombreado, es el contorno lo que sugiere la forma. Esta técnica es una variante del
dibujo de siluetas y caricaturas.

Linea y sombreado cruzado, es una técnica que se baza en la realizacién de
zonas tonales por medio de trazos cruzados lo que provocara en el dibujo zonas tonales
muy variadas segln la cantidad de trazos que se realicen sobre una misma zona. Las lineas
pueden ser rectas o quebradas, onduladas o irregulares. Se aplican entonces capas suce-
sivas de lineas laterales y diagonales sobre una zona haciéndola mas densa hasta el punto
deseado.

Linea y lavado, es una técnica que varia dependiendo de cada persona. Comienza
realizando un boceto general rapido a lapiz, posteriormente se traza en tinta para tener

un a versién mas detallada del boceto, al secar la tinta se borran los trazos a lapiz y es aqui
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VOCABULARIO

A lo largo del desarrollo de la tesis se manejan términos que pueden
llegar a bloquear la completa comprensién de éste, términos como
caligrafia, escritura a mano o bien conceptos tan simples a primera
vista como lo son la denotacién y la connotacién, es por eso que
anexo al trabajo se presenta una serie de palabras que se detectaron

como términos que necesitan de una definicién clara.

Vocabulario



Caligraffa:
Proviene del griego kallos = belleza y de graphein = escribir es decir “bella escritura”. '
La caligrafia cominmente se confunde con la escritura a mano, sin embargo la caligrafia suma
un sentido de construccion de tipos formales y artisticos, “La caligrafia es el arte de formar los
signos de una manera expresiva, armoniosa y culta”, es el “arte de formar signos y que implica
tener conocimiento de una técnica concreta y de sus medios”. 2

La técnica para realizar los trazos es lo que realmente diferencia a la caligrafia de
la escritura a mano pues la caligrafia se basa en la morfologia de las letras, el dngulo de su
escritura que se determina por el angulo longitudinal del instrumento, la posicion del cuerpo,

la sujecion de la pluma, el espacio de las letras, el ritmo, la presién y el contraste.

! MEDIAVILLA, Claude, Caligrafia. Del signo caligrafico a la pintura abstracta, Valencia, 2005, p.1.
> MEDIAVILLA, Op. Cit., p.2



Connotacion:

Segun Saussure todo signo posee un significado y un significante, el significante es el signo
es sf mismo, en este caso las letras, y el significado es lo que interpretamos de ellas. Con-
notacion y denotacion son dos niveles de significado que estan presentes en el signo.

La connotacion es una interpretacién adicional, con sentido secundario que pro-
viene principalmente de las relaciones culturales y asociaciones emocionales. Asi pues,
un signo puede ser propietario de varias interpretaciones segtin su contexto y valoracion
personal. Es de carécter personal cayendo en el individualismo que exprese el simbolo o
el conjunto de éstos a un individuo. Pero aun las connotaciones asignadas a un signo de
manera individual tienen su origen en la cultura de un individuo.

Como ejemplo de connotacién tomaremos la siguiente tipografia: Garamond .
Aplicando la acepcién del término que se basa en una valoracién personal dadas a las
caracteristicas formales, sefialo que las connotaciones de la Garamond son que es una
letra estédtica y clésica que expresa ligereza, elegancia, sencillez, seriedad, solidez, claridad,

equilibrio, practicidad, fluidez, consistencia y perfeccion.

Vocabulario



Denotacién
Es el significado inmediato referencial, es el significado literal del objeto, nos da un concep-
to bésico, describe al objeto de forma meramente fisica y carece de contenido emocional.

En la palabra perro el significado denotativo es el significado inmediato de la
palabra, es decir que se trata de un animal que es cuadrtpedo, tiene pelaje y ladra. Pero las
connotaciones de perro dependen de las asociaciones culturales que hace un grupo social,
asi las connotaciones validas para perro en nuestra cultura son: fidelidad o un insulto de-
pendiendo del contexto.

A nivel visual la connotacién de una imagen de un perro dependera de la pose, la
raza, el color, pero la denotacion es la misma tratese del animal que fuere la imagen de un
perro siempre representa un perro.

Ahora bien retomando el ejemplo anterior para la denotacién de la tipografia
Garamond, podemos sefnalar que es una tipografia con patines, creada alrededor de 1530

por el tipégrafo Claude Garamond, de donde toma su nombre.



Vocabulario

Escritura a mano:

Es uno de los elementos de comunicacién mds antiguos, no contiene tanta precisiéon ni
técnica como la caligrafia pero también contiene una carga emotiva al tener una relacién
directa de la mano sobre el papel y se compone de trazos fluidos y expresivos aunque

irregulares.?

SHELLER, Steven, Escrito a mano. Disefio de letras manuscritas en la era digital, Barcelona, 2004, p.6.



Grafologfa:
Del griego graphé, escritura y 16gos, tratado, se puede definir como la ciencia que por
medio de una técnica y metodologia especificas permite conocer la personalidad de un in-
dividuo y hacer un diagnéstico respecto a su equilibrio mental, nervioso, fisiolégico, moral
y emocional, a través de los signos manifiestos de su escritura.*

Estudio o descripcion de la escritura considerada con relacién a las modificacio-

nes que en ella producen ciertos rasgos fisiolégicos o determinados estados patol6gicos.®

4*NADHIR, Grafologia, Coleccion otra dimension, Buenos Aires, 2004, p.13.
5 BENAVIDES, Rodolfo, La escritura, huella del alma (Manual practico de grafologia), Editores Mexicanos Unidos, México, 1982, p.12.



Vocabulario

Letra:
Puede definirse como un signo abstracto con contenido fonético,® que forma parte de un
sistema de escritura, es la unidad de la expresion escrita, que en conjunto llega a componer

discursos y significados.

® MEDIAVILLA, Op. Cit., p.2



Tipografia:

A diferencia de la escritura a mano es un medio de expresién mecanico por medio de
caracteres compuestos por letras, nimeros y signos. El término proviene del griego typos,
golpe o huella, y grapho, escribir, es decir es el arte y la técnica de manejo y seleccién de
tipos moviles para estructurar y organizar el lenguaje visual.” O bien, puede considerarse
como el oficio que trata el tema de las letras, nimeros y simbolos de un texto impreso,
concentrandose en aspectos tales como su disefio, su forma, su estructura, su tamafno y

las relaciones visuales que se establecen entre ellos.®

7 SOLOMON, Martin, El arte de la tipografia, Introduccién a la tipo.icono.grafia, Madrid, 1988, p.8.
8 http://es.wikipedia.org/wiki/Tipograf%C3%ADa
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