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canciones que hablaban de traficos y de muertos y de agarrarse a
plomazos, de cargas de la fina, avionetas Cessna y trocas del ano,
federales, guachos, traficantes y funerales. Del mismo modo que en otro
tiempo lo fueron los corridos de la revolucion, los narcocorridos eran ahora
la nueva épica, la leyenda moderna de un México que estaba alli y no tenia
intencion de cambiar, entre otras razones por que parte de la economia
nacional dependia de aquello. Un mundo marginal y duro, armas,
corrupcion y droga, donde la tinica ley que no se viola era la de la oferta y

la demanda...
La reina del Sur
de Arturo Pérez-Reverte.



INTRODUCCION

El trafico de drogas es un problema que se ha arraigado practicamente en
todas las esferas del ambito social en México. Esta actividad ilicita va ganando
terreno dia con dia mostrando su fortaleza a través del enorme poder corruptor
con que opera frente a un Estado que no ha conseguido resultados fehacientes al
combatirlo.

El narcotrafico en nuestro pais estd en pleno crecimiento y de ello dan
cuenta, no solo los medios informativos, sino los numerosos e importantes
estudios que abordan, desde distintas Opticas, la existencia, caracteristicas,
desarrollo, consecuencias, y muchos otros aspectos del narcotrafico; en muchos
de estos trabajos, se puede observar, de manera documentada, que cada vez son
mas las personas que se suman a las filas del narcotrafico y, en buena medida,
también dan cuenta de como se han ido expandiendo y arraigando, en ciertos
sectores sociales, los elementos de identidad de lo narco.

Hablar de identidad es hablar de elementos de significacion que crean el
sentido de pertenencia y es, precisamente el sentido del narcotréfico, entendido
desde el punto de vista de los actores involucrados en el contrabando de drogas,
lo que estudiamos en esta investigacion, a partir de analizar el discurso narrativo
gue se construye en una de las manifestaciones culturales mas vinculadas al
narcotrafico: los corridos de trafico de drogas.

El objetivo de este analisis es identificar aquellos elementos significativos
del narcotrafico que estan implicitos en el discurso de los corridos de drogas para
poder comprender el arraigo popular que tienen esos corridos. Al desarrollar esta
investigacion, hemos partido de la hipotesis de que los corridos de drogas
contienen implicaturas narrativas® que permiten el arraigo y la trascendencia del
narcotrafico porque hacen referencia a sujetos, escenarios, escenas y otros
elementos que le dan significado a las hazafas de los traficantes y por ello, es
posible explicar su insercién dentro de la sociedad, al tiempo que se logra cierta

legitimacion de esta actividad delictiva.

* La implicatura es un concepto pragmatico que se refiere a un tipo de inferencia y cuya explicacion se
desarrolla de manera mas amplia en el capitulo 4 este trabajo.



En el primer capitulo explicamos como la realidad se va construyendo a
partir de interpretaciones y valoraciones que los seres humanos hacemos de lo
gue acontece: para referirnos a la realidad necesitamos del lenguaje y, por lo
tanto, de la comunicacion, que no es un mero acto mecéanico sino que lleva
implicita toda una significacidn, es decir, hablamos de lo que para nosotros tiene
significado, comunicamos nuestras experiencias y construimos discursos que nos
permiten dar un sentido a nuestra realidad cotidiana.

En el segundo capitulo se muestra al corrido como una forma discursiva
gue contiene representaciones narrativas a través de las cuales el narcotréafico
adquiere otro significado y pasa, de ser una actividad transgresora de la ley, a
convertirse en algo heroico porque las hazafas son presentadas desde el punto
de vista de los traficantes.

La resemantizacion se logra al usar representaciones narrativas tales como
las acciones heroico-delictivas y la figura del héroe-traficante; sin embargo es
fundamental también reparar en el papel del narrador y la funcién que
desempeiian los intérpretes, ya que son ellos quienes plasman y difunden, a
través de los relatos, esta otra Optica de lo ilegal. De ello también damos cuenta
en el capitulo dos.

Ya en el tercer capitulo nos enfocamos a examinar cuéles son las
principales hazafias que se relatan en los corridos, es decir, nos detenemos a
revisar las historias de los traficantes que logran sobresalir, los sacrificios y
motivos que llevan a los narcos a involucrarse en esta actividad, los logros que
alcanzan, los vinculos que establecen con la autoridad, la manera en que definen
a sus amigos y enemigos, asi como la visién que tienen de su negocio y de la
droga misma.

El siguiente capitulo, el cuarto, es donde presentamos el analisis con el cual
hemos buscado comprobar la hipotesis de nuestra investigacion: que los corridos
de drogas contienen implicaturas narrativas que hacen referencia a escenarios,
sujetos y escenas especificas y que, son estas implicaturas, lo que determina la
relevancia de las hazafas, puesto que en ellas esta contenida la significacion que
permite la trascendencia del hecho social.

Este trabajo surge a partir de la inquietud de poder explicar como es que un

fendbmeno como el narcotréfico, que es una actividad ilegal, que transgrede el
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orden, violenta y corrompe las estructuras sociales y que debiera de ser algo
reprobable, por el contrario, cada dia se va arraigando mas en ciertos sectores
sociales e incluso, dentro de las propias instituciones de gobierno que debieran
combatirlo.

Para ello determinamos que nuestro objeto de estudio serian los corridos de
drogas, mejor conocidos como narcocorridos, porque consideramos que en ellos
podiamos encontrar los elementos que nos permitieran dar cuenta, desde el
analisis del discurso, del porgué estan sucediendo las cosas de esta manera.

Nuestra problema estad planteado a partir de dar cuenta de que existen
diversas formas de entender la realidad, es decir, al mismo hecho social se le
pueden dar significados distintos; esto nos llevd a basar nuestro andlisis en la
Teoria de la Relevancia, desarrollada por Dan Sperber y Dreirdre Wilson, quienes
plantean que las personas construimos el contexto en el que entendemos los
acontecimientos, a partir de que hacemos deducciones o inferimos aquello que
nos es relevante de todo lo que se nos comunica.

Sin embargo, para fines de este trabajo, hemos querido acotar ain mas el
planteamiento de Sperber y Wilson, y hemos retomado el planteamiento de que no
todo lo que se comunica se hace de manera explicita, hay cosas que se
comunican sin decirlas, es decir, que estan implicitas, y estos a estos supuestos
se les llama implicaturas, conclusiones que se infieren y que permiten interpretar
lo que se comunica.

Asi pues, a partir de sefialar las implicaturas contenidas en el discurso de
los narcocorridos, hemos podido explicar porqué el narcotrafico, como hecho

social, adquiere un significado que le ha permitido su trascendencia.

MAGR
Ciudad de México, Julio, 2010.

Capitulo 1



La transformacion discursiva de los hechos sociales

El acontecer social trasciende en el tiempo cuando deja algun registro de su
existencia ya sea a traves de vestigios materiales (edificaciones, herramientas,
articulos de uso cotidiano, etc.) o en expresiones artisticas como la escultura, la
fotografia, el cine o la musica; por supuesto resultan también de suma importancia
los documentos escritos y la tradicion oral a través de la cual se narran, de boca
en boca y de generacién en generacién, los relatos de la creacion, formacién y
desarrollo de los acontecimientos que han ido constituyendo la realidad social
actual.

En este primer capitulo explicaremos como la realidad se va construyendo a
partir de interpretaciones y valoraciones que los seres humanos hacemos de lo
gue acontece; para referirnos a la realidad necesitamos del lenguaje y por lo tanto
de la comunicacion que no es un mero acto mecanico sino que lleva implicita toda
una significaciéon, es decir, hablamos de lo que nos es significativo, comunicamos
nuestras experiencias y le estamos dando un sentido a nuestra realidad cotidiana.

La realidad que construimos es también una realidad social que nos afecta
toda vez que vivimos en una sociedad donde en todo momento somos testigos o
protagonistas de los hechos que informan los medios de comunicacion. Esta
realidad social, al ser comunicada, adopta diversas formas discursivas a través de
las cuales se hace presente en la cotidianeidad. Una de estas formas es el
discurso narrativo en el cual un narrador relata acontecimientos ya ocurridos y que
giran en torno a personajes gue, en muchas ocasiones, se transforman en héroes

sociales. De estas transformaciones daremos cuenta en este primer capitulo.

1.1 Del hecho social ala construccién de la realidad.

El analisis de la realidad es una de las tareas mas antiguas del
pensamiento humano. En torno a ella se han creado distintas definiciones y
enfoques para su estudio desde cada una de las disciplinas que el hombre ha

desarrollado a lo largo de su existencia; incluso, seria valida la afirmacién de que



la realidad tiene tantas concepciones como personas en este mundo, toda vez que
cada individuo construye y entiende su propia realidad.

Los seres humanos nos apropiamos de la realidad, la interpretamos y le
damos significado para después comunicarla cuando interactuamos socialmente.
De acuerdo con Concepcion Lopez y Angélica Millan esta interaccion genera una
realidad social, es decir, “la manera en que las personas dan sentido a lo que
experimentan en un sistema de interacciones sociales y eso les permite tener una
modalidad de pensamiento social; es decir una forma particular de interpretar la
vida en sociedad.”

Berger y Luckman dicen que la realidad de la vida cotidiana es la realidad
por excelencia; esta realidad es creada por los sujetos y también consideran que
se crea partir de la interaccion de unos con otros; “se da por establecida como
realidad por los miembros ordinarios de una sociedad en el comportamiento
subjetivamente significativo de sus vidas. Es un mundo que se origina en sus
pensamientos y acciones, y que esta sustentado como real por éstos.”

La realidad de la vida cotidiana es una realidad interpretada y ordenada por
los hombres de tal manera que les representa un mundo coherente; Berger y
Luckman explican que la vida cotidiana se experimenta en grados diferentes de
proximidad y alejamiento, inicialmente se organiza desde el “aqui” de mi cuerpo y
el “ahora” de mi presente pero también abarca fendbmenos que no estan presentes
“aqui y ahora”.

Esos fendémenos alejados de lo inmediato se refieren al mundo
intersubjetivo, un mundo que comparto con los otros. El mundo de la vida
cotidiana es tan real para los otros como lo es para mi. Todos aceptamos las
objetivaciones por las que este mundo se ordena, independientemente de que
cada uno se organiza en torno a su “aqui y ahora” y de que su perspectiva no sea
idéntica a la de los demas o sus proyectos difieran de los otros, pero todos

sabemos que vivimos en un mundo gque nos es comun y en donde cada accién

! Concepcion Lopez Gutiérrez y Angélica Millan Ortega, “Comunicamos una realidad social: participamos
en su construccién y reconstruccion” en Teresa Paramo (coord.), Sociedad y comunicacién. Una mirada al
siglo XXI, UAM-Plaza y Valdés. México, 2006. p 333.

2 peter Berger y Thomas Luckmann, La construccion social de la realidad, Amorrortu, Argentina, 2006.
p.35.
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gue realizamos esta cargada de significado toda vez que cualquier accion puede
ser interpretada por otros.

Para estos autores, la significacion es la unica forma por medio de la cual
es posible hablar de una realidad de la vida cotidiana que se construye a partir del
lenguaje, es decir, del sistema de signos vocales mas importante de la sociedad
humana toda vez que a través de €l comunicamos nuestras experiencias. No
podemos hablar de una realidad sin la existencia del lenguaje; hablamos de lo que
nos es significativo y al hablarlo, nuestra percepcion de la realidad puede ser
entendida por los otros.

Como lo explica Paul Ricoeur, el lenguaje es en si el proceso por el cual la
experiencia privada se hace publica; es la exteriorizacion gracias a la cual una
impresion trasciende y se convierte en una expresion; “lo que se comunica en el
acontecimiento del habla no es la experiencia del hablante como ésta fue
experimentada, sino su sentido. La experiencia vivida permanece en forma
privada, pero su significacién, su sentido, se hace publico a través del discurso.”

Esta comprension es posible a partir de la existencia del discurso que,
como explica Ricoeur, solamente al entender el lenguaje como discurso, es
posible comunicar aquello que realmente queremos decir mas alla del tiempo y de
las barreras del lenguaje.

Y es que el discurso, de acuerdo con la propuesta de Ricoeur, es el
acontecimiento del lenguaje y representa la dialéctica del acontecimiento toda vez
gue no es un acto transitorio, que tenga una existencia temporal como cualquier
mensaje sino que “puede ser identificado y reindentificado como lo mismo para
gue podamos decirlo otra vez o en otras palabras. Hasta podriamos decirlo en otra
lengua, o traducirlo de una lengua a otra. A través de todas estas
transformaciones conserva una identidad propia que puede ser llamada el
contenido proposicional, lo “dicho como tal”.”*

Pero aunado a la funcion predicativa del acontecimiento, el discurso debe
ser comprendido como sentido ya que “es en la linguistica del discurso donde el
acontecimiento y el sentido se articulan. La supresion y la superacion del

acontecimiento en el sentido es una caracteristica del discurso mismo. Certifica la

® paul Ricoeur, Teoria de la interpretacion. Siglo XXI. México, 2006. pp. 9-10.
* ibidem p. 23.
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intencionalidad del lenguaje (...) Si todo discurso se actualiza como un
acontecimiento, se le comprende como sentido.”

Significar, explica Ricoeur, es tanto aquello a lo que el interlocutor se
refiere, o sea, lo que intenta decir, y lo que la oracidén significa, o sea, lo que
produce la union entre la funcion de identificacion y la funcidon de predicacion. En
otras palabras, el sentido es tanto noético como noematico’.”

No es posible existir en la vida cotidiana sin interactuar y comunicarme
continuamente con otros, como explican Berger y Luckman, y “sé que hay una
correspondencia continua entre mis significados y sus significados en este mundo,
gue compartimos un sentido comun de la realidad de éste (...) ElI conocimiento del
sentido comun es el que comparto con otros en las rutinas normales y auto-
evidentes de la vida cotidiana.”’

Y es que a partir de esta interaccion, de este intercambio de significaciones,
se construye la realidad. Al interpretarla, se construye y se re-construye cada vez
que se modifica esa primera interpretacion, se re-construye todo el tiempo, cada
vez que se re-interpreta.

Todo aquello que se comunica 0 nos comunica es una posibilidad y
determinacién de representaciones y pensamientos sociales con los que
construimos y reconstruimos la realidad de la que nos hemos apropiado. Al
comunicar algo, de acuerdo con el planteamiento de Concepcién Lépez y Angélica
Millan, estamos delineando, consolidando o modificando una representacién social

y estas formas de interpretar la realidad se explican a partir de la propuesta de W.

% ibidem. p.26.

? La Fenomenologia entiende al proceso de la conciencia no como un lugar sino como un movimiento que
lleva a la persona fuera de si, la conduce a la existencia (a emerger). Husserl sugiere que cada acto de
conciencia esta conformado por dos polos correlacionados, dos fuerzas experimentales. La primera de ellas se
compone por aquello que es experimentado, tal como es experimentado. En otras palabras, el objeto tal y
como es captado por la conciencia. Es el elemento direccional de la experiencia, es el QUE hacia el que se
dirige y focaliza la atencion. A este primer elemento, Husserl lo denominé noema.

El segundo de estos polos se refiere al elemento referencial de la experiencia. La actividad de la conciencia en
si. Se trata del COMO se dirige la conciencia a través de lo cual se define el objeto. Este aspecto recibe el
nombre de noesis.

Todo acto de conciencia es una unidad entre estos dos polos inseparables: noesis-noema. Son dos aspectos
separables de forma tedrica, mas en la experiencia ocurren de manera unida y, por lo tanto, simultanea, por lo
que es imposible distinguir uno de otro. Toda experiencia humana involucra ambos aspectos,
independientemente de si es una experiencia del presente o del pasado.

® Ricoeur, op. cit. p.26.

" Berger y Luckman. op.cit. p.39
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Doise® quien, en su modelo de articulacién psicosocioldgica plantea cuatro niveles

en los que el individuo conceptualiza la realidad:

1.

Intraindivudual. En el que el individuo no comunica, solo se informa, recibe,
clasifica e interpreta. En este nivel se gestan las primeras etapas de la
comunicaciéon humana y aqui el individuo conoce, se forma una idea de
algo.

Interindividual. Donde el individuo se ubica en relacion a otros, identifica al
otro. A través de estas relaciones inicia el proceso de intercambio de las
comunicaciones al compartir puntos de vista, crear competencias o
alianzas, orientar las miradas y los comportamientos hacia lo que es comun
o diferente a nosotros. Clasificamos. Procesamos la informacion a partir de
reconocer la existencia del otro que influye, cuestiona, se muestra igual o
diferente a nosotros.

Intragrupal o posicional. En este nivel el grupo es creador de un universo de
significaciones y estructuras de relaciones, define una forma de
organizacién orientada a un fin y su regulacion se funda en un sistema de
status y roles. Quienes pertenecen a un grupo comparten sus pertenencias
a categorias sociales con ciertos individuos y se distinguen de otros por
esas mismas pertenencias. Los grupos comunican sus normas y valores,
sus interpretaciones y estilos de vida, tienen una conceptualizacion de la
vida social que no necesariamente es bien recibida por todos. En el marco
de estas interacciones sociales se establece de manera natural la diferencia
social, proceso que orienta a los individuos a pertenecer a determinado
grupo y a excluirse o ser excluido de otros.

Ideoldgico. Donde estan los juicios de valor y sistemas establecidos donde
se arraiga un sistema de creencias, estereotipos, normas, valores,
ideologias. Es a través de este nivel donde se explican los sistemas de
representacion social que las personas, pertenecientes a diferentes grupos,
construyen y reconstruyen sobre diferentes objetos sociales sobre los

cuales existe una polémica, un punto de discusion y una diferencia en la

* Willem Doise es psic6logo social cuyo trabajo esta basado en el campo de las relaciones intergrupales,
identidad social, desarrollo socio-cognitivo y representaciones sociales.
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forma de pensar la realidad. Ese sistema de representaciones sociales esta
vinculado con las manifestaciones cotidianas de la cultura.®

Consideramos fundamental subrayar la importancia de la cultura toda vez que
a partir de ella se establecen las formas diversas de organizar la vida, concebirla e
interpretarla.

La cultura, por su importancia y complejidad, ha sido tema de amplios analisis
y debates desde todas las concepciones teéricas pero, no es el objetivo de la
presente investigacion adentrarse en su estudio. Sin embargo, consideramos
fundamental rescatar una concepcion general de ella toda vez que creemos que la
cultura, en todas sus formas y definiciones, es el resultado de la apropiacion de la
realidad; en ella estan proyectadas todas las significaciones que las personas le
dan a la realidad y estd impregnada del sentido mismo de la existencia humana.

Dentro del universo de estudios que abordan a la cultura, encontramos la
propuesta de Terry Eagleton quien explica que es muy arriesgado pretender
reducir la cultura en una sola definicién debido a su complejidad y a las distintas
interpretaciones que se pueden hacer de ella; sin embargo, su propuesta nos es
atil para entenderla como una forma, que alberga a su vez, infinidad de modos de
interpretar y construir la realidad social: “se puede entender, (a la cultura)
aproximadamente, como el conjunto de valores, costumbres, creencias y practicas
que constituyen la forma de vida de un grupo especifico”.’

Y es que, como ya explicamos, los seres humanos interpretamos y ordenamos
la realidad, la dotamos de significado y a partir de interactuar en sociedad con los
demas, comunicamos el significado y el sentido de nuestra existencia con el
lenguaje; con él conocemos y construimos, en conjunto la realidad social que
proyectamos, entre otras formas, en los productos culturales.

Nuestra cultura determina la manera en la que interactuamos en la sociedad ya
que, como asegura Julio Amador, “es precisamente todo este conjunto de
sistemas simbdlicos y practicas sociales lo que entra en juego en el proceso de la

comunicacibn humana. Los seres humanos que entran en contacto para

8 Clasificacion hecha por Lépez Gutiérrez y Millan Ortega basada en el trabajo de Wiliam Doise, op.cit., pp.
336-345
® Terry Eagleton. La idea de cultura. Paidos. Espafia, 2001. p. 58.
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comunicarse son portadores vivos de toda su cultura: es toda ella la que entra en
juego en el proceso de comunicacién.”°

Umberto Eco también afirma que “la comunicacion engloba a todos los actos
de la praxis, en el sentido de que toda praxis es comunicacion global, es
institucion de cultura y, por lo tanto, de relaciones sociales. EI hombre se apropia
del mundo y hace que la naturaleza se transforme continuamente en cultura.”**

Niklas Luhmann asegura que los medios de masas han tomado a la cultura
como coartada pero explica que la cultura que ofrecen los mass media debe ser
entendida como ciertas experiencias y ciertas comunicaciones que son ofrecidas
como mercancias bajo la etiqueta de “cultura”.*?

La importancia de los medios de comunicacién es fundamental porque son
ellos quienes determinan nuestra realidad social. La realidad mediatica es el
referente de todo lo que conocemos; a partir de lo que ahi se presenta no solo
interpretamos el mundo sino que incluso establecemos las pautas que rigen
nuestra vida cotidiana.

Francisca Robles, dice que “aquello que sabemos sobre nuestro entorno
social y aun aquello que conocemos del mundo, lo advertimos a través de los
medios de comunicacion, éstos trabajan con los hechos que se suscitan en la
realidad “real” y construyen una realidad “mediatica” cuyo referente siempre sera
la realidad “real”.”*

Luhmann plantea que “los medios de masas sustituyen las tareas del
conocimiento que en otras formaciones sociales estaban reservadas a sitios de
observacion privilegiados, los sabios, los sacerdotes, los nobles, el Estado... la

»l4

sociedad deja en manos de los mass media su observacién”" y asegura que “solo

los mass media son los que confieren sentido a los sucesos. Condensaciones de

19 Julio Amador Bach, “Conceptos basicos para una teorfa de la comunicacién. Una aproximacion desde la
antropologia simbdlica”. En Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, No. 203, Mayo- Agosto,
FCPyS. UNAM. p.10

! Umberto Eco, La estructura ausente. Debolsillo, México, 2005. p. 414.

12 Niklas Luhmann, La realidad de los medios de masas, Anthropos, Espafia, 2000.

13 Francisca Robles, “Del espectaculo al testimonio: dos formas de presentar la realidad” en Lourdes Romero
(coord..) Espejismos de papel. La realidad Periodistica, Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, UNAM,
Meéxico, 2006. p.175.

¥ Luhmann, op. cit. p.123-124
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sentido, temas, objetos, se erigen como <valores especificamente propios> del
sistema de los medios de masas.”*

En la construccién mediatica de la realidad, como explica Francisca Robles,
los acontecimientos se “teatralizan” y la realidad es presentada principalmente
como un espectaculo que entretiene a los consumidores y con la que “ademas de
informar, configuran preferencias politicas, determinan la moda, dictan pautas de
conductas sociales; por lo tanto, a través de la construccion de la realidad
mediatica, los medios repercuten en la vida colectiva y en la vida personal.” *

A partir del entretenimiento, al que Luhman entiende como un componente
moderno de la cultura del tiempo libre y que tiene como funcién eliminar el tiempo
que sobra, surgen los textos que daran forma a la realidad mediatica y que estaran
construidos con referentes del acontecer real pero también con elementos ficticios
porque una cualidad del entretenimiento es que presentar los hechos de manera
detallada para que el lector/espectador pueda reconstruir en su memoria lo que se
le est4 ofreciendo.”’

Y es que, como explica Robles, “la estrategia basica para presentar la
realidad como espectaculo es la representacion, es decir, volver a presentar los
hechos tal y como “supuestamente” sucedieron. Asi los protagonistas de los
hechos tienen la oportunidad de presentarse como héroes o victimas y sus
acciones son presentadas como hazafias o desgracias.”*®

Las historias insdlitas que sirven como entretenimiento son construidas por
los periodistas quienes, como explica la autora, informan, interpretan, opinan,
explican, es decir, construyen la realidad. En sus relatos, el periodista transforma
la realidad en un referente, en comunicacion de significados donde reemplaza a
los acontecimientos, los sucesos que Vivid, sus experiencias y sentimientos por
evocaciones Yy estas evocaciones a su vez, implican la creacion de un discurso
narrativo, que se estructura evocando al suceso mismo; “hacer un relato
periodistico implica entonces hacer una evocaciéon de la realidad y la evocacién a

su vez implica realizar, ineludiblemente, una labor narrativa(...)"*?

> Ibidem p.57

16 Robles, op. cit, p. 175.
Y LLuhman, op.cit. 75.79
'8 Robles, op. cit. p. 185
9 Ibidem. p. 184
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A continuacion vamos a abordar mas a detalle como se transforman los

acontecimientos reales o hechos sociales en narraciones.

1.2 Del hecho social al discurso narrativo.

Los hechos sociales se transforman en hechos narrativos cuando son
contados por alguien que se encarga de narrarlos. El narrar algo implica
forzosamente la creacion de un discurso narrativo.

En el apartado anterior explicamos que los medios de comunicacion se han
encargado de construir la realidad que conocemos ya que son el medio por el cual
nos enteramos del acontecer social; el trabajo periodistico da cuenta de los
hechos sociales a través de narraciones, cada relato periodistico es la evocacion
de un hecho social y comunicarlos implica necesariamente la creacién de un
discurso narrativo.

La teoria sociologica clasica explica que el término de hechos sociales no
debe emplearse para referirse a todos los fenbmenos que ocurren en el interior de
una sociedad ya que estos hechos tienen caracteristicas especiales; Gilberto Silva
y Guillermo Gardufio dicen que “consisten en maneras de obrar, de pensar y de
sentir, exteriores al individuo y estan dotadas de un poder coactivo, por el cual se
le imponen. Por consiguiente, no pueden confundirse con los fendmenos
organicos, pues consisten en representaciones y en acciones; ni con los
fendmenos psiquicos que solo tienen vida en la conciencia individual y por ella.”®

Emile Durkheim explica que son hechos sociales porque su sustrato no es
el individuo sino la sociedad y son practicas y creencias —reglas juridicas, morales,
dogmas religiosos, sistemas financieros, etc- que van acompafiados forzosamente
de una organizacion definida, ya sea la sociedad politica en su totalidad o algunos
grupos que la integren, confesiones religiosas, escuelas politicas, literarias,
corporaciones profesionales, etc.

Los hechos sociales no aplican a las actividades particulares, no se
encuentra en todas las conciencias individuales, no es un movimiento que repitan

todos los individuos, no son hecho individuales.

2 Gilberto Silva Ruiz y Guillermo Gardufio Valero (comps.), Antologia. Teorfa Social Clasica. Emile
Durkheim. FCPyS, UNAM, 1997. p. 159.
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De acuerdo con el planteamiento de Durkheim en Las reglas del método
sociologico, lo que constituye a los hechos sociales “son las creencias, las
tendencias, las préacticas de grupo tomado colectivamente (...) El hbito colectivo
no existe sélo en estado de inmanencia en los actos sucesivos que determina,
Sino que... se expresa una vez para siempre en una formula que se repite de boca
en boca, se transmite por la educacion y hasta se fija por escrito. Tal es el origen
de las reglas juridicas, morales, de los aforismos y dichos populares, de los
articulos de fe, en donde las sectas religiosas y politicas condensan sus creencias,
de los cédigos del gusto que erigen las escuelas literarias, etc.”**

Este sociologo define a un hecho social como “toda manera de hacer, fijada
0 no, que es general en el conjunto de una sociedad, conservando una existencia
propia, independientemente de sus manifestaciones individuales.”??

Un fendmeno social, apunta, solo puede ser colectivo siempre que sea
comun a todos los miembros de la sociedad o, por lo menos, a la mayoria; es un
resultante de la vida comdn, un producto de las acciones y reacciones que se
desarrollaban entre las conciencias individuales.

En este mismo sentido, Eufemio Franco se refiere al hecho social como
algo similar a cuando en un estanque de agua mansa cae una gota produciendo
una serie de ondas que se abren de manera concéntrica. “Las acciones sociales al
ser proyectadas, desencadenan una serie de modificaciones directas e indirectas
en la realidad social... Las acciones sociales son los movimientos que dan vida a
la sociedad, que modifican el estado de las cosas y que crean nuevos
escenarios”.?

Es a partir de la suma de las acciones de los actores sociales que se
generan los hechos sociales. Un hecho social se refiere a las ideas y maneras de
actuar que estan generalizadas en la sociedad, esto es, a las conductas impuestas
de manera colectiva por sobre las acciones y los pensamientos de cada individuo.

Referirnos a un hecho social implica necesariamente evocarlos. La
evocacion de un suceso, explica Francisca Robles, implica la creacién de un

discurso narrativo que se estructura evocando el suceso mismo. La evocacion “es

2! Ibidem. p. 162.

22 |bidem. p. 165.

% Eufemio Franco Pimentel, Los procesos de individualizacion en la sociedad, Tesis de licenciatura en
sociologia, FCPyS, UNAM, 2006. pp. 96, 97.
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traer a la memoria, recordar, volver la mirada atrés, retener, reconstruir. La
expresion linglistica sugiere, evoca, quien se expresa selecciona un conjunto
expresivo para evocar en su receptor mas o menos el mismo significado, logra una
concordancia entre lo evocado por el emisor y lo percibido por el receptor, quien a
su vez, también hace otra evocacion.”*

De acuerdo con Paul Ricoeur, cuando alguien elabora un discurso se refiere
a algo que le es significativo y destaca que en el proceso de comunicacion
aguello que se quiere decir es externado también como referente. Al tiempo que
comunica el sentido de esa experiencia lo hace con una intencion contenida en el
“acerca de qué” de lo que esta hablando, es decir, va mas alla de lo que esta
diciendo en la oracién: “lo que hace la oracién en una cierta situacién y de acuerdo
con un cierto uso es referir. Es también lo que el hablante hace cuando aplica sus
palabras a la realidad.”®® Esto sucede porque el pensamiento se dirige por medio
del significado hacia diferentes tipos de entidades extralinguisticas tales como
objetos, situaciones, cosas, hechos, etc.

Roman Jackobson explica que el lenguaje tiene una funcion referencial’.
Esta funcion también llamada pragmatica, practica, representativa, comunicativa o
cognoscitiva es la que cumple el lenguaje al referirse a la realidad extralinguistica,
es decir, para referirnos a la informacién que obtenemos de la realidad exterior
gue experimentamos todo el tiempo, necesitamos el lenguaje.

Cuando el hablante aplica sus palabras a la realidad, se estéa refiriendo a
algo, pero esta referencia no es un mero acto mecénico sino que esta cargada de
sentido toda vez que el hablante se refiere a algo que le es significativo: “el

hablante se refiere a algo con base en, por medio de, la estructura ideal del

2 Alonso Martin, Ciencia del lenguaje y arte del estilo, tomo I, Barcelona, Aguilar, 1990. p. 479.

% Ricoeur, op.cit. p.34

* De acuerdo con Roman Jackobson, el lenguaje tiene seis funciones concretas en el proceso de la
comunicacion: 1) emotiva o expresiva que permite al emisor transmitir sus contenidos emotivos; 2) conativa
o0 apelativa que busca la influencia del mensaje en el destinatario; 3) la funcién referencial que es la base de
toda comunicacion y se refiere a la informacién de la realidad a la que se hace referencia en el mensaje; 4) la
funcidn factica se da cuando el emisor hace contacto ya sea porque establece, interrumpe, restablece o
prolonga la comunicacién con el receptor; 5) la funcién metalingiiistica se establece cuando el emisor y el
receptor verifican si estan usando el mismo cddigo o sistema y 6) la funcién poética se refiere al arte verbal;
se da cuando el signo artistico se refiere a si mismo, es “la tendencia hacia el mensaje como tal”. Informacion
obtenida en el Diccionario de retorica y poética de Helena Berestain, Porrda, México, 2008.
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significado. El significado, por asi decirlo, es atravesado por la intencion referente
del hablante.”®®

Al referirnos a algo, elaboramos un discurso y, como ya lo apuntamos, para
hablar de algun hecho, lo evocamos y al evocarlo, construimos un discurso
narrativo.

El discurso narrativo es una secuencia conectada de enunciados narrativos;
Seymur Chatman explica que una narracion es una comunicacién y lo que se
comunica es la historia que queda enunciada en el discurso.?’

A través de la narracion, el emisor comunica una historia al receptor.
Coincidimos con Aurora Pimentel cuando afirma que “nuestra vida esta tejida de
relatos: a diario narramos y nos narramos el mundo. Nuestra memoria e interés
nos llevan a operar una incesante seleccion de incidentes a partir de nuestra vida,
de la vida de los otros, del mundo que nos hemos ido narrando; una seleccion
orientada de nuestra experiencia, para llevar a cabo una “composicién” que
signifique y/o resignifique esa experiencia.”?®

Raul Bermejo explica que la importancia de narrar es fundamental en la
existencia humana porque el hombre necesita del relato para interpretar la
realidad, para entender y actuar en el mundo social en el que vive; el hombre no
puede ser explicado exclusivamente desde su pensamiento positivista sino que es
necesario complementarlo con su pensamiento narrativo y sugiere que “el homo
racionalis debera pues convivir desde ahora con el homo narrator.”?

Ademaés de ser formas de pensamiento y transmision de la cultura, los
relatos también cumplen funciones sociales, entre ellas, la de transmitir, de
generacion en generacion, hechos memorables dignos de ser recordados por su
valor ejemplar como las obras de la tradicion oral homérica griega: “La lliada” o “La
Odisea”.

De acuerdo con Helena Beristain, la narracion es el procedimiento
discursivo que mas se utiliza; practicamente todas las personas nos valemos de la

narracion al comunicarnos, la usamos en todo momento durante nuestras

%8 Ricoeur, op. cit. p. 34

2 Seymour Chatman, Historia y discurso. La estructura narrativa en la novela y en el cine”. Taurus. Espaiia.
1990.

%8 Luz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva. Siglo XXI editores. México, 2008. p. 7.

 Jestis Bermejo, Hombre y pensamiento. El giro narrativo en las ciencias sociales y humanas. Ediciones
Laberinto Comunicacién. Espafia. 2005. p. 19.
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conversaciones cotidianas. A través de las narraciones se cuentan historias

porque “la narracidon es la exposicion de unos hechos”°

que realizan los
protagonistas o personajes, a los que podemos identificar también como actores.

Las narraciones son relatos. Aurora Pimentel llama relatos a los eventos
que se narran y los define como “la construccion progresiva, por la mediacién de
un narrador, de un mundo de accion e interaccidon humanas, cuyo referente puede
ser real o ficcional”.®*

Seymur Chatmam explica que “cada narracién tiene dos partes: una historia
(historie), el contenido o cadena de sucesos (acciones 0 acontecimientos), mas lo
que podriamos llamar los existentes (personajes, detalles del escenario); y un
discurso (discours), es decir, la expresion, los medios a través de los cuales se
comunica el contenido. Dicho de una manera mas sencilla, la historia es el qué de
una narracién que se relata, el discurso es el c6mo.”® En la historia esta el
contenido de la expresion narrativa, mientras que el discurso es la forma de esa
expresion.

Teun A. Van Dijk, dice que el discurso “es un suceso de comunicacién de
ideas, creencias o expresion de emociones en el que las personas se valen del
uso del lenguaje hablado o escrito para interactuar.”

En la dimension social, el discurso se construye a partir de hechos sociales,
de situaciones y circunstancias que compartidas por un grupo o una colectividad y
gue giran en torno a temas socialmente relevantes.

Como practica social, el discurso es el canal por el cual los modelos y
actitudes del grupo llegan a formarse, compartirse y confirmarse por primera vez,
tanto a través de los medios como por la comunicacién informal con otros
miembros sociales. “Entre otras practicas sociales, la comunicacion intragrupal e
intergrupal a través del discurso es un medio esencial para la formulacion, la
reproduccion y la confirmacion de la definicion del grupo, la cohesion, los objetivos
e intereses comunes, u otras caracteristicas importantes que definen a los grupos

sociales.”*

%0 Helena Berestain, Diccionario de retérica y poética. Porrlia, México, 2006. p.352.

%! Pimentel, op. cit. p. 10

%2 Chatman, op. cit. p. 19, 20.

% Teun A. Van Dijk, (comp.) El discurso como estructura y proceso. Gedisa, Espafia, 2000. p. 26
% Teun A. Van Dijk, La noticia como discurso, Paidos comunicacion, Espafia, 1990. p. 158
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De acuerdo con el planteamiento anterior, el discurso se construye también
a partir de las préacticas sociales de las cuales depende el actuar de los individuos
en la sociedad. Para Pierre Bourdieu las practicas de los individuos estan
decididas por un sistema de habitos que se han ido construyendo desde la
infancia y en el que estan concentradas las experiencias internas (subjetivas) que
se han integrado a partir de interiorizar el aspecto social (objetivas); a este sistema
se le denomina habitus.

El habitus, explica Bourdieu, es lo que decide el poder simbdlico de los
sujetos y esta constituido por relaciones de sentido que no son conscientes; en él
se sistematiza el conjunto de las practicas de cada persona y cada grupo al
tiempo que garantiza su coherencia con el desarrollo social; el habitus determina
las practicas individuales, da a la conducta esquemas basicos de percepcion,
pensamiento y accion; es el que motiva el consumo de los individuos y las clases,
aquello que van a convertir en sus “necesidades”. A través del habitus las
condiciones de existencia de cada clase van imponiendo inconscientemente un
modo de clasificar y experimentar lo real.

En La distincion®, Bourdieu identifica tres modos de produccién y consumo
cultural que se diferencian por la composicion de sus publicos: la burguesia, las
clases medias y las clases populares. Asi mismo establece la distincién entre
estas tres clases a partir de la naturaleza de las obras que producen cada una: la
burguesia crea obras de arte, la clase media produce bienes y las clases
populares mensajes de consumo masivo. Las practicas de consumo se establecen
en funcién de los esquemas de percepcion y de apreciacion propios de cada clase
en los que estan incluidos los costos y beneficios tanto econdmicos, sociales y
simboalicos.

Los tres sistemas coexisten en la misma sociedad capitalista y la diferencia
se establece mas que en los bienes que cada clase se apropia, en el modo en que
los usan, en las practicas culturales.

La burguesia trata de simular que sus privilegios se justifican por algo mas
noble que la acumulacion material. Crea la ilusion de que las desigualdades no se

deben a lo que se tiene, sino a lo que se es. La cultura, el arte y la capacidad de

% Pierre Bourdieu, La distincion. Criterio y bases sociales del gusto. Taurus, Espafia, 1999.
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gozarlos son para ellos dones o cualidades naturales, no una necesidad, no es el
resultado de un aprendizaje desigual por la division historica entre las clases.

La estética de la clase media se constituye por la industria cultural y por
ciertas practicas como la fotografia, caracteristicas del gusto medio. Su produccién
estd sometida a demandas como la competencia de mercado donde se busca
mayor rentabilidad y la méxima amplitud del puablico, de transacciones y
compromisos entre los duefios de las empresas y los creadores culturales.

La estética popular en cambio, se caracteriza por ser pragmatica y
funcionalista. El arte, la ropa, los muebles y el maquillaje son elegidos
subordinando la forma y la estética al uso o la funcién que se les da y que esta
determinada por la necesidad econdmica y social, lo que condena a las personas
simples y modestas a gustos simples y modestos.

La escasez de recursos econdmicos Yy la distribucion desigual de recursos
simbdlicos obliga a las clases populares a rechazar la ostentacién y a fijar su
eleccion en términos de necesidad al quedar excluidos de la sofisticacion en los
habitos de consumo, se ven obligados a reconocer que carecen de aquello que
hace a los otros superiores.

El gusto popular se opone al burgués por su incapacidad de separar lo
estético de lo practico. La estética popular, dice Bourdieu, esta definida todo el
tiempo por tratar de imitar los habitos y gustos burgueses o porque admite su
superioridad aunque no pueda practicarlos.

La estética popular es la menos formalizada y eufemistica pero ofrece
satisfacciones mas directas e inmediatas por que es mas expresiva; “el
espectaculo popular es el que procura, de forma inseparable, la participacion
individual del espectador en el espectaculo (...) mediante las manifestaciones
colectivas satisfacen al gusto y al sentido de la fiesta, de la libertad de expresion y
de la risa abierta, que liberan al poner al mundo social patas arriba, al derribar las
convenciones y las conveniencias”.>

La carga simbolica contenida en la estética que plantea Bourdieu es
determinante en las practicas sociales cotidianas pero es un elemento

fundamental en la elaboracién del discurso.

% |bidem. P32.
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1.3 Del autor del discurso al narrador del relato.

Ya apuntamos que la realidad mediatica es el referente de la realidad en la
que vivimos, a través de ella nos enteramos del acontecer social y es,
concretamente en el trabajo periodistico, donde se reconstruyen los hechos
sociales porque el periodismo, como explica Francisca Robles, es un “método de
interpretacion sucesiva de la realidad en el cual el periodista es responsable de la
interpretacion, es un operador semantico que de manera colectiva o de manera
individual elige la forma y el contenido de los mensajes periodisticos, es decir,
manipula linglisticamente la realidad para transformarla en un producto
periodistico. Dicho producto es un testimonio de un hecho o serie de hechos.”™’

Al comunicar los hechos sociales, el periodista relata aquello de lo que fue
testigo y se convierte automaticamente en el autor de un discurso narrativo que
servirh como referente para que otros autores generen a Su vez Sus propias
versiones dotandolas de una significacion y plasmando su experiencia estética
basada en las practicas sociales, dando lugar a diferentes discursos que pueden ir
desde una plética cotidiana hasta la elaboracién de novelas, obras teatrales,
musica, etc.

Independientemente de la forma que adopte el discurso, todos tendran la
cualidad de haber sido creados por alguien, es decir, todos tienen un autor y en el
caso concreto de los discursos narrativos, éstos tendran siempre la caracteristica
de ser contado por un narrador” que comunica la historia al receptor.

De acuerdo con Helena Beristain un autor es el “causante, inventor, artifice
o creador de una obra cientifica o artistica.”®® También se le conoce como autor al
emisor de un discurso, hablado o escrito que él mismo ha construido. En su
Diccionario de retérica y poética, la autora identifica la figura de narrador/autor
como aquel narrador de relatos narrados (cuentos, novelas, epopeyas, fabulas,
leyendas, mitos) y aclara que es diferente del autor o creador de los relatos

representados.

% Francisca Robles, El relato periodistico testimonial. Perspectivas para su analisis. Tesis de doctorado.
FCPyS. UNAM. 2006, p.13

" Este narrador puede ser el mismo autor como se vera mas adelante.

% Berestain, op. cit. p. 70
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Para los fines de esta investigacion, nos enfocaremos en la figura del
autor/narrador toda vez que en él descansa nuestro analisis; en lo consiguiente lo
identificaremos Unicamente como narrador para marcar una clara diferencia del
autor/creador. Sin embargo, consideramos importante detenernos por un momento
en el autor de los relatos, aquel que los concibe, los crea y le da voz y existencia
al narrador.

El término autor se aplica a una persona fisica en virtud de la actividad que
desarrolla, y aunque es una tarea que se presupone, no necesariamente queda
explicado en el relato porque, como explica Antonio Garrido, “el autor cuenta con
una imagen vicaria y una voz delegada que es la del narrador... De forma que,
aunque tratdndose de seres de papel, los Unicos elementos con prerrogativas
propias dentro del universo narrativo son el narrador y los personajes.”®

El autor, de acuerdo con Baijtin, “es el que da el tono a todo detalle de su
personaje, a cualquier rasgo suyo, a todo suceso de su vida, a todo acto suyo, a
sus pensamientos, sentimientos.”*® Y a(in mas importante resulta su funcién toda
vez que “la conciencia del personaje, su modo de sentir y desear al mundo (su
orientacion emocional y volitiva) estdn encerrados como por un anillo por la
conciencia abarcadora que posee el autor con respecto a su personaje y Su
mundo; las autocaracterizaciones del personaje estan abarcadas y compenetradas
por las descripciones del personaje que hace el autor.”**

Bajtin establece que en el proceso creativo en el que genera a los
personajes, el autor adopta una actitud de “una intensa extraposicién del autor con
respecto a todos los momentos que constituyen al personaje; es una colocacion
desde fuera, espacial y temporalmente hablando de los valores y el sentido... esta
colocacién desde fuera permite ensamblar al personaje y a su vida mediante
aguellos momentos que le son inaccesibles de por si; a saber: la plenitud de
imagen externa, la apariencia, el fondo sobre el cual se presenta, su actitud hacia

el acontecimiento de la muerte y del futuro absoluto, etc., permite asimismo

% Antonio Garrido Dominguez, El texto narrativo, Sintesis, Espafia, pp. 111-112
“0 M. Bajtin, Estética de la creacion verbal, S XXI, México, 1982. p. 13.
! Ibidem. p. 20
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justificarlo y concluirlo al margen del sentido, de los logros, del resultado y del
éxito de su propia vida orientada hacia el futuro.”*?

El autor, dice Bajtin, a pesar de ser quien construye a los personajes, de
alguna manera mantiene sus propios rasgos de personalidad al margen de lo que
va creando y sin embargo, tiene esa capacidad de construir personalidades,
escenarios y todo el contexto necesario para darle de credibilidad a su relato. Sin
embargo, hay que recordar la afirmacién que haciamos anteriormente respecto a
qgue el hombre es portador de toda su cultura y al comunicarse, entra en juego sus
sistemas simbdlicos y las practicas sociales que lo han constituido a lo largo de su
existencia. Por ello, consideramos que nunca un autor podra lograr la objetividad
absoluta respecto a los personajes que crea 0 mantenerse totalmente al margen
en este proceso creativo.

A este respecto Van Dijk explica que la adquisicidon del conocimiento y las
creencias a través del discurso en las vidas de las personas se ha desarrollado
siempre en contextos de socializacion. Para él algunas formas de cognicién social
son las opiniones, las actitudes y las ideologias que presuponen no solo el
conocimiento o creencias, sino también normas y valores, que definen a grupos
sociales o culturas y son especificamente compartidos por ellos y que son parte de
parte de sus experiencias.*> Nosotros consideramos que estas experiencias
necesariamente van a influir en el proceso de creacion y seran determinantes para
la concepcidén de los personajes y las obras mismas.

Hemos de dejar hasta aqui la figura del autor para futuros analisis porque
consideramos que, adentrarnos en su estudio, seria objeto de otra investigacion
en la cual pudiera realizarse un analisis mas fino y detallado tanto del autor, como
de sus parametros estéticos o incluso, el proceso mismo de creacion como lo ha
desarrollado Bajtin, pero no es el objeto de nuestro trabajo.

Vayamos pues a la figura de narrador que, como explica Berestain, un
narrador lo es solo mientras narra y es también una construccién del autor; cumple
el papel de enunciador de los acontecimientos y al hacerlo participa como un
personaje dentro del relato pero que desempefia un papel fundamental porque,

como explica Aurora Pimentel: “conocemos la historia, ese mundo de accién

*2 |bidem. p.21
* Van Dijk, La noticia .., op.cit. pp. 156, 157.

26



humana construido por el relato, sélo a través de la mediacién de un enunciador o
narrador.”**

Tzvetan Todorov dice que el narrador es “el sujeto de esa enunciacién que
representa un libro (...) es él quien nos hace ver la accion por los ojos de tal o cual
personaje, o bien por sus propios 0jos, sin que para ello necesite aparecer en
escena. Es él, por ultimo, quien elige contarnos tal peripecia a través del dialogo
de dos personajes o bien mediante una descripcion “objetiva”.”* Sin embargo,
advierte Todorov, a pesar de que tenemos la informacién que permite captar y
situar al narrador con precision, no es tan sencillo hacerlo porque se reviste
constantemente de mascaras contradictorias, yendo desde la de un autor de carne
y hueso hasta la de un personaje cualquiera.

Incluso es posible hablar de grados de presencia del narrador en la
narracion como lo explica Garrido: “la presencia del narrador en el enunciado
narrativo asume diversos grados que van desde un ocultamiento casi total (...)
hasta una manifestacion ostentosa de su inmediatez.”*®

Chatman dice que hay narradores ocultos que expresan el habla o
pensamientos de un personaje en forma indirecta pero que al narrar de manera
oculta causan desconcierto y es facil desorientarse.

La presencia del narrador puede ser identificada por alguna de las 3
modalidades discursivas establecidas de acuerdo a la enunciacion narrativa o lo
que narra:

v' Cuando el narrador interviene de manera directa se genera una
especie de monélogo o un relato del pensamiento;

v El modo indirecto generalmente utiliza pronombres de tercera
persona y dice frases de manera impersonal y

v' En la narracion en primera persona el narrador se refiere a si
mismo por medio del comentario implicito o explicito sobre el
universo narrativo o el comportamiento de los personajes.

Esta presencia del narrador, como lo explica Todorov, también tiene que ver

con las mascaras contradictorias que nos impiden identificarlo facilmente; al

* Pimentel, op.cit. p.134

* Tzvetan Todorov, “Las categorias del relato literario” en Analisis estructural del relato, Ediciones
Coyoacan, México, 2006. p. 190.

*¢ Garrido, op. cit. p.152
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respecto Alberto Paredes quien dice que los sujetos narrativos, por muy variados y
singulares que sean, se expresan y son en esencia las tres personas
gramaticales: yo, tu, él. “Debe ser asi puesto que todo relato es la enunciacion de
un discurso, y ese discurso lo emite por fuerza alguna de las personas del
paradigma gramatical (...) Cualquiera que sea la persona usada, su tipo especifico
y el comportamiento singular de ese narrador, el texto se constituye, en su
escritura y lectura, a partir de una persona gramatical y narrativa.”*’

Paredes explica que de acuerdo al narrador se establecera lo que llama
haces de influencia o relacion, donde estan imbricados de determinada manera la
organizacion del texto y las presencias del autor y los personajes; narrar un texto
en primera persona a partir del protagonista, es muy diferente a si el mismo texto
estuviera contado por una tercera persona y esta misma situacion tendra
repercusiones en la manera en que el lector o narratorio reciba el discurso.

Garrido dice que “haga o no exhibicion de sus dotes, se supone que el
narrador conoce a la perfeccion todos los entresijos de la historia que relata,
aunque su saber real depende en cada caso del angulo de vision adoptado.”*®

La clasificacion de los tipos de narrador se fundamentan en su capacidad
informativa y en el modo de introducir nuevos datos dentro del relato; hay que
destacar también las funciones que desempefian y que Genette ha clasificado de
la siguiente manera:*°

1. Funcion narrativa que alude a la relacién del narrador con la historia y se
trata, en realidad, de la funcion principal del narrador.

2. Funcién de control donde el narrador puede hacer referencia a su propio
discurso desde un plano superior (metanarrativo) con el fin de hacer
hincapié en su disposicion interna.

3. Funcién comunicativa atiende a la relacion del narrador con el narratario
o receptor de la narracion.

4. Funcién testimonial que tiene una funcibn mas emotiva y que se

despliega sobre al &mbito de los moral o intelectual al aludir a las fuentes

* Alberto Paredes, Manual de técnicas narrativas. Las voces del relato, Grijalbo, México, 1993, p. 35
*8 Garrido, op.cit., p. 105.
* Gérard Genette, Figuras 11, Lumen, Barcelona, 1972.
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de informacion del narrador o hacer referencias escuetas al testimonio de
otros.

5. Funcién ideolégica que se fundamenta sobre la evaluacion que el
narrador hace de la accion y de acuerdo con Genette esta funcidon no
siempre es desempefiada por el narrador ya que este cometido se lo
puede delegar a un personaje.

Francisca Robles establece la existencia basicamente de dos tipos de
narradores: un narrador explicito, es decir, que se hace presente de alguna
manera y en distintos grados en la narracion; y el narrador implicito, es decir,
aguel que cuenta el suceso pero cuya presencia no se percibe en el relato debido
a que la historia y/o las acciones que se cuentan estan documentadas lo mas
posible; esto convierte al autor en el narrador ausente del relato quien mas que
narrar, se limita a enunciar los hechos. *°

La participacion del narrador explicito en el relato se puede clasificar, de
acuerdo con Francisca Robles, en dos niveles: “el primero es totalmente
protagonico. En él la historia y el relato giran a su alrededor. El segundo nivel es
de mediador, ya que a pesar de alternar su presencia con el protagonista, es sélo
un intermediario para conocer la historia del otro. Aparece en segundo plano tanto

en la historia como en el discurso.” >*

PARTICIPACION DEL NARRADOR EXPLICITO EN RELATO

Nivel protagonico Nivel de mediador
Protagonizar los hechos y actuar con Puede ser personaje y acompafar al
su nombre real protagonista en un fragmento de la

historia o en su totalidad
Ser co-protagonista y alternar su

hacer  publicos  documentos
Fungir como actor del relato y actuar informaciones confiadas a €l
con otro nombre y otra funcién social.

observados por él.

presencia en el relato con el Funcionar como una especie de
protagonista confesor y denunciar los hechos o

Ser testigo y relatar los hechos

%0 Robles, El relato periodistico..., op.cit.
5! Ibidem p. 114
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La participacion del narrador en el relato también permite establecer una
clasificacion o tipologia del narrador de acuerdo al rol discursivo que adquiere.
Francisca Robles propone los siguientes tipos de narradores explicitos®*:

1. El narrador protagonista en el relato de palabras quien es el que
hace y sobre el que gira el testimonio ya que hace evocaciones
personales; narra lo que vive identificandose con su nombre real y en
algunos casos con su funcion social (reportero, policia, comerciante).

2. El narrador protagonista en el relato de acontecimientos esta
presente en la historia y el relato y ambos giran en torno a él; a
diferencia del narrador protagonista en el relato de palabras que se
basa en evocaciones, el narrador de acontecimientos relata acciones
a través de secuencias en las que va dando indicios de tiempo y
lugar y es quien le da voz a las personas que se van relacionando
con él y por lo tanto que van apareciendo a lo largo del relato.

3. El narrador protagonista-actor en el relato representado. Aqui se
convierte en actor, actta con otro nombre y una funcion social
distinta a la que realmente desempefia; aunque también es el centro
de la historia y el relato, esta identidad cambiada generalmente le
sirve para desenmascarar una situacion, una injusticia, un abuso o
un acto corrupto, hechos que de otra manera no podrian ser
delatados. Se vale de la retrospectiva ya que a través de ella es
posible volver a presentar ante el narratario la misma situacion por
medio de didlogos y escenas presentadas de manera cronoldgica
pero que representan el tiempo presente.

4. El narrador co-protagonista en el relato compartido es una especie
de actor secundario que comparte la historia y el discurso con un
actor principal. Adopta una postura de observador del protagonista
en un escenario especifico lo que le permite internarse en el relato

(tal vez no en el suceso) con sus apreciaciones y recuerdos, con

2 En el capitulo 4 de su tesis doctoral El relato periodistico..., op.cit., Francisca Robles hace una
caracterizacion de los 7 tipos de narradores explicitos que ella considera existen en el trabajo periodistico. Las
categorias de analisis de las que se vale para explicar la participacién del periodista dentro del relato son: la
presencia, el punto de vista y la voz. Si bien es cierto que esta tipologia se refiere al periodista en su papel de
narrador, consideramos que es adecuada y resulta Util para nuestra investigacion por el enfoque participativo
desde el que se aborda la figura del narrador.
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comparaciones y analogias que permitan al lector reconstruir
mentalmente a través del relato, la situacion narrada. Este narrador
Unicamente cede la voz al protagonista cuando recrea la
conversacion, es decir, en el didlogo que construye.

El narrador-personaje en el relato de evocaciones. El discurso de
este narrador es testimonial y se centra en impregnar sus recuerdos
sobre una situacion vivida y evocada posteriormente. La evocacion
gue hace el narrador-personaje es en primera instancia personal y en
ella debe dejar claro que él es solo un personaje que se valdra de
otros para presentar al protagonista; aqui no es el centro de la
accion, solo es un personaje mas que hace una especie de
confesidon-explicacion para el narratario sobre la forma en que se
enter6 de la informacion haciendo evocaciones de quienes se
relacionaron de alguna manera con él. Estos recuerdos dan
credibilidad al relato y reconstruyen la historia presentada.

El narrador-confesor en el relato documental. Es aquel que se
convierte en delator al denunciar hechos confiados a él o bien por
difundir documentos privados con la intencibn de esclarecer los
hechos. Elabora un relato a partir de elementos que le permitan
denunciar y entra al relato para mantener la credibilidad vy
verosimilitud de la historia pero sélo actia como intermediario entre
el personaje que le confia la informacion o la documentacion y el
hecho relatado. En sus relatos hay dos voces: la del narrador que
esta difundiendo los documentos personales de alguien y la de ese
alguien que decidié hacerlos publicos, sin embargo la voz
predominante es la del personaje delator, el narrador es Unicamente
una comparsa que acompana al personaje en el relato, es quien
eslabona los hechos y la informacion para darle sentido.

El narrador-testigo en el relato informativo. Este narrador participa
como testigo de los hechos, cuenta lo que ve, entra al relato para
matener su credibilidad y la verosimilitud de la historia, pero no hace
nada ahi, es decir, no acttia en el lugar de los hechos, sélo registra y

representa. Su proposito es aportar informacién suficiente sobre un
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suceso perfectamente delimitado para que el narratario pueda
formarse una opinion juiciosa en relacion al tema narrado. Su
presencia en el lugar es evidente, incluso nos lleva a él a través de la
narracion y la descripcion. En su relato queda el registro de sus
indagaciones y su percepcion de los personajes, lugares y los
hechos. La vision del narrador-testigo esta comprometida con la
cantidad de informacion que vierte sobre el hecho, de dicha
informacion y de una dosis de critica e interpretacion de la misma,
dependera la vision que se formen los lectores. Este narrador utiliza
muchas voces y presenta los hechos de tal manera que todo sucede
como si los mismos personajes presentaran sus declaraciones, el
narrador como tal, no aparece. Con este manejo de voces el
narrador crea el efecto de hacer escuchar al narratario de viva voz a
los personajes, no obstante, es el narrador quien modula las
diferentes voces y las presenta finalmente a través de la suya.

Dentro de las mudltiples clasificaciones que se han hecho del narrador, en
este trabajo adoptaremos la clasificacién hecha por Ariadna Razo® que tiene
como base la forma en la que el narrador se involucra en el hecho narrado, es
decir, a partir de su intervencion en el relato:

1. Narrador autodiegético: es el que narra los sucesos que vivio, es decir, su
propia historia; es el protagonista.

2. Narrador homodiegético: a la vez que narra lo que vid, participa en su
narracién ya sea como personaje o como testigo.

3. Narrador heterodiegético: no participa en los hechos que esta narrando,
sin embargo narra lo que otro vivié o lo que sabe que le pasé a otro, se le
considera un testigo.

4. Narrador compuesto: es aquel que mezcla sus roles predominando uno
sobre otro en el texto. Puede ser autodiegético que recupera su historia
pero la incluye en la historia de otros que pasaron por lo mismo. También

puede aparecer una mezcla de heterodiegético que cuenta la historia de

53 Ariadna Razo Salinas, El discurso periodistico evocativo en los ensayos de Rosario Castellanos. Las
implicaturas contextuales, guia del eje discursivo, Tesis de maestria en comunicacion, FCPyS, UNAM.,
2008. p.71.
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otro y se introduce de alguna manera en ella. El narrador compuesto es un
protagonista-testigo-personaje de sus relatos.

Las categorias compuestas se pueden presentar como en el siguiente cuadro:

Autodiegético Homodiegético
Autodiegético Heterodiegético
Homodiegético Heterodiegético

También de forma esquemaética, la clasificacion de narrador de acuerdo a

su participacion en el relato se presenta de la siguiente manera®*:

VIVIO , autodiegético PROTAGONISTA

—

VIO homodiegético —» PERSONAJE/TESTIGO

v

LE CONTARON LO QUE
PASO A OTRO (lo que otro vivid) > heterodiegético > TESTIGO

LO QUE SABE QUE R
LE PASO A OTRO " heterodiegético TESTIGO

MEZCLA DE VARIAS VIVENCIAS , harrador _ TESTIGO /PERSONAJE

compuesto

1.4 De los actores sociales a los personajes del relato.

Si bien los narradores son los responsables de narrar las historias, los
personajes son el otro eje fundamental de los relatos ya que en torno a ellos se
desarrolla la accién. Sin embargo antes de ser parte de la narracion, esos
personajes son actores sociales en la realidad cotidiana.

A los actores sociales no debemos entenderlos como sujetos” ni tampoco

como agentes”. Gilberto Giménez propone una teoria del actor social®® en la que

> ibidem. p 70

“ Esta es la propuesta de la teoria del sujeto en la que se sitda al individuo como el eje de toda accion; lo que
ocurre en la sociedad, se explica pro fuerzas inherentes al individuo exclusivamente.

P Asi lo plantea la teoria de la agencia donde lo importante son las estructuras sociales puesto que son las que
determinan la produccion de la sociedad bajo todos sus aspectos; los individuos y los grupos solo son la
expresion de las fuerzas sociales estructuradas porque no tienen libertad propia sino que responden en funcion
de un escenario socio- cultural, politico y econémico ya establecido.
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explica que un actor puede ser un individuo, una red de sociabilidad, un grupo, un
colectivo 0 una sociedad que estan imbricados ya que un individuo puede actuar
en funcion de su especificidad idiosincratica, pero también como representante de
diversos grupos o de su sociedad. Estas pertenencias multiples también definen,
de modo fundamental, su especificidad, o de modo mas preciso, su identidad
social.

Como dice el autor si bien es cierto que existe una estructura social dentro
de la que se generan los actores sociales, no es adecuado ver a los individuos
como 6érganos 0 engranajes bien aceitados que funcionan segun una logica de
conjunto. La estructura social comprende una serie de subsistemas parcialmente
ajustados entre si lo que permite que se de el cambio social. “Por esta razén las
unidades de accidon que son los actores individuales y colectivos en interaccion
dentro del sistema de relaciones sociales, disponen de un margen, a veces
importante, de posibilidades de accion. Es decir, disponen de cierto grado de
autonomia, lo que a su vez implica una identidad. Por lo tanto, el actor social se
define ciertamente por su posicidén en la estructura social (o “espacio social”’, como
diria Bourdieu); participa de las normas, reglas y funciones de los procesos
sociales; toma parte en los dramas de la historia, asi como también en la
produccion y direccion de la sociedad. Pero todo ello con cierto margen de
posibilidades de accién que le es propio y que jamas responde exactamente a
determinaciones estructurales.”®

Giménez dice que hay que rechazar la reduccién del sistema al actor o a la
inversa, del actor al sistema pero también hay que rechazar la separacion total
entre la estructura y el actor porque “el actor social se halla situado siempre en
“alguin lugar entre el determinismo y la libertad”.””’

El actor social se define, entonces, por su posicion en la estructura social
gue nunca podra ser reducida a un solo ambito puesto que el actor cuenta con
recursos muy diversos como riguezas, una profesion, determinado potencial socio-

cultural, poder politico y socioecondmico, relaciones interpersonales, etc. “Estos

% Gilberto Giménez, “Para una teoria del actor en las ciencias sociales. Problematica de la relacion entre
estructura y “agency””, ficha tedrica preparada para la Revista de comunicacion, sociologia y cultura, Afio 1,
No. 1, septiembre del 2006, pp. 145-147.

% Ibidem, p.146

> ibidem.
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recursos, que varian segun los actores, desempefian un papel considerable en la
dindmica social. Sin embargo, los actores que ocupan la misma posicion en la
estructuracién social no utilizan sus recursos de la misma manera. La identidad y
los proyectos desempefian un papel decisivo en la utilizacion diferencial de tales
recursos. Ahora bien, tanto la identidad como los proyectos son construidos por el
actor (en interaccidbn con otros actores) y esta construccién, que se inscribe
frecuentemente en el &mbito de las representaciones, genera a su vez, diferentes
practicas en la medida en que el actor puede manipular las relaciones de poder en
su beneficio. Recordemos la frase de Bourdieu: “el mundo social es también la
representacion y voluntad, y existir socialmente equivale también a ser percibido, y
por cierto a ser percibido como distinto”.”>®

A patrtir del planteamiento de Giménez, podemos definir al actor social como
toda persona, red de sociabilidad, grupo, colectivo o sociedad que en su actuar (al
ser ellos quienes realizan las acciones en la sociedad) construyen su identidad y
proyectos propios utilizando los diversos recursos con los que cuenta como
riqguezas, una profesion, determinado potencial socio-cultural, poder politico y
socioecondémico, relaciones interpersonales, etc. para interactuar dentro de la
estructura social en la que estan inmersos.

Los actores sociales se transforman en personajes cuando aparecen en los
relatos.

Precisamente una de las maneras en que Helena Berestain define al actor
como aquellos personajes de los relatos narrados. “En el actor se particulariza y
encarna el papel actancial abstracto, es decir, el rol que juega o cumple (...) Cada
tipo de papel puede ser representado ya sea por un solo actor, ya sea por un
conjunto de actores que, en tal caso, fungen como un solo personaje.”®

Para Arnulfo Sanchez Gonzalez el personaje ha sido tradicionalmente el
elemento mas sobresaliente de la narracion porque es el elemento al que
generalmente se le pone mas atencion ya que dentro de la obra narrativa es del
que se habla y la accion muestra lo que hace. “El personaje sera todo aquel
elemento de la narracion que participa en la accidbn ya sea provocandola,

desarrollandola o sufriéndola (...) Si hemos dicho que obra narrativa es toda

% ibidem, p. 147
%9 Berestain, op.cit., p17
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aguella que nos cuenta algo, entonces personaje sera aquel al que le sucede lo
contado.”®

El personaje, de acuerdo con Alberto Paredes, es el ser humano ficticio que
aparece Yy participa en toda obra narrativa. Es ficticio no porque posea o deje de
poseer un referente externo, sino porque es parte de un relato y lo habita. Actla
en la historia. “Los personajes, pues, existen en el espacio simbdlico y estructural
del relato. Simulan seres humanos —nuestra conducta, pasiones, logros y agonias,
pero no estan hechos de nuestra misma sustancia, sin0 que pertenecen a un
mundo con organizaciones y leyes propias. Existen en la medida que su narrador
logre hacerlos convincentes y verosimiles, es decir, que sean consecuentes en su
simil o simulacro de humanidad.”®

A este respecto, Arnulfo Sanchez también explica que el personaje emula la
realidad, no la imita, y aun cuando se tiende a la imitacidn, ésta nunca sera
perfecta, el duplicado, el personaje, nunca podra ser igual, siempre sera una
creacion paralela. “El personaje toma en préstamo caracteristicas de la realidad
“exterior” para construir su propia realidad “interior”.”®

La clasificacion de los personajes esta condicionada tanto por sus
caracteristicas como por la funcion que tengan en el argumento”. Coincidimos con
Sanchez y Paredes en su clasificacion; los dos establecen que existen
bésicamente tres tipos:

1. El personaje principal o protagonista es el centro de su historia y todas o la
mayoria de las acciones lo afectan de uno u otro modo; es aquel que es
independiente en su movimiento, independiente debe entenderse en
sentido narrativo: el que origina el cambio. Es el hilo conductor y lo es en la
medida en que aparece en mayor cantidad de acciones y hacia él confluyen
o de él derivan los sucesos principales. Se considera que el desarrollo total
o global del suceso depende de él, pues el texto tiene como objetivo contar

su vida o un episodio, ilustrar su caréacter, su influencia en un grupo social,

% Arnulfo Sanchez Gonzalez, Los elementos literarios de la obra narrativa, UNAM, México, 1989. p. 33

%1 paredes, op.cit., p.29

62 Sanchez, op. cit. p. 33

" En el capitulo Il de su obra, Arnulfo Sanchez explica ampliamente las caracteristicas de los personajes
como la caracterizacion (ideas, sentimientos, aspecto fisico, cualidades y defectos) y las relaciones que los
mueven y que establecen en la obra (ideologia y emociones, continuas e intermitentes, unilaterales y
bilaterales, explicita e implicita, otras relaciones)

36



etc. Visto asi, un texto puede contener uno o varios protagonistas; nada se
opone a que existan varios individuos igual de importantes en un relato.

2. El personaje secundario es aquel que participa en algunos acontecimientos
y Su presencia se requiere para que la historia del protagonista sea.
Participa sobre todo en las acciones antecedentes y consecuentes, aparece
en la causa o en la consecuencia del suceso, no tanto en el nucleo. Asi
puede ser antagonista, ayudante u objeto del deseo del protagonista. El
lugar que ocupa en la historia y trama esta determinado por la relacion y
dependencia que tiene con el protagonista y sus intereses; el personaje
secundario es dependiente del principal y a su vez tiene como
dependientes a los personajes incidentales.

3. El personaje incidental que se diferencia del secundario porque esta aun
mas relegado. El incidental es un personaje que interviene
esporadicamente en el transcurso de la historia y a menudo una sola vez.
Aparece en el antecedente o en el consecuente de la accion, siempre y
cuando esta accion sea esencial para la historia; son personajes que
aungue no vuelven a aparecer, 0 aparecieron por una circunstancia dada,
nos proporcionaron datos que sirven para comprender el suceso. Su
accion, con frecuencia, no es capital sino secundaria, lateral o subsidiaria al
ndcleo de la historia. Un personaje es incidental cuando, como su nombre
lo dice, aparece en un incidente.

Paredes identifica también al personaje testigo que es aquel que no interviene
categoOricamente en la historia contada, pero de todos modos esta en el texto
como ser humano ficticio y por lo tanto, existe en la trama. Se da en los casos
cuando el personaje encuentra un supuesto escrito (el texto real que él sélo
introduce, edita o comenta); de aquel al que refieren los hechos de viva voz, o
aguel que observa todo sin la menor intervencion y viene y lo cuenta todo. Este
personaje puede ser identificado también como el narrador-testigo al que ya nos

hemos referido en el apartado anterior.

1.5 Del protagonista del hecho social al héroe.
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Ya hemos dicho que un protagonista es aquel que realiza las acciones
principales. Es el actor principal y por lo tanto es sobre quien recaen los
acontecimientos.

El protagonista de los hechos sociales es el actor social. Recordemos que
un actor social es todo individuo, red, grupo, colectivo o sociedad que interactian
en la estructura social a partir de su propia identidad y estableciendo sus propios
proyectos y, por lo tanto, las acciones que realiza van a constituir los hechos
sociales, es decir, aquellas acciones o0 manera de hacer que esta generalizada en
una sociedad y que tiene una existencia propia independientemente de todas sus
manifestaciones individuales.

Podemos entender entonces a los actores sociales como los protagonistas
de los relatos porque son ellos quienes generan y en torno a quienes giran los
hechos sociales. Los protagonistas se convierten en héroes cuando aparecen en
los relatos toda vez que en una narracion, el héroe es el personaje principal y
porque reune ciertas caracteristicas que abordaremos a continuacion.

Tradicionalmente el concepto de héroe provenia de la tradicion griega, es
decir, era aquel personaje de rango elevado, dotado de atributos divinos,
mitolégicos, grandiosos o nobles cuya conciencia y cuya historia dominan, y que
realiza acciones ejemplares y extraordinarias que provocan la catarsis al
comunicar sentimientos de piedad o de terror a los espectadores. En el héroe se
encarnan las virtudes a las que los hombres aspiramos en cada momento.

Joseph Campbell en su libro El héroe de las mil mascaras®® establece que
los relatos de héroes estan basados en una estructura llamada monomito y que
consta de 5 etapas sucesivas: 1) el momento en que un héroe es llamado a la
aventura, 2) los obstaculos que debe vencer como rito de iniciacion, 3) su
momento de gloria y evolucion interna, 4) su retorno al nivel ordinario y 5) el
momento en que aplica lo que obtuvo en su iniciacion para mejorar el mundo o el

bien comun.

83 Joseph Campbell, El héroe de las mil mascaras, Fondo de Cultura Econémica, México, 1992.
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El héroe es siempre una encarnacion de ideales. Joaquin Aguirre® explica
que la condicion de héroe proviene tanto de sus acciones como del valor que los
demas le otorgan. La sociedad engendra a sus héroes a su imagen y semejanza
conforme a la imagen idealizada que tiene de si misma. Independientemente del
grado de presencia real de las virtudes en una sociedad determinada, ésta debe
tener un ideal, una meta hacia la que dirigirse o hacia la que podria dirigirse. Con
los héroes, la sociedad tiene la oportunidad de fabricarse sus suefios de ser mejor.
Cuando nos planteamos qué tiempos han sido mejores, miramos a sus héroes. En
ellos tratamos de ver lo mejor de cada época, aunque solo veamos sus deseos de
ser de una forma o de otra y nuestras propias creencias.

A este respecto, Patricia Cardona dice que “es importante sehalar que cada
sociedad y cada época recrea sus miedos, sus necesidades vitales a través de
sus héroes, asi podemos mostrar como hay capas, sustratos histéricos que tejen
identidades a partir de la memoria heroica que se narra y en la que reposan los
problemas, los suefios y las afugias que acompafan a los seres humanos, por eso
se cuentan con héroes miticos, civilizadores, héroes de novela, super héroes,
héroes urbanos, todos ellos creados a partir de las narraciones populares, que les
dan forma en la palabra.”®®

En la actualidad, si bien los héroes “no tienen capa, espada o escudo, su
cuerpo es evidencia de poder: ropa, costumbres, armas, autos, moda, colores...
qgue le identifican entre los suyos y que le muestran publicamente. El dinero le
brinda la posibilidad de tener cuanto quiere, de disefiar los objetos que desea, el
cuerpo que suefla o0 los espacios que habita; alli se escenifica, de manera
cotidiana, su poder; en los objetos que posee se lee el éxito y potestad adquiridos;
sirven también como mecanismo de diferenciacion del resto del grupo, que no ha
llegado hasta donde el héroe lo ha hecho.”®®
Un héroe, de acuerdo con Cardona®’, se va constituyendo cuando son

permanentemente evocados los hechos que le acontecen al personaje. La verdad

% Joaquin Ma. Aguirre, Héroe superior, el tema del individuo superior en la literatura decimocanénica,
publicado en linea por la Universidad Complutense de Madrid.
% Patricia Cardona Zuluaga, “Estética del consumo: héroes, ritos y mitos urbanos” en Circulo de
Humanidades. Publicacion de la Universidad Auténoma Latinoamericana, No. 27, Septiembre del 2006, p.65
% Patricia Cardona Zuluaga, “Los héroes urbanos: imaginarios culturales y consumo en Medellin”, en revista
go-herencia publicada por la Universidad EAFIT de Colombia, No. 1, VVol. 1, Julio-Diciembre 2004.

ibidem.
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pierde importancia y las versiones orales se transforman en relatos verosimiles
que constituyen un tejido creible colectivamente porque se construyen,
autométicamente, cadenas significativas en términos de una comunidad.

El rol de un héroe es demostrarnos que todos podemos ser como €l y que,
de hecho, lo somos. “Soélo tenemos que atrevernos y encontrar una causa que
consideremos justa.” ®

En una narracion, el héroe es el protagonista o el personaje principal. El
héroe es un tipo de papel que encarna el actor. Berestain explica que “por
metonimia generalizante se ha llamado también héroe al personaje principal
(cémico, dramético, individual o colectivo) de los relatos narrados o representados:
quien mas participa, quien mejor resiste, quien tiende a mas elevadas metas.
También puede provenir su importancia de fungir como victima, como centro de
contradicciones absurdas. En tales circunstancias, en realidad se dice de él que es
un antihéroe y que resulta en realidad una “sombra grotesca y parddica de si
mismo”.”®®

Los héroes, dice Patricia Cardona, “alimentan la existencia del sueno de lo
inmortal, de lo invencible, de lo todopoderoso. El héroe acerca al hombre a la
divinidad y al orden sacro del mundo, él no es como los hombres, pero esta hecho
de su misma esencia, permite retornar a un mundo en el que todavia la naturaleza
esta del lado de los hombres y los dioses no los han abandonado. El vencedor no
es el héroe antropomorficamente hablando, sino los ideales y las virtudes que
encarna, y que son los mismos de la sociedad que cuenta sus proezas.”’°

Para fines de esta investigacion nos referiremos a una figura que, en el
discurso oficial es considerado como antihéroe sin embargo, nosotros lo
identificamos como un héroe popular, entendiéndolo como un fenémeno de masas
y como aquel personaje proveniente de sectores populares que se mantiene en la
memoria colectiva gracias a la evocacion permanente de sus hazafias a través de

relatos en los que se resemantiza el imaginario de ciertos grupos sociales.

%8 Aguirre, op. cit.
%9 Berestain, op.cit.,p.9
"0 Cardona, “Los héroes urbanos...”, op.cit.
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Capitulo 2
Las representaciones narrativas en los corridos de trafico

de drogas

En este segundo capitulo se muestra al corrido como discurso a traves del
cuales, el narcotrafico como hecho social, logra resemantizar una actividad
transgresora de la ley al presentarlo desde la vision de los traficantes.

Los elementos del hecho social se transforman representaciones narrativas
gue abordan las acciones heroico-delictivas de los traficantes que se convierten en
héroes y son relatadas por narradores que, en este caso, son los interpretes de los
corridos y cuya importancia es fundamental toda vez que, a partir de ellos, se
conocen y difunden los relatos.

Finalmente nos detendremos en las hazafias a las que consideramos el
elemento més relevante de los corridos porque a través de ellas el narcotréfico

logra su trascendencia.

2.1 Las acciones heroico-delictivas.

En el capitulo anterior explicamos que vivimos en una realidad mediatica
porque los medios de comunicacién son quienes nos dan a conocer los hechos
sociales. La realidad mediatica permite también generar otras formas de
representacion, es decir, distintas maneras de entender y volver a presentar los
hechos.

Nuestra investigacion se genera a partir de uno de los hechos sociales que
mas espacios han ocupado en los medios de comunicacién puesto que es un
problema que se ha arraigado practicamente en todo el mundo y que tiene
repercusiones muy importantes especialmente en la sociedad mexicana; nos

referimos al narcotréfico’. La expansion de esta actividad ha llegado a tal grado

V Luis Astorga dice que el término compuesto “narcotrafico” incluye una palabra (trafico) que tiene un doble
significado: uno peyorativo y otro positivo. En el primero se le da el sentido de “comercio clandestino,
vergonzoso e ilicito”; en el segundo, se entiende como “negociar” (traficar con), que nos lleva a “negocio” del
latin neg6tium (nec-otium), “ausencia de ocio”. Los usos sociales del primer sentido parecen ser los
dominantes. Luis A. Astorga A., Mitologia del ‘“narcotraficante” en México, Plaza y Valdés-UNAM,
Meéxico, 1996. pp.23-24
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que, como explica Rober Nery Coérdova, “no podria desligarse de los aspectos
sociales, economicos, politicos y culturales (...) es un hecho que, al tiempo ha
rebasado y trascendido su propia condicion de problema policiaco y de salud para
ubicarse y revestirse como un expansivo fendmeno simbdlico con una raigambre
de historia, economia y cultura, en la que estan involucrados varios sectores
sociales, distintas instancias de poder, diferentes intereses econémicos locales,
regionales, nacionales e internacionales (legitimos o ilegitimos), asi como diversos
ambitos socioculturales, amén de varios centenares de miles de trabajadores
ubicados en las estratégicas fases de la produccion, la distribucion y el consumo
de los enervantes.””

Coincidimos con Rober Nery Cérdoba en que el tréfico de drogas implica
también la manifestacion de ciertas formas transgresivas, culturales, en tanto que
son expresiones simbdlicas y como consecuencia, significativas; en otras
palabras, en torno al narcotréfico se generan acontecimientos culturales que
pueden ser entendidos como representaciones sociales y por ello es posible
hablar de una narcocultura™. El término narcocultura “se trata de un concepto que,
por lo demas, alude no Unicamente a los usos y objetos mercadotécnicos,
publicitarios, consumistas y sensacionalistas de los medios masivos de
comunicacién y de la industria de la cultura, sino que refiere y denota
significaciones profundas y trascendentes, que simbolizan, dan cuenta y
representan parte del mundo social y del imaginario colectivo que se ha construido
una sociedad, y que tienen lugar, como datos signicos y simbdlicos, precisamente
del mundo de la vida, en los &mbitos comunes, reales, concretos y tangibles de la
poblacién.”"?

El término narcocultura es una creacién de los medios de comunicacion’ y

no es precisamente la manera mas adecuada para referirse a la produccion

™' Rober Nery Cordova Solis, La “narcocultura” en Sinaloa. Tesis de doctorado, FCPyS, UNAM, 2005. p.84
Nery Coérdoba denomina, a grosso modo, como ‘“narcocultura” a los datos, los hitos, los guifios, los
rescoldos signicos y los legados simbdlicos del narcotrafico que se reflejan y exhiben, en distintos grados en
la economia y la politica, y particularmente los dmbitos relativos de la comunicacion y la cultura como la
prensa, los comics, la radio, el cine, la television, la literatura, la mdsica, las artes plésticas, y los afiches
iconogréficos de corte popular. Ibidem. p. 35
2 Ibidem, p.84
“ Precisamente los medios de comunicacion han hecho un uso desmedido del prefijo narco; en sus contenidos
es comin escuchar hablar de la narcocultura, narcotienditas, narcofuncionario, narcofiesta, narcosubmarinos,
narcocorridos, etc. A este respecto Luis Astorga escribe que se ha creado un dominio de significacién donde
el significante “narco” funciona como un multiplicador lexicolégico, independientemente de su sentido
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cultural generada en torno al trafico de drogas puesto que cultura es término
mucho mas complejo que ha sido, y sera, motivo de multiples discusiones y
andlisis especializados. Resultado de tales estudios se desprende la afirmacién de
qgue dentro de la cultura existe un proceso de dominio del cual, Nery explica que:
“En las batallas diarias de la vida, en las confrontaciones sociales cotidianas, y
dentro de los amplios marcos publicos de las luchas por la hegemonia
sociocultural, econdémica y politica, las clases, los sectores, los grupos sociales,
van delineando y perfilando al mismo tiempo lo que conviene a sus expectativas
vitales y a sus intereses sectoriales, grupales y particulares. En este camino, los
productos de la cultura reciben inevitablemente el sello y la impronta de la
conflictiva social.””®

Es asi, como resultado de este conflicto hegemodnico, que surgen las
llamadas subculturas es decir, las comunidades de vida y vivencias de un grupo
especifico; las subculturas “no nacen ni aparecen como productos sin historia y
sin contexto; no son articulos creados de la nada y del vacio, etéreos y celestiales,
productos puros de la pura inspiracion sin referentes y descontextualizada, sino
obras que en forma aviesa, abierta, latente o sutil, llevan las marcas sociales de
los enfrentamientos del hombre.”"*

Dentro de esta delimitacion de intereses y vivencias comunitarias que
caracterizan a una subcultura es posible ver, como explica Nery, que en la
industria del narcotrafico “se afinan los valores de quienes comparten un mundo
de vida y de acciones —y sobre todo entre quienes forman parte vital y sectaria de
direccion o liderazgo entre las cofradias.””> Aunque este autor se refiere
especificamente al Estado de Sinaloa, consideramos factible extender la
afirmacion de que todos aquellos quienes participan en esta actividad se
encuentran “unidos en general por la cercania espacial, por la vecindad, por los
lazos sanguineos y los vinculos sociales de amistad y compadrazgo, las practicas

sociales y laborales van enfocandose hacia la construccion de estamentos

etimoldgico. Ese multiplicador linglistico ejerce tal fascinacion, que quienes caen bajo su embrujo no
diferencian ya las designaciones con fundamento en la realidad de la pirotecnia verbal, cuya Unica razén es la
del simple placer de acoplar letras. Luis A. Astorga A., Mitologia del “narcotraficante”... op. cit.

 Ibidem. p. 44.

™ Cérdoba Solis, La “narcocultura” en Sinaloa, op. cit. p. 45

7> Cordoba Solis, “La subcultura del “narco”: la fuerza de la transgresion” en Cultura y representaciones
sociales. Revista electrdnica de ciencias sociales. Afio 2, nimero 3, Septiembre 2007.
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cerrados, a los que luego, dificilmente, otros individuos podrian acceder. Y se van
aprendiendo y compartiendo acciones, labores, tendencias, ideas y metas, por
elementales que éstas puedan ser. De tal suerte que esos grupos primarios
pueden ofrecer la imagen de una gran familia, unida por valores y principios
comunes, y mas aun cuando se trata de la vida en torno a una actividad sefialada
por el gobierno y el resto de la sociedad con el estigma de la ilegalidad.””® Por lo
anterior, al referirnos al ambito cultural del contrabando de narcéticos lo haremos
como la subcultura del tréfico de drogas.

La subcultura del trafico de drogas y sus practicas de transgresion social,
de acuerdo con Nery, pueden observarse en varios espacios y ambitos, en
distintos niveles y planos, en diferentes escenarios y a través de multiples formas
simbdlicas. “En el lenguaje o los lenguajes de la sociedad se pueden localizar y
delinear formulaciones culturales cargadas con signos y simbolos que remiten al
ambito de las drogas y la desviacién social. Y se encuentran en los planos de la
musica, en la pintura artistica, en la literatura, en el periodismo, en la
vestimenta.””’

Es en la musica donde se genera el producto cultural, objeto de nuestra
investigacion: los corridos de drogas también llamados en el ambito mediético
como narcocorridos..

Los corridos son canciones que le dieron un significado distinto al trafico de
drogas; como explica Luis Astorga, “en México, el corrido ha sido un medio
frecuentemente empleado para difundir los multiples aspectos de la vida social
que no tienen cabida en los discursos oficiales, o que se perciben so6lo desde la
perspectiva del poder en turno (...) Se convirtieron en la sociodisea musicalizada
de una categoria social que de marginal pasé a ser omnipresente, que estaba en
pleno proceso de autoconstruccion de una nueva identidad tratando de
deshacerse del estigma que la habia acompafiado desde su nacimiento. ®

El corrido, de acuerdo con Miguel Olmos, “es el género de lirica popular

mexicana por excelencia donde se narran historias de la cotidianeidad de los

" Ibidem.

" Cérdoba Solis, La “narcocultura” en Sinaloa, op. cit. p. 52

"8 Luis Astorga, Los corridos de traficantes de drogas en México y Colombia, prepared for delivery at the
1997 meeting of the Latin American Studies Association, Continental Plaza Hotel, Guadalajara, Mexico,
April 17-19, 1997.
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pueblos, de personajes politicos y bandoleros regionales, tocando intensamente la
sensibilidad social. El corrido se encuentra en practicamente todo el territorio

»"9 y cuyos antecedentes histdricos y

mexicano con algunas variaciones musicales
caracteristicas abordaremos a profundidad en el capitulo tres de este trabajo.

Desde sus origenes, como explica Eric Lara, el corrido ha sido “voz del
pueblo, del oprimido, del que sufre vejaciones de quienes los gobiernan. Ha
venido a ser la forma por la cual las distancias se ha acortado y las noticias y el
acontecer de nuestro pais no ha caido en el olvido.”®°

La historia de los traficantes se fue guardando a través de relatos orales
que transmitian, de generacion en generacion, la memoria de las experiencias de
los traficantes, su visibn del mundo, sus codigos éticos y sus razones para
dedicarse a un negocio y vivir al margen de la ley; ello, debido al escaso capital
cultural de quienes se dedicaban a esta actividad dado sus origenes y trayectorias
de vida, asf lo explica Luis Astorga.®*

Para la investigadora Helena Simonett, las letras de los narcocorridos
sugieren que el trafico de drogas tienen una muy pronunciada correlacion con la
pobreza y la miseria, y pese al “prosaico estilo tradicional” de los corridistas, los
corridos alusivos no cuentan la magnitud y la trascendencia del problema (de la
industria de las drogas), no obstante, dice que “algunos expresan su lado
humano.®?

Los corridos pues, redimensionan y resemantizan el trafico de drogas. Pero
¢por qué es necesario darle un significado distinto?, porque el discurso oficial, o la

Y ? - ’ . . .
vision gubernamental”, ubica a esta practica en el plano de la delincuencia, es

¥ Miguel Olmos Aguilera, “El corrido del narcotrafico y la musica popularesca en el Noroeste de México™ en
Actas del IV Congreso Latinoamericano de la Asociacion Internacional para el Estudio de la Mdsica Popular
8 Eric Lara, “‘Salieron de San Isidro...” El corrido, el narcocorrido y tres de sus categorias de analisis: el
hombre, la mujer y el soplon. Un acercamiento etnografico” en Revista de Humanidades: Tecnoldgico de
Monterrey, nimero 015. ITESM, México.

81 Astorga, Los corridos de traficantes de drogas en México y Colombia... op. cit.

82 Simonett, En Sinaloa naci: historia social y cultural de la musica de banda, Edit. Sociedad histérica de
Mazatlan, Sinaloa, México, 2000. Citado por Cérdoba Solis, La “narcocultura” en Sinaloa, 0p. Cit. p.p 165y
o R .
* Para explicar lo que entendemos por discurso oficial o vision gubernamental, nos apegamos a lo que dice
Luis Astorga quien escribe que la vision gubernamental es la apreciacion acerca de los traficantes y del trafico
de drogas ilicitas que se tiene en los circulos dominantes, formados por policias, abogados, politicos y
académicos y afiadiremos a los medios de comunicacion. Luis Astorga A., Mitologia del “narcotraficante”
op. cit., 1996. pp.37-38
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vista categoricamente como una actividad ilegal que genera violencia y contribuye
a la descomposicion social y al crecimiento de la corrupcion.

Como explica Patricia Cardona, “el discurso oficial pregonado por los
politicos y los medios de comunicacién restringieron el fenbmeno del narcotréafico
a lo delincuencial y olvidaron sus efectos en el orden cultural: la transformacion de
los espacios urbanos o las formas de identidad y sociabilidad urbana gestada a
partir de este fendmeno.”®

Coincidimos con Luis Astorga cuando enfatiza el contraste tan marcado que
existe entre el discurso oficial sobre los traficantes que se reproduce
insistentemente en los medios de comunicacion y el generado por los
compositores de los corridos. “En el primero, los traficantes son algo asi como el
equivalente del Anticristo, no se distinguen las diferentes categorias que
conforman la larga cadena desde el productor hasta el que hace la venta directa al
consumidor. A todos se les designa de igual manera o si acaso se hace la
diferencia entre los jefes y los demas. Son malos porque actian fuera de la ley,
comercian con mercancia estigmatizada y ademas utilizan la violencia armada
para conseguir sus fines. En los corridos generalmente son buenos por las
mismas razones, pues son los atributos necesarios para tener éxito en el campo
en que nacieron o escogieron. No hay justificacién de sus actividades, sélo una
constatacion de situaciones donde la primacia de los codigos éticos y reglas del
juego en competencia se disputan muchas veces a balazos (...) Resalta, sin
embargo, una actitud fatalista, nihilista, de los traficantes pues no le temen a la
muerte ni a la carcel y mucho menos estan interesados en cambiar sus
disposiciones éticas, que es justamente lo que los diferencia del resto de la gente,
su simbolo de distincién.®*

La trascendencia del hecho social radica precisamente en esta
resignificacion que sucede cuando el mundo delictivo, aquel que transgrede la
legalidad se legitima y se transforma en aquello que se admira, se imita y se

reconoce.

8 Cardona Zuluaga, “Estética del consumo: héroes... “, op. cit. p.61.
8 Astorga, Los corridos de traficantes de drogas en México y Colombia... op. cit.
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El corrido del narcotréfico, explica Miguel Olmos®, alin cuando se nutre con
la infraestructura mediatica, su contenido ideolégico se desarrolla gracias a una
vision del mundo que legitima. Y es que como explica Patricia Cardona, al
incursionar en la cultura, el narcotrafico “represent6 ideales y objetivd discursos
tan importantes y arraigados como el de la modernidad, el progreso, la tecnologia,

asociado todo ello con el poder, con la novedad y con la riqueza.”®®

2.2 Los héroes traficantes.

La figura del héroe se erige como el cimiento fundamental sobre el que
descansa la subcultura del trafico de drogas porque, como explica Patricia
Cardona, “alrededor de las actividades econdémicas, del despliegue técnico y de
capital que implico el narcotrafico, de las inmensas fortunas conseguidas y de la
visibilizacion y exhibicibn de aquellas, la sociedad construyd relatos, mitos vy
leyendas sobre los narcotraficantes, se hizo de ellos seres dotados de condiciones
especiales tanto por su benevolencia como por su capacidad de violencia,
hombres inmensos en la aventura, pero crueles en la venganza, generosos con
los suyos, pero atroces con los enemigos o los rivales.”®’

El héroe de los corridos surge del pueblo, se considera como parte del
pueblo y, a pesar de “echarse al monte”, se mantiene siempre estrechamente
unido a él. Catherine Héau Lambert y Gilberto Giménez®® explican que por eso
encarna los valores y las aspiraciones de su comunidad, y ésta, a su vez, lo
reconocera como lider y le otorgara proteccion y apoyo en forma abierta o
solapada.

El héroe, dice Patricia Cardona, “se debe pensar en sentido colectivo, sus
gestas, sus renuncias y sus sacrificios, tienen sentido porque se hacen visibles
para el grupo que las materializa en las narraciones orales, transmitidas de
generacion en generaciéon; no hay héroe sin grupo que le reconozca, y magnifique

su accion en la memoria (...) La vida del héroe se proyecta en la comunidad que

8 Olmos Aguilera, “El corrido del narcotrafico y la musica popularesca...” op. cit.
8 Cardona, “Estética del consumo: héroes, ritos y mitos urbanos” op. cit. p.62
87 i s

ibidem.
8 Catherine Héau Lambert y Gilberto Giménez, “La representacion social de la violencia en la trova popular
mexicana” en Revista Mexicana de Sociologia, afio 66, nim. 4, octubre-diciembre 2004, Instituto de
Investigaciones Sociales, UNAM, México.
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canta, repite y rememora las hazafias, que lo tornan cuerpo cada vez que se
recitan los gloriosos hechos que concretaron su heroismo.”®

De acuerdo con la autora, solo es posible entender la magnitud del
heroismo en el contexto de la ley: el héroe siempre se mueve en las antipodas de
ésta, tanto para violarla, obviarla, negarla o ignorarla, como para restaurarla y
realizar el sacrificio de su vida en pro de la inmortalidad (...) La relacion de los
héroes con las convenciones: violacién, ruptura, evasion y destruccion de la ley,
implica su posterior restitucion mediante el sacrificio heroico que instaura
nuevamente el orden legal y el poder de las convenciones sociales.”® Estos son
héroes disidentes.

Los héroes en los corridos son precisamente héroes porgue son valientes.
Héau Lambert y Giménez explican que “el valiente no es el bandolero comun que
trabaja o actia movido esencialmente por el interés personal, ni un trasgresor
criminal, ni mucho menos el tipo de macho fanfarrén, irreflexivo y suicida
frecuentemente evocado en el cine clasico mexicano o en algunas canciones de
José Alfredo Jiménez. El valiente es, ni mas ni menos, el héroe popular mexicano
gue se define esencialmente como un desobediente civil frente al gobierno, en
nombre y a favor de su comunidad. Su antagonista por antonomasia —el
antihéroe— es el gobierno visto a través de sus agentes locales represivos.”*

En esa misma linea de destacar la valentia de los héroes, Helena Simonett
asegura que: “Los hombres que se atreven a oponerse a las autoridades se han
ganado el respeto de los desprotegidos. Individuos audaces como los salteadores
de caminos, atracadores, pandilleros, contrabandistas, malhechores y otros
criminales han cautivado la imaginacién de mucha gente en todo el mundo. En
contraste con la representacion oficial (gubernamental) de esos criminales, la
imagen que pinta el folklore es favorable. No resulta sorprendente, entonces, que
el folklore moderno (el corrido comercial) retrate al bandido moderno (el narco) de

una manera igualmente compasiva.”®?

8 Cardona, “Estética del consumo: héroes, ritos y mitos urbanos” op. cit. p.62

% Ibidem. p. 63

' Héau Lambert y Giménez, “La representacion social de la violencia...” op. Cit.

% Helena Simonett, “La cultura popular y la narcocultura: los nuevos patrones de una msica regional
mexicana” en Actas del IV Congreso Latinoamericano de la Asociacion Internacional para el Estudio de la
Mdsica popular.
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Los actos de los narcotraficantes son acciones de honorabilidad; en este
caso, explica Cardona, el honor no tiene que ver con condiciones morales en
términos sociales, sino con la posibilidad de magnificarse a través de las acciones
acometidas, “el héroe trasciende la moralidad, hace mas de lo meramente exigible
al comun de los mortales, pues no obra por deber, sino por que quiere y puede. Su
comportamiento no es comportamiento que busque ser ejemplarizante o
pedagdgico, pero es admirable, por lo tanto se convierte en gesta memorable e
impracticable para el resto de los hombres, su virtud no es un imperativo moral,
sino de accion, es decir, es la virtud que se reconoce como la excelencia en la
accion.”®

Los traficantes de droga se transforman en héroes cuando sus acciones se
revisten de heroismo al ser relatadas. “La accién hecha narracién da sentido al
héroe y cimenta la memoria que confiere la inmortalidad, la palabra agrupa a los
hombres para escuchar los relatos y cohesionarlos como colectividad en funcion
de los mitos y héroes que le son comunes, que representan sus codigos de
moralidad , virtud y hombria, pero que exhiben también los miedos que acechan al
hombre en su sentido ontolégico: miedo a la finitud, al dolor, al caos, a la
enfermedad y al olvido; miedo a los elementos caracteristicos de los seres
vivientes. “%*

El héroe de los corridos no pertenece al &mbito mitol6gico,” es un héroe
moderno porque, como explica Patricia Cardona, “el mundo mitico en su forma
narrativa tiende a disolverse en la modernidad. La busqueda de explicaciones
cientificas y la creacion de un modelo racional ha tendido a desvirtuar o a
ilegitimar el mundo mitico, para convertirse en metarrelato que lo suplante. Ya no
se teme a la ira de los dioses sino la furia de las fuerzas técnicas desatadas que
tienen en sus manos el destino de la humanidad. Ya no se piensa en una
naturaleza que se escapa a nuestras légicas explicativas, sino en la capacidad

cientifica para descifrar y anticipar sus rumbos: estudios para predecir terremotos,

% Cardona Zuluaga, “Estética del consumo: héroes, ritos y mitos urbanos” op.cit. p. 64

% ibidem. p.65

“ Por ambito mitol6gico entendemos aquel espacio en el se ubica el inicio de todo; a un tiempo inmemorial
gobernado por los designios de los dioses y al que solo podemos referirnos a partir de las hazafias de los
héroes.
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predicciones climaticas; ahora la tecnociencia intenta explicar el mundo y crearlo
permanentemente (...) No obstante, los héroes no desaparecen.”®

En la actualidad los héroes son productos mediaticos. La fuerte carga
simbdlica que representan los héroes en las sociedades tradicionales, se ha
transformado sustancialmente. Tiziana Bertaccini explica que los héroes
contempordneos actuan como vehiculo de tradiciones populares. En el caso
especifico de Meéxico, la autora dice que existe una forma moderna y
absolutamente peculiar de culto a los héroes que nacié a partir de conciliar las
exigencias de las clases bajas con el proyecto de la clase politica. %

Nuestros héroes modernos son héroes populares, entendidos como un
fenébmeno de masas, en cuyas figuras estdn expresados e impuestos ciertos
elementos simbolicos distintivos.

Los narcotraficantes se han consolidado como héroes, en buena medida,
porque sus acciones contienen toda una carga significativa que cobra sentido
cuando son evocadas permanentemente a través de los relatos que se narran en
los corridos. Los héroes no lo son sino por el reconocimiento que de ellos hace la
sociedad que los erige como tales; es la sociedad la que le da el sentido heroico a
las hazafias y acciones de los traficantes al compartir los valores simbélicos que
representan como la riqueza y el poder, la valentia y la lealtad, el triunfo y la
inclusién social.

Los narcotraficantes son vistos como héroes por unos y como villanos por
otros, asi lo explica Patricia Cardona,®” quien utiliza la figura de héroe urbano®
para referirse a los narcotraficantes y cuyas caracteristicas se pueden aplicar para
cualquier traficante que no necesariamente se circunscriba a lo citadino. En este

punto queremos dejar en claro que, para fines de este trabajo, utilizaremos la

% Patricia Cardona Zuluaga, “Del héroe mitico al héroe mediatico. Las categorias heroicas: héroe, tiempo y
accion” en la Revista Universidad EAFIT, Medellin, Colombia, Octubre-Diciembre, afio/vol. 42, nimero
144, p 64.

% Tiziana Bertaccini, Ficcion y realidad del héroe popular, CONACULTA-UIA, México, 2001, p. 140.

%7 Cardona, “Los héroes urbanos:...” op. cit.

* Patricia Cardona caracteriza al narcotraficante como héroe urbano y dice que es una superposicion de
modelos, de vivencias, de miedos de los diversos grupos que habitan la ciudad. Nosotros no hemos querido
utilizar esta figura toda vez que se circunscribe al &mbito citadino y consideramos que los relatos de los
traficantes de drogas estan vinculados estrechamente con la vida y que, en la mayoria de los casos, los
corridos son narrados y escuchados por personas que no habitan en las ciudades. Sin embargo, para fines de
nuestra investigacion, retomamos algunas caracteristicas de los héroes urbanos que la autora utiliza, partiendo
del entendido de que estamos hablando de héroes traficantes de drogas.
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figura de héroes del trafico de drogas o héroe traficante para referirnos a los
personajes que representan al héroe en los corridos y cuyas caracteristicas
estamos analizando en este apartado.

El héroe traficante de drogas “es el héroe justiciero leal con sus amigos,
implacable con sus enemigos capaz de transformar el mundo, con ejércitos a su
disposicion y unos rituales que escenifican constantemente su existencia: las
fiestas, los combates feroces, las transacciones comerciales, las cuantiosas
sumas de dinero y hasta las formas de ejercer la justicia, tejen en torno a él unos
relatos que trascienden el tiempo, que eternizan el instante. La ropa, las joyas, los
objetos que lo caracterizan son una forma de mitificar un mundo desencantado; es
glorioso saber que el héroe tiene un caballo que vale miles de ddlares o que posee
un avion personal o una mansion que es la réplica de un castillo encantado; estos
objetos mitifican, epitomizan el mundo vulgar que les rodea.”®®

Para el héroe traficante de drogas, el consumo de bienes funciona en una
dindmica doble, por un lado los bienes que establecen diferencias con la cultura
popular en la que nacid, y de otro la intencidén de acercarse al otro @mbito cultural
“los de arriba”, explica Cardona. “Distancia y acercamiento definen la relacion del
narco con la sociedad. Pese a su raigambre popular, a sus gustos estrafalarios, lo
gue intenta el narco es emular los de aquellas clases que tradicionalmente han
sido poseedoras de la “alta cultura” quienes han monopolizado la idea del “buen
gusto y la exquisitez”. No obstante, no podemos decir que consumen como
imitando a ciegas el modelo. Todo lo contrario, el narco transforma el gusto
burgués, lo resemantiza a partir de su propia nocion de belleza, opulencia y poder
(...) Asi, estalla las fronteras del gusto burgués para entrar a la escena de los
kitch.”%

Como explicamos en el apartado 1.2, de acuerdo con el planteamiento de
Pierre Bourideu, la estética es la que determina las practicas sociales; el
narcotraficante se ubican en los pardmetros de la estética popular a partir de ello
estd determinado su actuar: por un lado, dejan de manifiesto el descontento por
distribucion econémica que los “obliga” a recurrir a actividades ilicitas como el

contrabando para salir del estado de pobreza en el que se encuentran; sin

% Cardona, “Los héroes urbanos...” op.cit. p. 92
% ibidem. p. 95
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embargo, también imitan los habitos burgueses ya que se aspira a lograr un
poderio econdmico y politico con esta practica.

Sin embargo, hay que destacar que los héroes traficantes han dotado a los
objetos de un valor simbdlico y los han transformado en productores de sentido a
través de los cuales dan cuenta de sus logros, de su poder, de su historia. “Asi, los
bienes se constituyeron en proyecto escatolégico, es decir, en el camino para
alcanzar la felicidad, la gloria, la belleza, la novedad, constituidas en valores y en
formas “salvadoras” de las sociedades contemporaneas (porgue) los objetos se
consumen basicamente por lo que representan para una sociedad, bien sea por su
escasez, su sofisticacion o el estatus que genera su posesion.”’® No se
consumen cosas sino los valores que representan.

Es precisamente a través de los bienes que adquiere que el traficante
fortalece su figura de héroe puesto que se convierte en modelo a seguir, “se
convierte en sinénimo de autosuperacion, en autoexpresion del éxito conquistado
que se muestra a los otros como testificacion de la vinculacion del mundo del
“poder”, “del progreso” y de la “felicidad”, pues en este sentido los bienes y los
estilos de vida adoptados, hacen parte del correlato capitalista de las sociedades
de consumo, que presuponen que el éxito, el dinero y los placeres son una
conquista individual que se logra mediante el esfuerzo, la planificacion permanente

de la vida, los sacrificios hechos para tal efecto.”%

2.3 El narrador-intérprete.

Antes de adentrarnos a hablar de los intérpretes, cuya importancia es
fundamental puesto que son ellos los narradores de las hazafias de los héroes
traficantes y, por lo tanto el vinculo entre los traficantes de droga y toda persona
que escuche algun corrido, queremos apuntar lo que dice Astorga: “Antes de la
invencion de este tipo de corridos, el mundo y la mitologia de los traficantes sélo
era accesible a circulos restringidos e interesados. El incremento del nUmero de
traficantes y de las ganancias del trafico, combinado con un cierto estilo de

consumo ostentoso, cristalizado en residencias, autos de lujo, tipo de vestimenta,

199 ibidem, p. 96
0% ibidem.
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joyas, armamento, fiestas, etc., van a conformar un grupo social con intenciones
evidentes de no pasar desapercibidos. Megalomania e idolatria de algunos
traficantes, intereses econdmicos de los compositores y traduccién genuina de
sentimientos colectivos compartidos, van a coincidir para dar como resultado una
produccién simbdlica inédita: el corrido de traficantes.”*%

Para hablar de intérpretes, es necesario referirnos primero a los
compositores porgue al escribir los relatos, son quienes elaboran la visién de los
traficantes respecto a esta actividad ilicita; como explica Astorga, es probable que
algunos de ellos hayan estado cerca de los traficantes y “es quiza el tipo de
mercado al que generalmente se han dirigido (nortefios de origen rural) y con el
gue se identifican, lo que los ha hecho reproducir en canciones lo que los propios
traficantes (formados en el mismo universo social) escribirian probablemente de
ellos mismos. El equivalente del “intelectual organico” para los traficantes seria el
compositor de corridos, verdadero creador de mitos constitutivos de su vision del
mundo, de su filosofia, de su odisea social, de su forma de vida, de la
transmutacion del estigma en emblema.”*%

Los compositores de corridos pusieron en palabras el universo simbalico de
los traficantes. Algunos lo hicieron como intérpretes de una realidad cotidiana en el
mundo en que se desenvolvian, a la manera de la sociologia espontanea, otros
directamente por encargo, como portavoces oficiosos. En la era del mercado de
masas, el éxito comercial de esos corridos iba mas alla del valor econémico:
significaba, sin que asi se lo hubieran propuesto conscientemente sus creadores,
el principio del fin del monopolio estatal de la produccion simbdlica acerca de los
traficantes.'®

Y es que, como explica Nery Cérdova, “la actuacion en el terreno de la
cultura redimensiona y resemantiza estereotipos, mitos y leyendas de los ambitos
de la transgresion.”*®® Los compositores e intérpretes encontraron en el género del
“corrido” un formato de suyo adecuado para explotar la “épica” y la “lirica”

populares , referidas al subterraneo mundo de la delincuencia organizada.”*®

192 Astorga., Mitologia del “narcotraficante”, op. cit. p. 148-149

193 ibidem. p.38

104 Astorga, Los corridos de traficantes de drogas en México y Colombia, op. cit.
195 Cordova, “La “subcultura” del narco: la fuerza de la transgresion”, op. Cit.

1% ibidem. p, 197
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De ahi que afirmemos que los autores de corridos, involucrados o no en el
tréfico de drogas, no son ajenos a esta realidad y tienen conocimiento, o cuando
menos una nocién, de los elementos significativos que le dan sentido al
narcotrafico.

Algunos compositores de corridos de drogas destacados son Teodoro Bello,
Chalino Sanchez, Lupillo Rivera, Paulino Vargas, Mario Quintero. “La funcién
principal que estos compositores encuentran al escribir narcocorridos es la de
reflejar una realidad que se vive en el México de nuestros dias (...) Sus principales
fuentes de inspiracion se leen diariamente en los periédicos o se ven en la
television: la muerte de policias, de narcotraficantes, la corrupcion que, a raiz del
narcotrafico y otras causas, permea a todos los &mbitos de la sociedad.”**’

De acuerdo con Helena Simonett “hay una distincion entre dos tipos de
narcocorridos: ‘the commercial, and the con-commercial, commissioned, or
‘private’ corrido.” Los corridos comerciales, dice, son en general composiciones de
autores profesionales, reflejan un punto de vista exterior y relatan sucesos ya
conocidos por publicaciones en los medios o ficticios. Los corridos por encargo, al
contrario, han sido compuestos para un individuo especifico, contienen datos
personales sobre su vida, suministrados por amigos o conocidos que dan first-
hand information’ al compositor.”*%

Klaas Wellinga coincide con Simonett y dice que “tiene razén cuando
afirma que muchos corridos comerciales se basan en sucesos ya conocidos por el

gran publico.”®

Pero dice también que, “segun las voces alarmistas vy
moralizantes que se levantan contra el género, los grupos también escriben
canciones por encargo. Esto seria sobre todo el caso de Los Tucanes, que, segun
sus detractores, estan vinculados al céartel de los hermanos Arellano Félix de
Tijuana. Las declaraciones de Mario Quintero, lider y compositor del grupo, les
parecen dar la razén, porque sin pelos en la lengua expresa su admiracion por los
traficantes: ‘Esa gente ayuda. Caro Quintero hizo escuelas, puso alumbrado en

algunos pueblos. Hacia mas que el gobierno. Ahi esta también El Cochiloco, el fue

107) ara, “Salieron de San Isidro..” op.cit.

1% Helena Simonett: ‘Narcocorridos: An Emerging Micromusic of Nuevo L.A.’. En: Ethnomusicology.
Journal of the Society for Ethnomusicology, vol. 45, no. 2, Spring/Summer 2001, pp. 315-338. Citado en
Klaas Wellinga, “Cantando a los traficantes”.

1 ibidem
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un verdadero benefactor’. Pero para atacar a Los Tucanes, en la prensa sobre
todo se usa la declaracion del narcotraficante Alejandro Hodoyan quien dijo en su
testimonio ante la justicia mexicana: ‘Hay un grupo musical que se llama ‘Los
Tucanes de Tijuana’, que le tocan todos los corridos de las muertes. Todos los
corridos de muerte, todos son verdaderos y son lo que ellos [los Arellano Félix,
KSW] hicieron [...]. Hay un promotor que creo se llama Quintero, es el que escribe
todos los corridos, yo no sé como le llega la informacion, pero entre los corridos
viene la filosofia, como se tienen que portar todos los integrantes del cartel,
entonces ahi oyes como dicen las canciones, cOmo tienen que portarse, ahi dicen
lo que hicieron mal, por qué lo mataron, entonces uno ya sabe lo que no tiene que
hacer para que no lo maten, lo que tiene que hacer para hacer puntos, oyendo la
musica’. Los Tucanes, sin embargo, niegan que escriban por encargo y que les
pague la mafia.

Otros conjuntos o cantantes, no obstante, como Los Originales de San Juan
o Lupillo Rivera, admiten, aunque no siempre abiertamente, que si escriben por
encargo. En entrevista con el diario La Jornada’, Lupillo dijo: “Yo no conozco a
artistas , a compositores, que si (hacen corridos por encargo). No voy a decir que
no, porque no me gusta echar mentiras, pero si hay. Uno como artista esta para
complacer a todo publico (...) Hay muchos que componen cosas inventadas. Es
mas creible lo que dicen los periédicos. De ahi saco mis ideas y son corridos
verdaderos. Ya nomas uno busca la rima y un estilo para cantarlo.” Rivera es autor
de unos 700 corridos y narcocorridos con los que cimentd su fama y carrera.

El que empezé la tradicion de escribir narcocorridos por encargo fue, segun
Simonett*'!, Chalino Sanchez. En un principio, sélo era compositor pero a partir de
1989 también se dio a conocer, en pequefios circulos de aficionados en Los
Angeles, como cantante y luego sacO algunos discos en el sello discografico
Cintas Acuario. Pero se hace famoso por un incidente en una actuacion, que
ocurre el 20 de enero de 1992 cuando un hombre sube al escenario disparando
sobre Chalino Sanchez quien, a su vez, saca su pistola y contesta los tiros.

Resultado: un muerto, siete heridos y fama nacional para Chalino porque la

19 Arturo Cruz Barcenas, “El narcocorrido sélo refleja lo que pasa” en La Jornada. Miércoles 4 de junio del
2008.
1 Simonett: ‘Narcocorridos: An Emerging Micromusic...” op. Cit.
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television norteamericana dedicO mucho espacio al sensacional incidente. Poco
tiempo, sin embargo, pudo disfrutar de su repentina fama, porque unos meses
después, el 16 de mayo, es asesinado en Culiacan, la capital de Sinaloa. Pero su
muerte no hizo mas que contribuir a su fama, convirtiéendose en una figura de
culto: la venta de sus discos se dispara, su estilo de vestir se impone entre la
juventud de California (pantalones vaqueros muy cefiidos, cinturones anchos,
botas de vaquero y sombreros, el llamado ‘Chalinazo’) y mas de cien corridos han
sido escritos en su honor.
Otro testimonio de un compositor de corridos de trafico de drogas, lo
expone Daniel Blancas Madrigal***:
“Nuestro trabajo es componer corridos; no somos policias ni fiscalizadores
para andar investigando cual es el origen del dinero de la persona que nos
pide una cancion, se cierra el trato y punto”, asegura Alberto Cervantes,
compositor y vocalista del grupo “Explosién Nortefa”, quien en agosto
pasado fue herido por la espalda tras un atentado perpetrado por un
pistolero dentro de su estudio de grabacién, en la ciudad de Tijuana. La
operacion es simple: después de un concierto o presentacién, uno o varios
sujetos se acercan al artista...“Tenemos una historia. Aqui esta el perfil.
Queremos un corrido”, es la peticién.
En su cronica, Daniel Blancas entrevista a José Manuel Valenzuela, especialista
en el tema y autor del libro “Jefe de Jefes, corridos y narcocultura en México”,
quien afirma que por estas canciones se llegan a pagar entre 5 mil y 10 mil
dolares, aunque ha conocido casos en que los honorarios alcanzan hasta los 50
mil délares.
“‘Depende de la aficion musical y del poder del solicitante, asi como del
reconocimiento del artista. También puede darse el caso de crearlas de
forma gratuita, cuando el autor detecta una buena historia y vaticina que
sera un éxito comercial”.

—¢ Quiénes son los clientes de los narcocorridos?

112 Daniel Blancas Madrigal, “Cronica de narcocorridos: llegan al palenque, piden que les compongas uno
“en su honor” y te pagan de 5 a 10 mil dolares... pero luego te pueden matar”, en Crénica . 22 de diciembre
del 2006.
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—En menor medida, los narcotes suelen ser menos visibles. Los mas
preocupados por la farandula son los narcos de circulos menores que
tienen la capacidad econdmica para darse esos gustitos y que estdn mas
expuestos en palenques o centros nocturnos.
—¢ Por qué se paga por un corrido?
—La actividad del narcomundo implica la necesidad de ostentar éxito,
poder, capacidad de consumo; lo que se llama la narcoestética: casas,
autos, ropa, lujos... Parte de esa necesidad de trascendencia la cubren los
corridos, cuyo papel es destacar atributos reales o imaginarios de los
narcotraficantes, que estan dispuestos a pagar grandes cantidades por
oirse elogiados o sentirse héroes.

—Pero hay otro tipo de narcocorridos que cuestionan el trafico de drogas o

gue denuncian la complicidad de autoridades.

—Por esos no se paga, se mata...

“‘Compuesto el corrido, los narcos tienen la capacidad financiera para

difundir la melodia en su honor y, por supuesto, para contratar al artista y

disfrutarlo en vivo, en fiestas pagadas por ellos: por sus ambitos desfilan

muchos de los famosos, algunos no se dan cuenta de la mano que mece la
cuna, otros saben a la perfeccidn a quién le brindan sus servicios”, asegura
el doctor Valenzuela, investigador del Colegio de la Frontera Norte.**®

&Y quiénes escuchan los corridos de traficantes de drogas? El publico de
los corridos no solo se encuentra entre los campesinos pobres de las serranias,
sino también entre jovenes y adultos urbanos de diferentes clases sociales con
aspiraciones o no de enriquecimiento rapido.

Es bien sabido que en donde quiera que los capos de la droga hacen
fiestas o0 se divierten, contratan a una banda regional ya sea en un conjunto
nortefio (una agrupacion basada en acordeon) o una banda —para que toquen su
musica preferida y entretener a sus invitados. De hecho existe una gran cantidad
de corridos recientes que confirman esta “costumbre” y los mismos musicos

tampoco mantienen en secreto esos “acontecimientos especiales”.”*'*

"2 ibidem
Y Simonett, “La cultura popular y la narcocultura...” op.cit.
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Sin embargo, los corridos de traficantes no solo se escuchan en esas
fiestas sino que ya han trascendido a otros sectores sociales e incluso a otros
paises. Cada vez tienen mas publico pues ademas de la distribucién que hacen
las grandes compafiias disqueras, los migrantes que los escuchan los han hechos
populares en México y fuera del pais. Ahora es comun escucharlos en mercados,
discotecas, casas Yy fiestas particulares de personas no relacionadas con esta
actividad ilicita. Como dice Maria Luisa de la Garza: “puede ser la consabida
‘inmoralidad del pueblo”, pero los escuchan también universitarios y, en los
altimos afos, los versionan grupos de “musica culta” y también de rock, de ska y
de rap. Los politicos mientras tanto, esos mismos que en los congresos locales y
ante los medios censuran el lenguaje soez de muchos corridos y su ideologia, en
tiempos electorales invitan a los intérpretes a amenizar los mitines de campafia v,
ya en cargos del gobierno, apoyan su participacion en las fiestas patronales e
incluso a veces los envian a otras localidades como “embajadores culturales”.**

Precisamente son los intérpretes quienes han logrado que los corridos de
trafico de drogas sean tan populares. “Estas composiciones musicales han tenido
una mayor difusion fuera de su mercado tradicional (norte de México, zonas
productoras y de trafico de drogas) gracias a la fama de algunos interpretes que
las incluyen en sus repertorios (Los Tigres del Norte, por ejemplo) a quienes
censuras locales no parecen haber afectado (...) se han hecho incluso videos con
el tema de algun corrido de traficantes. El éxito comercial ha sido un criterio de
mayor peso que el de una cierta moral defendida por algunos funcionarios de
gobierno estatales.” 1*

En general, como explica Klaas Wellinga, “los grupos que los cantan no son
ningun fenbmeno marginal, aunque los pintorescos nombres de los conjuntos
podrian crear esa impresion — para mencionar algunos: Los Terribles del Norte,
Los Tiranos del Norte, Grupo Exterminador, La Mafia, Los Huracanes del Norte -,
basta citar algunos datos sobre la carrera de Los Tigres: ya tienen en su haber
unos treinta albums, han actuado en 14 peliculas, han sido nominados siete afios

consecutivos para un Grammy — ganaron uno, pero no por un narcocorrido - ,

15 Marfa Luisa de la Garza, Pero me gusta lo bueno. Una lectura ética de los corridos que hablan del
narcotréafico y de los narcotraficantes, PorrGa- Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas, México, 2008.

pp.5y 6.
18 Astorga, Los corridos de traficantes de drogas en México y Colombia... op. cit.
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tienen 130 discos de platino y actian en general ante un publico de entre 30 y 70
mil personas, el 5 de mayo de 1993 en Los Angeles hasta ante 200.000 personas.
Son el conjunto de més éxito en California, incluyendo los grupos de habla inglesa,
y desde ahi su fama se extendio por todo México y América Central. En agosto de
1998 en Chicago se bautizé una calle con su nombre y se proclamé el 30 de
agosto como el ‘dia oficial de los Tigres del Norte’. Hasta existe, desde abril de
2000, una Fundacion Tigres del Norte en la UCLA, la universidad de California,
que se dedica al rescate de la musica tradicional y a la que contribuyeron Los
Tigres con una donacién de medio millén de délares.”*’

En la misma linea, Miguel Olmos™*?, considera que los pioneros comerciales
del movimiento de corrido de narcotrafico son evidentemente Los Tigres del Norte,
cuyos integrantes son originarios del pueblo de Rosa Morada, Mocorito, Sinaloa;
coincide con Wellinga al afirmar que este grupo no solo es famoso en México sino
también entre la poblacion de América Central y los hispanos de Estados Unidos.

Los Tigres del Norte son los intérpretes mas populares y representativos de
los corridos de trafico de drogas. Su primer corrido fue “Contrabando y traicion”, lo
grabaron en 1972 y actualmente continda siendo uno de los mas conocidos y
escuchados. En este corrido se relata historia de Emilio Varela y Camelia “la
Texana” que transportan mariguana a los EEUU en las llantas de su auto; cuando
entregan el contrabando, reciben su pago pero Camelia, probablemente por celos,
mata a su companero cuando ‘Emilio dice a Camelia:/ “Hoy te das por despedida/
con la parte que te toca/ ya puedes rehacer tu vida,/ Yo me voy pa’ San Francisco/
con la duefia de mi vida”./ Sonaron siete balazos,/ Camelia a Emilio mataba,/ La
policia so6lo hall6/ una pistola tirada./ Del dinero y de Camelia/ nunca mas se supo
nada’. Esta cancién sirvio de base de una pelicula y para dos corridos mas que
fueron sus segunda y tercera parte: “Ya encontraron a Camelia” y “El hijo de
Camelia”.

El segundo gran éxito de Los Tigres fue La banda del carro rojo. “Desde
entonces en cada album incluyen narcocorridos, puramente por motivos
comerciales, como se desprende de las palabras de un miembro del grupo, Jorge

Hernandez: [...] después de Camelia la Texana decidimos incluir un tema de este

17 Wellinga, “Cantando a los traficantes”. op. Cit.
18 Olmos Aguilera, “El corrido del narcotrafico y la miisica popularesca ...” op.Cit.
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tipo en cada disco y descubrimos que a la gente le gustaban esas historias’. En
1989 hasta sacaron un album lleno de narcocorridos, que, apelando al encanto de
los frutos prohibidos, se titulaba Corridos prohibidos.” **°

En una entrevista al diario Crénica'®®, Hernan Hernandez, integrante de Los
Tigres del Norte desde hace 39 afos, dijo que las historias que cuentan en sus
canciones, las relatan lo més apegado a la realidad ya que ellos siempre verifican
los datos de lo que se habla o se cuenta documentandose bien y leyendo a diario
los periodicos para no cometer errores al cantar los corridos.

Respecto a la trayectoria de Los Tigres asegurd que : “a nosotros siempre
nos han intentado ligar con todo tipo de negocios, especialmente con el
narcotrafico, sélo porque hemos cantado corridos, pero eso no significa que
nosotros estemos implicados en ese tipo de actos (...) Nosotros no podemos
ocultar lo que pasa en nuestro pais y en el mundo, como el trafico de drogas o el
maltrato a inmigrantes. Donde quiera que vas hay droga, por eso algunos de
nuestros temas hablan de eso”.*#

Entre los grupos surgidos en la ultima década, destacan por su popularidad
los Tucanes de Tijuana, Los Huracanes del Norte, la familia Rivera: Lupillo Rivera
y Jenny Rivera, el célebre y desaparecido Chalino Sanchez, Luis y Julian y el
Grupo Exterminador. Algunos grupos y solistas que antes cantaban corridos
tradicionales impulsados por la l6gica mercantil, han ampliado su repertorio
tradicional con los mal llamados narcocorridos. Entre ellos estd Ramon Ayala, Los
Alegres de Teran, Los dos de la Sierra, Los Baturis, Los Potros y Antonio Aguilar.

Ademas de los conjuntos nortefios intérpretes del corrido nortefio y de la
musica ranchera, las bandas de aliento tradicionales del norte de México,
resurgidas con el éxito repentino de la muasica nortefla se integran
estrepitosamente a este movimiento popular, entre ellas se encuentra la tradicional
y comercial Banda del Recodo, la Banda Machos, los Coyonquis y la Banda

Limén.1??

9 Gustavo Castillo Garcia: “Tigres del Norte: en varios estados no quieren que toquemos temas fuertes’. En:
La Jornada, 11-1-1999..

120 <3410 somos intérpretes y vamos a seguir cantando narcocorridos, dice Hernan Hernandez, bajista de Los
Tigres del Norte” en Cronica, 4 de enero del 2009.

' Ipidem.

2 ibidem.

60



Respecto a este fendmeno de la musica de banda, Helena Simonett explica
que a partir de los afios setenta, la musica de banda se ha relacionado y
dependido cada vez mas de la subcultura de los negociantes de drogas en
Sinaloa; por un lado, esta es la musica tradicional de Sinaloa y por otro, el tipo de
voz de los intérpretes de corridos es una voz aguda, nasal: cualidades que
distinguen a las voces de los rancheros de la sierra y a los traficantes de drogas
de Sinaloa, respectivamente, tal es el caso de quien fuera vocalista de la Banda
del Recodo, Julio Preciado. *?®

El gusto por la musica de trafico de drogas es tal que, como explica Javier
Valdés'®*, duefios de tiendas de discos (en Sinaloa) comentan que ocho de cada
10 clientes compran canciones que hablan de pistoleros, enfrentamientos,
detenciones y fiestas de narcos. “Las canciones populares sinaloenses que se
escuchan a todo volumen en camionetas de lujo y autos deportivos en que se
pasean los narcos, sus émulos y seguidores, se refieren a El Chapo, ElI Mayo o al
lugarteniente de éste, Javier Torres, mejor conocido como El JT.”™?

Pero el gusto por esta musica se ha extendido, como se explica en el sitio

de internet de musica regional mexicana www.chalino.com: “Si antes Sinaloa,

Tijuana y Sonora eran los estados en donde el narcocorrido tenia asentadas sus
raices con exponentes como Chalino Sanchez, El Gavilan de la Sierra, El As de la
Sierra, Los Dareyes de la Sierra, Tucanes de Tijuana o Sergio Vega, Nuevo Lebn
y Michoacan se han hecho visibles con exponentes como Beto y sus Canarios,
Los Originales de San Juan y Los Razos, entre otros.”*?°

José Manuel Valenzuela, investigador del Colegio de la Frontera Norte,
explica que el fendmeno tiene muy poco tiempo de haber modificado su mapa. "La
regionalidad de los corridos ha crecido. No es ya una dimensién de la frontera,
esta dentro de Estados Unidos, en el norte y al sur del pais. (El género) ha tenido
mas visibilidad por la historia de las rutas del narcotrafico que atraviesan Sinaloa,

Sonora, Baja California y Chihuahua. Gran parte de la droga pasaba por esa ruta,

123 Simonett, “La cultura popular y la narcocultura...” op.cit.

124 Javier Valdés Cardenas, “Escuchar y coleccionar narcocorridos es casi una religion sinaloense” en La
Jornada. 19 de septiembre del 2004

' ibidem

126 www.chalino.com

61


http://www.chalino.com/
http://www.chalino/

algunos de los corridos famosos incorporaban a Chihuahua, Sinaloa y Tijuana por
los hermanos Arellano. (El mapa) se ha modificado, ha habido cambios".*?’

La expansion y el arraigo de los corridos de traficantes, como ya lo hemos
mencionado, va mas alla incluso de nuestras fronteras. Sin embargo, muchos de
los intérpretes comerciales mas populares, han decidido dejar de cantar y

+ o«

promover estas canciones por temor a perder su vida.” “En los discos de artistas
gue gozan de reconocimiento como Banda El Recodo, Sergio Vega El Shaka,
Lupillo Rivera, El Chapo de Sinaloa, La Arrolladora Banda EI Limén y Los Tucanes
de Tijuana hay varios corridos "pesados"”, "prohibidos” o "de alto voltaje”, como los
definen, para evitar referencias al término narcocorrido, que poco a poco han ido
perdiendo terreno frente a las baladas rancheras o las cumbias. (...) En alguna
ocasion, Julio Preciado prometi6 no volver a cantar corridos, varios de ellos
grabados con El Recodo, por respeto a sus hijos.”*?3

Debido al temor de los intérpretes comerciales por cantar corridos de
drogas, los interpretes locales son quienes continuamente enriquecen el repertorio
de los relatos de traficantes a pesar de no ser tan difundidos en los medios de

comunicacion.
2.4 Las hazafnas de los héroes de los corridos.

Si bien es cierto que los corridos narran fundamentalmente las hazafias de
los héroes traficantes de droga, coincidimos con Maria Luisa de la Garza®®®
cuando afirma que la importancia fundamental de los corridos, incluidos los de

narcotrafico, es que hablan de “nosotros, los mexicanos” (o de una parte de

127 Citado en “Mapa del narcocorrido mexicano” en El Universal, martes 19 de junio del 2007.

* La muerte de Valentin Elizalde, intérprete de musica grupera y también de narcorridos, fue el inicio de un
periodo en el que los medios de comunicacién comenzaron a vincular a los intérpretes de musica grupera con
el narcotréfico. El principal motivo de esta vinculacion fue, extraoficialmente, que Elizalde habia sido
asesinado por interpretar en su presentacion de la Feria y Exposiciones de Reynosa el corrido “A mis
enemigos”’; con esta cancion, supuestamente, el lider del Cartel de Sinaloa, Joaquin Guzméan Loera, alias “El
Chapo”, envia un mensaje de supremacia a sus rivales y enemigos del cartel del Golfo, Osiel Cardenas y “Los
Zetas”. Estos ultimos, se responsabilizaron de haber asesinado a Elizalde, también conocido como “El gallo
de oro”, a escasos metros del Palenque donde, minutos antes, habian interpretado el corrido que,
presuntamente, le causo la muerte.

128 Eranco Daniel Gomez, “Dicen no al narcocorrido” en El Universal, 7 de enero del 2007.

129 de la Garza, Pero me gusta lo bueno... op. cit.. p. 8
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nosotros) y ya sea por costumbre o por conviccion, se le sigue atribuyendo la
funcién de decir “la verdad del pueblo”.

En el caso de los traficantes, contar sus historias, decir su verdad, cobra
especial interés. En un primer momento han servido para dar constancia de los
“sacrificios” que implica el involucrarse en esta actividad ilicita, también para
celebrar “el negocio” e incluso, en algunos casos, para elogiar el consumo de
drogas. Sin embargo, el tema mas recurrente en los corridos es sefialar a la
pobreza como el principal motivo del porqué se involucran en esta actividad, con
ello también se busca una justificacion.

La mayoria de los traficantes son de extraccion rural o semiurbana y sus
historias se originan en el seno de la pobreza; practicamente ninguno pertenece a
las clases privilegiadas, de hecho, no se tiene conocimiento de alguno que siendo
ya rico se haya dedicado al trafico de drogas. Y precisamente lo que se narra en
los corridos, son esas acciones que realizan los traficantes en su lucha por
terminar con tantas carencias.

Las hazafias de los héroe traficantes que se cuentan en los corridos se
pueden caracterizar fundamentalmente por cuatro rasgos caracteristicos
expuestos por Catherine Héau Lambert y Gilberto Giménez™% 1) su atributo
calificativo fundamental es la valentia, es decir, el coraje frente al enemigo, el
peligro y la muerte, en el marco de un riguroso codigo de honor; 2) su antagonista
por antonomasia es el gobierno representado por sus aparatos represivos, 0, en
los corridos fronterizos, los rinches; 3) su destino en muchas ocasiones es tragico,
y es muerto a traicion, sea en una emboscada, sea en combate desigual con las
fuerzas del gobierno, sea delatado por su propio compadre o por una mujer; 4)
después de su muerte pasa, como todos los héroes, a la inmortalidad.

Pero la inmortalidad no necesariamente llega hasta después de la muerte;
al ser el medio por excelencia para relatar y perpetuar en la memoria colectiva las
hazafias, muchos de los héroes traficantes utilizan los corridos para construirse
sus propias biografias muchas de las cuales, en buena medida, son ficticias. Sin
embargo, como afirma Astorga, “no seria exagerado afirmar que esos corridos son

una especie de memoria historica y codigos de orientacion ética para quienes se

130 Heau Lambert y Giménez, “La representacion social de la violencia...” op. cit.
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dedican a esta actividad o aspiran hacerlo: narran sus epopeyas y las luchas entre
los héroes y los villanos, categorias que no corresponden a las versiones
gubernamentales.”**!

Segun la odisea relatada, dice Astorga, los personajes son hombres y
mujeres con atributos como valentia, fiereza, osadia, astucia, etc. por lo que son
dignos de respeto y merecen un lugar en el recuerdo, en el pante6n de los
traficantes ilustres: son personas valoradas por los suyos.**?

Las hazafas representadas en los corridos son el testimonio del dificil
camino que se recorre para alcanzar el ideal de vida de los traficantes. En general,
explica de la Garza, “son cinco los bienes mas apreciados por estos personajes,
los que condensarian su objetivo de felicidad: mujeres, recursos econdémicos,
independencia, tiempo de ocio festivo y el reconocimiento de los demas. Ahora
bien, de acuerdo con el orden social que los corridos muestran, esos bienes se
pueden resumir en uno solo que daria acceso a todos los demas: dinero.”**3

Gracias a la posibilidad de una nueva vida, aquello que en un inicio era un
estigma de desviacidn social por el trafico de drogas, se convirti6 en un emblema.
“Ser “narco” se convirti6 simplemente en otra forma de vida, en una actividad
donde todavia es posible lograr ascender en la escala econémica y en la social,
sin tener que pasar necesariamente por los circuitos tradicionales de las
actividades legales, por la escuela o por la politica, aunque tampoco fuera de ellos
completamente.”3*

Al principio los personajes tratan de conseguir los béasico en el plano
material: casa, comida y sustento; y en el plano ético, el respeto que merece toda
persona; pero suelen pasar de lo indispensable al dispendio, de la busqueda de
dignidad al ejercicio de la vanidad.

De acuerdo con Luis Astorga™®®, los personajes de los primeros corridos de
drogas eran hombres y mujeres reales o miticos que transportaban cantidades
relativamente modestas, comparadas con los estandares actuales de marihuana,

opio, heroina y cocaina. Lo hacian cruzando la frontera norte a pie, a nado o en

131 Astorga, Mitologia del “narcotraficante” op. cit. p. 39

132 ibidem. p.40

133 de la Garza, Pero me gusta lo bueno... op. cit. p. 12

3% Astorga, Mitologia del “narcotraficante”... op. cit. p.78

135 Astorga, Los corridos de traficantes de drogas en México y Colombia, op.cit.
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automoviles aunque también habia quien entrenaba aves o utilizaba cadaveres
embalsamados para lograr sus objetivos. Las armas fueron desde el principio sus
companeras inseparables.

Posteriormente vinieron las historias donde las avionetas y los camiones de
carga aumentarian las cantidades de lo traficado y dejarian de ser kilos para
pesarse en toneladas. Las armas ya no eran solo pistolas como la clasica 38
super, sino ametralladoras, granadas y lanzagranadas. Y los traficantes ya no eran
tan desconocidos o producto de la imaginacion de los compositores; ahora eran
personajes poderosos, queridos, respetados o temidos en sus zonas de influencia,
amigos de los amigos y azote de los soplones.

La historia de algunos se sintetizd6 en un corrido, la de otros fue objeto de
toda una saga. Los mas fuertes no fueron necesariamente los mas mencionados o
populares. Los sujetos estigmatizados en el discurso oficial aparecian como
portadores de atributos emblemaéticos, de signos distintivos que hacian de ellos un
ejemplo a seguir por quienes querian arriesgarse a ocupar posiciones similares en
el campo del trafico de drogas.

En los corridos de drogas, explica Simonett, “el traficante es demasiado
ingenioso para ser aprehendido por la ley; estd rodeado de armas, lujos, amigos y
mujeres; insulta y ridiculiza a la policia; y se jacta de ser un hombre honorable y un
gallo bravo.”*%¢

Astorga explica que “en los corridos de traficantes se habla de una forma de
vida que ya es parte de la cotidianeidad de los habitantes de varias ciudades y
regiones de México. Los corridos son una especie de retraduccion oral de lo
visible (autos, armas, vestimenta, porte, gestos, etc.) y una autocontencion de lo
enunciable (...) Lo que relatan ya ha sido publicado en la prensa y difundido por la
radio y la television (...) En los corridos se transmiten apreciaciones acerca de los
traficantes y del trafico de drogas ilicitas generalmente contrarias a las dominantes
en los circulos gubernamentales.”**’

De acuerdo con lo expuesto por Maria Luisa de la Garza en su libro Pero
me gusta lo bueno, otras hazafias que se abordan en los corridos que hablan de

trafico de drogas tienen que ver con los patrones de excelencia con que operan

138 Simonett, “La cultura popular y la narcocultura...” op.cit.
37 Astorga A, Mitologia del “narcotraficante” op. cit.. p. 37
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los traficantes, sus relaciones interpersonales, la relacion con las fuerzas del
Estado, su posicion ante el orden social y la relacién que guardan a partir de su
actividad con Estados Unidos.

Los corridos de trafico de drogas hablan también de acciones de policias y
militares, unas heroicas y otras no tanto, y también moralizan acerca de los
riesgos y consecuencias de involucrarse en esta actividad ilicita, sin embargo, “la
vision que generan y reflejan estd mas cercana a la de la gente comun del campo,
la sierra, la frontera o las zonas urbanas pobres, que de lo que puede estar de la
codificacion juridica.”*®

Cabe hacer el sefalamiento de que en los corridos “no sélo se exaltan a
unos personajes de quienes lo mas desconcertante quiza sea que, a diferencia de
la mayoria de los mexicanos, parecen realizados y felices, sino que reflexionan y
juzgan al sistema politico, social y de procuracion de justicia de México,
planteando una serie de dilemas practicos que son pertinentes para el conjunto de
la sociedad.”*°

A manera de conclusion, consideramos a las hazafias como el elemento
mas relevante de los corridos toda vez que, al ser relatadas una y otra vez en los
corridos, permiten que este hecho social trascienda no solo en el tiempo sino en la
en la legitimidad, porque, a pesar de ser una actividad que transgrede la legalidad

y el orden social, es presentada como ejemplar y heroica.

Capitulo 3

138 ibidem, pp. 141y 142
139 de la Garza, Pero me gusta lo bueno, op.cit. p.p. 7, 8
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Larelevancia de las hazanas en el corrido

de trafico de drogas

3.1 El corrido de drogas

En este capitulo hacemos un recuento de las hazafias que se relatan en los
corridos y vemos como tales acciones son contadas desde la perspectiva de los
traficantes, con lo cual esta accion delictiva adquiere un sentido heroico.

Lo que se narra en los corridos son las historias de los traficantes
destacados, sus sacrificios y motivos que los han llevado a involucrarse en esta
actividad, los logros alcanzados, la relacién con la autoridad asi como con sus
amigos y enemigos; el negocio y la droga son también protagonistas de las
historias.

El corrido, de acuerdo con Vicente T. Mendoza*°, es un género épico-lirico-
narrativo que relata aguellos sucesos que hieren poderosamente la sensibilidad de
las multitudes. “Por lo que tiene de épico deriva del romance castellano y
mantiene normalmente la forma general de éste, conservando su caracter
narrativo de hazafias guerreras y combates, creando entonces una historia por y
para el pueblo. Por lo que encierra de lirico, deriva de la copla y el cantar, asi
como la jacara’, y engloba igualmente relatos sentimentales propios para ser
cantados, principalmente amorosos, poniendo las bases de la lirica popular
sustentada en coplas aisladas o en series.”**

José Manuel Valenzuela explica que algunos estudiosos del corrido
cuestionan el origen del corrido en el romance espafiol y plantean que las

primeras expresiones del corrido se encuentran entre los pueblos indios desde

1% vicente T. Mendoza, Corrido mexicano, Fondo de Cultura Econémica, México, 2004.

? La jacara es una composicion baladistica en cuyas estrofas se narraban las hazafias de algin malhechor
famoso, su detencidn y su castigo. Estaba escrito con la jerga de los rufianes y picaros, protagonistas de estas
historias. La musica tenia un ritmo muy vivo y se acompafiaba habitualmente con una guitarra. En las
representaciones teatrales durante el siglo XVII era costumbre acabar la funcion con una jacara cantada por
las mujeres de la compafiia, que salian tras los insistentes requerimientos del publico. Autores como Lope de
Vega, Quevedo, y Calderén nos han dejado numerosos ejemplos de jacaras.

Y1 Ihidem. p. IX

67



antes de la llegada de los esparioles; para otros mas, el corrido es un producto
netamente mestizo.**?

Para Vicente T. Mendoza, la historia del corrido en México se puede
identificar en tres etapas fundamentales: 1) El tltimo cuarto del siglo XIX donde se
cantaban hazafas de rebeldes al gobierno de Porfirio Diaz y se hace énfasis en la
valentia de los protagonistas; 2) La revolucion de 1910 que es la etapa mas fuerte
y rica en produccién de corridos con caracteristicas épicas y también en este
periodo el corrido se conforma como un género popular y con caracteristicas
propias.

El esplendor del género se presenta en el periodo de la Revolucion
Mexicana cuando los corridistas informaban los acontecimientos revolucionarios
mediante su poesia cantada o escrita en hojas sueltas. De acuerdo con Yolanda
Moreno, el corrido constituyé durante mucho tiempo una suerte de periddico por
medio del cual el pueblo se enteraba de los cambiantes sucesos que poblaron
diversas etapas de nuestra historia.'*?

Con el paso del tiempo, algunos de los autores de corridos dejaron atras los
sucesos revolucionarios. Gilberto Vélez hace un recuento tematico y escribe que
“los corridos relatan muchas otras cosas: desastres, catastrofes naturales, dramas
familiares y pasionales, hechos revolucionarios, sucesos felices y tragicos de todo
tipo. Hacen referencia también a las famosas carreras de caballo; consignan la
inauguracion de carreteras, puentes y lineas ferroviarias; satirizan, atacan y
defienden a politicos y caudillos. Ahondan a veces la realidad internacional,
comentan sucesos deportivos, narran la vida de los campesinos, los obreros y la
gente sencilla del pueblo, y cuentan también, historias de amor”.***

Tal vez por este motivo T. Mendoza propone la tercera etapa que va de
1930 a la década de los 50 y describe que el corrido se transforma en artificioso y
falso, pierde frescura y originalidad y se le imita culteranamente sin éxito. Se utiliza

para ensalzar politicos y préceres prefabricados. De hecho, el autor pronosticaba

142" José Manuel Valenzuela, Jefe de Jefes. Corridos y narcocultura en México, Plaza y Janés, México, 2002,
pp.1ly 12.

143 yolanda Moreno, Historia de la misica popular mexicana, Editorial Patria en coedicién con la Direccion
General de Publicaciones del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes. México, 1989, p. 29.

144 Gilberto Vélez, Corridos Mexicanos. Editores Mexicanos Unidos, México,1982, p. 8
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para entonces*

la decadencia y proxima muerte de este género como
genuinamente popular, situacion que afortunadamente no ocurrio.

Una cuarta etapa propone Avelino Gomez Guzman: la iniciada en la
segunda mitad de la década de los setenta. “En esta etapa entran los corridos con
tematicas propias de indocumentados mexicanos y de algunas actividades
delictuosas ubicadas en la frontera méxico-americana como el trafico de drogas
("el contrabando"). Se retratan los hechos y situaciones de los inmigrantes
("mojados") mexicanos en los Estados Unidos (La tumba del mojado, El otro
México) y de las hazafas de pequefias mafias de mexicanos que operaban en los
estados del sur de dicho pais.” *%°

“Nacen asi corridos como Contrabando y Traicién, La banda del carro rojo y
La camioneta gris. Sus personajes, siempre mexicanos 0 chicanos que se
mantenian al margen de la ley, desplazaron a aquellos que, en otras etapas del
corrido, representaban ideales revolucionarios o que eran los "bandidos buenos"
que merecian la admiracion. "Emilio Varela", "Camelia La Texana" o "Lino
Quintana" son nombres de "contrabandistas" popularizados y mitificados en esta
nueva etapa del corrido.”**’

Esta etapa marca propiamente el inicio de los corridos de trafico de drogas
que veremos mas adelante.

Queremos subrayar lo que explica Valenzuela en cuanto a que, a lo largo
de su historia, el corrido mexicano ha sido un importante medio de difusién que
nos acerca a la vida comunitaria y que ha asumido su verdadera dimension
informativa y cohesionadora durante los cambios significativos nacionales y
regionales. Su importancia social deriva del contexto especifico en que se
produce.'*®

Ricardo Pérez Montfort escribe que “si bien, como buen género popular, el
corrido solia quedarse en la anécdota localista, cuya referencia directa solo era
identificable por un reducido numero de revolucionarios, no cabe duda que hubo

una buena cantidad de corridos que contribuyeron a la formaciéon de mitos y

145 | a primera edicion de esta obra se realiz6 en 1954, por lo que se debe entender el planteamiento de
Vicente T. Mendoza desde ese momento historico donde el uso que se le daba al corrido denotaba la
posibilidad de muerte del corrido.
146 Avelino Gémez Guzman, “El narcocorrido y sus claves” disponible en internet.
147 -1 s

ibidem.
148 \alenzuela, Jefe de jefes, op. cit .p. 16.

69



héroes nacionales. Sintetizando anhelos de wuna mayoria analfabeta y
desprotegida, el corrido le cantaba a sus representantes autdéctonos y narraba sus
hazafias con toda clase de evocaciones y detalles.”**°

En este mismo sentido, José Manuel Valenzuela escribe que “el corrido
relata el acto, pondera al héroe, construye mitos, destaca valores y contravalores.
Paralelo al desarrollo de una primigenia conciencia de mexicanidad se introduce el
reconocimiento de la condicién social. Las vejaciones y las muertes justifican el
desquite. Asi se propalan cantos admirativos sobre mitos reivindicadores. Frente a
la figura visible de la humillacién surge el bandolero social como mito redentor.”*>°

Para Catherine Héau Lambert y Gilberto Giménez, uno de los fenébmenos
mMAs interesantes es la persistencia y la recepcion continua en México del corrido,
al que consideran expresion emblematica de la cultura popular; ellos destacan que
“‘cuando muchos preveian su inminente desaparicion debido a la modernizacién
del pais y a la difusion de la cultura de masas, he aqui que desde los afios setenta
presenciamos mas bien su espectacular reavivamiento bajo la forma de “narco-
corridos”, precisamente gracias al apoyo de medios masivos como la television
las empresas disqueras y los disquetes.”***

En esto ultimo coincide Avelino Gomez cuando explica que gran parte de
los corridos que se han compuesto en estas dos Ultimas décadas cuentan, en su
gran mayoria, historias sobre el contrabando ilicito de enervantes; “quiza
convendria sefialar que, la popularizacién de el corrido en esta nueva etapa,
radica en la comercializacién tan grande con que ahora cuenta esta muasica. Las
casas disqueras promueven, tanto en radio como en televisién, a los compositores

y grupos musicales que interpretan el género.”**?

Luis Astorga’®

explica que a mediados de la década de los setenta se
empiezan a registrar oficialmente en la Sociedad de Autores y Compositores de

México, a grabar en compaiiias disqueras y a difundir en medios de comunicacion

9 Ricardo Pérez Montfort, Estampas de nacionalismo popular mexicano. Ensayos sobre cultura popular y
nacionalismo. CIESAS (Centro de Unvestigacion y Estudios Superiores de Antropologia Social). México.
1994, p. 105.

150 valenzuela, Jefe de jefes, op. cit. p. 19

5! Héau Lambert y Giménez, “La representacion social de la violencia...” op.cit.

152 Gémez Guzman, “El narcocorrido y sus claves.”op. cit.

153 Astorga, “Los corridos de traficantes de droga en México y Colombia”, op. cit. pp.1 y 2.
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los corridos de traficantes acompafiados con mausica nortefia, tambora o
mariachis.

Los primeros corridos sobre narcotraficantes que aparecieron en los afios
setenta todavia focalizan sobre todo la astucia y las habilidades de los traficantes
para burlar a la autoridad, combinandolas con eventuales condimentos de tragedia
sentimental. Héau Lambert y Giménez explican que en esta fase, el contrabando
todavia tiene el caracter de un pequefio negocio familiar y cuasi artesanal, con
escasa division del trabajo y sin mayor complejidad organizativa.

“En el curso de los afios ochenta se desvanece por completo en los corridos
de narcotraficantes el sociograma del valiente para dar lugar a la tematizacion
directa del contrabando de narcoéticos, juntamente con los episodios de aventura y
violencia que lo acomparfian debido a su caracter clandestino e ilegal. Incluso se
eclipsan y se ocultan los nombres de los protagonistas de este trafico prohibido,
para tematizar solamente su accién ilegal.”*>*

Durante la década de los noventa hubo un desplazamiento del
individuo/protagonista de una aventura como centro del corrido al medio ambiente
que rodea el trafico de estupefacientes, asi lo explica Juan Carlos Ramirez-
Pimienta’®. “El corrido de narcotrafico estd siendo cada vez menos de
narcotrafico para convertirse en un canto que enfatiza la vida suntuosa vy
placentera del protagonista”.**®

Y a pesar de que existe un deliberado esfuerzo por esconder la identidad de
los personajes ya que, como explica Ramirez-Pimienta, ni siquiera se mencionan
sus nombres y en muchos casos se dice explicitamente que el nhombre no se
puede dar a conocer por “cuestiones de seguridad”. Se utilizan, en cambio,
metaforas para caracterizarlos como ‘gallos’, ‘leones’, ‘tigres’, ‘panteras’ y ‘aguilas’.
Independientemente de como sea nombrado, el protagonista del corrido es
representado como el héroe.**’

Patricia Cardona explica que en los corridos “se narran anécdotas en las

gue el héroe se convierte en justiciero; en tal sentido, la rapidez y el rigor en el

154 Héau Lambert y Giménez, “La representacion social de la violencia... “op. cit.
1% juan Carlos Ramirez-Pimienta, “Bisquenme en internet: Caracteristicas del corrido finisecular”,
disponible en internet

% ibidem.
57 Esa figura esta desarrollada ampliamente en el apartado 2.2 “La representacion del héroe” de este trabajo.
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ejercicio de la justicia, la presteza y la ecuanimidad en el poder se leen de dos
maneras: la bondad con los que le siguen y la implacable y cruda venganza con
quienes le traicionan. El narco que adquiere un estatus social y econémico, no
desperdicia la oportunidad de convertirse en benefactor con los que lo rodean.
Dandose un aura de hombre generoso mantiene la incondicionalidad con los
Suyos, pero sus estrictos cédigos de supervivencia y de hombria tienen prohibida
una palabra: la delacién. El informante se muere.”**®

Klaas Wellinga explica que frente a la corrupcion y la cobardia de las
autoridades, destacan los valores que, segun los narcocorridos de todas las fases,
encarnan los narcos: valentia, machismo, lealtad, inteligencia y generosidad.
‘Respeto’, ‘respetado’ y ‘respetar’ son términos que con frecuencia en las
canciones se aplican a los traficantes. “Es gente que ha llegado a ser alguien, lo
cual también causa admiracion, igual que la vida llena de peligros que llevan,
perseguidos por autoridades muy desprestigiadas y por los EEUU que entre los
mexicanos tampoco gozan de mucha popularidad. Y amenazados por traidores y
competidores. Todos estos valores y caracteristicas vinculan a los narcos con los
héroes de los tradicionales corridos, tanto los proto-épicos como los épicos:
parecen los sucesores de esos héroes.”***

Sin embargo, los personajes no son solo los protagonistas. Como explica
Luis Astorga, la mayor parte de los agentes sociales que conforman el trafico de
drogas estan representados en los corridos. “Los campesinos que han preferido
vivir fuera de la ley que morirse de hambre o malvivir con cultivos poco
rentables(...) los “burros” o “mulas” que transportan la mercancia en pequefas
cantidades a su destino final, incluso dentro de su cuerpo y que protestan porque
sus ingresos no son proporcionales al riesgo que corren(...) Pilotos de avionetas y
aviones y choferes de camiones de carga que hacen posible el contrabando en
cantidades considerables(...) Pistoleros desalmados, armados hasta los dientes
dispuestos siempre a cumplir las 6érdenes de los jefes o vengarse de los
enemigos(...) Traficantes menores llamados “poquiteros” o “cartel de a kilo” sin
mayores aspiraciones que gozar la musica, el dinero, el alcohol y las mujeres, el

darse un “suspiro” con los amigos y ser mencionados en un corrido como gente

158 Cardona, “Los héroes urbano...” op.cit. p. 92
159 Wellinga, “Cantando a los traficantes”, op.cit.
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valiente y leal(...) Grandes traficantes reales, autodesignados o imaginarios,
elevados a la categoria de modelo, cuyos atributos, ademas de los tradicionales,
son una mezcla de lo humano con lo de animales totémicos como el ledn, el tigre y
el gallo(...) Gente con el sésamo en la cartera, en la funda o en el hombro, capaz
de abrir las puertas de cualquier carcel o casi, de fama internacional y con
trayectorias y destinos extraordinarios(...) Policias, militares y politicos corruptos,
generalmente sin nombre propio —probablemente son tantos que no alcanzarian
los corridos para mencionarlos a todos-, que han contribuido de manera muy
especial al éxito empresarial de los traficantes(...) Aunque también son
mencionados, en menor medida, policias y militares que los han combatido y que,
segun las canciones, no se han dejado sobornar y han muerto defendiendo las
leyes vigentes a manos de “mafias tenebrosas’(...) Por el momento, los
empresarios y los banqueros estan ausentes en las letras de los corridos de
traficantes. Por su parte, las mujeres no aparecen Unicamente como compareras
fieles o simples objetos de placer sino también con los mismos atributos
extraordinarios de sus pares masculinos, a los que a veces sobrepasan en astucia

y sangre fria como “Camelia la Texana”, “Margarita la de Tijuana” o “la rubia y la
morena”.*®

El mismo Astorga'®* explica que aunque no siempre se utiliza una palabra
para designar a los personajes principales, “traficante” se emplea mas seguido
que “narco”. Entre los sinébnimos consignados en los propios corridos
encontramos; jefe de jefes, contrabandistas, gran sefior, mafiosos, cabecillas,
bandidos, cerebro de jefes, mero mero, nimero uno, gangsters, padrinos, los de la
mafia, la banda, la familia, Cosa Nostra, banda de mafia,, hombres con delito,
delincuentes, etc. A la actividad se le designa como contrabando, garca o
negocios chuecos, pero nunca como “narcotrafico”. Se habla de los gatilleros
como famosas pistolas, hombres valientes o pistoleros de valor y hombria. Y a los
gue estan mas abajo en la jerarquia y la division del trabajo, se les llama charales
0 peces desnutridos: son los que “se la rajan”. Los enemigos son el ejército,
“‘hombres de verde” o “guachos”, la PFP, la INTERPOL, CIA, “dedos”, “soplones”,
etc.

160 Astorga, Los corridos de traficantes de drogas en México y Colombia... op. cit.
181 Astorga, Mitologia del “narcotraficante” en México, op. Cit. p. 93.
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Los corridos reconstruyen en su discurso una realidad de la que los medios
de comunicacion dan cuenta, sin embargo, algunas voces atribuyen a este género
musical una participacion directa en la descomposicion social. Los argumentos
son variados pero todos giran en torno a la apologia que en ellos se hace del
delito. Ejemplo de ello es la propuesta del Partido Revolucionario Institucional en
el Senado que incluyé en su agenda legislativa reformas para sancionar la
apologia de la violencia y encarcelar a quienes elaboren, ordenen y coloquen
narcomantas, a la vez que canten, difundan, compongan o patrocinen los
narcocorridos.*®

A pesar de las medidas que han tomado las autoridades para contrarrestar
lo que ellas mismas han llamado “efectos negativos”, hoy dia el gusto por los
corridos de drogas va en aumento. Este género ha penetrado cada vez mas en el
gusto musical sin distinguir estratos sociales ni econdmicos. Si antes Sinaloa,
Tijuana y Sonora eran los estados en donde el narcocorrido tenia asentadas sus
raices con exponentes como Chalino Sanchez, El Gavilan de la Sierra, El As de la
Sierra, Los Dareyes de la Sierra, Tucanes de Tijuana o Sergio Vega, Nuevo Lebn
y Michoacan se han hecho visibles con exponentes como Beto y sus Canarios,
Los Originales de San Juan y Los Razos, entre otros. Incluso, el guanajuatense
Grupo Exterminador se ha colado en el ambiente.*®®

En distintos momentos se ha sefialado que los corridos hacian apologia del
delito por lo que han existido intentos de las autoridades por censurar esta masica.
Un ejemplo de estas medidas se dio en Sinaloa donde, desde enero de 2001, esa
musica fue desterrada por presion de las autoridades a las estaciones de radio y
television como parte de un programa de combate al trafico de drogas, pero
encontré otras alternativas de divulgacion a través de su reproduccion masiva en
casetes y CD para consumo particular. 1%

Actualmente, en buena parte del norte del pais, no hay fiesta de pueblo,
cumpleafios, boda o convivio, donde no sea interpretada esa musica y desde su

prohibiciébn se comercializa de manera masiva en puestos semifijos con las mas

162 «Senadores del PRI buscan que se castigue la apologia del delito” en La Jornada, 4 de febrero del 2009.
163 «“Mapa del narcocorrido mexicano” en El Universal, martes 19 de junio del 2007.
164 «>Narcocorridos’ seducen a jovenes” en EI Universal, domingo 1 de marzo de 2009.
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recientes historias de los que han caido o son capturados en enfrentamientos con
el Ejército.

Javier Valdéz escribe que escuchar y coleccionar narcocorridos es casi una
religion. El ejemplo mas comun se da en Sinaloa: “Se consiguen sobre todo en las
tiendas de discos ubicadas en la zona de Culiacan llamada El Mercadito. Entre
los intérpretes de este subgénero de la musica nortefia destacan Los Huracanes
del Norte, Lamberto Quintero y La Banda del Carro Rojo. En las portadas de sus
grabaciones aparecen hombres con chaqueta tejana, botas de pieles exéticas y
cinto piteado, que empufan un fusil AK-47 cuerno de chivo, el arma favorita de los
narcotraficantes (...) En cada cuadra de El Mercadito hay una tienda que vende
narcocorridos. Muchos de sus clientes bajan de la sierra cercana a Culiacan,
donde se siembra mariguana y amapola. Casi todos llevan délares que en la calle
Benito Juarez cambian a pesos a jovenes que laboran a la vista de todos,
calculadora en mano, y sombrero o gorra para protegerse del sol.” 1*

En Baja California, por ejemplo, la difusion de narcocorridos ha proliferado
hasta en el transporte publico, autobuses, taxis y calafias (microbuses), en los que
segun el regidor de Tijuana, Luis Moreno Hernandez, del Partido Encuentro Social
(PES), “los conductores los escuchan a todo volumen”. Para contener esto, el
ayuntamiento de Tijuana decidié poner en marcha un plan anticrimen, que incluye
modificar 17 reglamentos locales y la creacion de otros dos, asi como propuestas
de reforma de 200 articulos de leyes estatales, para aplicar sanciones severas a la
apologia del delito.“A choferes de taxis, camiones y calafias, se les aplicaran
multas de 14 salarios minimos si son sorprendidos escuchando ese tipo de
musica”.*%®

Para algunos jovenes, como Ismael Blanco, un joven estudiante
universitario duranguense, “escucharlos da supremacia y poder, porque hablan de
tener trocas perronas y viejas de a monton. Eso, a cualquier hombre le sube el

ego. Ademas, es signo de estatus, porque las rolas versan sobre hombres que

165 «“Escuchar y coleccionar narcocorridos es casi una religion sinaloense” en La Jornada. 19 de septiembre
del 2004
166 «“‘Narcocorridos’ seducen a jovenes” en EI Universal, domingo 1 de marzo de 2009.
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tienen cualidades que ante otros podrian ser buenas. Te dan supremacia y te
permiten sentirte con poder relativo.”*®’

De acuerdo con Rigoberto Rodriguez Benitez, doctor en historia,
catedratico de la Universidad Autdbnoma de Sinaloa y especialista en los temas
abordados por Los Tigres del Norte, el narcocorrido "podria ser entendido como
una incitacion al trafico de drogas y la violencia por algunos segmentos de la
sociedad, pero yo me iria con la expresion de los Tigres del Norte: 'no inventamos
el narco, sélo reflejamos lo que es vox populi*. *°®

No es posible saber cuantos corridos de trafico de drogas existen, se han
grabado miles, pero también hay muchos que solo se cantan en cantinas y fiestas.
Tan solo como ejemplo, en el &mbito comercial, Mario Quintero de Los Tucanes ya
compuso unas 200 canciones y los mas conocidos compositores del género,
Paulino Vargas y Teodoro Bello, también han escrito cientos de narcocorridos.

El hit parade de los corridos va cambiando con el desarrollo de la actividad
y el paso del tiempo. Las canciones que encabezan las listas van cambiando de
acuerdo con el capo o los grupos que dirigen el tréfico ilegal en ese periodo de
tiempo . En la década de los 80 y buena parte de los 90, por ejemplo, los corridos
mas escuchados eran los que hablaban o hacian referencia de Manuel Salcido
Uzeta ‘El Cochiloco’, seguido por Rafa Caro Quintero y Miguel Angel Félix
Gallardo; también eran muy conocidos los del comandante Florentino Ventura,
combatiente de los capos anteriores.

Posteriormente se incluian historias de Amado Carrillo “El sefior de los
cielos”, ‘El Guero’ Palma o los Arellano Félix; en esta época ya no habia casi
historias de ningun combatiente anti-drogas. En tiempos mas recientes, los relatos
hablan no solo de una persona sino que los grupos criminales se han convertido
en personajes también; destacan, por un lado, los capos “El Chapo” Guzman,
Rafael “El Mayo” Zambada y el cartel del Sinaloa; por otra parte esta Osiel
Cardenas Guillén, el cartel del Golfo y el grupo de paramilitares desertores del

ejército denominados “Los Zetas”.

167 <A todo volumen ‘trocas’ difunden ‘narcoleyendas’ en El Universal, domingo 1 de marzo de 2009.
188 Citado en “Escuchar y coleccionar narcocorridos es casi una religion sinaloense” en La Jornada. 19 de
septiembre del 2004
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3.2 Historias de traficantes destacados

Como lo dicta la tradicién del corrido, buena parte de los de drogas relatan las
anécdotas acontecidas a ciertos personajes destacados en el narcotrafico; durante
la década de los setentas abundaron las narraciones acerca de como se realizaba
el contrabando. Los “Tigres del Norte” fueron los intérpretes mas populares. Una

de sus canciones mas conocidas es La banda del carro rojo:

Dicen que venian del sur en un carro colorado,
traian cien kilos de coca, iban con rumbo a Chicago
asi lo dijo el soplon que los habia denunciado.

Ya habian pasado la aduana, la que esta en El Paso, Texas
pero en mero San Antonio los estaban esperando
eran los rinches de Texas que comandan el condado.

Una sirena lloraba, un emigrante gritaba
gue detuvieran el carro para que lo registraran
y que no se resistieran porque si no los mataban.

Surge un M-16, cuando iba rugiendo el aire
el faro de una patrulla se vio volar por el aire
asi empez6 aquel combate donde fue aquella masacre.

Decia Lino Quintana: “esto tenia que pasar,
mis compafieros han muerto ya no podran declarar
y yo lo siento sheriff porque yo no se cantar”.

De los siete que murieron solo las cruces quedaron,
cuatro eran del carro rojo, los otros tres del gobierno,
por ellos no se preocupen, iran con Lino al infierno.

Dicen que eran del Cantil, otros que eran del Altar
hasta por ahi dicen muchos que procedian del Parral
la verdad nunca se supo, nadie los fue a declarar.

Con el desarrollo de los corridos de drogas, las anécdotas de contrabando se
complementan con los nombres y apellidos de los traficantes. Tal es el caso de
Emilio Varela y Camelia “La texana”, protagonistas de Contrabando y Traicion que

también popularizaron “Los Tigres del Norte”:

Salieron de San Isidro, procedentes de Tijuana
traian las llantas del carro repletas de hierba mala,
eran Emilio Varela y Camelia “La Texana”.
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Pasaron por San Clemente, los paré la emigracion,
les pidié sus documentos, les dijo: “4 De donde son?”;
ella era de San Antonio, una hembra de corazén

Una hembra si quiere un hombre, por el puede dar la vida
pero hay que tener cuidado si esa hembra se siente herida,
la traicion y el contrabando son cosas incompartidas.

A Los Angeles llegaron, a Hollywood se pasaron,
en un callején oscuro las cuatro llantas cambiaron
ahi entregaron la hierba y ahi también les pagaron.

Emilio dice a Camelia: “Hoy te das por despedida,
con la parte que te toca, t puedes rehacer tu vida
yo me voy para San Francisco con la duefia de mi vida"

Sonaron siete balazos, Camelia a Emilio mataba
La policia sélo hallé una pistola tirada
Del dinero y de Camelia nunca mas se supo nada.

De acuerdo con la radiografia de los traficantes mexicanos elaborada por la
periodista Elaine Shannon y publicada en su libro Desesperados®®®, se sugiere
una primera generacion de traficantes que durante los setentas forjaron las bases
de los grandes carteles mexicanos que vivieron su esplendor en la década de los
ochenta cuando eran dirigidos por la segunda generacion de capos.

“La autora describe a los traficantes mexicanos como miembros de una
“especie dura y temeraria” y a los sinaloenses como seres alejados de las formas
civilizadas, por lo tanto clanescos, violentos, salvajes e impulsivos, ademas de
iletrados y desprovistos de agudeza intelectual. Sus placeres: comida, tequila,
mujeres y armas.”*"°

La primera generacion surgida a principios de los afios setenta estuvo
representada por gomeros destacados forjados en sus comunidades rurales®’*.
Entre los mas reconocidos estan Jorge Favela y Eduardo Fernandez “Don Lalo”
con quien inicio su carrera delictiva Felix Gallardo.

Uno de los mas importantes fue Pedro Avilés Pérez “el sefior feudal de
San Luis Rio Colorado” quien comenz6 como gatillero, después se convirtié en
traficante de heroina y posteriormente de marihuana y cocaina; durante los afios

setenta dominaba desde Chihuahua hasta Sinaloa. Avilés fue reconocido por

169 Citada por Astorga en Luis Astorga, Mitologia del “narcotraficante”, op. cit. pp. 72-14
170 ibidem, p.73
i “Badiraguato, mina de oro desde los ‘gomeros’” en El Universal, 8 de Junio, 2007.
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autoridades de los Estados Unidos como el mas astuto de los narcotraficantes de
la época, y como el origen de lo que posteriormente fueron los céarteles de la droga
en México.”? Fue muerto en 1978. Con Avilés se formé una generacion entera de
narcos que en lo sucesivo habrian de dominar la escena criminal, y fueron ellos
los que provocaron el cambio en la hegemonia del submundo de la droga. Una
version de su trayectoria como traficante esta relatada en el Corrido de Pedro

Avilés, interpretada por el famoso compositor de narco-corridos, Chalino Sanchez:

Lo apodaban “licenciado”, dicen que era muy valiente,
lo mataron por la espalda, nunca pudieron de frente
porque Pedro se paseaba donde quiera con su gente.

Cruzé todas las fronteras por el lado americano,
lo mismo entraba por Texas que por avion a Chicago,
hizo historia en California porque Pedro si era bravo.

Gitano ya mataron a tu jefe culichi, ya mataron a Pedro;
tus amigos te recordaran por siempre
porque fuiste un gran amigo sinaloense.

Con el minas se paseaba por Sonora, muy amigo de
los Monje y los Martinez de Cruz Crias y del Gliero compafiero
porque Pedro siempre fue un hombre sincero.

La leyenda del gitano y de su gente por la muerte
de Avilés se han terminado
porque Pedro siempre fue considerado
el mas grande de los reyes que han reinado.

Otros corridos relatan determinados momentos de los traficantes, tal es el
caso de El corrido del Dr. Fonseca, interpretado por “Los Tigres del Norte” en el

gue se narra la manera en que fue asesinado:

Soplaban vientos del norte del rumbo de Sinaloa
a Don Antonio Fonseca se le acercaba la hora
también venian en la lista una hermana y su sefiora.

Dijo el doctor a su esposa: quiero llevarte a cenar
estamos recién casados, la vida hay que disfrutar,
no sabian que de esa cena ya no iban a regresar.

172 < a metamorfosis del narco” en http://wachupichu.wordpress.com
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Discutioé con el mesero que una patrulla llamo,
eso es lo que yo no entiendo, llegd una concentracion.
Tal vez una coincidencia, tal vez una ejecucion.

Grita su esposa Dorita: no tiren que vienen damas,
aquella voz suplicante se apag6 con las metrallas.
En unos cuantos segundos la iba a seguir su cufiada.

Le dijo el doctor al pollo: debes usar la metralla
¢No ves que estamos sitiados?hay que morir en la raya.
El pollo no reacciond y lo tumbaron las balas.

Cerca de trecientas balas tenia su carro blindado
pero ninguna paso, trabajo garantizado.
Pero al salir por su esposa, las balas lo acribillaron.

Alla por el mes de julio le habian matado un hermano
€l mato dos policias, seguro querian vengarlos.
Su cuerno se le trabé y asi lograron matarlo.

Dijeron que eran bandidos, por eso lo remataron;
le robaron sus alhajas y dinero americano,
el dinero es lo de menos porgque van a seguir bastos.

Ernesto Fonseca Carrillo alias “Don Neto” es apodado y considerado
como el Padrino de la mafia mexicana y uno de los fundadores del Céartel de
Guadalajara, con él empez06 la operacion a gran escala del narcotréfico; es tio de
Amado Carrillo Fuentes “El Sefior de los Cielos” a quién también se le han
compuesto un importante nimero de corridos como el que interpretan “Los

Huracanes del Norte” y se llama precisamente El Sefior de los cielos:

De Chihuahua a Sinaloa se dice que por montafias y cerros
también que por la llanura se oye que mira hasta el viento
pues no volveran a ver a ese Sefor de los cielos.

El cartel de Ciudad Juarez ahora sin su jefe se ha quedado
dicen que se fué a las nubes y en una esté sentado
burlandose de la ley pues los dientes le pelaron.

El era Amado Carrillo, el grande de Sinaloa
gue con su enorme poder compro el infierno y la gloria
por que siempre fue el mejor, asi lo cuenta la historia.

Y del Perd hasta Colombia lo saben,de México a Nueva York,

de Chiago a California, de Venezuela a Ecuador,
los dientes de este mercado de la mas fina surti6.
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Nativo de Culiacan, Sinaloa y duefio del mundo entero
pues los grandes ante el rey se quitaron el sombrero;
hoy tranquilos dormirén los que les tuvieron miedo.

Los de arriba estan de fiesta porque Carrillo ha llegado
porque ese cartel de Juérez hasta el cielo lo ha llevado
y en la tierra se pelean por el hueso que ha dejado.

A Amado Carrillo Fuentes, “El Seinor de los “Cielos”, jefe del Cartel de
Juarez, se le considerdé como el principal narcotraficante del pais. Segun la DEA y
el FBI, Amado Carrillo introducia semanalmente 30 toneladas de cocaina y lavaba
200 millones de délares a través de Ciudad Juarez.!”

Carrillo Fuentes inicié su carrera cuidando las bodegas de marihuana de su
tio Ernesto Fonseca Carrillo “Don Neto”, el lider del Cartel de Guadalajara, quien a
principios de los ochenta lo envié a Ojinaga, Chihuahua, y a trabajar con Pablo
Acosta Villareal “El Padrino”, “El Pablote” “El Zar”, de quien aprendio el negocio. El
apodo del “Sefor de los cielos” se debe a que controlaba una flota de 12 aviones
tipo Boeing 727 con los que transportaba la cocaina procedente de Colombia. De
acuerdo con la Drug Enforcement Administration, DEA, alcanzé a acumular una
fortuna de 25 mil millones de délares'™.

Con el tiempo, Amado Carrillo concentr6 sus actividades delictivas en
Chihuahua, termind de constituir y se convirtié en el jefe del Cértel de Juarez que
destacd mas los otros Carteles de Sinaloa, del Golfo y de Tijuana porque enviaba
cuatro veces mas cocaina a Estados Unidos que sus competidores.

Amado Carrillo Fuentes cambiaba frecuentemente de fisonomia mediante
cirugia plastica. Algunos decian que era muy violento y despiadado con los que lo
traicionaban, habia otros que lo describian como "conciliador y diplomatico”,
escurridizo y meticuloso.

El Sefior de los Cielos era objeto de 26 investigaciones en Estados Unidos
y México. Habia dos Ordenes de aprehension en su contra en EU. La Procuraduria

General de la Republica (PGR) gir6 orden de arresto en julio 1996, a peticion del

173 «“Amado Carrillo, ‘Hombre inteligente, respetado y querido’ segin la DEA y el FBI, es ahora el principal
narcotraficante de México” en Proceso, 21 de enero de 1996.
1" Dato contenido en “Amado Carrillo Fuentes ‘El Sefior de los cielos™ en Milenio, 2 de abril del 2009.
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gobierno estadounidense. Antes de morir estuvo en la lista de los "10 mas
buscados" del Bur6 Federal de Investigaciones (FBI).1"

En una mas de las cirugias plasticas a las que solia someterse, muri6é. Su
velorio seria en la finca del ejido EI Guamuchilito, municipio de Navolato, a 60
kilometros de Culiacan, Sinaloa. El narcotraficante habia sido atendido en el
hospital Santa Mdnica, en donde fue operado por los médicos Jaime Godoy Singh,
Ricardo Reyes Rincén y Carlos Humberto Avila, mismos que en noviembre de
1997 fueron sefalados por la PGR como responsables de los delitos de homicidio
calificado (doloso) y contra la salud en la modalidad de administracion de un
narcético prohibido y quienes mas tarde aparecieron torturados, muertos y
"entambados” en la Carretera México-Acapulco.

Una vez muerto Amado Carrillo Fuentes, el Cartel de Juarez quedo bajo la
direccién de un grupo formado por Jaime Diaz; su otro hermano, Gustavo "El
pinocho"; Jorge “El Colocho”; el menor, Oscar "El mosca" Zambada, Eduardo "El
pacheco" Ortega y el jefe del Cértel de Sinaloa, Joaquin "El Chapo" Guzman.

Joaquin Guzman Loera “El Chapo” es el actual lider del Cartel de Sinaloa
y uno de los traficantes de drogas mas importantes en México y Estados Unidos.
Reportes del gobierno de Estados Unidos revelan ademas que a principios de la
década de 1990, Guzman Loera us6é un complicado sistema de tldneles que
desembocaban en Douglas, Arizona, para introducir cocaina desde México.

En ese entonces, la rivalidad por el territorio con los Arellano Félix del Cartel
de Tijuana alcanzé uno de sus puntos mas violentos el 24 de mayo de 1993
cuando ambas organizaciones protagonizaron una balacera en el aeropuerto
internacional de Guadalajara donde resulté asesinado el Cardenal Juan Jesus
Posadas Ocampo a quien, presuntamente, los Arellano Félix habrian confundido
con “El Chapo”.

En Junio de 1993 es detenido en Guatemala. En noviembre de 1995 fue
enviado al Centro Federal de Readaptacion Social nimero 2 de Puente Grande,
Jalisco, a cumplir una sentencia de 20 afios de prisién por los delitos de

asociacion delictuosa, cohecho y contra la salud. Se fugé en enero del 2001.

175 <[ as fiestas de Amado Carrillo” en El Sol de San Juan del Rio, 26 de noviembre del 2007.
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Actualmente la Agencia Antidrogas estadounidense (DEA) ofrece cinco millones
de dodlares por su captura.

“El Chapo” Guzman, cuyo mote se debe al metro 55 centimetros de su
estatura, junto con Ismael Zambada Garcia “El Mayo Zambada” ha afianzado y
extendido el control del céartel de Sinaloa en al menos 16 entidades de la
Republica y la Ciudad de México: Baja California, Sonora, Sinaloa, Nayarit,
Jalisco, Colima, Guerrero, Chiapas, Quintana Roo, Durango, Nuevo Leon,
Tamaulipas, Guanajuato, Morelos, Estado de Meéxico, Zacatecas y Distrito
Federal.™

Una radiografia elaborada por la Subprocuraduria de Investigacion
Especializada en Delincuencia Organizada (SIEDO), revela que este
narcotraficante cambia de residencia constantemente, al igual que sus mas
cercanos colaboradores y sicarios, a fin de evitar sus detenciones. Es por ello que
el céartel de Sinaloa no ha logrado consolidar su estructura ni establecerse en un
sitio, debido a las acciones que realiza la Agencia Federal de Investigacion (AFI)
para lograr la captura de El Chapo.'’’

En marzo del 2009 la revista financiera estadounidense Forbes publicé que
Joaquin “El Chapo” Guzman era considerado como una de las personas mas
poderosas y ricas del mundo de quien calculé una fortuna de 1 mil millones de
dolares aproximadamente.

Dos meses después la revista Times lo catalogd como uno de los 100
personajes lideres y revolucionarios mas influyentes en el mundo, créditos que
comparte, segun la revista, con el Presidente de los Estados Unidos, Barack
Obama, Angela Merkel, Gordon Brown y Hillary Clinton, entre otros jefes de
Estado e importantes directores de instituciones internacionales.

En torno a este destacado personaje se han escrito, y se contindan
escribiendo corridos. Ejemplo es El Chapo Guzman interpretado por “Los Canelos

de Durango™:

De los pies a la cabeza, es bajito de estatura
de la cabeza hasta el cielo yo le calculo su altura
por que es grande entre los grandes, a ver ¢quien tiene una duda?

176 «“Grupo de Joaquin Guzméan se afianza en 16 estados del pais” en Crénica, 4 de enero del 2005.
177 s
ibidem.
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Ya conocié la pobreza, ya conocié la riqueza
si lo respetan, respeta,; si lo ofenden se acelera
y del infierno se escapa y se persigna en la iglesia

A veces las residencias, a veces casa campanfa;
los radios y las metrallas, durmiendo en piso, en la cama;
del techo a veces las cuevas, Joaquin “el chapo” le llaman.

Acostumbrado a mandar, también te sabe escuchar
sobresalié entre los grandes, chequen su historia nomas:
eché raiz en el amor jAy muchos hijos por ahi!

Por medio de este corrido voy a mandar saludar
a aquellos viejos amigos que no he podido mirar:
soy el tio pa” mis sobrinos, pa” otros “chapo” Guzman.

El rival histérico en el negocio del Cértel de Sinaloa, es el Cartel del Golfo
que fue fundado y dirigido por Juan Garcia Abrego, quien, al ser encarcelado, dejé
el mando entre Juan Manuel Garza “El Meme” y Hugo Balderrama Medina. No
llegaron a decidirlo. El Ejército los capturd. Salvador Gémez Herrera “El Chava”
entro al relevo pero fue detenido por la PGR en 1998 con otro joven bien parecido
llamado Osiel Cardenas Guillén. Inexplicablemente salieron de prision mientras
con toda seguridad algun importante funcionario contaba los dolares del “abrete
sésamo”.}’® Osiel pagdé un millén por cabeza y las barras de la prisién se
derritieron.

“El Chava” qued6é muy agradecido con Céardenas Guillén. En adelante lo
trajo a su lado. Cierto dia El Chava iba en carretera. Osiel de avanzada para
alertar por si se topaba con algun retén. Lleg6é a Playa Bagdad. Alli estaban los
militares. La escolta del capo se retird. Ya estaban de acuerdo con Céardenas
Guillén. Entre todos jalaron el gatillo matando a Salvador. Y asi fue como Osiel
ocupo la jefatura del Cartel del Golfo.

Por se le conoce como “El mata amigos”. Jesus Blancornelas’® lo definié
como desalmado, malvado y traidor pero inteligente. En su momento, la
Procuraduria General de la Republica (PGR) lo consideraba uno de los principales

introductores de cocaina colombiana a Estados Unidos.

178 “Conversaciones privadas” por Jesus Blancornelas en EI Sur. Periddico de Guerrero, 12 de febrero del
2002.
179 «QOsiel, desalmado, traidor... inteligente” en Crénica, 27 de septiembre del 2005
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Céardenas Guilléen recluté a desertores del ejército y asi formo al grupo
armado llamado Los Zetas. Adquirio tal poder que incluso Ismael “El Mayo”
Zambada, otro de los lideres del narcotrafico més importantes del pais, ofrecio 2
millones de dolares por su cabeza.

Fue detenido en Marzo del 2003 en el lugar “donde siempre habia vivido”,
de acuerdo con el entonces Secretario de la Defensa Nacional, José Gerardo
Clemente Garcia Vega. En enero del 2007 es extraditado a Estados Unidos junto
con 11 de los capos mas importantes de la droga en México donde espera
sentencia. La cronica de su detencién fue escrita por Beto Quintanilla en el Corrido

a Osiel Cardenas:

El dia 14 de marzo, un jueves por la mafiana
los soldados y la UEDO rodearon varias manzanas,
Le ponen el dedo al jefe al number one de la mafa.

Ni los zetas, ni los cuernos ni alguna otra precaucion
pudieron salvar al jefe de aquel fatal levantéon.
Siempre han ido de la mano la confianza y la traicion
porque al jefe del cartel se le ablando6 el corazén.

Tuvo cerca a su familia por eso no reaccioné
hubo feroz resistencia pero no se preparo,
se lo llevan a Almoloya como acostumbra la UEDO.

Sacarlo de Tamaulipas, de Tampico hasta Laredo
donde han muerto comandantes y ahora los sacos de miedo
tal vez alguien lo asesora y esta en el anonimato vigilando de lo oscuro.

Al rato lo pesca un gato, darse a la luz no conviene
para el que ande en estos tratos el cartel sigue operando
no se sabe el reacomodo, aunque ya esta prisionero todo lo hacen a su modo.

Soélo el sabra cémo le hace del penal de Matamoros;
la confianza mata al hombre y la traicion aniquila;
cuando te cambia la suerte, te convierte en su enemiga
el destino le marco el pasaje de su vida.

De Tampico hasta Laredo patrullan los gavilanes
gue no dejan que otras aves aniden en sus lugares
gque defienden con su sangre cuando alguien quiere ganarles.

Los gavilanes de los que habla en Corrido a Osiel Cardenas son Los Zetas,
un grupo de militares desertores que pertenecian a la Fuerzas Especiales del

ejército y se integraron al Cartel del Golfo a finales de los afios 90. Son
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considerados el grupo mas sanguinario de narcotraficantes. Son los autores de
muchas muertes a Policias y funcionarios de seguridad en Tamaulipas, Nuevo
Ledn, Guerrero, Michoacan y Baja California.

Segun, la Procuraduria General de la Republica (PGR), Los Zetas eran los
responsables de las labores de inteligencia, proteccion e intimidacién en contra de
organizaciones rivales de Osiel Cardenas, lider del Cartel del Golfo. Se les
atribuyen decenas de ejecuciones y enfrentamientos con elementos del ejército y
policias municipales.'®°

Como una de las novedades en el mundo del narcotrafico, los Zetas
sumaron a su filas a mujeres sicarias. De hecho tres de ellas integraron el
comando de este brazo armado del Céartel del Golfo.*®! Maria Antonieta Rodriguez
Mata “La Tony” era lugarteniente de la organizacion y fue detenida en el 2004.

Los valores que rigen la conducta de Los Zetas estan plasmados en el

corrido Los Zetas con clave, escrito por Beto Quintanilla:

Soy del grupo de los zetas que cuidamos al patron,
somos 20 de la escolta pura lealtad y valor
dispuestos a dar la vida para servir al sefior.

Desde que era muy pequefo quise ser lo que ahora soy,
siempre me dijo mi padre: no hay nada como el olor,
el hombre con esta idea es natural de valor.

Somos 20 grupos zetas unidos como familia,
los 20 somos la fuerza con diplomacia suicida,
concientes que en cada accién podemos perder la vida.

Bonito mi Tamaulipas, donde no hay gente de miedo
para subirme a la cima, aqui en Victoria me quedo,
para servirle al patrén de Tampico hasta Laredo.

3.3 Los motivos del traficante y sus logros alcanzados.

Los motivos por el cuél una persona decide involucrarse en el narcotrafico son
otro tipo de hazafias que se relatan en los corridos; la pobreza es el mas

recurrente, tal es el caso de Mi troca lobo del afio interpretada por Luis y Julian:

180 «; Quiénes son los zetas?” , noticierostelevisa.com

181 “Extravagancia en el Cértel del Golfo” en Vanguardia, 10 de enero del 2008, disponible en
www.vanguardia.com.mx

86



Con lagrimas en los ojos que salen de muy adentro
Desde un rincén de mi celda canto mis penas al viento.
Las cuerdas de mi guitarra pregonan lo que yo siento.

Alla arriba de la sierra vivia con mi familia,
Mi vieja era mi ayudante tallando la lechuguilla
Mis cuatro huercos lloraban por la escasez de comida.

Hasta que me decidi a salir de mi pobreza
Sembré de hierba los llanos, también de pies a cabeza
Mis huercos ya no lloraban, atras quedod la tristeza.

Mis animales de carga los cambié por camionetas.
Mis cuchillos y machetes los cambié por metralletas
Con toneladas de mota volaban las avionetas.

Aquello era muy bonito; nomas verdeaban los campo,
mi troca lobo del afio paseaba por todos lados.
Pero un domingo temprano me cayeron los soldados.

Sin darme tiempo de nada, mi rancho quedo sitiado por el cafién de la sierra,
Me bajaron amarrado.
Soy un hombre de delito en el penal del Estado.

La necesidad de terminar con las vejaciones sufridas por las condiciones de
miseria en las que se han vivido durante generaciones y los logros que se han
alcanzando siendo traficante, son tema recurrente en los corridos como se

muestra en Clase Privada interpretado por “Los Huracanes del Norte”:

Dicen que me andan buscando que me quieren agarrar
ruéguenle a Dios no encontrarme porque les puede pesar;
mi gente te me enloquece cuando le ordeno matar.

Ya mucho tiempo fui pobre, mucha gente me humillaba
empece a ganar dinero, las cosas estan volteadas
ahora me llaman patrén, tengo mi clave privada.

Yo me paseo por Tijuana en mi cheyeene del afio,
dos hombres que me acomparfian con un cuerno en cada mano
de vigilancia dos carros por si sucede algo extrafio.

Voy a seguir trabajando mientras tenga compradores
en los Estados Unidos; alla existen los mejores
compran cien kilos de polvo como comprar unas flores.

Quiero mandar un saludo a toditos los presentes

amigos que estan conmigo y también a los ausentes
brindemos por las mujeres, las traigo siempre en mi mente.
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Mi orgullo es ser sinaloense, lo digo yo quiero
Estado de muchos gallos que se encuentran prisioneros
pero este gallo es mas bravo, les canta en su gallinero.

Tengan cuidado sefiores andan buscando la muerte
el miedo no lo conozco para eso no tuve suerte
soy de arriba de la sierra, tierra de puros valientes.

Los logros que un traficante alcanza en esta profesion no solo son bienes
materiales sino elementos mas significativos como el poder y el reconocimiento,
integrados por los valores que caracterizan a los traficantes: la valentia, la
inteligencia, la lealtad y la generosidad principalmente. Uno de los corridos donde
se destacan las cualidades ideales de un traficante es Jefe de jefes interpretado

por “Los Tigres del Norte”:

A mi me gustan los corridos
porque son los hechos reales

de nuestro pueblo.

Si a mi también me gustan porque
en ellos se canta la pura verdad
Pues ponlos pues, orale ahi va.

Soy el jefe de jefes sefiores, me respetan a todos niveles,
y mi nombre y mi fotografia, nunca van a mirar en papeles
porque a mi el periodista me quiere y si no mi amistad se la pierde.

Muchos pollos que apenas nacieron, ya se quieren pelear con el gallo
si pudieran estar a mi altura, pues tendrian que pasar muchos afios.
Y no pienso dejarles el puesto donde yo me la paso ordenando.

Mi trabajo y valor me ha costado, manejarlos con tantos que tengo
muchos quieren estar a mi altura, no mas miro que se van cayendo;
han querido arafiar mi corona, los que intentan se han ido muriendo.

Yo navego debajo del agua y también sé volar a la altura,
muchos creen que me busca el gobierno, otros dicen que es pura mentira
desde arriba nomas me divierto pues me gusta que asi se confundan.

En las cuentas se lleva una regla, desde el uno llegar hasta el cien
el que quiera ser hombre derecho que se ensefie a mirar su nivel;
sin talento no busques grandeza pues nunca la vas a tener.

Soy el jefe de jefes sefiores y decirlo no es por presuncion

muchos grandes me piden favores porque saben que soy el mejor
han buscado la sombra del arbol para que no les de duro el sol.

88



Una vez que se esta en la cima del poder, cuando por fin se ha lleago a ser
alguien, es costumbre engrandecer las hazafas de los logros en un corrido como

se ilustra en Pacas de a kilo, interpretado por “Los Tigres del Norte”:

Me gusta andar por la sierra, me crié entre los matorrales,
ahi aprendi hacer las cuentas, noméas contando costales,
me gusta burlar las redes, que tienden los federales.

Muy pegadito a la sierra, tengo un rancho ganadero,
ganado sin garrapatas que llevo al extranjero,
gue chulas se ven mis vacas, con colitas de borrego.

Los amigos de mi Padre, me admiran y me respetan,
y en dos y trescientos metros, levanto las avionetas,
de diferentes calibres, manejo las metralletas.

El Tigre a mi me acompafia porque ha sido un gran amigo,
maestro en la pista chica, ademas muy precavido,
él sabe que en esta chamba, no es bueno volar dormido,

Por ahi andan platicando que un dia me van a matar,
no me asustan las culebras, yo se perder y ganar,
ahi traigo un cuerno de chivo para el que le quiera entrar.

Por el negocio que tengo donde quiera me paseo,
no me gusta que presuman, tampoco me miren feo,
me gusta que me platiquen pero no todo les creo.

Los Pinos me dan la sombra, mi rancho pacas de a kilo,
soy mediano de estatura, amigo de los amigos,
perdonen que no acostumbro, decirles mis apellidos.

Adi6s sierra de Coahuila, de Sinaloa y Durango,
de Sonora y Tamaulipas, Chihuahua te andas quedando,
si me guieren conocer en Juarez, me ando paseando.

Sin embargo, los logros materiales son fundamentales por que son la
prueba de la superacion del traficante, marcan la diferencia de la clase en la que
nacio y le permite integrarse a otros ambitos sociales a pesar de sus gustos
estrafalarios como se puede ver en el corrido Mi Ultimo contrabando que
interpretan “Los Razos™:

Cuando yo muera escuchen ustedes,
asi es mi gusto y ni modo:
mi caja mas fina y yo bien vestido y con mis alhajas de oro,
en la mano derecha mi cuerno de chivo y en la otra un kilo de polvo.
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Mi buena texana y botas de avestruz y mi cinturén piteado,
Todo vaquero y con gran alipus, mi chaleco de venado
para que San Pedro le diga a San Juan: ahi viene un
toro pesado.

Ser& mi ultimo viaje y no quiero hacerlo en vano,
por eso quiero llevarme mi dltimo contrabando,
Si Dios no me acepta el pase, facil se lo invito al diablo.

Quiero en mi velorio nomas a mis amigos, los que anden en este rollo,
para que den vuelta llevando un platillo y a todos ofrezcan
polvo, que jueguen baraja también gallos finos como
hacen los meros toros.

Voy a dejar en mis funerales todos los gastos pagados,
quiero con un buen conjunto para que me canten cuando ya me estén
velando, los mejores vinos y brinden mis cuates por mi ultimo contrabando,

Adornen mi tumba entera con goma y ramas de mota
y quiero si se pudiera, entiérrenme con mi troca para que vean que la
tierra no se trag6 cualquier cosa.

Los elementos materiales que son importantes para los traficantes se
enlistan en el corrido Cruz de marihuana, interpretado por el Grupo

“Exterminador”:

Cuando me muera levanten una cruz de marihuana
Con diez botellas de vino y cien barajas clavadas.
Al fin que fue mi destino andar en las sendas malas.
En mi caja de la fina mis metrallas de tesoro
Gocé todito en la vida: joyas, mujeres y oro.

Yo soy narcotraficante, se la rifa por el polvo.

Sobre mi tumba levanten una cruz de marihuana
No quiero llanto ni rezo, tampoco tierra sagrada.
Que me entierren en la sierra con leones de mi manada.

Que esa cruz de marihuana la rieguen finos licores
Siete dias a la semana y que me toquen mis sones
Con la musica nortefia, ahi canten mis canciones.

Que mi memoria la escriban con llanto de amapola,
Y que con balas se diga la fama de mi pistola,
Para gallos en mi tierra la sierra fue nuestra gloria

Sobre mi tumba levanten una cruz de marihuana

No quiero llanto ni rezo, tampoco tierra sagrada
Que me entierren en la sierra con leones de mi manada.
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3.4 Los amigos y enemigos

Una de las cualidades elementales de los traficante de drogas es que son
justicieros: son leales, bondadosos y generosos con sus amigos pero implacables
con los enemigos y vengativos con aquellos que los traicionan. Las advertencias a
los enemigos y la solidaridad con los aliados se relatan como parte de las hazafias

en los corridos como en que canta Valentin Elizalde titulado A mis enemigos:

Y esto va pa’ toda la bola de envidiosos aija
&Y de qué se murieron los quemados?

Siguen ladrando los perros, sefial que voy avanzando,
Asi lo dice el refran para aquellos que andan hablando
de la gente que trabaja y que no anda vacilando.

Al gue no le vino el saco, pidalo a su medida,
Conmigo no andan jugando pa’ qué se arriesgan la vida,
Traigo una super patada y los traigo ya en la mira.

Para hablar a mis espaldas, para eso se pintan solos,
¢por qué que no me hablan de frente?,
¢Acaso temen al mono? Ya saben con quién se meten.
A mi nadie me dio nada todo lo que tengo es mio,
Con el sudor de mi frente he logrado lo que he querido,
solo la vida les debo a mis padres tan queridos.
Navojoa, como te quiero Guasave, Tierra querida,
siempre que me ando paseando los extrafio sin medida,
Luego llego de pasada a visitar mi familia.

Sigan chillando culebras, las quitaré del camino,
y a los que en verdad me aprecian, aqui tiene a un amigo.

Ya les canté este corrido a todos mis enemigos.

3.5 Larelaciéon con la autoridad

El discurso oficial se ha ido constituyendo en funcién de los cédigos éticos

plasmados en leyes e instituciones que rigen a la sociedad y que, como explica
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Luis Astorga’®®, son juicios relacionales e histéricos y su éxito depende del
resultado de la relacion de fuerzas establecida en ese momento historico.

Es por ello que “lo que antes no se prohibia, ahora si; y quienes se dedican
al cultivo y trafico de plantas y derivados legales o consumen los productos
prohibidos son estigmatizados en funcion de la criminalizacion de sus actividades,
que tienen sus origines en un momento histérico determinado. El consumo de
élites y de marginales se convierte en consumo de masas: cambian las escalas de
la produccion y del consumo, asi como las de lo permitido y lo prohibido.”*%3

El consumo de aquellas sustancias que actualmente conocemos como
drogas, no siempre han estado prohibidas y su venta y consumo tampoco eran
consideradas actividades criminales. Lo que sucede es que, como explica Luis
Astorga, “al prohibir lo que antes era permitido se traza el limite que separa lo
criminal de lo que no lo es, lo legitimo de lo ilegitimo. Los empresarios y los
consumidores de antes, se convierten en “traficantes” u en “enfermos” o “viciosos”.
Se crea asimismo a los especialistas encargados de combatir este tipo de crimen
y a esta tipo de criminales.”*®*

Asi se ha ido construyendo la historia del narcotrafico porque no ha cesado
en ningn momento la oferta y la demanda de narcéticos; sin embargo, al
prohibirse su consumo, automaticamente generan un mercado negro y como
consecuencia, la creaciébn de grupos delictivos que atienden este mercado
clandestino y que haran los necesario por eliminar a sus adversarios y llegar a
“acuerdos” con quienes los combaten desde la legalidad.

Sin embargo, es de destacar que durante el desarrollo histérico del
narcotrafico ha existido siempre un vinculo de complicidad entre traficantes y los
encargados de combatirlos, la autoridad. La trayectoria de algunos capos esta
muy relacionada con su paso por la policia judicial estatal y sus amistades
politicas, lo que les ha permitido tener una vision privilegiada de la actividad, sus
principales agentes y las conexiones entre esta actividad y otros campos. De este

vinculo da cuenta el “Grupo Exterminador” en el corrido Reunion de Perrones:

182 nstorga, Mitologia del “narcotraficante”, op. cit. pp.37-37.
183 |hidem, p. 25.
8% Ibidem, p. 27
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En lujosas limosinas ya esta llegando la gente,
puro bato bien perrucho de los 5 continentes
y en un portonén de lujo se han dado cita los jefes.

Jefes de grandes carteles y otros también del gobierno
no puedo decir sus nombres porque a mi me lo prohibieron
esta gente que es pesada se merece un gran respeto.

Dijo el mas perrén de todos: ya estan servidas las mesas
hay chiva y también perico vayan sacando tarjeta
porque esta fiesta sefiores, se acaba hasta que amanezca.

Se veian y se escuchaban fumarolas y suspiros
mientras exterminador cantaba narco corridos
funcionarios y mafiosos ya estaban todos prendidos.

Cerca de mil judiciales cuidaban de aquella fiesta
era reunion de perrones tenian que estar muy alerta
gue no llegaran fisgones reporteros de la prensa.

A las 6 de la mafiana el fiestonon termin6
el mas perrrén dio la fecha pa’ la siguiente ocasion
todos se fueron contentos cada quien a su cantén.

En esta relacion corrupta de complicidades, las redes se extienden incluso
con las autoridades de Estados Unidos quienes también estan coludidas con los
traficantes. Esta relacion se ilustra en el corrido La Pifiata interpretado por “Los

Tucanes de Tijuana”:

Le hicieron una pifiata, a un jefe de alto poder,
Pa’ festejar su cumpleanos, de todo tenia que ver,
Todos los gastos corrieron por un gran amigo de él.

Hizo las invitaciones y abajo decian los nifios
Le reparti6 a mucha gente de los Estados Unidos
A pura gente de talla, clientes muy bien distinguidos.

Se lleg6 el dia de la fiesta, todos llegaron temprano

Y antes de meterse el sol, la gran pifiata quebraron.

Adentro no tenia dulces, pero tenia algo mas caro:
Pura bolsita surtida de los animales bravos.

Cuando cayo¢ la pifiata, se hizo una bola de gente,
Parecian nifios de kinder peleando por su juguete,
Sabian que las bolsitas venian repletas de ambiente.

iPasenle a comer sefiores!, dijo la esposa del jefe

Ya muchos estaban llenos, habia cenado filete,
Otros no podian llenarse, su apetito era muy fuerte.
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Fué la pifiata mas cara en estos Ultimos afios,
El pastel no era de pan, era un pastel colombiano,
Si lo servian en platos pero de cinco y seis gramos
Si quieren hacer pifiatas, aqui las bolsitas traigo.

3.6 El negocio y ladroga

No es casual que el desarrollo del trafico de drogas en México se de
principalmente en la regidén norte del pais; y es que las caracteristicas geograficas
de esta region han permitido que plantas como la adormidera blanca, que contiene
opio rico en morfina, sea parte de la flora de la regién.

Desde los afios cuarenta, el noroeste de México (Sinaloa, Sonora, Durango
y Chihuahua) se consolidé de manera indiscutible como la regién de mayor cultivo
de adormidera y trafico de opio, especialmente el estado de Sinaloa y de manera
particular el municipio de Badiraguato. Desde entonces la region se caracterizo
por las balaceras, raptos y homicidios entre bandas rivales, entre ellas las mafias
chinas que se disputaban el control del comercio del opio.

Ya desde hace décadas en Sinaloa, especialmente en Culiacan, ha sido de
dominio publico quién es quién en el mundo del tréfico de droga, se tiene
conocimiento de donde y como viven e incluso es comun que gente comun y
corriente haya asistido a alguna fiesta de los narcotraficantes. “La relativa
antigiiedad del fenbmeno y de sus agentes en la entidad, la expansion del mismo
y la presencia de éstos en el &mbito de los negocios legitimos y la vida social, han
creado las condiciones propicias para el surgimiento de las formas de percibir a la
actividad y a quienes la realizan como estigma o emblema: también se han puesto
las bases para la transmutacién del uno en el otro.”*%°

Esta situacion ha quedado plasmada en el corrido como La mafia muere,
interpretado por Saul Viera “El Gavilancillo” quien hace un recuento del desarrollo

del narcotréfico en la region:

Culiacan, capital sinaloense convirtiéndose en el mismo infierno
Fue testigo de tanta masacre; cuantos hombres valientes han muerto
Unos grandes que fueron del hampa, otros grandes también del gobierno.

185 Astorga, Mitologia del “narcotraficante”, op. cit. 71
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Pistoleros que fueron famosos, poco a poco se han ido acabando;
Unos muertos y otros prisioneros, la mafia se est4 terminando.
Por la sangre que fué derramada, solo hay luto y madres llorando.

Tierra blanca se encuentra muy triste, ya sus calles estan desoladas,
no transitan los carros del afio, ni se escucha el rugir de metrallas;
Las mansiones que fueron de reyes, hoy se encuentran muy abandonadas.

Se acabaron familias enteras, cientos de hombres la vida perdieron.
Es muy triste de veras la historia, otros tantos desaparecieron,
no se saben si existen con vida o tal vez en la quema murieron.

Tierra blanca se encuentra muy triste, ya sus calles estan desoladas
No transitan los carros del afio, ni se escucha el rugir de metrallas;
las mansiones que fueron de reyes, hoy se encuentran muy abandonadas.

La década de los setentas es considerada como el periodo donde aparecen
los primeros indicios del narcotrafico como lo conocemos actualmente y se debe a
gue, para ese entonces, ya existia cierta infraestructuras que aprovechan algunos
gomeros contrabandistas para iniciarse en las drogas.

Durante los ochenta, a raiz del combate contra movimientos terroristas, las
estructuras policiacas se relajan y el fenédmeno del narcotrafico crece inadvertido
por los gobiernos de México y Estados Unidos®. A finales de esta década, los
sintomas son claros en Jalisco, Sinaloa, Chihuahua y Baja California.

En los afios noventa, con la muerte del narcotraficante colombiano Pablo
Escobar, quien controlaba el mercado de cocaina, los contrabandistas mexicanos
se convierten en zares de la droga y el fenbmeno se extiende a todo el pais.

México no solo es un sitio de produccién de drogas y un mercado muy
atractivo por si mismo, sino que, por su posicién estratégica entre el Atlantico y el
Pacifico es la principal ruta terrestre hacia Estados Unidos, el mayor consumidor
de drogas en el mundo, y que toda la droga que llega por el Pacifico
necesariamente se tiene que internar por tierra a ese pais por Monterrey y Tijuana.

En nuestro pais hay dos grandes organizaciones enfrentadas: la Alianza o
Federaciéon del Pacifico integrada por los carteles de Sinaloa, de Juarez, de

Colima, del Milenio (Michoacan) y el del Zar de la Marihuana (Oaxaca) y la

186« os carteles, sus territorios, sus rutas, sus disputas” en Proceso, 29 de Julio del 2007
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Alianza del Golfo compuesta por el Cartel del Golfo (Matamoros y Tamaulipas) y
el de Tijuana.

La Alianza del Pacifico controla la mayor parte de las plazas en el pais con
presencia en Baja California Sur, Sonora, Durango, Zacatecas, Nayarit, Jalisco,
Aguascalientes, San Luis Potosi, Guanajuato, Querétaro, Estado de México,
Puebla, el norte de Veracruz, Oaxaca y Chiapas.

La Alianza del Golfo tiene dominio sobre Coahuila, Tamaulipas, el sur de
Veracruz, Tabasco, Campeche y Yucatan.

Pero a lo largo del territorio nacional existen grandes areas en disputa: una
amplia franja de la zona de Guerrero, el estado de Michoacén y parte de Jalisco y
Colima. También hay confrontaciones en Quintana Roo, Monterrey, Nuevo Laredo,
Estado de México, Distrito Federal, Chihuahua e incluso partes de Sinaloa donde
impera la Alianza del Pacifico.

La expansion del narcotrafico, el arraigo y su manera de operar esta

plasmada en el corrido La empresa, interpretado por “Los Tucanes de Tijuana”:

En Bolivia la cultivan y en Peru la elaboran,
los colombianos la venden y México la transporta,
los gringos los que consumen y también los que la compran.

Es la empresa de los grandes, los que provocan noticias
también los que a los paises les generan sus divisas
y lavan dinero sucio igual que cualquier camisa.

Los gobiernos contra el narco y los narcos contra ellos
pero nadie se hace dafio por que tienen sus acuerdos.
Cuando caen los federales, los que buscan ya se fueron.

El negocio ya es muy grande cualquiera la compra y vende
los que cultivan le surten a los que llevan billetes,
el que paga es el que manda: a sus ordenes mi jefe.

Ya no invitan una copa, ahora te dan un perico
otros te invitan un gallo dizque se siente bonito;
si le pones eres raza y si no, mariconsito.

El negocio es el negocio, cada quien sabe lo que hace;

el que se mete en problemas sabra bien como librarse.
Yo no soy ningln torero pero voy a echarme un pase.

Segun las autoridades, los reacomodos dentro de las organizaciones y la

lucha por estos territorios es lo que ha ocasionado tantos asesinatos.
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La revista Proceso®’ da cuenta de un estudio elaborado por el gobierno del
Felipe Calderon para diagnosticar el problema del narcotrafico donde se puede ver
que los narcos someten a los funcionarios publicos con dinero y amenazas
ademas de mostrar que este fendmeno, con la violencia que conlleva, hizo crisis
en el sexenio de Vicente Fox debido a la ausencia de un plan nacional para
combatir el crimen organizado, asi como la falta de coordinacion policiaca y
gubernamental.

Esa radiografia del narco explicaba que en el 2007, el narcotrafico
generaba ganancias de alrededor de 5 mil millones de dolares anuales e
involucraba, directa o indirectamente a alrededor de 250 mil mexicanos,
ocasionando que entre 2004 y 2006 practicamente se duplicara el numero de
ejecuciones cometidas por los carteles. También mostraba “cémo las mafias del
narcotrafico tienen a la cabeza un capo o un consejo de capos encargados de la
logistica, lavado de dinero, armamento e intercambios apoyados por una
estructura directiva, lugartenientes, asesores, asistentes, directivos de produccion
y del transporte, células de distribuidores y sicarios, personal médico y equipos de
abogados. Y desde luego, en sus organigramas incluyen a servidores publicos,
comunicadores y expertos financieros.”**®

Segun el informe cada cartel se encuentra organizado a partir de una red de
células que operan a través de una estructura horizontal y vertical que cuenta con
poder econdémico y utiliza amenazas o la violencia fisica e informacion de
inteligencia a fin de dominar rutas, plazas y en general el mercado.

Las areas que conforman el cartel trabajan de manera independiente pero
coordinadas entre si como una cadena: estan las areas de produccion de la que
dependen los plantios, las cosechas y los laboratorios; las de logistica que se
encargan del transporte, almacenamiento y establecimiento de las rutas y las
pareas de ventas que trabajan con grupos aliados o externos.

El &rea financiera se encarga de los insumos, los flujos y la cobranza asi
como del lavado de dinero y realiza negocios, inversiones y compraventa de

inmuebles. Hay un responsable de la compra, venta e intercambio de armas, y los

187 «Los carteles, sus territorios, sus rutas, sus disputas” en Proceso, 29 de Julio del 2007
188 1.
ibidem.
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grupos armados que controla se encargan de establecer guardias y cometer
homicidios y levantones.

Como actividades secundarias, las mafias tienen divisiones dedicadas al
trafico de armas ligeras, de explosivos y municiones; a los secuestros y al trafico
de personas; al robo y al trafico de vehiculos robados; al contrabando, la pirateria,
los giros negros, el lavado de dinero y los asesinatos por contrato.

Cada cartel opera a través de redes locales, regionales e internacionales
conformadas en grupos de carteles que generalmente realizan alianzas
estratégicas o disputan los territorios entre si. En el plano internacional, algunas
organizaciones utlizan sus recursos para llevar a cabo, como actividad
secundaria, el terrorismo.

Las redes de corrupcion bajo las que opera el narcotrafico, son

evidenciadas por “Los Tigres del Norte” en el corrido El sucesor:

Aqui tienes estas llaves, desde hoy es tuya la tienda;
trata de ser cauteloso y nunca la desatiendas,
este negocio es muy bueno para que un dia se pierda.

Tenemos ya mucho tiempo comprando y vendiendo todo
tl como el sucesor tendras que seguir mis modos
asi pase lo que pase, vas a controlarlo todo.

Como es grande la familia cambiamos de presidente
cada 6 afios lo menos y tenlo ti muy presente
sino se cierra la tienda, el pacto sigue al corriente.

Que disfrutes de tu puesto, la tienda queda surtida
nomas tapa el ojo al macho por si algan dia te investigan
al primero que la pierda, le puede costar la vida.

No puedes vender la tienda, tampoco cambiar de socios
recuerda que por 100 afios ha sido nuestro negocio.
No te vaya a suceder, lo que le pasé a Colosio.

Cuando se llegue aquel dia te pasara otro las llaves

procura que el sucesor conozca muy bien las claves
pues si se pierden las riendas, nos van a dar en la mano.
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Capitulo 4
La trascendencia del trafico de drogas en el corrido: las

implicaturas narrativas.

El analisis de esta investigacion se concentra en las hazafias que hacen
relevante al corrido de trafico de drogas y que ya hemos sefialado en el capitulo
anterior; es decir, cuentan las historias de los traficantes, los motivos por los que
se involucran en esta actividad, los logros que alcanzan, la relacion que
establecen con sus aliados, con enemigos y con la autoridad, asi como la vision
que tienen del negocio y de la droga.

Partimos de afirmar que los corridos de drogas contienen implicaturas
narrativas que hacen referencia a escenarios, sujetos y escenas especificas y son
las que determina la relevancia de las hazafas puesto que en ellas esta contenida
la significacion que permite la trascendencia del hecho social.

Nuestro andlisis consiste en sefialar las implicaturas contenidas en la
muestra para interpretar lo que se infiere de ellas, tanto en el ambito legal, como
desde la perspectiva de los traficantes, a fin de contrastar el significado que tiene
esta actividad e identificar los elementos que le permiten resemantizarse y
trascender.

Para hacerlo, nos hemos basado en la propuesta de implicaturas que han
desarrollado Dan Sperber y Dreirdre Wilson en su Teoria de la Relevancia.

4.1 El corpus

Hemos elegido un grupo de diez corridos para el analisis. El principal
criterio de seleccion es el hecho de que son narcocorridos muy conocidos, ya sea
por su antigiiedad, por quienes los interpretan o por su letra.

Para reunir la muestra se acudieron a tres distintas fuentes: en el ambito

académico consultamos las obras de otros investigadores que también han tenido
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a los corridos de drogas como objeto de estudio: Luis Astorga, Maria Luisa de la
Garza'®, Elijah Wald'® y la de José Manuel Valenzuela'®*.

Asi mismo, consultamos con dos personas que escuchan y conocen
ampliamente los corridos de drogas y que nos proporcionaron una seleccion de los
gue consideraban, podrian ilustrar el significado del trafico de drogas en este tipo
de canciones.

Como tercera fuente consultamos algunos sitios de internet especializados en
narcocorridos y pudimos constatar cuales eran los que mas buscaba la gente en la
web de los cuales tomamos algunos ejemplos.

La muestra de los 10 corridos de drogas seleccionados es la siguiente:

1) “Contrabando y traicidn”, interpretada por Los Tigres del Norte*?
2) “El sucesor”, interpretada por Los Tigres del Norte
3) “Jefe de Jefes” , interpretada por Los Tigres del Norte
4) “La empresa’, interpretada por los Tucanes de Tijuana
5) “La pinata”, interpretada por los Tucanes de Tijuana
6) “Clave privada”, interpretada por los Tucanes de Tijuana
7) “A mis enemigos”, interpretado por Valentin Elizalde.

8) “Reunidn de perrones”, interpretado por El Grupo Exterminador.
9) “Cruz de marihuana”, interpretado por El Grupo Exterminador

10)“Mi troca Lobo del afio” que interpretan Luis y Julian.

189 | a Dra. De la Garza se baso en la tematica de los corridos y los agrupé en seis rubros: 1 La realizacion
personal, 2) Los patrones de excelencia, 3) Las relaciones interpersonales, 4) La relacién con la fuerza del
estado, 5) El orden social y 6) La relacion con estados Unidos. De la Garza, Pero me gusta lo bueno...op. cit,
1% E] masico Elijah Wald escribi6 su libro Narcotréafico a partir un viaje que realizé a México en el que pudo
entrevistar a los compositores e intérpretes de los corridos. Su clasificacion estd basada precisamente en
dichos compositores, algunos intérpretes y otros elementos que considerd importantes para explicar a los
corridos en los inicios del nuevo siglo. Su libro consta de cinco secciones: 1) El renacimiento de los corridos
(Angel Gonzéalez y Paulino Vargas), 2)El sonido sinaloense (narcocultura, violencia y Jesis Malverde;
Chalino Sanchez; el as de la sierra; Badiraguato; Mario Quintero y los Tucanes de Tijuana) 3) El otro lado
(Francisco Quintero; Pedro, Lupillo y Jenny Rivera; Enrique Franco; Jesis Armenta) 4) Corazén y alma
nortefia (Julio Garza, Taxas y el Valle) y 5) Ciudad de México y puntos al sur (Andrés Contreras; Gabriel
Villanueva; las montafias de Atoyac; Apatzingan,; Teodoro Bello). Elijah Wlad, Narcocorrido: un viaje
dentro de la musica de drogas, armas y guerrilleros. Edit. Rayo-Harper Collins Publisher, Nueva York,
Estados Unidos, 2001.

1L E| libro Jefe de Jefes del Dr. Valenzuela explica la importancia del corrido en la percepcion del
narcotrafico. Presenta una clasificacion tematica basada en el desarrollo cronolégico del corrido. Habla las
bases musicales del narcocorrido y los temas que en él se abordan destacando la droga, el negocio, el
consumo, el comercio, los policias, Estados Unidos, la personalidad de los traficantes y las relaciones de

género, entre otros elementos. Valenzuela, Jefe de jefes, op. cit.
192 Los Tigres del Norte, son el grupo mas representativo en este género musical desde el punto de vista mercadologico.
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Queremos destacar que nuestro interés esta centrado exclusivamente en el
discurso de los corridos; los intérpretes, la masica y demés elementos no seran

abordados en este analisis.

4.2 Apuntes metodoldgicos del analisis.

El objetivo de este andlisis es localizar las implicaturas que se encuentran en
los corridos para identificar los elementos que permiten la resemantizacion y
trascendencia del narcotréfico.

Nuestra hipotesis de investigacion plantea que los corridos de drogas
contienen implicaturas narrativas que permiten la trascendencia del narcotréafico ya
gue hacen referencia a sujetos, escenarios, escenas y otros elementos que le dan
significado a las hazafias de los traficantes y con ello, es posible explicar su
insercion dentro de la sociedad, al tiempo que se logra la legitimacién de esta
actividad delictiva.

El objeto de estudio de esta investigacion son los corridos de drogas, mas
conocido como narcocorridos.

Las categorias de andlisis con las que trabajaremos son:

1) Los sujetos,

2) Los escenariosy

3) Las escenas especificas.

Para el andlisis hemos de seguir los siguientes pasos:

1. Hacer la distincién entre lo explicito del discurso y las implicaturas.

2. En lo que se refiere a las implicaturas, indicar cuédles son las
referencias que se hacen a los sujetos a partir de las implicaturas
contenidas en el discurso.

3. lgualmente, con las implicaturas, sefalar cuales son las referencias a
los escenarios y lo que llevan implicitas dichas referencias.

4. También en las implicaturas, localizar y sefalar, a partir de las
implicaturas narrativas, cuales son las escenas especificas a las que

se hace referencia en el discurso de los corridos.
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5. Una vez identificadas las implicaturas, se elaborard un cuadro
comparativo con cuatro columnas fundamentales:
a) LAS IMPLICATURAS,
b) LO QUE IMPLICAN, lo que se infiere de esas implicaturas,
c) LO DELICTIVO, es decir, la interpretacion que se hace de
ellas desde la legalidad.
d) LO HEROICO, es decir, la interpretacion que se les da desde
el punto de vista del traficante.

6. El colocar las implicaturas en el cuadro y poder observarlas desde
los dos planos diferentes, nos permitirhd contrastarlas y entender
cémo se forma la vision legitima de esta actividad, desde el punto de
vista de los traficantes, en un plano heroico, es decir, dotandolo de

un significado distinto que permite la trascendencia del hecho social.

4.3 Las implicaturas.

Hemos sefialado en el desarrollo de esta investigacion que las personas, al
interactuar, comunicamos nuestras experiencias. Consideramos importante
subrayar que la comunicacion no es un simple acto mecénico de transmision de
datos puesto que las personas, al elaborar discursos, no solo intercambian
mensajes sino también significado y sentido; en ese intercambio, ademas se pone
en juego todo el conjunto de sistemas simbdlicos y practicas sociales que
determinan la manera en que interactuamos en la sociedad.”

Sin embargo, hemos de apuntar que este proceso ideal de comunicacion
exige gue, tanto emisores como receptores, compartamos un mismo codigo y un
marco de referencia comun para que la comunicacion sea verdaderamente
efectiva; pero esto no necesariamente ocurre.

Asi lo explica Carlos Herndndez cuando afirma que en la comunicacién
nunca sucede “que los interlocutores compartan exactamente el mismo marco de

referencia (ni en sentido estricto el mismo coédigo), ni que el contenido

* Esta reflexion la hemos desarrollado en el apartado 1.1 La construccion de la realidad de este trabajo.
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intencionalmente apuntado por el emisor sea exactamente el reconstruido por el
receptor.”%

Comunicar es un acto que estimula la capacidad interpretativa del otro. Ante
esto, Hernandez explica que “el acto interpretativo se apoya ciertamente en
elementos codificados con los que se significa convencionalmente algo, pero
también en elementos no codificados (...) En dltimo término, interviene en nuestra
interpretacion de las palabras del otro un componente del sentido que deberiamos
considerar no expresable en términos convencionales, como posiblemente lo son
de hecho gran parte de los intereses y motivaciones basicas del hombre.”*

Para conocer de manera acertada aquello que se ha querido comunicar, los
receptores deben interpretar lo que se ha dicho; la interpretacion, para nosotros,
es la base en la que sustentamos nuestro analisis.

Dan Sperber y Dreirdre Wilson**®

sostienen que lo que se comunica es
informacion, preposiciones, pensamientos, ideas, creencias, actitudes, emociones;
ellos afirman que se comunican significados. Por ello, el proceso comunicativo no
es solo codificacion y decodificacidon de mensajes Sino que es un proceso Mas
complejo: implica el procesamiento, la interpretacion y por lo tanto la inferencia o
deduccion del discurso.

Sperber y Wilson han desarrollado la teoria de la relevancia con la que
explican que los hablantes hacen deducciones e inferencias a partir de lo que se
va diciendo en una conversacion o interaccion linglistica para ir creando un
contexto linglistico que permita interpretar debidamente los siguientes
enunciados; para ello se sustentan en la tesis de que los procesos cognitivos
humanos forman un engranaje destinado a conseguir el maximo efecto cognitivo
con el minimo esfuerzo de procesamiento.

Los autores dicen que para lograr esto, el individuo debe dirigir su atencion
a lo que considere la informacion disponible mas relevante y en ello basan su

teoria de la relevancia, cuya tesis central expone que “Comunicar consiste en

193 Carlos Hernandez Sacristan, Culturas y accién comunicativa. Introduccién a la pragmatica intercultural,
Octaedro, Bracelona, 1999, p. 17.

9% ibidem, p. 18

195 Dan Sperber y Dreirdre Wilson, La relevancia, Visor, Madrid, 1994. p. 12
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atraer la atencion de un individuo: de aqui que comunicar signifique dar por
supuesto que la informacién que se comunica es relevante.”**°

La teoria de la relevancia también sostiene que el sistema cognitivo de los
seres humanos, forzado por el proceso natural de seleccion, se ha ido
perfeccionando continuamente para aumentar su eficacia y ahora tiende de modo
automético a escoger los estimulos que son potencialmente relevantes.

Sin embargo, todos sabemos como hablantes y como oyentes, que lo que
se transmite mediante un enunciado va mas alla de lo que se expresa
explicitamente, es decir, que un enunciado que expresa un pensamiento de forma
explicita también puede transmitir otros pensamientos de forma implicita.

Sperber y Wilson dicen que hay cosas (pensamientos o intenciones) que
se comunican sin decirlas. En las formas mas imprecisas de comunicacion hay
representaciones donde ningun supuesto esta enlistado o se menciona, sin
embargo estan presentes en lo que se dice, es decir, estan implicitas. Para estos
autores, la finalidad de las implicaturas es ayudar a que el oyente infiera la
relevancia de los enunciados del hablante.

Para llegar a esta interpretacion, el oyente tiene que identificar el conjunto
de supuestos comunicados explicitamente en el enunciado. Los supuestos
explicitamente comunicados son explicaturas. Todo supuesto no explicitamente
comunicado esté implicitamente comunicado y es una implicatura.

Las implicaturas son conclusiones que se infieren y que permiten interpretar
lo que se comunica;” este mecanismo de interpretacion permite, a su vez,

construir el contexto y por lo tanto, inferir el sentido de lo que se dice.

19 ibidem. p. 9

* Esta informacion implicita se caracteriza por: 1) se trata de una informacién intencional, esto es, el emisor
tiene la intencion de transmitir esa informacion; 2) se trata de una informacién no semantica sino inferida y
contextual, deducida conjuntamente del contexto y de las palabras; 3) mentalmente es una informacion que se
forma secundariamente tras rechazar como Unico el significado literal del mensaje; 4) no se trata de una
concrecion del significado literal y 5) no es una informacion que corrija o niegue la informacion explicita:
simplemente se afiade a ella.

No se debe confundir el sentido o significado no literal con el sentido o significado implicito. El sentido no
literal supone modificar el significado de las palabras emitidas, esto es, asumir que ese significado no es la
informacion explicita que se quiere transmitir; el sentido implicito es un afiadido, relevante, a un significado
literal que se mantiene.

Explicacion contenida en Francisca Robles, “La teoria de la relevancia, una alternativa para el estudio del
discurso periodistico”, ponencia presentada en el Coloquio “Andlisis del discurso: una experiencia de
investigacion” en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM el 1 de abril del 2009.

104



De acuerdo con Francisca Robles,®’

las implicaturas o informaciones
implicitas son los significados adicionales al significado literal o explicito que el
receptor de un mensaje infiere y se obtienen a partir de la intencion del hablante,
teniendo en cuenta; a) el significado literal del enunciado, b) el conocimiento que
comparten hablante y oyente, c) el contexto situacional y d) la intencion del
hablante.'*®

Asi pues los contenidos implicitos o implicaturas, a pesar de estar
presentes en los enunciados y al ser informaciones adicionales al significado
explicito, pueden dividirse en:

1. Implicaturas textuales o de construccion discursiva, es decir las referidas

en el texto.

2. Implicaturas contextuales o de lectura, es decir, las inferidas por el

texto. %

Las implicaturas textuales, de acuerdo con Francisca Robles, “son referentes
dentro del texto. El referente es cada objeto o evento mediado por un proceso de
conocimiento, es decir, por la conceptualizacién o asignacion de sentido ya que el
hombre sélo se relaciona con las cosas a través de las ideas que se formula
acerca de ellas.”®® Organizamos y asumimos el mundo a través de conceptos, 0

como explica Helena Beristain, “... nunca aprehendemos los fendmenos de la
realidad en “estado bruto”, sino soélo filtrados a través de conceptos que forman
parte de procesos de conocimiento en los que nuestro pensamiento organiza el
mundo. Los conceptos son hechos, construidos por el hombre, mediante en
lenguaje , para reproducir la realidad.”?**

Asi pues, “la nocién de referencia puede ser descrita como el acto de
relacionarse con los objetos y los hechos del mundo real mediante el referente.”%?
Las implicaturas textuales por lo tanto, son marcas textuales que hacen

referencia a aquella realidad que el narrador nos remite.

197
198

ibidem

Queremos destacar la acotacién que hace la Dra. Robles al sefialar, a pie de pagina, que si bien la
referencia es un acto realizado por un comunicante que envia un mensaje (ya se hablado o escrito 0 mediante
otros cédigos linglisticos) para un significado comun, la inferencia es un acto que realiza el receptor del
mensaje (oyente, lector, espectador) para interpretar correctamente la referencia., ibidem.

99 ibidem.

D ibidem.

201 Beristain, op.cit., p. 423.

2 ibidem.
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Las implicaturas textuales se pueden identificar a partir de los indicios. “Los
indicios permiten al lector, a partir de su propia experiencia del mundo, conocer a

los protagonistas”®

y permiten ademas que el receptor pueda organizar
mentalmente aquello a lo que se esta haciendo referencia.

Y es que, como explica Ariadna Razo, a través de los indicios podemos
conocer la forma en la cudl el narrador se involucra en el hecho narrado a partir de
pronombres en primera y tercera persona, por ejemplo: yo, nosotros. También el
narrador se implica a partir de verbos, que a partir del tiempo y del verbo pone en
evidencia la accién que esta desempefiando en el discurso.”?**

En este mismo sentido, Francisca Robles explica que “una implicatura textual
puede percibirse si se revisan los pronombres y los verbos utilizados en la
construccion discursiva del hecho, por ejemplo “me consta” tiene una connotacién
de presencia y comprobacién, mientras “me dijeron” de duda y escepticismo.
También se pueden identificar las marcas de intencionalidad respecto al hecho
que relata, por ejemplo, evocar, denunciar, aclarar, exponer, relacionar, entre
otras.”?%

El otro tipo de implicaturas son las contextuales y se les llama asi porque
permiten entender el contexto que enmarca el acontecimiento referido.

El contexto, explica Francisca Robles?®, facilita el entendimiento en la medida
en que ubica al hecho en tiempo y espacio y con ello remite a ciertas
informaciones que el lector “debe” conocer.

Las implicaturas contextuales son la interpretacion de lo manifestado por el
discurso pero que requiere de la cooperaciéon del receptor para su cabal
entendimiento porque solamente asi sera posible entender el contexto que
enmarca al acontecimiento referido.

Dado que el receptor tiene referencias sobre lo que se esta narrando es capaz
de concebir significaciones distintas a lo que se va relatando en virtud de su
conocimiento previo y esto lo hace porque infiere. “La inferencia es un acto que
realiza el receptor del mensaje para interpretar correctamente la referencia. Cabe

recordar que la palabras en si no refieren, sino que quien refiere es quien las

293 ibidem. p.229

204 Razo Salinas, El discurso evocativo periodistico...op. cit.
205 Robles, “La teoria de la relevancia...” op. cit.

2% ibidem.
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emplea y que la comunicacion solo puede ser exitosa si el receptor tiene la
habilidad y el conocimiento para inferir lo que el hablante le quizo decir.”*’

Las implicaturas contextuales se localizan a través de la serie de referentes
gue conforman el contexto y dotan de sentido al discurso; tales referentes son:
hechos, situaciones, lugares, acciones, fechas, declaraciones, instituciones,
personajes, objetos, emociones y experiencias.

Queremos concluir este apartado diciendo que las implicaturas
contextuales contienen una serie de referentes que permiten conformar el

contexto del discurso y dotarlo de sentido.

27 ibidem.
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4.4 El analisis.

Como mencionamos en los apuntes metodologicos, nuestro objetivo es
localizar las implicaturas contenidas en la muestra para demostrar que el
narcotrafico logra su trascendencia a partir de dichas implicaturas ya que hacen
referencia a sujetos, escenarios, escenas y otros elementos que le dan un
significado distinto a las hazafas de los traficantes y con ello, es posible explicar
su insercion dentro de la sociedad, al tiempo que se logra la legitimacion de esta
actividad delictiva.

De acuerdo a las categorias de analisis que establecimos y que son 1) Los

sujetos, 2) Los escenarios y 3) Las escenas especificas, procedemos al analisis:

4.4.1 LOS SUJETOS

Las referencias que se hace de los sujetos en los corridos se presentan de
manera explicita, practicamente en todo el discurso. Los nombres a los que se
hace referencia, también son implicaturas textuales que hacen referencia a
traficantes reales cuyos nombres son sustituidos por ficticios. Sin embargo, existen
ejemplos como el de los protagonistas de una de las historias de narcotraficantes

mas conocidas relatadas en un corrido:

...eran Emilio Varelay Camelia “La Texana”.

Contrabando y traicion
Los Tigres del Norte

A pesar de estar explicitos, también se puede inferir que ambos nombres
dejan de ser importantes dentro del contexto de la historia que protagonizan
porque se convierten en implicaturas de las figuras de un hombre y una mujer
traficantes que podrian llamarse de cualquier otra manera pero que destacan pos
sus acciones y la actividad que realizan.

En otros casos, la referencia de los sujetos se hace de manera anénima

pero esta acompafada de una implicatura contextual que permite inferir rasgos de
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la personalidad del traficante porque contiene informacion adicional; tal es el caso

del “Jefe de jefes”

...Soy el jefe de jefes sefores, me respetan a todos niveles(...)

Jefe de Jefes
Los Tigres del Norte

Al hablar del respeto que se le tiene a todos los niveles, es posible inferir
que el protagonista de esta historia es un traficante importante y poderoso aun

cuando no se hace explicito su nombre.

Cuando las referencias que se hace de los sujetos van acompafiadas de
implicaturas textuales, es posible conocer la relacion que existe entre los

traficantes y las autoridades. Tal es el caso del corrido “La empresa”:

...Los gobiernos contra el narco y los narcos contra ellos(...)

La empresa
Los Tucanes de Tijuana

En este caso, ademas de presentar a los protagonistas de la historia, que
son el gobierno y los narcotraficantes, en las implicaturas textuales de uno contra
el otro queda claro que ambos actores son rivales.

Sin embargo, en otras historias, los protagonistas adoptan un rol totalmente

distinto, como se muestra en el corrido “Reunién de perrones”:

En lujosas limosinas ya esta llegando la gente,
puro bato bien perrucho de los 5 continentes
y en un portondn de lujo se han dado cita los jefes.

...Jefes de grandes carteles y otros también del gobierno(...)

Reunién de perrones
Grupo Exterminador

A partir de las implicaturas como puro bato bien perrucho, se infiere que se
habla de gente muy poderosa que esta acudiendo a una reunion y que, ademas,
se explica que vienen de todas partes del mundo al hacer referencia a los 5
continentes. Mas adelante se detalla que algunos de los asistentes son capos de

la droga que se estan dando cita en el mismo lugar donde se encuentran personas
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importantes del gobierno, lo que permite inferir la complicidad que existe entre
ambos grupos.

En otros corridos, los sujetos estan implicitos, toda vez que el narrador de la
historia es el protagonista. De ello nos podamos dar cuenta por las acciones que

relata en primera persona y los pronombres personales que utiliza:

...Sigan chillando culebras, las quitaré del camino,
y a los que en verdad me aprecian, aqui tienen a un amigo.
Ya les canté este corrido a todos mis enemigos.

A mis enemigos
Valentin Elizalde

La informacion que nos revela a través de implicaturas contextuales al
referirse a las culebras, al amenazar con quitarlas del camino o al ofrecer su
amistad a quienes lo aprecien, nos permite inferir que el traficante es implacable
con sus enemigos pero leal y solidario con los amigos.

Pero las referencias que se hacen a los sujetos o protagonistas de las
historias, también aportan informacion que permite conocer de manera directa y
sin necesidad de inferir, cobmo funciona el negocio del narcotrafico, entendido

desde la vision de los traficantes:

los colombianos la venden y México la transporta(...)

La empresa
Los Tucanes de Tijuana

Los colombianos y los mexicanos son quienes manejan el negocio de la
droga. Al decir que los colombianos la venden, estd implicito que ellos son los
responsables de todo el proceso de produccién, sin embargo los mexicanos tienen
la dificil tarea de la distribucion, lo que les da un lugar también muy importante y
determinante en el negocio del contrabando de drogas. Ninguno es mejor que el
otro, simplemente los dos son necesarios, se complementan y son los Unicos que

encargados de esta actividad, no necesitan a nadie mas.
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4.4.2 LOS ESCENARIOS

La referencia mas comun a los escenarios que se puede encontrar en los

corridos, se refiere a los lugares de origen de los traficantes:

Navojoa, como te quiero Guasave, Tierra querida,
siempre que me ando paseando los extrafio sin medida,
Luego llego de pasada a visitar mi familia.

A mis enemigos
Valentin Elizalde

Aungue en este ejemplo se refiere especificamente a lugares del Estado de
Sinaloa, Navojoa y Guasave, muchos intérpretes de corridos hacen algun tipo de
referencia a sus lugares de origen, no solo como una evocacion sino mas bien,
como una especie de tributo con el que dejan implicito que el lugar donde nacieron
es tierra de hombres valientes que ahora se han convertido también, en personas
poderosas y que prometen volver algun dia a ese sitio.

También hay relatos donde los lugares sirven de eje para el desarrollo de la
historia, tal es el caso del recorrido que hicieran Emilio Varela y Camelia “La
Texana”

Salieron de San Isidro, procedentes de Tijuana...
Pasaron por San Clemente, los paré la emigracion...
ella era de San Antonio, una hembra de corazon...
A Los Angeles llegaron, a Hollywood se pasaron...

Contrabando y traicion
Los Tigres del Norte

Hay escenarios que también remiten al lugar de origen de los traficantes sin
gue se proporcione el nombre. Lo que se puede inferir a partir de las implicaturas
contextuales, es que para ellos es muy importante regresar a la tierra donde
nacieron, pero sobretodo, al lugar donde encontraron su identidad al integrarse en

el narcotrafico:

Sobre mi tumba levanten una cruz de marihuana
No quiero llanto ni rezo, tampoco tierra sagrada.
Que me entierren en la sierra con leones de mi manada.

Cruz de marihuana
Grupo Exterminador
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Con este ejemplo podemos inferir la importancia que tiene para el traficante
el lugar donde realizaba sus contrabandos, la Sierra. Su apego es tan grande que
esta pidiendo que lo entierren las montafas, antes que en algun panteodn.

Otro tipo de escenarios es, por ejemplo, los lugares donde operan para

hacer la entrega de la droga, como se relata en “Contrabando y traicion”

en un callejon oscuro las cuatro llantas cambiaron
ahi entregaron la hierba y ahi también les pagaron.

Contrabando y traicién
Los Tigres del Norte

Con la informacion implicita del relato, es posible inferir escenarios, por
ejemplo, como el de una fiesta en la que estan reunidos los traficantes y sus

amigos:

Fue la pifiata mas cara en estos Ultimos afios,
El pastel no era de pan, era un pastel colombiano,
Si lo servian en platos pero de cinco y seis gramos

Si quieren hacer pifiatas, aqui las bolsitas traigo.

La Piflata

Los Tucanes de Tijuana

Si dicen que el pastel era colombiano, inferimos que era de droga; lo
servian en platos de cinco y seis gramos, asi se sirve la cocaina y las bolsitas a
las que se refiere, igualmente es la manera en la que se empaquetan las dosis;
por lo tanto, la pifiata méas cara de los Ultimos afios, era la pifiata de una fiesta a la
gue acudieron personas altamente consumidoras, y seguramente también
distribuidoras, pero que, al mismo tiempo, le da un estatus social importante al
anfitrion por el poder adquisitivo que tiene para darse el lujo de llenar una pifiata

con sustancias tan caras.
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4.4.3 LAS ESCENAS ESPECIFICAS.

Muchas de las historias de traficantes que se cuentan en los corridos, se
refieren a los origenes y los motivos que han llevado a las personas a dedicarse al
narcotrafico. En algunos relatos se deja explicita a la pobreza como causa
principal:

Ya mucho tiempo fui pobre, mucha gente me humillaba
empecé a ganar dinero, las cosas estan volteadas

ahora me llaman patrén, tengo mi clave privada.

Clave privada
Los huracanes del Norte

El ser pobre, lleva implicita la humillacién, la falta de reconocimiento y, por
supuesto todas la carencias materiales que esto acarrea. Ganar dinero y ser
llamado patron, son algunos de los logros que se obtienen al convertirse en
traficante; esta actividad lleva implicita la posibilidad de que las cosas se volteen y
gue se pueda tener acceso a un mundo de riquezas, de respeto y de poder.

He aqui otro ejemplo de como la suerte parece cambiar , para bien, cuando

se toma la decision de formar parte de esta actividad ilicita:

... Alla arriba de la sierra vivia con mi familia,
Mi vieja era mi ayudante tallando la lechuguilla
Mis cuatro huercos lloraban por la escasez de comida.

Hasta que me decidi a salir de mi pobreza
Sembré de hierba los llanos, también de pies a cabeza
Mis huercos ya no lloraban, atras quedd la tristeza.

Mi troca Lobo del afio

Luis y Julian

Nuevamente de hace referencia a la pobreza; aqui la informacion implicita

es que la solucion para dejar la tristeza, para poder ser feliz, es decidirse a

trabajar en el narcotrafico.

Para muchos traficantes es importante dar constancia de que no ha sido
sencillo llegar al lugar que ahora ocupan y, por lo tanto, dejan implicita su decisién

de no permitir que otros los quieran desbancar:
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Muchos pollos que apenas nacieron, ya se quieren pelear con el gallo
si pudieran estar a mi altura, pues tendrian gue pasar muchos afos.
Y no pienso dejarles el puesto donde yo me la paso ordenando.

Mi trabajo y valor me ha costado, manejarlos con tantos que tengo
muchos quieren estar a mi altura, no mas miro que se van cayendo;
han querido arafiar mi corona, los que intentan se han ido muriendo.

Jefe de Jefes
Los Tigres del Norte

En las implicaturas textuales de estas estrofas, el hablar del gallo lleva
implicito que este traficante tiene una jerarquia muy alta y por lo tanto, es quien
tiene el poder; también esta explicito que le ha tomado mucho TIEMPO, le ha
costado trabajo y ha necesitado de mucho valor para lograr ser quien manda, por
€s0, no repara al amenazar con matar a aquellos que intenten desbancarlo, lo que
permite inferir que ha adquirido un enorme poder y que es un hombre muy
valiente.

Otro ejemplo donde, de manera explicita, se hacen referencia al esfuerzo

que implica ser un traficante poderoso, es en el corrido “A mis enemigos”:

A mi nadie me dio nada todo lo que tengo es mio,
Con el sudor de mi frente he logrado lo que he querido,
solo la vida les debo a mis padres tan queridos.

A mis enemigos

Valentin Elizalde

En la misma linea del poder que se adquiere y del valor que se requiere

para ser un traficante poderoso, en los corridos hay implicaturas que hacen

referencia a las constantes amenazas que lanzan a los enemigos:

Dicen que me andan buscando que me quieren agarrar
rueguenle a Dios no encontrarme porque les puede pesar;
mi gente te me enloquece cuando le ordeno matar.

Clave privada
Los huracanes del Norte

La descalificacion que hace de sus enemigos esta implicita en el verbo con

el que se inicia la estrofa: dicen. Al referirse a Dios esta haciendo mas grande su
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amenaza y remata directamente con avisarles que los puede mandar matar. Estas
implicaturas permiten inferir que, los traficantes no tienen ningun reparo por la
vida de aquellos que les representen una amenaza y son implacables ante sus

enemigos.

También son comunes las escenas en las que se relata la manera como
viven los traficantes el dia a dia:

Yo me paseo por Tijuana en mi cheyeene del afio,
dos hombres que me acompafian con un cuerno en cada mano

de vigilancia dos carros por si sucede algo extrafio.
Clave privada
Los huracanes del Norte

La camioneta del afo, los guaruras y las armas que portan son signo del
peligro constante en el que vive un traficante pero que, irbnicamente, lo transforma
en un ser poderoso, casi intocable que esta protegido tanto por su personal de
seguridad, como por las autoridades de la ciudad en la que se pasea

impunemente.

Los corridos también son un medio idéneo para relatar la manera en la que

los traficantes se divierten y hacen alarde de su enorme poder corruptor:

Se veian y se escuchaban fumarolas y suspiros
mientras Exterminador cantaba narco corridos
funcionarios y mafiosos ya estaban todos prendidos.

Cerca de mil judiciales cuidaban de aquella fiesta
era reunion de perrones tenian que estar muy alerta
que no llegaran fisgones reporteros de la prensa.

Reunién de perrones

Grupo Exterminador

La referencia que se hace a las fiestas en las conviven traficantes y
autoridades, y que ademas estan custodiadas por policias, son una muestra mas
del poder corruptor del narcotrafico. Aunado a ello, podemos adentrarnos un poco
mas a la escena e inferir que en esas reuniones todo mundo se la pasa

drogandose todo el tiempo.
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En los relatos también estan implicitos los gustos estéticos del mundo del
trafico de drogas que, como ya lo explicamos en capitulos anteriores, llega a ser
muy estrafalario pero que es altamente significativo para ellos por ser, en buena

medida, la representacion material de sus logros:

Cuando me muera levanten una cruz de marihuana
Con diez botellas de vino y cien barajas clavadas.
Al fin que fue mi destino andar en las sendas malas.
En mi caja de la fina mis metrallas de tesoro
Gocé todito en la vida: joyas, mujeres y oro.

Cruz de marihuana
Grupo Exterminador

Joyas, mujeres y oro es la culminacion y el maximo logro del traficante de
drogas. Esta estrofa es muy rica porque tiene implicitos los valores materiales a
los que aspira el traficante tanto en vida, como después de la muerte: la droga, el
vino, el juego, las armas. Lo que se infiere en estas implicaturas, es que la
riqueza, el reconocimiento y el poder son los elementos significativos que le dan

sentido a la vida de un traficante.
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4.4.4. GRAFICA DEL ANALISIS.

Las
IMPLICATURAS

Lo que
IMPLICAN
(lo que se infiere)

LO DELICTIVO
(desde la legalidad)

LO HEROICO
(desde lo
significativo)

Emilio Varela
Camelia “La texana .

Nombres explicitos de
los traficantes 0

La figura implicita de
un hombre y una mujer

traficantes.

Son delincuentes.

Son héroes.

me respetan a todos
niveles.

Cualidades implicitas
de los protagonistas
gue permiten inferir
que se trata de un

traficante poderoso.

Es un criminal que
representa una amenaza

social importante.

Es uno de los capos
mas admirados y

respetados.

gobiernos contra el
narco y los narcos
contra ellos

Existe una relacion de
rivalidad entre los
actores.

Las autoridades deben
de combatir a los
traficantes.

Los narcotraficantes
son lo suficientemente
poderosos para
enfrentarse a las

autoridades.

puro bato bien
perrucho de los 5
continentes...

se han dado cita los
jefes....

Jefes de grandes
carteles y otros
también del gobierno

Hay una relacion de
complicidad entre los
actores y el poder del
narcotrafico se ha
expandido a nivel

mundial.

El narcotrafico es un
problema que se ha
expandido a nivel
mundial y su poder
corruptor ha llegado a
las esferas del

gobierno.

Los traficantes son tan
poderosos que tienen
amigos en todo el
mundo, incluso
conviven con quienes

debieran combatirlos.

Sigan chillando
culebras, las quitaré
del camino,

y a los que en verdad
me aprecian, aqui
tienen a un amigo.

Relacion con sus
enemigos y con los

amigos.

Dentro del narcotréfico
existen grupos rivales
que se combaten entre
ellos mismos pero
también pueden existir
alianzas que los hacen
mas dificiles de

combatir.

El traficante es tan
poderoso y valiente que
es capaz de matar a sus
enemigos, por eso le
temen sus rivales pero
también brinda
proteccién
incondicional a sus

aliados.

117




Las
IMPLICATURAS

Lo que
IMPLICAN
(lo que se infiere)

LO DELICTIVO
(desde la legalidad)

LO HEROICO
(desde lo significativo)

los colombianos la
venden y México la
transporta

Quienes manejan el
negocio de la droga son

solo dos paises.

Ambos paises son los
mayores responsables
del trafico de drogas en
el mundo y esto trae
muchas repercusiones
econdmico-politico-

sociales para ambas

El negocio le ha dado
prestigio mundial a los
traficantes de ambos
paises; son tan buenos
gue aln siguen
manejando el mercado,

nadie los ha podido

naciones. desbancar.
Es un honor ser
Navojoa, como te . .
J El lugar de origen de | Hay lugares, originario de los

quiero Guasave, Tierra
querida,

siempre que me ando
paseando los extrafio
sin medida,

los traficantes es
determinante en su

actividad.

principalmente en el
norte del pais, que son
por tradicién cuna de

narcotraficantes.

lugares de donde han
salido los traficantes
mas importantes, ya
que eso los convierte
en hombres valientes,
igual que sus

antecesores.

Salieron de San lIsidro,
procedentes de
Tijuana...

Pasaron por San
Clemente, los paro la
emigracion...
ella era de San
Antonio, una hembra
de corazon...

A Los Angeles
llegaron, a Hollywood
se pasaron...

Los escenarios son
referencia en el
desarrollo de las

historias.

Los lugares a los que se
refieren forman parte
de los sitios donde se
ha desarrollado el
narcotrafico: la frontera

norte del pais.

Estos traficantes son
héroes por lograr pasar
exitosamente el
cargamento de un pais

a otro.

No quiero llanto ni
rezo, tampoco tierra
sagrada.

Que me entierren en la
sierra con leones de mi
manada.

Los lugares son
fundamentales en la
vida y muerte del

traficante.

El lugar donde
histéricamente se ha
desarrollado el
narcotrafico, han sido
las sierras del norte de

Meéxico.

Las Sierras del norte
son la cuna de los
grandes traficantes y
ahi es donde aspiran a
que descansen sus

restos.
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Las
IMPLICATURAS

Lo que
IMPLICAN
(lo que se infiere)

LO DELICTIVO
(desde la legalidad)

LO HEROICO
(desde lo
significativo)

en un callejon oscuro
las cuatro llantas
cambiaron

ahi entregaron la
hierba y ahi también
les pagaron.

Los lugares determinan
la manera de operar en

el negocio.

Al estar cometiendo un
delito, los traficantes se
tienen que ocultar para
no ser detenidos por la

autoridad.

Los traficantes son tan
audaces e inteligentes
que siempre encuentran
la manera de burlar a la

autoridad.

Fué la pifiata méas cara
en estos ultimos afos,
El pastel no era de pan,
era un pastel
colombiano,

Si lo servian en platos
pero de cinco y seis
gramos

Si quieren hacer
pifiatas, aqui las
bolsitas traigo.

La drogaesun
elemento distintivo de

estatus social.

Es posible que quien
puede pagar una fiesta
donde se regala droga
con esa facilidad, sea
un poderoso traficante
o el aliado de algtn
cartel para tener acceso
a esas cantidades de

droga.

Aguel que pude darse
el lujo de regalar droga
a sus invitados como si
fueran dulces, es
porque tiene un enorme
poder econémico gque
lo hace admirable a los

0jos de sus invitados.

Ya mucho tiempo fui
pobre, mucha gente me
humillaba

empecé a ganar
dinero, las cosas estan
volteadas

ahora me llaman
patrén, tengo mi clave
privada.

Los motivos que orillan
a las personas a
convertirse en
traficantes y los logros

gue se obtienen.

A pesar de saber que es
un delito, muchas
personas deciden
involucrarse en esta
actividad atn a costa de
su libertad o de su

propia vida.

La promesa de dinero,
reconocimiento y
poder, hace que las
personas decidan
jugérsela y se enrolen
en las filas del

narcotréafico.

Muchos pollos que
apenas nacieron, ya se
quieren pelear con el
gallo,

si pudieran estar a mi
altura, pues tendrian
que pasar muchos
anos.

Y no pienso dejarles el
puesto donde yo me la
paso ordenando.

El poder como logro
obtenido gracias al
valor, la determinacion
y COMO consecuencia
de muchos afios de

trabajo.

El traficante que se ha
convertido en un
poderosos capo,
representa un
delincuente muy
peligroso, dificil de
detener y, por lo tanto,

una amenaza social.

Entre méas poderoso es
el traficante, también es
mas valiente, mas
admirado, mas temido
y muchos aspiraran a

ser como él.
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Las
IMPLICATURAS

Lo que
IMPLICAN
(lo que se infiere)

LO DELICTIVO
(desde la legalidad)

LO HEROICO
(desde lo
significativo)

Dicen que me andan
buscando que me
quieren agarrar
ruéguenle a Dios ho
encontrarme porque
les puede pesar;

mi gente te me
enloquece cuando le
ordeno matar.

Las amenazas que
constantemente lanzan
los traficantes a sus

enemigos.

Ademas del delito por
tréfico de drogas, los
traficantes también son

asesinos.

Los traficantes tienen
que matar a sus
enemigos para poder
seguir siendo los
mejores y eso es
muestra de su enorme

valentia.

Yo me paseo por
Tijuana en mi
cheyeene del afio,
dos hombres que me
acompafian con un
cuerno en cada mano
de vigilancia dos
carros por si sucede
algo extrafio.

El modo de vida de los
traficantes.

A pesar de que, en
muchos de los casos se
sabe quienes son y
doénde se encuentran
los traficantes, las
autoridades no hacen
nada por detenerlos, ya
sea por ineficientes o
por estar coludidos con

ellos.

El poder pasearse
libremente por una
ciudad en una
camioneta del afio,
escoltado y con armas
de grueso calibre,
fortalece la imagen de
héroe del traficante por
que representa un

enorme poder.

Se veiany se
escuchaban fumarolas
Yy suspiros

mientras Exterminador
cantaba narco
corridos,

funcionarios y
mafiosos ya estaban
todos prendidos.

La convivencia entre
traficantes y

autoridades.

Los funcionarios se
transforman en
delincuentes al
coludirse con los
traficantes. Ya no hay
quienes los combatan
porque ahora son

aliados.

Los traficantes son tan
poderosos que han
logrado que las
autoridades trabajen
para ellos y los
funcionarios asistan a

SuS reuniones.

Cuando me muera
levanten una cruz de
marihuana

Con diez botellas de
vino y cien barajas
clavadas.

En mi caja de la fina
mis metrallas de tesoro
Gocé todito en la vida:
joyas, mujeres y oro.

Las aspiraciones y

logros del traficante.

La vida del traficante
gira en torno a excesos:
droga, alcohol, armas,

mujeres y dinero ilicito.

La riqueza, el
reconocimiento y el
poder son la sintesis de
aquello que le da
sentido a la vida del

traficante.
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REFLEXIONES FINALES A MODO DE
CONCLUSION

“... fodos los pinches hombres aspiraban a eso |...)
figurar en la letra de un corrido real o imaginario,
muUsica, vino, mujeres, dinero, vida y muerte,
aunque fuese al precio del propio cuero.

Y uno nunca sabe...”

La Reina del Sur

Este trabajo es la respuesta metodoldgica a una serie de interrogantes que
se fueron multiplicando mientras fuimos testigos de como el narcotrafico se
apoderaba de nuestro pais: ¢qué estaba pasando?, ¢porqué no los detenian?,
¢,como era posible que esos delincuentes cada vez tengan mas y mas poder?,
¢qué esta haciendo el gobierno que parece no hacer nada?, ¢porqué la sociedad
que los padece, al mismo tiempo los encubre y los sigue?, ¢hasta dénde van a
llegar?.

Como anécdota, recuerdo que cuando estaba definiendo la orientacién de
mi tesis, me aferré a la idea de que debia generar algo que pudiera colaborar a
combatir al narcotrafico; no tenia ni la mas remota nocién de qué podria ser pero
yo queria aportarle algo a mi pais para contrarrestar el enorme poder que, dia tras
dia, iba adquiriendo esta actividad tan dafiina en todos los sentidos. Después de
muchos desgastes y desencuentros, mi tutora, siempre respetuosa y paciente en
su tarea de orientar mi trabajo, me hizo entender que para esta maestria debia
ubicarme en el terreno de la comunicacion y no de la sociologia, la politica o de la
guerrilla, como alguna vez llegamos a bromear.

Para proponer, primero debia de entender. Con esa idea decidi enfocar mi
trabajo a explicar, desde la perspectiva de la comunicacion, porqué el narcotrafico
cada vez se arraigaba mas en todas las esferas sociales y tenia mas seguidores
cada dia. Decidi hacerlo a través de analizar el discurso de una de sus
manifestaciones culturales mas populares y a la que se puede acceder facilmente:

los narcocorridos.
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La respuesta esta en la interpretacion que hacemos de las cosas y el
significado que le damos a las mismas. Esa es la gran conclusién de mi trabajo.
Los narcocorridos, igual que la actividad misma, se han expandido y arraigado
porque llevan implicitos significados que le dan sentido a su existencia. La
posibilidad de ser un héroe y de alcanzar todos los beneficios que promete esta
forma de vida, es lo suficientemente atractiva hasta como para jugarse la vida, por
eso atrae tantos seguidores.

“Los Tigres del norte” en la introduccion de su famoso Jefe de Jefes, dicen
que los corridos son hechos reales de nuestro pueblo y que en ellos se canta la
pura verdad. Yo creo que en ellos se relatan aspectos fundamentales que forman
el imaginario popular, principalmente de sectores que han vivido en condiciones
adversas de pobreza, opresion, abuso, explotacion y que buscan, en la actividad
del trafico de drogas, alcanzar otra forma de vida.

El discurso de los corridos de drogas se construyen en torno al poder, la
riqueza, las mujeres y todos los valores agregados que de ellos se derivan como
lograr el reconocimiento, ser vistos como valientes pero sobretodo, tener por fin el

respeto de amigos, enemigos y hasta por las autoridades.

Desafortunadamente para nuestro pais, el trafico de drogas ya logré
infiltrarse en todos los sectores de la sociedad; de ello dan cuenta los medios de
comunicacién que diariamente reportan los asesinatos y acontecimientos en los
que se ven involucrados hombres, mujeres y nifios, sin distincion de condicién
social, religién, edad, ocupaciéon... muchos de ellos nunca se sabra siquiera
quienes eran por la forma en la que son asesinados, cada vez con mas safia y
violencia.

La descomposicion social va en aumento y los esfuerzos del gobierno por
cambiar esta la realidad, parecieran no estar funcionando.

Tal vez la aportacion que queria hacerle a mi pais, como resultado de mi
tesis de maestria, pueda resumirse en exponer que la realidad es cuestién de
percepcion, o dicho de otra manera, citaré aquella frase que dice: “nada es
verdad, nada es mentira, todo depende del cristal con que se mira”.

Los corridos de drogas, y el narcotrafico como hecho social, trascienden

porque adquieren un significado distinto al de la ilegalidad; se resemantiza este
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fendbmeno en el imaginario colectivo cuando se relatan las historias de los
traficantes desde su propia Optica: sus hazafias estan llenas los sacrificios que los
transforman en héroes populares y les permiten acumular inmensas fortunas y
poder.

Lo curioso es que esta percepcion de la realidad no necesariamente es
cierta: si bien, la tradicion del corrido ha sido contar historias que si acontecieron,
sin embargo, muchos de los héroes traficantes utilizan este género musical para
construirse sus propias biografias, que en buena medida son ficticias pero que les
han servido para trascender en el tiempo y dejar constancia de sus supuestas
hazafas.

Asi es como trasciende lo narco, a partir de la promesa de pertenecer al
habitus burgués.

Esa idea esta contenida en las implicaturas textuales y contextuales del
discurso de los corridos, cuyos personajes principales son: el traficante, como
figura, o determinados personajes destacados del narcotrafico en México; los
grupos delictivos, bandas o carteles; el negocio del trafico de drogas también hace
el papel de personaje; la droga misma, en cualquiera de sus presentaciones; la
autoridad; los rivales o enemigos y los lugares de origen

A través de las implicaturas, también descubrimos que es posible reconocer
los elementos simbdlicos que le dan sentido al narcotréfico: las riquezas
materiales, la justificacion de involucrarse debido a la pobreza extrema, el respeto
y reconocimiento como beneficios que se obtienen al ser traficantes, la
superioridad por encima de los demas con lo que demuestran su poder.

La lealtad y valentia son los valores mas importantes que deben de tener
aguellos que se dedican al trafico de drogas.

Las acciones implicitas en los corridos destacan el valor de los traficantes
para realizar sus hazafas, el enorme poder de los traficantes para operar bajo la
impunidad, la organizacion de los grupos delictivos, la corrupcibn como
herramienta necesaria en el narcotrafico, a necesidad de permanecer en el

anonimato y la necesidad de trascender mas alla de esta vida.

Al haber reconocido en las implicaturas los elementos que acabamos de

mencionar, solo me resta hacer un ultimo planteamiento:
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¢, Qué pasaria si, utilizando a los medios de comunicacion, se llevara a cabo
una verdadera campafia permanente para saturar con mensajes construidos a
partir de implicaturas que permitan interpretaciones e inferencias contrarias a lo
narco, es decir, que muestren la otra realidad, la realidad cruda y violenta del
narcotrafico?

Tal vez nuestro pais tendria una realidad muy diferente.

Desafortunadamente, el problema es demasiado complejo.
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ANEXOS

LETRA DE LOS CORRIDOS QUE INTEGRAN EL CORPUS DE ESTA INVESTIGACION.

El sucesor
Los Tigres del Norte

Aqui tienes estas llaves, desde hoy es tuya la tienda;
trata de ser cauteloso y nunca la desatiendas,
este negocio es muy bueno para que un dia se pierda.

Tenemos ya mucho tiempo comprando y vendiendo todo
t como el sucesor tendras que seguir mis modos
asi pase lo que pase, vas a controlarlo todo.

Como es grande la familia cambiamos de presidente
cada 6 afos lo menos y tenlo tG muy presente
sino se cierra la tienda, el pacto sigue al corriente.

Que disfrutes de tu puesto, la tienda queda surtida
nomas tapa el ojo al macho por si algun dia te investigan
al primero que la pierda, le puede costar la vida.

No puedes vender la tienda, tampoco cambiar de socios
recuerda que por 100 afios ha sido nuestro negocio.
No te vaya a suceder, lo que le pas6 a Colosio.

Cuando se llegue aquel dia te pasara otro las llaves
procura que el sucesor conozca muy bien las claves
pues si se pierden las riendas, nos van a dar en la mano.

Laempresa
Los Tucanes de Tijuana

En Bolivia la cultivan y en Peru la elaboran,

los colombianos la venden y México la transporta,

los gringos los que consumen y también los que la compran.
Es la empresa de los grandes, los que provocan noticias
también los que a los paises les generan sus divisas

y lavan dinero sucio igual que cualquier camisa.

Los gobiernos contra el narco y los narcos contra ellos
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pero nadie se hace dafio por que tienen sus acuerdos.
Cuando caen los federales, los que buscan ya se fueron.

El negocio ya es muy grande cualquiera la compra y vende
los que cultivan le surten a los que llevan billetes,
el que paga es el que manda: a sus ordenes mi jefe.

Ya no invitan una copa, ahora te dan un perico
otros te invitan un gallo dizque se siente bonito;
si le pones eres raza y si no, mariconsito.

El negocio es el negocio, cada quien sabe lo que hace;
el que se mete en problemas sabra bien como librarse.
Y0 no soy ningln torero pero voy a echarme un pase.

Contrabando y traicion
Los Tigres del Norte

Salieron de San Isidro, procedentes de Tijuana
traian las llantas del carro repletas de hierba mala,
eran Emilio Varela y Camelia “La Texana”.

Pasaron por San Clemente, los par6 la emigracion,
les pidi6 sus documentos, les dijo: “;De donde son?”’;
ella era de San Antonio, una hembra de corazon

Una hembra si quiere un hombre, por el puede dar la vida
pero hay que tener cuidado si esa hembra se siente herida,
la traicién y el contrabando son cosas incompartidas.

A Los Angeles llegaron, a Hollywood se pasaron,
en un callejon oscuro las cuatro llantas cambiaron
ahi entregaron la hierba y ahi también les pagaron.

Emilio dice a Camelia: “Hoy te das por despedida,
con la parte que te toca, tu puedes rehacer tu vida
yo me voy para San Francisco con la duefia de mi vida"

Sonaron siete balazos, Camelia a Emilio mataba

La policia s6lo hall6 una pistola tirada
Del dinero y de Camelia nunca més se supo nada.
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Jefe de Jefes
Los Tigres del Norte

A mi me gustan los corridos
porque son los hechos reales

de nuestro pueblo.

Si a mi también me gustan porque
en ellos se canta la pura verdad
Pues ponlos pues, orale ahi va.

Soy el jefe de jefes sefiores, me respetan a todos niveles,
y mi nombre y mi fotografia, nunca van a mirar en papeles
porque a mi el periodista me quiere y si no mi amistad se la pierde.

Muchos pollos que apenas nacieron, ya se quieren pelear con el gallo
si pudieran estar a mi altura, pues tendrian que pasar muchos afios.
Y no pienso dejarles el puesto donde yo me la paso ordenando.

Mi trabajo y valor me ha costado, manejarlos con tantos que tengo
muchos quieren estar a mi altura, no mas miro que se van cayendo;
han querido arafiar mi corona, los que intentan se han ido muriendo.

Yo navego debajo del agua y también sé volar a la altura,
muchos creen que me busca el gobierno, otros dicen que es pura mentira
desde arriba nomas me divierto pues me gusta que asi se confundan.

En las cuentas se lleva una regla, desde el uno llegar hasta el cien
el que quiera ser hombre derecho que se ensefie a mirar su nivel;
sin talento no busques grandeza pues nunca la vas a tener.

Soy el jefe de jefes sefiores y decirlo no es por presuncion
muchos grandes me piden favores porque saben gque soy el mejor
han buscado la sombra del arbol para que no les de duro el sol.

Reunion de perrones
Grupo Exterminador

En lujosas limosinas ya esta llegando la gente,
puro bato bien perrucho de los 5 continentes
y en un portonon de lujo se han dado cita los jefes.

Jefes de grandes carteles y otros tambien del gobierno
no puedo decir sus nombres porque a mi me lo prohibieron
esta gente que es pesada se merece un gran respeto.

Dijo el mas perron de todos: ya estan servidas las mesas
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hay chiva y también perico vayan sacando tarjeta
porque esta fiesta sefiores, se acaba hasta que amanezca.

Se veian y se escuchaban fumarolas y suspiros
mientras exterminador cantaba narco corridos
funcionarios y mafiosos ya estaban todos prendidos.

Cerca de mil judiciales cuidaban de aquella fiesta
era reunion de perrones tenian que estar muy alerta
que no llegaran fisgones reporteros de la prensa.

A las 6 de la mafana el fiestonon termino
el mas perrron dio la fecha pa’ la siguiente ocasion
todos se fueron contentos cada quien a su cantén.

La Pifata
Los Tucanes de Tijuana

Le hicieron una pifiata, a un jefe de alto poder,
Pa’ festejar su cumpleafios, de todo tenia que ver,
Todos los gastos corrieron por un gran amigo de él.

Hizo las invitaciones y abajo decian los nifios
Le repartio a mucha gente de los Estados Unidos
A pura gente de talla, clientes muy bien distinguidos.

Se llego el dia de la fiesta, todos llegaron temprano
Y antes de meterse el sol, la gran pifiata quebraron.
Adentro no tenia dulces, pero tenia algo mas caro:
Pura bolsita surtida de los animales bravos.

Cuando cayd la pifiata, se hizo una bola de gente,
Parecian nifios de kinder peleando por su juguete,
Sabian que las bolsitas venian repletas de ambiente.

iPasenle a comer sefiores!, dijo la esposa del jefe
Ya muchos estaban llenos, habia cenado filete,
Otros no podian llenarse, su apetito era muy fuerte.

Fué la pifiata mas cara en estos ultimos afios,

El pastel no era de pan, era un pastel colombiano,
Si lo servian en platos pero de cinco y seis gramos
Si quieren hacer pifiatas, aqui las bolsitas traigo.
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Cruz de marihuana
Grupo Exterminador

Cuando me muera levanten una cruz de marihuana
Con diez botellas de vino y cien barajas clavadas.
Al fin que fue mi destino andar en las sendas malas.
En mi caja de la fina mis metrallas de tesoro

Gocé todito en la vida: joyas, mujeres y oro.

Yo soy narcotraficante, se la rifa por el polvo.

Sobre mi tumba levanten una cruz de marihuana
No quiero llanto ni rezo, tampoco tierra sagrada.

Que me entierren en la sierra con leones de mi manada.

Que esa cruz de marihuana la rieguen finos licores
Siete dias a la semana y que me toquen mis sones
Con la musica nortefia, ahi canten mis canciones.

Que mi memoria la escriban con llanto de amapola,
Y que con balas se diga la fama de mi pistola,
Para gallos en mi tierra la sierra fue nuestra gloria

Sobre mi tumba levanten una cruz de marihuana
No quiero llanto ni rezo, tampoco tierra sagrada

Que me entierren en la sierra con leones de mi manada.

Mi troca Lobo del afio
Luis y Julian

Con lagrimas en los ojos que salen de muy adentro
Desde un rincén de mi celda canto mis penas al viento.
Las cuerdas de mi guitarra pregonan lo que yo siento.

Alla arriba de la sierra vivia con mi familia,
Mi vieja era mi ayudante tallando la lechuguilla
Mis cuatro huercos lloraban por la escasez de comida.

Hasta que me decidi a salir de mi pobreza
Sembré de hierba los Ilanos, también de pies a cabeza
Mis huercos ya no lloraban, atras quedo la tristeza.

Mis animales de carga los cambié por camionetas.
Mis cuchillos y machetes los cambié por metralletas
Con toneladas de mota volaban las avionetas.

Aquello era muy bonito; nomas verdeaban los campo,
mi troca lobo del afio paseaba por todos lados.
Pero un domingo temprano me cayeron los soldados.
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Sin darme tiempo de nada, mi rancho quedo sitiado por el cafion de la sierra,
Me bajaron amarrado.
Soy un hombre de delito en el penal del Estado.

A mis enemigos
Valentin Elizalde

Y esto va pa’ toda la bola de envidiosos aija
¢ Y de qué se murieron los quemados?

Siguen ladrando los perros, sefial que voy avanzando,
Asi lo dice el refran para aquellos que andan hablando
de la gente que trabaja y que no anda vacilando.

Al que no le vino el saco, pidalo a su medida,
Conmigo no andan jugando pa’ qué se arriesgan la vida,
Traigo una super patada y los traigo ya en la mira.

Para hablar a mis espaldas, para eso se pintan solos,
¢por qué que no me hablan de frente?,
¢Acaso temen al mono? Ya saben con quién se meten.

A mi nadie me dio nada todo lo que tengo es mio,
Con el sudor de mi frente he logrado lo que he querido,
solo la vida les debo a mis padres tan queridos.

Navojoa, como te quiero Guasave, Tierra querida,
siempre que me ando paseando los extrafio sin medida,
Luego llego de pasada a visitar mi familia.

Sigan chillando culebras, las quitaré del camino,
y a los que en verdad me aprecian, aqui tiene a un amigo.

Ya les canteé este corrido a todos mis enemigos.

Clave privada
Los huracanes del Norte

Dicen que me andan buscando que me quieren agarrar
ruéguenle a Dios no encontrarme porque les puede pesar;
mi gente te me enloquece cuando le ordeno matar.

Ya mucho tiempo fui pobre, mucha gente me humillaba

empecé a ganar dinero, las cosas estan volteadas
ahora me llaman patron, tengo mi clave privada.
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Yo me paseo por Tijuana en mi cheyeene del afio,
dos hombres que me acompafian con un cuerno en cada mano
de vigilancia dos carros por si sucede algo extrario.

Voy a seguir trabajando mientras tenga compradores
en los Estados Unidos; alla existen los mejores
compran cien kilos de polvo como comprar unas flores.

Quiero mandar un saludo a toditos los presentes
amigos que estan conmigo y también a los ausentes
brindemos por las mujeres, las traigo siempre en mi mente.

Mi orgullo es ser sinaloense, lo digo yo quiero
Estado de muchos gallos que se encuentran prisioneros
pero este gallo es mas bravo, les canta en su gallinero.

Tengan cuidado sefiores andan buscando la muerte
el miedo no lo conozco para eso no tuve suerte
soy de arriba de la sierra, tierra de puros valientes.

El sucesor
Los Tigres del Norte

Aqui tienes estas llaves, desde hoy es tuya la tienda;
trata de ser cauteloso y nunca la desatiendas,
este negocio es muy bueno para que un dia se pierda.

Tenemos ya mucho tiempo comprando y vendiendo todo
tl como el sucesor tendras que seguir mis modos
asi pase lo que pase, vas a controlarlo todo.

Como es grande la familia cambiamos de presidente
cada 6 afios lo menos y tenlo td muy presente
sino se cierra la tienda, el pacto sigue al corriente.

Que disfrutes de tu puesto, la tienda queda surtida
nomas tapa el ojo al macho por si algln dia te investigan
al primero que la pierda, le puede costar la vida.

No puedes vender la tienda, tampoco cambiar de socios
recuerda que por 100 afios ha sido nuestro negocio.
No te vaya a suceder, lo que le paso a Colosio.

Cuando se llegue aquel dia te pasara otro las llaves
procura que el sucesor conozca muy bien las claves
pues si se pierden las riendas, nos van a dar en la mano.
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