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Introduccion.

Las fuentes pictéricas o imagenes plasmadas en algun medio material son de
gran riqueza para el estudio de la vida cotidiana y sus implicaciones en otros
ambitos de la historia. Es por ello que para analizar la interaccion cotidiana y
publica de la sociedad novohispana en el mercado de la Plaza Mayor de la
ciudad de Meéxico, a mediados del siglo XVIII, utilizaré como fuente principal
una pintura anénima de tema laico, una vista urbana pintada en dicha época
con escenas costumbristas e historicas, que se conoce como La Plaza Mayor
de México en el siglo XVIII.

Antes de profundizar en el manejo de la pintura como fuente historica,
quisiera justificar mi interés por los mercados de la Plaza Mayor como espacios
publicos de sociabilidad.! Dicha plaza, ademas de concentrar la religiosidad
gue emanaba desde la Catedral, la policia y administracion del reino desde el
Ayuntamiento, y la autoridad monarquica desde el Real Palacio, era la principal
fuente de abasto urbano, e incluso de algunas zonas periféricas. Sobre todo,
era el sitio en donde se llevaban a cabo las festividades religiosas y civiles mas
importantes de la Nueva Espafa, en las que interactuaban, mediante formas
dictadas por la costumbre, la moda y la moral, personajes de todas las clases y

condiciones sociales.

- Laimagen.

Las imagenes tienen un testimonio que ofrecer acerca de la organizacion
y la puesta en escena de los acontecimientos grandes y pequefios.
Peter Burke?

! “El mercado fue durante siglos el espacio basico de la sociabilidad. Sin duda no es fundamental para
conocer grandes fluctuaciones econdémicas, pero en cambio muestra la capacidad de produccion y
consumo regionales, los hébitos de relacion, los horarios y la mezcla de grupos sociales”. Pilar
Gonzalbo Aizpuru, Introduccion a la historia de la vida cotidiana. México, El Colegio de México,
2006, pp. 187 y 188.

2 Peter BurkeVisto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico. Barcelona, Critica,
2001, p. 177.



Podemos entender como imagen a la relacion de formas o motivos portadores
de un significado convencional determinado.®* Las imagenes han sido
empleadas desde tiempos remotos para representar, plasmar o documentar
acontecimientos importantes. El interés por el registro de los acontecimientos
del pasado remoto o reciente, se intensific6 en occidente a partir de la
Revolucién Francesa, coincidiendo con la aparicion de la novela histérica que
evocaba la vida y mentalidad de la gente que vivi6 en esa época.*

El “efecto realidad” de las imagenes, es decir, su facil asociacion con la
realidad, les ha valido la consideracién de testimonio veraz, aunque su
objetividad queda en entredicho ante la intencion que su creador tuvo para
elaborarla. Gracias a la imprenta y la fotografia, después la television y el
Internet, las imagenes comenzaron a producirse y reproducirse masivamente,
haciendo posible compartir informacion y puntos de vista particulares entre los
rincones mas lejanos del planeta.®

Las imagenes, como toda expresion del pasado, estan contaminadas por
intermediarios, por ideas preconcebidas sobre el publico al que estan dirigidas
desde su elaboracion, sobre lo que a éste le era mas significativo, persuasivo,
placentero o util. Sin embargo, también son testimonios de aspectos culturales
gque van mas alla de las ideologias particulares que las crearon; son un
documento histérico muy importante para aspirar a la comprension de otras
culturas, antiguas y modernas, o a algunos aspectos de las mismas.®

Para el historiador de la cultura Peter Burke “cualquier imagen puede
servir como testimonio histérico” si se le analiza de forma critica. A pesar de
que fue hasta el siglo XVIIl cuando se comenzo a hablar de “obra de arte”
como objeto con una funcion estética,’ han llegado hasta la actualidad diversas
representaciones pictéricas de la prehistoria que datan mas alla del afio 30 000
a. C., como las pinturas rupestres de Pech Merle, Francia. La imagen pasa de

ser un testimonio historico a ser algo histérico en si mismo, pues las

® Erwin Panofsky, El significado de las artes visuales. 32 ed. Espafia, Alianza, 1983, p. 49.
“ Burke. Op. Cit., pp. 199 y 200.

® Ibid., pp. 177-180.

® Ibid., pp. 16 y 17.

" Ibid., p. 20.



convenciones, técnicas, formas, géneros estilisticos, etc., cambian
constantemente segun las necesidades culturales de cada época.®

Para el estudio de la pintura novohispana, en especifico de La Plaza
Mayor de México en el siglo XVIII, es necesario comenzar por describir el
desarrollo que tuvo en Nueva Espafa el género pictérico al que pertenece.
Entre las primeras consideraciones al respecto, puedo afirmar que se trata de
una vista urbana con escenas costumbristas e historicas, alegoria del poder de
algunas corporaciones importantes en la ciudad de México.

Esta pintura no demuestra un correcto manejo de la perspectiva o la
escala. Sin embargo, esa particular composicion espacial nos da una vista
privilegiada de la Plaza Mayor, o que nos permite apreciar toda clase de
escenas cotidianas publicas llevadas a cabo en el centro de la ciudad de
México en la época representada, principalmente en lo que respecta a las
actividades comerciales basicas, o a aquellas religiosas, y la relacion de la
sociedad con las corporaciones y autoridades virreinales.

Cabe mencionar que durante el siglo XVIIlI se registra una cuantiosa
produccion de obras de tema laico costumbrista, lo cual, entre otras cosas, se
debié a la popularizaron de los retratos, de la pintura de castas y mestizaje,
tema presente en la pintura a analizar. Ademas, el aumento de los encargos de
las familias mas acaudaladas del reino, en su mayoria grandes comerciantes
que se fueron enriqueciendo con el desarrollo interno de la Nueva Espania,
contribuyé a que los pintores fueron adquiriendo mayor autonomia, libertad
estilistica y tematica, y fama personal, que en ese tiempo eran cualidades
propias de los artistas liberales europeos.

En este sentido, se comenzard a tratar a La Plaza Mayor de México en el
siglo XVIII como portadora de dos discursos. El primero, generado por algun
miembro o miembros de la élite novohispana, posibles mecenas de la obra,
con fuertes intereses en la economia y el gobierno virreinales. El ideal de la
superioridad de la clase que ostentaba el poder politico y econdmico queda

representado en la pintura con la imposicion de un orden sobre el espacio y el

8 “Las imagenes son traicioneras porque el arte tiene sus propias convenciones, porque sigue una linea
de desarrollo interno y al mismo tiempo reacciona frente al mundo exterior”. Ibid., p. 38.



comportamiento publicos, asi como en una estratificacion social que responde
a parametros mas socioecondmicos que raciales.

Mientras que un segundo discurso se asocia mas al pintor, en cuyas
expresiones plasticas deja ver su visibn, un tanto estereotipada por las
convenciones plasticas de las vistas urbanas, sobre la vida cotidiana que se
desarrollaba en el mercado que representd, de la cual debid ser espectador y
participe.

Es necesario estudiar la imagen como la conjuncién de ideas
preconcebidas de algun grupo social, que sin embargo, dejan ver aspectos
tales como la cultura material o el orden social, aspectos importantisimos de la
vida cotidiana que pueden corroborarse y fundamentarse con el empleo de
textos de la época estudiada.

Ejemplo de lo anterior, en relacion directa al estudio de la pintura virreinal
de temas costumbristas, es el texto La pintura de castas. Representaciones
raciales en el México del siglo XVIII, de llona Katzew, quien analiza la pintura
de castas como sintesis del “criollismo”, pues considera que dicho género
surgio como una forma en que la élite ilustrada de la Nueva Espafia, integrada
principalmente por criollos, buscaba construir la imagen propia y diferenciada
de América.’

Aungue con esto queda claro que la génesis del género de la pintura de
castas se debid a un grupo de personas, el mismo no existiria sin el resto de la
sociedad novohispana, y los cambios politicos y econémicos que permitieron la
propagacion de ideas ilustradas y nacionalistas en Hispanoamérica. En este
sentido, esta obra pone de manifiesto la relacion de aspectos culturales,
econdmicos, politicos, etc., en el impulso y desarrollo de la pintura de tema
laico costumbrista e histérico, también presente en La Plaza Mayor de México

en el siglo XVIII.

° llona Katzew, La pintura de castas. Representaciones raciales en el México del sigl®Xigipur,
CONACULTA-TURNER, 2004



— Estudio de La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII

El analisis de esta obra, mas alla de dar informacioén sobre un evento concreto
0 sobre los discursos ideologicos del pintor y su mecenas, puede
proporcionarme una vision mas clara y concreta de la vida cotidiana en el siglo
XVIILY® Para ello, tomaré en cuenta la importancia del estudio del tema
representado, como parte de un contexto especifico, y el estudio de la cultura a
la que pertenecieron los involucrados en la elaboracion de la pintura, como
creadores directos e indirectos de la misma y miembros activos de la sociedad.

Con respecto al anonimato del artista, no podemos ignorar la presencia
de un grupo diferenciado de pintores novohispanos con sus propias normas e
interpretacion de la realidad que vivian, con acuerdos sobre la forma de
representarla. En este sentido, el primer capitulo de la investigacion presenta
un breve panorama de la pintura y los pintores en el siglo XVIlIl, para el cual me
basaré principalmente en el texto de Paula Mues Orts, La libertad del pincel: los
discursos sobre la nobleza de la pintura en Nueva Espafa (2008). Este texto es
indispensable para revalorar la produccion pictérica de dicho siglo, usualmente
considerada decadente,** ademas de ayudarnos a comprender la ideologia de los
pintores novohispanos, asi como su condicion social y su relacion con las autoridades

locales.!?

19 “En el caso de la historia social y econdmica, las imagenes ofrecen un testimonio especialmente
valioso de practicas tales como el comercio callejero, sobre las que rara vez disponemos de
documentacién escrita debido a su caracter relativamente no oficial, y complementan por tanto el
testimonio de los archivos gremiales”, ademas, hay que tomar en cuenta que las imagenes por lo general
no fueron hechas para documentar un acontecimiento, sino con otros fines, tales como la “invencion
cultural” de la sociedad. Burke. Op. Cit., p. 236.

! Entre los principales partidarios de la tesis de la decadencia de la pintura novohispana del siglo XVIII
se encuentran Manuel Romero de Terreros, Manuel Toussaint y Francisco de la Maza, quienes
elaboraron los primeros estudios rigurosos sobre la pintura virreinal mexicana. Trabajaron a mediados
del siglo pasado, y se centraron en la vasta produccion de pintura religiosa del siglo XVII, fomentando
la idea de que sélo a principios de dicho siglo comenzé a gestarse una escuela novohispana, la cual cayé
en decadencia con la exageracion del barroco para el siglo XVIII. Cfr. Manuel Toussaint, Pintura
colonial en México. 32 ed. de Xavier Moyssén, México, UNAM, 1990; Manuel Romero de Tdgteros,

arte en México durante el Virreinato. Resumen histérMéxico, Porria, 1951; y Francisco de la

Maza, El pintor Cristobal de Villalpando. México, INAH, 1964.

12 Otros textos contemporaneos que revaloran la produccion pictérica del siglo XVIII, superando la tesis
de su decadencia, ademas del de Paula Mues son los de: Clara Bargellini, “La organizacién de las artes.
El arte novohispano y sus expresiones en la segunda mitad del siglo XVllILasnreformas
borbonicas en el nuevo orden colonigt. de José Francisco Roman Gutiérrez. México, INAH, 1998,

pp. 87-98, Nelly Sigaut, “José Juarez: Recursos y discursos del arte de pintalds@&nluarez:



Si bien los pintores novohispanos del siglo XVIII realizaron sus obras de
acuerdo con un creciente deseo de elevar su estatus y su arte al ambito liberal,
como venian haciendo sus homoélogos europeos desde el siglo XVII, lo cual
constituye la tesis principal de Mues, en sus pinturas también se refleja su
cultura visual, lo que vieron y aceptaron consciente o inconscientemente como
el orden o la normalidad de su entorno. Es por esto que en el segundo capitulo
me ocuparé de la conformacion fisica de la ciudad de México y su Plaza
Mayor, asi como el orden cotidiano establecido en ella por las disposiciones
legales y la costumbre.

Cabe mencionar que se han hecho numerosas referencias vy
reproducciones de La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII en
investigaciones sobre pintura virreinal, y en algunos estudios ilustrados de la
vida cotidiana, en donde se le ha tratado como una obra representativa de la
pintura “popular” del siglo XVIII, es decir elaborada por alguien sin instruccion
con una técnica ingenua. Sin embargo, como veremos a lo largo de la
investigacion, el gran formato de la pintura, su riqueza croméatica, compositiva y
tematica, contradicen la hipétesis anterior.*®

Romero de Terreros fue el primero en dedicarle un estudio serio a la
pintura en cuestion, en un breve texto titulado La Plaza Mayor de México en el
siglo XVIII, por el cual la pintura adquirio el adjetivo de “popular” y el nombre
con el que ahora se le conoce. Aunque se limita a la descripcién, no pierde
oportunidad para situarnos en el contexto adecuado, sin salir de las actividades
de la plaza como tema central. Sin embargo, aun hace falta investigar el por
qué se nos presenta de esa forma, y sobre todo, cobmo se relacionan los
personajes entre si, con el espacio y con la autoridad representada por los

funcionarios civiles.

Recursos y discursos del arte de pintar. Junio-noviembre 2002. México, Patronato del Museo Nacional
de Arte-INBA, 2002, pp. 25-34, Rogelio Ruiz Gomar, “La pintura de retrato en la Nueva Espafa”, e
Ivdn Escamilla Gonzélez, “Verdadero retrato: imagenes de la sociedad novohispana en el siglo XVIII”,
en: El Retrato Novohispano en el siglo XVIIl. México, Museo Poblano de Historia Virreinal, 1999.

3 Quien se encarg6 de considerar esta pintura como “popular’ e incluso calificarla de ingenua al
atribuirla a un indigena fue Manuel Toussaint. Op. Cit., pp. 195-197.

* Manuel Romero de Terrerosa Plaza Mayor de México en el siglo XVIProl. de Manuel
Toussaint, México, UNAM, 1946.



En ese sentido, Jorge Olvera Ramos escribe Los mercados en la Plaza
Mayor de la Ciudad de México, que es el estudio mas actual y completo sobre
las actividades cotidianas en los mercados de la Plaza Mayor, tema que
constituye el lazo conductor en el analisis que haré de la imagen. No soélo trata
la normatividad sobre las actividades publicas llevadas a cabo en dicho
espacio, sino la practica real que se realizaba al margen de las normas.
Ademas, incluye la pintura que nos ocupa como ilustracion de su
investigacion.™

Entre otros estudios que emplean La Plaza Mayor de México en el siglo
XVIII como fiel ilustracion de la vida cotidiana podemos destacar el de Pintura y
vida cotidiana en México 1650-1950, en el que se emplea la obra para ilustrar
los “Mercados y mercaderias” en el paso de la Colonia al Meéxico
independiente. En este texto se le relaciona con otras pinturas que manejan la
misma tematica, mostrandolas como parte de un creciente interés por la
clasificacion y estudio de las costumbres, razas y productos de la tierra.*®

No considero pertinente enumerar todas las breves menciones y
referencias a la pintura que me ocupa, pues en la mayoria de los textos esta
presente Unicamente como ilustracion de la parte dedicada al México virreinal,
en breves y no tan breves historias generales de México y su Capital. Mientras
que los textos que la emplean para sustentar alguna hipétesis sobre las
festividades publicas, relaciones de género, historia del vestido o la venta
ambulante, la fragmentan perdiendo el sentido de la convergencia y relacién de
tematicas tan variadas.

Ejemplo de lo anterior puede ser el texto de Indumentaria colonial: a
través de la pintura, de Abelardo Carrillo. En este caso el autor selecciona
fragmentos de la imagen para mostrar el afrancesamiento en el vestido durante
el siglo XVIII, sin detenerse a observar que La Plaza Mayor de México en el

siglo XVIII representa a grupos sociales mas o menos definidos

' Jorge Olvera Ramokps mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. México, cal y arena,
2007.

'® Gustavo Curiel y Antonio Rubial, “Los espejos de lo propio: ritos publicos y usos privados en la
pintura virreynal”, en:Pintura y vida cotidiana en México 1650-1950. México, Fomento Cultural
Banamex-CONACULTA, 1999, pp. 73y 74.



econdmicamente que adaptan y adoptan la moda segun el lugar que ocupan
en el entramado social y espacial dentro de un sitio tan importante como lo era

la plaza principal de la ciudad."’

— Los métodos.

Asi llegamos a la cuestion mas importante de esta introduccion, y al trabajo
gue se desarrollara a partir del capitulo tercero: ¢ COmo analizar una obra tan
vasta en espacios, personajes, actividades y tematicas?

Para facilitar un primer acercamiento a la imagen emplearé algunos
aspectos del método de clasificacion empleado por la Dra. Luz Maria Mohar y
sus colaboradoras en el proyecto Tetlacuilolli, de clasificacion y estudio de
codices prehispanicos, auspiciado por el CIESAS.

Este consiste en la division de las imagenes de acuerdo con algin
criterio que facilite el estudio que se desea desarrollar. En mi caso patrticular,
dividiré la pintura en cinco secciones atendiendo a la diferenciacién del espacio
ya presente en la imagen, sugerida por la numeracion que en ella plasmé su
creador en diferentes puntos,” asi como en los edificios o acontecimientos
mas destacados de la misma. Cada divisibn se subdivide las veces que se
consideren convenientes, con el fin de estudiar elementos especificos de
menor complejidad.

El principal inconveniente de este método radica en la dificultad de
mantener la relacién de las partes con el todo, con su contexto, puesto que
existe la posibilidad de que las imagenes por separado no nos brinden el
mismo mensaje o discurso que se puede interpretar en la obra en su totalidad.
Sin embargo, el fin de su clasificacion fragmentaria es facilitar su lectura
evitando sacrificar hasta el minimo detalle, ubicando cada escena en un

espacio especifico de la obra, mientras se relaciona con las otras mediante un

17 Abelardo Carrillo y Garielindumentaria colonial: a través de la pintura. 22 ed. México, Ediciones

de Arte, 1948, v. 5. (Coleccién Anahuac de arte mexicano).

'8 Al igual que muchas pinturas de castas y vistas urbaadaza Mayor de México en el siglo XVIII

contiene una serie de numeros dispuestos sobre lugares y momentos determinados de la representacion,
los cuales sin duda remitian a algun texto explicativo que fue mutilado de la obra por motivos
desconocidos, en lo cual profundizaré posteriormente.



hilo conductor tematico, en este caso el del comercio, y observando el uso y
control del espacio representado en la pintura.

En este sentido, una primera hipotesis consiste en la idea de que el
comercio, en su forma mas elemental de intercambio directo llevado a cabo en
la via publica, se rige no so6lo por una normatividad economica, sino por las
reglas alrededor del uso del espacio publico, de la convivencia social y, sobre
todo, por situaciones que derivan de la vida cotidiana, costumbres y demas
actividades ludicas, religiosas, legales, etc., heredadas por viejas generaciones
y circunstancias.

Volviendo a los métodos de analisis de la pintura, una vez hechas las
divisiones convenientes identificaré y elaboraré la descripcibn de los
fragmentos. Para ello, seguiré el ejemplo de Martha De Alva, Arnaud Exbalin y
Georgina Rodriguez, en su estudio titulado “El ambulantaje en imagenes: una
historia de representaciones de la venta callejera en la Ciudad de Meéxico
(Siglos XVIII-XX)” (2007).

Estos autores estudian una serie de imagenes, entre pinturas de castas y
fotografias que van del siglo XVIII al XX, para analizar el fenomeno de la venta
callejera o ambulante en la ciudad de México. El estudio de los personajes
representados se hace a partir de tres categorias, la de aspectos sociales, o
pertenencia a grupos con un género, raza 0 condicion socioecondémica
especificas; la territorial, que considera el espacio o contexto en que realiza su
actividad; y la econdmica, que considera el tipo de productos que ponen a la
venta.'®

A partir de lo anterior surge una segunda hipotesis, relativa a la division
social de la poblacién del casco principal de la ciudad de México. A pesar de
gue algunas corporaciones importantes procuraron difundir discursos sobre la
superioridad racial de los espafioles, exponiendo el servilismo natural de las

otras razas, la pintura que me ocupa muestra una division social marcada por

9 Martha De Alva, Arnaud Exbalin y Georgina Rodriguez, “El ambulantaje en imagenes: una historia
de representaciones de la venta callejera en la Ciudad de México (Siglos XVIII-XXTyleergeo:

Revue européenne de géographimo. 373, 19 de abrii de 2007. Consultada en:
http://www.cybergeo.presse (23 de enero del 2009).



las posibilidades econdmicas de adquisicién de bienes y servicios, asi como
por la costumbre que rige entre otras cosas las relaciones de género.

Es necesario mencionar la inexistencia de un método para el analisis de
imagenes que carecen de un sentido alegérico implicito, aquellas que no
fueron resultado de la instruccion humanista o académica, 0 que, a
consideracién de los intelectuales del siglo XIX, no tenian una tematica de
primer orden, como la histdrica, mitologica o religiosa, por lo cual, hasta
mediados del siglo XX se les relegd al &mbito de lo “popular”, como es el caso
de la pintura costumbrista y la de castas.?

Debido a lo anterior, es necesario ir mas alla de los manuales
iconograficos y textos sobre historia del arte; hay acercarse a estudios
antropologicos, histéricos, sociologicos y hasta psicolégicos para poder
determinar a qué se deben las particularidades de cada obra, sus
implicaciones politicas, sociales, econdmicas, etc., respecto a otras que
manejan la misma teméatica en otro lugar y tiempo.

Entre los textos que me han servido para el andlisis de obras pictéricas,
a pesar de tratar problematicas y tematicas mas recientes sobre la produccion
de imagenes, se encuentra el del escritor inglés Julian Barnes, “El Naufragio”
(1999), que trata sobre la historia alrededor de la pintura La balsa de la
Medusa (1819) de Theodore Géricault. Considera que después de hacer
suposiciones primarias sobre todos los posibles significados de una imagen,

segun la experiencia y conocimiento personales, es necesario darle un tiempo

20 Un método muy importante para el andlisis de imagenes es el iconolégico, concretado por el teérico
aleman Erwin Panofsky en sus obEsstudios sobre Iconologi@l939) yEl significado de las artes
visuales el cual, a grandes rasgos, consiste en la busqueda del “significado intrinseco” de la obra,
aquello que revela una cultura, ideologia o caracter, nacional o de clase. Sin embargo, entre sus
principales limitaciones puedo mencionar que no es apto para la pintura costumbrista que, por lo
general, es mas descriptiva que alegorica; a pesar de ello, la lectura de Panofsky sigue siendo
indispensable, puesto que sigue influenciando muchos estudios sobre historia del arte. Sobre el estudio
y critica del método iconoldgico véase: Burkep. Cit pp. 44-52; Manuel Antonio Castifieiras
Gonzélez,Introduccion al Método iconografico. Barcelona, Espafia, Ariel, 1998, pp. 65-94; Erns
Gombrich, “Introduccion: objetivos y limites de la iconologia”, Bnadgenes simbolicas. Estudios

sobre el arte del renacimiento. 32 reimp. de la 12 ed. Espafa, Alianza, 1994, pp. 13-48; y Rapofsky.

Cit., pp. 47-51.
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y espacio recurriendo a textos escritos en la misma época, es decir,
contextualizar.?*

Mas concretamente, el texto de los espafioles especialistas en imagen
publicitaria Roberto Aparicci y Agustin Garcia-Matilla, en su obra Lectura de
imagenes (1998); presentan un primer nivel de interpretacion de imagenes al
gue denominan “denotativo”, o primer acercamiento al tema representado,
haciendo hincapié en que la identificacion de los objetos que componen una
representacion, debe carecer de valoraciones y prejuicios.

En un segundo nivel, el “connotativo” o simbdlico, exponen la ventaja de
la existencia de codigos culturales historicos, que brindan a quien los
comparte, o compartio, facilidades para comprender cabalmente el significado
original de la representaciéon u obra.”* Aunque estos autores estudian la
difusiébn masiva de las imagenes en la actualidad, su trabajo nos habla de la
dificultad de interpretar imagenes, cuyo fin original no necesariamente era el de
la belleza, creadas a partir de un cédigo, técnicas y materiales, que se
modifican de manera constante.

En este sentido, una ultima hipétesis surge del estudio de La Plaza
Mayor de México en el siglo XVIII en sus cualidades formales. A pesar de que
el desconocimiento de su creador puede dificultar esta parte del trabajo, su
gran tamafno, la variedad de escenas representadas con sumo detalle,
sugieren que se le dedic6 material y tiempo considerables, auque se tratase de
un encargo, refleja el interés del pintor y de sus colegas, por realizar un arte
liberal que implicaba una labor intelectual, y no una mera artesania.

Puesto que las imagenes mas que realistas son la interpretacion que da
el pintor de la parte de la realidad que vivio, a partir de lineamientos marcados

por un mecenas; para acercarse a una vision mas completa de una época y

L Julian Barnes, “El Naufragio”, eryna historia del mundo en diez capitulos y medio. Trad. de
Maribel de Juan. Barcelona, Anagrama, 1999, pp. 153-157. De acuerdo con Burke, ya que las imagenes
dan acceso no al mundo social, sino a los puntos de vista sobre él, propias de su época, “El testimonio
de las imagenes debe ser situado en un «contexto», o mejor dicho, en una serie de contextos (cultural,
politico, material, etc.), entre ellos el de las convenciones artisticas [...] en un determinado lugar y una
determinada época, asi como los intereses del artista y su patrono o cliente original, y la funcién que
pretendia darse a la imagen.” Burke. Op, @it 239 y 240.

“2 Roberto Aparicci y Agustin Garcia-Matilleectura de imagene8? edicién. Madrid, Ediciones de la

Torre, 1998, pp. 62-66.
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cultura determinada, hay que estudiar mas de una obra y mas de un texto. En
mi caso, dada la extensién y complejidad de La Plaza Mayor de México en el
siglo XVIII, emplearé mas de un texto para explicar una sola imagen, aunque
cabe la posibilidad de remitir a otras de forma superficial.®

A pesar de que la cultura visual de una sociedad esta en gran medida
regida por estereotipos fabricados por algun sector de la misma, debemos
considerar la presencia de resistencias a los estereotipos o su trasformacion y
adecuacion a otras realidades, por ello no podemos hablar de la universalidad
de signos y estereotipos, sobre todo en épocas anteriores a la difusion masiva

de imagenes.

— La pintura como producto cultural.

Para finalizar, y en lo referente al significado intrinseco de la obra, desarrollaré
mi investigacion con un enfoque cultural, es decir, para entender la pintura
estudiaré a la cultura en la que se formé su creador, o posibles creadores, y los
personajes representados, aislados y en su relacion con el todo.

Para lograr lo anterior, partiré de los supuestos de que la interpretacion
de lo simbdlico en la vida cotidiana es una de las tareas principales de la
historia de la cultura. Las tradiciones culturales que conforman la vida cotidiana
se estudian en su perpetua transformacidn segun las circunstancias
cambiantes a las que se adaptan.?* Por ello, hay que estudiar las obras como
parte de un contexto, como creaciones hechas a partir de pensamientos,
sentimientos y patrones de comportamiento concretos en constante cambio, y
sujetas a innovaciones introducidas por pequefos grupos sociales.

Los textos y las imagenes de un periodo determinado no deben ser
tratadas “como reflejos no problematicos de su tiempo”, no estan libres de

pasiones y de propaganda. Esto se debe a que la cultura se conforma de

3 E] anélisis de las pinturas sera preferentemente a partir de las obras originales. En caso de no tener
acceso a éstas, el andlisis se realizara a partir de sus mejores reproducciones.

24 peter Burke, ¢ Qué es historia cultural? Barcelona, Paidos, 2006. Las tradiciones son conocimientos y
destrezas transmitidas de generacién en generacién, pero en una sociedad coexisten mdultiples
tradiciones en constante cambio y adaptacion que muchas veces interactian entre si.
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aspectos tan variados en constante cambio y choque, por lo que para
interpretar las obras del pasado no se pueden ignorar los conflictos culturales
de que fueron parte, testimonio y creacion.?

Hay que tomar en cuenta que la vida cotidiana representada en la pintura
de La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII muestra aspectos de las
relaciones sociales en el ambito publico, y el cambio y permanencia de las
costumbres y tradiciones que regian la cotidianidad de la Plaza Mayor a
mediados de dicho siglo.

Aungue el publico general no interviniera directamente en la valoraciéon
de la pintura del siglo XVIII, tanto el pintor y el comprador tenian mucho que
ver en la eleccion y disposicion del tema a representar. Ambos estaban
formados en la misma cultura, catolica, organizada de forma estamental, que la
mayoria de la sociedad novohispana, aunque cabe notar que cada individuo
asumia dicha realidad cultural de distinta manera.

Para hablar de la cultura novohispana impuesta por dos importantes
autoridades civiles, mis fuentes principales seran tanto las memorias y escritos
de los Virreyes de mediados del siglo XVIII, recopilados en la obra Instrucciones
y memorias de los virreyes novohispanos (1991),% asi como diferentes documentos
presentes en los ramos de “Parian”, “Hacienda, Propios y Arbitrios”, y “puestos
de la Plaza Mayor”, entre otros relativos a las disposiciones del Ayuntamiento,
presentes en el Archivo Historico de la Ciudad de México.

Para una visibn de un modelo cultural mas académico y religioso
emplearé las amenas descripciones que nos legaron personajes como Agustin
de Vetancourt, autor del Tratado de la Ciudad de México y las grandezas que
la ilustran después que la fundaron los espafioles (1698); Juan Manuel de San
Vicente, quien escribiera la Exacta descripcion de la Magnifica Corte Mexicana,
Cabeza del Nuevo Americano Mundo, Significada por sus essenciales partes,

para el bastante conocimiento de su Grandeza (1768); y Juan de Viera con su

?® |bid., pp. 35-50.

% |nstrucciones y memorias de los virreyes novohispaBssidio preeliminar de Ernesto de la Torre
Villar. México, Porrda, 1991, 2 t., t. 2. Ademas del texto atribuido al funcionario partidario de las
reformas de José de Galvez, Baltazar Ladron de Guevara, “Discurso sobre la policia en México”, en:
Sonia Lombardo de Ruiz, Antologia de textos sobre la ciudad de México en el periodo de la llustracion.
México, INAH, 1982.
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Breve y compendiosa narracion de la Ciudad de México (1777). Autores que a
pesar de escribir con algun fin politico, generalmente con gran nacionalismo al
ensalzar las riguezas de la Nueva Espafia, dejaron asomar en sus obras
algunos destellos de cotidianidad en la ciudad de México del siglo XVI11.*

Por ultimo, como reflejo de una forma cultural transgresora del orden
corporativo, el manuscrito inédito fechado en 1754 que lleva por titulo
Ordenanzas del Baratillo de México, escrito por Pedro Anselmo Creslo Jache, tal
vez un pseudonimo. Mediante 377 ordenanzas el autor o autores, satirizan las
reglamentaciones institucionales espafiolas, sobre todo las relativas al sistema
de castas, por lo cual fueron bien acogidas por los partidarios del criollismo.?®

Concluyendo esta breve introduccibn mencionaré que dentro de la
pintura, los textos y en los acontecimientos mismos del siglo XVIII, que las
corporaciones y autoridades pretendieron dirigir y controlar, se abrié paso,
unas veces mas que otras, la costumbre. La vida cotidiana, al ser
esencialmente producto practico de la costumbre, tiene su propia dindmica
paralela a la normatividad impuesta, y dota de cierto realismo a las obras o
medios en los que se ha representado, como es el caso de la pintura y los

textos anteriores.

?" Las tres obras integran un texto tituldd®d ciudad de México en el siglo XVIII (1690-1780). Tres
cronicas Prol. de Antonio Rubial Garcia. México, CONACULTA-UNAM, 1990. Sin embargo, en la
presente investigacion también utilicé la siguiente edicion: Juan de Werae y compendiosa
narracion de la Ciudad de México. Edicion facsimilar. México, Instituto Mora, 1992.

2 AHINAH, “Ordenanzas del Baratillo de México de Pedro Anselmo Creslo Jache.- Dadas por via de
exhortacion a Consejos.- por los Doctores de su Universidad a sus discipulos”, Coleccién Antigua, V.
289; Katzew. Op. Citpp. 56-61.
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Capitulo 1. La pintura virreinal del siglo XVIII.

1.1. Pinturay cultura novohispanas en los siglos XVIy XVII.

En el siglo XVI la Reforma protestante desestabilizo la union religiosa y politica
creada por el cristianismo en los principales reinos occidentales. Espafia tomo
el papel de defensora de la ortodoxia encabezando la Contrarreforma, lo cual
no solo repercuti6 en un mejor control de las corporaciones religiosas que
habian caido en la relajacion de sus normas desde la Edad Media, sino en la
reeducaciéon de sus fieles con la creaciéon de numerosos tratados y obras de
arte encaminadas a ensefiar la doctrina catolica tanto en sus viejas como en
sus nuevas posesiones territoriales.?®

La conquista de los territorios descubiertos en el Nuevo Mundo por
Espafia se vio justificada por su interés en la proteccion y extension del
cristianismo. Para ello, la Corona envio frailes de las érdenes mendicantes
reformadas por Fray Francisco Jiménez de Cisneros a finales del siglo XV y
principios del XVI, quienes con un mayor sentido de pureza religiosa,
resultaron las mas adecuadas para la evangelizacion de los indigenas
americanos.®

Las ordenes mendicantes, desde su llegada paulatina a la Nueva
Espafia en 1524, ademas de ocuparse de la evangelizacion impulsaron el
desarrollo de las artes bajo preceptos occidentales, principalmente en el caso
de la edificacion de templos y capillas, y la elaboracion de pintura mural
decorativa y didactica. Al no poder comunicarse por medio de la lengua, los
religiosos consideraron mas eficaz, entre otras cosas, el empleo de imagenes

de los misterios sagrados. El resultado no solo fueron imitaciones de grabados

9 Leonard Irving A.,La época barroca en el México colonidléxico, Fondo de Cultura Econémica,
1975, pp. 43-64. Sigaut. Op.Cit., pp. 25-34.

% Sobre la Evangelizacion de Nueva Espafia véase: Antonio Rubial Garoéaangelizacion de

Mesoamerica. México, CONACULTA, 2002; y Santiago Sebast@mografia e iconologia del arte

novohispano. México, Grupo Azabache, c. 1992, pp. 19-51.
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y pinturas europeas, sino imagenes con matices muy particulares, influencias
de la cultura prehispanica y sus convenciones plésticas y significativas.®

Cabe mencionar que la ensefianza de los frailes, basada en la imitacion
de imagenes occidentales, implicaba concebir a la pintura como oficio
mecanico, hecho mediante el esfuerzo fisico, por lo cual no gozaba de la
dignidad y nobleza de las artes liberales y sus disciplinas guiadas por el
intelecto, como era el caso de la gramatica, la dialéctica, la retorica, la
aritmética, la geometria, la astronomia y la musica.*?

La creciente participacion de los indigenas en la elaboracion de obras
pictoricas a lo largo del siglo XVI, al representar una mano de obra barata y
abundante, y que bajo el concepto de la pintura como oficio mecénico no
requerian mas que buena vista y pulso para practicarla, pronto constituyé una
amenaza a los pintores y doradores espafoles que comenzaron a llegar a la
Nueva Espafia desde los afios inmediatos a la Conquista.*

Sumado a lo anterior, el rigor contrarreformista del clero catdlico
desarrollado en el mismo periodo, especialmente en Espafa, se vio reflejado
en un intenso control del comportamiento social y sobre la produccién pictorica,
la cual con vistas didacticas fue sometida a una dura censura y vigilancia. En la
Nueva Esparia, por medio del primer Concilio Provincial novohispano llevado a
cabo en 1555 por el Arzobispo Alonso de Montdfar, se consideré necesario
examinar a los pintores, especialmente indigenas, y sus obras, para evitar la
realizacién de pinturas ofensivas a la religion.®*

Por inspiracion de los pintores de Espafia e Italia, los espafioles de la
Nueva Espafia se agruparon en un gremio amparado por las autoridades
municipales y por Ordenanzas avaladas por el Rey a través del Virrey Luis de
Velasco en 1557. Con ello no s6lo combatieron la competencia indigena, sino
gue obtuvieron un intermediario entre los artifices y sus clientes, sobre todo

ante la lIglesia. Al igual que en la Metropoli, el gremio dio a los pintores

1 Rubial Op. Cit., pp. 48-53. Sobre algunas caracteristicas de la imitacion de grabados y pinturas
europeas en los siglos XVIy XVII véase: Sigaut. Op. Cit., pp. 24-280.
% paula Mues Ortd,a libertad del pincel: los discursos sobre la nobleza de la pintura en Nueva
Espafia. México, Universidad Iberoamericana, 2008, pp. 171-184.
33 i

Ibid.
% Sigaut. Op. Cit., pp. 25-36; y Toussaint. Op. Cit., pp. 33-38.
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proteccion legal, una organizaciéon jerarquica en talleres y la posibilidad de
desarrollar conceptos educativos y teéricos que devendrian en la busqueda de
elevar a la pintura al nivel de las artes liberales, y con ello su estatus y riqueza
personal.®®

Sin embargo, desde finales del siglo XVI el gremio novohispano de
pintores y doradores comenzd a debilitarse y sus ordenanzas cayeron en
desuso. Lo anterior se debi6 en gran medida a que importantes talleres y
maestros como el flamenco Simon Pereyns, quien llegé a Nueva Espafia en
1566, y Andrés de Concha en 1568, cobraron la fuerza y la fama necesaria
para contar con una clientela constante y una mayor valoracion de su trabajo.
Ademas, muchos indigenas se integraron a los talleres dejando de constituir
una amenaza.>®

El arribo de obras y noticias sobre la popularidad obtenida por grandes
pintores europeos del Renacimiento hasta sus contemporaneos, entre los que
destacaban Alberto Durero (1471-1528), Tiziano Vecelli (1476-1576), Peter
Paul Rubens (1577-1640), Bartolomé Murillo (1617-1682) y Francisco de
Zurbaran (1598-1664); el aumento de la demanda de pintura y el sustento
independiente de varios talleres, contribuyeron al desarrollo de un estilo de
pintura occidental tendiente al naturalismo con matices locales acordes a las
necesidades novohispanas, propios de personajes con una posicion social y
riqueza en aumento.*’

Las relaciones econdémicas y culturales que mantuvo Espafia con Italia y
los Paises Bajos, especialmente con Flandes, a lo largo de los siglos XVI y
XVII, influyeron en la transmision hacia la Nueva Espafia no solo de formulas
pictdricas diversas en forma y calidad, sino de una amplia variedad de tratados

y obras, de que se valieron pintores y algunos intelectuales para elevar el

% Mues.Op. Cit., pp. 184-198. Sobre la estructura y funcion de los gremios en Nueva Espafia véase:
Francisco Santiago Crukas artes y los gremios en la Nueva Espafa. México, Jus, 1960; y Manuel
Carrera Stampd,os gremios mexicanos. La organizacion gremial en Nueva Espafia 1521P1861.

de Rafael Altamira. México, Edicién y Distribucion Ibero Americana de Publicaciones S.A., 1954.

% Mues. Op. Cit., p., pp. 199-203.

" |bid., pp. 203-212y Jonathan Brown, “Cristébal de Villalpando y la pintura barroca espafiola”, en:
Cristébal de Villalpando. México, Fomento Cultural Banamex- CONACULTA-UNAM-IIE, 1997, p.

24. En este texto se aborda el caso de Murcia como un ejemplo de las provincias espafiolas que
presentaron el mismo fendmeno en cuanto al desarrollo de un estilo pictorico propio con influencias
europeas.
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estatus de la pintura, y con ello lograr el ascenso social de los artifices. Entre
sus argumentos destaca el de que se trataba de una labor intelectual, en la que
se usaba la imaginacion, las matematicas y los principios de la poesia, ademas
de constituir un instrumento para la defensa del cristianismo.*

Sin embargo, a la par de las influencias externas, las circunstancias
locales fueron determinantes para la pintura novohispana. Durante estos
primeros siglos del periodo virreinal, tanto la pintura como la escultura y la
arquitectura fueron artes dependientes de los clientes, constituidos por las
corporaciones civiles y eclesiasticas. Primordialmente, fueron los encargos de
la Iglesia, que en la construccion de grandes templos y su rica ornamentacion,
se ocup6 de brindar las pautas tematicas pertinentes para la renovacion y
consolidacion de la fe de la sociedad novohispana. Dicha influencia también se
vio reflejada en el arte civil con el crecimiento de grandes ciudades como
Puebla de los Angeles y México, esta Ultima en constante mantenimiento por
sus problemas de inundaciones.*

En ese sentido, puede decirse que la pintura hecha en la Nueva Espafa
en el siglo XVII, independientemente del origen de sus autores, se consolido
como el resultado del programa didactico y politico de las corporaciones mas
fuertes y ricas del momento, en ese periodo era el clero regular que, sin
embargo, comenzaba a perder terreno ante el secular. Asimismo, fue el
resultado de la adopcion de modelos plasticos y estilisticos que llegaban de los
principales centros artisticos europeos gque mantenian contacto con Espafia
desde el siglo anterior. Por ultimo, cabe mencionar la influencia de las ideas
locales sobre el desarrollo de una identidad novohispana.*

El fin del siglo XVII no s6lo marcé el inicio de la definicion de la pintura

como un arte liberal, y de sus pintores como nobles artistas, sino el desarrollo

% Mues.Op. Cit y Sigaut.Op. Cit., pp. 73-94. El principal medio de transmision de las obras de los
pintores europeos mas famosos de la época y de algunos no tan famosos, era por medio de la difusion
de grabados, ademas del transporte de algunos ejemplares originales como parte del mobiliario de los
funcionarios civiles y eclesidsticos que comenzaron a llegar desde la fundacién de las principales
ciudades novohispanas, quienes incluso las mandaban traer por encargo. Cabe mencionar que los
pintores esparioles que se instalaban en la Nueva Espafia llegaron a conservar la influencia de la pintura
europea de moda. Maza. Op. Cit., p. 1; y Toussaint. Op. Cit., pp. 10-14 y 51-53.

¥ Mues. Op. Cit., p. 213; y Sigaut. Op. Cit., p. 50.

0 Sigaut. Op. Cit., pp. 37-40.
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de una cultura novohispana, constituida predominantemente por la espafola
sin dejar a un lado la influencia prehispanica. En este contexto se marca el
surgimiento del denominado “criollismo”, que fue la expresion de la busqueda
de un grupo de individuos, en su mayoria criollos, de su definicion y lugar
dentro de la compleja jerarquia social impuesta por las principales
corporaciones virreinales, el Clero, el Ayuntamiento y la Real Audiencia, el
Consulado de Comerciantes y los gremios mas ricos.**

A pesar de que el “criollismo” inici6 como un medio para satisfacer los
intereses econémicos de un grupo de individuos excluidos de los beneficios de
la bonanza novohispana, se consolido como un fendbmeno social que consistio
en la construccion de un pasado para los americanos, que justificara su mayor
participacion politica y economica.

Se caracteriz6 por el surgimiento de un estilo literario que exaltaba lo
propio, lo novohispano, forjandose un origen tanto espafiol como prehispanico,
en el cual destacaron autores como Sor Juana Inés de la Cruz (1651-1695) y
Carlos de Sigluenza y Gongora (1645-1700). Seguidos por otra generacion de
escritores que, a pesar de tener objetivos politicos particulares, expusieron las
particularidades de la Nueva Espafia y sus posibilidades econdmicas, tal fue el
caso de Francisco Javier Clavijero (1731-1787) y José Antonio Alzate (1737-
1799).%

Otra de las expresiones del criollismo fue el impulso del culto a santos
americanos, y en especial el de la Virgen de Guadalupe, aceptada como
patrona de la ciudad de México por el Papa Benedicto XIV en 1754.% La
importancia del criollismo radica en que llego a trascender las barreras de la
raza y los intereses econdmicos particulares, conformandose en un fendmeno

cultural de actitud patridtica, de autodefinicion.

“l Sobre la cultura barroca y el “criollismo” ver: Irvin@p. Cit; y Jorge Alberto Manrique, “Del

barroco a la ilustracion”, erdistoria General de México. México, El Colegio de México, 2007, pp.
433-439. Ademas, un excelente y resumido trabajo sobre los origenes del nacionalismo mexicano es de
David Brading, Los origenes del nacionalismo mexicano. 22 ed. México, Era, 1983.

“2 Brading. Op. Cit., pp. 16-42; y La ciudad de México en el siglo XViOp. Cit., pp. 24 y 25.

43 |bid; Cfr., Viera. Op. Cit, pp. 114-129. Como otros cronistas criollos del siglo XVIII, ademas de
exaltar al Virrey Bucareli y las riquezas de la ciudad de México, este autor dedica varias paginas a la
exaltacion de la Virgen de Guadalupe.
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Terminando con el siglo XVII, el desarrollo de un arte local y una forma
cultural como el “criollismo”, coincidié con el proceso de desmoronamiento
territorial y econdmico del Imperio Espafiol, que culminé con la muerte del rey
Carlos Il de Habsburgo en 1700. Al carecer de descendientes, dicho monarca
nombro a Felipe de Anjou como su heredero, con el cual, no sin dificultades
provocadas por la inconformidad de otros aspirantes a la corona, accedio al
trono la casa de Borbon. A lo largo del siglo XVIII, esta nueva dinastia reinante
se encargaria de reformar no sélo la administracion de la Metrépoli y sus
colonias, sino el uso y forma del espacio publico en las ciudades mas

importantes.*
1.2. Pintores y pintura novohispanos del siglo XVIII.

Por lo general, se ha considerado que el siglo XVII fue un periodo de esplendor
para la pintura virreinal, el cual se convirti6 en decadencia con la exageracion
del estilo barroco al iniciar la siguiente centuria.”> Sin embargo, estudios
recientes han cuestionado tal punto de vista con la revaloracion de varios
pintores que trabajaron en el siglo XVIIl, y realizaron obras excepcionales y
variadas, ademas de impulsar la formacion de academias de pintura que dieran
testimonio de la preparacion intelectual y practica que dichas asociaciones
implicaban, con el fin de profesionalizar y defender su trabajo.*

Desde finales del siglo XVII y principios del XVIIl, se aprecia una mayor
independencia en las tendencias plasticas de algunos pintores, entre los que
podemos destacar a Cristébal de Villalpando (c.1649-1714), José de lbarra
(1685-1756) y Miguel Cabrera (ca. 1715-1768), quienes a su vez fueron
indispensables para la defensa de la pintura como arte liberal y su separacion
de las artes mecanicas. Para lo cual, Villalpando junto con un grupo de pintores

de renombre, buscé modificar las viejas Ordenanzas adecuandolas a las

“*Irving. Op. Cit., pp. 311-326.

> Entre los historiadores que defendieron esa opinién se encuentran Manuel Romero de Terreros,
Francisco de la Maza y Manuel Toussaint.

“8 Entre los cuales podemos destacar los de Paula Mues y Nelly Sigaut, que son el principal sustento de
los argumentos del presente capitulo.

-20 -



nuevas circunstancias a que se enfrentaban. Ya no se trataba de protegerse de
indigenas auspiciados por frailes, sino de comerciantes y advenedizos que
atentaban contra el prestigio que algunos pintores fueron ganando.*’

Sus propuestas fueron presentadas en 1681 al Virrey Conde de Paredes
por el Procurador Juan LoOpez de Pareja, representante de pintores y

doradores, argumentando lo siguiente:

[...] movido de la irreverencia grande que se sigue a las Sagradas
Imagenes de hacerlas indios y otras personas que no han
aprendido dichos oficios, ni saben algo de ellos... todo lo cual se
podra remediar con que haya Alcaldes en dichos oficios... y que el
estar la ciudad y Reyno tan llena de malas pinturas, ha sido la
causa no haber Ordenanzas...*®

Dichas reformas propuestas por los agremiados se centraban en la
importancia del examen y sus caracteristicas y la eleccion de Alcaldes y
Veedores de entre los maestros mas entendidos en su labor. Sobre todo,
enfatizaban la importancia de evitar la venta de obras de pintores sin examinar
y cualquier tipo de reventa en tiendas y mercados. En 1686 el Virrey aprobo las
modificaciones que se proponian, con excepcion de la que exigia que los
aprendices fueran Unicamente espafioles. Tales disposiciones fueron
anunciadas por pregonero el 21 de abril de 1687.%°

El argumento de que las representaciones de los santos y demas
imagenes religiosas fueran realizadas por pintores examinados para evitar
atentar contra la devocion y la moral catdlicas, sirvid a los pintores italianos,
espafoles, y después a los novohispanos para alegar el favor divino hacia la
pintura. Esto no sélo fue la clave para buscar ascenso social a la par que

elevaban a su arte al escafio de las liberales, sino que ayudo en su constante

“"Mues. Op. Cit., pp. 204 y 205.

8 Citado en ToussainOp. Cit., pp. 139 y 140. Si bien este documento expresa el motivo de la
necesidad de las Ordenanzas, no se refiere a la falta de las mismas, sino a las consecuencias derivadas
del desuso en que cayeron por lo poco practicas que con el tiempo resultaron principalmente a los
pintores.

9 Mues.Op. Cit., pp. 343-352. Esta autora proporciona las Ordenanzas de 1557 y las de 1686 ademas
de una comparacion entre ambas y otros documentos relativos a la defensa de la pintura novohispana.
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busqueda de privilegios, como el de evitar el pago de la alcabala arguyendo al
valor mas intelectual que material de sus obras.®

La proteccién ejercida por los pintores sobre su gremio, desde su
creacion, se vio reflejada en el surgimiento de familias de pintores, y a
relaciones personales entre los agremiados. De esa forma, Cristobal de
Villalpando se caso6 con la hija del pintor Diego de Mendoza, y a su vez uno de
sus dos hijos desempefié el mismo oficio.>*

También hubo muchos pintores que llevaron el mismo apellido y otros
gue efectivamente fueron parientes, tal fue el caso de Manuel, Antonio y José
Arellano; Juan (1675-1728) y Nicolas Rodriguez Juarez (1666-1734). Cabe
mencionar que ya entrado el siglo XVIII, a los anteriores se sumaron José de
Ibarra y Miguel Cabrera como pintores de mérito, encargados de importantes
obras civiles y religiosas.>?

La evidente relacion y convivencia entre pintores de renombre no deja
duda de la facil transmisién de las ideas que seguian llegando a lo largo del
siglo XVII y XVIII por vias de comercio, el arribo de funcionarios y pintores,
tratados y obras de Europa, especialmente de Italia, Francia y Espafa. Aunado
a lo anterior, los intereses de mecenas en conflicto mutuo, iglesia y
Ayuntamiento, clero regular y secular, la conjuncion de modelos y formulas
pictdricas de diversos origenes, provocaron la consolidacién de un tipo de
pintura local, que mas que decadente era ecléctica.

Sin embargo, no se traté de un fendmeno exclusivo de la Nueva Espania,
sino que estuvo presente en los reinos relacionados por gobierno y comercio
con potencias econémicas y centros artisticos con una difusion considerable de
obras y estilos. La misma Espafa en este periodo presentaba un arte integrado
por influencias externas e internas, artisticas, economicas y politicas; sin contar
la creciente conciencia que los pintores mas famosos de la época fueron

desarrollando sobre la importancia intelectual de su labor. >3

*0 |bid., pp. 204-226.

*1 Sobre la vida y obra de Cristobal de Villalpando véase: Maza. Opy 8itawn.Op. Cit.

*2 Toussaint. Op. Cit., pp. 141-156.

>3 Estos maestros no eran excepciones de la crisis de la pintura virreinal, como afirmaban de la Maza,
ToussaintOp. Cit., pp. 150-160, y Romero de Terretlsarte en México durante el Virreinatq.Op.
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Lo anterior, aunado a las ideas europeas de proteccion vy
profesionalizacion del trabajo intelectual, la formacion de academias
especializadas, ya fuera en medicina, ciencias y posteriormente pintura,
escultura y arquitectura, que buscaban mayor libertad legal, influyeron de
manera determinante en el surgimiento de las primeras asociaciones con miras
académicas en la Nueva Espafia. En 1722 Nicolas y Juan Rodriguez Juérez
formaron un grupo de pintores para la practica del dibujo y técnicas pictoricas
sin alejarse del todo de la actividad y proteccién gremial. Sin embargo, para
1728 el cese de informacion de su trabajo conjunto se asocia a la muerte de
Juan.>

José de Ibarra continué con la tradicion e intent6 crear formalmente una
academia en 1754 al lado de Miguel Cabrera. Sin embargo, esta vez buscaron
ampararse bajo el favor real como lo hiciera la Real Academia de San
Fernando de Madrid, fundada en 1752, cuyos integrantes obtuvieron mayor
estima y consideracion del Rey como funcionarios reales honorificos,
beneficios que los novohispanos querian para estar por encima de los gremios
y de los pleitos legales por defender los privilegios que decian merecer.>

No obstante que la licencia real no llegd, los pintores asociados
obtuvieron mayor reconocimiento social y el encargo de numerosas obras, lo
que pudo deberse al reconocimiento local de la importancia de la pintura
deseado por sus artifices. La Academia, dirigida por Ibarra y posteriormente a
cargo de Cabrera, inici6 no solo con la reafirmacion de modelos conocidos,
sino de nuevas tendencias estilisticas y la ensefianza del dibujo del natural y
de las matematicas, sin alejarse del taller como lugar de trabajo.®

Como ejemplo, podemos mencionar que Miguel Cabrera creé uno de los
mas grandes y prolijos talleres de la Nueva Espafa, ademas de ser nombrado
pintor de camara del Arzobispo Manuel Rubio y Salinas (1703-1765). Mientras

Ibarra hizo los retratos del Duque de la Conquista, quien goberné de 1740 a

Cit., pp. 62-64, $i0 que se trata de los pintores mas representativos del complejo estilo pictorico
novohispano. Sigaut. Op. Cit., p. 77.

> Mues. Op. Cit., pp. 260-266.

*° |bid., pp. 267-273.

*% |bid., pp. 2674-279.
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1741, y del Virrey Conde de Fuenclara, de 1742 a 1746, con lo que reafirmaron
el favor que los dignos personajes hicieron a su arte.”’

La gran cantidad de encargos que recibieron, bajo distintos lineamientos
e intenciones de sus mecenas, fueron elaborados con un estilo propio que
siguié enriqueciendose con el contacto de obras tedricas y plasticas europeas,
pero, sobre todo, en este periodo es patente una mayor libertad creativa
producto de una idea mas liberal de la pintura, es decir, comenzé a
considerarse como producto del intelecto particular mas que de formulas
artesanales.”®

La mencion de Cabrera es pertinente por su elaboracion del texto
Maravilla Americana, en el que escribiera e hiciera publica su idea sobre la
nobleza, mérito e importancia de la pintura y sus creadores. Ademas, la obra
contiene el analisis que los principales pintores novohispanos hicieron de la
imagen de la Virgen de Guadalupe, en el que expresan que ella misma
favorecio su arte al usarla como medio para materializar su proteccion sobre la
Nueva Espafa, concretamente sobre la ciudad de México, con lo que dio un
icono muy significativo a los intelectuales partidarios del “criollismo”.®°

Otra circunstancia importante del siglo XVIII, fue la disminucién de los
encargos de la Iglesia y el notable aumento de encargos particulares,
principalmente de retratos, los cuales pronto se emplearon para sostener una
identidad nobiliaria buscada por familias aliadas al comercio, la mineria, los
obrajes, haciendas, y cargos publicos, en busca de un mayor prestigio y
ascenso social.®* La incursién de los pintores en imagenes de tema no religioso

tiene un buen antecedente en el ya mencionado Simon Pereyns, quien fue

*" Ruiz Gomar. Op. Cit., pp. 9-20.

*® Mues. Op. Cit., pp. 24-28.

*¥ Miguel CabreraMaravilla americana y conjunto de raras maravillas observadas con la direccién de
las reglas de el arte de la pintura en la prodigiosa imagen de nuestra Sra. de Guadalupe de México.
México, Imprenta del Real y mas antiguo Colegio de San lldefonso, 1756.

% Mues. Op. Cit pp. 219-225; y Bargellini. Op.Cit., pp. 90-92.

¢ Bargellini. Op. Cit., p. 96. Sobre el retrato novohispano y su empleo simbdlico en el siglo XVIII
véase: Escamill&Op. Cit., pp. 45-56; Tomas Pérez Vejo y Marta Yolanda QueZsapvohispanos a
mexicano: Retratos e identidad colectiva en una sociedad en transicion. México, INAH-
CONACULTA-Museo Nacional de Historia, 2009.
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juzgado por el Santo Oficio, entre otras cosas, por haber dicho que preferia
hacer retratos que imagenes de santos.®?

A su vez, Cristébal de Villalpando "ejecutd una pintura de un género
nada comun en la pintura virreinal: una Vista de la Plaza Mayor de México en
1695". Al incluir su autorretrato entre los cientos de figuras representadas en su
obra, este pintor pudo expresar el deseo de algunos maestros del
reconocimiento a su genio personal y a la labor intelectual que representaba la
pintura.®®

Antes del dltimo cuarto del siglo XVIII los retratos de pintores eran
sumamente raros, tal es el caso del autorretrato de Juan Rodriguez Juarez y el
retrato de José de Ibarra, el cual se ha atribuido a Miguel Rudecindo Contreras.
Lo anterior constituye sin duda parte del proceso de redefinicion de la pintura
como un arte liberal, concepto que triunfé con la fundacion de la Academia de
San Carlos, reflejandose en el aumento de retratos de artistas a lo largo del
siglo XI1X.%*

1.3. La formacion de la Real Academia de San Carlos en la Nueva

Espaiia.

A pesar de que la fundacion de la Real Academia de San Carlos rebasa por
mucho el marco temporal de La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII, y
esperando que el salto temporal no resulte molesto al lector, antes de
profundizar en la pintura de costumbres y las vistas urbanas de mediados del
siglo XVIII considero pertinente finalizar el panorama general de la pintura
novohispana que se ha venido desarrollando, con el cambio ideoldgico que
trajo consigo la institucionalizacion de este arte a finales del periodo virreinal.

El gobierno Borbon se caracterizé desde su arribo al trono espafiol por
implantar reformas administrativas encaminadas a mantener una efectiva

centralizacion del poder. Esto incluyé un mayor control sobre las artes y oficios

%2 Romero de Terreros, El arte en México durante el Virreinato... Op. Cit., p. 49.

®3 Ibid., pp. 58-61.

% pérez Vejo y Quezad@p. Cit., pp. 155-157; Catalogo Comentado del Acervo del Museo Nacional
de Arte. Tomo Il. Nueva Espafia. México, CONACULTA-INBA-UNAM-IIE, 2004, pp. 181-187.
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mediante la creacion de academias oficiales, como lo hiciera Luis XIV en la
Francia del siglo XVII. El cambio del sistema de ensefianza gremial por el
académico propicio el surgimiento gradual del artista como individuo virtuoso, y
la pintura pas6é de ser un arte mecanico a uno liberal, y un medio de
documentacion cientifica con proteccion real.®

A pesar de las negativas del Rey a apoyar los primeros intentos de
formar una academia de pintura novohispana, durante el siglo XVIII los pintores
fueron incrementando su status social, o cual se aprecia en el aumento de la
produccién de retratos y pintura de tema laico, y el hecho de que se
comenzaron a elaborar obras no Unicamente por encargo, sino para satisfacer
la creciente demanda de los particulares.®

Los descendientes de la vieja nobleza espafiola, los funcionarios
importantes, asi como las familias que se enriquecieron gracias al comercio o
la mineria, se valieron del retrato para afirmar ante la sociedad su identidad
colectiva y personal. La vieja elite criolla, como es el caso de los Condes de
Santiago de Calimaya, se centraba en la exhibicién de escudos nobiliarios a la
par de una serie de apellidos de renombre. El caso de los retratos de las
familias de la nueva elite, como la de los Condes de San Mateo de Valparaiso,
exponian los titulos recientemente obtenidos y los logros personales.®’

En una sociedad regida por las apariencias, el retrato también sirvié a
virreyes, militares y eclesiasticos para legitimar su posicion de poder en la
Nueva Espafia, al cobijo pictérico de los titulos concedidos por el Rey.®® En el
caso particular de los virreyes, también exaltaron su imagen promoviendo
obras publicas, las cuales fueron registradas plasticamente, como en el caso
del cuadro de Villalpando, del cual se hablara al final del presente capitulo.

Durante el gobierno de la casa de Borbon sobre la Nueva Espafia no
sb6lo se iniciaron obras urbanisticas importantes, sino que se apoyd el
desarrollo de las ciencias experimentales, principalmente con miras

econOmicas, testimonio de ello fue la creacion del Jardin Botanico en 1787, y

% Bargellini. Op. Cit., pp. 88-90.

® Ibid.; Catalogo Comentado... Op. Cit.

®" pérez Vejo y Quezada. Op. Cit., pp. 65-72.
%8 |bid., pp.115-123.
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del Colegio de Mineria, que Manuel Tolsd comenz6 a construir en 1797. Sin
embargo, es necesario mencionar que desde tiempo atrds muchos jovenes se
habian formado en dichas materias bajo la instruccion de los jesuitas, en el
Colegio de Bellas Letras y Mateméticas en San lldefonso, creado en 1760, y en
el de Anatomia, en 1764. *°

Debido a la preocupacion de la nueva casa reinante por conocer y
controlar a la cada vez mas compleja sociedad novohispana,” surgieron
numerosos registros visuales de las particularidades de cada cultura o raza,
entre las que podemos ubicar a las representaciones de vistas urbanas, de
pintura de castas, de costumbres y de bodegones. Ademas, se pidieron de
manera oficial descripciones geograficas que incluyeran informacién de tipo
étnico, geogréfico e historico.”

A pesar del ambiente cientifico en que se elaboraron este tipo de
géneros pictéricos, no debemos creer que se trat0 de representaciones
realistas. Por el contrario, la mayoria representa escenas estereotipadas que
fueron empleadas como modelos por diversos pintores, gracias al creciente
valor decorativo que adquirieron al popularizarse.’®

El lenguaje formal artistico del siglo XVIII se enriquecio con el Rococo de
la moda francesa, que trajo consigo colores y materiales suntuosos presentes

en el vestuario de las clases altas,73 fomentando con ello la division de la

% Mues. Op. Cit., p. 282.

0 Katzew.Op. Cit., pp. 2 y 3; y Elena Isabel Estrada de Gerlero, "La Reforma borbénica y las pinturas
de castas novohispanas”, eVl Coloquio internacional de Historia del Arte. El arte y la vida
cotidiana.ed. de Elena Estrada. México, UNAM, 1995, pp. 217-222. Esta autora sostiene la hipotesis
de que la proliferacion de la pintura de temas laicos en Nueva Espafia estuvo ligada a la introduccién de
las reformas de corte ilustrado impulsadas por los Borbones, destacando su accion de retomar la
peticiobn de Relaciones Geogréficas, que a diferencia de aquellas solicitadas por los Austrias desde el
siglo XVI, pedian mas detalles e incluso pinturas sobre la calidad de la tierra y los habitantes de sus
colonias.

"t Katzew.Op. Cit., p. 5. La autora menciona que estas representaciones estaban numeradas, pues
remitian a algun tipo de explicacion que corroboraba su realismo. Este es el lcasdam Mayor en

el siglo XVII|, sin embargo, este dato no puede constatarse, pues la pintura fue mutilada en la parte a la
gue debian remitir los nUmeros que contié€die. Romero de Terrerogl arte en México durante el
Virreinato.., Op. Cit., p. 2; y Toussaint. Op. Cit., p. 197.

2 A diferencia de Clara Bargellini, Katzev@p. Cit., pp. 5-10, no cree que se tratara de estudios
objetivos de las diferencias raciales. Mientras Santi@go. Cit., pp. 162-166, considera que eran
realistas, pero que su aparente inexactitud se debe a que son obras de tema costumbrista hechas para ser
“exportadas”, elaboradas con entera libertad sin sujetarse a esquemas cientificos.

3 Bargellini. Op. Cit., p. 94.
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sociedad al clasificarla por sus caracteristicas fisicas y de vestido. También
adoptd elementos chinescos de los objetos de lujo que de China a Europa
pasaban por Nueva Espafia. Pero principalmente, estuvo compuesto de la
libertad pictérica propia de la escuela mexicana desarrollada durante los siglos
XVIly XVIIL.

[...] el arte dieciochesco en la Nueva Espafa, como en Europa, fue
un arte de multiplicidad formal y de gran riqueza y vitalidad en las
combinaciones de estilos, modalidades y géneros. Por lo tanto, es
obvio que la insistencia de la Academia en un neoclasicismo "puro”
vino a coartar y limitar esta creatividad y a obligarla por caminos
estrechos [...]"

En este contexto, la institucion mas importante con miras a la
profesionalizacion de las artes fue la Real Academia de San Carlos, de pintura,
escultura y arquitectura, que se fundé por decision real y apoyo de los
intelectuales que velaban por el progreso y la modernizacion de la Nueva
Espafia, inaugurandose en 1785. Los pintores nativos fueron desplazados y
aquellos llegados de Espafia impusieron principalmente el neoclasicismo,
considerado género artistico representante de la victoria de la razén, poniendo
especial atencion en la superioridad de los cuadros de tema historico y los
retratos.”

Entre las numerosas obras religiosas y civiles que se emprendieron a
finales del siglo XVIII, bajo los preceptos plasticos dictados por los maestros de
la Academia, destacan la reforma del sistema de drenaje, la remodelacion de la
Alameda vy, principalmente, la de la Plaza Mayor de la ciudad de México, a
cargo del maestro del ramo de arquitectura Antonio Gonzalez Veladzquez. El
proyecto iniciado por orden del Virrey Segundo Conde de Revillagigedo en
1791, incluyd el despeje de la Plaza Mayor de los puestos y mesillas
establecidos en la misma por costumbre y necesidad, sustituyéndolos con una
escultura ecuestre de Carlos IV encargada al maestro del ramo de escultura y

el entonces director de la Academia Manuel Tolsa. Ademas, la escena fue

" Katzew. Op. Cit., pp. 5-10.
"5 Bargellini. Op. Cit., p. 97.
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inmortalizada por los maestros en el arte del dibujo y del grabado

respectivamente, Rafael Ximeno y Planes y José Joaquin Fabregat. (Figura 1)

Figura 1. Vista de la Plaza Mayor, dibujo de Rafael Ximeno y Planes, grabado por
Fabregat, 1797, Museo de la Ciudad de México.”®

El aumento en el control del gobierno monarquico sobre las artes y el
espacio publico,”” sumado a las nacientes ideas de nacionalismo novohispano
y libertad de los individuos, no pudo sino contribuir al aumento de
contradicciones insalvables para las autoridades virreinales, provocando el
desarrollo de ideas independentistas entre diversos sectores de la poblacion.
La conservacion de la escultura de Carlos IV se debidé a la valoracion del
talento artistico y de la capacidad técnica de Tols4,”® mientras la pintura de
castas sucumbié al desmoronarse la estructura social jerarquizada del México

virreinal.

® En esta imagen se desplaza al mercado del Parian, vendedores informales y multitud de transedntes
para mostrar la estatua de Carlos IV en el centro de la Plaza. Romero de TEelrar@sen México

durante el Virreinato.,.Op. Cit., p. 68.

" Ibid., p. 98.

"8 | a personalidad creativa, ejemplificada en Manuel Tols& que habia sido uno de los personajes méas
identificado con la Academia, acabé rebasando los limites de la institucion.” Bargellini. Op. Cit., p. 98.
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1.4. Pintura de castas.

Mientras el arte religioso novohispano ha sido estudiado y valorado de forma
amplia, la pintura de tema laico costumbrista no ha corrido con la misma
suerte. Esto se debe en gran medida a que era empleada por clientes
particulares para ornamentar sus casas. La existencia de numerosas obras de
esta indole, la mayoria anénimas y de variadas calidades estilisticas, hace
suponer gque el género se popularizé principalmente a lo largo del siglo XVIII,
con motivo de la introduccién de costumbres francesas en América que
conllevaron, entre otras cosas, al desarrollo del gusto por la ostentacion en la
vida publica y privada. Ademas de las ideas cientificas en boga en Europa
encaminadas a la observacion y clasificacién de las sociedades y su entorno.”

Desde sus primeras apariciones, a principios del siglo XVII,% |

as
representaciones de castas variaban en tamafo y calidad. Se trataba de un
género primordialmente novohispano que fue producido hasta por los talleres y
pintores mas importantes. Sin embargo, gracias a su caracter decorativo, este
tipo de representacion se popularizo, por lo que la mayoria de las obras por lo
general no se firmaron y llegaron a constituir modelos para pintores menores.®

Con un mayor alcance que los textos en una sociedad que en su
mayoria era analfabeta, las imagenes eran una buena forma de propagar
ideas.’ En particular, el género de la pintura de castas se origind
principalmente, aunque no de manera exclusiva, a partir de dos discursos que

fueron definiéndose desde mediados del siglo XVII. Por un lado, constituyé un

" La popularizacion de la pintura de temas laicos costumbristas, de la que se destacé la pintura de
castas, se aprecia en los estudios de Maria Concepcion GarcizaS&astas Mexicanas. Un género
pictérico americano. Milan, Italia, Grafiche Milani-Olivetti, 1990; e llona Katzew. Op. Cit.

% La serie méas antigua segin Estrada de Gerlero fue de principios del siglo XVIII, coincidiendo con el
afrancesamiento en el vestir, introducido con mas frecuencia en el gobierno del dltimo Habsburgo,
casado con Maria Luisa de Orleans. Estrada de Gerlero. Op. Cit., pp. 217 y 218.

8 Jlona Katzew atribuye la paternidad del género a Juan y Nicolas Rodriguez Juérez. Junto a otros
pintores destacados hicieron series de pinturas de castas de muy buena calidad, las cuales fueron
imitadas constantemente. Katzew. Op. Cit., pp. 81-95.

8 Sobre la importancia de lasnblemas reales en arcos triunfales o tablados, empleados como
justificacion de poder de los funcionarios novohispanos, véase: Jaime Cuadriello, “Los jeroglificos de la
Nueva Espafia”, eduegos de ingenio y agudeza: La pintura emblematica de la Nueva Espafia, Museo
Nacional de Arte. Noviembre 1994-febrero1995. México, Ediciones del equilibrista-Turner libros,
1994, pp. 84-113.
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medio de expresion del “criollismo”, y por el otro, del discurso oficial de
importantes corporaciones espafolas que buscaban legitimar una politica

fundamentada en la estratificacion social.®®

Figura 2. Anénimo. Pintura de castas, c. 1750, 6leo sobre tela, 67 x 56.2 cm.,
coleccion particular.®*

En este sentido, el “criollismo” puede considerarse también como
producto del ideario de una faccion dentro del conflicto entre grupos de poder,
con miras a obtener mayores beneficios del crecimiento econémico de Nueva
Espafa. La pintura de castas que expresaba este discurso, se caracterizé por
la representacion de la riqueza del virreinato, de su flora, fauna e incluso de la
diversidad racial, con lo que contribuyé a crear una imagen diferenciada de

Europa. Por lo general, presentaban familias desempefiando algun oficio, con

8 Katzew. Op. Cit., pp. 2 y 3.
# |magen tomada de: Katzew. Op. Cit., p. 61.
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lo que reivindicaban el trabajo manual. Sus atuendos, independientemente de
su condicion social, eran muy ostentosos.®®

Por otro lado, el discurso oficial, el de personajes primordialmente
espafoles con importantes cargos politicos, econdmicos y sociales, es decir, el
del grupo que ya poseia los beneficios, mismos que buscaba mantener
mediante el uso de disposiciones legales y representaciones plasticas que
legitimaran y mantuvieran una division jerarquica y un orden social
estratificado.®® Aunque la pintura de castas de tipo oficialista también recurria a
las escenas familiares, madre, padre e hijo, sus principales representaciones
eran las series que contenian imagenes consecutivas, dispuestas a manera de

piramide racial jerarquica en cuya punta estaban los espafioles.®’ (Figura 2)

Figura 3. Andrés de Islas. De espafiol y negra nace mulata, 1974, éleo sobre tela, 75
x 64 cm., Museo de América, Madrid.®®

8 Katzew. Op. Cit., pp. 67-80; y Estrada de Gerlero. Op. Cit.

8 Katzew.Op. Cit., pp. 49-53La plastica en el paso de la colonia al México independiente. México,
INEHRM, 1985. (Cuadernos Conmemorativos, 57), pp. 11-14.

8" Katzew. Op. Cit., pp. 39-61.

# |magen tomada de: Katzew. Op. Cit., p. 116.
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A pesar de que en las grandes ciudades se generalizé el mestizaje y la
mezcla de costumbres, en todos los cuadros de castas se cred una
diversificacion de razas, actitudes, indumentaria y actividades, siempre
favoreciendo a aquellos grupos con mayor componente sanguineo hispano,

real o aparente,®

como las corporaciones pretendian que sucediera en las
actividades de la vida diaria. De manera que las pinturas de alguna forma
reflejaban una organizacion ideal de la sociedad.*® (Figura 3)

El creciente interés del Viejo Mundo por el exotismo del Nuevo, la
creacion del salvaje americano, de textos sobre viajes a lugares desconocidos,
y sobre el origen de las razas, contribuyeron a legitimar la parte del discurso
gue se referia a la superioridad blanca. Sin embargo, este punto de vista junto
a las ideas sobre la exaltacion de lo propio, llegaron a combinarse en las
escenas urbanas, campestres y en las representaciones de castas. Como se
mostrara en el andlisis de la pintura que motiva la presente investigacion, las
dos principales idealizaciones de la realidad, exaltadas por diversos grupos
sociales, llegaron a entrecruzarse en el discurso pictérico que representaba a
la compleja sociedad novohispana.

En este contexto plastico e ideolégico, podemos considerar a La Plaza
Mayor de México en el siglo XVIII (Figura 5) como parte de las imagenes
hechas no sélo para sustentar algun interés politico, sino para satisfacer la
demanda suscitada por el interés europeo por lo exoético, en este caso
mediante una vista urbana con escenas costumbristas. Sin embargo, cabe la
posibilidad de que combine un tanto el ideal oficial del comportamiento social,
con actitudes que en la practica eran aceptadas de facto, como son
costumbres y otras actividades de la vida cotidiana, con lo que también se
satisfacia la curiosidad de los extranjeros y la demanda de pinturas de un

género popular de caracter decorativo.

8 Gonzalbo Aizpurulntroduccién a la historia de la vida cotidiana. Op.Cit., p. 58.
% Katzew. Op. Cit., pp. 94-1009.
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1.5. Las vistas urbanas.

La elaboracion de vistas o paisajes urbanos ya estaba presente en el siglo XVI,
haciéndose un género independiente hasta mediados del XVII, cuando
comenzo a diversificarse y a especializarse. Asi surgieron las “vistas de perfil”
0 panoramicas, las “vistas de pajaro”, las “vistas ecuestres”, las “vistas de pez”,
que representaban ciudades observadas desde diferentes alturas vy
perspectivas con el afan, por lo general, de mostrar lo mas representativo de
las mismas. Sin embargo, esto dependia directamente de la finalidad que
buscaba el artista, al representar de tal o cual manera una ciudad especifica.”

El primer determinante de la representacion de ciudades es, por
supuesto, el concepto que se tiene de ciudad. Desde la época clasica se han
empleado dos formas de entender la ciudad, como urbs y como civitas . La
primera se refiere a ella como unidad fisica y tuvo su apogeo durante el
Renacimiento, cuando el esplendor de una ciudad se valoraba a partir de la
belleza de sus edificios, como si se tratase de un sinénimo de prosperidad y
civilizacion.”

La ciudad como civitas, se refiere a ella como asociacion humana.
Aristoteles en su Politica, afirmaba que la grandeza de una ciudad dependia de
“la calidad de su gobierno y la virtud de sus ciudadanos” y no de la belleza de
sus edificios. Esta idea fue la que primo6 en la Espafia de los siglos XVIy XVII,
y se expresa en el Diccionario de la Lengua Espafiola de Sebastian de

Covarrubias, de 1611, de la siguiente manera:

Ciudad. Del nombre latino civitas... De manera que ciudad es
multitud de hombres ciudadanos, que se ha congregado a vivir en un
mesmo lugar debaxo de unas leyes y un gobierno. Ciudad se toma
algunas veces por los edificios; y respéndele en latin urbs...%

%L Sobre el desarrollo del género de las vistas urbanas véase: Richard L.liaganes urbanas del
mundo hispénico 1493-1780. [S.L], Ediciones el Viso, 1998, pp. 17-26; y Maria Teresa Suarez Molina,
“La Plaza Mayor de México”, en: Los pinceles de la historia. De la patria criolla a la nacion mexicana.
1750-1860. México, UNAM-CONACULTA-BANAMEX, 2000, p. 108.

%2 Kagan. Op. Cit., pp. 30 y 31.

% Sebastian de Covarrubid®esoro de la lengua castellana o espafiola. Barcelona, 1943, p. 427, citado
en: Kagan. Op. Cit., p. 32.
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Segun Richard Kagan, el concepto civitas llegd a presentarse en las
cronicas criollas de las colonias espafiolas. En los pintores esto se aprecia en
la minima verosimilitud topografica que daban a la representacion de las
ciudades, contrastando con el término “descripcion” empleado para la
evocacion de lugares en los siglos XVI y XVII. Ademas de que otorgaban gran
importancia a la historia y la representacién de valores morales.*

Debido a que la diferencia entre urbs vy civitas es muy tenue, puesto que
los ciudadanos y el gobierno ocupan un espacio, embelleciéndolo y
adaptandolo a sus necesidades urbanas, ambos conceptos se entrelazan en
un tipo de vistas, aquellas llamadas por Kagan vistas “comunicéntricas”. En
éstas no se pretende lograr cientificamente una representacién verosimil del
aspecto fisico de la ciudad, como lo hacen las vistas llamadas “corograficas”.®

Edificios o lugares especificos pasan a adquirir significados concretos
para los habitantes que ven desarrollarse historias en ellos. Su funcion puede
ser didactica pues su modelo es la civitas; muestra la idea de buen o mal
gobierno, o con connotaciones religiosas o de conmemoracién histérica local,

por ello su alcance y destino eran generalmente locales.*

1.6. Vistas de la Nueva Espafa.

El género de vistas urbanas fue definiendose e independizandose como una
forma en que pintores y clientes captaban los valores morales que
concretamente se desarrollaban en el marco arquitecténico de su ciudad.®’ Sin
embargo, también debemos considerar la relacion de las vistas urbanas con el

proceso de desarrollo de la pintura de castas durante el siglo XVIII.

% Kagan. Op. Cit., pp. 32 y 33.

% |bid., pp. 33-40.

% Ibid., pp. 40-42. La “vista comunicéntrica [...] alude a la sustitucion de los componentes fisicos de la
ciudad -laurbs- por su faceta humana,devitas’ . Tienen una relacién cercana a la descripcion pero no
buscan la semejanza fiel, sino la metafora “pretendiendo definir, a través de la imagembdeela
significado de lzivitas La idea de ciudad como comunidad de caracter especial y distintivo junto a los
recuerdos y tradiciones que servian para diferenciar esa comunidad de otras.”

" Ibid; y Suarez Molina. Op. Cit., p. 105.
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Al igual que la pintura de castas y los temas costumbristas plasmados en
muebles, biombos® y grandes lienzos, las vistas urbanas tenian un caracter
ornamental que satisfacia la curiosidad de la sociedad en un ambiente
cientificista, es decir, representaban las particularidades de las razas y sus
costumbres, asi como su entorno, a partir de modelos que se fueron definiendo
a lo largo del siglo XVIII.

Este género también se dividi6 en vistas retratisticas, que fundian al
personaje con la comunidad a la que representaba, generalmente funcionarios
criollos o espafioles vinculados a la ciudad de México por alguna obra que
habian patrocinado.® Otro tipo de vistas “comunicéntricas” eran las de caracter
religioso, las cuales mostraban a la ciudad como una comunidad devota al
catolicismo, a manera de exvotos.

En ese sentido, las pinturas en que se representaban procesiones o
actividades comunales, ya fueran religiosas o laicas, reflejaban la devocion de
la sociedad, hacia la Iglesia y la Corona.’® En el caso de las vistas civicas, se
centraban en la Plaza Mayor de una comunidad, u otro lugar que denotara
prosperidad o algin momento decisivo en su historia.'®*

Las vistas “comunicéntricas”, al igual que muchas pinturas de castas,
muy probablemente se crearon para justificar la postura publica de alguna
corporacion o individuo; las ideas significadas en tales obras expresaban su
interés por obtener mayores beneficios, reconocimiento o estatus, mediante la
creacion de su civitas, en la que sobresalen y se diferencian de otros grupos

mas privilegiados o con intereses distintos.'%

% Sobres biombos novohispanos véase: Maria Martinez el Rio de Redo, “Los biombos en el &mbito
domeéstico: sus programas moralizadores y didacticos'Jusmgos de ingenio... Op. Cit., pp. 133-149.

A pesar de que la tematica plasmada en los biombos, destinados al ambito privado de las familias
novohispanas acomodadas, por lo general contenian ensefianzas morales expresadas en escenas biblicas,
también llegaron a ostentar escenas locales costumbristas como en el Basmbel con escena de
musicosy Escena de una sarao en una casa de campo de San Agustin de las(Glamssndnimos

del siglo XVIII, Museo Nacional de Historia, Méxicd¥ecepcion de un virrey en las Casas
reales de Chapultepeg Alegoria de la Nueva Espafialeos andénimos, Banco Nacional de
México); El volador(6leo anonimo del finales del siglo XVII, Museo de América, Espafia).

% Kagan. Op. Cit., pp. 208-214; Curiel y Rubial. Op. Cit., p. 50.

1% Kagan. Op. Cit., pp. 215-218.

191 1bid, pp. 230 y 231.

192 1hid, pp. 203-208.

-36 -



Como ejemplo, se pueden mencionar nuevamente las principales
preocupaciones del grupo “criollo”, entre las cuales estaba evitar nuevos
impuestos y procurarse mayores ingresos con la participacion en la
administracién publica o el comercio, recurriendo algunos a la obtencion ilegal
de mercancia europea de manos de ingleses, franceses y holandeses. En los
cabildos buscaban destinar parte de los ingresos a proteger su ciudad, ademas
de que algunos lograron comprar cargos importantes. Pronto consiguieron
cierta autonomia laica que tuvo un paralelo religioso, pues con los cargos que
obtuvieron en el clero, lograron apoyar el surgimiento de diversos cultos
marianos y la canonizacién de santos locales.*®®

Las vistas “comunicéntricas” que representaban la ciudad de México,
como es el caso de La Plaza Mayor de México en el siglo XVIIl, debieron tener
un significado mas profundo en el ambito local, a quienes conocieran su
historia, tradiciones y costumbres. En ese sentido, su creador no se preocup6
por la objetividad, sino por mostrar un lugar concreto, la Plaza Mayor, la
Catedral, el Parian o la Columna de Fernando VI, lugares e insignias publicas
representativas de las virtudes de la ciudad en su totalidad o de alguna
corporacién o funcionario importante.*®*

Para ejemplificar lo anterior podemos tomar una obra similar a la que nos
ocupa, y que reune las caracteristicas de una vista “comunicéntrica” elaborada
por un importante pintor novohispano. Se trata de la Vista de la Plaza Mayor de
Cristébal de Villalpando. (Figura 4)

No es dificil pensar, como lo hicieron Toussaint, De la Maza y Romero de
Terreros, que ésta es una de las obras maestras de Villalpando, llena de
originalidad y realismo. Su fecha de elaboracion fue 1695, coincidiendo con el
momento de la reconstruccion del Real Palacio, después de ser incendiado en
el levantamiento popular de 1692. Al igual que la pintura que motiva la
presente investigacion, se trata de una vista retratistica, pues encontramos al

Virrey Gaspar de la Cerda Silva y Mendoza, Conde de Galve, quien goberné la

193 bid, pp. 203-206.
1% bid, pp. 173-176.
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Nueva Espafia del 20 noviembre de 1688 al 27 de febrero de 1696, en una
carroza del angulo inferior izquierdo.

A pesar del realismo con que estan representados los personajes, los
edificios y su perspectiva, la incongruencia de la pintura reside en que para
1695 el mercado del Parian no se habia terminado de construir. De la Maza
cree gue su presencia pudo deberse a que el cuadro fue un encargo del propio
Virrey, el promotor de las obras de reconstruccion de la plaza y el nuevo
mercado. Lo cual nos indica que pudo servir para exaltar el trabajo que inicié y
no tuvo oportunidad de concluir, pues fue removido de su puesto en 1696,

afios antes de finalizar las obras.'®

Figura 4. Cristobal de Villalpando. Vista de la Plaza Mayor, ca. 1695, 6leo sobre tela,
1.80 x 2.00 m., Corsham Court, Bach, Inglaterra.'®

195 Maza.Op. Cit., p. 159. Cabe mencionar que muchas de las cronicas existentes también se hicieron
para exaltar las acciones de algun personaje importante, tal es el caso de la obra de Juan de Viera, ya
citada, la cual es una de mis principales fuentes para describir la vida cotidiana en la ciudad de México
a finales del siglo XVIII. En ella, entre otras cosas el autor exalta las obras del Virrey Bucareli, quien le
diera el cargo de Administrador del Colegio de San lidefonso de 1770 a 1780.

1% Reproducida en: Katzev@p. Cit.
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Esta pintura no sélo es una vista “comunicéntrica” que muestra el
resultado del levantamiento de 1692, también se trata del testimonio de la
importante labor del Virrey, el de su intervencion en el mantenimiento del
orden, el cual no sélo se expresa en la inmediata captura de un ladrén, sino en
la representacion del mercado que deseaba concluir, bien distribuido y vigilado.
Lo anterior se debe a que “Con frecuencia las vistas urbanas, mas que meros
recuerdos de la estancia indiana de gobernantes y prelados, resultaban ser
auténticas representaciones programaticas de las reivindicaciones de los
protagonistas del juego politico colonial.”**’

En lo que respecta a la obra central de la presente investigacion, La
Plaza Mayor de México en el siglo XVIII, al igual que la pintura de Villalpando,
es la representacion de lo que serian el mercado y la sociedad ideales de la
ciudad de México a mediados del siglo XVIII, al menos en lo que respecta a los
intereses particulares del pintor y los de su patrocinador. El tamafio y la
temética no sbélo nos remiten a la busqueda por parte de su creador de
confianza en su capacidad intelectual y practica, ademas del deseo de mayor
consideracion social y de las autoridades representadas en su pintura.

Mientras que el patrocinador de la obra, sin duda tenia considerables
intereses en un orden comercial y social especifico en la Plaza Mayor, asi
como el deseo de aprobacién o atencién de su Rey a través de la creacion de
un espacio, por lo menos pictorico, que da cabida al ceremonial y orden
impuesto por las principales autoridades de la ciudad de México.

Sin embargo, de forma significativa podemos admirar la presencia de la
cotidianidad que sigue su propia dinamica en convivencia con aquella que se le
impone desde fuera. Antes de profundizar en esto con ayuda del andlisis de la
pintura que motiva este trabajo, es conveniente describir mediante cronicas y

documentos a la ciudad y la sociedad representadas en la pintura.

197 |van Escamilla y Paula Mues, “Espacio real, espacio pictorico y pgiséa: de la Plaza Mayor de

México de Cristébal de Villalpando”, eba imagen politica. XXV Coloquio Internacional de historia

del arte. “Francisco de la Maza”México, UNAM, 2006, pp. 177-204. Respecto a las pinturas de
caballete, Beatriz Berndt, “Memoria pictérica de la fiesta barroca en la Nueva Espaiia¥ pimceles

de la historia. Op. Cit., pp. 93 y 94, nos dice que en su mayoria eran anonimas, de gran formato, y de
factura y proporcién inconsistentes; compartiendo una vista representativa de la ciudad con su variada
sociedad.
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Capitulo 2. La ciudad de México y la sociedad novohispana en
el siglo XVIII.

No blasonen los argivos las grandesas de la antigua Menfis ni de la
noble Tebas, ni los romanos las opulencias de la celebrada Roma; pues
si cada una de estas hermosisimas ciudades fue asombro en su riqueza
y hermosura, la noble imperial ciudad de México hace competencia a
todas en su clima, en su situacion, grandeza y edificios, en su fertilidad y
abundancias; pues es su plan el mas hermoso que se puede discurrir ni

imaginar.
(Juan de Viera)*®®

2.1. La fundacion de la ciudad de México.

Desde el Renacimiento, la ciudad es un nucleo vital, “difusor de la fe,
sede de linajes nobles y centro de intercambio comercial”.'® La ciudad de
México no fue la excepcién, pues desde su creacion fue concebida como un
centro de poder, una civitas expresada en la urbs. Es claro que al fundar la
ciudad espafiola sobre las ruinas de Tenochtitlan, la primera heredd Ila
grandeza e importancia que ésta ultima tuvo para las culturas establecidas a su
alrededor.**°

La fundacion de la ciudad de México en 1523 fue el resultado de la
estrategia colonizadora espafiola; es decir, con el establecimiento de la vida
urbana, representada por instituciones occidentales y sus respectivas sedes,
los conquistadores buscaban integrar a los nativos a un nuevo orden social del

que serian la base o mano de obra mas importante. Para lograr lo anterior,

1% \/iera. Op. Cit., p. 1.

199 Gonzalbo Aizpurulntroduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., p. 188ist6teles nos

lego la idea de que el hombre es un ser social por naturaleza, que se agrupa para enfrentarse a los
peligros naturales y a otros hombres. Cuando una comunidad es autosuficiente y tiene excedentes de
produccion que le permiten a sus miembros especializarse en otras labores que no son de subsistencia,
marcando a la vez distinciones de clase; puede decirse que ha surgido una sociedad urbana, que
construye espacios adecuados para sus nuevas actividades, conformando una ciudad. Maria del Carmen
Ledn Cazared,a Plaza Mayor de la Ciudad de México en la vida cotidiana de sus habitantes. Siglos
XVI'y XVIL México, Instituto de Estudios y Documentos Historicos, 1982. (Estudios, 5), p. 27.

119 | e6n CazaresOp. Cit., p. 21; y Edmundo O Gorman, “Reflexiones sobre la distribucién urbana
colonial de la Ciudad de México”, e8eis estudios historicos de tema mexicaméxico, Universidad
Veracruzana, 1960, ambos autores concuerdan en que el uso simbdlico y reconstruccion de la ciudad
que fuera Capital del reino de Moctezuma, como Capital del nuevo reino de Nueva Espafa, dio la
legitimacion formal de la conquista.
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inicié el complejo proceso de mestizaje cultural, o adaptacion del pensamiento,
instituciones y disposicién urbana nativos a los espafioles.™*

Una vez formada la traza principal, se fij6 el limite que separaria a la
ciudad espafola de la indigena, conformada por los antiguos barrios de la
periferia, cuyo nombre autoctono permanecié adscrito al de la advocacion del
templo que los adoctrinaba. En un principio, tal divisibn no se debi6é a la
segregacion racial, sino a una forma de proteccion a los espafioles de posibles
levantamientos indigenas, y a estos ultimos de las enfermedades fisicas y
morales de los primeros. Sin embargo, la separacion de ambos grupos no
podia brindarles una vida econOmica autonoma, por lo que siempre fue
transgredida por las necesidades de la vida cotidiana.**?

Para la fundacion de la ciudad fue de suma importancia la eleccion del
lugar que ocuparia la Plaza Mayor, cuyo tamafio correspondié a la cantidad de
vecinos que se proyectaba que tendria; ademas de la ubicacion de la iglesia y
las casas de los ciudadanos. Cabe mencionar que la capital de la Nueva
Espafia se adelanté a lo estipulado en las Ordenanzas sobre fundacion de
ciudades emitidas por Felipe Il en 1573, las cuales, siguiendo la Politica de
Aristételes, consideraban de mayor importancia la salubridad del terreno, la
presencia de agua, la creacion de la plaza y las calles rectas.'*

Alonso Garcia Bravo fue el Alarife encargado de la obra. Se conservo el
trazado rectilineo de las calles de la vieja ciudad, y algunos de sus palacios,
gue convergian en la plaza principal, espacio sagrado que en la época
prehispanica vinculaba a los gobernantes y sacerdotes con la sociedad.

También, por practicidad y miras econdémicas, se conservaron y repararon las

1 edn CazareOp. Cit., pp. 42-71. Ademas, sobre la adaptacion de las Instituciones administrativas
espafolas a las prehispanicas, véase: Bernardo Garcia Martinez, “La creacion de Nueva Espafna”, en:
Historia general de Méxicdp. Cit., pp. 235-305.

112 | ed6n CazaresOp. Cit., pp. 80 y 81. “las necesidades de la vida cotidiana hicieron que las
ordenanzas legales perdieran su significacion. Una ley mientras mas se reitera es porque menos se
cumple”. Diego Lépez Rosadbos mercados de la ciudad de México. México, UNAM, 1982, pp. 61y

62. Las necesidades indigenas eran econdmicas, ya fuera prestando sus servicios o vendiendo los
productos de la tierra, e incluso para obtener mercancias espafolas; y las de los espafoles, eran su
dependencia a la mano de obra indigena y el abasto de materias primas y comestibles.

113 | e6n CazaresOp. Cit., pp. 74 y 75; y “Nuevas Ordenanzas de Descubrimiento, Poblacién y
Pacificacion de las Indias”, en: Solano, Francisco de (eédormas y leyes de la ciudad
hispanoamericana. 1942-1600. Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 1996, pp.
194-218.
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cuatro calzadas que comunicaban el islote con los poblados vecinos,
prolongandolas hasta el centro.***

Asi, adaptandose a las condiciones del terreno, la Plaza Mayor se formé
por la prolongacion de la calzada Tepeyac-lztapalapa al oriente, pasando
frente al Palacio de Moctezuma,; al poniente abrio otra calle frente al Palacio de
Axayacatl. El norte quedo delimitado por la calzada de Tacuba, y al sur por la
Acequia. A partir de dicha plaza se trazaron a cuadricula las otras calles.**

Desde un principio, los solares que se encontraban dentro del circuito de
la Plaza Mayor fueron los mas codiciados, a ello se debi6 la importancia de
emplearlos como asiento de los edificios de interés colectivo. EI Ayuntamiento
otorgd el resto de los terrenos a los solicitantes segun su “calidad”,
privilegiando a conquistadores y funcionarios. Sin embargo, ya que los
conquistadores no se convirtieron con facilidad en colonos, se promovié la
llegada de artesanos y otros personajes espafioles, que desempefaran tal
papel.1*

Con tal fin protector, el Ayuntamiento evitd con mucho trabajo que los
vecinos se asentaran en el espacio perteneciente a la Plaza Mayor, proyectado
como centro de reunidn de los colonos en caso de levantamientos rebeldes.
Los derechos de jurisdiccion sobre dichos terrenos siguieron en controversia
hasta que por Cédula Real del 8 de enero de 1611 se otorgaron
definitivamente a la ciudad.**’

Dentro de las ciudades, el espacio publico por excelencia estaba
constituido por el sitio donde se llevaban a cabo las actividades cotidianas, y
éste era la plaza publica. Por ello, ésta fue un elemento indispensable tanto en
las ciudades americanas como en las europeas inspiradas en el urbanismo
clasico.™® La Plaza Mayor de México no sélo fue un centro comercial, de
fiestas religiosas y civiles, de imparticion publica de justicia, sino que también

fue el lugar en donde se reunia la sociedad novohispana para ponerse al tanto

14 e6n Cazares. Op. Cit., pp. 72y 73.

5 1bid, pp. 45y 46, 77-79.

1%1bid, p. 84. Con “calidad” se hacia referencia a la condicién econémica y social de un individuo.
7 bid., pp. 101y 102.

Y8 1bid, pp. 22-44.
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de los acontecimientos mas recientes de poca o mucha relevancia, de las
modas y pensamientos en boga.'*®

Sin embargo, con el aumento de la poblacion, sus actividades cotidianas
publicas, el comercio y la sociabilidad, aumentaron los desechos organicos de
viviendas, asi como de talleres, y en consecuencia las condiciones poco
higiénicas. La poblacién continué concentrandose en las zonas céntricas de la
ciudad, sin importar el trazado recto de las calles, las normas de urbanidad ni
el simbolismo de la Plaza Mayor. Dichas condiciones se agravaron debido a la
falta de atencion de las autoridades en las obras de abasto de agua y drenaje,
iluminacién, empedrado y policia.*®

El virrey, la Iglesia, las Audiencias y los Ayuntamientos tenian amplias
facultades que llevaban a cabo por medio de pactos con otros grupos de
poder, como eran los comerciantes, criollos y espafioles, velando por sus
propios intereses y el mantenimiento de sus privilegios.*?* Por ello, en la Nueva
Espafia no se desarroll6 una adecuada administracion que destinara fondos
fijos para el mantenimiento de la infraestructura urbana, casi nula, y para un
cuerpo de policia, al menos hasta mediados del siglo XVIII, cuando surgié una
burocracia profesional asalariada que buscdé un mayor aprovechamiento
econémico en beneficio de Espafia.?

Para la segunda mitad del siglo XVIII las autoridades del Ayuntamiento
comenzaron a ocuparse del sistema de limpia de la ciudad, sacando a la
periferia los establecimientos mas contaminantes. Sin embargo, debido a las

costumbres, muchas veces se mantuvieron practicas consideradas dafiinas por

91bid., p. 87. “En la Plaza Mayor, como los tratados de urbanismo y las instrucciones reales sefialaban
y como ya habia ocurrido en la vida anterior de esta ciudad que podemos considerar resucitada, se sentd
la sede del poder politico y espiritual, asi como del intercambio econdémico”.

120 Enrique Ayala Alonso, “La habitabilidad en la casa y la ciudad de México en la época de la
llustracion”, en: Sonia Lombardo de Ruiz (coordE),impacto de las Reformas Borboénicas en la
estructura de las ciudades. Un enfoque comparativo. Memoria del 1 Simposio Internacional sobre
historia del Centro Histérico de la Ciudad de México. México, Gobierno de la Ciudad de México,
2000, p. 157; y Ledn Cazares. Op. Cit.

121 Felipe Castro Gutiérreijueva ley y nuevo Rey. Reformas borbénicas y rebelién popular en Nueva
Espafa. México, COLMICH-UNAM, 1996.

122 pid., pp. 16-27. Para cuidar el orden de la ciudad y sus alrededores, los Alguaciles mayores tenian
que contratar alguaciles a sus expensas. Existian milicias formadas por los gremios y la guardia del
Virrey, pero su funcién era principalmente ornamental en celebraciones publicas.
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el pensamiento ilustrado, como la permanencia de pulquerias y puestos

callejeros de comida.*?®

2.2. Laciudad de México y la llustracion.

El siglo XVIII inicia con el cambio de casa reinante en Espafia y con ello la
entrada de nuevas ideas administrativas. La primera mitad de dicho siglo ha
sido considerada por el historiador aleman Horst Pietschmann como una
primera etapa reformista del gobierno Borbdn, la cual en Nueva Espafa se
bas6 en un sistema de centralizacion del poder en importantes corporaciones
civiles y eclesiasticas durante los gobiernos de Felipe V (1700-1746), Fernando
VI (1746-1759) y los primeros afios del de Carlos Ill (1759-1788).'%*

Dicho periodo se caracterizd por la ampliacion del aparato burocrético
novohispano para controlar nuevos monopolios fiscales y retomar la
administracién de rentas enajenadas o arrendadas, con lo cual se facilitd el
ascenso social de muchos esparfioles que monopolizaban el gobierno municipal
y provincial, enfocAndose al ambito econémico.'*® En este contexto el
Consulado de Comerciantes perdio el arrendamiento del cobro de la alcabala
en 1754.'%°

Volviendo al panorama internacional, tras un grave periodo de crisis
debido a la bancarrota espafiola y al conflicto principalmente con Inglaterra en
la lamada Guerra de los Siete afos (1756-1763), bajo el reinado de Carlos llI,
en Espafia se comenzd a aplicar un nuevo sistema de gobierno encaminado al
establecimiento de una politica absolutista. Esto se logré6 mediante la
centralizacion del poder estatal en la figura del Rey, la creacion de una
burocracia organizada jerarquicamente, la aplicacion de las leyes de Castilla en

todas las provincias espafiolas, la apertura paulatina del reino al libre comercio,

123 Gonzalbo, Introduccién a la historia de la vida cotidiana. Op., @it102.

124 Horst Pietschmann, “Protoliberalismo, Reformas Borbdénicas y Revolucion: La Nueva Espafia en el
altimo tercio del siglo XVIII", en: Josefina Zoraida Vazquez (cooddfgrpretaciones del siglo XVIII
mexicano. El impacto de las Reformas Borbdnicas. México, Nueva Imagen, 1992, pp. 27-65.

125 |bid. Sobre la ilustracion véase: Francisco Sanchez Blaadtystracion en Espafia. Espafia, Akal,
1997. (Historia del pensamiento y la cultura, 29).

12Comerciantes mexicanos en el siglo XVBelec. de documentos e introd. por Carmen Yuste.
México, UNAM, 1991. (Historia novohispana, 45), pp. 7-16.
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la creacion de un ejército permanente que velara por su seguridad y la
limitacion de los privilegios de las corporaciones, lo que propicio la expulsiéon
de los jesuitas de los territorios espafioles en 1767.

Para sanear sus finanzas, la Corona se encargé de retomar el control de
sus colonias. Esto comenzo con la apertura gradual al comercio de todos los
puertos de la Metrépoli y posesiones ultramarinas, un mejor control de
mercancias e impuestos gravados sobre el comercio interno y los estancos de
algunos productos sobre los que obtuvo el monopolio.**’

Para mejorar la industria minera y aprovechar el desarrollo del comercio
interno y el crecimiento demogréafico de Nueva Espafia, que comenzo desde
finales del siglo XVII y se vio reflejado en el crecimiento de las ciudades, en
1765 se designé como visitador a José de Galvez. Entre las funciones que
asumio se encontraba el control y direccion de las rentas de la Real Hacienda,
con facultades sobre el comercio, los asuntos eclesiasticos y de justicia,
suspendiendo dichas facultades al virrey Marqués de Cruillas (1760-1766).'%
Para lo cual se vio apoyado con la introduccién de las tropas del cuerpo de
defensa del reino a cargo del Mariscal Juan de Villalba en 1764.*%°

Las nuevas reformas promovieron las actividades productivas y mejoro la
infraestructura, a partir de la creacion de mapas que describian la calidad del
territorio con fines geograficos y econdémicos. Se mantuvieron y se
establecieron monopolios sobre la produccion de algunas mercancias como
naipes, papel sellado, tabaco, azogue y pélvora.**® Ademas, para contrarrestar
el poder que los funcionarios locales adquirieron en la etapa anterior, y que

evitaba el desarrollo de las provincias, Galvez busco la descentralizacion de la

127 Brading,Los origenes del nacionalismo mexicaBq. Cit., pp. 29-42; del mismo autdineros y
comerciantes en el México borbdnico (1763-1810). México, Fondo de Cultura Econdmica, 1975, pp.
46-53; Castro GutiérreOp. Cit., pp. 16 y 17; Cfr., Viera. Op. Cit., p. 93. Este autor nos habla
brevemente del trabajo en la fabrica de tabaco y el producto obtenido por la Corona del estanco del
tabaco, que ascendia a 500 000 pesos anuales.

128 Castro GutiérreZQp. Cit, pp. 16 y 17La ciudad de México en el siglo XVIII... Op..Cjip. 11-13;

y Brading, Mineros y comerciantes Op. Cit., pp. 61-75.

129 50bre la llegada de los primeros regimientos espafioles y la situacién militar novohispana antes de la
misma, véase: Maria del Carmen Velazquelz.estado de guerra en Nueva Espafa. 1760-1808.
México, El Colegio de México, 1950.

130 | ombardo de Ruiz. “Introduccién”, el impacto de las Reformas BorbénicasQp. Cit., pp. 10 -

14.
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administraciéon para su mayor rendimiento y desarrollo, logrando mayores
beneficios para todo el reino, y concretamente para la economia espafiola.**

Entre los planes de Galvez se encontraba el de dividir a la Nueva
Espafia en intendencias, a cargo de intendentes que se ocuparan, ya no de
intereses economicos particulares locales, sino del gobierno y policia, ademas
de simplificar la administracién, con el fin de aprovechar al maximo sus
posibilidades econdmicas en beneficio de Espafia, evitando la intermediacion
del Virrey, las Audiencias y otros grupos de poder con sede en la ciudad de
México. Sin embargo, esta reforma se aplico hasta que el visitador fungié como
Ministro de Indias desde 1776 hasta 1786, afio en que murid y en que
perdieron impulso sus disposiciones.**?

La presencia de las ideas ilustradas que ya habian llegado a Nueva
Espafia en textos europeos 0 con viajeros extranjeros, se redefinieron con la
llegada de Galvez y la implantacion de sus reformas. A raiz de esto, a finales
de siglo comenzaron a vislumbrarse dos facciones ideoldgicas, aun poco
definidas y excluyentes, por un lado la *“oligarquia criolla tradicional, los
grandes intereses econOmicos peninsulares y la burocracia tradicional y, por el
otro lado, entre los criollos ilustrados, generalmente de origen social medio, y
los nuevos funcionarios ilustrados provenientes de la peninsula.”*

Si bien ambos grupos deseaban el desarrollo econémico del reino, su
diferencia principal radicaba en el deseo de los primeros de mantener su
paternalismo y dominio sobre el trabajo del grueso de la poblacién
novohispana, mientras el grupo mas identificado con la llustracién creia en los
beneficios del trabajo individual para el bien comun, evitando los monopolios y
privilegios de las corporaciones.

Sin embargo, ahora debemos centrarnos en la primera etapa del
gobierno borboénico sobre Nueva Espafia, pues es el contexto de la pintura que

nos ocupa. Especialmente en las medidas que las autoridades municipales y el

131 pietschmann. Op. Cit.

132 |pid.; y Guadalupe de la Torre Villalpando, “La demarcacion de cuarteles. Establecimiento de una
nueva jurisdiccion en la Ciudad de México del siglo XVIII", €fl impacto de las Reformas
Borbénicas.. Op. Cit, pp. 89-92.

133 pjetschmann. Op. Cit., p. 55.
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propio virrey tomaron para mantener el control sobre la ciudad y sus
habitantes, sobre el intenso e importante comercio que en ella se desarrollaba
y los espacios publicos que éste ocupaba.

Para un mejor control de la poblacién de la ciudad de México, ésta tuvo
diferentes divisiones con caracter de cuarteles de policia que cambiaron
constantemente a lo largo del siglo XVIIl. Por ejemplo, el 30 de enero de 1750
el Virrey primer Conde de Revillagigedo (1746-1755), por Real Acuerdo
decreto la division de la ciudad en siete cuarteles subdivididos en secciones
mas reducidas. Ademas, para su vigilancia y control, promovié la eleccion de
comisarios y rondas para los cuarteles de la periferia, dejando los centrales a
los alcaldes del crimen o de barrio, quienes nombraban personas de confianza
como intermediarios entre la poblacion.***

Los alcaldes de barrio debian encargarse de imponer orden, policia y
buenas costumbres, ademas de llevar las estadisticas vitales, con la
colaboracion de las parroquias. Se realizaron censos que contemplaban la
edad, sexo, ocupacion, estado civil, calidad, relaciones de parentesco, lugar de
origen, tipo de vivienda, nacimientos, defunciones, huéspedes, etc. Ademas,
con fines fiscales llevaban un control del tributo indigena, de los negocios, los
talleres y las viviendas.*

La base de la division territorial de la ciudad, modificada constantemente,
fueron mapas que incluian descripciones detalladas de las calles y personas,
convirtiéndose en el antecedente de los primeros censos de la poblacion de la
ciudad, por medio de los cuales las autoridades buscaban un mejor control de
la delincuencia, atribuida a la constante migracion de poblacion indigena al
casco urbano provocada por las recurrentes crisis agricolas.**

Al respecto, en 1753 se publicé nuevamente un bando de 1697, que por

motivo del tumulto de 1692 prohibia a los indigenas habitar dentro de la traza

% De la Torre Villalpando, “La demarcacion de cuarteleOp’ Cit., pp. 91y 92.

135 ombardo de Ruiz, “Introduccion”. Op. Cit., pp. 8 y 9.

1% De |a Torre Villalpando, “La demarcacion de cuartelesOp: Cit, p. 92 y 93. Sobre la migracién
indigena a la ciudad véase Manuel Mifio Grijalizh,mundo novohispano. Poblacion, ciudades y
economia, siglos XVII y XVIII. México, El Colegio de México-Fondo de Cultura Econémica, 2001.
Sobre los censos de 1753 y 1790, véBsejuehacer de censar. Cuatro historias. Sonia Lombardo de
Ruiz (coord.). México, INAH, 2006.
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de la ciudad, permitiéndoles Unicamente trasladarse a ella para trabajar, con
excepcion de aprendices de oficio o artesanos, y sirvientes. El Virrey Marqués
de las Amarillas (1755-1760) continu6 con las disposiciones anteriores,
agregando la de la vigilancia de las pulquerias, consideradas lugar de
escandalos que ofendian a Dios y el orden publico.*®

Para 1780, en el contexto de las reformas de Gélvez, las divisiones de la
ciudad de México fueron mas practicas, pues tomaron en cuenta la densidad
de poblacién y disposicion de casas, calles y acequias para una division
uniforme. Ademas, para evitar el abuso o desconocimiento de los barrios por
parte de los alcaldes de barrio, suceso comun gracias a las disposiciones
anteriores a esta fecha, se procuré que habitaran en el territorio a su cargo,
fueran propuestos en terna por el cura de la parroquia y elegidos los definitivos
por el virrey.**

Sin embargo, las mejoras de corte ilustrado con frecuencia se vieron
complementadas con la corrupcion de los funcionarios, sobre todo después de
la muerte de Galvez, aumentando el descontento de las clases pobres, las que

mas resentian el costo de las reformas urbanas.**®

2.3. El embellecimiento de la ciudad.

Para afianzar su poder, las autoridades locales y corporaciones importantes
como el Consulado de Comerciantes, el Ayuntamiento y el Clero, vy
principalmente los virreyes, se valieron muchas veces de un afan de
renovacion, racionalismo y critica, que no solo les procurd control econémico,
politico y social, sino sobre el uso y la forma del espacio publico mediante

modificaciones de tipo urbanistico. Aunque la mayoria de éstas no se llevaron

" El censo de 1753 registra la presencia de viviendas indigenas en el centro de la ciudad, y la
exhortacion de los alcaldes del crimen a que salieran de la misma. Sin embargo, la constante
prohibicion de lo anterior sugiere que tal practica no lograba erradicarse del todo. Guadalupe de la
Torre Villalpando, “El Padron de habitantes de la Ciudad de México en 1753 euehacer de
censar... Op. Cit.,, pp. 21 y 22; De la Torre Villalpando, “La demarcacion de cuarteles...”. Op. Cit., pp.
93 y 94. Sobre la reglamentacion de los expendios de bebidas alcohdlicas, véase: Juan Pedro Vigueira
Alban, ¢ Relajados o reprimidos? Diversiones publicas y vida social en la ciudad de México durante el
siglo de las lucesviéxico, Fondo de Cultura Econdmica, 2001, pp. 169-217.

1% De la Torre Villalpando, “La demarcacion de cuarteles...”. Op. Cit., pp. 94-97.

139 Viqueira Alban. Op. Cit.pp. 240 y 241.
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a cabo sino hasta finales del siglo XVIIlI por cuestiones de presupuesto, se
venia planteando su importancia desde la primera mitad de dicho siglo.

Las mejoras comprendian la remodelacion de edificios publicos, el
mantenimiento de calles rectas y anchas que permitieran el libre transito del
aire y la gente, lo cual fue producto de las ideas de racionalizacion y
funcionalidad del espacio; ademas de la limpieza de calles, canales, fuentes y
pilas de agua, asi como la mejora del sistema de drenaje, todo para evitar
enfermedades.'*

También se procur6 mejorar la infraestructura para el desarrollo
ordenado del comercio, y se promovio la construccion de fabricas reales que
brindaran mayores ganancias a la Corona, como la Real Fabrica de tabaco y la
Real Casa de Moneda. Con ello, se queria evitar que los artesanos asentados
en el centro de la ciudad trabajaran en sus casas, tradicionalmente
acondicionadas como vivienda, taller y punto de venta, en perjuicio de la
economia y de los vecinos. Las medidas al respecto funcionaron de forma
paulatina, en el caso de los cigarreros, del 63% de talleres que habia en el
centro en 1753 ya eran soOlo el 44.5% para 1790, dando paso a los
“estanquillos”, que eran viviendas y puntos exclusivos de venta de cigarros.**

Cabe mencionar que la remodelacion de la ciudad se ha venido
asociando a la implantacion de las reformas de Galvez; sin embargo, Esteban
Sanchez de Tagle considera que tal remodelacion de la ciudad inicié durante el
gobierno del Virrey Conde de Fuenclara (1742-1746), e incluso antes se

presentaba de forma esporadica, lo que es muy probable que se asocie con los

19 _ombardo de Ruiz, “ItroduccionOp. Cit., p. 9; José Luis Gémez Ordoéfiez, “La ciudad funcional

del reformismo borbdénico”, erkEl impacto de las Reformas Borbdnica€p. Cit., pp. 81-88; ya

ciudad de México en el siglo XVIII... Op. Cit., p. 16 y 17. El mantenimiento de los sistemas de abasto de
agua y las calles principales estaba incluido en las instrucciones que Fernando VI diera al Marqués de
las Amarillas en 1755. “Instruccion a Don Agustin de Ahumada y Villalon, 17-V-1755", en:
Instrucciones y memorias de los virreyes novohispanos... Opt. Qitp. 904.

1 Sonia Lombardo de Ruiz, “Unas notas méas sobre las calles en las Reformas Borb6ni€as”, en:
impacto de las Reformas Borbonica®p. Cit pp. 141-143. Segun Juan de Vigdg. Cit., pp. 93-95,

para 1778 todavia existian gran cantidad de talleres instalados en las casas mas proximas al centro de la
ciudad, como era el caso de las calles de San Francisco y Tacuba.
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beneficios econémicos que muchas reformas urbanas implicaban o, como

afirma este autor:'#?

Las ideas ilustradas de la higiene, de la circulacién, fueron sélo
justificativas, en el mejor de los casos, tales intenciones de mejora
venian de hecho conexas a las verdaderas preocupaciones de
ostentacion de tales virreyes. Querian calles vacias, pisos lujosos,
paseos, muelles, sin tener que sufrir la vista de la miseria, porque en
Europa, en ese momento, se ponia de moda la idea de que una calle
hermosa era aquella capaz de permitir la circulacion [...] Una nueva
concepcion de la belleza, de la limpieza, que surgia con la aplicacion
al urbanismo de las novedades de la higiene, una capital que fuera
digna sede de su cargo, comparable a las capitales cuyas mejoras
iIban a penas siendo procuradas por los monarcas europeos, por los
Gltimos absolutos.*

La falta de fondos destinados a obras publicas, se debia a que el
embellecimiento de la ciudad no significaba provecho fiscal para las
autoridades del Ayuntamiento, en su mayoria criollos. Fuenclara y otros
virreyes asignaron sueldos extraordinarios a algunos arquitectos y funcionarios
para ocuparse de esto. Los sueldos salieron muchas veces de fondos
recabados por nobles, comerciantes, y de parte de los impuestos sobre la
harina y el pulque.***

También se acudié a costumbres aceptadas de facto por la sociedad,
como la de que cada vecino se ocupara de empedrar, alumbrar y mantener
limpia la parte de la calle que correspondia a su propiedad. Sin embargo, hubo
mucha resistencia a tales demandas, principalmente por parte de la Iglesia, lo
cual queda claro en los constantes bandos, suplicas o0 amenazas expedidos al

respecto por el Ayuntamiento.’*®> Ademas, al ser obligatorias, las obras de

12 Esteban Sanchez de Tagle, “La remodelacion urbana de la Ciudad de México en el siglo XVIII, una
reforma virreynal”; en:El impacto de las Reformas BorbonicasOp. Cit.,, pp. 129-136. Antonio

Rubial menciona que el primer impulsor de obras publicas fue el Virrey Marqués de Casafuerte (1722-
1734); sin embargo, acepta que las obras de Fuenclara fueron claramente de un corte mad.dustrado.
ciudad de México en el siglo XVIII... Op. Cit., pp. 18 y 19.

193 Sanchez de Tagl®p. Cit, p. 135.

4 1bid, pp. 129-132.

%5 Ibid., p. 131; yLa ciudad de México en el siglo XVIII... Op. Cit., pp. 26-28. AHCM, Puestos de la
Plaza Mayor, v. 3618, exp. 12, f. 24-34. Con motivo del nuevo empedrado de la Plaza Mayor, motivado
por la jura de Carlos lll en 1760 se encomendé a las autoridades eclesidsticas empedrar y limpiar la
zona inmediata al cementerio de la Catedral, argumentando ya haberse encargado de desembarazar la
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empedrado, alumbrado y limpia se hacian de forma fragmentaria y rapida,
ocasionando su continuo descuido y deterioro.**®

Estas medidas modernizadoras no se debian simplemente a la
conciencia de salubridad y orden de algunos virreyes, o al proceso mundial de
modernizacion urbana que dicha conciencia estaba propagando en occidente,
afirma Sanchez de Tagle, sino a la busqueda del engrandecimiento personal,
mostrando al Rey que mejoraban y embellecian la ciudad, como se les
encargaba, sin gastar los Propios y Arbitrios de la misma.**’

Debido a lo anterior, las principales obras de los virreyes se limitaron al
centro de la ciudad, sede principal de su gobierno, a costa también de los
vecinos no beneficiados de la periferia. A pesar de que los bandos de policia
expresaban que las obras publicas eran necesarias, al término de las mismas
el Ayuntamiento se quejaba del excesivo gasto hecho, de sobrepasar el
presupuesto. Como en el caso del Virrey Marqués de Croix (1766-1771), quien
intentd hacer mas bellas y transitables las calles de Plateros y San Francisco,
rebasando las necesidades higiénicas y de salud.*

Independientemente de sus deseos personales por agradar a alguna
corporacion novohispana de importancia, o, por lo general, al mismo Rey, los

primeros virreyes borbonicos, e incluso algunos nombrados por Carlos i,

parte de la plaza que daba acceso al templo de los puestos y desperdicios que en ellos se producian. Sin
embargo, no hay pruebas de que tales obras se llevaran a cabo, sélo quedan los argumentos sobre el
territorio que la Iglesia se comprometia o0 no a empedrar.

4% Ladron de GuevaraDp. Cit., pp. 7-152. En este texto se menciona que para 1788 las obras de
empedrado, limpieza, y policia en general no eran las mas adecuadas e incluso no habian mejorado en
absoluto, lo cual queda atribuido a la mala administracion y malas costumbres de los habitantes de la
Capital.

147 Sanchez de Taglep. Cit., pp. 129-132. En la relacién que da a su sucesor, Marques de las
Amarillas, el Virrey Primer Conde de Revillagigedo afirma haberse encargado de las obras publicas a
falta de un intendente que lo hiciera. “Relacién de Don Francisco de Glemes y Horcasitas a Agustin de
Ahumada y Villalon, 8-X-1755", erinstrucciones y memorias de los virreyes novohispanos... Op. Cit.,

p. 817. Los Propios pueden definirse como los impuestos que el Ayuntamiento obtenia de los negocios
gue estaban bajo su administracion y control, los cuales se destinaban principalmente al mantenimiento
de sus negocios y del espacio publico bajo su jurisdiccion, ademéas de otros mantenimientos para la
ciudad y la propia institucion.

8 Sanchez de Tagl®©p. Cit, pp. 132-135. Otro ejemplo de esto es la suntuosa entrada de los Virreyes

a la capital o sus salidas en publico, como aquella identificada en la pintura que no¥iocupa.

ZONA D. Por su parte, el Segundo Conde de Revillagigedo entr6 a la ciudad en un coche inglés muy
ostentoso, tirado por seis caballos con penachos de plumas, y sus cocheros bien vestidos, lo que fue una
gran novedad segun José GOmez relata dbiagip curioso y cuaderno de las cosas memorables en
México durante el gobierno de Revillagigedo (1789-178xico, UNAM, 1986, citado erAntologia

de textos... Op. Cijtp. 139.
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tenian mas presente la idea de que las reformas urbanas servian para
centralizar su poder mediante el control del espacio. En ese sentido, Antonio
Rubial menciona que el marqués de Croix fue el primero en comenzar a
transformar la Plaza Mayor, sinénimo de mercado, en una plaza de armas, lo
cual no se lograria sino hasta el gobierno del Segundo Conde de
Revillagigedo.'*

La modernidad, ya fuera como propaganda o ideal artistico, de
salubridad y orden, también se vio reflejada en nuevas formas de sociabilidad y
ostentacion, principalmente de las clases altas. Al finalizar el siglo XVIII, con la
mediacion de una nueva institucion estatal, la Academia de San Carlos, se
comenzaron a remodelar y crear espacios bellos, ordenados y salubres de
caracter laico para la convivencia, como es el caso de paseos, jardines,
saraos, un nuevo teatro o incluso palacios particulares. De esta manera, para
las clases altas los paseos en coche se hicieron mas importantes que la
asistencia a las fiestas religiosas.**

Si se trataba o0 no de un proceso urbanizador impulsado por el deseo de
reconocimiento de los virreyes; lo que queda claro es que se valieron de las
nuevas ideas de modernizacién y saneamiento de la ciudad para controlar
todos los aspectos de la vida de sus habitantes. Bajo esta logica
centralizadora, buscaban dirigir todo, meterlo en esquemas faciles de manejar,
esta politica se reflejé en otros aspectos de la vida social, como en el uso de
los espacios publicos.*™*

La ocupacion de las calles por la poblacién debia evitarse en beneficio
de la especializacion y practicidad del espacio, o sea para la libre circulacion
de gente y mercancia, a la vez que se generaba la divisiéon de los espacios en
publicos y privados. Los hombres y sus actividades no debian hacer el espacio,

sino ubicarse en él.

1991 a ciudad de México en el siglo XVIII... Op. Cit., pp. 28 y 29.

%9 | ombardo de Ruiz, “Unas notas méas sobre las calles...”, Op. Cit., pp. 137-139. El primer café fue
fundado entre 1766y 1771.

31 Sobre el intento ilustrado de controlar el espacio y la sociedad ver: Viqueira Alban. Op. Cit.
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Las ideas de higiene fueron determinando el sentido de “habitabilidad” de
las viviendas y necesidades como el bafio, abriéndose bafios publicos.**? Las
calles de costumbre enlodadas, con letrinas al aire libre que llenaban de
inmundicias y malos olores los lugares publicos, se cambiarian por calles
despejadas que permitieran la libre circulacion, letrinas interiores con salida a
acequias cubiertas, entre otras disposiciones.

El proceso de control del espacio se afianzé Unicamente como un ideal
de las principales autoridades y de las clases altas para mantener sus
privilegios de clase. En ese sentido, impulsaron la division social estamental,
propia de un espacio fragmentado y acorde con las necesidades de cada
estamento, justificando la segregacién de los que no se acoplaban a la nueva
norma, aunque ello se debiera a la falta de capital. *>* Ejemplo de lo cual fue la
prohibicion de la entrada a los nuevos paseos y a la Alameda a personas
descalzas y desnudas. Si se les permitia a algunos vendedores ejercer su
oficio, fue bajo condiciones estrictas, como evitar preparar alimentos en el lugar
de su venta. Para vigilar lo anterior se dispuso la intervencion militar.*>*

La mayoria de los habitantes de la ciudad de México no concebian el
espacio publico como un espacio de transito, sino como un espacio de uso
intenso, de abasto y sociabilidad, como en el caso de la Plaza Mayor. Los
estratos populares se vieron obligados a relegar gran parte de sus actividades
cotidianas al ambito privado, bajo constante vigilancia. Sin embargo,
gradualmente adaptaron los cambios a sus costumbres y les atribuyeron
valores especificos, provocando asi una transformacion radical de las

viviendas y los lugares publicos.**®

52 |bid., pp. 232-236. Sobre el cambio en el concepto de espacio privado y publico durante la

llustracion, véase: Ayala Alons@p. Cit., pp. 145-175. El primer bafio publico se abrio entre 1742-46
durante el gobierno de Fuenclara. Para finales del siglo XVIII se separan dentro de la vivienda las
habitaciones para cada actividad, y las habitaciones de los sirvientes, incluso las actividades religiosas y
de distraccion se relegan al &mbito privado.

133 Ayala Alonso. Op. Cit., pp. 160-175.

%4 Ordenanzas de 1791. Ordenes que deben observarse en los Paseos de la Alameda y Bucareli para lo
tropa que se destine a ellos los dias de fiesta, citado en: Lombardo de Ruiz, “Unas notas mas sobre las
calles...”. Op. Cit., pp. 137 y 138.

%5 Viqueira Alban. Op. Cit., pp. 132-240.
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2.4. La sociedad novohispana.

Los lazos comerciales y la transmision cultural de los principales reinos
occidentales relacionados con Espafia, el matrimonio de Carlos Il con Maria
Luisa de Orleans en 1679, y el advenimiento al trono espafiol de la Casa de
Borbodn, provocaron desde finales del siglo XVII la introduccién de costumbres
y modas, principalmente francesas, que comenzaron a imponer nuevas normas
de comportamiento social en la Metrépoli y en su colonia mas importante.

En la Nueva Espafia se comenzaron a emplear materiales y ornamentos
MAas ostentosos y costosos en atuendos, mobiliario y casas, a consecuencia
del enriquecimiento de distintas familias dedicadas al comercio y la mineria, lo
que propicid el surgimiento de una nueva nobleza avida de titulos y
distinciones. La introduccién de las ideas ilustradas y la ciencia moderna que
promovian el desarrollo industrial, se reflejaron principalmente en la vida de las
clases altas.®

Todo lo anterior trajo consigo nuevas actitudes ante la religiéon, el arte, la
ciencia, la higiene y la aspiracion a la felicidad, gracias a lo cual las clases altas
revaloraron el viejo sistema estamental, tomando nueva conciencia de las
diferencias de clase. Acentuando sobre todo el hecho de que las actividades
mas apropiadas para las personas respetables eran aquellas ajenas a las
costumbres populares de las clases bajas que comenzaron a articularse desde
el siglo XV1.*>’

La poblacién de la ciudad comenz6 a crecer considerablemente desde
finales del siglo XVII, mas que por la disminucion de epidemias, malas
cosechas y mejor calidad de vida, por la constante migracion del campo a la

ciudad provocada por las crisis agricolas. En ese sentido se entiende que la

136 Cfr. Mifio Grijalva. Op. Cit., pp.32-47.

137 Gonzalbo Aizpuru)ntroduccién a la historia de la vida cotidiana. Op. Cip. 129; y Viqueira

Alban. Op. Cit., pp. 23-131, este autor menciona que para mediados del siglo XVIII, las clases altas
perdieron interés en la fiesta taurina y las festividades religiosas que se popularizaron en el siglo
anterior.
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mayor parte de la poblacion, dedicada a la agricultura, pequefio comercio o
trabajo asalariado, no se vio beneficiada por el auge econémico.**®

A pesar de que el movimiento migratorio principalmente indigena hacia
las principales ciudades novohispanas provoc6 un incremento demografico en
las mismas durante el siglo XVIII, el crecimiento se veia interrumpido de vez en
cuando por las crisis econOmicas, malas cosechas, hambrunas y las
deficiencias en cuestion de salubridad que aquejaban a todo el reino. Ademas,
producto de los mismos males, de 1707 a 1813 se detectaron epidemias de
viruela, matlazahuatl, tabardillo, fiebres, sarampion, tifo, y tos ferina, siendo los
mas susceptibles los pobres que vivian en la miseria, hacinados en cuartos de
vecindad dentro del contexto urbano.**®

Segun datos del censo de 1753, los cuales deben tomarse con reserva
dadas las dificultades de estandarizar los parametros de la encuesta y
convencer a los censados de la necesidad del registro, en los cuatro cuarteles
gue componian el casco de la ciudad de México habia un aproximado de 37
000 habitantes.

Un aumento constante de la poblacion de la ciudad esta reflejado en el
censo de 1790, en el cual se presenta la cifra oficial de 112 462 habitantes,®
registro que sirvio al Varon de Humboldt para calcular 137 000 habitantes a
principios del siglo XIX, de los cuales cerca de 110 000 pertenecian a las
clases populares integradas por indios, castas y mestizos que por lo general
habitaban los barrios periféricos, mientras el casco de la ciudad era ocupado

por cerca de 37 000 personas, siendo espafioles la mayorfa.*®*

138 Mifio Grijalva.Op. Cit., pp. 23-33. Este autor desarrolla tal hipétesis de una forma muy completa;
Rubial comparte tal opinion respecto a la migracion del campo a la ciudad en su Introductedbn de:
ciudad de México en el siglo XVIII... Op. Cit., pp. 13, 14, 20 y 25.

%9 Mifio Grijalva. Op. Cit. pp. 23-33.

%9 De la Torre Villalpando, “El Padron de habitantes de la CiudadOp’, Cit. Aunque las cifras

oficiales fueron rebatidas por Antonio Alzate, con el estudio de los registros parroquiales y
consideraciones sobre los miembros de las milicias, las variantes acordes a los pobladores que pudieron
esconderse y sobre el abasto de comestibles de la ciudad, la cantidad a la que lleg6 resulta demasiado
elevada, 210 000 habitantes rebasan por mucho los calculos de 137 000 propuestos por Humboldt afios
después.

161 Alejandro de HumboldEnsayo Politico sobre el Reino de la Nueva-Espafia. Paris, Casa de ROSA,
1822, pp. 372-379. La cifra de los habitantes del casco de la ciudad en la época en que Humboldt
escribié fue calculada por Guadalupe de la Torre Villalpando, “El Padron de habitantes de la
Ciudad...”, Op. Cit., p. 35.
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La poblacion virreinal se componia esencialmente de blancos, o “gente
de razon”, indigenas y negros. Sin embargo, desde el siglo XVI comenzaron a
aparecer las mezclas raciales que, a pesar de los intentos espafioles por evitar
las uniones entre personas de razas distintas, no pudieron evitarse y mucho
menos volverse determinantes para una divisién social practica.'®

El intento de muchas corporaciones importantes, como algunos gremios,
instituciones de gobierno, o las mismas academias y escuelas, por conservar
sus privilegios evitando la integraciéon indiscriminada de individuos de todas
condiciones a sus filas, provoco la creacion de impedimentos legales sobre la
mezcla de sangre, basados en argumentos biblicos y cientificos suscitados en
un intenso debate local y europeo sobre las diferencias raciales.*®

En tal contexto, se recurria al ejemplo de la descendencia de Cam, un
hijo de Noé, maldecida con la esclavitud y la coloracién negra en la piel; o la
teoria climatica de Plinio el viejo (23-79), sobre que el clima influia en el color y
disposicion de los individuos; teorias adoptadas por intelectuales como el
espafiol Benito Jeronimo Feijoo (1676-1764), quien afirmaba que las
diferencias de costumbres y caracter de las razas dependia de la coloracion de
la piel.*®*

Los negros y las castas, identificados como los individuos carentes de
sangre pura, no eran merecedores de derechos legales o sociales equivalentes
a los de los espafoles o indigenas. Eran considerados de naturaleza
pervertida, responsables de acciones barbaras tales como el tumulto de 1692,
por ello representaban una amenaza para algunos grupos poderosos.*®

Aungue no se sabe con exactitud desde cuando se comenzé a aplicar el
sistema de castas, queda claro que fue desarrollado por algunos espafioles

con importantes intereses en juego, para normar los derechos y obligaciones

182 |sabel Olmos Sancheta sociedad mexicana en visperas de la Independencia (1787-1821)
Guadalajara, Murcia, Universidad de Murcia, 1989, pp. 23-41.

183 Como ejemplo, podemos mencionar que para que un colegial ingresara al Colegio de Abogados de la
Real Audiencia, debia presentar prueba de pureza de sangre y ocho Fes de bautisn@p.\Géra.

pp. 80 y 81. También queda constancia de que la obtencion del cargo de maestro en la mayoria de los
gremios dependia de las pruebas de pureza de sangre espariola. Carrera Stampa. &ip. Cit., p.

164 Katzew. Op. Cit., pp. 46-53.

185 Cfr. Ibid., pp. 39-45. El afan clasificatorio de la llustracion origin un tipo de literatura tendiente a
determinar las diferencias raciales. En tales textos la raza negra era considerada inferior por naturaleza a
las otras razas.
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del resto de la poblacion, legitimando su propio nivel social y supremacia. La
terminologia no era clara, sin embargo daba valoraciones definidas a los
sujetos a que se aplicaba, principalmente en cuestiones administrativas.
Incluso algunos nombres fueron inventados por intelectuales y pintores.*®

Para el siglo XVIII, a pesar de lo que se aprecia en la pintura de castas y
algunas disposiciones legales, la sociedad novohispana era esencialmente
mestiza y bastante compleja, sus divisiones tenian parametros mas
importantes que el de la raza, el cual llegaba a figurar sélo en procesos
legales.’®” En consecuencia, a mediados del siglo XVIII disminuyé el mestizaje
como producto de la ilegitimidad, aumentando los matrimonios mixtos.*®

Sin embargo, con el cambio administrativo que se dio en la segunda
mitad del mismo siglo, las diferencias sociales se agudizaron, sobre todo
gracias al descontento de aquellos que estaban siendo desplazados por los
nuevos funcionarios esparfioles convocados por Galvez. A su vez, muchos de
estos personajes que ya gozaban de una buena posicion, trataron de marcar
sus diferencias respecto a los indigenas y castas; mientras otros se enfocaron
en desarrollar una literatura que reivindicara sus acciones y capacidades asi
como al pasado indigena y la tierra, destacando Francisco Javier Clavijero.*®

La division social novohispana no se limitaba a consideraciones raciales,
de rasgos fisicos y culturales. La imagen de un individuo era una construccion
social y respondia a valores principalmente economicos, genealdgicos,
concernientes a la legitimidad legal y pureza de sangre, sobre todo la relacién
con alguna corporacién importante. La ocupacion desempefiada también
intervenia en la distincion de la calidad de un individuo, tanto como la forma de

vestir y de actuar, y la reputacion.*”

1% |bid., pp. 40-44.

187 Gonzalbo Aizpuru, Introduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., p. 58; y Olmos Sanchez
Op. Cit

188 \/iqueira Alban. Op. Cit., p. 167.

189 Brading, Los origenes del nacionalismo mexicano. Op. Cit., pp. 29-42. Cabe mencionar que una
buena justificacién de la restriccion de puestos importantes a los criollos, se encontré en el auge del
determinismo geografico que se desarrollaba en Europa en ese momento. Esta corriente postulaba una
constituciéon naturalmente débil y pervertida de los nativos, debida a las condiciones de su entorno, la
cual en ese entonces ya compartian los espafoles nacidos en América.

19 Viiqueira Alban.Op. Cit., pp.44-46. Con el concepto de “pureza de sangre” (racial o religiosa) el
honor se heredaba, también se consideraba una historia familiar “avalada por generaciones de
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Durante el siglo XVIII, la construccion o remodelacion de grandes
palacios con el estilo de moda, el ostentoso barroco, la abundancia de
servidumbre y esclavos, la participacion en actividades exclusivas como
saraos, fiestas civiles y religiosas, banquetes, etc., distinguian a las clases
altas. El elevado costo de los adornos mas finos y las modas europeas
provocaron que sélo este sector social pudiera lucirlas.*"*

El estatus adquirido por el tipo de indumentaria y casa que se poseia
quedd justificado ante la mentalidad ilustrada que veia en la produccién de
objetos de lujo una buena fuente de trabajo para artesanos, pequefos
comerciantes y profesionistas que a su vez utilizaban mano de obra de las
clases menesterosas.'’?

Segun testimonio de San Vicente, el desempefio de ciertos oficios
dependia de la “calidad” de los individuos. Los comerciantes, asi “como
Verdugos, Pregoneros, Carniceros, Cocheros, Lacayos, y etc. Soélo los practica
la gente, que llaman de color quebrada, como Indios, Negros, y Mulatos™"
Sin embargo, tal afirmacién puede considerarse como la exageracion de un
espafol con buena posicion econdmica y social, como asentista del Coliseo
Nuevo, y nos remite mas acertadamente a los empleos mas asociados a la
pobreza o la falta de estatus.

La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII es uno de los mejores
testimonios de la convivencia de la sociedad novohispana. En ella se retunen
miembros de todos los estratos e interactdan entre si, claro que guardando las
respectivas convenciones sociales y apariencias. Como afirma Romero de

Terreros:

matrimonios santificados y nacimientos de hijos legitimos”, consignados en actas de nacimiento,
matrimonio y testamentos, que se volvian pruebas irrefutables de honorabilidad familiar. Ann Twinam,
“Honor, sexualidad e ilegitimidad en la Hispanoamérica colonial”, en: Asuncién R. (coord.), Sexualidad
y matrimonio en la América hispanica. Siglo XVI-XVIIl. México, CNCA-Grijalbo, 1991, pp. 127-171

"1 a ciudad de México en el siglo XVIII... Op. Cit., pp. 14y 15.

172 pilar Gonzalbo Aizpuru, “De la penuria y el lujo en la Nueva Espafia. Siglos XVI-XVIII"; en:
Revista de Indias No. 206, enero-abrii 1996, pp. 59-64. Consultada en:
http://www.cervantesvirtual.com/serviet/SirveObr&8®22763289536240757857/p0000001.1{kth de

julio del 2009).

73 3an VicenteOp. Cit, p. 148.
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Es evidente que el anonimo pintor quiso aprovechar la
representacion de una ceremonia publica, para concentrar en un
espacio relativamente reducido todos los tipos de las diversas clases
sociales que entonces integraban la poblacion de la capital de la
Nueva Espafia.'™

La interaccion social esta determinada por algunos criterios dificiles de
trascender. En el caso de la sociedad novohispana la diferencia de género es
uno de ellos; hombres y mujeres tenian actividades especificas, pero dentro de
los géneros existian otras limitaciones, como era el estatus econdmico ligado
en gran medida al social.

Los nifios con suficientes recursos llegaban a ingresar a las escuelas
publicas atendidas por caridad por los Betlemitas, donde se les ensefiaba a
leer y a escribir. Posteriormente, si la familia podia prescindir de su ayuda
econdmica, se les enviaba a aprender algin oficio.'™

Los hombres de familias acomodadas aprendian las primeras letras y en
seguida se dedicaban a la jurisprudencia, medicina, céanones, teologia,
filosofia, etc., en el Colegio de San lldefonso principalmente, o ingresaban al
Seminario para dedicarse a la religidbn. Los estudiantes se distinguian,
dependiendo el color y calidad de su colegio, vistiendo manto y beca.*"

El cuidado de los jovenes era importante para las autoridades. Pilar
Gonzalbo nos dice que cuando los alguaciles del Ayuntamiento encontraban a
jovenes de entre 16 y 20 afios en acciones consideradas peligrosas, como el
juego o la bebida, u ociosos cuando deberian estar ocupados en alguna
actividad, los enviaban a trabajar a un obraje para que aprendieran un oficio y
se prepararan para la adultez.*”’

Por otro lado, la educacion de la mujer era eminentemente moral mas
que intelectual.'™ No obstante, sélo las mujeres acomodadas y algunas
afortunadas niflas pobres, beneficiarias de donaciones piadosas, eran

enviadas a colegios en donde se les ensefiaba a leer, y en algunos casos a

174 Romero de Terreros, La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII. OppCit.

5 Viera. Op. Cit., p. 81.

% bid., pp. 65-68.

" Gonzalbo Aizpuru, Introduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., p. 144.
18 bid, pp. 120-126.
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escribir, ademéas de “todo lo que es mujerio”, como coser, bordar y tejer, y
aquellas cosas que sirven para el gobierno de una casa y familia en caso de
que se les diera una dote para el matrimonio.*”®

Las opciones de las mujeres acomodadas al concluir su instruccion eran
casarse o0 ir a un convento, en ambos casos tenian que aportar algun capital al
matrimonio o para su manutencion, el cual se denominaba dote.*® De los 20
conventos femeninos de la ciudad, solo cuatro aceptaban de forma limitada a
mujeres sin dote, por lo que las mujeres menos afortunadas se dedicaban a

trabajar y recurrian al amancebamiento o unién libre fuera del matrimonio.
2.5. Laregulacion del comportamiento publico.

Como se mencionaba con anterioridad, las crisis agricolas provocadas por las
malas cosechas y sequias, las constantes epidemias y hambrunas provocaron
que durante el siglo XVIII se intensificara un éxodo indigena del campo a la
ciudad. En las ciudades, a pesar de la aparicién de obrajes que empleaban a
gran parte de la poblacion, aumenté la pobreza y la mendicidad.'®*

La Real Fabrica de Cigarros, fundada en 1769, s6lo empleaba a cerca de
8 000 personas, entre hombres y mujeres, cuidando que se mantuvieran en
oficinas separadas, con salida independiente. Los que menos ganaban se
llevaban de 2 a 3 reales diarios. También el grueso de la poblacion pobre se
empleaba en obrajes, donde se fabricaban bayetas, frazadas y ropas de
algodén.*®? Sin olvidar a los agricultores indigenas que dia a dia llevaban su
mercancia al Mercado de Bastimentos o la vendian desde sus canoas.

En el caso de los desempleados y los mendigos, se mantenian con las

limosnas que los ricos daban para ganarse el cielo, o eran objeto de las

" Viera. Op. Cit., pp. 63-65.

180 Agustin de Vetancourt, “Tratado de la Ciudad de México y las grandezas que la ilustran después que
la fundaron los esparioles”, eloa Ciudad de México en el siglo XVIII... Op. Cit., p. 158. Sobre el
estudio de las dotes aportadas por hombres y mujeres en el siglo XVIIl, véase: Gonzalbo Aizpuru, “De
la penuria y el lujo en la Nueva Espafia...” Op. Cit.

181 Viqueira Alban.Op. Cit.En el caso de la fabricacion de cigarros, con la aparicion de la Real Fabrica
fue posible que la Corona obtuviera mas beneficios aparte de los que le procuraba el estanco del tabaco,
establecido en 1763, monopolizo la fabricacion de cigarros, eliminando los pequefios talleres y con ello
una fuente de autoempleo para la poblacion.

'82\/iera. Op. Cit., pp. 92 y 93.
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disposiciones discriminatorias de las autoridades. Por ejemplo, en el hospicio
patrocinado por el Virrey Bucareli (1771-1779) y el Arzobispo Antonio Nufiez de
Haro y Peralta (1772-1800), se recibian familias completas. Se trataba de una
especie de claustro al que los celadores llevaban a los mendigos de la ciudad
contra su voluntad, dejando salir a la calle s6lo a aquellos encargados de
colectar las limosnas. Lo curioso es que las caracteristicas de camas y ropas
de cama eran acordes a “la calidad de cada individuo”, ademas de vestirlos
con ropa pobre, pero decente.*®

El dato anterior nos habla de la importancia que daban las autoridades a
la moralidad en el vestir y el actuar, considerando a la mendicidad inmoral. La
preocupaciéon de los monarcas espafioles por el relajamiento de las
costumbres en sus colonias fue constante desde el siglo XVII, pero su
motivacion se modific6. Los Austrias lo hacian pensando en la moralidad
cristiana, mientras los Borbones se preocuparon por cuidar el orden publico y
evitar desordenes populares.

Los Austrias, también se esforzaron por mantener la tradicion, el control
mediante el sistema estamental, tomando como inmoral no solo el relajamiento
sexual y la corrupcion de las autoridades, sino el mestizaje y las revueltas
populares. Mientras los Borbones pretendieron modernizar el orden, también
con una base de segregacion social, pero bajo el parametro de la limpieza, el
control del espacio publico y la educacion.*®

Las divisiones sociales se presentaban en espectaculos publicos como la
fiesta brava, que era un acontecimiento politico basado en un orden
estamental, en el que el publico estaba dispuesto jerarquicamente. Dentro del
orden borbonico, el acceso de las clases bajas a las corridas de toros las volvio
actividades propensas al desorden, llevadas a cabo en las plazuelas,
incluyendo bailes, venta de comestibles y bebidas embriagantes. Aunado a lo

anterior, las nuevas ideas ilustradas consideraban cruel y barbaro al alguna

'8 |bid. pp. 90-92.
184 \/iqueira Alban. Op. Cit., pp. 23-31
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vez noble ejercicio de caballeria, por lo que esta diversion perdié importancia
para las élites.*®

De manera contraria, otro evento como el teatro, costumbre tan
arraigada en la Nueva Espafa, se convirti6 en el método mas idéneo para
educar e ilustrar a las clases bajas, al tratarse de un instrumento de
materializacion de una sociedad teatralizada. Al espectaculo acudian miembros
de todas las calidades, se montaban en plazas o en conventos,
construyéndose un Coliseo Nuevo de cal y canto para 1753, por orden del
primer Conde de Revillagigedo.®

Los actos publicos ya eran actividades guiadas por la convencion y la
regla social, por ello, el teatro era otro instrumento que mostraba a la sociedad
sus obligaciones dentro de una nueva moral laica, en que los actos tenian
consecuencias terrenas, cuestiones emanadas de la ciencia experimental y la
formulacion de leyes para los aspectos vitales, propios de la mentalidad
ilustrada.*®’

Por otro lado, el proceso de adopcidn de actividades para socializar
podia ser inverso al del teatro, las clases altas también adoptaban e incluso
mantenian costumbres populares llevandolas al exceso que les permitian sus
posibilidades, como era el caso de los bailes atrevidos, corridas de toros y
paseos por los canales de la ciudad.'®®

Las constantes prohibiciones, bandos y reglas expedidas alrededor de
las diversiones publicas a lo largo del siglo XVIII nos hablan de que los
participantes seguian sus propios lineamientos. Incluso el teatro no significaba
una guia de las buenas costumbres, sino un escape de la vida cotidiana,
propicio para iniciar bailes y festejos. En estas circunstancias, gracias a la
Independencia se retomaron ampliamente las viejas diversiones populares

reprimidas durante el gobierno Borbén.*®

'8 |bid., pp. 33-48.
1% |bid., pp. 53-62.
¥7bid., pp. 49-108.
18 bid., pp. 15-22.
%9 bid, pp. 108-131.
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Capitulo 3. Analisis de La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII

3.1. La pintura.

El tema central de la presente investigacion es La Plaza Mayor de México en el
siglo XVIII (Figura 5), una pintura al 6leo sobre tela, de gran formato (2.66 x
2.12 m.) en la que esta representada la Plaza Mayor de la ciudad de México.
Por lo general se le ha considerado como una obra anénima.*® El historiador
Manuel Romero de Terreros, quien le dedica un estudio minucioso, la fecha en
1768, debido a la similitud de la escena representada con la descripcion de la
salida en publico del Virrey de Croix en dicha fecha, descrita en la crénica de
San Vicente.™!

Sin embargo, estudios posteriores, entre los que destaca el de Gustavo
Curiel y Antonio Rubial, se basan en detalles como la indumentaria para ubicar
la elaboracion de la obra en la primera mitad del siglo XVIII, argumentando que
la Crénica San Vicente narraba practicas llevadas a cabo desde el inicio de
dicho siglo.*#

En lo personal me inclino por la hipotesis de Curiel y Rubial, debido a
que la indumentaria de los personajes representados es mas acorde a aquella
empleada en la primera mitad del siglo XVIIl, ademas de que la presencia de la
acequia, que fue techada entre 1753 y 1754, y los cajones de San José, que
fueron construidos en 1757, también sugieren la elaboracién de la obra en los
ultimos afios de la década de 1750, durante el gobierno del Virrey don Agustin
de Ahumada y Villalon, Marqués de las Amarillas. Mientras que la presencia
protagonica de la columna de Fernando VI en el centro de la pintura,
obsequiada por el mismo monarca en 1747, sugiere otra fecha limite, la muerte

de este rey en 1759, en lo que profundizaré posteriormente.

% Un estudio que pone en duda tal afirmacion es el de Marcus Burke. Sin embargo, su atribucién de la
obra al pintor Juan Antonio Prado no esta justificada. Marcus BBikkyra y escultura en Nueva
Espafa: El Barroco. México, Azabache, 1992, p. 174.

91 Romero de Terreros, La Plaza Mayor de México en el siglo X3l Cit, p. 2.

92 Curiel y Rubial Op. Cit., p. 74. Elena Isabel Estrada de Gerlero, citada en: Suéarez Nbgin@it.,

p. 108.
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A partir de lo anterior consideraré como el contexto de la manufactura de
la obra los afios que van de 1757 a 1768, justo entre los gobiernos de los
virreyes ya mencionados, coincidiendo con el fin del gobierno de Espafia por
Fernando VI y el periodo de ascenso al trono de Carlos Ill, y el inicio de la
aplicacion de las reformas borbénicas en Nueva Espafa con la visita de José
de Galvez.

Con respecto a las escenas representadas en la pintura, emplearé las
cronicas de San Vicente y de Juan de Viera como ejemplos de la narracion de
practicas y costumbres, respecto a las modas y uso del espacio publico, que
eran comunes en Nueva Espafa desde el advenimiento de la casa de Borbon
hasta finales del siglo XVIII.

Figura 5. Andnimo. La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII, segunda mitad del
siglo XVIII, 6leo sobre tela, 2.66 x 2.12 m., Museo Nacional de Historia Castillo de
Chapultepec.'®®

193 |Imagen proporcionada por el Museo Nacional de Historia Castillo de Chapultepec.
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Hasta ahora no ha sido posible rastrear el origen exacto de la pintura, asi
como no hay noticias de su paradero antes del Porfiriato, cuando fue adquirida
en Londres por un coleccionista mexicano que la vendio a don Ramon Alcéazar.
Durante principios del siglo XX pertenecié a la coleccion Corcuera y estuvo
presente en diferentes exposiciones, para ser adquirida finalmente por el
Museo Nacional de Historia Castillo de Chapultepec.*®*

En una primera mirada podemos identificar el tema de la pintura como
una vista urbana con escenas costumbristas. Se trata de la Plaza Mayor de la
ciudad de México, observada de oriente a poniente. Esta obra debid pintarse
desde lo que hoy es Palacio Nacional, pues en la parte inferior, a manera de
marco, se distingue el almenado de este edificio.

El angulo imaginario en que se acomoda la escena representada nos
permite una mayor visibilidad sobre toda la plaza, es decir, la perspectiva
erronea y la falta de una escala adecuada en los edificios nos deja apreciar con
mas detalle un espacio mas amplio de la Plaza Mayor. Esto no quiere decir que
el pintor de la obra careciera de conocimientos compositivos, ni que su estilo
pictorico fuera ingenuo, como afirma Romero de Terreros, sino que puede
tratarse de un recurso visual empleado para lograr una vision mas completa sin
el estorbo de los edificios circundantes.'®

El Palacio Virreinal fue incendiado durante el tumulto de 1692. El 8 de
junio de dicho afio, la escasez de maiz y trigo en la ciudad, productos
monopolizados por los especuladores, provocd la aparente muerte de una
indigena que trataba de obtenerlos. Debido al desinterés de las autoridades,
este hecho desemboco en una revuelta de indigenas y mestizos que culminé

con el incendio de los cajones de la Plaza Mayor y la mayoria de los edificios

194 Estos datos fueron proporcionados por la Maestra Elena Estrada de Gerlero y no incluyen fechas
exactas. Citado en: Suarez Molina. Op.,@it.106.

195 Cfr. Romero de Terreroka Plaza Mayor de México en el siglo XVIDp. Cit., p. 4. Sin embargo,

como afirma llona Katzew con respecto a la pintura de castas, “nuestro propdsito no es incidir en las
cuestiones de valoracion o de gusto, sino concretarnos mas bien en los procesos sociales que
constituyen el trasfondo de la creacion de este género pictdrico en lugar de su calidad artistica”.
Katzew. Op. Cit., p. 3.
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administrativos que la circundaban a la voz de “viva el rey y muera el mal
gobierno”.*%°

El Palacio se mandd reconstruir en los ultimos afios de gobierno del
Conde de Galve, en 1693, como un intento de éste ultimo de reivindicar sus
acciones ante la Corona. La principal innovacion del edificio, con motivo de su
futura defensa, fue agregar torreones en la esquina de la calle del Relox, al
norte, y la que daba a la Plaza del Volador, al sur. Sin embargo, la obra se

concluyé hasta 1712, después de estar a cargo de numerosos arquitectos.™®’

[...] cercado con Centinelas, y Garitas, por donde de noche corre la
palabra cada quarto de hora, resguardandolo a mayor abundamiento
en los dos extremos del dicho Principal frente, dos Torreones, [...] tira
angulos cada uno & quatro diversas Calles con varias Troneras para
acertar Artilleria en casso necessario. Adornale por los dos frentes de
las dos Plazas, donde tiene lo mejor de su assistencia, hermosas
Portadas, multitud de Balcones, y Rexas, con un gran Relox en medio,
y encierra dentro de su espaciosa Fabrica, & mas de las dilatadissimas
viviendas de los Sefores Virreyes, y crecidas Familias, una gran Sala,
y Secretaria de Despacho del Superior Gobierno.**®

El Real Palacio no sélo era la residencia del Virrey, el Alcalde y sus
familias, sino una Institucion de la que emanaba parte importante de la
administracion del reino. Contaba con salas de Audiencias para lo civil y
criminal, oficios para escribanos de gobierno y guerra, el Real Tribunal de
Cuentas, el del Consulado, el de Azogues, el de la Real Caja, la Contaduria de

° Tenia

Alcabalas, Media Annata y Tributos, con sus respectivos archivos.®
también dos cuarteles de infanteria y caballeria, una armeria; una céarcel para

hombres y una para mujeres con su capilla, todas las celdas y calabozos con

1% carlos de Sigiienza y GoéngofEeatro de virtudes politicas. Alboroto y motin de los indios de
México. México, Porria-UNAM, 1986, pp. 149-217.

" De la Maza. Op. Citvid. Supra., “Vistas de la Nueva Espafia”.

198 5an Vicente. Op. Cit., pp. 164 y 165.

199 | as Audiencias eran cortes superiores de justicia. Los Reales Tribunales se encargaban de los
registros relativos al comercio y las finanzas. La Contaduria administraba impuestos como la alcabala, o
impuesto sobre las ventas; la Media Annata, que correspondia al salario de seis meses por razon del
primer aflo en ostentar un cargo publico; y el tributo indigena.
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separaciones para la gente distinguida y los plebeyos. Y albergaba también al
cuerpo de guardia de Alabarderos, Infantes y Caballeros.?®

Ademas, este emblematico edificio guardaba una marcada jerarquia,
puesto que tenia espacios destinados Unicamente a los altos funcionarios,
como una capilla y un oratorio para el Virrey y los Tribunales, y otra para la
tropa y los familiares; ademas de un coliseo para el entretenimiento de estos
altimos. Sin embargo, también albergaba una panaderia, una neveria, una
sastreria, una botelleria, una zapateria y una hospederia, a los que tenia
acceso cualquier persona que pudiera pagar sus servicios.?%*

Una lectura de la imagen, contraria al correr de las manecillas del reloj,
parece iniciar con el traslado del Virrey y su comitiva del Palacio a la Catedral.
En la composicion, el recorrido parece prolongarse para rodear la Plaza Mayor,
pasando primero entre el Portal de Mercaderes y el Parian, representantes de
los comerciantes mas ricos del reino y lugar de abasto de las clases mas
acomodadas y las provincias del interior. En seguida, al costado izquierdo de la
pintura, la calle de la Acequia pasa frente a las casas de Cabildo, en donde
residian las autoridades locales, un grupo de poder que llegaba a confrontar al
Virrey e incluso a la Iglesia.

Por ultimo, como resultado de la barrera de los numerosos espectadores
del evento oficial, el camino, asi como la base del aparato social jerarquico,
desemboca en los puestos y mesillas que componen el Mercado de
Bastimentos y el Baratillo chico, sitios de reunion y abasto del pueblo, del
grueso de la poblacion de escasos recursos. Este Ultimo aspecto queda unido
y sometido al poder del Rey en la Columna de Fernando VI, al centro de la
composicion, la cual resulta indispensable para la ceremonia de afianzamiento
de poder que preside el Virrey.

Releyendo la escena, volvemos a la Catedral, la cual presenta el escudo

Carolino de las armas reales y solo cuenta con el primer cuerpo de la torre

20 vijera. Op. Cit
201 | pid.
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oriental, con sus campanas y reloj, ademas de estar circundada por una barda
que protege su cementerio.?%?

Frente a uno de los accesos al atrio, entre sefioras altivas que se dirigen
al templo y mendigos que piden limosna, se encuentra la Cruz de Mafozca.
Fue mandada traer a la capital del pueblo de Tepeapulco por el Arzobispo de
México don Juan de Mafiozca en 1648, después de constatar que habia sido
labrada por uno de los primeros frailes de su orden establecidos en dicho
pueblo, Fray Francisco Tembleque. Era redonda con una corona de espinas al
centro, lisa y con remates esféricos; fue colocada sobre un pedestal que cefiia
el escudo de armas de la Iglesia y del sefior Mafiozca, frente a la Catedral.?®

La parte superior de la imagen esta dominada por el Portal de
Mercaderes. Este fue construido a principios del siglo XVII y reformado en
1754, alternando entre sus accesorias pequefios altares con imagenes

devocionales.?®*

Desde su construccion, y por disposicion del Cabildo en
1524, el Portal fue concebido como lugar de transito. Sin embargo, tuvo en su
planta principal comercios y talleres de artesanos, calceteros, espaderos,
barberias, despachos de escribientes, etc., cuyos impuestos beneficiaban a la
localidad, por lo que el Ayuntamiento no los desalojo e incluso los consideré
necesarios para aumentar los ingresos de la ciudad.?®

Frente al Portal encontramos el edificio representativo de los
comerciantes mas importantes y acaudalados del reino, el Parian, con su
mercancia generalmente de importacién, rodeado por puestos con sombra de
petate en los que se vendian toda clase de productos, destacando los
comestibles. El Parian fue construido de cal y canto de 1695 a 1703, lo que se

debié también al incendio de los cajones de madera que ocupaban la plaza

202 Cabe mencionar que el templo anterior, derribado en 1626, no contaba con dicha barda. En lo
relativo al Baratillo chico, la fuente, la columna y los mesilleros aledafios a la Catédrdhfra.

Figura 11, ZONA E.

2% Una vez desbastada, dicha cruz se colocé en el sitio que habia ocupado el cementerio sobre un nuevo
pedestal hecho por Manuel Tolsa, hasta 1913 cuando se traslad6 a espaldas del Sagrario. Romero de
Terreros, La Plaza Mayor de México en el siglo X\0p. Cit., p. 8.

2% bid, p. 5.

%5 a Ciudad de México en el siglo XVIII... Op. Cit., p. 21 y 22; y Leén Cazares. Op. Cit., pp. 88 y 89.
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durante el tumulto de 1692.2%° Sobre los pormenores de su historia y funciones
se tratard mas adelante.

A la izquierda encontramos la parte navegable de la acequia, la cual
empezaba en el puente del Hospital Real y desembocaba en el Portal de las
Flores, contiguo a las casas de Cabildo. Esta, servia para el transporte de
mercaderias para su venta en los portales o en el Paridn y como via de
comunicacion entre el centro de la ciudad y las zonas riberefias que la
proveian de mercancias de la tierra. Segun Francisco Sedano, la acequia fue
techada con boveda entre 1753 y 1754 desde el puente del Coliseo, tras el
convento de San Francisco, hasta el Ayuntamiento, durante el gobierno del
primer Conde de Revillegigedo.?®’

Las casas de Cabildo, Ayuntamiento o Diputacion, fueron reconstruidas
en 1724, igualmente con motivo de su incendio en el tumulto de 1692. Para
mediados del siglo XVIII ostentaban en su azotea un escudo de armas y
cresteria de pinaculos ornamentales.’®® Ademés, desde el siglo XVI, su
fachada principal tenia amplias arcadas que resguardaban tiendas de valiosas
mercaderias y la entrada a importantes oficinas.?%

En el centro de la imagen, entre los puestos, mesillas y tenderetes de los
llamados portales de San José, y el Parian, se encuentran el Mercado de
Bastimentos y el Baratillo chico. En este espacio también hay tres elementos
distintivos: la picota sobre la que descansa la horca; una fuente fabricada en
1713 para el abasto de la plaza y sus vecinos; y la columna obsequiada por el
rey Fernando VI en 1747. Al igual que los puestos que circundaban el mercado
principal, la columna y la fuente fueron eliminadas en 1791 por orden del

segundo Conde de Revillagigedo.?*°

2% |bid. Vid. Infra. El Portal de Mercaderes y el Parian se encuentran en la ZONA C, figura 9.

27 Francisco Sedan®oticias de México. 1880. Citado en: Romero de Terrém$laza Mayor de
México en el siglo XVIIIOp. Cit, pp. 4y 5; y Ledn Cazare®p. Cit., pp. 89 y 90Vid. Infra. Estas
imagenes pueden apreciarse con mas detalle en la figura 10, ZONA D.

2% Romero de Terreros, La Plaza Mayor de México en el siglo X3l Cit, p. 4.

299 e6n Cazares. Op. Cit., p. 88.

210 A este espacio se le llamé Baratillo chico para diferenciarlo del Baratillo grande que antes del
tumulto se ubicaba en el centro de los cajones que componian el viejo mercado. Manuel Ribera
Cambas,México pintoresco, artistico y monument®ir. General Mario Martinez LOpez-Bago.
México, Editorial del Valle de México, [s.f.]. 3 t., t. 1, il, p. 111; y Romero de Terrémflaza

Mayor de México en el siglo XVIIOp. Cit., pp. 3-10.
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3.2. Laplaza como espacio publico.

La representacion de la Plaza Mayor proporciona una vision de la vida
cotidiana y de la transformacion de la ciudad, pues era y es centro de reunién
de todos los estratos sociales. En ella se realizan fiestas y eventos de
importancia nacional. La Plaza Mayor de México, a diferencia de muchas otras,
simbolizaba la unién de los poderes del Estado y la Iglesia, al contener la
Catedral metropolitana y el Real Palacio en un mismo espacio.”’! Sus
representaciones desde la época virreinal no han podido sino incluir el bullicio
gue en ella se desarrollaba cotidianamente, transgrediendo muchas veces las
normas morales y juridicas impuestas.

Como espacio publico dentro del discurso de lo cotidiano, la plaza no
sélo es una entidad fisica, sino obra de la opinion publica, se construye a partir
de la funcionalidad que sus usuarios le atribuyen. Sus limites, significados y
usos son dinamicos y multiples en tanto es un espacio publico en el que
circulan las ideas anonimas que lo conforman, a la par de las ideas particulares
que desde un discurso oficial le imponen fronteras. En consecuencia, sus
limites son también moviles, pues es principalmente el publico quien los
impone al actuar, mas que la norma oficial que los idealiza.?*?

En la pintura no sélo podemos observar las actividades comerciales del
mercado, sino las practicas sociales que se desprenden del contacto entre
gente de todas clases. En este sentido, podemos observar que el sistema
estamental corporativo es transgredido y sustituido por otro. Por ejemplo, en
contraste con el discurso presente en la mayoria de las pinturas de castas,
aqui no encontramos diferencias raciales tajantes que determinen las
condiciones econdémicas o sociales de la sociedad.

Los personajes visten ropajes acordes a su condicién social, aquellos de
vestimenta y actitudes ostentosas se desplazan por el Portal de Mercaderes,

algunas zonas del Parian y la Catedral. Mientras que los de apariencia humilde

2 syarez Molina. Op. Cit., pp. 105 y 106.
212 50bre el estudio de la representacion del espacio publico véase: Michel de Carteaencion de
lo cotidiano. 1 Artes de hacer. México, Universidad Iberoamericana, 2000, pp. 127-142.
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delimitan el espacio del Baratillo y del Mercado de Bastimentos con sus
acciones, al comprar, vender, comer e incluso pasar el tiempo. Lo anterior
justifica su presencia en areas destinadas por las autoridades al libre transito,
como los puentes y la calle de la Acequia.

El mercado, como edificio publico se adapta a las necesidades de sus
ocupantes, por ello Manuel Rivera Cambas, desde su perspectiva positivista
decimondnica, sefialaba que a finales del siglo XVIII la Plaza Mayor era “un
confuso laberinto de jacales, pocilgas [en donde se realizaban acciones
obscenas] y sombras de petate”, que facilitaba a los delincuentes ocultarse de
la justicia, y a los animales alimentarse con desperdicios y atacar a los
transelntes; ademas “la Plaza toda podia llamarse una gran letrina comun” ya
que por la falta de policia podian cometerse en ella libremente “desagradables
cuadros de nauseabunda fetidez”.?*®

Todas estas caracteristicas parecen concordar con un espacio de uso
comun intensivo, como es el caso del mercado y plaza principales de una
ciudad de gran importancia econémica.?* En consecuencia, el hecho de que
estos detalles sobre falta de higiene no predominen en la pintura de La Plaza
Mayor de México en el siglo XVIIl, nos habla de una idealizacion concreta del
espacio representado, de una plaza en donde el abigarramiento de los puestos
gueda relegado al segundo plano ante la abundancia que representan, de la
misma forma en que los describen Juan de Viera y Agustin de Vetancourt.

Respecto a las escenas de la salida en publico del Virrey y la captura de
un ladron a escasos metros de la misma, nos remiten a que a pesar de la gran
cantidad de gente de distintas calidades que convivia en la plaza, el orden se
hace presente en la figura del representante del Rey y la milicia. De esta
manera, la calle que une al Real Palacio y la Catedral pas6 de ser un espacio

funcional utilizado para el comercio, a uno ornamental y simbdlico, debido

B Ribera Cambas. Op. Cit., pp. XXVI-XXX.

214 El proyecto del segundo Conde de Revillagigedo, relativo a salud publica y modernizacion de la
plaza, nos sugiere que en efecto habia problemas graves por solucionar a finales del siglo XVIIl. Por
ello, su obra culminé en 1792 con el despeje de la Plaza Mayor. Ayala Alonso. Op. Cit., pp. 157-159.
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principalmente a las constantes acciones del Virrey y el Ayuntamiento para su
despeje y arreglo.?*

A pesar de que se ha identificado al virrey representado con el Marqués
de Croix, el principal colaborador del visitador Galvez y su politica
segregacionista aplicada sobre los criollos aspirantes a cargos importantes del
gobierno, esta pintura contiene un importante matiz nacionalista, de
costumbres pintorescas locales, de orgullo por lo propio y exaltacion del
extensivo comercio y abundancia de mercaderias.

Sin abundar mucho al respecto, la observacion anterior hace suponer la
intervencion del Consulado del Comerciantes en el patrocinio de la pintura,
puesto que la numeracion presente en distintos puntos de La Plaza Mayor de
México en el siglo XVIII se encuentra principalmente en el Parian, ademas de
gue su orden corresponde un tanto a la lectura que hemos hecho de la imagen
y privilegia el paso por los principales edificios comerciales. A pesar de que la
ubicacion del nUmero uno, que podria justificar o no estas observaciones, por
desgracia aun es desconocida para mi, puedo mencionar la ubicacion de los
otros numeros:

2.- Catedral; 3.- Casas de Cabildo; 4.- Portal de Mercaderes; 5.- Cajones
del Parian; 6.- Cajones interiores del Parian con acceso al Baratillo grande; 7.-
Puerta oriente del Parian; y 8.- Carro del Virrey.

Cabe mencionar que por ahora tampoco cuento con el conocimiento de
algun documento que me ayude a probar la intervencién del Consulado de
Comerciantes o algun comerciante importante en la elaboraciéon de la obra. Es
por ello que, después de explicar el método empleado para el analisis de la

imagen, hablaré un poco del comercio en la Plaza Mayor durante el siglo XVIII.

3.3. Criterios de clasificacion.

Siguiendo el método de andlisis de imagenes desarrollado en un articulo

publicado en la revista electrénica Cybergeo sobre representaciones del

215 Como en el caso de la ceremonia por la jura de Carlos Ill en 1760, citada con anterioridad. AHCM,
Puestos de la Plaza Mayor, v. 3618, exp. 12, f. 24-34.
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ambulantaje en la pintura de castas del siglo XVIII,**® para estudiar las
actividades representadas en la pintura de La Plaza Mayor de México en el

siglo XVIII, la dividiré empleando los siguientes criterios tematicos:

1. Territorial . Se refiere a las caracteristicas del espacio o contexto en el
que se desarrollan las actividades comerciales de la plaza. Comprende la
descripcion y valorizacion de los principales edificios, calles y demas
construcciones de que se apropian las diferentes actividades sociales (del

lugar especifico y de éste en su relacion con el todo).

Figura 6.

Para facilitar el andlisis de una pintura tan extensa, y, como mencionaba
en la introduccion a la presente investigacion, con ayuda del método
desarrollado en el proyecto de Tetlacuilolli para el estudio de cdédices, dividi la
pintura atendiendo a la fragmentacion espacial presente en la misma, que se

crea a partir de la disposicién de construcciones importantes en una zona

1% De Alva, Exbalin y Rodriguez. Op. Cit.
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reducida. (Figura 6) De forma arbitraria elegi 5 zonas mas o menos
homogéneas en cuanto al tamafio, que se adscriben a uno o varios edificios
con un valor y uso especificos, por ejemplo, la Zona D (Figura 7) se compone
por:

D1: Calle del Portal de Mercaderes (valorada como via de transporte);
D2: Casas de Cabildo y Ayuntamiento (representan el poder civil); D3: Parian,
costado sur (representa el poder comercial); D4: Calle de la Acequia y D4.1:
Puente (valor comercial); D5: Acequia (valor comercial, de transporte); D6:
Cajones de San José (valor comercial); D7: Puente del Real Palacio (valor
comercial y de transporte).

2. Social. Se ocupa de la diferenciacion social de los individuos
representados, tomando como parametro caracteristicas socioeconomicas,
raciales y de género. Comprende la descripcion de los diferentes actores para
atribuirles una condicion econdmica e insertarlos en alguna o en varias
actividades. La clasificacibn de personajes se hizo tomando en cuenta sus
caracteristicas fisicas, su indumentaria, su actividad y el lugar en el que la

llevan a cabo, y comprende las siguientes categorias:

“P1” Designa a mujeres de apariencia acomodada.?"’

“P2” Mujeres de apariencia humilde.

“P3” Hombres de apariencia acomodada. Se agrega la terminacion “f” si
se trata de funcionarios publicos, y una “r’ si son religiosos.

“P4” Hombres de apariencia humilde.

“P5” Nifios.

“P6” Personajes poco definidos en género y “calidad” por falta de nitidez
tanto en la obra como en sus reproducciones.?®

“B” Animales.

21" Para determinar la condicién socioeconémica de los personajes representados se toman como
parametros principales el tipo de indumentaria que usan, la actividad y sitio donde la desempefian.

18 E| término “calidad” hace referencia a la importancia de la distincion racial tan marcada en la
sociedad novohispana del siglo XVIII. En este caso, la falta de nitidez en algunas imagenes dificult6 la
identificacion.
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3. Por actividad . Engloba todas aquellas actividades publicas, incluidas
las que siguen lineamientos oficiales, las normas llevadas a la practica y
aquellas que son transgredidas. Por ello comprende las ocupaciones
comerciales, las religiosas, las morales y protocolarias, e incluso las ilicitas; y
se clasifican de la siguiente forma:

“E” Escenas (actividades que implican a mas de 2 personajes, los cuales
se designan con una “P”).?*®

“Ca” Comercio ambulante.

“Ce” Comercio establecido.

“S” Indica que se ofrece algun servicio.

“K” Personajes que adquieren un producto o servicio.

“O” Otras actividades laborales.

“T” Transito.

“G” Conversacion.

“D” Actividades religiosas o de devocion.

“B” Protocolo.?®

“J” de Imparticion de Justicia sobre actividades ilicitas, y actividades
militares.

“M” Actividad indefinida.

“” Divide a dos personajes con actividades distintas en una misma

escena.

4. Econd6mica. Comprende el tipo y calidad de los productos

intercambiados, asi como el lugar en que se lleva a cabo dicha actividad.

Clasificacion por el tipo de locales comerciales y productos:
“pf” Cajones de madera o piedra fijos en un espacio determinado.
“ps” Puesto semi-fijo, elementos instalados para la venta y retirados al

finalizar la misma.

19 | a clasificaciéon ayuda a ubicar las escenas recortadas en un contexto mas amplio, es decir, en la
imagen completa.

220 A esta categoria se adscriben las actividades realizadas alrededor del traslado del Virrey a la
Catedral, las cuales seguian un protocolo determinado, al igual que muchas otras acciones publicas.
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“pp” Puesto en el piso, sobre mantas o tablas.

“pa” Venta ambulante, el vendedor permanece de pie cargando su
mercancia.

“v” Frutas y verduras.

“X” Especias y semillas.

“c” Carne. Se agregard el sufijo respectivo segun el tipo de carne: aves
silvestres “1”; aves de granja “2"; pescados “3”; mamiferos silvestres “4”; y
mamiferos de granja “5”.

“g” Comestibles preparados.

“f” Flores.

“t” Ropa, telas y textiles.

“e” Herrajes y metales trabajados.

“0” Ollas y vasijas de barro.

“m” Muebles y aparejos para el hogar.

“z" Zapatos y miscelaneos.

“s” Objetos suntuarios y para el entretenimiento.

“d” Objetos de devocion.

“a” Animales de trabajo.

“I” Producto indefinido.

Como se menciona en la Introduccién de la presente investigacion, la
dificultad de este método de andlisis de imagenes consiste en la extraccion de
las escenas de su contexto en la imagen completa. Sin embargo, en el analisis
particular de cada escena se trata de mantener un hilo conductor, el cual se
basa en las relaciones sociales presentes en el comercio, y en general en la

vida cotidiana publica llevada a cabo en la Plaza Mayor de México.

3.4. Algunas notas sobre el comercio en la Plaza Mayor de la

ciudad de México.

Desde el siglo XVI Espafia impuso a la Nueva Espafia un sistema mercantil

monopolizado, es decir, que protegia principalmente los productos procedentes
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de la Metropoli limitando el intercambio de productos con otras partes de
Europa, e incluso el comercio intercolonial. Para su control y administracion se
implanté un sistema centralista canalizado hacia y desde la ciudad de México,
controlado en un principio en su totalidad por el Consulado de Comerciantes.?*

En la ciudad de México, el comercio fue la actividad econdmica mas
importante desde el siglo XVII. Mediante la concertacion de alianzas
generalmente matrimoniales se ampliaban y aumentaba el caudal o nobleza de
los grupos de poder. A través de la relacion dependiente con funcionarios del
Ayuntamiento, miembros del clero, mineros y hacendados, los comerciantes
dominaban el abasto del campo y la ciudad, ademas de promover la circulacion
de capital.?*

En 1602, a pesar de la oposicion del Consulado de comerciantes, el
cabildo de la ciudad de México obtuvo el arriendo del cobro del impuesto de la
alcabala; sin embargo, al caer en bancarrota tal concesion fue otorgada al
Consulado de 1673 a 1676. Gracias a lo anterior los comerciantes mas
importantes de la Nueva Espafia consolidaron una verdadera corporacion con
un sélido sustento econdmico y una creciente participacion politica a base de
préstamos al gobierno local y a la corona, con lo cual a su vez obtuvieron
diversas prerrogativas fiscales.?*®

A pesar de que el Consulado obtuvo nuevamente el arriendo del cobro
de la alcabala de 1694 a 1708, el ascenso al trono de la familia Borbon en un
principio no le fue favorable. El Duque de Albuquerque, primer virrey nombrado
por Felipe V, se mostré desfavorable al control que los almaceneros de la

ciudad de Meéxico ejercian sobre el precio de algunos productos de

21 |_6pez RosaddOp. Cit, pp. 92-98; y Olvera Ramoisps mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad

de MéxicoOp. Cit., pp. 11-20. Sobre el Consulado de Comerciantes ver: Comerciantes mexicanos en el
siglo XVIIIl... Op. Cit.; Brading,Mineros y comerciantes Op. Cit, p. 159; Guillermina del Valle
Pavon (coord.)Mercaderes, comercio y consulados de Nueva Espafia en el sigla X\éMico,
Instituto Mora, 2003; y Guillermina del Valle Pavén, “El Consulado de Comerciantes de la ciudad de
México y las finanzas novohispanas, 1592-1827", México, 1997, tesis de doctorado, El Colegio de
México-Centro de Estudios Historicos.

22 \ifio Grijalva.Op. Cit., pp. 46-118Cabe mencionar que para la segunda mitad del siglo XVIII el
40% de los miembros del Consulado alguna vez fueron parte del Cabildo.

223 lvan Escamilla Gonzalez, “La nueva alianza: El Consulado de México y la monarquia borbénica
durante la guerra de sucesion”, en: Del Valle PaMiancaderes, comercio y consulados... Op. Cit., pp.
41-45.

-79 -



importacién, sobre los productos traidos en las flotas, y ante algunas querellas
particulares.?*

Sin embargo, la necesidad de apoyo economico y legitimacion de la
nueva casa reinante en la Nueva Espafa llevaron al nuevo Virrey a pactar con
esta corporacion, a cambio de tolerar y facilitar su control sobre el comercio
local. Gracias a ello, su hegemonia econémica no fue contrariada hasta 1754,
cuando les fue arrebatado el arriendo del cobro de la alcabala y, de forma
gradual, el margen de autonomia que adquirieron respecto a los comerciantes
y autoridades peninsulares.?*

Lo anterior se acentu6 con el ascenso al trono de Carlos lll, considerado
por Horst Pietschmann como la segunda etapa del reformismo borbdnico
aplicado en territorio novohispano. Este periodo se caracterizo por la busqueda
de la descentralizacién del poder que mantenian sobre toda la Nueva Espafa
importantes corporaciones de la capital, como el Consulado de Comerciantes,
con el fin de canalizar mayores beneficios econémicos a la Metropoli.??®

En la ciudad de México, el principal espacio destinado al comercio era la
Plaza Mayor, que al ser sede del poder civil y religioso, ademas de pertenecer
al Ayuntamiento, era el mejor vigilado, mas concurrido y de facil acceso desde
las zonas periféricas; y sus rentas constituian el mayor ingreso a los Propios de
la ciudad. Ademas, como mercado principal, era el espacio para la sociabilidad
por excelencia, pues a el acudia la sociedad novohispana para satisfacer sus

principales costumbres y necesidades alimentarias y de vestido.?*’

224 |bid, pp. 45-63

% Comerciantes mexicanos en el siglo XVIII... Op. Cit., pp. 10-12; Brading, Mineros y comerciantes

Op. Cit.

22 Horst PietschmanrOp. Cit., pp. 27-65. La administracion de la Real Hacienda sobre el cobro de la
alcabala rindié6 mayores beneficios econdmicos a la Corona, ademas de que el Consulado continué
financiando, aunque en menor medida, gastos de guerra de Espafa, el arreglo del Regimiento de
Dragones de México en 1762, las nupcias de la hija de Carlos Ill, y la expedicion del visitador Gélvez a
Sonora. Del Valle Pavon, “El Consulado de Comerciantes de la ciudad de Méxaqm.Cit., pp. 133-

156.

227 Cfr. Ricardo Gamboa Ramirez, “Abasto, mercados y costumbres alimentarias en la ciudad de
México (1800-1850)", en: Maria Dolores Morales y Rafael Mas (coo@ahiptinuidades y rupturas
urbanas en los siglos XVIII y XIX. Un ensayo comparativo entre México y Espafia. Memoria del
segundo Simposio Internacional sobre historia del centro histérico de la Ciudad de México. México,
Gobierno del Distrito Federal, 2000, pp. 427-443.
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Desde 1530 las autoridades virreinales otorgaron licencias, tanto a
espafioles como a indigenas y castas, para colocar comercios en el terreno de
la Plaza Mayor, adoptando formas de uso del espacio para cada tipo de venta,
determinadas por la costumbre local y europea del intercambio directo de
bienes y servicios.”?® Asi, sobre la traza regular estipulada en las Ordenanzas
de 1573 para Espafa y sus colonias, se dispusieron gradualmente mercados,
puestos de comida, de dulces, tiendas especializadas en diversos géneros y
talleres, todo para satisfacer las necesidades de sus habitantes, sin importar en
un principio la contaminacién que producian.?®®

Desde el siglo XVI, con la llegada de artesanos espafioles, se fue
desarrollando un mercado de abasto de manufacturas locales. Para el siglo
XVIII un amplio sector de la poblacion urbana pertenecia a algan gremio de
artesanos, lo cual provocé que se fuera revalorando y normando el trabajo
manual. A pesar de que en un principio se evito la agremiacion de indigenas,
para el fin del periodo virreinal era este grupo el principal generador de
productos manufacturados sencillos de alta demanda entre el sector popular de
la poblacién.?*

En el Paridn y el Portal de Mercaderes se expendian mercancias
procedentes de Europa y Asia, al mayoreo y menudeo. Mientras que en el
Mercado de Bastimentos y el Baratillo se distribuian respectivamente productos
agricolas y manufacturas indigenas nuevas y usadas. En conjunto estos
mercados satisfacian las demandas de todos los grupos sociales de la ciudad y
el reino.”*! Dentro de la plaza, tanto los productos que vendian, su calidad,
cantidad y la conformacion fisica de su lugar de expendio, diferenciaban a un
espacio de otro.

El espacio y las relaciones sociales dentro de las zonas comerciales de
la Plaza Mayor, fueron conformandose de forma jerarquica sumamente

interdependiente. En la parte superior de la estructura se encontraban los

228 Olvera Ramos, Los mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. Op. Cit., pp. 31-35.

29 Gonzalbo Aizpuru, Introduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., pp. 186 y 187.

30| spez Rosado. Op. Cit., pp. 76-84; y Santiago Gyz.Cit.

231 Olvera Ramosl.os mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. Op. Cit., pp. 23-42. La
tesis central de este autor es que tanto el Parian como el Baratillo y el Mercado de Bastimentos, eran
mercados sumamente diferenciados.
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comerciantes espafoles, aquellos con mayor fortuna, quienes poseian los
cajones del Parian y el Portal de Mercaderes, considerados bienes inmuebles.

Los cajoneros eran los principales contribuyentes de los Propios de la
ciudad, por ello su posesion del espacio, cajon y acera, quedaba respaldada
por un contrato de arrendamiento con el Ayuntamiento. De ese modo, se
convertian en administradores y jueces de las disputas entre los mesilleros y
puesteros dependientes, en el caso de castas, mientras que los asuntos
indigenas se atendian en el juzgado de indios o los cabildos de barrio.?*?

En seqguida de los grandes comerciantes se encontraban los
dependientes directos, que arrendaban partes minoritarias de algun cajon,
resguardando su mercancia y obteniendo prestigio a cambio de una renta
minima. Bajo este orden, los cajoneros obtenian clientela y distribuidores al
menudeo de algunos de sus productos. La aceptacion de estos dependientes
no respondia a condiciones raciales, puesto que los cajoneros diversificaban
su oferta al aceptar castas e indigenas vendedores de hortalizas, frutos y
manufacturas locales.?*

Dentro de los cajones establecidos también emanaba una organizacion
comercial jerarquizada. El cajonero fijaba la pensiéon y lugar que ocuparian los
“arrimados”, e incluso intervenia en el precio y cantidad de los productos. El
prestigio y las ganancias disminuian mientras mas lejos se estuviera del
mostrador principal y con menor cantidad de productos. En primer lugar estaba
la variedad de productos del cajonero, tras el mostrador principal; después las
mesillas 0 medios cajones de espafioles y castas; seguidos de las mesillas
adosadas al exterior del cajon; terminando con los petates de los indigenas
vendedores de comestibles de la tierra, también al exterior.?®*

Un ejemplo de la division del comercio y el control que sobre este
mantenian los cajoneros se aprecia en el siguiente texto, en el que el
Consulado de Comerciantes se dirige al virrey para abogar por la disminucion

de impuestos:

3 |pbid., p. 38.
33 |bid., pp. 23-42.
3 |bid. pp. 36 y 37.

-82-



[...] separando las tiendas de ropas y géneros mas nobles, y otras mestizas,
para hablar de ellas en su lugar, los mas dignos en este linaje de
comerciantes son los cacahuateros y pulperos, cuyo trato en lo general se
reduce a un corto principal, que suele ser de trescientos pesos, 0 menos, y
los mas gruesos se componen de cinco o seis mil pesos, y de éstos,
regularmente tienen ocupada en prendas, la mitad o cerca de ella, que es un
caudal imaginario, que no circula ni produce adelantamiento, y de aqui se
sigue que muchos se pierden en este trato y por necesidad lo abandonan, y
otros que lo conservan, apenas pueden mantenerse con pobreza, [en
seguida] los que comercian por las calles y plazas con cajoncillos y algunos
lienzos, medias, cintas y otras brujerias a semejanza de los franceses de
Espafia, otros con canastillos y los mas, sin ellos. De éstos, no son todos
iguales porque algunos traen mil pesos de empleo, mas o menos, que las
mAas veces es ajeno y otros van descendiendo hasta la ultima desdicha, de
los que venden a la mano, que son tantos que incomparablemente exceden
a los antecedentes. De los ultimos hay muchos que se acomodan a sacar
una bretafia, en alguna tienda o casa de mercader, un par de medias u otra
cosa semejante, dejando prenda o llevandola al crédito, si lo tienen, y andan
todo un dia para ganar un real, o medio, si la fortuna se lo depara, que en
sustancia no es otra cosa que un accidental corretaje, que el mercader les
permite en compensacion de un inmenso trabajo y de este género de
hombres hay algunos que con tres o cuatro reales comercian, comprando un
manojo de tabaco ordinario, para lograr la utilidad de un medio real, [...] Y
por esas causas, cualquier carga por justa y moderada que sea, se hace
insoportable a tan desvalidos miembros, y lo que es peor, los expone a que
desertando por necesidad de este modo de vivir, los que fueren de mala
crianza, o de mala inclinacion, se deslicen en robos y otros delitos,
infestando el reino, méas de lo que ha estado antes [...]**°

Sin duda, la base de la piramide comercial era ocupada por los
vendedores de alimentos y ropa de bajo costo. En tal grupo se distinguian los
espafoles y castas que comenzaron a participar en el comercio del Mercado
de Bastimentos, actividad que al igual que la distribucion de productos
agricolas y manufacturas locales estaba destinada a los indigenas. A este
grupo también pertenecian los vendedores ambulantes de ropa y enseres
domésticos nuevos y usados del Baratillo chico.

El comercio ambulante en el siglo XVIII era aquel que desarrollaban los
llamados “vendedores de a mano” y “mesilleros”, lo cual implicaba que estaban
colocados en la via publica a pie, o sobre petates y tablas, con la posibilidad

de moverse dentro de la misma, ofreciendo Unicamente los productos que

2% «E| Consulado de México al Virrey Conde de Revillagigedo (1753)”Canmerciantes Mexicanos
en el siglo XVIII... Op. Citpp. 117-119.

-83-



llevaban en las manos, bultos o cajas de madera. Este tipo de venta resultaba,
y resulta en la actualidad, muy atractiva para que los habitantes de la ciudad
adquirieran productos de camino hacia otra actividad, sin necesidad de perder
tiempo buscandolos.?*

A pesar de que se trataba de una practica funcional y tradicionalmente
aceptada, a partir de las reformas de corte ilustrado impulsadas durante la
segunda mitad del siglo XVIIl, se le comenzé a considerar no solo informal sino
ilegal, al carecer de un espacio establecido facil de regular y vigilar. Sin
embargo, dado que representaba una renta considerable a la ciudad y una
costumbre necesaria para los estratos sociales mas pobres, como medio de
trabajo y abasto, el ambulantaje siempre ha ido de la mano del comercio
establecido en constante crecimiento.?®’

No obstante que todos los aspectos de la vida virreinal estaban
fuertemente jerarquizados, en los mercados de la Plaza Mayor se aprecia
perfectamente que tal sistema era mas que nada funcional, imponia un margen
de comportamiento pero no divisiones tajantes relativas a la relacion exclusiva
de individuos con el mismo giro laboral o raza.

De ese modo, La Plaza Mayor de México en el siglo XVIIl nos muestra a
personajes de distintas calidades que llevan a cabo sus actividades en un
espacio que han acondicionado para tal propésito. Si bien se percibe una
division social, también se observa el desarrollo de un sistema de dependencia
principalmente econdémico, entre los diferentes tipos de comerciantes, y de
éstos con los compradores, en lo cual se profundizara en los siguientes

apartados.

2% “En |a actualidad se entiende como comercio ambulante a la compra y venta de bienes y servicios
gue se ejerce en areas de uso publico, destinadas basicamente al transito peatonal, tanto en espacios
abiertos como cerrados, donde el proceso de transaccion econdmica se lleva a cabo con o sin el manejo
de documentos que amparen los derechos de propiedad de la mercancia, y las operaciones mercantiles
realizadas pueden o no ser registradas para su ejercicio contable. Cabe destacar que, en ocasiones, la
realizacién de esta actividad se ampara bajo permisos otorgados por las autoridades.” Cesar Soto
Jiménez, “Proceso histérico del ambulantaje en la Plaza Mayor de México, 1821-1876". México, 2006,
tesis de licenciatura, UNAM-Facultad de Filosofia y Letras-Colegio de Historia, pp. 3y 4.

37 Sobre el desarrollo del comercio ambulante en la ciudad de México y sus repercusiones actuales,
véase: Jérdbme Monnet y Juliette Bonnafe (coordidemoria del Seminario el ambulantaje en la

Ciudad de México. México, UNAM-Centro Francés de Estudios Mexicanos y Centroamericanos, 2005.
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Capitulo 4. La apropiacién del espacio publico en La Plaza Mayor de
México en el siglo XVIII

4.1. ZONAA
Edificios y construcciones
Al. Boca-calle de Plateros

A2. Casas del Marquesado del Valle.
A3. Catedral.

A4. Calle.

A5. Columna de Fernando VI.

A6. Real Palacio.

Figura 7. ZONA A. Fragmento de La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII.
4.1.1. La fiesta.

Se ha llegado a considerar que las fiestas religiosas y civiles eran empleadas
como herramientas de regulacién politica en periodos de crisis, procurando
evitar tumultos o levantamientos populares. La distraccion de la poblacion de
sus actividades cotidianas, que llegaban a resultar abrumadoras para la clase

trabajadora, era una manera de lograr que acatara otro tipo de normatividades.
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Sin embargo, muchas veces la sociedad encontraba sus propios medios de
diversién al margen de los oficiales.?*®

Los juegos Yy festejos publicos que acompafiaban a las fiestas religiosas
y civiles, como los toros, torneos de cafas, pifiatas, eran protagonizados por
los nobles. Para el siglo XVIlII, estos ultimos dejaron tales actividades al pueblo,
a excepcion de los toros, cambiandolas por coloquios y tertulias realizadas en
espacios exclusivos. En estas circunstancias, las diversiones populares se
hicieron motivo de desérdenes y pleitos censurados por las autoridades.?

La fuerte injerencia del Ayuntamiento para controlar las actividades
populares, incluso las religiosas, propicio que distintas diversiones se
desarrollaran al margen de la ciudad. Tal fue el caso de la Casa de Gallos, los
numerosos paseos por los barrios de la Candelaria de los Patos, de Coyuya, y
la Romita, en donde de costumbre habia celebraciones religiosas. Ademas de
andar en canoa por los canales, como aquel que desde la Plaza Mayor se
trasladaba a Chalco y a sus aguas termales, o a la Viga.?*

Cabe mencionar que la mayoria de las diversiones, a finales del siglo
XVIII seguian estando intimamente ligadas a la religion, no en vano visitar el
templo de la Virgen de Guadalupe y ver la milagrosa imagen seguia siendo una

actividad necesaria para todo buen novohispano.

iEste si que es el mayor recreo que tienen los mexicanos! jEste si que
es el mas florido pensil que tiene gajes de gloria!l, jdonde ni se sacia la
vista gozandose en sus dulces delicias el corazén!, ini apetece el
espiritu otro consuelo! Esta sola presea vale mas que todas las
riquezas que da en sus minas Ameérica, pues sola ella es suficiente a
gue se reconozca la América por la mas grande parte del mundo, y
México la méas celebre de las ciudades del orbe.?**

Sin embargo, a la par de las actividades religiosas que incluian a toda la
sociedad, y las fiestas populares de los estratos mas bajos, relegadas a la
clandestinidad y a la periferia de la ciudad, la gente acomodada se procuré sus

propias diversiones. Algunos Virreyes se ocuparon de modernizar y hermosear

2% Berndt L. M. Op. Citp. 93.

239 Gonzalbo Aizpurulntroduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., pp. 220-224.
240viera. Op. Cit., pp. 99-114.

41 |bid. pp. 128 y 129.
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algunos espacios para uso exclusivo de las personas respetables, como la
Alameda, el nuevo paseo de Bucareli y el Coliseo.?*?> Ademas, estas personas

tenian lugares preferenciales en los solemnes eventos civiles.
4.1.2. La Catedral

La Catedral que podemos apreciar en la obra que nos ocupa consta de cinco
naves, cuya arquitectura es de estilo renacentista. Sus columnas, cornisas,
frisos y estribos fueron hechos de cantera. Tres de sus cinco portadas miran a
la Plaza Mayor, cada una con un relieve central en marmol. Lo que
observamos en la pintura con mas detalle es una parte del atrio que rodea a
este magnifico edificio, el cual estda cercado por un muro de canteria con
calados alargados, coronado por almenas, el cual esta cortado por tres puertas
metélicas, por donde entra y sale gente de diversas calidades.?*®

Més alla de la belleza del edificio, su simbolismo hace de la Catedral un
punto de poder importante tanto en la ciudad de México como en La Plaza
Mayor de México en el siglo XVIIl. En este periodo, mientras las autoridades
del Ayuntamiento y el Virrey comenzaron a normar la vida cotidiana de los
concurrentes de la plaza, y en general de toda la poblacion, la Iglesia mantenia
en la practica un importante control sobre la sociedad. Es asi como el
catolicismo seguia conformandose como un vinculo entre todas las clases
sociales.?*

El repique de las campanas guiaba las actividades de la sociedad
virreinal. Alrededor de la religion y su maxima representante, la Catedral,

existian rituales cotidianos a los que era muy devota la poblacién, como era el

242\/id. Supra., Capitulo 2.

3 Viera. Op. Cit., pp. 10-27

244 Brading. Los origenes del nacionalismo mexica@p. Cit., pp. 15-42. Los principales puestos
eclesiasticos estaban ocupados generalmente por los criollos a los cuales los nuevos funcionarios
espafioles que llegaron durante la segunda mitad del siglo XVIII, encargados de retomar la
administracion y el poder, les impusieron una verdadera dificultad para acceder a altos cargos civiles.
Entre los funcionarios reformistas, como lo fuera Baltazar Ladrén de Guevara, a quien se le atribuye el
“Discurso sobre la policia en México..Op. Cit., se generalizé la opinidon de la mala, pero fuerte
influencia de la Iglesia sobre la poblacion virreinal, ademas de plantear la necesidad de la eliminacién
de varios privilegios de ésta corporacion, con lo cual fue posible la expulsion de los Jesuitas, los mas
destacados padres de la intelectualidad mexicana criolla
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caso de la salida del copdn con los santos 6leos para la extrema uncién de los
enfermos. Este evento incluia la presencia de los devotos que alumbraban el
paso del instrumento salvador, resguardado por soldados, de los cuales
llegaban a contarse cincuenta, acompafiamiento de musicos, cofrades, etc. Asi
mismo, las procesiones del Corpus Christi y el Viernes Santo, cuya celebracion
culminaba en la Catedral, en las que participaban significativamente las
autoridades civiles, la milicia y los poderosos comerciantes mas
renombrados.?*

No solo se trataba de religion, sino de verdaderas fiestas que tenian
fines practicos: romper con lo cotidiano, pero de una forma controlada y
encaminada a calmar los animos de la poblacion. Las misas celebradas por
alguna conmemoracion o evento importante, siempre estaban acompafiadas
de bailes, cohetes y toros. Mientras que las fiestas civiles iniciaban con
oraciones en la Catedral.?*°

También las ceremonias civiles se relacionaban con la religion, como es
el caso de la llegada de un Virrey, e incluian rituales de afianzamiento de la
jerarquia. Por ejemplo, al dia siguiente de la llegada del correo de Espaiia, el
Virrey y su comitiva se trasladaban solemnemente a la Catedral a celebrar
misa para dar gracias por la salud del Rey, ceremonia que reafirmaba la
subordinacién de Nueva Espafia a la Metrépoli.**’

En la imagen E1.A3.B.D y las correspondientes a E2 podemos observar
el espacio en el que se llevaria a cabo un importante acontecimiento civil de
trascendencia para toda la poblacion, pero en el que participan activamente
s6lo los personajes mas distinguidos de la ciudad. Se trata de la expresion
maxima de la sociedad barroca, amante de las apariencias, es decir, de la
representacion de un evento que reafirmaba el lugar que ocupaba cada
individuo en la sociedad. A pesar de la marcada mezcla racial presente en toda
la pintura, en esta escena observamos de forma mas marcada la jerarquia

impuesta por el uso del espacio.

245 \etancourt. Op. Cit., pp. 156-163.
24 Curiel y Rubial. Op. Cit., pp. 61-74.
247 | bid.
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E1.A3.B.D

E2b.A3.B.D E2c.A4.T

E2a.A3.B.D-A3.C

En el lugar preferencial, es decir, en la entrada principal de la Catedral se
dispone la guardia real y milicia para solemnizar y proteger la llegada de los
funcionarios del Ayuntamiento y del Virrey. A su alrededor podemos observar a
algunos personajes bien ataviados, comenzando por las sefioras de la figura
E2c, cuyo caminar denota presuncion. También se permite un lugar importante
a algunos individuos que visten al estilo espafiol y a unos cuantos religiosos.

Sin duda, como se mostrara a lo largo de este trabajo, el lujo y la
opulencia eran una necesidad social de diferenciacion de los estratos. En el
mundo barroco era, sin lugar a dudas, igual de importante aparentar riqueza
gue tenerla, puesto que se trataba de una sociedad basada en las apariencias.

Sin importar las criticas de algunos miembros piadosos de la Iglesia a la
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vanidad y despilfarro terrenal, la élite tenia la necesidad de mostrar su
superioridad, principalmente los criollos y los personajes que carecian de

titulos de nobleza o los acababan de adquirir.?*®

E3a.A6.C-T E3b.Al

Un importante simbolo de estatus explotado por las clases altas era la
posesion de coches profusamente ornamentados, que ademas tenian la
funcién de evitarles sufrir los inconvenientes del mal empedrado, constante
anegacion de las acequias y sobre todo, la convivencia directa con la plebe.
Sin embargo, su transito por las calles de la Plaza Mayor se dificultaba por el
comercio que se extendia por todas partes, a pesar de los intentos de las
autoridades de procurar una buena circulacion.

En el caso de las escenas anteriores, la E3a nos muestra una estufa o
Cupé, autos propios de las ciudades introducidos a Nueva Espafia por el Virrey
Marqués de las Amarillas en 1756. A diferencia de las estufas, existian carros
llamados furlones que en lugar de vidrieras tenian cortinillas y eran mas
amplios, como el de figura E3b. Ambos se pintaban de colores vivos como el
rojo o se doraban, forrando el interior con terciopelos o sedas.?*°

Sin duda, esta ZONA de la pintura es la mas representativa del discurso
gue plantea en su totalidad. La presencia del Virrey y los miembros del
Ayuntamiento en un solemne evento que conjuga un acto religioso con uno

civil, refuerza la idea de la presencia de un gobierno fuerte que mantiene en su

248 Gonzalbo Aizpuru, “De la penuria y el lujo en la Nueva Espafia...” Op. Cit.
249 Romero de Terreros, La Plaza Mayor de México en el siglo X3l Cit, p. 5.
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sitio a los distintos sectores sociales de la capital del reino. Ademas de que la
intervencion de la Iglesia refuerza el concepto del “derecho divino” de los
reyes, y por tanto la legitimidad de sus representantes y demas beneficiarios

de sus mercedes.

E4a.A3.0 E4b.A3.0 E4c.A3.0 E4d.A2.T

E4e.A4.0 E4f.A3.T E49.A3.P1.T-P4.Ca E4h.A2.T

En contraste, también dentro de los limites de la Catedral encontramos
gente pobre que se acoge a la caridad de los fieles parroguianos para
procurarse alguna limosna. Un nifio alimenta a un perro mientras transporta
mercancia en un canasto sobre su cabeza; un hombre toca alguna melodia a
cambio de una moneda, otro intenta vender algun producto de entre los que
cuelgan de su atuendo a una dama que camina a su lado y un indigena se
gana el pan como cargador, transportando objetos sobre su espalda. Otros
tantos personajes solo siguen su camino, probablemente para colocarse en un
lugar que les permita apreciar a distancia el paso de la comitiva.

La presencia de estos personajes en un espacio aparentemente
restringido por el evento que se llevara acabo, puede explicarse por el hecho
de que su existencia justifica la riqueza de la clase alta, obligada a la caridad
cristiana para la supervivencia de estos menos afortunados. Estos personajes
no estan ahi como asistentes a la misa o al ceremonial civil, sino cumpliendo

sus labores cotidianas, ya sea vendiendo, mendigando o tocando la guitarra.
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4.1.3. La Comitiva del Virrey.

La llegada de un Virrey era la forma de legitimar publicamente la existencia del
poder real en su persona, por eso se desarrollaba todo un ceremonial a su
alrededor.®® En el caso de la pintura que estamos analizando, se ha
interpretado como tema central el que Romero de Terreros afirma que es la
“salida en publico” del Marques de Croix.>®* Dicho acontecimiento por lo
general, segun la narracion de Juan Manuel de San Vicente y la anonima

representacion que nos ocupa, se llevaba a cabo de la siguiente manera:

Es muy del caso, pues se ha tratado de los Sefiores Virreyes,
denotar en este lugar, para manifestar en parte lo sublime de este
honorifico, y distinguido Empleo, la grandeza con que se portan, y
veneracion con que los mira todo el Reino, como & quienes
representan la misma Real Persona, para lo que diré solo su salida
en Publico.

Llamase salir en Pudblico, quando el Virrey assiste & alguna de las
muchas Funciones sefialadas, especialmente a la Cathedral, el dia
inmediato despues de haver llegado Correo de Espafia, a oir la
Missa, que se celebra en Accimiento de gracias por la Real Salud, en
cuya ocasion se sacan primero a el frente del Palacio quince
Cafones, que durante el Sacrificio hacen tres salvas: luego a el
toque de la llamada, sale & el mismo frente sobre las Armas la Tropa
de Guardia para hacer los Militares honores; y consecutivamente
empieza a marchar una numerosa multitud de Coches, yendo en el
primero los dos Porteros de Ayuntamiento, vestidos de Tercio-pelo
carmesi, y Mazas de Plata de Matrtillo, & el que van siguiendo todos
los Sefiores Regidores, Alcaldes Ordinarios, y Corregidor, vestidos
con su Uniforme negro, con chupa, y vuelta blanca, 6 de Tesu de
plata: luego siguen con lucidas galas los Principales, y Privilegiados
Ministros de los Tribunales, como son Oficiales Reales,
Superintendentes de Casa de Moneda, y Aduana, Juez de Acordada,
y Ministros del Tribunal de Quentas; con estos van los Ministros
Togados, como Fiscales, Alcaldes de Crimen, y Oydores, [...]*?

A pesar de la gran similitud de la narracion con la escena que le

corresponde en la pintura, debemos poner en duda la identidad del Virrey

#0Viqueira Alban. Op. Cit., pp. 116-119.

51 E| hecho de que San Vicente no mencione el nombre del Virrey que preside tan solemne acto nos
sugiere que efectivamente se trataba de una practica comun durante el siglo XVIII, como afirman Curiel
y Rubial. Op. Cit.

523an VicenteOp. Cit., pp. 166 y 167.
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como el Marqués de Croix, limitandonos, como lo hacen Gustavo Curiel y
Antonio Rubial, a afirmar que el ceremonial narrado por San Vicente estuvo
vigente la mayor parte del siglo XVIII. Ademas, de que la indumentaria de los
personajes representados es mas acorde con aquella usada durante la
primera mitad de dicho siglo.*?

En el caso de las mujeres de apariencia espafiola, la mayoria viste
anchas faldas de telas oscuras y pesadas, muchas ahuecadas con mirifiaque,
se cubren con mantillas negras, prendas de recato que se mantuvieron desde
finales del siglo XVII y fueron modificadas con telas mas ligeras y coloridas
para la segunda mitad del siglo XVIII. La indumentaria masculina de corte
europeo tampoco cambié mucho a lo largo de dicho siglo, casaca, chupa,
calzé6n, medias, zapatos y peluca se hicieron menos ostentosos.?>*

Lo anterior nos da mas datos para suponer que se trata de un virrey que
gobernd la Nueva Espafia antes del advenimiento al trono de Carlos Ill en
1759, y después de la colocacion de la Columna de Fernando VI en 1747, del
techado de la Acequia entre 1753 y 54, la introduccion de las estufas en 1756
y la fabricacion de los cajones de San José en 1757.%° Sin embargo, estos
elementos presentes en la pintura, al igual que muchos otros, resultan
insuficientes para la identificacion de un Virrey en particular, ante lo cual solo
resta utilizar como contexto el periodo de gobierno de los virreyes nombrados
por Fernando VI, quien reiné de 1746 a 1759.%°

Volviendo a la comitiva del Virrey, las siguientes imagenes
correspondientes a E5 y E6 no s6lo nos muestran la solemnidad del evento,
sino la amplia variedad de espectadores que se limitan a mirar desde algun
espacio libre de la plaza. Ademés de personajes de apariencia espafiola e
indigena, hay un sinfin de figuras que bien pueden ser castas, las cuales no

podrian ser identificadas plenamente ni por el mas letrado espafiol imbuido de

53 Curiel y Rubial. Op. Cit., p. 74.

4 Ana Paulina Gamez Martinez, “El rebozo. Estudio historiogréafico, origen y uso”. México, 2009, tesis
de la maestria, UNAM-Facultad de Filosofia y Letras-Posgrado en Historia del Arte, asesor Gustavo
Curiel, pp. 100 y 101; y Lydia Lavin y Gisela Baladdaseo del traje mexicano. Volumen |V El siglo

de las lucesMéxico, Clio, 2001. 6 v pp. 274y 275.

%> Romero de Terreros, La Plaza Mayor de México en el siglo XVIIl. OppC&.

% Juan Francisco dei®@mes y Horcasitas, primer Conde de Revillagigedo (1746-1755) y Agustin de
Ahumada y Villalon, Marqués de las Amarillas (1755-1760).
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los pardmetros del discurso presente en la pintura de castas y algunos
documentos oficiales.

A pesar de que el sistema de castas tenia fundamentos teéricos de peso,
en la practica la sociedad no era una sociedad de castas, puesto que los
grupos étnicos no eran cerrados y su delimitacion bajo preceptos raciales fue
casi impracticable, al menos en el ambito urbano, en que predominaba la
poblacion mestiza y espafiola, a lo que se sumaron las migraciones indigenas

debidas a las malas cosechas de mediados del siglo XVII1.%*’

E5a.A4.B ESb A4B

E5c.A4.B

Debido a lo anterior, no podemos considerar a La Plaza Mayor de
México en el siglo XVIII como una pintura de castas, sino como una vista
urbana imbuida de un discurso particular, en el que la sociedad ideal, a pesar

de ser vasta y tener costumbres peculiares, permanece fiel a su Rey y Virrey.

5" Olmos Sanchez. Op. Gipp. 23-26.
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En ese sentido, las imagenes de la ceremonia dejan claro que se trataba de
una muestra publica de poder.

La solemnidad de tales eventos o ceremonias civiles era posible gracias
a la aplicacibn momentanea de normas mas rigurosas. La expansion del
comercio, tolerada por los beneficios econdémicos que conllevaba, se sometia
al orden que debia reflejar la llegada de un Virrey, jura o celebracién de un

Rey. Por ejemplo.

[...] habiendo vuelto & hazer personalmente examen del estado enque
estas plazas se hallan conla ocasion de su desembarazo para la jura
de V. M. [Carlos lll, 1760] y notandose una entera confusion,
embarazado todo el transito, y lleno todo el ambito destas plazas con
destos puestos, porla voluntariedad de cada uno, agregandose & todo
el haverse ido tolerando desde el afio de mil y setecientos cincuenta y
guattro el que cada puestero haya levantado el puesto, 6 sitio que
ocupa con terraplen & su libre arbitrio, en tanto exceso que llegan
algunos a vara y media de alto, de que ha resultado impedirse la
corriente de las Aguas, en cuyo tiempo se halla intrancitable
sobreviniendo diarias desgracias [...]**

E5d.A4.B

2% AHCM, Puestos de la Plaza Mayor, v. 2230, exp. 12, f. 3, del afio de 1760. A pesar de que este
documento es posterior al periodo que hemos considerado para el contexto de la obra y la investigacion,
nos habla de la puesta en practica de un ideal de ordenemiento presente en diversas disposiciones de
virreyes anteriores, como veiamos en el capitulo 2 en el caso del Virrey Fuenclara, y como se aprecia en
La Plaza Mayor México en el siglo XVIII.
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E5e.A4.B

La cédula continta con el alegato de que los principales afectados eran
los edificios de la Catedral, el Real Palacio y el Ayuntamiento, en perjuicio
también de sus funciones de gobierno y religion. A raiz de tales
inconvenientes, se promovio la elaboracion de un mapa que planificara la
ordenacion de los puestos en calles rectas, evitando su asiento frente a los
edificios ya mencionados, sobre los puentes y calles que dan acceso a los
mismos Yy frente a la columna del ilustre Fernando VI. Sin embargo, estas
disposiciones eran las mismas que se venian proyectando sin éxito desde
1743.%%°

El ordenamiento de la Plaza Mayor incluyd la limpia y nivelacion del
empedrado para mejorar el sistema de desaglie. Los puestos también se
nivelaron y se ubicaron en el centro de la plaza, en el Baratillo y el Mercado de
Bastimentos. “Se haze indispensable la mayor brevedad desta obra como que
della depende el orden del Abastecimiento desta Capital en quanto comestible
se comercia en esta Plaza Mayor”.?®°

Dentro de las disposiciones que el administrador dio a conocer a los
puesteros se mencionaba que “ni en el Puente del RI. Palacio, ni en toda la
sera de sus bajos, aiga puesto alguno de Panocha, Azucar, Tabaco, Ropa,
Fruta, ni [palabra ilegible] Lienzos, Gallinas, ni Huevos aunque los vendedores

esten parados, bajo de la pena que pierdan el genero que se les cogiere”.?®*

29 pid, f. 3y 4.
260 1hid,, f. 19.
21 1hid,, f. 4.
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Se impidié la colocacion de sombras movedizas, jacales de adobe para
vivienda y el traspaso y renta de cajones o parte de ellos, principalmente a los
vendedores de comida preparada, sin el consentimiento del Administrador.
Mientras se promovio el aseo y desembarazo de sus puestos y las calles sobre
las que los colocaran.?®

La constante emision de disposiciones implementadas para el mejor
arreglo y control del uso del espacio de la plaza, impulsados principalmente por
los comerciantes que tenian fuertes intereses en ello, asegura que si llegaban
a cumplirse, pronto volvian a sucumbir ante el creciente comercio. Es por esto
que entre un bando y otro se debe suponer la tolerancia de las autoridades,
sobre todo si no disponian del espacio para una actividad de mayor
relevancia.?®®

Cabe mencionar que en La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII, a
pesar de que el comercio ocupa mas de la mitad de la plaza, invadiendo
intensivamente parte de las calles destinadas al transito, deja libre la ruta de la
marcha militar. Incluso queda despejada la columna de Fernando VI. La
tolerancia hacia el comercio era debida a que representaba el sustento de la
ciudad, por lo que no era conveniente interrumpirlo y mucho menos eliminarlo.
Sin embargo, esa tolerancia no disminuia el control que las autoridades tenian
sobre el espacio publico, prueba de ello fue el despeje definitivo de la Plaza
Mayor a finales del siglo XVIII, cuando la tradicion del mercado al aire libre en
constante expansiéon fue sobrepasada por la idea de un mejor control y orden

urbano, con la implantacion de espacios cerrados y fijos para el comercio.
— A la defensa del orden.

Antes de llegar a la parte final del solemne cortejo, es necesario hablar un poco
de un elemento indispensable para el cumplimiento del orden impuesto por las
autoridades virreinales de mediados del siglo XVIII: la milicia y Tropa de

guardia de la ciudad de México.

262 e

Ibid,, f. 14-21.
83 50bre los principales intereses del Consulado de Comerciantes, véase: Comerciantes mexicanos en el
siglo XVIII... Op. Cit.
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Como mencionabamos en el capitulo 2 de la presente investigacion,
antes de la introduccién de las tropas del cuerpo de defensa en 1764, la Nueva
Espafia contaba Unicamente con milicias formadas por algunos gremios,
destacando los de comerciantes y plateros, y con la Guardia del Virrey, las
cuales por lo general limitaban sus acciones a ceremonias conmemorativas
para obtener estatus ante la sociedad.

El cronista San Vicente, también nos hace una narracion descriptiva

sobre las milicias novohispanas conformadas por los gremios.

El Regimiento compuesto de todos los Sugetos Comerciantes, es de
hasta mil hombres, que se presentan con Uniforme encarnado del
mas rico pafio de grana, chupa, y vuelta azul de lo mismo, con boton
amarillo, todos con espadin a lo menos de plata, berict, sombrero y
chupa galoneada de Oro fino, bota blanca con charretera de Tercio-
pelo negro, cartucheras azules bordadas generalmente de Oro de
realce, montera de pelo los Granaderos, con las vueltas guarnecidas,
y bordadas de Oro, sobre campo azul, y su borla correspondiente,
Fusil, Bayoneta, y hacha de municion: distinguiendose solo los
Oficialies en tener la casaca guarnecida a doble galon de Oro [...] en
todo el tiempo de la passada Guerra, que por haver bajado toda la
Tropa arreglada toda & el Puerto de Vera-cruz, quedo la custodia de
la Ciudad a cargo de este Regimiento, quien tan fiél, y puntual se
mostré en el desempefio de todos sus cargos, que sin dar la menor
nota, mantuvo a la Corte en la mayor tranquilidad, y del mismo modo
en la Invasion passada de los Jesuitas, que desde el dia veinte y
cinco de Junio del afio passado de sesenta y siete, hasta el primero
de Enero del presente de sesenta y ocho.

Las tres compafias son, la primera de infanteria como la de
comerciantes, compuesta por cien soldados granaderos del Gremio
de Plateros; la de caballeria, compuesta por los Gremios de
Panaderos y tocineros; y la Compaiiia de Alabarderos de la Guardia
del Virrey, los mas lucidos “pues el Uniforme de toda ella es del mas
rico pafio azul con chupa, y vuelta encarnada [...] galoneado todo de
plata el de los Oficiales, y con alamares anchos la casaca, y galones
igualmente finos de plata la chupa de los soldados.?**

En las relaciones que entre los afios de 1746 y 1760 dejaron a sus

respectivos sucesores los virreyes Primer Conde de Revillagigedo, Marqués

%64 san VicenteOp. Cit., pp. 170 y 171. Estos detalles concuerdan con aquellos representados en la
pintura, reforzando la hipétesis de Romero de Terreros sobre la coincidencia en la fecha de ambas
obras. Sin embargo, dado el ambiente pasivo que se representa no podemos negar que ademas de que se
trata de la representaciéon de un orden ideal, aun en la ciudad no ha arribado la milicia espafiola que
tanta inconformidad causo en el pueblo desde 1764.
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de las Amarillas y Francisco Cajigal de La Vega, se hace patente la
importancia de su guardia personal y de las milicias de los gremios, entre las
cuales habia una de mulatos, en el mantenimiento del orden en la ciudad y en
otras provincias conflictivas.?®®

La importancia del control sobre los crimenes cometidos en la ciudad se
hace presente en cada informe en tanto comparten una concepciéon genérica
de la poblacion. Esta queda dividida en nobles y plebeyos, mientras los
primeros reciben cuidado Unicamente para evitar que sus intereses personales
interfieran con el buen gobierno, los segundos son considerados peligrosos
por su ociosidad natural. Sin embargo, también dejan claro la facilidad de

mantener el orden en la capital novohispana.?®

£

h £
E6b.A4.B-J

El uniforme de la guardia del Virrey como el de las milicias de los
gremios no sufrio modificaciones considerables desde la adopcion del traje
militar francés, gradualmente desde la guerra de los treinta afios (1618-1648) y
las consecuentes relaciones de Espafia con Francia.?®’ Lo que los oficiales
representados pueden significar, mas que la busqueda personal de estatus, es

el mantenimiento del orden de la ceremonia, e incluso el control de las buenas

265 “Relacion de Don Francisco de Giiemes y Horcasitas a Agustin de Ahumada y Villalén, 8-X-1755,

“Noticias instructivas que por muerte del sefior Amarillas dio su secretario D. Jdairfiloal Exmo.

Sefior D. Francisco Cajigal”; y “Memoria de Gobierno de Francisco Cajigal de La Vega a Don Joaquin
Monserrat Marqués de Cruillas, 12-1X-1760", emstrucciones y memorias de los virreyes

novohispanos. Op. Cit., t. 2, pp. 795-950.
2% |bid.

27 Guillermina Solé Pefialosa, “Verdugados, guardainfantes, valonas y sacristanes. La indumentaria,
joyeria y arreglo personal en el siglo XVII novohispano”. México, 2009, tesis de doctorado, UNAM-

Facultad de Filosofia y Letras-Colegio de Historia, asesor Gustavo Curiel, pp. 153-179.
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costumbres y acatamiento de las disposiciones reales sobre el resto de la
Plaza Mayor y sus concurrentes, como en el caso del sometimiento de un
ladron en la ZONA B.

Los militares representados, independientemente del color de su piel y la
diferencia en sus vestuarios, merecen el respeto de los concurrentes, puesto
gue ya contaban con el estatus proporcionado por desempeiiar un oficio
importante o ser miembros de la guardia del virrey. Sin embargo, el reformismo
de Carlos lll, que ya no concebia un control exclusivamente simbdlico, mucho

menos ante las amenazas de la guerra, dio a los militares un nuevo sentido.

E6a.A4.B-J

A raiz de los conflictos internacionales de la llamada Guerra de los Siete
afos, en 1762 el Virrey Marques de Cruillas convocé a la sociedad
novohispana a formar milicias para efectuar una mejor defensa de puertos,
caminos y para vigilar los espacios publicos de las principales ciudades. A
pesar de la desconfianza espafiola, el grueso de la tropa se compuso de
mulatos y castas, los cuales, al igual que los espafoles reclutados, recurrieron
con frecuencia a la desercion por falta de paga y malas condiciones de su

armamento.?®®

28 \/elazquez. Op. Cit., pp. 35-52.
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E6c.A4.B-J

Una vez firmados los tratados de paz de Paris, Carlos lll envié a Juan de
Villalba a la Nueva Espafia para organizar un cuerpo de defensa mas
preparado. Este ultimo no sélo se topd con el descontento del Virrey, a quien le
arrebato algunas facultades, sino el del pueblo agraviado por el aumento de
impuestos y el reclutamiento. Gracias a lo anterior sus acciones no fueron
significativas, por lo que fue hasta el gobierno del Virrey Croix que se

sofocaron los levantamientos populares contra las milicias.

4.1.4. El Virrey

[...] y ultimamente, en una soberbia Carroza estirada de seis
enjaezados Cavallos el Sefior Virrey, sentado solo en la testera, por
ser razon de estado, que nadie puede sentarse & su lado, mas que
la Sefiora su Esposa, y aun essa no en tales lances, sino en casos
mas secretos, y dandole la derecha a su Marido: a el Vidrio van
regularmente haciendo Corte a su Excelencia el Oydor Decano, y
Corregidor, marchando delante despues de los Tribunales, quatro
Dragones & cavallo de Guardia con espada en mano; & los dos
estrivos, montados en galanes cavallos el Capitan de Alabarderos,
y el Cavallerizo del Virrey, aquel con su Uniforme azul, con chupa, y
vuelta encarnada galoneado de plata, y éste con la mejor gala: a pié
cercando toda la Carroza los Alabarderos armados de Guardia, y en
el mismo orden los Pages, y Lacayos de la Casa con ricas Libreas,
descubiertas las cabezas, haciendo alto a este mismo tiempo con
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profunda reverencia toda la gente, que se halla en la calle, y en la
Retaguardia, siguiendo la Carroza una Compafia de los dichos
Dragones marchando con Tambér batiente, comvoyada de sus
correspondientes Oficiales con espada en mano todos, siguiendo
ultimamente otra gran Carroza vacia, de respecto, guardada de otro
Piquete de Dragones, hasta que llegando & apearse todo este
Magestuoso Comvoy a la Puerta de la Cathedral, es recibido de su
Venerable Cabildo, quien despues de saludarlo, lo guia & el
destinado lugar de su assistencia.?®®

E7a.A4.B-D

Por lo general el retrato de personajes célebres se hacia para exaltar sus
virtudes, como en el cuadro de Cristébal de Villalpando. En este caso, las
virtudes del Virrey, como investidura mas que individuo, y del régimen al que
representa, se encuentran tanto en la solemnidad del evento que preside,
como en las escenas de imparticion de justicia, es decir, en el mantenimiento
practico del orden dentro de un espacio publico tan importante como lo era la
Plaza Mayor.

La mayoria de los virreyes nombrados por los Borbones eran militares de
carrera mas que administradores o politicos. Entre sus funciones destacaba la
de mantener la paz y el orden en el reino, vigilar el correcto funcionamiento de
la real hacienda, procurar que los funcionarios cumplieran su deber y no con

sus intereses personales y, sobre todo, buscar mayores beneficios para la

%9 |bid., pp. 166 y 167.
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Corona. Lo cual para la segunda mitad del siglo XVIII desencadend la paulatina
reduccion de los privilegios de las corporaciones mas poderosas de la Nueva

Espafia, la Iglesia, el Consulado de Comerciantes y los funcionarios locales.?”®

E7b.A4.B-D

En 1754, durante el gobierno del Primer Conde de Revillagigedo, se
quitd la concesion sobre el cobro de la alcabala al Consulado de Comerciantes,
con el nombramiento de un oficial designado a dicha tarea. Ademas, este virrey
y Sus sucesores se ocuparon de combatir la venta del chinguirito, bebida
alcohdlica de bajo costo, que provocaba la disminucion en el consumo de
bebidas espafiolas.’™*

Sin embargo, ademas de las disposiciones que estaban obligados a
cumplir, los virreyes novohispanos no perdieron oportunidad de mostrarse
como buenos gobernantes. Como se mencionaba en el capitulo segundo de la
presente investigacion, se ocuparon de procurar mejoras urbanas
principalmente en la ciudad de México, ademas de muchas acciones
particulares que les granjearon renombre ante los novohispanos y ante su Rey.

Los virreyes novohispanos lograron muchas veces mantener la

conciliacién entre su deber y los intereses de los grupos de poder locales,

"% Instrucciones y memorias de los virreyes novohispanos... Op. Cit.
2 |bid, pp. 795-950.
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como es el caso del Consulado de Comerciantes y la Iglesia. Lo anterior queda
perfectamente representado en La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII, en
donde el poder del rey depositado en la figura del Virrey queda legitimado por
la lglesia novohispana, mientras el Consulado se hace presente en la
articulacion del mercado local tan importante para la Metropoli y la misma
Nueva Espana.

A pesar de lo anterior, durante la segunda etapa del reformismo
borbdnico, la figura del Virrey fue perdiendo peso gracias a las tentativas de
limitar sus facultades poniéndolas en manos de nuevos funcionarios,
preferentemente peninsulares. Sin embargo, el propio Virrey Marqués de Croix,
el principal colaborador del visitador José de Galvez, se encarg6 de asegurarse
de que el representante del Rey se mantuviera como una figura emblematica

ante el pueblo y la Iglesia:

El empleo del virrey es el mas elevado, y que no hay otro que le
iguale, y asi lo acredita la Ley Real de Indias, que previene que en
las provincias de su cargo podra hacer y proveer todo aquello que
el rey pudiera ejecutar, si en ellas se hallase, con tal que no le esté
expresamente prohibido; y por otra también se previene se
practiquen con el virrey todas aquellas ceremonias que se hacen
con los reyes en la real capilla.?”?

En tal contexto el comercio en la Plaza Mayor representa la prometedora
abundancia de materias primas novohispanas. Sin embargo, tras el ceremonial
oficial también permanece todo un sistema de practicas que respondian a la
dinamica natural de la costumbre, algo tan cotidiano que no fue cuestionado ni
siquiera en una representacion con implicaciones politicas. Se trata del
comercio directo que conlleva a la convivencia de la variada sociedad
novohispana, ademas de las riquezas del virreinato y sus particularidades
respecto a Europa.

En este sentido, podemos concluir este apartado con la afirmacion de
gue la pintura de La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII, es la amalgama

entre la norma oficial y las costumbres que no la contravienen.

"2 “Instruccion del Virrey y Marqués de Croix que deja a su sucesor Antonio Maria de Bucareli”, en:
Instrucciones y memorias de los virreyes novohispanos... Op. Cit., p. 958.
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42. ZONAB

Edificios y construcciones.

B1. Costado oriental de la Catedral.
B2. Calle de Seminario o Relox.

B3. Fachada del Real Palacio.

Figura 8. ZONA B. Fragmento de La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII.

En esta ZONA encontramos una prueba de la expansion del comercio
menudo mas alla del espacio al que oficialmente estaba destinado, y otra
perspectiva de la ceremonia oficial, ambas actividades llevadas a cabo
simultdneamente en aparente armonia y autonomia. El delito que fue frustrado
por un oficial y otros espectadores no interrumpe las ventas que se suscitan a
su alrededor, ni parece perturbar a los personajes que observan pasar al
Virrey.?”?

La unica sefal de que no se trataba de un dia como cualquier otro debio
ser el despeje de la calle que conducia del Real Palacio a la Catedral, en

donde sin duda la ocasién ameritaba algun acto distintivo. Tal era el caso del

213 Cfr., Gamboa Ramirez. Op. Cit., pp. 427-443.
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toque de las campanas mayores de la Catedral, las cuales solo se tocaban
como demostracion de regocijo, en los principales eventos religiosos, para dar
gracias por la salud del Rey, cuando llegaban avisos de Espafia o cuando se
juraba a un nuevo Monarca; accion a la cual correspondian las demas Iglesias
“con tal armonia, que, 0 ya sea el comun alboroto, 6 lo que mas seguramente
es cierto, el leal amér que reyna en sus vasallos, hace mostrar & todos

regocijados, siempre que ocurra esta novedad”.*”*

4.2.1. La ostentacion en relacion a la sangre espariola y la riqgueza.

E1.B2.C-O

En las inmediaciones del Real Palacio y la Catedral encontramos a gran
variedad de personajes absortos ante el evento, sin embargo, de éstos destaca
un grupo de hombres de clase acomodada, los primeros en ostentar las
modas, como es el caso del gorro blanco que se populariz6 a mediados del
siglo XVIII. Su ubicacion en el primer plano, a una escala mayor que la del
resto de los personajes, nos hace suponer que tenian mas importancia o

estatus. Debe tratarse de “espafioles” o considerados como tales por la

2" 3an Vicente. Op. Cit., p. 150.
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elegancia de sus atuendos, lo que por lo general se obtenia por la posesion de
un gran caudal o buen oficio.?”

Aungue en un principio algunas corporaciones novohispanas intentaron
marcar las diferencias raciales con el uso de vestimentas distintivas, el
mestizaje de la poblacion, la llegada de esparfioles pobres y el ascenso
econdmico de algunos criollos y, en menor proporcién, mestizos e indigenas,
provoco la creacion de una elite que al menos en la practica ya no cumplia con
el ideal de pureza de sangre.?’®

“Todas las disposiciones restrictivas tenian una intencion de regulacion
social, evidente en las normas sobre el uso de la ropa, destinadas a diferenciar
con claridad a los sefiores de los plebeyos”.?’’ Sin embargo, tales restricciones
se evitaban, como testifica Viera, era facil aparentar opulencia. Asi como
cualquier oficial vestia con distincibn asemejandose a los sefiores mas ricos,
Sus esposas, usaban trajes que no se distinguen del de las “mas sefioras” y
gue “muchas veces no se puede reconocer cual es la mujer del conde, ni cual
la del sastre”.?’®

Con respecto a las convenciones del vestir y uso de accesorios, las
modas involucran condiciones estéticas y de distincién entre los miembros de
la sociedad, segun su sexo, edad, posicion social y profesion. El precio y
calidad de las telas dependian de los avances tecnologicos y las fluctuaciones
econdmicas. Mientras que las principales influencias en la moda de Nueva
Espafia, como se mencionaba con anterioridad, eran preponderantemente
europeas.?’®

El valor de la ropa o0 accesorios estaba determinado por las
circunstancias en que se adquirian. Prendas comunes en Castilla aumentaban

su valor en el Nuevo Mundo, y eran elementos necesarios para los criollos que

2> Estrada de Gerler@p. Cit., p. 243; y Gonzalbo Aizpuru, “De la penuria y el lujo en la Nueva
Espaiia...” Op. Cit

2% Gonzalbo Aizpuru, Introduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., pp. 157-165.

2 Ibid., p. 229.

28 \Viera.Op. Cit.,p. 95. Esto era comin desde finales del siglo XVII, y es descrito y atribuido por Fray
Agustin de Vetancourt, a la “bisarria de la tierra”, Vetancdop. Cit, pp. 46 y 47. Ademas, la
extensiéon del uso de ropa europea al grueso de la poblacién, se vio facilitada por la introduccion de
telas mas baratas como el algodén y del estampado con laminas de cobre, por medio del cual se
generaron telas que sustituyeron a los encajes. Lavin y Balassa. Op. Cit., pp. 264 y 265.

2'9 Gonzalbo Aizpuru, Introduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., pp. 225 y 226.
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guerian ser considerados espafioles, o como simbolo de arraigo a la tierra
natal por parte de otros grupos. Sin embargo, tales opciones de apariencia no
eran para los que sélo podian satisfacer sus necesidades mas inmediatas.?*°

En las inmediaciones podemos observar a

otros personajes de ostentosa apariencia. En E2a
hay un par de jinetes cubiertos con su sarape y
sobrero de ala ancha, quienes interrumpen su
marcha para ver al representante de su Rey. En la
cercania (E2b y E2c) dos damas conversan con un
caballero de casaca dorada, y otro hombre a la
moda francesa se hace acompafiar de un
E2a B2.O sacerdote.

Con respecto a las diferencias de género, las
mujeres de la élite novohispana no lucian insignias de poder, como en el caso
de los hombres de oficios distintivos, como los magistrados, religiosos,
catedraticos, etc. La opulencia femenina se mostraba con hermosos vestidos e

impecable comportamiento publico.?®*

E2c.B1.C

E2b.B2.C

Bajo estas condiciones no era raro que algunas mujeres se vieran
obligadas a no salir de casa, ni a misa, cuando no disponian de ropa decorosa.

Ademas de la necesidad de las personas acomodadas de mantener buenas

280 Gonzalbo Aizpuru, “De la penuria y el lujo en la Nueva Espafia...” Op. Cit., pp. 68-70.

281 Ruth LechugaFl traje indigena de México. Su evolucion, desde la época prehispanica hasta la
actualidad. México, Panorama, 1982, p. 1®ara formar los vestidos mas hermosos se empleaban
telas profusamente bordadas, generalmente por manos indigenas.
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apariencias, la injerencia de la Iglesia y la moral sobre el vestuario apropiado,
pesaban mucho en la opinién publica.?*?

La mayoria de las mujeres representadas en la pintura que visten al
estilo europeo y muestran desahogo economico, caminan solas o
acompafiadas por damas y caballeros de la misma calidad, principalmente por
el Portal de Mercaderes, en las inmediaciones del Parian y la Catedral, lo que
indica que su uso del espacio de la plaza era de transito hacia sus casas, o los
edificios antes mencionados.

En las capitales hispanoamericanas de la época virreinal temprana, en
las familias acomodadas cuando se llegaba a suscitar la ausencia del marido
por trabajo u otras circunstancias, las esposas se veian en la necesidad de
alojarse en conventos o con parientes. Otras dedicaban su vida a la oracion,
sin ser monjas llevaban una vida beata, vestian toscos sayales austeros y
vivian de las limosnas y el respeto de la gente.?®

Sin embargo, gracias a la llegada de las ideas ilustradas, para la
segunda mitad del siglo XVIII la mujer adquiri6 mayor libertad, de ir al templo o
de compras, pero limitando sus actividades cotidianas a las buenas
costumbres que dictaba la razén.”® Dichas ideas ya se materializan
particularmente en las mujeres acomodadas representadas en la pintura, que
transitan por lugares publicos, pero éstos son poco concurridos, conversan
anicamente con personajes de su clase e incluso compran alguna mercancia,

aunque lo hacen en la lejania del Baratillo chico y las aglomeraciones de gente.
4.2.2. La mezcla racial.

Durante los siglos XVII y XVIII surgio la preocupacion por el origen de las
diferencias raciales, gracias a los descubrimientos de tierras remotas y sus
habitantes. Algunas teorias generaron la creencia de que las discrepancias de

caracter, costumbres y rasgos fisicos, respondian a las diferencias de

282 Gonzalbo Aizpuru:De la penuria y el lujo en la Nueva EspafiaOg. Cit., pp. 71y 72.
283 Gonzalbo Aizpuru, Introduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., p. 166.
284 |bid. p. 205; y Curiel y Rubial. Op. Cit., p. 59.
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coloracion de la piel, lo que convenientemente justificaba la condicion de
esclavos de los que poseian el color considerado mas feo.?°

Los descendientes de los esclavos africanos introducidos a Nueva
Espafia desde el siglo XVI, estaban en el nivel mas bajo de la sociedad, eran
esclavos en las minas, haciendas e ingenios azucareros, en donde en teoria no
tenian derechos. Sin embargo, en la practica llegaron a ser capataces de los
indigenas con una posicion superior. Muchos lograron obtener su libertad y se
agruparon en las costas.?®®

En la ciudad, su estancia en un principio fue en calidad de esclavos
sirvientes en las casas de personajes ricos. Aquellos que obtenian su libertad,
pronto veian limitada su presencia en zonas publicas por bandos prohibitivos
emitidos principalmente después de algun motin (1624 y 1692). Libres o
esclavos, estaban obligados a no portar armas ni congregarse, incluso en
cofradias, lo cual se aseguré con la imposicion de un toque de queda. Las
negras y mulatas no usarian joyas ni vestirian ropa de seda con escote.

Sin embargo, las disposiciones anteriores no se llevaron a la practica por
mucho tiempo, puesto que el aumento del estatus de la poblacion de piel
oscura se consolidd a mediados del siglo XVIII, cuando se permiti6 su
participacion en el ejército. El término “mulato”, cuyo origen en el siglo XVI
aludia a mulo, muchas veces se cambié por el de “moreno” y “pardo”,
aludiendo a la tonalidad oscura de su piel, sin connotaciones negativas.?®’

En La Plaza Mayor de México en el siglo XVIlII podemos apreciar la
presencia limitada de estos personajes. Encontramos a unos cuantos dentro
del bullicio del comercio en el Mercado de Bastimentos, algunas mulatas con
bellos atuendos y joyeria, mientras la mayoria desempefia el oficio de cochero
y el de miembro del séquito militar del Virrey. Bajo tales circunstancias en el
discurso presente en la pintura, esta raza ya no sobresale por sus supuestos

vicios naturales, como en gran parte de la pintura de castas, sino que se

28 Katzew. Op. Cit., pp. 46-48.

2% |pid., pp. 39-42. Al diezmarse la poblacién indigena, para mantener el negocio azucarero en el auge
gue proyectaba, se inicia la introduccion de esclavos africanos desde principios del periodo virreinal.
Garcia Martinez, Op. Cit., pp. 261-264.

87 Katzew. Op. Cit., pp. 42-44.
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integra al entramado social con actividades ligadas al servicio directo de la

élite.

E3.B2.0

De la misma forma que la poblaciébn de ascendencia africana, los
indigenas fueron sometidos a criterios clasificatorios que intentaban determinar
su origen para justificar su posicién natural en la sociedad. A raiz de ello se
crearon creencias sobre que el indio nacia blanco y se coloreaba por la
extension de una mancha en su cintura, o aquella que consideraba que la
leche de las nodrizas indias cambiaba el color o disposicion de los nifios
criollos.?®

Sin embargo, tanto en gran parte de la pintura de castas, como en los
relatos de los cronistas de la época, se aprecia por lo general la pasividad
indigena y la riqgueza del adorno de su indumentaria. Por ejemplo, Viera dice
gue “es regular aun en las mujeres pobres de muy cortas comodidades tener
las hebillas de plata y muchos relicarios guarnecidos del propio metal y, por lo
general, en las indias que tienen su comercio en la plaza es su galanteria traer
la garganta con seis u ocho hilos de perlas, muchos relicarios y anillos de oro,
plata y metal de tumbaga.”?°

Respecto a sus ocupaciones, la mayoria de la poblacion indigena de la
periferia de la capital novohispana se dedicaba a la agricultura, llegando

algunos a vender sus productos en las plazas de la ciudad. Sin embargo, las

288 |bid. pp. 48y 49.
8 Viera. Op. Cit., p. 95.
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recurrentes crisis agricolas los obligaron a una constante migraciéon a las
urbes, en donde se empleaban en diversas actividades.

En La Plaza Mayor de Meéxico en el siglo XVIlII podemos observar
indigenas realizando trabajos que pueden considerarse honrados, como el de
vendedores de carne, el de remeros y cargadores. También se sabe que
trabajaban en obrajes y talleres, como sirvientes, e incluso llegaron a recurrir a
la practica de la mendicidad.

Nos dice Baltazar Ladron de Guevara que para el empedrado de las
calles se empleaba a indios, de los cuales afirma despectivamente: “son unos
infelices que ademas de su ignorancia inculpable, estan casi comunmente
borrachos y sin sobrestante o director inteligente que pueda ensefarlos, ni
dirigirlos con tino, y sin guia o meétodo alguno colocan la piedra tan
superficialmente o con tan ninguna preparacion que con la mayor facilidad se
desunen”®®

Aunque los indigenas identificados en la pintura no aparenten ser tan
“ignorantes” como los califica Ladron de Guevara, es claro que son un grupo
social bajo, asociado a las actividades que se llevan acabo con el esfuerzo
fisico. En este discurso se presentan como trabajadores, pero arraigados a
espacios y actividades determinadas y sujetas a la regulacion del
Ayuntamiento, probablemente para evitar los escandalos a los que se creia
eran propensos.

De la misma forma, el resto de la poblacibn de bajos ingresos
econdmicos, independientemente de su origen racial, es representada en
infinidad de actividades. En el comercio ambulante es donde hay mas
variedad de indumentaria y caracteristicas fisicas, mientras que el trabajo de
cargadores, vendedores de animales silvestres y los individuos que piden
limosna son los que se distinguen por la vestimenta mas humilde.

En las imagenes E4 podemos observar algunos varones de distintas
caracteristicas desempefiando diversos oficios. Apreciamos a un magistrado,
con peluca blanca y toga negra, comprando alguna mercancia a un vendedor

ambulante; dos hombres cubiertos con su capa pasean por el lugar, mientras

2% | adrén de Guevara. Op. Cit., p. 47.
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en el fondo un cargador desempefia su importante labor de forma andnima.
También esta presente una mujer que ofrece a la venta las aves que trae en

una canasta de palma.

E4a.B3.pa.l E4b.B3.0 E4c.B2.0 E4d.B2.pa.c2

Con respecto al aumento de la participaciéon econdmica de la mujer en
las ciudades, como se mencionaba con anterioridad, no se limitaba a la
aportacion de dotes y herencias, sino a su trabajo en panaderias, pulquerias,
chocolaterias, u otros establecimientos.?®* O como nos muestran las diferentes
escenas de la pintura que nos ocupa, la mayoria de las mujeres se dedicaban
a la venta de comida preparada, de frutas, verduras, y artesanias. Y fuera del
mercado, podian atender partos como parteras o curanderas, cuidar el arreglo
de las casas como porteras, empleadas domésticas, lavanderas, hilanderas o
incluso su necesidad las llevé a la prostitucion.?®

En esta zona encontramos la mayor concentracion de vendedoras al
viento, bajo la sombra de los improvisados tenderetes se esconden mujeres de
diversas constituciones ofreciendo variedad de frutas y verduras, entre peras,
granadas, papayas, ademas de panes, carne, flores, etc. Algunas de las
vendedoras visten sencillos huipiles, otras vestidos de estilo espafiol cubiertas

con largos rebozos listados y corpifios bordados con encajes blancos.

21 Gonzalbo Auzpuruntroduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., pp. 167 y 168.
292 Sobre el empleo de las mujeres en la ciudad de México a finales del periodo virreinal, véase: Silvia
Marina Arrom, Las mujeres de la ciudad de México. 1790-1857. México, Siglo XXI, 1988.
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E5a.B2.ps.v-T E5b.B2.ps.v

E5c.B2.ps.v E5d.B2.ps.v

E6.B2.ps.f

A pesar de lo sencillo que pueda ser su traje en comparacion con los de
las mujeres ricas de la época, una caracteristica que comparten estas
vendedoras es que todas portan joyas y alhajas, ademas de bellos peinados
formados con peinetas y adornos floreados.”® Lo anterior de alguna forma
puede entenderse como otro simbolo de las riquezas virreinales, parte

importante de los ideales del criollismo. Sin embargo, hay que tomar en cuenta

293 Cabe mencionar que el color azul en la vestimenta femenina era favorecido por el refranero popular,
se empleaban piropos como “Ella tan azul y yo a-s-u-l-a-d-0” 0 “se me hace tan poco azul para tan
hermoso cielo”, para remitir al azul del cielo. Lavin y Balassa. Op. Cit., pp. 248 y 249.
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gue también puede tratarse de la representacion de la tentativa de los grupos

menos afortunados por aparentar riqueza.

E7.B2.ps.c5

Independientemente de la razon de ser de la indumentaria de estas
mujeres, algo que si podemos asegurar es que en ningln momento se
aprecian las barreras sociales que las autoridades querian imponer mediante la

asignacion de trajes distintivos de las castas.

4.2.3. La division social.

La mezcla de indigenas y afroamericanos, y con mayor razon su uniéon con
espafoles, fue un problema para que estos uUltimos mantuvieran su elevado
estatus y control sobre sus dominios. Esto se debia a que el poder espafiol se
fundamentaba en la creacion de barreras sociales determinadas por el origen
racial, y mantenidas por normas sobre la vestimenta y las actividades publicas
permitidas a cada raza.

Aungue el término de “castas” englobaba a toda una sociedad, comenzé
a emplearse por esparioles y criollos para distinguirse de los “otros”, que para
finales del siglo XVIII eran ya una cuarta parte de la poblacién asentada en la

capital. Su ilegitimidad o impureza de sangre generalmente los imposibilitd
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para un ascenso social considerable, quedando muchos de ellos destinados a
empleos poco remunerados o a la indigencia.***

A pesar de que los conflictos entre Espafia e Inglaterra a mediados del
siglo XVIII provocaron la irregularidad de la llegada de las flotas espafiolas, la
industria minera y textil continué desarrollandose satisfactoriamente,
principalmente en las zonas norte y occidente de la Nueva Espafia. Esto
propicio la migracion de habitantes de las ciudades del centro hacia dichas
localidades, provocando movilidad poblacional constante, ademas del ascenso
econémico de comerciantes criollos y algunos de otro origen étnico.®

De esa forma, durante el siglo XVIII la ciudad de México fue el espacio
de concentraciéon de una variada sociedad, compuesta no sélo por espafoles,
indios y negros, sino por un sin fin de individuos originados por la mezcla de los
anteriores. Sin embargo, debido a las diferencias econdmicas que si se
marcaron tajantemente, se desarrollo una clase alta y una baja, ésta ultima
integrada por todas las razas existentes en la capital novohispana, mientras la
otra permanecio cerrada, en teoria, a la movilidad social.

El vestido tampoco pudo ser una caracteristica estatica representativa
del sistema de castas, puesto que su variacion estaba mas asociada a la
posicion social y econOmica que se tenia. Espafoles, criollos, castizos,
mestizos, negros y moriscos vestian a la usanza europea, con elegancia y
variedad, acorde a sus actividades y posibilidades.?*® Mientras los individuos
con sangre indigena usaban variantes del traje impuesto a su raza por la
costumbre y la facilidad de obtener la materia prima necesaria.

Debido a que los habitantes mas pobres de la urbe, desarraigados de
sus comunidades originarias, no tenian acceso total a la mercancia vy
costumbres de importacion europea, salvo por la oferta del Baratillo chico,

fueron estructurando una cultura popular que se apropiaba de los objetos y

2% Katzew. Op. Cit., p. 40.

2% Enrique Florescano y Margarita Menegus. “La época de las reformas borbonicas y el crecimiento
econdmico (1750-1808)", en: Historia General de México. Op. Cit., pp. 406-424.

2% | echuga. Op. Cit., pp. 107 y 108.
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modas a su alcance, lo que llegaria a tener ecos en las clases altas.?*” Ejemplo
de ello es la extension del uso del rebozo a todas las razas y castas desde el
siglo XVII, variando su calidad, pues los mas ostentosos eran de seda fina con
bordados de escenas de la época.?*®

Incluso cabe la posibilidad de que para la segunda mitad del siglo XVIII,
con el auge de las ideas ilustradas sobre el orden publico y buenas
costumbres, las autoridades virreinales temieran mas la agrupacion de las
clases populares que se entregaban a las fiestas y diversiones hasta entonces
toleradas, que a una aparente naturaleza pervertida de las castas. Sin
embargo, aunque lograron reformar algunas fiestas, como las corridas de toros
y los bailes publicos, sus disposiciones tuvieron fuerte resistencia popular.?*®

Las imagenes de esta ZONA no s6lo nos muestran la variedad de las
mercancias expendidas en las inmediaciones de la Plaza Mayor por mujeres
de todas calidades, también nos permite observar el desarrollo del comercio
principalmente de alimentos en una zona distinta a la que le correspondia de
manera oficial. Pero sobre todo nos muestra a una sociedad dividida mas que
por la raza, por su situacion econoémica.

Lo anterior nos permite apreciar una aparente tolerancia a la ruptura de
las normas, siempre y cuando no interfirieran de forma directa con actividades
como la salida en publico del Virrey, con lo cual en cierta manera el discurso
oficial mantiene la idea del orden.

Al respecto, podemos mencionar las disposiciones tomadas por el
Ayuntamiento, especificamente por el Procurador Domingo Trespalacios el tres

de agosto de 1760, como parte de las providencias para el despeje y arreglo

27 Viqueira Alban.Op. Cit. Gracias al abaratamiento del precio de la sosa para fabricar jabon, a
mediados del siglo XVIII, y de la introduccion de la ropa interior de algodon mas barata que la lana o el
lino y mas facil de lavar, mas miembros de la sociedad tenian acceso a las modas europeas.

2% | echuga.Op. Cit., pp. 107 y 108. El rebozo fue una adaptacioraldehizal musulman, empleado

como prenda de recato en un principio por mujeres pertenecientes a las castas. Se diferencia de otras
prendas espafolas por usarse para cubrir principalmente el torso, por lo que es mas largo que las
mantillas y mantones que usaban las espafiolas para cubrir su cabeza y espalda. GamezZOdartinez.
Cit., p. 96.

29 Cfr., Viqueira Alban.Op. Cit, pp. 153-169. A pesar del éxito de las autoridades en el combate
festivo, la fiesta fue recibida en otros espacios, como en las viviendas particulares, como fue el caso de
las posadas y las jamaicas, en que también las autoridades procuraban velar por la separacion de sexos y
evitar las bebidas alcohdlicas. Por otro lado, ho se median con la misma vara los saraos, que también
eran bailes y tertulias como las jamaicas, a los que asistia gente rica y algunos funcionarios.
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de la Plaza Mayor con motivo de la jura de Carlos Ill, entre las cuales se
prohibié la presencia de burros, caballos y mulas en el huevo empedrado, pues
generaban inmundicias.®®

Aungue la imagen E8 bien puede representar una especie de pension en
la que algunos jinetes dejaban a sus caballos mientras atendian sus asuntos,
también puede referirnos a la venta de animales. Independientemente del caso
de que se trate, la presencia de las bestias es un hecho que se justifica ante
las disposiciones tomadas por las autoridades, como una necesidad y

costumbre entre la poblacion y los visitantes de la ciudad.

E8.B2.ps.a.

4.2.4. La imparticion de Justicia

Para la segunda mitad del siglo XVIII, las autoridades encargadas de la
delincuencia en los poblados de la periferia de la ciudad eran los alcaldes de
barrio, mientras los Jueces de la Real Audiencia se encargaban de la traza
principal. En un principio, dichos cargos fueron honorarios, distinguiendo a
quienes los ostentaban con casaca y calzon azul, con vuelta de manga
encarnada, y un bastén color negro con pufio de hueso o marfil, insignia de

Real Justicia.

30 AHCM, Puestos de la Plaza Mayor, v. 3618, exp. 12, f. 35y 36.
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Entre las ocupaciones de alcaldes y jefes pronto figuraron los delitos
cometidos in fraganti, la portacion de armas prohibidas o sospecha de ser
malvivientes. Ademas se encargaban de hacer publicos los bandos sobre
orden publico, relativos a vinaterias, pulquerias, almuercerias, trucos o lugares
donde se practicaban juegos de azar, y a hacer rondas nocturnas. Incluso

ayudaban al cobro de impuestos y control de productos prohibidos o de

contrabando, rindiendo cuentas al Ayuntamiento.>%*

E9a.B2.J

Para justificar el aumento de las disposiciones sobre policia y orden
publico utilizadas a mediados del siglo XVIIl, el Primer Conde de Revillagigedo

expuso lo siguiente:

La diversidad de esas castas se deja ver en esta capital que se puebla
de todas, mezclandose en ellas algunos extranjeros; y aunque la plebe
es vil y viciosa, por ser también cobarde bastan pocos soldados en los
mayores concursos publicos, para contener sus desordenes y excesos;
y ni en ella, ni en la gente blanca y distinguida, en todo mi tiempo, se
ha experimentado alboroto, ni confabulacion que haya turbado la
publica paz, ni causado recelo de infidelidad; antes si las repetidas
experiencias me han abonado la maxima de usar solo la fuerza donde
acaben los términos de la suavidad, por ser especialmente la gente
noble, décil y rendida al imperio del virrey, y muy respetable entre ellas
su autoridad. [...]

[Agrega sobre la clase baja] constituida por los vulgares, es un
monstruo de tantas especies como son diversas las castas,
agregandose a su numero el de muchos espafioles vulgarizados con la
pobreza y la ociosidad, raices de que dimanan las malas costumbres,
ignorancia y vicios irremediables en lo general.>%

%1 De la Torre Villalpando, “La demarcacion de cuarteles....” Op. Cit., pp. 97-99.
302 «Relacion de Don Francisco de Giiemes y Horcasitas a Agustin de Ahumada y Villalén, 8-X-1755",
en:Instrucciones y memorias de los virreyes novohispanos... Op. Cit., t. 2, pp. 797 y 798.
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En contraste con el testimonio del Conde, la pintura nos muestra una
sociedad respetuosa al Virrey y a la milicia, la cual hace patente su poder en
esta imagen que representa la detencién de un ladron. Lo anterior puede
equipararse a la pintura de la Plaza Mayor que hizo afios antes Cristobal de
Villalpando, principalmente en el uso aparente de la obra como propaganda de

las buenas acciones de un importante funcionario ante su rey o sus allegados.

E9b.B2.J

Sin embargo, tanto en los juicios del Virrey como en la pintura, la
presencia de una cantidad considerable de mendigos en la Plaza Mayor es
indudable. En este periodo el aumento de la mendicidad se volvié un problema
tal que las autoridades promovieron, como se venia haciendo en Europa, un
censo de la poblacion. El censo de 1753, mandado levantar por el mismo
Conde de Revillagigedo, fue principalmente un instrumento de gobierno para la
administracion de justicia.®*

En este censo se pone énfasis en el oficio de los vecinos y su origen, y Si
se trataba de forasteros. En ese sentido, la ociosidad y la vagancia eran
asociadas con la delincuencia y causa de alborotos que quebrantaban el orden
publico, por lo que se castigaban con trabajos forzados o verglienza publica

aplicada en la picota.?*

%93 De la Torre Villalpando, “El Padrén de habitantes de la Ciudad de México en 1753” Op. Cit., pp. 34-
36.
3% bid.
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Pilar Gonzalbo refiere que en los archivos judiciales es patente que la
violencia fisica se aplicara principalmente en la cara o cabeza como simbolo de
humillacién, pues es la parte mas visible del cuerpo.®® Tal informacién agrega
un matiz interesante a la Ultima escena del presente apartado, la cual puede
simbolizar la aplicacion de justicia inmediata sobre aquellos individuos que se
resisten a participar de las normas civiles y morales impuestas a los

ciudadanos por sus gobernantes.

E9c.B2.J

El término “casta” con que el Primer Conde de Revillagigedo se refiere a
los malvivientes, ya no es aquel con implicaciones claras acordes a razas
definidas, sino a la generalizacion del grueso de la poblaciébn mas pobre que
mantenia costumbres que salian de los lineamientos de urbanidad y moral del
momento.

En este sentido La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII representa
un discurso de corte oficialista en el que el poder local del Virrey en turno se
hace presente no sélo en la aprension de un ladron y en el juicio de otro en la
entrada del Ayuntamiento, tal vez el mismo en distintos momentos, sobre todo
es patente en el control sobre las practicas del comercio, las relaciones

sociales y el uso del espacio publico.

%% Gonzalbo Aizpuru, Introduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., pp. 107-108.
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Sin embargo, este control deja visos de tolerancia hacia algunas
tradiciones que no resultan dafiinas al afianzamiento del poder de las
autoridades locales, como es el caso de la expansion del comercio sobre

algunas calles y la transgresion del sistema de castas.

-122 -



4.3. ZONAC

Figura 9. ZONA C. Fragmento de La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII

Edificios y construcciones.
C1. Portales de Mercaderes y calle del Empedradillo. (20 escenas: Cl-a,

C1l-b...C1-t)
C2. Interior del Parian. Baratillo grande.
C2-1. Pasillo 1, dividido en 2 secciones de izquierda a derecha (C2-

lay C2-1b)
C2-2. Pasillo 2 (C2-2a y C2-2b)
C2-3. Pasillo 3 (C2-3ay C2-3b).
C2-4. Pasillos 4 (C2-4ay C2-4Db).
C2-5. Centro.

C3. Cajones exteriores del Parian.

C3-S. Lado sur.
C3-0. Lado Oriente.
C3-N. Lado Norte.
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4.3.1. El Portal de Mercaderes.

[...] es el mas hermoso espectaculo de cuantos tiene la ciudad,;
pues prescindiendo de su material fabrica tan digna de admiracion,
sus tiendas, puestos, y vendimias, le hacen tan recomendable a la
curiosidad, que no se sacia el apetito de pasar por €l dos y tres
veces, Sino que puesto por puesto, y cajon por cajén van
registrando con mucho espacio aun las personas de mayor caracter
y graduacion, prescindiendo de las infinitas mercancias que
encierran sus tiendas, que sin hiperbolizar, ni echar por copas,
valen mas de cuatro o 5 000 000 de pesos. Hablo sélo de aquellos
cajoncillos, que entre puerta y puerta de cada tienda, formados de
madera como una curiosa papelera, repositan en si un abreviado
conjunto de primores y curiosidades. jQué diversidad de lozas, y
talaveras de la China y Japon! jQué de cristales, asi de Venecia,
como de roca! jQué de curiosidades de marfil, de plata, y metal!
iQué de relojes! jQué de ternos, y pedrerias! jQué de laminas
guarnecidas de plata! jQué de juguetes de cristal, de China! jQué
miniaturas! jQué de cajas de tabaco! y qué de todo cuanto puede
considerarse preciosisimo utencilio [...]

Respecto a los puestos colocados en las pilastras, se venden
curiosidades de diversos materiales tales como bronce, maderas, estafo,

barros, jugueteria, y bajo los arcos, ademas:

[...] se registran las mejores y mas delicadas frutas [...] montes de
bizcochos, bizcotelas, masas [...] diversidad de dulces, pastas, y
otros infinitos comestibles de regalo [...]"; y diversidad de pajaros,
canarios, cenzontles, gorriones, calandrias, tigrillos, cardenales y
jilgueros.3%

Tras tan detallada descripcion sobre las mercancias que se ofrecian en
el Portal de Mercaderes, podemos comenzar a hablar de lo que se aprecia en
la zona de la pintura en donde se representa dicho edificio.

E1.Cl-a: En esta imagen podemos observar un grupo de personajes que
transitan por la calle del Refugio, hoy 16 de Septiembre, entre un comercio
miscelaneo y el Portal de Mercaderes. En la parte superior derecha e inferior

izquierda podemos distinguir a dos parejas de personajes con las mismas

%% vViera. Op. Cit., pp. 7y 8.
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caracteristicas, se trata de hombres de escasos
recursos, puesto que usan ropa humilde, se cubren
con una manta y portan sombreros oscuros.

Por lo general, tal tipo de vestimenta se
asociaba a los miembros de las castas con mayor
porcentaje de sangre indigena, quienes usaban

calzébn y camisa similares a los indigenas pero

hechos casi harapos, y por costumbre andaban
envueltos en una cobija y portaban sombrero.*®” Sobre la cobija o jorongo se
hacian exclamaciones del tipo “Hombre envuelto o cobijado, o es muy flojo o

trae algo robado” o “jPara qué quiero jacal si aqui traigo mi jorongo!”.3%®
La presencia de personajes con estas caracteristicas es constante en
todo el cuadro, sin embargo, el principal lugar donde se reunen y realizan
compras y ventas, es en la zona del Baratillo chico, destinado a la mercancia

de segunda mano, asociada a su baja condicién econdémica.

En el centro de la imagen, en la parte baja, un hombre de camisa azul y
calzobn de color café, transporta una caja de madera en la espalda
aparentemente llena de vasijas de barro, mientras
se apoya en una especie de baston. Lo que nos
remite al principal medio de transporte de la

mercancias, ya vendidas o por venderse.
E2.C1-b: En el interior del primer portal se
encuentran dos indigenas vendedoras de frutas.
A la segunda se acerca un hombre cubierto con
una manta o jorongo y sombrero color café,

E2.C1-b

probablemente para comprar. Recargado en el
arco del portal, un puesto de madera en el que una mujer vende su mercancia,

segn Romero de Terreros nieves y aguas frescas.?*

%7 Gonzalbo Aizpurulntroduccién a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., pp. 107 y 108.
%8| avin y Balassa. Op. Cit., pp. 248 y 249.
%9 Romero de Terreros, La Plaza Mayor de México en el siglo XMl Cit, p. 6.
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La escena esta precedida por un grupo de hombres y una muijer, la cual
se cubre con una prenda de recato de estilo espafiol, ya sea una mantilla de
blonda o un mantén negro. Puede tratarse de un grupo de transeuntes que
coinciden en este lugar para ver sobre la columna del portal algun bando oficial
o incluso el programa de las obras que se presentan en el Coliseo, puesto que
ese parece ser un buen lugar para hacerlo publico.**° El primero de estos
hombres, a la izquierda, deja ver su atuendo, consistente en botas altas negras
y casaca azul de estilo francés, propios de un hombre con recursos suficientes
para adquirir alguno de los cotizados productos del portal.

E3.Cl1l-c. En el siguiente arco el primer
plano esta ocupado por un puesto de madera
con sombra, en donde una mujer indigena vende
ollas y utensilios de barro rojo y negro. La
vendedora esta sentada al nivel del suelo,
cuidando o tal vez vendiendo aves vivas.
Enseguida, un hombre de capa café y sombrero

E3.Cl-c negro ofrece alguna mercaderia a una mujer que
luce un bello vestido de tela estampada.

E4.C1-d. En el siguiente portal encontramos un
personaje que parece dedicarse a jugar sobre una mesa,
tal vez de billar. Tras él, transita apresuradamente un
funcionario publico de capa negra y peluca, quien se
adelanta a un hombre que porta una capa color gris,
probablemente un comerciante que desea asegurar una

venta.
E4.C1-d

310 AHCM, Auto para que salga al pregén la Plaza Mayor, de sus puestos y remate de ella, con los
demas que contiene, v. 3618, exp. 13, f. 2. A manera de ejemplo podemos mencionar que este Auto fue
aprobado y colocado en enero de 1770 en los corredores del Ayuntamiento, el Real Palacio, y en las
esquinas de las calles de la Plaza Mayor, es decir, en zonas concurridas. Asimismo, tenemos noticia de
que los programas del Coliseo se colocaban en el Portal de Mercaderes. Guillermina Solé Pefialosa,
“Estampas virreinales. El arte civil y las artes aplicadas en la vida cotidiana de la ciudad de México en
el siglo XVIII". México, 2000, tesis de licenciatura, UNAM-Facultad de Filosofia y Letras-Colegio de
Historia, asesor Manuel Grajales, p. 66.
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E5.Cl-e. En el primer plano de esta imagen
podemos ver a dos varones conversando, ambos
visten sombrero negro y capa color café que deja
asomar las botas negras del primero y las medias
blancas del otro. A la izquierda, en segundo plano, un
hombre robusto parece esperar a que termine la

E5.Cl-e conversacion, mientras sostiene una especie de tela
en la mano izquierda. Frente a este ultimo hay dos bultos de distinto color que
podrian ser mercancia que esta vendiendo o proximo a vender.

En las siguientes escenas podemos apreciar la conversacion y paseo de
personajes de clase acomodada, a los que probablemente se les consideraba
espafnoles. En la imagen E6a vemos a dos mujeres caminando hacia el norte
con direccién a la Catedral sin acercarse al concurrido Parian y al Baratillo. Sus
faldas son coloridas y amponas, tal vez de encaje blanco, y se cubren con
rebozos estampados o bordados.

En el caso de la vestimenta femenina, la influencia de la moda francesa
también tuvo buena acogida desde el siglo XVII. Los rasos, sedas y encajes
ingleses, franceses y holandeses que llegaban con la mercancia espafiola en
las flotas, el navio de permiso inglés o por contrabando, eran empleados por
zapateros, sastres, bordadores y guanteros para confeccionar la indumentaria
de las mujeres de familias de alcurnia.®"*

A pesar de la adopcibn de modelos europeos, su uso siguid
adecuandose al tradicionalismo espafol, por ejemplo, los escotes
pronunciados a la moda fueron cubiertos con ligeras muselinas o rebozos,
combinados con corpifios muy ajustados que terminaban en angulo agudo
acentuando la cintura. Las mujeres acomodadas también llegaron a usar el
tontillo o mirifaque, especie de faldilla que servia para ahuecar las faldas o

vestidos de una o mas piezas.*"?

¥11bid., pp. 50-53.

%12 |bid.; Abelardo Carrillo y GarielEl traje en la Nueva Espafia. México, INAH, 1959, (Direccion de
Monumentos Coloniales, 7), pp. 141-151; y Lavin y Bala®ga.Cit., p. 256. El uso del miriiague no

fue muy popular en Nueva Espafia, debido a la dificultad de movimiento que implicaba y al clima
caluroso.
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E6a.C1-f.P1.P1.T  E6b.C1l-0.P1.P1.T E6c.C1-k. E6d.C1-
P3.P3.T-G h.P1.P1.P3.G

Segun Viera, el comercio en el Portal de Mercaderes continuaba por la
noche. A él asistian multitud de sefioras “que unas tapadas y otras a cara
descubierta van a gozar del trafago y delicia”.*'® Tal testimonio justifica la
presencia de otras mujeres de bellos vestidos que en pareja pasean por los
comercios, 0 parecen conversar sobre alguna novedad, como en la figura E6b.
Aunque también podemos observar hombres orgullosos de mostrar en publico
su estatus mediante el uso de trajes de estilo francés, como se aprecia en la
imagen E6c.

Este sitio también resultaba apto para que las mujeres de clase
acomodada sociabilizaran con algun ilustre varén, como se aprecia en la
escena E6d, en donde dos mujeres de ampones vestidos, cubiertas con
mantones o mantillas que a la vez expresan recato y resaltan su talle, ademas
de portar abanicos cerrados, con los cuales sugieren su virtud, conversan con
un hombre al que Romero de Terreros identifica con un oficial, quien se acerca
a ellas con ademan de saludo cortés.>*

Cabe mencionar que los personajes ricos y los mejor acomodados
estaban practicamente obligados a conservar su caudal o aumentarlo mediante

alianzas matrimoniales. En este sentido, las dotes cumplian una funcion

3 Viera. Op. Cit., p. 9.

%14 Romero de Terrerosa Plaza Mayor de México en el siglo XVIII. Op. Cit., p. 7. En los retratos del
siglo XVIII se acostumbraba representar a las mujeres de clase alta con un pafio arrugado o un abanico
cerrado, con lo que se simbolizaba su honradez, el cierre a la sexualidad, ademas de que el uso del
abanico era cotidiano en un clima célido como el de la mayor parte de la Nueva Espafa. Jaime Moreno
Villarreal, “Elogio del calor y el abanico”, ekl retrato novohispano en el siglo XVIDp. Cit,

pp. 23-34.
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determinante para el inicio de nuevas fortunas y para mantener las apariencias
y los lujos.

Mediante el aporte economico de su familia, entre propiedades, suntuoso
mobiliario, elegantes atuendos, utensilios de plata y dinero, la mujer obtenia en
teoria una posicion igualitaria a su marido dentro de la institucion del
matrimonio. Sin embargo, en la practica era el esposo, apoyado por una
legislacion patriarcal, quien disponia del capital de ambos sin mutuo
consentimiento.?*

Aunque muchos hombres buscaban mejorar su situacion econdmica
uniéndose a una mujer capaz de aportar una buena dote, por lo general los
matrimonios, al menos en el siglo XVIIl, eran arreglados por los padres o
tutores considerando mas las condiciones econdmicas que las de nobleza,
raza o virtud. Es por ello que las alianzas mas codiciadas eran con ricos
comerciantes y miembros de la nobleza.*'®

Volviendo a los portales, las siguientes escenas representan un claro
ejemplo de la expansién del comercio al menudeo por los alrededores de la

Plaza Mayor, sin responder al intento del Ayuntamiento
por especializar el espacio en aras de un mejor control
sobre las actividades de indigenas y castas.

E7.C1-g. Aqui podemos observar la expansion del
comercio de productos agricolas indigenas, destinados
oficialmente al Mercado de Bastimentos. Sin embargo, la

E7.C1-g.P3.K- aparicion de revendedores en dicho espacio, obligd a los
P2.P4.Ca.pp.v.

315 pilar Gonzalbo Aizpuru, “Las cargas del matrimonio. Dotes y vida familiar en la Nueva Espafia”, en
Pilar Gonzalbo y Cecilia Rabell (coordd.p familia en el mundo iberoamericano. México, UNAM,

1994, pp. 207-226; y de la misma autora: “De la penuria y el lujo en la Nueva Espafia...” Op. Cit., p.

74. Ademas, un excelente estudio que trata la situacion legal de las mujeres a finales del periodo

virreinal y durante el México independiente es el de Silvia Marina Arrom. Qp. Cit

%1% |_a historia de la familia de Selva Nevada es muy ilustrativa sobre los casos de matrimonios entre las
élites encaminados a mantener “mecanismos de control” para el incremento y conservacion del poder
econdmico y el honor de la familia. De esta forma la union entre familiares directos mantenia la riqueza
dentro de la misma familia, sin embargo, en este ejemplo particular se practico la “inclusion de otros
estratos sociales” que posibilitaron el aumento de capital y privilegios. Verénica Zarate, “Estrategias
matrimoniales de una familia noble: los marqueses de Selva Nevada en la segunda mitad del siglo

XVIII 'y la primera mitad del XIX", en: Pilar Gonzalbo y Cecilia Rabell (coordggmilia y vida
privada en la historia de Iberoaméricakjéxico, El Colegio de México, 1996, pp. 227-254.
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productores a buscar otras formas y lugares de venta, como lo hacen estas
mujeres indigenas que ofrecen frutas, verduras u hortalizas dentro de canastas

dispuestas en el piso.*!’

E8a.C1-m.
P2.Ca. E8b.C1-n

pa.g

En E8a observamos a una mujer indigena que transporta algun
comestible preparado en una batea. Parece caminar aprisa y lleva algo atado
en la espalda con su rebozo, tal vez un nifilo o mas mercancia. En E8b hay una
mujer con caracteristicas similares, pero sentada en el piso o sobre un petate,
vende frutas y verduras dispuestas sobre guacales de madera.

En las siguientes imagenes encontramos muestras de devocion catolica.
En E9a hay dos mujeres hincadas dirigiendo sus oraciones a algun santo. La
mujer de la izquierda nos da la espalda y nos permite apreciar lo austero y
serio de su vestuario estilo espafiol. En E9b se encuentra un personaje en la
misma posicion de oracion, pero esta vez se trata de un hombre con la

distintiva capa color café y pafiuelo sobre la cabeza.

E9a.C1-i.P1.D E9b.C1-
g.P3.D

El cronista Juan de Viera nos habla de la hermosura del primer altar, el

que se ubica en medio del portal. Menciona que habia un nicho con una

317 Olvera Ramos, Los mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. Op. Cit., pp. 45-71.
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hermosa pintura de un Ecce homo, con marco y ramilletes de plata maciza,
alumbrado todo el dia con candeleros de bronce. Por la noche se iluminaba
con faroles de vidrio, pues hasta mas de las nueve continuaban, e incluso
aumentaban las ventas en ese portal.**®

Sin embargo, la devocion a imagenes de santos catélicos no era
condicion exclusiva de los comerciantes. Agustin de Vetancourt afirmaba que
en la ciudad “Son assimismo infinitas las Milagrosas Imagenes, a cuya
proteccién acogidos los fieles corazones, hallan los convenientes remedios a
sus aflicciones, y necessidades™**

E10.C1-j. Esta imagen es muy particular, pues
muestra a dos frailes mercedarios, cuyo habito blanco
austero los cubre por completo, dejando ver Unicamente
su rostro y manos. A ellos se acerca con respeto una
mujer de facciones gruesas cubierta con una capa
azulada.

E10.C1-j ) .

E11.C1-l. Aqui podemos observar a un anciano

maltrecho y encorvado acercarse a dos personajes de
apariencia acomodada. El primero lleva una capa café
que se abre dejando ver su casaca azul, calzon negro y
medias rojas; parece estar acompafado por un
clérigo.®?°
E11.C1-l . .
E12.C1-p. En esta imagen encontramos una mujer
acompanando a una nifia, quien a manera de adulta
pequefia viste un vestido amplio blanco, ajustado en el
torso, aparentemente de encaje. Esta muestra
impaciencia por recibir la mercancia dispuesta en la
charola, tal vez dulces, que ofrece un hombre de

E12.Cl-p caracteristicas poco definidas.

18 Viera. Op. Cit., pp. 8y 9.

19 Vetancourt. Op. Cit., p. 160.

320 Cfr. Infra. ZONA A pp. 82 y 83.Sobre la concepcién de la limosna y la pobreza en el periodo
virreinal, véase: Gonzalbo Aizpuru, “De la penuria y el lujo en la Nueva Esp@ia. Cit., pp. 55-58.
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Las hijas de familias acomodadas, por lo general dejaban la escuela a

los 10 afios para dedicarse a aprender las labores del hogar hasta el dia de su

matrimonio 0 su ingreso a un convento, probablemente a partir de los 16 afios.

Mientras que las nifias de escasos recursos se veian obligadas a acomodarse

como sirvientas en alguna casa o a ayudar en el oficio familiar hasta procurar

una dote para formalizar alguna alianza.®*

E13.C1-s

E14.Cl-r

En la siguiente escena, E13.C1-s, podemos observar
a una mujer que viste un amplio vestido negro, cubierta por
un rebozo del mismo color, quien camina llevando algo
sobre las manos. Aparentemente es seguida por una mujer
humilde de piel morena, tal vez su sirvienta, quien viste
una falda azul sobre una nagua blanca, cubre su torso con
un rebozo color café.

En la imagen E14.C1l-r un vendedor ambulante de
ropa ofrece su mercancia a un personaje que viste a la
francesa. Es posible que los duefios de cajones en el
Portal de Mercaderes también recurrieran a los
comerciantes al menudeo para distribuir su mercancia,

como lo hacian los cajoneros del Parian con apoyo de los

mesilleros del Baratillo chico y grande, como veremos con mas detalle en el

siguiente apartado.

E15.C1-t

Por dltimo, la escena E15.C1-t se desarrolla
en la boca-calle de Plateros, justo fuera del portal,
donde dos mujeres indigenas venden comestibles
dispuestos en cajas de madera. Al fondo, con
direccion a la calle de Plateros, dos mujeres vestidas
de negro, a la espafiola, caminan acompanadas de
un caballero de casaca roja y medias blancas. En

primer plano, con direccion al atrio de la Catedral,

%21 Gonzalbo Aizpuru, Introduccién a la historia de la vida cotidiana. Op., @it145; y ArromOp.

Cit., pp. 28-69.
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dos religiosos de habito color café muy humilde caminan tranquilamente.
Pueden ser frailes mendicantes puesto que uno lleva una alcancia en las
manos.>*?

Como observamos en los diferentes portales, este espacio parecia
destinado al transito de personas de buena condicién econdémica. A lo largo del
pasillo pueden apreciarse dos tipos de individuos, aquellos que ostentan
indumentaria a la moda europea y que se asocian a la raza espafola, quienes
pasean y miran alguna mercancia; y los que con vestimenta indigena o mestiza
venden, piden limosna y siguen a sus amas como fieles sirvientas.

Si bien no podemos corroborar la raza a la que pertenece cada sujeto,
podemos inferir la existencia de divisiones sociales presentes primordialmente
en la actividad desempefiada, puesto que la diversidad de los trajes y
caracteristicas fisicas nos remiten mas a una compleja sociedad mestiza que a

una sociedad dividida en castas.

4.3.2. El comercio en el Parian.

El comercio de la Plaza Mayor traia grandes beneficios econémicos a los
Propios de la ciudad, por lo que el incendio de los puestos moviles que la
ocupaban en 1692, provocoé la construccion de cal y canto de un edificio para el
comercio establecido. Para permitir la obra, el virrey conde de Galve puso la
condiciébn de mantener despejado el resto de la plaza e imponer una mejor
policia y control del espacio publico en la zona, con lo que se evitaria la
permanencia de zaramullos y gente deplorable a la que responsabilizaba de
los constantes incendios. La Corona emitio las disposiciones correspondientes
en 1694.%%

Sin embargo, para costear una construccion poco atractiva para los

comerciantes locales acostumbrados a los puestos moviles de madera, la obra

%2 Romero de Terreros, La Plaza Mayor de México en el siglo XVIIl. OppC#.

33 | os cajones de la Plaza Mayor aportaban cerca de 15 millones de pesos anuales. Sobre los
pormenores de su construccion véase: AHCM, Ayuntamiento de México, Alcaiceria, v. 343, exp. 1, del
afio de 1695. Descripciones mas concretas de la construccion y arrendamiento son las de Lopez Rosado.
Op. Cit., pp. 103 y 104; y Olvera Ramos, Los mercados de la Plaza Mayor de la Ciudad de México. Op.
Cit., pp. 103-116.
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se dio en concesién a un particular, Pedro Jiménez de los Cobos, a cambio de
un titulo nobiliario que nunca se aprobaria y el usufructo del arrendamiento de
los cajones y puestos del Baratillo grande hasta saldar la cantidad invertida,
tras lo cual lo devolveria al Ayuntamiento. Las aportaciones de Jiménez incluso
sirvieron para la reconstruccion de las casas del Cabildo, la jura de Felipe V en
1700 y la ceremonia de entrada del virrey duque de Albuquerque en 1702.3%

La obra se hizo por tramos, terminandose los cuatro principales y la
mayoria de los interiores para 1700, conformados por 80 cajones dispuestos
sobre dos calles en cuya interseccion se formaba una plaza destinada al
Baratillo grande. Contaba ademas con 8 accesos, uno frente al Portal de
Mercaderes y otro frente al Real Palacio, y tres en los costados norte y sur. Los
cajones fueron ocupados al momento de su construccion y arrendados a los
mejores postores por una renta anual, 200 pesos durante los primeros afnos,
obteniendo con ello posesion practica del espacio similar a la de un inmueble,
es decir, con posibilidad de heredarlo y traspasarlo.**

Solo espafioles y criollos obtuvieron el privilegio de poseer cajones en el
Parian. Sin embargo, existia la presencia de individuos de otras razas, quienes
en calidad de “arrimados”, con puestos mas pequefos, legitimaban el sistema
jerarquico de sujecion a los cajones que los abastecian y regulaban sin la
injerencia directa de otras autoridades. Ademas de que con este tipo de
acuerdo disminuian las desventajas que los comerciantes veian en la
especializacion a que quedaron sujetos con el comercio establecido de
productos importados.3*

A cambio de la cuota por arrendamiento emitida al Ayuntamiento, los
comerciantes de los cajones tenian la libertad de subarrendar parte de sus
cajones, y regular el tipo de venta y los costos. Sin embargo, esto venia de la
mano con la responsabilidad de introducir vigilancia, limpia y alumbrado.

También los “arrimados” llegaron a adquirir beneficios; mediante acuerdos

324 |bid.

35 AHCM: Ramo Alcaiceria, vol. 343, exp. 1, ff. 138 y 138 v, afio de 1695. Sobre la forma y tipo de
venta dentro del Paridn véase: Lopez Ros@go.Cit.p. 105; y Olvera Ramo4,0s mercados de la
Plaza Mayor de la Ciudad de México. Op. Gip, 104-115.

326 Olvera Ramos, Los mercados de la Plaza Mayor de la Ciudad de México. Op. Cit., pp. 103 y 104.
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verbales pagaban alguna cantidad, la cual lleg6 a ser equivalente al costo del
arrendamiento del cajén completo, o se encargaban del servicio de
mantenimiento a cambio de un buen lugar o mejores productos.*’

Para el siglo XVIII, el gremio de tratantes de Filipinas se establecié en el
nuevo edificio, dandole el nombre de Parian, en honor al mercado del mismo
nombre que se encontraba en Manila.®*® Estos comerciantes llegaron a
monopolizar las mercancias traidas desde Asia, muchas de las cuales eran de
mayor calidad y menor costo que las que se traian desde Europa, acordando la
compra de gran parte de la mercancia del galedn antes de su llegada al puerto
de Acapulco. Entre los productos que llegaban por esta via a la ciudad
podemos mencionar tejidos, porcelanas y vajillas, muebles, cera blanca y
especias de alta demanda tales como la canela, el clavo, la pimienta y el
azafran.®?

Cabe mencionar que los cajones del Parian eran mas codiciados con el
reciente arribo de las flotas, principalmente por los comerciantes que
abastecian a los del interior del reino. Sin embargo, la duracion de cada
bonanza dependia de la regularidad del arribo de productos de Europa y
Asia.**° Debido a esto, era frecuente el traspaso de cajones, lo que devino en
practicas corruptas aceptadas con el tiempo. Tal es el caso de las “dadivas
graciosas” ofrecidas cada vez con menos discrecion a las autoridades, para
evitar el remate de los arriendos en pregén o para interrumpir alguna obra.®**

Para la segunda mitad del siglo XVIII aparece oficialmente el nombre de
Paridn en los documentos relativos a su administracion. Para ese entonces
éste ya se habia transformado en un gran almacén con departamentos
diversos para abastecer las necesidades de una sociedad en crecimiento. Los

cajones de ropa de armazon de madera fueron convirtiéendose en tiendas

%7 bid, pp. 115-122.

%28 Romero de Terreros, La Plaza Mayor de México en el siglo XVIIl. OppC&.

29| spez Rosado. Op. Cit., pp. 96-99.

%30 AHCM, Hacienda, Propios y arbitrios, v. 2231, exp. 31, f. 1-10, de los afios de 1774 a 1776. Este
documento es una tentativa de los cajoneros del Parian por bajar el costo de su arrendamiento,
argumentando el descenso del comercio debido no sélo al aumento de los establecimientos comerciales
en la ciudad, sino porque las ferias llevadas a cabo en Jalapa propiciaron que los comerciantes de tierra
adentro se abastecieran sin pasar a la Capital.

%1 Olvera Ramosl.os mercados de la Plaza Mayor de la Ciudad de México. Op. Cit., pp. 40-42, y
115-122.
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especializadas engalanadas con vidrios y letras doradas.®** Mientras los
cajoneros y almaceneros mas importantes de la ciudad, a través del Consulado
de Comerciantes y asociados con hacendados, funcionarios, mineros y
comerciantes menores, controlaban el abasto y gran parte de la economia
novohispana.

Los productos que llegaban en las flotas por Veracruz, la Nao de China,
e incluso gracias al contrabando, llegaban a la Nueva Espafia todos los objetos
necesarios para la vida cotidiana de los habitantes de la ciudad de México y
sus alrededores. Las pulperias ofrecian dulces, manteca, lefia, carb6n, miel y
frutas. Mientras que en las tiendas mestizas se adquiria papel, lienzos y tejidos
al mayoreo; habia también tiendas de ropa, herrajes, muebles, y mucho mas,
como se vera adelante.**® Tal variedad no sélo modificé la forma regular de los
cajones, sino que en el peor de los casos se llegaron a rentar a los baratilleros
como almacén o vivienda.***

El crecimiento de los cajones y la saturacién del espacio provocaron que
los cajoneros comenzaran a evitar costumbres como la venta de comida en las
inmediaciones. Tomaron medidas en contra de los puesteros que con el tiempo
se multiplicaron e introdujeron mas productos en perjuicio de su mercancia y
su espacio. Sin embargo, las autoridades, en parte como proteccion a la
costumbre, se mostraron conciliadores entre las necesidades de ambas
partes.®®

Fue en estas condiciones como comenzo la fortuna de Fulgencio Garcia,
protagonista de la primera parte de la novela El hombre de la situacion, de
Manuel Payno, la cual inicia durante el gobierno del Marqués de Cruillas, justo
en el marco temporal de elaboracién de la pintura. Después de desencantarse

de la facilidad de enriquecerse en el Nuevo Mundo, el pintoresco personaje

32| 6pez Rosado. Op. Cit., p. 98.

%33 Curiel y Rubial. Op. Cit., p. 74.

4 Olvera Ramosl.os mercados de la Plaza Mayor de la Ciudad de México. Op. Cit., pp. 115-122. El
autor nos remite algunos ejemplos de la modificacién de cajones, ya fuera con la anexion de puertas,
balcones, alacenas externas, y su renta para la venta de pulque y como bodegas. Extraidos del AHCM,
del ramo Hacienda, Propios, Parian, v. 2237, exp. 5, 8 (1705) y 10 (1763).

%3 Olvera Ramosl.os mercados de la Plaza Mayor de la Ciudad de México. Op.ppit.122-126.

Sobre los conflictos entre cajoneros y “arrimados” vendedores de aguas frescas y alimentos, ver:
AHCM: Ramo Hacienda, Propios, Parian; v. 2230 exp. 24, del afio de 1748; y v. 2237, exp. 5y 10 del
afio de 1763.
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ingres6 como dependiente en el cajén del Parian propiedad de los hermanos
Aguirrevenguren, procedentes de Galicia. Después de heredar el cajon y un
considerable capital, Fulgencio perdié todo al procurarse una vida de noble y
comprar una capitania.>*

A pesar de la fugacidad de la riqueza, muchas familias que aspiraban al
ascenso social se ocupaban de engalanar su modo de vida y sus viviendas.
Segun testimonio de Juan de Viera, en los cajones del Parian se podian
adquirir todos los muebles necesarios para una casa, desde “papeleras,
cémodas, laminas, escaparates, cornucopias, bufetes, mesas, tabureteria,
nichos y tabernaculos de cristales, imagenes de escultura, camas, biombos,
estrados, estanteria, arcas, cofres, baules, espejeria, y en fin, se puede poner
una casa dentro de una hora”, ademas de tapices, vajillas y utensilios
preciosos.>¥’

El ajuar familiar estaba integrado por muebles, ropa blanca, objetos de
uso de ornato doméstico, alhajas y ropa personal. En el caso de las familias
acomodadas, la ropa llegaba a tener un valor equivalente o mayor que el resto
del ajuar. Por lo general el valor de la ropa de cama (tapiceria, rodapiés,
colgaduras, colchas y tapetes), biombos, ropa, joyas y pinturas de ornato
(exvotos, paisajes, historia clasica), eran superiores al de las estructuras de los
muebles por més lindos que estos fueran.?*®

En la imagen E16 encontramos el unico lugar visible en donde se venden
grandes muebles. Podemos apreciar un extenso biombo, una cajonera o
escritorio seguida de un tocador, finalizando con otro biombo, los cuales

debieron provenir de China.

E16.C2-1la.pf.t.m

3% Manuel PaynoEl hombre de la situacién. Ed. de Jorge Ruedas de la Serna. México, Alfaguara,
2003, pp. 19-136.

%7 Viera. Op. Cit., pp. 35y 36.

%38 Gonzalbo Aizpuru, “De la penuria y el lujo en la Nueva Espafia...” Op. Cit., pp. 71-73.
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La fabricacion de muebles decorados en Nueva Espafia se hizo mas

frecuente con el establecimiento de talleres por parte de artesanos llegados de
oriente listos para ensefar su oficio. Muchas de las decoraciones pintadas de
roperos, escritorios, aquetas y bufetillos (cofres), estaban adornados con
escenas de la vida cotidiana en plazas, mercados, parques y paseos en las
afueras de la ciudad.®*

Cabe mencionar que los comercios que se observan con mas detalle en
la pintura no son estos cajones que ofrecian las mejores mercancias de
Europa y Asia, sino los tendajones y puestos de madera del Mercado de
Bastimentos y los Baratillos chico y grande, con lo que tenemos una mejor
vista de las grandes cantidades de gente de todos los estratos que frecuentaba
estos ultimos.

Aunque este curioso detalle pudo deberse a la perspectiva elegida para
privilegiar la escena de la comitiva del Virrey, no esta por demas mencionar
gue nos muestra aspectos muy descriptivos de la vida cotidiana, confrontados
con las convenciones sociales guiadas por los ideales oficiales de sociabilidad
y orden publico. Es decir, observamos que en el acto de comprar y vender
objetos de primera necesidad, a la sociedad novohispana no le importaba
estorbar al libre transito, y la convivencia de hombres y mujeres que se
llamaran “honrados” en el ambito publico. Sin embargo, sigue patente el orden
gue se pretende mostrar en la disposicion de los puestos y la sujecion de cada
“calidad” de individuos a espacios determinados.

El lugar mas concurrido dentro del Parian era el llamado Baratillo grande,
el cual se formaba por la interseccion de las calles que accedian al edificio. La
plaza que se formaba estaba compuesta a su vez por calles de jacales o
barracas que expendian mercancias al menudeo de Europa, China y de la

tierra, entre ropa hecha y utensilios nuevos para todo “genero y calidad” de

339 Lavin y Balassa. Op. Cit., pp. 246 y 247.
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persona, ofrecida sobre tarimas o a mano. Albergaba también a los
vendedores de listoneria, encaje, lienzos blancos, zapatos, loza, pedreria,
argenteria, pasamaneria, muebles y fierro viejo,>*® con lo cual llegé a generar

ingresos considerables.**

E18.C2-5.

Segun Juan de Viera, en el Baratillo se vendian a mano “laminas, relojes,
vasos y otras mil cosas de plata, espadas, espadines, armas de fuego, jaeces,
libros, nichos, imagenes, cristales, siendo tan crecido el numero de la gente
que anda por el medio, que se atropellan los unos a los otros”.*** Lo cual
gueda muy bien representado y corroborado con la imagen anterior.

Cabe mencionar que las importaciones chinas y europeas fueron
adoptadas y modificadas en versiones novohispanas. Cuencos chinos de
porcelana para tomar té se adecuaron para beber chocolate, adaptandoles un

asa, mientras que el reloj moderno europeo que individualizaba el tiempo, se

%0 Olvera Ramos,.0s mercados de la Plaza Mayor de la Ciudad de Mégo.Cit., p. 98Cfr. Infra,

en el apartado correspondiente a la venta fuera del Parian dentro del presente capitulo, se observa con
mas detalle la variedad de productos que se vendian en el Baratillo grande.

*1Viera. Op. Cit., p. 34.

%2 |bid., pp. 34 y 35.
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volvié adorno y simbolo de estatus en los vestidos de las damas.**® Asimismo,
muchos modelos de prendas europeas fueron confeccionados con telas y

bordados de estilo local.

E19a.C2-22.pf.l

E19b.C2-2b.pf.|

E19c.C2-2b.pf.t (continuacion).

E19d.C2-3b.pf.t

E19e.C2-3b.pf.t (continuacion).

En estas imagenes podemos apreciar cajones dedicados a la venta de
textiles y ropa hecha.*** En la mayor parte de las escenas las ventas son
realizadas por mujeres, de las cuales solo podemos apreciar el huipil en el

caso de las indigenas, y los rebozos listados en rojo y azul caracteristicos de la

%43 Curiel y Rubial. Op. Cit., p. 58.
%4 E| precio y calidad de las telas dependian de los avances tecnolégicos y las fluctuaciones
econdmicas. Gonzalbo Aizpurmfroduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., pp. 225y 226.
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indumentaria mestiza.?** Mientras que los compradores son en su mayoria
hombres, como vemos en E18, que visten al estilo espafol, aunque de forma
austera.

Cabe mencionar que los datos que se conocen sobre las migraciones del
campo a la ciudad de México durante el siglo XVIII, provocadas por desastres
naturales y la busqueda de un mejor nivel de vida, sugieren el arribo de un
mayor porcentaje de mujeres que de hombres, las cuales, segun el censo de
1753, se empleaban principalmente como sirvientas, hilanderas, comerciantes
o incluso en obrajes y fabricas como la de tabaco, mientras los hombres tenian
mayores posibilidades en haciendas y reales mineros.?*

Volviendo al interior del Parian, podemos observar entre los puestos de
ropa y retazos de tela para remiendos, un establecimiento en el que
aparentemente se brinda algun servicio o se venden productos distintos a los
ya mencionados, el cual se aprecia en la imagen E19b, donde se observan
seis hombres conversando delante de una especie de estufa o mostrador del
gue se ocupa una mujer indigena. Esta conformacién puede remitirnos a la
venta de comestibles que permitian los cajoneros para atraer mas gente a sus

comercios.

E20a.C2-3a.pf.z.t

E20b.C2-42.pf.z

35 Arrom. Op. Cit., pp. 91-103. Esta autora menciona que al finalizar el periodo virreinal a las mujeres
acomodadas y casadas se les permitia la participacion legal en el comercio de los mercados, con previa
autorizacion del marido.

% Mifo Grijalva. Op. Cit., pp. 62-65.
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E20c.C2-4b.pf.z

Como podemos observar, los dos pasillos siguientes del Baratillo se
dedicaban a la venta de zapatos, asi de obra negra como en tafilete de colores
y bordados de raso, terciopelo y otras ricas telas. De esta forma se hallaba
calzado “asf para la gente plebeya, como para la mas pulida”.>*’ La mercancia
estd apilada y su acomodo no parece variar mucho de un puesto a otro.

Las vendedoras son igualmente mujeres que portan rebozos listados,
salvo en algunos casos como el de la primer mujer de la imagen E20c, quien
porta un corpifio hecho aparentemente de encaje. La ultima mujer de dicha
escena, la que parece concretar una venta, trae puesto un huipil blanco con
lineas azules; su comprador es un hombre grueso que viste a la manera
espafiola pero se cubre con una capa y un sombrero sencillos.

E21.C2.P4.0. Por dltimo, podemos observar
nuevamente a un tameme indigena, quien transporta sobre
su espalda un mueble de madera por el corredor externo del
Parian. Este, al igual que los ejemplos anteriores, son
excelentes muestras de la estrecha relacion que mantenian

E21.C2.P4.0  |os comerciantes mayoristas con los menudistas y con los
indigenas que realizaban el trabajo pesado, para mantener la movilidad del

comercio dentro de la Plaza Mayor.

%7 Viera. Op. Cit., pp. 34 y 35. Los indigenas fabricaban los zapatos ordinarios y los de mujer, con
vaqueta de cuero. Quedaba reservado a los maestros examinados en ese oficio la manufactura del
calzado fino, entre el que se encontraban las botas rodilleras, los zapatos de embono con tres costuras,
moriscos 0 morunos, con plantas de badana y tacon forrado, asi como los de mujer que llevaban palillo
francés con forro de cordoban y las plantas también de badana, indicio esto dltimo de una mejor

calidad. Lavin y Balassa. Op. Cit., pp. 276 y 277.

- 142 -



4.3.3. Comercio fuera del Parian.

E22.C3-0.pf.z. Este es uno de los pocos cajones externos del Parian en el que
vemos al vendedor ofrecer la mercancia dentro de su establecimiento. Se trata
de un hombre de aspecto arreglado, con su caracteristico gorro blanco, quien
vende multitud de telas apiladas, ropa, calcetas, bolsas, etc. Sin embargo, la
gente parece estar mas interesada en la mercancia de los vendedores
ambulantes.

No cabe duda de que a finales del
siglo XVIII, asi como en la actualidad, el
comercio ambulante es un servicio
necesario para una sociedad en
crecimiento, mayoritariamente de escasos
recursos, puesto que brinda la opcién de
adquirir mercancia mientras se transita
hacia el lugar de trabajo o esparcimiento.>*®

E22.C3-O.pf.z. A pesar de la dificultad de su control y
sujecion al cobro de impuestos, el comercio ambulante era tolerado por las
autoridades al considerarse un desahogo para los mas necesitados, puesto
que ofrecia productos mas baratos al ser muchas veces contrabando o
artesanias locales.**°

Fuera del Parian, segun Viera, se extendia una calle que iba desde la
Acequia o Cajones de San José, hasta el frente de la Catedral, donde vendian
a mano sus mercancias los sombrereros, calceteros, medieros, gamuceros y
vendedores de ropa de la tierra. El comercio continuaba en la calle frente e la
Catedral, incluyendo a los indios que vendian instrumentos musicales a sus
congéneres.>*°

En las imagenes E23 podemos observar la venta ambulante de encajes

y listones. Esta es realizada por hombres, tal vez espafioles o mestizos, los

38 Jérdbme Monnet, “Conceptualizacién del ambulantaje, de los vendedores a los clientes: Un
acercamiento a la Metropoli posfardista”, en: Jérdbme y Bonnafe. Op. Cit., pp. 1-23.

%9 Olvera Ramos, Los mercados de la Plaza Mayor de la Ciudad de México. Op. Cit., pp. 75-80.
¥0Viera. Op. Cit., pp. 33y 34.
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cuales visten casaca y medias blancas. Sus compradores son mas variados,
aunque por lo general se trata de mujeres de apariencia acomodada, a las que

no falta su rebozo listado y mantilla.

E23a.C3-N.pf.t.z E23b.C3-0O.pa.z E23c.C3-0O.pa.z

A continuacion, en las imagenes E24, frente a los cajones exteriores del
Parian, bien abastecidos de telas, ropa, sombreros, calcetas, como los
descritos por Viera, encontramos a un grupo nutrido de vendedores al
menudeo y de a mano, es decir, ofreciendo la mercancia de mano en mano. A
diferencia de los vendedores de listoneria, éstos son mas humildes, visten
calzon corto y se cubren con una manta o en el mejor de los casos usan

sencilla indumentaria al estilo espafiol.

E24a.C3-S.pf.z-pa.t E24b.C3-0.pf.z-pa E24¢.C3-0O.pf.z.e-pa.t
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E24d.C3-0.pf.z.e-pa.z
P P E24e.C3-0.pf.z.e-pa.z E24f.C3-0.pf.z.e-pa.z

En estas imagenes podemos apreciar la esencia del mercado, el bullicio
y la confusion entre la venta establecida en cajones y el comercio ambulante.
Todos quieren vender y algunos comprar, la mayoria de los personajes son
hombres, entre rancheros a caballo (E25a y d), criollos o espafioles frente a
sus puestos, otros mas, indistinguibles entre posibles castas e indigenas,
mostrando las mercancias que cargan. Mientras algunas mujeres, la mayoria
humildes, se pierden entre la multitud de gente y ofertas, un par de sefioras
con indumentaria espafiola observan a distancia (E25c), no sin interés, tal vez
por el peligro que corren las mujeres de bien al entrar en concentraciones de
gente de tal magnitud y calidad.

Se ofrece de todo, hombres que apenas se cubren con un jorongo
muestran bolsas, sombreros y telas; otros mas de mejor suerte y vestimenta
ofrecen ropa, telas y libros 0 manuscritos; mientras un nifio se acerca con una
charola de comestibles (E25b). De fondo, los cajones ostentan prendas
colgadas, entre sombreros, camisas y calcetas, ademas de todo tipo de
herrajes. Sin embargo, la gente se concentra una vez mas en los comerciantes
al menudeo.

Con respecto a los compradores, hay una marcada diferencia con
aguellos representados en el interior del Parian, ya no se trata de hombres con
atuendo espariol, sino hombres y mujeres de distintas caracteristicas raciales y
de indumentaria, aunque algunos presentan un aspecto econémicamente
desahogado, la mayoria aparentan mayor austeridad. Lo anterior se debe sin

duda a que ya no estan en el espacio destinado a la mejor y mas cara
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mercancia, sino en un lugar de transicién entre éste Ultimo y el Baratillo chico,
famoso por sus productos baratos de la tierra, como los objetos de barro de
E26b, o de segunda mano, en el cual también se hace presente la oferta de

alimentos, como en E26a.

E25a.C3-0.pf.z.e-pa.z.t E25b.C3-0.pf.z.e-pa.z.t

E25¢.C3-0O.pf.e-pa.t E25d.C3-0.pf.z.e-pa.z.t

E26a.C3-N.pp.v

E26b.C3-N.pp.o
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4.4. ZONAD

Edificios y Construcciones

D1: Calle del Portal de Mercaderes

D2: Casas de Cabildo y
Ayuntamiento

D3: Parian (costado sur)

D4: Calle de la Acequia
A4.1: Puente

D5: Acequia
D6: Cajones de San Jose

D7: Puente del Real Palacio

Figura 10. ZONA D. Fragmento
de La Plaza Mayor de México
en el siglo XVIII
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4.4.1. Sitio de reunion y de imparticion de justicia.

Como mencionabamos con anterioridad, la Plaza Mayor era un espacio de
intenso uso y transito, en el que convergian individuos de todas calidades, para
realizar actividades tan diversas como el comercio, la busqueda de pareja, la
reunion y conversacion con conocidos, la mendicidad, e incluso trabajos como
el de escribano, peluquero, etc. Sin embargo, tal sociabilidad seguia normas
dictadas por la costumbre, en parte constituidas por las normas oficiales de
comportamiento, como era el caso de guardar la distincién entre individuos de
diversos origenes, ya fuera con vestidos o insignias representativas o la
adscripcién a un espacio definido, en el caso de esta ZONA la region inmediata
a las Casas de Cabildo.

Los personajes de mayor distincidbn eran principalmente espafioles con
una posicion alta, se dedicaban al ejercicio de las armas, las letras, o al ocio,
paseando, jugando o acompafiando de compras a su esposa.®*** Ademas, eran
los primeros en adoptar las modas traidas por los Virreyes y su séquito. En el
caso de la moda francesa en el vestir y las costumbres, inicio tras el
matrimonio del rey Carlos Il “el hechizado” con la princesa Maria Luisa de
Orleans, en 1679, y se acentu0 con el ascenso al trono espafiol de la casa de
Borbén y su politica de mayor apertura comercial.**?

Los hombres de la elite novohispana comenzaron a utilizar casacas
coloridas o bordadas de oro, material que llegaba a corresponder al de los
botones que la cerraban y remataban los pufios. Bajo su abertura en “v” se
asomaba la chupa o chaleco, que a su vez se colocaba sobre la camisa de
lujoso encaje. Vestian medias blancas o rojas, que llegaban a la rodilla, y
zapatos con hebillas de oro o plata. Ademas de que acostumbraban llevar su

tricornio bajo el brazo izquierdo.**

%1 Gonzalbo Aizpuru, Introduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., p. 272.

%2 Estrada de Gerler@p. Cit., pp. 217-222; y Solé Pefialosa, “Verdugados, guardainfantes, valonas y
sacristanes...” Op. Cit.

%3 Lavin y Balassa. Op. Cit.,, p. 282; y Solé Pefialosa, “Verdugados, guardainfantes, valonas y
sacristanes...” Op. Cit., pp56-173.
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Entre los distintivos masculinos, también se comenzaron a emplear
enormes pelucas blancas de dos rizos que caian sobre las orejas, amarradas
atrds con un liston o sujetas a la espalda dentro de una pequeiia bolsa de
seda, tal accesorio redujo su tamafo y ostentosidad a mediados del siglo XVIII,
como se observa en la pintura. Los hombres elegantes lucian ademas guantes,
aretes en la oreja izquierda, bastones dorados y anteojos. El uso de estos
ultimos subrayaba el tipo humano de facciones acentuadas, signo de belleza
usado sin distinciones de problemas visuales, sexo, edad ni estado civil.***

Los espafioles de menor caudal y prestigio utilizaban ropa mas sencilla,
siendo uso comun el sombrero negro redondo y las capas de color oscuro que
los envolvian; los criollos solian cubrirse con un pafiuelo de montera, que era

un pafio empleado para abrigar la cabeza.>*

-

E1lb.D4.P3r. '
Ela.D6.P3rrf.G T-P3.G Elc.D6.P3.G

En estas imagenes podemos apreciar la reunion de individuos de la
misma calidad, se trata de distinguidos varones, tal vez espafioles y uno que
otro criollo o mestizo, conversando. En Ela, frente a los Portales de San José
encontramos a dos religiosos atentos a las palabras de un funcionario cubierto
por una elegante capa negra de considerable largo, mientras un hombre con
gorro blanco a la moda y capa larga gris parece sorprenderse por lo ahi

expuesto.

%4 bid.

%5 Romero de Terrerosa Plaza Mayor de México en el siglo XVIDp. Cit., p. 6. Las capas, capotes

y casacas eran las prendas masculinas mas costosas, desde los 6 hasta los 24 pesos, por ello cada
individuo acomodado poseia uno o dos, ademas de varias camisas y calzones. Gonzalbo Aizpuru, “De

la penuria y el lujo en la Nueva Esparia...” Op. Cit., pp. 74y 75.
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La imagen Elc, no difiere mucho de la anterior, salvo porque la
conversacion es sostenida por un personaje de capa y golilla, un hombre de
casaca y calzon rojo que expresa mayor dignidad con su peluca blanca, y un
religioso, seminarista del clero secular. Mientras que en la imagen Elb,
observamos a un criollo con sombrero en mano saludando a un fraile dominico
que monta un bello caballo sobre la calle de la Acequia.>*®

En la entrada sur del Parian bajo el nicho de San
Hipélito,**’ un funcionario con su respectiva ropa oscura
y peluca blanca, conversa con un espafiol de rica
indumentaria, la cual consta de una casaca con
aparentes bordados en oro, medias y peluca blancas.
Ambos parecen ignorar la presencia del que parece ser
E1d.D3.P3.G-P4
un mendigo que se les acerca probablemente a pedir
alguna ayuda.

Cabe mencionar que en el periodo virreinal, teolégica y socialmente la
existencia de la pobreza era justificativa de la riqueza, la llave al cielo de los
ricos. La limosna era el ejercicio universal de la caridad y lleg6 a considerarse
beneficioso para la buena fortuna en los negocios terrenales. Sin embargo, las
grandes donaciones eran mas importantes para el estatus que la alimentacion
o la limosna directa.**®

Es debido a lo anterior, que éstas primeras imagenes (E1) fundamentan
la idea de la division social presente en la reunion exclusiva de individuos con
oficios importantes civiles y religiosos, consecuentes con una buena posicion
social y econdmica, que se expresa principalmente en la forma de vestir y
relacionarse con sus iguales y aquellos considerados inferiores.

El mostrar insignias u objetos valiosos tenia el poder implicito de reflejar
poder publico. La riqueza y la distincion de un personaje se apreciaban en los
detalles de su vida publica y privada. Las leyes suntuarias determinaban la

posicion social de los sujetos de forma mas marcada antes del siglo XIX,

%% Romero de Terreros, La Plaza Mayor de México en el siglo XVIIl. OppO#.

%7 AHCM, Ayuntamiento de México, Alcaiceria, v. 343, exp. 1, f. 25, del afio de 1695. Este documento
menciona que en una de las entradas del Parian se habia colocado la imagen de San Hipdlito.

%8 Gonzalbo Aizpuru, “De la penuria y el lujo en la Nueva Espafia...” Op. Cit., pp. 55-58.
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mostrando principalmente el deseo de las élites de distinguirse del resto de la
poblacién.**

Como se mencionaba con anterioridad, otro importante simbolo de
estatus explotado por las clases altas era la posesion de coches. Segun Juan
de Viera, para 1777 circulaban por la ciudad mas de 3000 coches y estufas.
Mientras que para finales de siglo habia 825 vehiculos para el transporte de
personas, 640 carretas de carga y 366 carretones, apareciendo los coches de
alquiler en 1793.%°

Cabe mencionar que en La

Plaza Mayor de México en el siglo

XVIII  encontramos una cantidad

considerable de carros de

E2.D1.P3.T-P4.S particulares, los cuales en su

mayoria se dirigen al evento presidido por el Virrey en la Catedral y el Palacio.

De esta forma, representan una forma de separar a las clases acomodadas del

resto de la poblaciébn que camina entre los abundantes comerciantes y sus
mercancias.

Si bien, podemos apreciar a personajes distinguidos paseando a pie por
alguna zona, se limitan a sitios mas despejados y a actividades como la
conversacion con sus allegados, e incluso uno que otro sucumbe a la
necesidad de adquirir alguna curiosidad. En contraste, los individuos mas
humildes y austeros, identificados en su mayoria como indigenas, se dedican
al pequefio comercio o al trabajo fisico, aunque también conversan sobre los
gue deben ser temas propios de sus oficios o0 circunstancia.

Por ejemplo, en la escena E3a, tres mujeres indigenas o mestizas,
mantienen una apasionada platica sobre el puente de las Marquezoteras,
mientras se acerca una mujer de caracteristicas similares, tal vez para
enterarse de las Ultimas noticias que pasan de boca en boca.

Respecto a la vestimenta de las mujeres humildes indigenas o con un

alto porcentaje de sangre de esta raza, estaba conformada principalmente del

%9 Gonzalbo Aizpuru, Introduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., pp. 226-228.
%0Viera. Op. Cit., p. 141; Ayala Alonso. Op. Cit., p. 155.
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huipil, el cueitl o enredo, una toca o pafo doblado para cubrir la cabeza, y el
lienzo con el que a veces llevaban alguna carga, el denominado mamatl.*** Sin
embargo, tanto el huipil como el cueitl, y la camisa en el caso de los hombres,
fueron modificandose por la influencia de las prendas espafiolas y tipificando.
Estos se conservan en la actualidad, con pocas diferencias, como trajes

tradicionales.3®?

E3a.D4-1.P2.G E3b.D4-1.P2.P4.G  E3c.D2.P2.G E3d.D6.P2.P4.T

Por su lado, los indios o0 “mestindios” vestian camisas largas, elaboradas
por los mismos indigenas empleando algodén como materia prima. Doblaban
la tela por la mitad y hacian un orificio para la cabeza, posteriormente unian los
extremos con mangas en forma de tubo. Ademas usaban calzon corto y se
cubrian con un lienzo largo echado sobre el hombro.**

Mientras las mujeres ricas conocian a su pareja en tertulias, bailes o en
la intimidad de su hogar, el resto de la poblacion podia encontrarla en el bullicio
de los espacios publicos. En la imagen E3b, por ejemplo, encontramos
conversando a un hombre y una mujer probablemente indigenas o mestizos,
aunque sus ademanes parecen indicar que se trata de una discusion, no
parece importarles que se lleve a cabo a la vista de todos.

La escena E3d, nos muestra a una pareja de indigenas 0 mestizos

acomodados, aunque las ropas de la mujer son caracteristicas de su raza, la

%1 Gonzalbo Aizpurulntroduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., p. 107 hipil es la

prenda con que cubrian su torso y la cadera, confeccionado por las propias indigenas era facil de hacer,
comodo y barato; elueitl era una especie de falda de origen prehispanico que se poniathail;ey

el mamatl, a diferencia del rebozo o las prendas de recato europeas, se empleaba para cargar cosas.
Gamez Martinez. Op. Cit., pp. 83y 84.

%2 Carrillo y Gariel Indumentaria colonial: a través de la pintura. Op. Cit., p. 4.

3 Gonzalbo Aizpuru, Introduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., pp. 107 y 108.
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distinguen de sus congéneres al estar bellamente decoradas. A diferencia de la
imagen anterior, en esta existe el recato que la moral cristiana exigia guardar
en publico, principalmente en las relaciones entre géneros.

Sin duda, estas escenas llevadas a cabo en el mismo espacio que
aquellas en las que conversan los altos funcionarios, reflejan un verdadero
contraste tanto en la vestimenta como en los ademanes de las platicas, siendo
mas toscos los de los personajes humildes, con lo cual puede justificarse como
justa su separacion de los otros estratos.

La siguiente escena se lleva a cabo en el Portal de la Diputacion “de una
magnifica arquitectura, abalconado todo, en cuyas viviendas vive el corregidor,
y estan las oficinas de sala de Cabildo, y otros oficios, y remata el portal en

cada esquina con dos torreones, que sobresalen entre sus almenas™®*

E4.D2.J

Del Cabildo emanaba la autoridad de la ciudad sobre el espacio y las
actividades de la Plaza Mayor. Es por ello que la imparticién de justicia era una
actividad determinante para demostrar su injerencia y medidas punitivas sobre

la trasgresion de la ley. En este caso, la imposicion publica de penas a los

%4Viera. Op. Cit. p, 6.
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infractores, era un mecanismo de control para evitar que se volviera a incurrir
en algun delito.

Podemos observar a una nutrida comitiva de personajes respetables
conduciendo a un mendigo semidesnudo ante alguna autoridad civil, tratese
del corregidor o alguacil mayor, quien parece tomarse el tiempo de escuchar la
querella antes de salir hacia la Catedral y participar en la ceremonia del Virrey.

La imagen E4.D2.J es sumamente significativa, puesto que el Iépero
enjuiciado representa perfectamente a un “salvaje” a la manera ilustrada. Es un
personaje que vive al margen de la razon vy la ley, quien anda por las calles con
escasa vestimenta de forma inmoral. Caracteristicas con las que las
autoridades y personas decentes 0, lo que es lo mismo, de buena posicién
econdmica, asociaban comportamientos relacionados con la embriaguez, como
son el desorden y el robo, y concretamente con las castas e indigenas.

Para el siglo XVIII, toda la sociedad capitalina estaba imbuida de las
normas de moralidad religiosa y civil. Sin embargo, también se sabia que dicho
orden virreinal no era igualitario, que las diferencias de género, raza y nivel
socioecondémico interferian en el grado o forma de acatamiento de las normas.
Gracias a ello, el lujo y la opulencia fueron una necesidad social de
diferenciacion empleada por las clases altas, o aquellas que aparentaban

serlo.3%°

4.4.2. Comercio establecido.
La composicion de los expendios de la Plaza Mayor era tan variada como los

comerciantes, puesto que cada uno disponia lo necesario para su factura.

Dentro del Baratillo chico y el Mercado de Bastimentos se fueron agrupando

365 “En |a sociedad barroca, el parecer noble, honrado, rico y poderoso, era casi tan importante como
serlo en realidad. Era l6gico, pues, que hombres y mujeres dedicasen sus mejores esfuerzos a engalanar
sus casas y personas, de modo que pudieran exhibir cuanto las identificaciones como pertenecientes al
grupo privilegiado; los signos externos de distincion adornaban sus viviendas, sus vehiculos y sus
personas. Precisamente la preocupacion exacerbada por el cultivo de las apariencias dio motivo a los
escritores de la época para lanzar severas criticas y para reflexionar sobre la futilidad de los bienes
terrenos y el loco girar de la rueda de la fortuna, que de momento elevaba a alguien hasta la cumbre
para hacerlo descender al dia siguiente”. Gonzalbo Aizpuru, “De la penuria y el lujo en la Nueva
Espafa...” Op. Cit., p. 52.
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cajoncillos de madera o jacales, de forma mas o menos ordenada, permitiendo
el transito de coches y personas. A estos puestos pronto se adosaron petates
con sombra, guacales, canastos, etc. Todos los cuales fueron administrados
por Asentistas durante la mayor parte del siglo XVIII, en lo cual profundizaré en
el andlisis de la ZONA E.

E5a.D4.P2.ps. E5b.D2.P2.ps. E5c.D2.P2.ps.|  E5d.D4.P3.K-P2.ps.|

E5e.D4-1.P2.P2.P2.ps.I
E5f.D2.P3f.K-P3.ps.g

E5g.D4.P3.K-B-P4.pa.t-P4.ps.t E5h.D7.pf.t-pa.t.e

En las escenas E5b, E5c y E5f, podemos observar jacales adosados a
los portales de las Casas de Cabildo atendidos por mujeres indigenas, lo que

nos indica que a pesar de la importancia del lugar, el comercio era parte
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integral del mismo, es decir, era regulado por el Ayuntamiento, quien a su vez
recibfa una renta por uso del suelo.®®

Un problema sobre el control del espacio que encontraron las
autoridades fue el del incremento de los puestos sobre los puentes, sin
embargo, esto fue practica comun y pasada por alto hasta que algun cajonero
resultaba afectado. Debido a que los petates y tendajones eran ocupados
principalmente por indigenas, las querellas por lo general se resolvian a favor
de éstos, y en caso contrario, la costumbre volvia a imponerse tiempo
después. En el puente de la Alh6ondiga por ejemplo, se establecié un grupo de
indigenas que vendian marquezotas o azucarillos, como se representa en la
escena E5e.*’

Ademas de comestibles de la tierra, en la plaza también se expendian
textiles y demas artesanias del mismo origen. Sin embargo, durante la primera
mitad del siglo XVIII se afianzaron las relaciones entre cajoneros del Parian y
San José con los mesilleros y puesteros de los alrededores. Estos ultimos
comenzaron a distribuir al menudeo la mercancia que los primeros vendian al
mayoreo a los comerciantes de otras provincias.**®

La imagen E5h es la méas cercana al interior de los cajones de San José,
los cuales fueron mandados construir en 1757 por Tomas de Eslava, como
accesorias para viveres y ropa. En esta escena podemos observar la venta de
encajes Yy listoneria dentro del cajon y en el exterior mediante el comercio
ambulante. Cabe mencionar que a pesar de las disposiciones de las

autoridades, para 1766 el comercio ambulante se habia extendido tanto que

%6 Sobre la injerencia del Ayuntamiento en la regulacion de los puestos y mesillas de la Plaza Mayor,
véase: Olvera Ramokps mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de Méximn.Cit., pp. 70y 71,

129-149.

%7 Romero de Terreros, La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII. Op. Cit., p. 6; y AHCM, Hacienda
Propios y arbitrios, v. 2231, exp. 25, f. 1-19. En este expediente que abarca diversas peticiones y
resoluciones llevadas a cabo a lo largo del afio de 1768, los comerciantes de los cajones de San José
pedian bajar el costo de su arrendamiento, mientras otros comerciantes piden construir nuevos cajones
sobre el Puente que seguia al del Real Palacio, denominado de “las marquezoteras”. Es probable que los
productos expendidos en los jacales adosados a las casas del Cabildo también sean azucarillos y
marquezotas, dulces a base de azlcar y panes a base de huevo respectivamente. Ademas, menciona el
deseo de los cajoneros de evitar la instalacion de mesilleros en las inmediaciones de sus cajones.

%8 Olvera Ramos, Los mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. QppCR3-99.
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seguia entorpeciendo el libre transito y llegd a disminuir las ventas de los
cajoneros.3®®

Si bien La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII muestra a una
sociedad separada por la austeridad y la ostentacion, como lo proyectaban
algunas corporaciones eminentemente espafolas, el caso del comercio esta
mas alejado de dicho discurso. Como podemos apreciar en toda la pintura, el
ambulantaje y comercio informal se ha extendido por las principales vias de
comunicacion sin tomar en cuenta los ideales modernos de urbanismo y orden.

La apropiacion de las calles por el comercio es un aspecto de la vida
cotidiana que no siempre pudo someterse al discurso o disposiciones oficiales.
Su presencia era innegable y sin duda por ello se le representa de forma mas o
menos realista. Sin embargo, el bullicio cotidiano queda perfectamente
relegado al margen del festejo civil, y es controlado por la presencia de la
milicia, que no pasa por alto delito alguno para entrar en accién, como vimos

con anterioridad.

4.4.3. Tendajones y sombras de petate.

Ademas de la carne, la demanda de productos derivados del maiz y el
trigo era considerable. Es debido a ello que podia obtenerse pan, tortillas y
otros alimentos preparados tanto en panaderias como en puestos y mesillas, y
de vendedores ambulantes en la Plaza Mayor.

El pambazo y la semita eran los panes mas demandados por los mas
necesitados, y era ofrecido en canastos a lo largo de las calles. Tal demanda
derivaba en la introduccion anual de entre 124 895 y 150 000 cargas de
harina.®”

La venta de tortilla también era una practica muy extendida dentro de la

Plaza Mayor. Como podemos apreciar en las imagenes Ella y E11f, con

%9 La ciudad de México en el siglo XVIII... Op. Cit., pp. 21y 22. AHCM, Hacienda, Propios y arbitrios,

v. 2231, exp. 25, f. 1-13, del afio de 1766. En este documento los arrendatarios de los Cajones de San
José piden reducir las rentas por carecer de capital suficiente para pagarlas, lo cual aseguran se debe en
gran parte al aumento del comercio y variedad de mercancias en todos los rincones de la Plaza Mayor.

30 La primera cantidad es expresada en 1768 por San Vi@pteCit., pp. 175 y 176; la segunda
corresponde al texto de Viera. Op. Cit., pp. 131y 132.
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canastos o petates las indias llevaban tortillas, tamales y demas productos de
maiz tan populares entre el grueso de la poblacion. Debido a lo anterior,
cuando este grano escaseaba se llegaban a suscitar hostilidades como las del
motin de 1692.3"

Ella.D6.P4.K-P4.pp.g E11b.D4.P2.K-P2.pp.g.c4

E11d.D4.P4.K Elle.D4.P2.

E11f.D4.P2.pp.g.c4
E11c.D6.P4.K-P2.pp.g -P2.pa.g pa.g Pp-9-¢

Respecto al abasto de maiz, dice Viera que ingresaban cada afio cerca
de 190 000 fanegas que se distribuian por medio de la Alhdndiga, sin contar
las que introducian los indigenas. Tal cantidad era apenas suficiente para
satisfacer las necesidades de la gente mas pobre, cuyos desayunos y cenas
consistia esencialmente en tortillas y atoles expendidos por indias en la Plaza
Mayor. Incluso podemos observar la venta de queso en E11a.32
Las innovaciones agricolas y tecnolégicas espafiolas para la produccion

de maiz impulsaron el comercio de este grano, pues anteriormente se cultivaba

371 Olvera Ramos, Los mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. Op. Cit., pp. 84-88.
$72Vjiera. Op. Cit., pp. 131y 132.
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para el autoconsumo. Las haciendas espafiolas también comenzaron a
aprovechar el cultivo del maguey,®”® no sélo para obtener pulque y aguamiel,
sino para hacer cuerdas, sandalias y telas con sus fibras, clavos y agujas con

sus espinas.®’

El2a.D4.P2.K-P4.pp.x-P2.pp.v E12b.D4.P1.T-P2.pp.x

Ademés de los productos derivados de la harina y el maiz, alrededor de
la Plaza Mayor, los transeuntes podian obtener frutas, hortalizas y verduras,
principalmente en la zona de la acequia, en donde estaba asentado de forma
oficial el Mercado de Bastimentos. Estos productos por lo general eran
transportados y expendidos por indigenas, como podemos apreciar mas
claramente en las imagenes E12a y E12b. Esta era la forma en que indigenas,
espafoles y demas castas se abastecian de hortalizas, frutas, verduras y
especias.

No cabe duda de que las imagenes de indigenas expendiendo productos
agricolas y alimentos derivados de los mismos, también fue una convencion
originada por una realidad innegable: eran los principales abastecedores de
comestibles de la capital. La presencia predominante de mujeres en este tipo

de venta puede asociarse a que fueron unas de las principales creadoras de la

373 Miguel Angel Vazquez Meléndez, “Las pulquerias en la vida diaria de los habitantes de la ciudad de
México”, en: Historia de la vida cotidiana en México. México, El Colegio de México-Fondo de
Cultura Econémica, 2005, 5t.,t. 3, pp. 76 y 77.

374 _6pez Rosado. Op. Cit., pp. 63-72.
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tradicion culinaria virreinal, ademas de que se trataba de una forma de
contribuir con la economia familiar sin transgredir los limites de lo femenino,

como resultaria con el trabajo en los obrajes.

4.4.4. Comercio ambulante.

— Manufacturas locales y textiles.

Desde el siglo XVI las autoridades virreinales comenzaron a otorgar licencias
para el comercio en la Plaza Mayor, muchas de las cuales fueron para los
llamados “buhoneros”, “mercaderes itinerantes” o “vendedores de casa en
casa’, que llevaban a cuestas diferentes mercancias, con la condicién de pagar
sus respectivos impuestos y dar razén de su actividad al Ayuntamiento.*”

Por medio de este tipo de comercio se distribuian principalmente textiles
artesanales locales, elaborados por indigenas que fueron desplazadas poco a
poco por el surgimiento de obrajes con mecanismos modernos que obtenian
productos mas baratos. Aunque también se llegaron a abastecer de los
cajones del Parian con mercancias europeas y asiaticas, en momentos
llegaron a constituir una verdadera competencia para los cajoneros al distribuir
textiles franceses, ingleses y holandeses, muchas veces obtenidos por

contrabando.®"®

E6a.D4.P1.P3.K-

P3 pat E6b.D6.P3.K-P3.pa.t

E6¢c.D6.P1.k-P3.pa.t

375 Olvera Ramos, Los mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. Op. 8.
3% Lechuga. Op. Cit., pp. 102 y 103.
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E6d.D3.P1.K-P4.pa.t E6e.D3.P4.pa.t E6f.D4.P4.pa.t.G

Como observamos en estas imagenes, la venta ambulante de textiles se
hacia en las inmediaciones del Parian y el mercado de bastimentos, con motivo
de la cercania de los almacenes abastecedores o del mercado de alimentos al
que acudian infinidad de marchantes. Este tipo de actividad era desarrollada
por hombres, entre espafioles poco afortunados, pues eran los que tenian
mayor posibilidad de ascenso social, hasta mestizos y demas personajes de
recursos limitados.

La venta de listoneria, encajes, agujas y demas enseres del bordado,
también estaba a cargo de varones principalmente espafoles y mestizos.
Mientras que otro tipo de artesanias, entre zapatos, sombreros y mantas, eran
expendidos por mujeres y hombres indigenas, quienes es muy probable que
también se encargaran de su elaboracion.

En el caso de los consumidores, encontramos también una profunda
variedad, lo que se debe a la presencia de mercancia barata al menudeo y, en
ocasiones, importada. Observamos compradoras de aspecto serio, es decir, de
formales vestidos oscuros de estilo espafiol cubiertas con mantilla o rebozo
negro, en la imagen E6d.*”’

Hay mujeres de coloridos vestidos cubiertos por el tradicional mantén
espafol o la mas moderna mantilla de blonda, como en las escenas E6a, E6c,
E6d y E7b. Cabe mencionar que el traje mestizo se volvio distintivo de la
Nueva Espafia, dejo de ser la adaptacion del vestido espafiol al indigena. Las

mujeres de esta calidad eran representadas con piel morena pero vestidas con

377 Durante la primera mitad del siglo XVIII todavia se conservaba cierto arraigo a la vestimenta
espafiola, la cual no incluia el tontillo metélico que ahuecaba los vestidos, pero se enriquecia con el
mirifaque, también para mostrar ampon el vestido, y el remate de las faldas con encajes, tanto mas
ancho y rico conforme las posibilidades de su propietaria. Carrillo y Gariel. Op. Cit.
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prendas espafiolas, principalmente en la forma, con ciertas caracteristicas
indigenas, como el color, ademas de presentarse muy ataviadas con joyas y
perlas.®”®

E7a.D4.P3f.T-B-P4.pa.z. E7b.D7.P3.pa.et-PL.T

También podemos apreciar hombres de diversas calidades adquiriendo
tijeras, cuchillos en E7b, y otras manufacturas locales, como es el caso de los
rosarios que se ofrecen al por mayor. Encontramos desde funcionarios o
académicos, como en la escena E7a, personajes de apariencia acomodada a
la manera espafiola, los cuales podemos observar en la imagen E6d, y algunos
mas modestos como en E8a y Eb6a.

E8a.D6.P3.T.K-P4.P2.Ca.d E8b.D6.P2.pa.d

38 | avin y Balassa. Op.Cit., p. 272.
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- Alimentos.

El siguiente cuadro elaborado por Enriqueta Quiroz incluye datos obtenidos en
textos como los de Francisco de Ajofrin (1763), Manuel de San Vicente (1767)

y Juan de Viera (1777), sobre el abasto de comestibles a la ciudad de

México.3"®
MERCANCIAS DE MAYOR INTRODUCCION A LA CIUDAD
1763 1767 1777
UNIDAD CANTIDAD KG UNIDAD CANTIDAD KG UNIDAD CANTIDAD KG

TERNEROS CABEZAS 15,000 CABEZAS 20,000
TOROS CABEZAS 300,000 CABEZAS 15,200 CABEZAS 30,000
CARNEROS CABEZAS 30,00 CABEZAS 290,000 CABEZAS 327,275
CERDOS CABEZAS 50,500 CABEZAS 40,000
CHITO
CABRITOS Y
CONEJOS
GALLINAS 880,000
PAVOS 250,000
PATOS
HARINA DE TRIGO ARROBAS 2,000,000 23,000,000 CARGAS 150,000 20,700,000 CARGAS 124,895 17,235,510
MAIzZ FANEGAS 170,000 7,820,000 CARGAS 350,000 48,300,000 FANEGAS 20,000 920,000
PULQUE ARROBAS 1,836,580 800
AGUARDIENTE
VINO Y VINAGRE
AGUARDIENTE
DE CANA
ACEITE
CEBADA
HUEVOS CARGAS 8,000 1,104,000
SAL CARGAS 11,000 1,518,000
FRiJOL CARGAS 15,800 2,180,400
GARBANZO
ARROZ
PIMIENTOS FANEGAS 59,670 3,842,748
CHILE
MANTECA ARROBAS 350,150 4,026,725
AZUCAR ARROBAS 230,000 2,645,000
QUESO ARROBAS 28,300 325,450
CACAO
CIGARROS
CANELA
CERA
PUROS
CEBO

La carne de res, carnero y cerdo se obtenia en carnicerias

aparentemente controladas, siendo por lo general sus mayores consumidores

39 Enriqueta QuirozEntre el lujo y la subsistencia. Mercado, abastecimiento y precios de la carne en
la ciudad de México, 1750-1812. México, El Colegio de México-Instituto Mora, 2005, p. 39.
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los espafioles y criollos, ademas del pan, legumbres y vino, variando su calidad
y cantidad segun la condicién econdmica de quien los adquiria. La entrada de
carnero a la ciudad por ejemplo, era limitada, y se empleaba por su supuesta
salubridad en hospitales, y para el puchero de los espafoles acomodados. Sin
embargo, el principal indicador social era el poder consumir de todos los
alimentos.®®*

Debido a que la demanda de carne no quedaba satisfecha con los
productos ya mencionados, las autoridades permitian a los indigenas
comerciar con la carne de animales que cazaban en los lagos de Chalco,
Xochimilco, Zumpango, Xaltocan, e incluso en el Golfo de México. Entre estos
comestibles podemos contar aves, entre pavos, pichones, gallinas, anades,
patos, apipiscas, sarapicos Yy chichicuilotes; ademas de las que vendian los
indios por docena, como agachonas, tortolas, codornices, etc. También habia
reptiles, algunos mamiferos y pescado fresco y seco traido de las costas y

lagos circunvecinos para el abasto de la ciudad.®*

E9b.D4.P2.P4.pa.c2 E9c.D4.P2.K-P4.pa.c4

E9a.D7.P2.P4.pa.cl

E9d.D4.P4.pa.c4 E9e.D4.P2.P4.K-P2.pa.c4

%0 Enriqueta Quiroz, “Del mercado a la cocina. La alimentacion en la ciudad de Méxicdistenia
de la vida cotidiana en México.Op. Cit., pp. 22-27.
%1 bid. pp. 17-20, 29 y 30. De Alva, Exbalin y Rodriguez. Op. Cit., pp. 16-19.
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Como podemos apreciar en estas imagenes, la venta de aves era
primordialmente una actividad femenina. Tal representacién, de una mujer
indigena con su indumentaria tradicional se transform6 en un esteriotipo
presente ampliamente en la pintura de castas, como en las figuras E9b y la
mujer al centro de E10a, lo que sugiere que se trataba de una construccion
colectiva socialmente aceptada.

En las imagenes correspondientes a las escenas E9 y E10 se observa
gue la zona principal de venta de la gran variedad de carnes era el puente del
Palacio, y es descrita por Viera de la siguiente manera: “es una maravilla ver
una calle entera de aves y animales asi vivos como muertos, conejos, liebres,
venados y cabritos, sin que se verifique el que se llegue a heder esta carne;
pues para todo tiene México, y muchas veces no alcanza para su abasto.”*®

En el texto de 1778 atribuido al oidor, asesor general y regente, y
Consejero del Supremo Consejo de Indias, Ladron de Guevara, se atestigua
gue por medio de este tipo de venta y por la falta de vigilancia en las garitas, se
llegaba a introducir y vender carne muerta de res o vaca, o se cambiaba por
carne de mula y caballo, en detrimento de la salud publica. Segun el autor, esto
era causa importante de diversas epidemias, debido el alto consumo que tenia

entre los “infelices de la capital”.®®®

El0a.P3.K-P4.P2.pa.cl.c4

%2 Quiroz, “Del mercado a la cocina...” Op. Cit., p. 30.

33 Ladron de Guevara. Op. Cit., pp. 22 y 23.
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E10b.P1.P3.K-P4.P2.pp.c2.

E10c.P1.P3.K-P4.pa.c2.

4.4.5. Otros oficios.

Ademas de las actividades directamente comerciales, en la Plaza Mayor se
llevaban a cabo otro tipo de oficios relacionados con el abasto y transporte de
mercancias. El abasto del Mercado de Bastimentos se hacia por las calzadas y
canales que llegaban al centro de la ciudad como podemos apreciar en las

escenas E13a y E13b, y como lo expresa el cronista Manuel de San Vicente:

[...] flores solas entran sin cessar por tierra inumerables cargas, y por
agua infinitos barquillos llamados Canoas, que cada uno conducido
por uno, U dos Indios Remeros desde los inmediatos Pueblos, entran
por la Azequia, que nace de la Laguna de Chalco, hasta la Plaza, que
llaman del Volador, y hasta la Alhondiga, siendo este comercio
incessante, opulento, y divertidissimo, por vér quaxada la referida
Azequia de tantos barquillos de tantos tamanos, llenos de tanta
diversidad de cosas, haviendo para el fin de su venta infinitos
puestos, assi en las Plazas, como en todas las Calles]...]***

La acequia que cruzaba al sur de la plaza no sélo servia para el
comercio, sino en determinados tiempos para el transporte de gente. Segun el

tamafio de las embarcaciones, se trasladaba a una o dos familias al pueblo de

Iztacalco, Santa Anita, o hasta Chalco para pasear o asistir a las fiestas y

%4 3an VicenteOp. Cit., p. 176.
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fandangos. Cada embarcacién estaba ornamentada con flores de la época,
complementado con la presencia de muasicos que bailaban y cantaban durante

el trayecto.*®

E13a.D5.P4.0 E13b.D5.PA4. E13c.D4.P1.T-P4.0 E13d.D2.P3.0-B
@)

E13eD1.P4.0 E13f.D2.P4.pa-a.c4  E139.D4.P4.0.M

Para el transporte de materiales de construccion, muebles, o cualquier
tipo de compra voluminosa, se solia acudir a los tamemes o cargadores. En la
escena E13e, por ejemplo, encontramos a cuatro mozos de cuerda
supervisados por un jinete.®*® Cuando se trataba del transporte de cantidades
considerables de carne y otros alimentos, se recurria a mulas o burros, como
podemos observar en la escena E13f. Mientras que las mujeres acomodadas
empleaban algun cargador para llevar la despensa a su hogar como en E13c.

En el caso de los tamemes, estan vestidos apenas con un calzon de

manta de forma similar que el Iépero enjuiciado a unos metros frente a la

%% Viera. Op. Cit., pp. 109-113. Una pormenorizada descripcion del transporte de alimentos y personas
de la plaza del Volador a Chalco es descrita por Manuel PaybaseBandidos de Rio Frio. México,

Tomo, 2006, pp. 183-198, aunque la historia se desarrolla en el siglo XIX, su similitud con las
descripciones de Viera hace suponer que el transporte en los canales no vari6 mucho de un periodo a
otro.

%% Romero de Terreros, La Plaza Mayor de México en el siglo XVIIl. OppO#.
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Diputacion. Sin duda, los trabajos manuales méas pesados eran considerados
denigrantes por los espafoles acomodados, es por eso que con ellos y en
algunos casos con las actividades ilicitas, se asociaba a las castas, cuyos
calificativos también se relacionaban con animales.

Para finalizar con el analisis de esta seccion es necesario hacer a un
lado la parte pintoresca, para mencionar los inconvenientes de la extension y
falta de regulacion practica de los puestos establecidos sobre las principales
vias de comunicacion. Para la segunda mitad del siglo XVIII la libre circulacion
ya se habia vuelto un importante ideal de las autoridades de la ciudad, es por
ello que era necesario relegar al comercio a un espacio establecido, en lo cual
profundizaré en la ZONA respectiva al Baratillo y Mercado de Bastimentos.
Para lograr lo anterior se llevaron a cabo disposiciones como la del 21 de
octubre de 1776:

[...] tortilleras y demas que ocupaban el frente del Palacio se yntrodujeron
al centro de la Plaza dejandolo desembarazado desde los xacalones de
tejamanil que se hallan de firme, y que los semilleros quitaran las sombras
movedizas con que se aumentaban sus tejados [...]

Con el fin de regularizar el tamafio de los puestos con los cajones y

alacenas dispuestos sobre el puente del Real Palacio:

[...] Assimismo se mandaron quitar los Baratilleros que con sus
cajoncitos movibles se hallaban sobre el puente, [...] y dando buelta
por la calle de los cajones de fierro, y por la que a su derecha tuerze
para el Real Palacio frente de la Santa Yglesia se le mando a los
manteros y fruteras se redujeran a sus puestos dejando
desembarazadas ambas calles sin dejar en ellas Mesita, canastas ni
sombra alguna.®’

La presencia de los comerciantes en estas zonas fue constante gracias a
gue llegaban a acuerdos con el Asentista, el Ayuntamiento o con los

representantes de la Catedral, casi siempre bajo la condicion de permitir el

%7 AHCM, “Diligencias practicas sobre el arreglo de la Plaza Mayor”, v. 3618, exp. 14, f. 1, del afio de
1776.
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libre transito.*®*® Aunque esto Gltimo no siempre se cumplié, como se observa
en la pintura, la tolerancia de las autoridades a la apropiacion del espacio por
parte de los comerciantes se debia a la continua demanda de sus productos
por una sociedad en crecimiento.

Sin embargo, estos acuerdos no fueron suficientes para el mantenimiento
del orden en la plaza, por lo que el Virrey Segundo Conde de Revillagigedo

mando removerlos definitivamente al finalizar el siglo XVIII.

38 |bid, f. 2 y 3.
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45. ZONAE
Edificios y construcciones.

E1. Baratillo chico y tianguis subdivididos en pasillos
(Ela, Elb... Elo)

E2. Picota

E3a. Fuente
E3b. Columna de Fernando VI

Figura 11. ZONA E. Fragmento de La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII

4.5.1. Venta de miscelaneos.

Fuera del Parian se desarrollaba otro tipo de comercio, el comercio al menudeo
principalmente de productos de la tierra, nuevos y de segunda mano. A esta
practica recurrian miembros de todas las calidades en la sociedad
novohispana, los cuales satisfacian las necesidades particulares de la mayor
parte de la poblacién de la ciudad, los mas menesterosos, propiciando su
apertura diaria hasta altas horas de la noche. Incluso albergd esparfioles

acomodados que al pasar por una mala racha remataban alguna posesion,
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pero sobre todo, indigenas y castas no agremiados que fabricaban artesanias
nuevas, como zapatos, sombreros, canastas, petates, sillas, camas vy
herrajes.®®

Desde 1692, con la necesidad de retomar el control sobre la Plaza
Mayor, el Ayuntamiento subasté el cargo de Asentista de los puestos y mesillas
de la misma. Este personaje se encargaria de procurar el desarrollo del
comercio menudo mediante el sedentarismo de la venta y la distribucion de la
mercancia.>®

Francisco Cameros ostentd este titulo desde 1696 hasta 1741, cuando
murio y el cargo fue subastado. Gracias a sus pagos por adelantado y
préstamos para obras civiles y festejos, mantuvo la cuota del arrendamiento
entre los 700 y los 1400 pesos anuales, en los mejores tiempos de la plaza.
Aungue no se trataba de una posicién de prestigio le permiti6 recaudar un
considerable capital y aumentar su estatus, todo a cambio de juzgar,
administrar, recaudar y vigilar las actividades de los puesteros, con una minima
injerencia del Ayuntamiento.***

El Cabildo estipulé lineamientos generales relativos principalmente a
permitir la libre circulacion y la separacion por tipo de venta. Cameros por su
parte, se ocup6 de valorar cada estancia y recibir algo extra por proporcionar
ciertas comodidades, como buenos lugares, espacio de almacenamiento e
incluso para pernoctar, ademas de arreglar pleitos menores. Aunque algunos
puesteros se guejaban del aumento de las cuotas impuestas por el Asentista,
de tal pago dependia su permanencia en la plaza. Los costos aumentaron de
forma gradual cuando las autoridades ordenaron el mantenimiento del nuevo
empedrado, la limpieza de la pila y las calles, y el pago de la vigilancia.>%?

La especializacion de los puestos inicio desde 1700, con la separacion

del Baratillo grande, al interior del Parian, dedicado a la venta al menudeo de

%9 Olvera Ramos, Los mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. Op. Cit., pp. 76-79.

*0bid., pp. 129-139.

*¥11bid., pp. 133-139. AHCM, Puestos de la Plaza Mayor, v. 3618, exp. 8, f. 1-9, de 1731; y el exp. 9, f.
1-16, de 1738. Estos expedientes estan conformados por las diferentes peticiones de Cameros de
renovar el arrendamiento, exponiendo como causas principales el recaudar anualmente 4000 pesos, la
mayoria de las veces por adelantado, para los Propios de la ciudad, mantener orden y quietud,
principalmente entre los indios y “demas castas”, imponer policia, limpieza y el despeje de las calles.

%92 Olvera Ramos, Los mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. Op. Cit., pp. 133-139.
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merceria, zapatos, muebles y loza nuevos; dejando al Baratillo chico en el
centro de la plaza, dedicado al comercio de objetos de segunda mano y
manufacturas locales; ademas de destinar a la orilla de la Acequia al Mercado
de Bastimentos. Cabe mencionar que este orden trat6 de mantenerse a lo

largo del siglo XVII1.3%

El.Ela.pf.t-z

E1l.Ela(continuacion).pf.S.g-t

En las imagenes anteriores podemos observar puestos de zapatos, ropa,

tela®®

e incluso lo que aparenta ser un puesto de comida. Aunque la
especializacion parece transgredirse con el puesto de comida, en lo que
profundizaré posteriormente, podemos apreciar como el Asentista mantuvo el
orden de los puestos en calles mas o menos homogéneas y regulares, tal
como lo proyectaban las autoridades.

Ademas, aunque no logramos detectar si la calidad de los productos
varia con respecto a los que se vendian en el Baratillo grande, podemos ver

algunas diferencias claras, como el hecho de que la mayoria de los

93 |bid.

%9 Dentro de los oficios textiles existian sastres, costureras, hiladores y preparadores de fibra, tefiidores,
tejedores en telar de cintura, maestros tejedores, cardadores, vendedores de tela y de productos de
merceria, entre muchos otros. Lavin y Balassa. Op. Cit., pp. 276 y 277. Sobre los gremios novohispanos
véase: Santiago Cruz. Op. Cit.
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vendedores son hombres, en el caso de los comerciantes de zapatos, ropa y
tela, mientras que de la venta de comida, frutas y verduras se encargan
algunas indigenas o mestizas.

Lo anterior, como se mencionaba con anterioridad, sugiere que las
mujeres de escasos recursos que hacian aportaciones al sustento familiar lo
hacian mediante actividades acordes a su género, como la preparacion de
alimentos. Mientras que las mujeres que vendian calzado y textiles en el
interior del Parian parecen equipararse con empleadas de tiendas de prestigio
al margen de las actividades manuales.®®

A pesar de que las ordenanzas de los gremios evitaban que los
artesanos vendieran directamente sus productos, en el caso de los
comerciantes de zapatos representados en la figura E1, colocados en el
Baratillo chico, parece tratarse de artesanos que con su mandil trabajan en el
puesto de venta. Sin embargo, su trabajo no parece transgredir ley alguna
gracias al orden del puesto y la mercancia.

La diversidad de gentes que poseia puestos se reflejaba en la calidad de
fabricacion de los mismos, habia desde puestos de madera, hasta petates y
jergas con alguna sombra. Ya que los usos eran varios, cada puestero los
acondicionaba, ya fuera como cocina, corral, vivienda o mostrador. Los
comerciantes con mayor capital, generalmente esparfioles, poseian cajoncillos
de madera en donde vendian comida o manufacturas. Mientras que los que
contaban con menos recursos expendian sobre mesillas, estructuras con una
plancha de madera a manera de mostrador, ropa y baratijas de segunda
mano.?%*

Generalmente estos comerciantes se procuraban ingresos extra
extendiendo el negocio con la introduccion de puestos de parientes u otras

personas a cambio de alguna cuota. Cameros recurridé a la misma practica

395 Arrom. Op. Cit., pp. 91-103. Esta autora menciona que entre los empleos publicos en que la mujer
tenia participacion legal, se encontraba el de empleada comercial o vendedora en los mercados, aunque
para desempenfar esta labor requeria del permiso de su esposo o de su tutor.

%% Olvera Ramos, Los mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. Op. Cit., pp. 129-133.
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provocando descontento principalmente entre los vendedores de telas y
encajes, a quienes aumento la competencia.*’

Los puestos fijos constituyeron pronto un bien inmueble y caudal para
estos comerciantes minoritarios. La mayoria sin embargo, se abastecia a
credito y se sujetaba a las fluctuaciones comerciales provocadas por la llegada
de las flotas, las malas cosechas y las epidemias. Por arreglo verbal se
pagaban pensiones y se traspasaban los locales, e incluso llegaban a
heredarse constituyendo un verdadero patrimonio, no sin complicaciones

legales por incumplimiento.3%®

E2.E1bpp.v-pf.t (continuacion).

Por su parte, los cajoneros vieron un problema en la extension de los
puesteros, pues estos Ultimos aumentaron la variedad de sus productos; ya no
se trataba Unicamente de artesanias sino de mercancia de importacién, con lo
cual acaparaban la atencion de los forasteros que del interior del reino iban a la

ciudad a abastecerse.>®

97 Ibid.

%8 |bid., pp. 139-144. Ejemplos de esta situacion se encuentran en el AHCM, Hacienda, Propios,
Parian, v. 2230, exp. 10y 13, de los afios de 1722 y 1725 respectivamente.

%9 Olvera Ramoslos mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. Op.ppit.139-151.
Algunos ejemplos de esto se encuentran en el AHCM, Hacienda, Propios, Parian, v. 2230, exp. 7 de
1709,y 13 de 1725.
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Desde 1713 Cameros recibi6 numerosas quejas de los comerciantes
establecidos, quienes reclamaban las consideraciones que merecian al pagar
impuestos, pertenecer a la Cofradia del Sto. Ecce Homo, y ofrecer sus armas y
vida cuando se ofreciere. También argumentaban que los mesilleros vendian a
los forasteros mercancia adulterada a precios no sujetos a una apropiada
vigilancia, ademas de estorbar la salida del Parian y juntarse toda clase de
gente con motivo de la venta desordenada tanto de telas y artesanias como de

comida, frutas y verduras.*®

E3.E1m.pf.z

La expansion del comercio menudo también se volvio un problema para
las autoridades. Desde 1730 el entonces Virrey de Casafuerte emitié
disposiciones para una mejor vigilancia de la Plaza Mayor, sin embargo, en
1745 ésta seguia en tal desarreglo debido a las facilidades que Cameros y su
guarda daban a los puesteros de alojarse sin distincion de sexo en viviendas
improvisadas.

Al terminar dicho arrendamiento, la mesa de Propios de la ciudad
procuré nuevamente el despeje de las calles y el uso exclusivo de los puestos
para el comercio. A partir de 1753 el cargo de Administrador de la renta de los
Puestos y Mesillas de la Plaza Mayor, fue otorgado por el Cabildo cada dos

afos a los mejores postores. Ademas, para tener un mejor control de la policia,

400 AHCM, Hacienda, Propios y arbitrios, v. 2230, exp. 7, f. 4-10, del afio de 1709.
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se mand6 hacer un mapa que sirvio al Primer Conde de Revillagigedo para

continuar con estas disposiciones en 1760.**

Sin embargo, como podemos apreciar en las imagenes de esta ZONA,
los puestos de madera que integraban el Baratillo chico y el Mercado de
Bastimentos todavia a mediados del siglo XVIIl no sélo permitian la anexion de
los tenderetes de vendedoras de alimentos, sino la de vendedores ambulantes.
A pesar de que los sucesivos asentistas procuraron designar sitios especificos
a los puesteros, la presencia de éstos a lo largo de la plaza y sus alrededores
se perpetué debido a la gran demanda de sus productos y la necesidad de los

comerciantes al mayoreo de distribuir sus productos al menudeo.**

— La mala fama del Baratillo chico.

Ejemplo de lo anterior es la forma en que se extendié la fama del llamado
Baratillo chico.

En el centro de la plaza hay una calle con encrucijadas, en la que
esta el baratillo, que llaman de los Muchachos. El medio de ella se
compone de muchos comestibles de dulce, donde los muchachos,
con la cuarta parte de medio real que se compone de 16 cacaos,
pueden comprar otras 16 cosas con que saciar su pueril apetito, y
en otras mesitas que estan al frente de éstas, hay infinito nimero
de trastecitos, asi de marfil, piedra, hierro, cobre, agujas, limas,
navajas, tornillos, hebillas, campanitas, moldes, tejas, piedras de
todos colores, pajuelas, yesca, pedernales, eslabones, alesnas,
sierras, formones, gurbias, y para abreviar, de cuanto se puede
pedir, de modo que los hombres curiosos van alli a buscar muchas
cosas que necesitan para igualar otras que tienen consigo, y a
poOCOS pasos se encuentran cuanto se busca, sea llave, moldura,
cerraja, o piedra, u otro cualquier curiosidad. A espaldas de estas
mesas, tienen las referidas barracas una clavijeras, de donde pende
multitud de ropa vieja, de casacas, chupas, calzones, camisas,
enaguas, polleras, mantillas, medias, calcetas, colchas, sombreros,
batas, espuelas, estribos, candeleros, hachas, martillos, almireces,
machetes, sartenes, calderetas, todo viejo, porque de éstos nuevos,

“01 por o general cada periodo se eligié a una persona distinta, lo que no impidié que algn individuo lo
ostentara varias veces, como fue el caso de Gaspar Hurtado de Mendoza en 1753, 1759y 1764. AHCM.
Puestos de la Plaza Mayor, v. 3618, exp. 11, f. 1-16, del afio de 1753 a 1768. Sobre el arreglo de la
Plaza Mayor el v. 3618, exp. 12, f. 1-3, del afio de 1760.

402 AHCM, Hacienda, Propios y arbitrios, v. 2230, exp. 7, f. 4-10, del afio de 1709.
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hay innumerables almacenes, asi en los cajones de hierro del
Parian, como en toda la calle de Tacuba, y otras infinitas partes.*®

E4.E1d.pf-ps-pa

Con licencia real, desde el siglo XVI se permitid que los grupos urbanos
pobres vendieran articulos usados sobre mesillas en la Plaza Mayor, estas
ventas de productos de segunda mano se popularizaron conformando el
llamado Baratillo chico.*®* A pesar de la naturaleza incierta de muchos de los
productos que en este sitio se ofrecian, la Corona evitd su eliminacion al
considerarlo desahogo de los pobres. Por real Cédula, desde 1611 quedo a

cargo del Ayuntamiento, con lo que se le impusieron pensiones y normas

% Viera. Op. Cit., pp. 32y 33.
404 AHCM: Rastros y Mercados, vol. 3728, exp. 2, f. 4, afio de 1689, citado en Olvera Ramos,
mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de Méx@m. Cit., p. 33.
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diversas que cambiaban segun la tolerancia de cada Virrey y las necesidades
econdémicas de la ciudad.*®

Sin embargo, para finales del siglo XVII (1689, 1692, 1693, 1696 y 1699)
las autoridades del Ayuntamiento, argumentado que se habia viciado y perdido
su sentido original, buscaron su eliminacién.*® Al respecto, en 1689 el Conde
de Galve afirmaba que era desahogo de los pobres, donde vendian sus
“menudas baratijas” de:

[...] despreciable calidad y baja estimacion, por viejo y servido no se
vende ni expone a comprador en lugar mas recomendable, como
tienda o cajon, se lleva al baratillo, donde suelen asistir compradores
de la esfera y calidad que son las cosas que alli se venden o trafican.
Esto es , en suma, el baratillo; y siendo tal no ha sido mucho, que
habiendo en el innumerable pueblo de México tantos ociosos y
vagabundos habian viciado este lugar haciéndole concurso de
viciosos, mal entretenidos y preocupados en vender lo que hurtan.
Pero como es inmenso también el numero de necesitados que
hallaban y tenian su recurso en este publico lugar, su conmiseracion o
importunidades impetraron de los excelentisimos sefiores virreyes
alguna dispensacion.*’’

A estos vendedores no solo se les relacion6 con robos, sino con el
tumulto de 1692, considerandolos peligrosos.*® Esto se debié a que durante el
siglo XVII el Baratillo era centro de reunion de los numerosos vagabundos de la
ciudad, sospechosos de acudir a vender cosas hurtadas, de mercancia que
entraba como contrabando, y de alentar posibles revueltas y villanias.

Debido a lo anterior, no es gratuito que para 1724 los comerciantes del

Parian se refieran a los jovenes que frecuentaban el Baratillo como “Unos

% Olvera Ramosl.os mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de Méxg.Cit., pp. 76-91. Este

autor cita la prohibicién del Baratillo hecha por el Conde de Galve en 1689, repetida durante varios
afos debido a su constante transgresion, puesto que aparecieron otros Baratillos en la ciudad. Ademas,
habla de la gran cantidad de concurrentes que tenia, vendedores y compradores, todos de diversas
calidades y razas, sin que por ello se les tratara con igualdad, pues mientras a indios y castas que
participaran de su comercio se les condenaba a 200 azotes, a los espafioles, se les conminaba a salir de
la ciudad.

% |bid., pp. 75 y 76; y del mismo autor, “El Baratillo de la Plaza Mayor: La critica ilustrada al
comercio tradicional”, en: Sonia Lombardo de Ruiz (coord.), El impacto de las Reformas Borbdnicas en

la estructura de las ciudades... Op. Cit., pp. 381y 382.

47 Olvera Ramos, “El Baratillo...Op. Cit., p. 382. Informacién obtenida del AHCM: v. 3728, exp. 2,

f. 4y 4v, del afo de 1689.

% Olvera Ramos, “El Baratillo...Op. Cit., p. 382 y 383. Remite al AHCM: v. 3728, exp. 2, f. 1, 1v, 2,

7 y 8 del afio de 1689, y al Bando del 30 de marzo de 1696 sobre la eliminacién del Baratillo del v.
3728, exp. 4, f. 160-108.
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haraganes de que no solo se puede esperar el fin de parar en ladrones”.*®

Mientras que en 1729 Fray Antonio de la Anunciacion se referia a los
comerciantes de este sitio como “hijos de aguila, maestros del engafo, padres
de la mentira, inventores de sutilezas y despertadores de los ingenios, pues
aun el mas habil y presumido forastero, que una vez entro en él y se metio a
comprar, sale engafiado y aun sin capote, espuelas y sombrero™*°

Para la segunda mitad del siglo XVIIl, el Baratillo adquirié el calificativo
“de los muchachos” porque ahi concurrian los estudiantes después de clases a
entretenerse en los puestos de comida o juego. Ademas encontraban libros y
otros articulos prohibidos, y un sitio donde socializar y protestar contra el orden
establecido, era un desahogo de la vida diaria de los colegiales, en donde
podian ayudar a los delincuentes a huir de la autoridad.

Tal situacion moviéo al Ayuntamiento a prohibir constantemente Ila
habilitacion de los puestos como viviendas, que daban refugio a ladrones y
personas malintencionadas.** Ademas de solicitar a los Colegios prohibir a
sus alumnos acudir a este sitio y evitar matricular indios y castas, a los que
asociaban con los disturbios.**?

En esta zona de la plaza permanecieron las tablas de juego, las
vendedoras de aguas frescas, los “viandantes” y demas vendedores de a
mano.**® Tal oferta propiciaba reuniones que siempre se acompafiaban con
masica, la cual, por lo general, era interpretada por indigenas y se tocaba

cerca de los puestos de comida y pulque, para amenizar el ambiente.** Sin

4% E| texto contina con la aclaracion de la importancia de la venta al menudeo Unicamente de
mercancia de la tierra, la cual consideran deberia estar a cargo de hombres honrados. Sin embargo, tanto
el Virrey como el Ayuntamiento y el Asentista de la plaza constantemente otorgaron concesiones para
la venta al menudeo de géneros de castilla y china. AHCM, Hacienda, Propios y arbitrios, v. 2230, exp.
12, f. 1-17, del afio de 1724.

“19 Citado en Romero de Terreros, La Plaza Mayor de México en el siglo ®WIICit., p. 3.

“I1 AHCM, Puestos de la Plaza Mayor, v. 2230, exp. 12, f. 23. Con motivo del despeje de la Plaza
Mayor para la jura de Carlos Ill en 1760, las autoridades del Ayuntamiento afirmaron que “con este
remedio se impidan tantas ofensas a Dios ntro sefior como se experimentara en los recodos, callejones y
centro de dichos cajones, y Baratillo, y se liberten de los robos que pueden sobrevenir”.

#12 Olvera Ramoslos mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de Méxig. Cit., pp. 94-98.
Unicamente el rector de la Universidad Diego de Velleguina replico a ésta Ultima disposicion, con la
aseveracion de que los indios eran los que daban mayor prestigio a su institucion.

“Bbid., pp. 98 y 99. Informacion obtenida en el AHCM, Puestos de la Plaza Mayor, v. 3618, exp. 4, f.

1, del afio de 1700.

“4vViqueira Alban. Op. Cit p. 171
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embargo, esta mezcla resultaba propicia para escandalos y liviandades, por lo
gue el control sobre el consumo de bebidas alcohdlicas, para 1764 se convirtio
en la prohibicion sobre el consumo y venta de pulgue en los puestos de

comida, y su acompafiamiento con musica y baile,**

como apreciamos en la
siguiente imagen, en que el grupo de musicos se mantiene al margen del

bullicio del corazon del Baratillo chico.

E5.E1n.pf.S-g

A pesar de la constante ofensiva del Ayuntamiento contra el Baratillo,
debido a su popularidad éste sigui6 creciendo y manteniendo la mayor parte de
sus practicas cotidianas. Debido a ello, el estigma permanecid sobre este sitio
aun en 1754, fecha de un manuscrito inédito titulado Ordenanzas del Baratillo
de México, escrito por Pedro Anselmo Creslo Jache, tal vez un pseudénimo. El
texto esta precedido por una carta escrita por un supuesto Espariol radicado en

Peru que conoce las costumbres mexicanas, hacia un espafiol de Madrid. En

15 6pez Rosado. Op. Cit., p. 89.
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ella expresa los vicios adquiridos por los espafoles en Nueva Espafa al
relacionarse con las castas, indigenas y negros, ademas de comentar otros
vicios naturales como el ocio que supone inherente a estas razas.*'°

El resto del documento es una satira sobre las reglamentaciones
institucionales. Mediante 377 ordenanzas estipula la prohibicion a los
espafioles y criollos de entrar a la “hermandad del Baratillo” para evitar
sospecha de traicion. Afirma que la ensefianza basica de los miembros era el
robo y el engafio, recurriendo a disfrazarse de espafioles, mientras las mujeres
seducian espafioles para ensuciar su sangre, lo cual resultaba una burla del
sistema jerarquico de algunas corporaciones eminentemente espafolas y

propiciaba la victimizacién de dicha raza.

Conoceran generalmente por hermanos a todos los naturales deeste Reino
Criollos, Yndios, Negros, sean Congos, Luangos, Mondongos, Minas.... Y
demas descendientes de Cham, como son Lobos, Mulatos, Mestizos,
Castizos, Zambaigos, Tornatrases, Albinos, Cambujos, Tente en el Aire,
Moriscos, Chinos, Mequiomistos, Razados, Lunarofos, Lueros de todas
leches, y demas Castas que resultan de las combinaciones de las referidas,
y otras de su ropa, enquese agotara el ingenio mas elebado, si hubiese de
sefialarlos, y darles nombre [...]**’

Ademas:

[...] Se excluiran de la hermandad aquellos, de quienes, por tener algun
afecto a sus Padres, se pueda presumir, aunque sea remotamente, ser hijos
de gachupines [...]**®
Al respecto, llona Katzew afirma que otros documentos de este tipo
circulaban por lugares publicos de forma clandestina, como producto de una
especie de reaccion a la pintura de castas y demas disposiciones oficialistas
sobre orden y discriminacién racial, por lo que los escritos recibian buena
acogida por los partidarios del criollismo y demas individuos a los que se les

vedaba el ingreso a alguna corporacién civil o religiosa por motivos de raza.**°

418 AHINAH, “Ordenanzas del Baratillo de México de Pedro Anselmo Creslo Jache.- Dadas por via de
exhortacion a Consejos.- por los Doctores de su Universidad a sus discipulos”, Coleccién Antigua, V.
289.

“bid., f. 29 v.

“B1bid., f. 30.

“19 |bid.; y Katzew. Op. Cit., pp. 56-61.
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Si bien no es posible definir el origen licito o ilicito de la mercancia
representada en la zona de la pintura correspondiente al Baratillo chico,
tampoco lo es determinar la clase de gente que esta presente, salvo por el
hecho de que se trata de personajes de escasos recursos que buscan
opciones economicas para vestir o vivir de acuerdo con las buenas costumbres
cristianas o a las modas imperantes.

Hasta aqui las fuentes escritas dejan claro que con regularidad este
espacio de la plaza fue utilizado para vender mercancia robada, e incluso para
cometer algun crimen. Sin embargo, el Baratillo representado en La Plaza
Mayor de México en el siglo XVIII es el espacio en donde se desarrolla un
comercio mas intenso que en las otras partes de la plaza, en donde destaca
mas la necesidad de adquirir un producto a bajo costo que la diferenciacion
racial y los actos ilegales e inmorales.

Lo anterior va definiendo los matices presentes en el discurso expuesto
en la pintura, en el cual se mantienen las barreras de clase, mas no las de
raza, para determinar el espacio del comercio y sociabilidad que corresponde a
una clase inferior. Puede ser debido a esto que la representacion de un crimen
resuelto por la autoridad se lleva a cabo en otra zona de la pintura, como

veremos posteriormente.

4.5.2. Venta de Alimentos.

Desde la fundacion de la ciudad de México el abasto de hortalizas, frutas y
verduras lo hacian los indigenas con el pago de tributo en especie y trabajo,
canalizado mediante el sistema de encomienda. Los encomenderos espafioles
proporcionaban proteccion a un pueblo indigena a cambio del abasto de ciertos
productos. Algunos de estos personajes pronto se dedicaron al comercio al
facilitar a las ciudades y pueblos los productos que obtenian de las

comunidades a su cargo.*®

20 Olvera Ramosl.os mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. Op. Cit., pp. 45-55; y
Lopez Rosado. Op. Cit., p. 80, sobre los productos que se entregaban como tributo.
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El trabajo excesivo provocado por el abuso de los encomenderos, las
enfermedades y hambrunas que mermaron a la poblacion indigena desde el
siglo XVI, provocaron la eliminacion de la encomienda, a favor del pago de
tributo en dinero, con lo cual la Audiencia y el Cabildo instaron a grupos
indigenas a expender sus productos agricolas en mesillas y tenderetes en la
Plaza Mayor. Tras el arrendamiento de los puestos y mesillas de la plaza, se
ordend al Asentista eximir a los indios de pension alguna, sin embargo,
llegaron a otorgar cuotas informales para garantizar mejores espacios.**

Sin embargo, la constante demanda de alimentos de los habitantes de la
ciudad provoco que desde la eliminacion de la encomienda las autoridades
decretaran obligatorio a los pueblos vecinos, 20 leguas a la redonda, la venta
de sus productos en la ciudad. EI aumento la poblacion y las crisis agricolas
también influyeron en la decision ocasional de que cualquier espafiol o indio sin
oficio se dedicara a la venta de viveres.*??

Desde el siglo XVI, las autoridades procuraron el control de los precios en
beneficio de la sociedad urbana, provocando que los indigenas se mostraran
renuentes a la actividad comercial poco remunerada. De esa forma
aparecieron los intermediaros mejor conocidos como “regatoneros”, esparoles
y castas que se dedicaban a revender viveres. Esta practica era censurada por
las autoridades al trasgredir el orden estamentario en el que los productos de
la tierra debian ser expendidos por la gente de la tierra.*?®

Dado que la practica de la regatoneria contribuia en buena manera al
abasto de la ciudad, este tipo de comercio se perpetud. Sin embargo, poco a
poco devino en el abuso de algunos individuos; aparecieron los regatones
dedicados a la acaparacion de algunos bienes para revenderlos a mejor precio.
Castas, espafioles, mulatos, incluso los mismos indigenas y los funcionaros
llegaron a relacionarse con la reventa y especulacion.**

El establecimiento de un mercado fijo de bastimentos en la Plaza Mayor

respondio principalmente a que el terreno pertenecia al Ayuntamiento y era

21 Olvera Ramos, Los mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. Op. Cit., pp. 33-53.
22 Ipid., pp. 52-60.

2 |bid., pp. 59-66.

“2 bid.
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zona bien vigilada. Sin embargo, tras el motin de 1692, del cual se
responsabilizé en gran medida a los indios, los puestos de viveres establecidos
frente a la acequia desde 1654, también comenzaron a ser regulados por el
Asentista, quien asegur6 a la ciudad mejores ganancias.*?®
Ademas de la prohibicion impuesta a los indigenas de pernoctar en la
ciudad, consumir y vender pulque, y su obligacidon a usar su traje natural, se
dispuso un lugar establecido para sus puestos, ordenados por calles que
permitieran la circulacion, separando verduras, de frutas y semillas vendidas al
mayoreo y menudeo, ademas de establecer horarios para cada tipo.*?®
Debido a que otros grupos sociales, ademas de los indigenas,

comenzaron a dedicarse al abasto y venta de bastimentos, la mayoria de los
puestos se improvisaron segun las posibilidades individuales. En sus mejores
momentos fueron jacales o locales al viento con sombra de petate, distintivos del
comercio indigena. Su facil movilidad y traspaso evitaron una verdadera regulacion, y
el pago de las cuotas correspondientes al Administrador de Puestos y mesillas.*?’

En las siguientes imagenes (E6) podemos apreciar la variedad de puestos
y productos que se ofrecian en el Mercado de Bastimentos, con todo el orden
que podia permitir una oferta tan variada. A los jacales alineados en las calles
en donde se vendia ropa, agua, dulces de azlcar, vasijas, les siguen otros de
pan y aguas frescas, frutas y curiosidades que ya pertenecen al Baratillo chico.
Sin limites claros, las indigenas se hincan frente a canastos o guacales a
ofrecer frutas y verduras, ademas de pan, carne y tortillas, todo lo necesario
para alimentar a la variada poblacion de la ciudad.

Cabe mencionar, que la aglomeracion de vendedores y la gran variedad

de productos representados en esta zona parece responder al ideal de

% |bid., pp. 70 y 71. Cabe mencionar que el estigma que permanecié sobre los indigenas tras culparlos
por el motin de 1692 justifica que Cameros todavia se refiriera constantemente a ellos como
“naturalmente Belicosos, Amigos de disturbios, y sucitadores de discordias” a los cuales para mantener
contentos evita cobrarles cuota alguna por sus puestos. AHCM, v. 3618, exp. 9, f. 1 y 2, del afio de
1738.

26 Olvera Ramosl.os mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. Op. Cit., pp. 66-71; y
Gonzalbo Aizpuru, Introduccion a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., p. 204.

27 Olvera Ramosl.os mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. Op. Cit., pp. 132 y 133.
AHCM, Auto para que salga al pregon la Plaza Mayor, de sus puestos y remate de ella, con los demas
gue contiene, v. 3618, exp. 13, f. 1 y 2. Este Auto del 20 de octubre de 1769 fue motivado por la
dificultad que tenia el Administrador por cobrar el arrendamiento de los sitios de los puestos a los
vendedores “volantes”, indios e indias.
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abundancia que justificaba la presencia de un gobierno fuerte que velara por su

mejor aprovechamiento.

E6.Ele.pp.c-pf.g E6.E1g.pp.v-G

E6.Ele.pf.v.e-pp.g

E6.E1c.pf.

— La oferta alimenticia.

No hay duda de que la oferta del Mercado de Bastimentos era tan amplia que
cubria la demanda no solo de la variada poblacion de la ciudad, sino de
comerciantes que llegaban de otras partes de la Nueva Espafa. Tal diversidad
de productos, principalmente agricolas, se aprecia en La Plaza Mayor de
México en el siglo XVIII, en los montes de frutas y hortalizas, en los puestos de

madera y tenderetes con sombra y sin ella, que inundaban el centro de la
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Plaza Mayor, e incluso muchas esquinas de las calles aledafias. A pesar de
gue la mala calidad de algunas partes de la pintura no nos permite corroborar
la identidad de cada producto, no cuesta trabajo creer las descripciones que al
respecto hacen los cronistas.

Juan de Viera y Juan Manuel de San Vicente nos hacen una
pormenorizada relacion de la variedad de frutas que se ofrecian en este
espacio, entre las que mencionan al aguacate chico, el redondo de cascara, el
duro, el largo, y el de Teposautla; albérchigos (albaricoques); anonas
(chirimoyas); alcabuciles (alcachofas); batatas de cinco tipos; brevas (especie
de higo); chabacanos; coco fresco y de aceite; capulines; chayotes; camuesas
(especie de manzana); camote morado, anteado, blanco y de Querétaro;
cacahuates; castafas; calabacitas de Castilla; cabeza de Negro (guanabana);
cacomite (raiz comestible); ciruelas; datales; damascos; duraznos; fresas;
garambullos (especie de cactacea); guayabas; granadas de China y normales;
guacamote (yuca); guajilotes; guamduchiles (vainas); guindas (especie de
cereza); higo del normal y del pasado; hananchis; jicamas; limas; limones;
madrofios (especie de baya); mezcalillo (maguey); manzana chata, manzanita,
cidra y camuesa; melones blancos y amarillos; mameyes; melocotones; moras;
membrillos; naranjas dulces, de china; nuez grande y chica; pera parda,
piedra, de San Juan, Rectora, Reina, Chichi, bergamota, lechera, ingerta;
pancololotes (dulce tipico de Puebla); perones; papayas; pepinos grandes y
pepinitos; pitahayas; platano sapalote, guineo, dominico; pifias; pifiones;
priscos; sandias; xoconostle; tejocotes; toronjas; tamarindos; tunas grandes y
rojas; tamalayotes (especie de calabaza); tumbiriches (especie de pifia);
tocotilla; biznagas; uvas; y zapote blanco, mamei, borracho, prieto, chico.*?®

En los puestos de la plaza también se vendian otros productos
autoctonos tales como maiz, frijol, calabaza, chile, tomate, chia, cacao, zacate
verde, paja, alfalfa y cebada. Ademas de miel de abeja, panochas de azucar

guemada, y dulces, mermeladas, ates, licores, conservas de frutas de

% 3an Vicente. Op. Cit., pp. 173y 174; y Viera. Op. Cit., pp. 143-147.
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temporada y de manufactura casera. Algunos de estos eran vendidos

directamente por sus productores indigenas.*?°

E9a.Elo.ps.v-pp.v

E9b.Eln.pp.v

También se vendian algunas hortalizas introducidas por los espafioles,
como habas, garbanzos, alcachofas, lechugas y rabanos. Especias para
conservar y dar sabor, tales como pasas, pifiones, canela, ajonjoli, almendras,

clavo, vinagre, ajo, hierbabuena, orégano, nuez, perejil, cilantro, etc. Tampoco

2 \fiera.Op. Cit., pp.141 y 142; Quiroz, “Del mercado a la cocinaOp’ Cit, t. 3, pp. 30-32; L6pez
Rosado. Op. Cit., pp. 72y 73.
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podemos olvidar las “carnes salpresas y acesinadas” de cabra y res, de aves y

pescados.**

El0a.E1m.pf.t-pp.I
10b.E1m.pf.t-pp.g-T

E11.E1k.ps.c3-pa.c3

Entre los pescados que llegaban al Mercado de Bastimentos directo de
las costas, rios y lagos podemos mencionar el mero, cabrilla, congrio,
morenas, raya, pulpos, pargos, guachinango, candiles, tureles, picua, sierra,
cazon, bacalao, dorado, volador, pez espada, tiburon, paAmpano, pez aguja,

jorobado, barbos, salmén, tortuga, coreles blancos, anguila, almejas, sapo de

3% bid. Con relacién a la venta de carne de animales silvestres introducida por los indigenas, y la carne
de granja vendida en carnicerias, véase Supra. ZONA A, apartado de “Alimentos”, p. 93.
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agua de mar, bobo, rébalo, juiles, bagre, curbinas, sargo, sabalo, trucha, lisa,
chicomita, mojarra blanca, mojarra prieta y ostiones.***

De poblados aledafios llegaban artesanias como muebles, articulos
domésticos y de construccion. Del interior de Nueva Espafia se llevaba la
grana cochinilla, principalmente de la Mixteca; huipiles y textiles de Puebla,
Chiapas y Oaxaca; muebles laqueados de Michoacan y Guerrero; pintura

sobre cuero y mantas de Nuevo Meéxico; y esculturas estofadas de

432

Guatemala.

E7.E1f.pf.l-v

E7.E1f(continuacion).pf.v.l-pp.g

No cabe duda que de tan amplia variedad de viveres se derivaba la
alimentacion capitalina, la cual estaba determinada por el poder adquisitivo, la
tradicion culinaria y los mandatos religiosos como la cuaresma.**
Independientemente de que la mayoria de la poblacion tuviera acceso al pan,

al maiz y a la carne, bases de la alimentacion novohispana durante el periodo

“lviera. Op. Cit., pp. 29 y 30.
32 Curiel y Rubial. Op. Cit., p. 74.
33 Gonzalbo Aizpuru, Introduccién a la historia de la vida cotidiana. Op, @it104.
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virreinal, cada individuo adquiria productos de calidad afin a su situacién
econdémica.***

En la ciudad de México podian encontrarse desde carne de res y ternera
para personas de escasos recursos, hasta jamén serrano para los acaudalados
de buen comer, e incluso habia pan de buena y de mala calidad cuyo precio
variaba considerablemente. La dieta de una persona desahogada era mucho

mas abundante y variada que la de una persona pobre.**

E8a.Elh.ps-pp.v

E8b.E1k.ps.v

E8b.E1k.ps.v (continuacion) E8c.Ell.ps.v

Aunque se intentara determinar alguna concordancia entre tipo de
compradores y el tipo de productos adquiridos en estas representaciones, se

debe tomar en cuenta también que los personajes de buena posicidén tenian

34 Quiroz, “Del mercado a la cocina...” Op. Cit., pp. 22-30.

** bid.
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sirvientes que hacian las compras. Debido a ello, no queda méas que mencionar
gue la mayor parte de los marchantes que adquieren comestibles son tan
diversos como la variedad de productos que se ofrecen, aunque mantienen las

caracteristicas de personajes de bajo y medio nivel econémico.

— Venta de alimentos preparados.

El orden que de manera constante pretendieron imponer los virreyes y
funcionarios nhombrados por los monarcas de la casa de Borbon a lo largo del
siglo XVIII, no fue suficiente para someter las costumbres de la sociedad
novohispana. La Plaza Mayor, al ser el espacio en el que se articulaba la vida
urbana, mantuvo una fisonomia acorde a las necesidades de sus principales
concurrentes. Como podemos apreciar en la pintura que motiva el presente
trabajo, y en los documentos oficiales de la época, alrededor de la fuente y en
los puestos de sombra ubicados entre la Catedral y el Parian, se desarrollaba
el comercio de comestibles preparados.

Un ejemplo de lo anterior es la siguiente critica que al respecto hace el
Maestro Mayor de Obras de la ciudad y los Ministros de Policia en un

reconocimiento de la plaza hecho el 23 de abril de 1762.

[...] a poco mas de las 9 de la mafana, y aviendo reconocido las
callejuelas detodos los Puestos que se hallan devajo del techo de los
jacalones por la mayor parte se hallan con el desorden de estar fuera
de sus terminos, ocupado el sitio de las calles con los efectos de
[...documento deteriorado...], frutas, [...] y demas cosas, y amas deste
desorden asi en lo descubierto como en las Boquillas de las calles,
muchisimos puestos y con mas especialidad alrededor dela Horca y
de la Pila publica, y tambien en la frente del RIl. Palacio; tambien se
notd estar muchos Puestos de cocinas y Almuersos cubiertos con
Guangoches y petates. Otros desordenes hevisto no solo amotibo del
presente reconozimiento sino en las muchas ocasiones que hepasado
por la plaza referida [...] **®

La alimentacién también estaba condicionada por normas culturales. La

hora para comer, la cantidad, la forma de preparar y servir los alimentos,

43¢ AHCM, Puestos de la Plaza Mayor, v. 2230, exp. 12, f. 41.
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algunos consumidos preferiblemente por unos grupos que por otros.**’ Por
ejemplo, el comercio especializado en alimentos de temporada decembrina se
obtenian al mayoreo o menudeo en los llamados “puestos de Noche Buena”,
dispuestos tnicamente en dicha vispera.*®

Con respecto a la cocina local, las novedades culinarias internacionales
propias del siglo XVIII, casi siempre fueron un lujo que comenzaba por las
clases acomodadas. Sabemos que la clase pobre trabajadora de la ciudad,
muchas veces llegaba de provincia y se instalaba en cuartos pequefios sin
fogones o medios para cocinar. Para alimentar a los menos afortunados, en
plazas y mercados por toda la ciudad era comun encontrar a las llamadas
“nenepileras” y vendedoras de todo tipo de guisados baratos, generalmente
grasosos, enchilados y hechos a base de menudencias de toro y de res.***

Para economizar carbén y lefia generalmente se salaba la carne, se
preparaba en machaca o cecina para evitar una larga coccion, ademas de
prolongar su duracion por tres dias. Habia puestos que vendian sobras o
recalentados que los clientes comian de pie, a falta de mesas y sillas,
adquiriendo el sobrenombre de los “agachados”. Por uno o medio real, e
incluso menos en los puestos de indigenas, se podia consumir chiles rellenos y
rebozados, moronga, menudo, entomatadas de puerco, mole colorado, lomo
enchilado o colorado, manitas de puerco, piltrafas de carne y tripas, nenepile
de panza, bonete, librillo y cuajar de res.**

En las plazas también se adquirian alimentos que podian consumirse de

una forma mas practica y econdmica para el desayuno y la cena. Se vendian

37 Gonzalbo Aizpuru, Introduccién a la historia de la vida cotidiana. Op. Cit., pp. 210-215.

3 Olvera RamoslLos mercados de la Plaza Mayor en la Ciudad de México. Op. Cit., p. 34. Tan
famosos y pintorescos eran estos puestos que fueron representados por el pintor Arellgfgicedesu

la Plaza Mayor de México en la Nochebuena, 1720, 6leo sobre tela, coleccidn particular. Se trata de una
vista de la Plaza Mayor al anochecer, en donde el tema principal también es la oferta comercial de la
plaza, pero con motivo de la festividad religiosa que la motivaba. Una de las mejores reproducciones de
esta pintura es la de Pintura y vida cotidiana en México... Op. Cit.

39 Cfr. Lopez RosadoOp. Cit., p. 86; Quiroz, “Del mercado a la cocinaOp. Cit, pp. 20-32; Olvera

Ramos, Jorge, “Los puestos de noche' de la plaza mayor: reglamentacién y permanencia de la venta
nocturna”, en: Maria Dolores Morales y Rafael Mas (coo@bjtinuidades y rupturas urbanas en los

siglos XVIII y XIX. Op. Cit.

440 Quiroz, “Del mercado a la cocina...” Op. Cit., pp. 33-37.
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tamales de cerdo, dulce, camarén y pescado, acompafados de atole.*** Tanto
las tamaleras, atoleras y nenepileras eran por lo general mujeres indigenas
gue recurrian a este tipo de venta para contribuir o encargarse del sustento

familiar.**2

El2a.Eli.pf.g

E12b.E1j.pf.g

Con respecto a los principales beneficiarios de estos servicios:

[...] alli comen los carboneros, ortelanos, gallineros, loceros, pateros,
arrieros, comerciantes, oficiales de pluma de los corredores del Real
Palacio y gente de afuera... se estan uno o mas dias hasta que
acaban sus ventas, no se vuelven a sus tierras, los artesanos y otros
oficiales, como estan mas proporcionados de sus casas para entrar en
las obras, alli comen los chiteros y vendedores de la carne de Toluca
salada, que si desamparan sus puestos para ir a comer es en falta de
mucha provisién][...]**

“lviera. Op. Cit., p. 32; y Olvera Ramos. “Los puestos de noche' de la plaza mayor...” Op. Cit.
42 Quiroz, “Del mercado a la cocina...” Op. Cit., p. 34; y Viqueira Alban. Op. Cit., p. 211.

43 AHCM, Rastros y mercados, vol. 3728, exp. 13, citado en: Quiroz, “Del mercado a la cofpa...”
Cit., p. 35.
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El “Discurso sobre la policia en México”, el cual se supone fue escrito
después de 1778 por Don Baltazar Ladron e Guevara oidor, asesor general y
regente, y Consejero del Supremo Consejo de Indias, menciona que en esta
época todavia era comun en toda la Plaza Mayor la venta de alimentos
condimentados y preparados con fuego. Para la mentalidad moderna de este y
otros funcionarios, sin duda la presencia de estos establecimientos era la
principal causa de incendios, malos olores y humo, ademas de desordenes
suscitados al congregarse gente de baja calidad.

Es por ello que éste autor describe dichos establecimientos como
“chozas de cafas y petates o esteras con que forman su bodegoén o figébn no
solo cuando lo ejecutan en lugar determinado de continuo, sino con casuales
motivos de procesiones u otros espectaculos, cual el de los ajusticiados, segun
se ve frecuentemente con los que ahorcan”.*** Tal descripcién resulta del
interés de las autoridades por eliminar este tipo de lugares.

Entre otras quejas que los puestos de comida suscitaron en funcionarios
como Ladron de Guevara, podemos destacar el caso de las llamadas
cacahuaterias, las cuales, segun el mismo autor, recibian como empefio piezas
de lino, pafio u otros lienzos tejidos, los cuales mantenian cerca de la comida.
Muchas veces estas prendas habian pertenecido a personas que habian
muerto de alguna enfermedad contagiosa, con lo que constituian grave peligro
para la salud publica.**®

Sin embargo, las condiciones de pobreza en que vivia gran parte de la
poblacion de la ciudad y su falta de nociones de higiene, hicieron que la
costumbre de vender y consumir comida preparada en las plazas fuera
aceptada como algo normal y necesario, como fue el caso del Baratillo

chico.*® Es por ello que las almuercerias representadas en la pintura que nos

444 Ladrén de Guevara. Op. Cjt. 51.

> |bid., pp. 31y 32.

4% Olvera Ramos, “Los puestos de nocheQp. Cit.Este autor sostiene que los “puestos de noche” de
comida establecidos en las plazas de la ciudad permanecieron pese a las prohibiciones oficiales que se
intensificaron con la llegada del Visitador Galvez, debido no sélo a que atraian gente y rentas al
Ayuntamiento, sino a la necesidad que la gente pobre tenia de alimentos baratos en las cercanias de sus
trabajos, y de empleos rentables. A pesar de su eliminacidn de las plazas a finales del siglo XVIII, estos
puestos permanecieron siempre en las cercanias de los lugares mas publicos.
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ocupa no son suficientes como para significar desorden, y parecen una
solucion mas o menos salubre, rapida y econdmica a una necesidad primaria.

Por otro lado, hubo cuestiones que las autoridades no estuvieron
dispuestas a pasar por alto, como los desordenes causados por el consumo de
bebidas alcoholicas con que la gente solia acompafiar sus alimentos, entre las
que destaca el pulque, bebida fermentada del maguey.**’

El pulque era traido muy temprano en recuas desde Coyoacan,
Xochimilco, Tacuba y otras zonas aledafias. Después de pagar el respectivo
impuesto en las garitas, iban a surtir a las diferentes pulquerias de la ciudad.*®
Dicha bebida se distribuia en los puestos de alimentos ubicados por toda la
Plaza Mayor y sus alrededores, o con vendedores ambulantes.

Desde los siglos XVI y XVII las autoridades novohispanas trataron de
limitar el nUmero de expendedores de pulque en la ciudad. Sin embargo, su
popularidad entre los grupos mayoritarios de la poblacion desemboco6 en el
auge de su consumo durante el siglo XVIII. El principal interés del
Ayuntamiento era evitar los vicios desatados por la embriaguez, tales como el
adulterio, las rifias, las malas amistades, la prostitucion y hasta el homicidio.
No obstante lo anterior, el consumo de bebidas fermentadas siguié siendo
practica comun, al igual que las actividades perversas que se suscitaban con
su abuso.**

El consumo de esta bebida estuvo igualmente determinado por el poder
adquisitivo de la poblacion. Al encarecer los productos alimenticios basicos,
disminuia el consumo de pulque. Lo cual ocurrié en las ultimas décadas del
periodo virreinal, dando paso al aumento en el consumo de las bebidas
destiladas, como el mezcal y el chinguirito, o aguardiente de cafia, también

testimonio del cambio de costumbres y expansion de la moral burguesa.*®

*"Viera. Op. Cit., pp. 133y 134.

“8vazquez Meléndez. Op. Cit., p. 72.

“9bid., pp. 74-91. La recurrencia en esta practica queda clara con la presencia de numerosos bandos
que la prohiben a los largo del siglo XVIII, como fue el caso de las prohibiciones de 1743 y 1745.
Sobre el expendio de pulque y otras bebidas prohibidas en el Parian y el Baratillo. AHCM, Puestos de
la Plaza Mayor, v. 2230, exp. 12, f. 2.

*0viqueira Alban. Op. Cit., pp. 196-208.
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Las disposiciones oficiales se debian también a que los expendios de
pulgue, principalmente los cerrados, venian siendo lugares de reunion
propicios para la expansion de ideas sediciosas y costumbres populares
consideradas inmorales. Al respecto, las autoridades se limitaron a evitar que
estas practicas se hicieran frecuentes, tolerandolas la mayor de las veces, no
sin sanciones esporadicas, puesto que importantes hacendados tenian
grandes intereses en la produccién pulquera.**

Debido a lo anterior quedaria en cierta forma justificada la aparente
ingesta de pulque por los concurrentes de las almuercerias representadas en
La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII. Ya que su consumo se habia
vuelto tradicibn y se consideraba necesario para que los trabajadores
resistieran la jornada laboral, su presencia pudo aceptarse en tanto no se
suscitaran alborotos. Aunque cabe la posibilidad de que las bebidas
representadas no sean mas que aguas frescas, lo que legitimaria la eficacia de

las acciones del Ayuntamiento contra el pulque.
4.5.3. La Horca y la Fuente.

Con respecto a las ideas de orden y centralizacion del poder, la colocacion de
una pica y una horca eran simbolo de alarde militar y de justicia Real.**? Tanto
en la pintura como en la vida cotidiana de los pobladores de la ciudad de
México, la picota representaba la autoridad del Ayuntamiento y del Virrey. Sin
embargo, cuando no estaba en uso, pasaba a ser parte del mercado como
lugar de descanso o reunion de algunos léperos y vagabundos, ademas de
reunir a vendedores de frutas, verduras y aves, pues se ubicaba inmediata a la
fuente que abastecia del vital liquido a los comerciantes y a la gente que
transitaba por la Plaza Mayor.

Sin embargo, aunque la horca ejemplificaba publicamente la imposicion

del orden, fue perdiendo importancia y uso a finales del siglo XVIIl. Las penas

1 |bid., pp. 169-218

452 Le6n CazaredOp. Cit., p. 65. Para mantener el caracter legal de su expedicion, Cortés funda una
ciudad lo cual queda establecido con el nombramiento de un cadbiidas] y la erecciéon de simbolos

de su jurisdiccion, es decir, una picota en la plaza y una horca a las afueras e la ciudad.
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fueron atenuandose gracias a que las ideas ilustradas que profesaban algunos
funcionarios consideraban los castigos fisicos como barbaros, con lo cual la
pica paso a primer plano como espacio para la vergiienza publica. Salvo por
breves periodos el uso de la horca se evitd hasta su eliminacion temporal de

1789 a1792 y su prohibicién por la Constitucién de Cadiz en 1812.4%°

E14.E2

El abasto de agua para la ciudad se hacia a través de dos acueductos
principales, el de Belem y el de la Tlaxpana, que venian de Chapultepec y
Santa Fe. El de Belem se comenz6 a construir en 1711, durante el gobierno del
Virrey Duque de Linares, y fue terminado en 1779, cuando gobernaba el virrey
de Bucareli y Urzta; mientras que el de la Tlaxpana se comenz6 durante el
siglo XVI1.%>*

Parte del agua se canalizaba mediante cafierias a los principales
edificios y pilas publicas, de donde los vecinos o aguadores la tomaban para

distribuirla a las casas que no tenian toma particular. Las fuentes privadas en

53 Sobre las ceremonias alrededor de la imposicién de orden y el simbolismo de la horca, véase:
Thomas Calvo, “Soberano, plebe y cadalso bajo una misma luz en Nueva Espaf&toen: de la

vida cotidiana en México... Op. Cit., pp. 287-322.

454 Ayala Alonso. Op. Cit., pp. 149-151.
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casas particulares y corporaciones como hospitales y conventos eran resultado
de una merced o beneficio concedido por gracia del Rey.*>

En la vida domeéstica, el agua se utilizaba principalmente para beber y
cocinar, realizando el aseo personal generalmente con pomadas finas y
olorosas, los que podian, o con manteca o tuétano de res, los mas para evitar
sudar. En el caso de la Fuente de la Plaza Mayor, el agua era empleada
principalmente por los comerciantes y clientes del Parian, el Mercado de
Bastimentos y el Baratillo chico.**®

Como podemos observar en la imagen, se trata de una fuente octagonal
con taza de bronce al centro, y una basa mas pequefa del mismo metal, que
sostiene un aguila con las alas entreabiertas, la cual costd a la ciudad 5 000
pesos.*’ Esta pila fue fabricada por Pedro de Arrieta en 1713 para surtir a los
vecinos de la plaza y sus alrededores.*® Mientras Fray Antonio de la
Anunciacion, en su obra ElI Carmelo regocijado de 1729, la consideraba
bellisima, Sedano la califica como una inmundicia, por ello fue eliminada en
1791 por orden del segundo Conde de Revillagigedo, al igual que los puestos
que circundaban el mercado principal y la columna de Fernando VI.%*°

La fuente era la Unica toma de agua disponible para vendedores y
transeulntes, por lo que, a pesar de las constantes ordenanzas para su limpieza
y mantenimiento, siguidé empleandose para actividades cotidianas como lavar,
beber, y limpiar toda clase de inmundicias, generando enfermedades y malos
olores. Debido al desnivel de su piso el agua se anegaba en algunas partes
provocando lodazales que terminaban de darle mala fama a la plaza.*®°

“Los aguadores jamas se detienen en tomarla, aunque toda la superficie
esté emporcada y de igual manera se usa de ella para beber y guisar con que
es facil inferir sus fatales resultas”, lo que se agravaba con las tuberias de

plomo que llegaron a usarse, y que envenenaban el agua. En consecuencia

55 bid., pp. 149 y 150.

% |pid,, p. 157.

*"Viera. Op. Cit., p. 28.

458 Este arquitecto dej6 un Memorial en 1720, dirigido al Virrey, en donde solicitaba el puesto de
Maestro Mayor de la Catedral, citado en Romero de TerreaoBJaza Mayor de México en el siglo
XVIII. Op. Cit., p. 10.

59 Citados entbid., pp. 3y 10.

40 Rivera Cambas. Op. Cit., t. 1, pp. XXVI-XXX; Lépez Rosado. Op. Cit., pp. 113-115.
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parece que tal estado de las cosas era cosa comun en esa época, lo cual
comenzd a criticarse so6lo cuando se introdujeron nociones sobre higiene y

salubridad.*®*

E6d.A5.B-J

El hecho de que la fuente representada no muestra ninguna de las
caracteristicas insalubres mencionadas, y que el Unico personaje que hace uso
expreso de su agua es un aguador, sugiere que contaba con el mantenimiento
estipulado por las ordenanzas y solo se empleaba con fines alimenticios. Es
decir, se trata de una pila idealizada, frente a la cual esta erigido el mas
importante simbolo de poder del monarca espafol.

No solo la fuente queda despejada, sino la misma gente que asiste al
acto oficial del Virrey, abre paso a la columna de Fernando VI, a un lado de la
cual se dispusieron los cafiones que anunciaban el inicio del cortejo. Se trata
del Unico espacio que carece de espectadores, permitiendo que se conecte
visualmente el festejo civil con el popular, llevado a cabo en los jacales en

donde se vende comida y bebida.

51 | Ladrén de Guevara. Op. Cit., p. 49.
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La columna fue obsequiada a la Nueva Espafa por el mismo monarca en
1747, Viera nos dice que tenia esculpidos poemas latinos y castellanos
escritos con letras de oro, y que sobre ella descansaba la estatua de Fernando
VI, quien porta un manto real color parpura, corona y cetro, mientras apoya el
pie izquierdo sobre una esfera, con lo cual representaba su poder sobre el
Nuevo Mundo.*®?

A manera de curiosa coincidencia, la estatua del monarca parece
participar en los juegos que se llevan a cabo en el Baratillo, y tal vez disfrutar
del bullicio de la gente que en las cercanias esta almorzando. De esta forma, el
Rey de Espafia se integra a la representacion, dentro de la que es el centro y
convergencia de los tipos de comercio, de los principales grupos de poder y de
las diferentes clases sociales que en ella se aglutinan.

Para terminar con el andlisis de esta singular obra me parece pertinente
citar las ideas de Cuauhtémoc Medina sobre la importancia de las imagenes en
los discursos modernos del poder, porque considero que también son
aplicables a pinturas como La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII,

portadoras de discursos especificos de las élites:

El orden politico moderno reposa sobre diversos sistemas de
representacion, desde el parlamentarismo de la democracia formal
representativa, hasta las concepciones leninistas de un “partido”
como vanguardia y representante uUnico del proletariado y su
proyecto. En este sentido, no hay aparato politico que no funde el
poder en el uso de representaciones, empezando por la operacion
de postular los intereses, valores y proyectos de una clase, etnia,
élite o grupo como si fueran los intereses y proyectos de la nacion o
la humanidad. [...] Es evidente el papel de las representaciones
artisticas para conseguir la generalizacién ideologica de intereses,
proyectos e imagenes que constituyen la hegemonia de naciones,
partidos y proyectos sociales. Precisamente debido a que formula
discursos sobre la representacion social y cultural, el arte
desempefia una tarea decisiva en la construccion y el socavamiento
de los sistemas de legitimidad modernos.*®

52 Viera. Op. Cit., pp. 27 y 28; y Romero de Terrerba, Plaza Mayor de México en el siglo XVIII.
Op. Cit., p. 10.
%3 Cuauhtémoc Medina, “Representacion”, en: La imagen politica... Op. Cit., pp. 23-26.
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CONCLUSIONES

No es posible llegar a conclusiones determinantes sin el conocimiento de
algun documento que revele al autor, titulo y fecha exacta de elaboracién de la
pintura. A pesar de ello, los breves estudios y menciones que se han hecho de
ella fueron suficientes para marcar un periodo temporal para la elaboracion de
su contexto historico, el cual fue el reinado de Fernando VI y los primeros afios
del de Carlos 11l (1759-1770).

Lo anterior también fue dificultad suficiente para enfocarse en el gobierno
de un virrey especifico. Sin embargo, fue posible encontrar varias
coincidencias entre las politicas de los virreyes que representaron a los
monarcas ya mencionados, al menos en lo respectivo al control de las
actividades realizadas en la Plaza Mayor de la ciudad de México.

Si bien mis afirmaciones con respecto al origen, forma e ideologia
expresadas en la pintura de La Plaza Mayor de México en el siglo XVIII son
meras especulaciones, éstas Unicamente sirvieron para complementar el
objetivo central del presente trabajo, es decir, brindar un panorama de la vida
cotidiana en un espacio emblematico de la ciudad de México, en un periodo en
gue se aprecia una primera etapa de las reformas borbodnicas, caracterizada
por un gobierno centralizado de la Nueva Espafa.

En tal contexto, como en la obra misma, la intervencion de los virreyes
fue determinante para afianzar el ideal de sometimiento de la sociedad
novohispana a la Corona y a su persona. Estos funcionarios se encargaron de
mantener el orden jerarquico y control en que se fundamentaba su poder local,
recurriendo a la aplicacion de complejos ceremoniales alrededor de actos tales
como su llegada, partida, la jura de un nuevo rey o sus pompas funebres, e
incluso la recepcion de correo.

Otras corporaciones dejan ver su importancia en la pintura, como son el
Ayuntamiento, la Iglesia y el Consulado de Comerciantes, fuertemente
involucrados en el control politico y econdmico de la ciudad y el reino. Estan

presentes en la solemnidad del cortejo en la Catedral, en la imparticion de
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justicia y control de las actividades del Baratillo y sus alrededores, y en el
intenso comercio del Parian y el Portal de Mercaderes.

En este sentido, podemos concluir que si bien la pintura no es un
testimonio fiel, ni retrata de una manera realista las actividades o a la sociedad
gque ocupaba el centro religioso, politico y econdmico de la Nueva Espafa, si
es una excelente representacion del intento del Virrey y las corporaciones con
las que compartia el poder, de mostrar su control sobre todos los aspectos de
la vida social.

La pintura es portadora del discurso de un grupo privilegiado con fuertes
intereses en el control de la sociedad, el comercio, la administracion, el espacio
publico, sin hacer a un lado la expresion de respeto y lealtad a su rey, ya fuera
Fernando VI o Carlos lll, y a sus representantes locales, el primer Conde de
Revillagigedo, ElI Marqués de las Amarillas, Francisco Cajigal de la Vega, el
Marqués de Cruillas o el mismo Marqués de Croix.

Tampoco cabe duda de que el anénimo pintor, ademas de satisfacer los
deseos de su mecenas, buscaba el reconocimiento social y de aquellos
personajes que podrian ayudar a dar fama a su taller y a su arte. Sin embargo,
tras sus intereses particulares, se perciben aspectos de la vida que le eran tan
familiares e incuestionables que no podia modificar, pero que eran parte
integral de la vida cotidiana, ni siquiera con la fuerte influencia de las
disposiciones oficiales o los discursos que perseguian fines particulares.

Respecto a las divisiones sociales, La Plaza Mayor de México en el siglo
XVIIl ya no es parte del discurso que se esforzaba por hacer tajantes divisiones
de raza entre la poblacion de la ciudad de México, bajo pretexto de que con
ello evitaban el envilecimiento de la sangre pura espafola. Las barreras
sociales presentes en la pintura comprenden aspectos mas especificos, como
la posesion de riquezas, el tipo de oficio practicado, etc.

Si bien en la cima de la piramide jerarquica se encontraban los
espafioles, esto llegd a constituirse en un titulo al que podia aspirar casi
cualquiera con algun capital o influencias. Mientras que algunos espafioles se
veian reducidos a la mendicidad o a realizar sus actividades en lugares de

mala fama como el Baratillo chico.
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A pesar de la aparentemente rigida politica corporativa de dividir a la
sociedad de forma estamental y, dentro del mismo mercado separar el
comercio por tipo y calidad en espacios determinados, debemos considerar
gue la combinacién de cajones, tenderetes y mesillas, asi como todo tipo de
productos y gente de diferentes condiciones sociales, interactuaban
anicamente bajo limites dictados por la costumbre y su adaptabilidad a las
condiciones preponderantes.

Por ejemplo, el comercio al menudeo, especificamente el ambulante, ha
sido y aun es una fuente importante de ingresos para un amplio sector de la
poblacion. Es debido a que satisface necesidades primarias de un amplio
grupo social sumido en la pobreza, que se ha constituido en una costumbre
necesaria, la cual, a pesar de que ha llegado a librar la regulacion del Estado,
incluso hoy no se ha logrado erradicar permanentemente.

En resumen, es posible encontrar, tanto en la pintura de La Plaza Mayor
de México en el siglo VIII como en algunas cronicas que le son
contemporaneas, la presencia de costumbres que perviven al margen de las
normas impuestas por los grupos de poder. A pesar de su prohibicion, al ser
parte importante de un sistema de préacticas rutinarias, su modificacion resulta
gradual y a veces imperceptible.

Con respecto al uso de la pintura como una fuente primaria para el
estudio de la historia, no resta mas que mencionar la dificultad que implica la
falta de palabras. La interpretacion historica de las imagenes no puede
prescindir del apoyo de las fuentes escritas, sin embargo, ambas pueden ser
complementarias y proporcionar resultados mas completos para el estudio del
pasado.

A pesar de que el método empleado fragmento no sélo la imagen, sino
su significado y contexto, me permitié sistematizar y simplificar su estudio
dando la atencion merecida a cada segmento de la misma. Aunque llego a
perderse la relacidon entre las partes, fueron consideradas la mayor cantidad de
tematicas presentes en esta extensa y bella obra.

Es por lo anterior que considero satisfactorio el resultado de esta

investigacion. A pesar de que el estudio del pasado en sus multiples aspectos
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siempre se presentard fragmentado, el empleo de diferentes métodos,
disciplinas y fuentes es indispensable para aspirar al menos a la verosimilitud,

a una imagen velada de aquello que apenas dejé constancia de su existencia.
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