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Introduccion

En una ilustraciéon o disefio se aplican diferentes elementos compositivos para comunicar
cierta informacién. Sin embargo, por lo general, el resultado suele ser una saturacién de
datos que, a pesar de cumplir con su funcién, pueden confundir al espectador dejando la
informacién incomprensible.

Es posible dar a conocer una idea utilizando pocos componentes graficos, por ejemplo, la
linea en diferentes calidades de grosor, el color sélido y evitar los detalles muy complejos.
Utilizar sélo lo mas simbdlico y representativo. Para demostrar esta hipétesis, se utilizardn
las imdagenes arquetipicas del Tarot, debido a su extenso niimero de componentes descrip-
tivos y simbolismo, asi como, de su atrayente imagen. Se aplicarda el estilo artistico llamado
Sintetismo el cual se basa en retomar el significado connotativo de los elementos, se hard un
andlisis estructural y simbélico de algunas imagenes arquetipicas para descubrir las bases de
las cuales se partird para disefiar 22 nuevos arcanos mayores. Para empezar, se aplicard una
metodologia que permite, como primeros pasos, el acopio de datos tedricos e histéricos; para
seguir con andlisis, sintesis y desarrollo creativo y asi llegar a la solucién.



cApiTuLO 1

El Tarot

Hablar de Tarot nos remite a extrafas figuras, a los gitanos leyendo la buena fortuna en cartas
manipuladas, a la revelacién del futuro. El Tarot es un juego antiguo que traspasé las fronteras
y atravesé los tiempos. En la actualidad, son pocas las personas que han visto en este juego algo
mas que un instrumento de adivinacién, han descubierto un mundo lleno de imégenes simbdlicas
v (por parte de la semiética) estrechamente vinculadas a la vida cotidiana.

La palabra “Tarot” proviene de tarocchi, nombre dado a los antiguos juegos de cartas italianos
de principios del siglo XVI como sustituto del tronfi, palabra con la que se le denominaban a los
arcanos mayores. Otros autores, como Curt de Gebelin, piensan que esta palabra procede de los
términos egipcios tar (el camino) y ra (real).

Durante afios la estructura del mazo se ha mantenido sin cambios significativos: 78 cartas, tam-
bién llamadas IGminas, tarots o arcanos; 22 de ellas, sumamente decoradas, son los arcanos ma-
yores, con su numeracién romana del | al XXI, la Gltima, conocida como “el loco”, carece de niime-
ro. Las 56 cartas restantes, o arcanos menores, se dividen en cuatro series de 14 cartas cada una.
Cada serie estd estructurada por un color o palo: bastos, espadas, copas y oros, y estas mismas a
su vez contienen cuatro figuras o triunfos que son el rey, la reing, el caballo y la sota, por dGltimo
estan 10 cartas numeradas desde el As en adelante.

A continuacién se presentaré la primera fase metodolégica que es el acopio de datos histéricos,
donde se abarcard una breve reseria sobre el posible surgimiento de dichas cartas. Después, se
analizard como se desenvuelve el producto en la sociedad y asi empezar a programar la solucién
a la hipétesis planteada.



1.1 Sus origenes

El origen del Tarot se ha atribuido a distintas procedencias: medieval, hebraica, oriental, egipcia
incluso se le ha vinculado a China. Actualmente contindia siendo una incégnita y la mayoria de
los investigadores adin toman este tema como objeto de debate.

Hay quienes lo han encontrado en el antiguo Egipto (Court de Gebelin, Eliphas Levi), y quien, con
mas bases I6gicas que los anteriores, lo ha situado en la edad media (Oswald Wirth). Cada uno
ha planteado su hipétesis, ligdndola a los hechos mas importantes de la historia.

Como ya se menciond, Court de Gebelin' fue uno de los primeros que formularon una posible
teoria del origen del Tarot. En su libro mas destacado le Monde primitif (1781) afirma que éste se
remonta al antiguo Egipto, argumentando que los arcanos mayores eran restos de un antiguo
libro llamado “El libro de Thoth™?, que se salvé de un incendio que destruyé algunos templos. En
pocas palabras, Gebelin atribuyé al Tarot un significado alegérico a la religién egipcia y también
como un libro sobre la creacién del mundo a partir del Thoth. Este libro perdido fue posterior-
mente traido a Europa por los gitanos que eran descendientes de una tribu egipcia.

Todos los textos posteriores que hablan sobre el origen del Tarot se basan en las indicaciones de
Gebelin aunque los autores estuvieran un poco en desacuerdo, sin embargo, esta hipétesis in-
fluencié de tal forma la mentalidad de los autores posteriores y de los realizadores de cartas Tarot
como para convertirlo en un dato histérico comprobado. Los mazos més antiguos se realizaron en
Italia, los ya nombrados tarocchi del siglo XVI, pintados a mano y solicitados por familias nobles.

El Tarot de Marsella de Jean-Pierre Payen de 1713, el de Conver de 1760 y el flamenco de Van
Deborre de 1780, se remiten a un origen medieval.

Retomando los textos de Gebelin, Eliphas Levi* (El abate Alphose Louis Constans) decia que el
Tarot era un alfabeto sagrado y oculto. Sefialé la similitud de los 22 arcanos mayores con las 22
letras del alfabeto hebreo y los 22 senderos del Arbol de la vida, llegando a una mezcla de signos,
nameros y letras hebraicas que estructuran a las cartas.

Asi, cada texto sobre cartomancia acaba por ser la larga historia de sus posibles origenes. Préc-
ticamente nadie sabe con exactitud de dénde proviene el Tarot, ni quiénes son sus autores. Sélo
se pueden hacer hipétesis y reconstrucciones personales. Y, aunque algunas de éstas tengan bases
mds concretas que otras, ninguna tiene que ser correcta. Acabardn por concluir como empeza-
ron, en una verdadera incégnita.

1 Antoine Court de Gebelin (1719) desarrolla la idea de que los triunfos o arcanos permiten la adivinacién
2 Thot era el dios egipcio de la sabiduria y las ciencias ocultas
3 Es ocultista y aceptd al Tarot como base de sus investigaciones y escritos.

Detalle de un relieve sobre el dios lunar de la sabiduria Thot.



“La Templanza” Tarot de Marsella
por Payen, 1713

“El Mago” Tarot de Marsella por
Payen, 1713

1.2 El Tarot y su diversidad

Siguiendo con la fase de acopio de datos, se hablaré sobre las diferentes versiones del Tarot que
han hecho sus respectivos autores a través de los anos de acuerdo a su contexto historico, que, a
pesar de sus variantes, conservan los elementos estructurales de siempre, aumentan o disminu-
yen el nimero de cartas o mezclan costumbres y tradiciones de diferentes civilizaciones con los
elementos descriptivos que se mencionardn en los préximos capitulos. Con dichos datos, se tendré
una vision mas amplia sobre las distintas técnicas compositivas de cada baraja.

Tarot de Marsella (Jean Pierre Payen, Marsella, 1713, 121 x 62 mm)

Este mazo se impone por la claridad y aparente sencillez de su dibujo, asi como por el valor de
sus colores (rojo, azul y amarillo en su mayoria). Sus textos se mantienen en francés hasta 1760
cuando son traducidos al italiano. Contiene una doble numeracién, arriba y abajo, con lo cual
se facilita una doble lectura. Marsella se convierte en un importante centro productor de cartas,
pero este Tarot de 78 cartas compitié con el Minchiate, que predominé en Sicilia.

La estética de la baraja marsellés fue adaptada en muchas partes de Europa, por ejemplo, en
Alemania, Suiza y Bélgica. Entre quienes difundieron este Tarot estd Francois Bourlion (1760) y a
Nicolés Conver, quien se instala en 1761 en Aviidn y elabora un mazo realmente hermoso por los
colores; el coleccionista Paul Marteau lo volvié a editar en 1930 con el nombre de “Antiguo Tarot
de Marsella”. La editorial Grimaud lo publicé de forma estilizada y Arts et Métiers Graphiques la
presentaron en 1949. La editorial Dusserre lanzé en 1980 un mazo similar al de Conver.

La ilustracion de este mazo, como ya se menciond, es sencilla, se compone de elementos lineales y
geométricos, se observa una simetria axial y radial. Posee influencia gética.

Las originales estan hechas a mano por el mismo autor, usando pigmentos naturales, es por eso
que los colores que utiliza son primarios y en menor grado, los colores secundarios.

El porqué de la sencillez de este tipo de bargja, se encuentra en la funcionalidad de la misma, la
intencién del autor era enfocarse en el arquetipo del mago medieval y su simbolismo de acuerdo
a su contexto social, més alléd a su popular funcién como carta adivinatoria.



El Minchiate (anénimo, Florencia, 1543, 50 x 100 mm)

Entre todos los Tarots, este es una especialidad florentina que sale de los estandares impuestos
posteriormente por el Tarot de Marsella. Esta baraja tiene 97 cartas.

Ademas de las 78 cartas habituales, se agregan los 12 signos zodiacales, los cuatro elementos, las
tres virtudes y “la prudencia”. La numeracion se sit(ia en la esquina superior izquierda, carece de
nombres lo que provoca que en algunas cartas se desconozca su identificacién, su ilustracion se
basa en el realismo y carece de colores. Desde un punto de vista arquetipico, las cartas muestran
personaijes cldsicos de la época como lo hizo después el Tarot marsellés.

Existen opiniones diferentes sobre el significado del término minchiate. Hay quien cree que deri-
va de la palabra italiana sminchiare, que es un verbo usado por los jugadores en algunos casos
especiales, similar a usar la palabra bingo que es expresion inglesa; otros piensan que puede ser
una referencia al miembro viril, que en italiano se denomina minchia.

A lo largo del siglo XV, las cartas de Tarot llegaron a ser conocidas en toda la zona del norte de
Italia con el nombre de triunfos, se puede afirmar con seguridad que ya se conocian en Florencia
en 1450. Existié un documento que data del afo 1466 que habla de una partida de Minchiate, sin
embargo, queda la cuestién de si se trataban de los triunfos o eran naipes de uso ladico.

La coleccién de impresos antiguos situados en la Galeria Nacional de Arte de Washington guarda
tres hojas sin colorear que se remontan a fines del siglo XV; son llamadas Hojas Rosenwald (nom-
bre del donante), o también protominchiate. Cada una de estas hojas contiene 24 figuras; las dos
primeras incluyen todas las cartas de los cuatro palos, excepto los dieces y las reinas; la tercera
hoja (de la que posee una copia el Museo de Naipes de Leinfelden, Alemania) estd compuesta
por las cartas de las reinas de espadas, copas y oros, y todos los triunfos, excepto El Loco.

Tarot egipcio (Carta Mundi, Bélgica y U. $. Games Systems EE.UU, 1901, 121 x 62 mm)

Estd compuesto por 78 cartas adornadas en su anverso por la imagen del escarabajo. Se observan
los simbolos del antiguo Egipto que representan a las principales divinidades de dicha cultura. El
dibujo es lineal, las figuras se presentan de perfil; en la parte superior de la carta estd el nombre
de una divinidad o tradicién en jeroglificos, y en la parte inferior se menciona el nombre de la
carta en idioma espariol. Los colores van desde el negro hasta el amarillo, pasando por los sepia
y ocres.

Es normal que si se habla de un Tarot egipcio, se tengan que usar simbolos y estilos de esa época,
los personajes o divinidades son representadas de perfil aludiendo a los relieves de las pirdmides
y templos. En las ilustraciones, se vislumbra la sobreposicién de figuras para hacer notar la pro-
fundidad de campo o la diferencia de planos espaciales. Los colores utilizados en esta baraja,
pretenden representar la arena, el sol, las cosechas y el desierto de acuerdo a sus tradiciones.

“La Justicia” El Minchiate, anénimo,
1543

“La Inspiracién” Tarot Egipcio,
editado por Carta Mundi, 1901

“Los Enamorados” El Minchiate,
andnimo, 1543



“La Lanza de luz” Tarot Céltico,
Alan Borvo, 1700

“La Templanza” Tarot Egipcio,
editado por Carta Mundi, 1901

“La Piedra del Destino”
Tarot Céltico, Alan Borvo, 1700

En 1896, el actor R. Falconnier, aficionado a la astrologia y a la quiromancia, dedica a Alejandro
Dumas hijo (un amigo suyo) las XXII ldminas herméticas del Tarot adivinatorio reconstruidas con
exactitud de acuerdo con los textos sagrados y segtin la tradicién de los magos del antiguo Egipto.
Este libro contd con ilustraciones de Otto Wegener?, quien para realizarlas tomé como modelos
representaciones auténticas de frescos y bajorrelieves egipcios. El Louvre y el Museo Britdnico
proporcionaron al ilustrador la documentacién adecuada.

El acierto de Falconnier consistié en retomar la idea general de Court de Gébelin, pero sustitu-
yendo las descripciones fantasiosas de éste por un andlisis y una iconografia de acuerdo con la
documentacién arqueolégica y los jeroglificos que se hallaban en su poder.

Tarot Céltico (Alan Borvo, Londres, 1700, 121 x 62 mm)

Alan Borvo diseié esta baraja baséndose en el “Gran ordculo céltico®, cuyos simbolos se inspiran
en la sabiduria de los druidas de Bretaria, Irlanda, Escocia y Gales.

Este Tarot céltico estd fundado sobre el principio de la triada, conformado por 72 cartas (7+2=9,
es decir, 3 x 3 = 9). Las [Gminas mayores son 18 (1 +8 = 9, o bien, 3 x 3 = 9). Las 54 [Gminas menores
(5 + 4 =9, de nuevo, 3 x 3) se agrupan en tres clanes, cada uno de los cuales comprende nueve
honores (o figuras) y nueve cartas numerales (o puntos).

El dibujo, simbélico, tiene como base el trisquelién giratorio®; su grafismo esté lleno de dinamismo
y utiliza la técnica de tinta. Alan Borvo establecié en su Tarot, una relacién entre los 18 arcanos
mayores y el ano céltico, que comienza en el bosque de Nemeton con la fiesta de Samain (1 de
noviembre en los bosques de Espafia y Francia).

Los 54 arcanos menores se atribuyen a tres categorias distintas: tréboles, cardos y arminos, que
simbolizan a otras grandes naciones del mundo céltico actual: los irlandeses que utilizan el trébol
como insignia, los escoceses con el cardo, y los descendientes de los antiguos bretones (galeses,
cornualleses, bretones y gallegos) que tienen como emblema al armifio.

En cada uno de los tres grupos hay 18 Idminas, repartidas entre nueve honores o figuras y nueve
cartas numerales o puntos. Las nueve figuras se agrupan a su vez en tres triadas que, en orden
decreciente son: el héroe, el rey, la reing, el druida, el ovato, el bardo, el caballero y el herrero. El
Tarot céltico difiere al de Marsella, ya que no hay correspondencia compositiva.

Este es un ejemplo muy claro de la saturacion de imégenes. En la mayoria de las cartas se aprecia
que la figura principal casi se ha fundido con el fondo, sin embargo, cabe destacar el uso del alto
contraste lo que, en cierta forma, hace que la figura resalte. Se usa la simetria radial en su ma-
yoria y la simetria axial, donde también, se han mezclado ambas en una sola carta. Es notable el
uso de destellos o luces muy marcadas, lo que representaria la iluminacién del conocimiento.

4 Artista francés, nacido en Suecia, 1849-1922.
5 Simbolo del sol para los druidas.
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Tarot Cindaro (Chaldai, Francia, 1900, 121 x 62 mm)

Chalai (France- Cartes- Grimaud) ideé esta baraja que comprende 22 arcanos mayores sin nu-
meracion, cuyo tema difiere al del Tarot de Marsella; se empieza con Ashok Chakra (la Rueda
de los Origenes) para terminar en Tatagui (el corazén ardiente), pasando por “La que sabe” (E
phuri dai), la Hermandad de los Rom, el Rey del Mundo, el Erizo, el Oso, la Serpiente, el Carroma-
to, entre otros; Chalai retoma partes o elementos de la vida y la cultura inda del pueblo Rom®.

Los “palos” o “series”, de diferente color, son espadas y cuchillos para los Kalderash (una tribu del
pueblo Rom), cobres y otras monedas para los Mannush (otra tribu), vasos, cestas y recipientes
para los Gypsies, y bastones e instrumentos musicales para los Gitanos. Cada una de estas series
incluye a cuatro honores: el padre, O Dad (el pasado); la madre, E Dai (equilibrio); el hijo/hija, O
Chavo/E Chai (el futuro), y el instrumento que le corresponde a dicha triada.

El grafismo de las cartas es simple, directo y en alto contraste, se representan las sombras y vola-
menes con el achurado en linea o puntillismo. El nombre de las cartas esta en su idioma tradicio-
nal, y siguen la forma del circulo ubicado en la parte superior de la baraja.

Algo muy notable en esta baraja es el estilo ornamental, a pesar de que practicamente las ilus-
traciones carecen de un fondo dibujado, las figuras y personajes poseen muchos adornos y formas
redondeadas que estdn remarcadas por una linea mas gruesa en su entorno.

Cabe destacar, de cualquier forma, que este Tarot es de concepcién europea, sobretodo francesa,
igual que los Tarots ingleses y norteamericanos derivan de la cartomancia marsellesa en Italia.

Tarot maya (Peter Balin, E.U., 1976, 125 x 62 mm)

Es cierto que los mayas desconocian el Tarot, pero utilizaban otros sistemas, sobre todo la inter-
pretacién del cielo y sus ciclos para conocer el futuro. No es casualidad que esta tradicién repleta
de rituales, de figuras divinas, de mitos y de magia se preste a ser representada en una baraja.

El Tarot maya, muy diferente en niimero de cartas y en simbolismo del Tarot tradicional, nace
tras una larga investigacién del universo mitolégico de esta cultura, basado en una gran canti-
dad de simbolos, empezando por divinidades, pasando por héroes culturales, animales, plantas,
construcciones y productos tipicos hasta llegar a colores, astros, dias, meses y eras del calendario.
La baraja estd compuesta de 92 cartas, 90 numeradas y 2 sin numerar. De ellas, 40 (38 numera-
das y 2 sin numerar) son los arcanos mayores y 52 son los arcanos menores, con marco verde.

De los arcanos mayores, 20 corresponden a los 20 dias del calendario, y 18 a los meses, mas 2 car-
tas sin numerar, que representan el dltimo mes y todo el calendario con sus nueve eras que mar-
can el paso del tiempo. Los 40 triunfos se dividen en: 38 cartas (19 positivas con fondo beige y 19
negativas con fondo ocre), 20 relativas a los 20 dias del calendario, con el glifo del dia correspon-

6 Conocidos comdnmente con el nombre de gitanos.

“E Drabarni” Tarot Cindaro,
Chalai, 1900

“Uayeb” Tarot Maya, Peter
Balin, 1976

“O Kher” (la torre) Tarot Cindaro,
Chalai, 19900



“Tzolkin” Tarot Maya, Peter Balin,
1976

“Los Enamorados” Tarot Dali,
Salvador Dali, 1985

diente marcado en la esquina superior izquierda y 18 relativas a los meses, con el glifo del mes en
la misma posicién. Sigue una carta con el cero y fondo azul claro (positiva) que ilustra los simbolos
del calendario, asi como, los nueve glifos de las eras y la rueda del calendario como apertura de la
baraja. Por dltimo, una carta con el nimero cero y fondo azul oscuro (negativo) relativo al mes
suplementario del calendario que ilustra los glifos de los nueve dioses de los infiernos.

Se distingue por el uso de colores verdes (en su mayoria), que representa el contacto continuo
con la naturaleza, el rojo, azul, naranja y amarillo. Muchos autores les han atribuido significados
semidticos a estos colores, sin embargo, muchos investigadores argumentan que son los maés utili-
zados porgue los mismos mayas los obtenian de la naturaleza.

Estos son algunos de los diferentes tipos de cartas Tarot, se mencionaron las mas conocidas y otros
que pocos saben de su existencia. Con esto se ha comprobado que el Tarot ha viajado por muchas
partes del continente europeo y asidtico, ademas, de diferentes épocas, pasando por una gran
variedad de representaciones y jerarquizaciones, asi como, de diferentes técnicas de ilustracion.

A continuacién se mencionaran las cartas Tarot mas actuales que adin estdn a la venta, es proba-
ble que existan un sin fin méas que no han sido registradas y que sélo existan como prototipos.

Tarot Dali

Elaborado por Salvador Dali y editado por U. S. Games Systems como homenaje hacia el pintor
en el ano de 1985 en edicidon limitada. Esta baraja estd compuesta por 78 cartas, 22 arcanos ma-
yores y 56 menores.

Dali hace uso del collage donde incorpora trabajos de otros artistas, como las pinturas de Waite
Smith, ademas de su propia obra. Es notorio el uso de la linea simple al lado de una pintura de-
tallada. El artista incorpora, de una u otra forma, las mariposas en la mayoria de las ilustraciones
que, para él, simboliza la voluntad y el deseo.

Los 56 arcanos menores estdn conformados por las varitas que son bastones verdes, las espadas
son normales, las copas poseen un grabado de pétalos de loto y los oros 0 monedas son represen-
tadas por discos planos de color amarillo con el dibujo del pentagrama al centro.

Este Tarot estd a la venta dentro de su estuche forrado con terciopelo de Borgona, ademds, con-
tiene un pequefio libro que es una guia para saber el significado de las cartas. Esta edicién cuenta

con la firma de Salvador Dali ubicada sobre el estuche en letras doradas.

El Tarot Dali es considerablemente costoso y es una buena adquisicion para los coleccionistas.
Actualmente se puede comprar en librerias.
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Tarot Erético
Creado por Milo Manara (un reconocido dibujante de comics de Italia) en 1989.

Manara nos presenta un Tarot que mezcla el erotismo y la fantasia. Sus ilustraciones son explicitas
pero no van al extremo sexual. Se compone de 78 cartas que difieren un poco de las tradicionales,
ya que el autor agregd los cuatro elementos (tierra, fuego, viento y agua) en lugar de los bastos,
las espadas, las copas y los oros.

Todas las cartas estdn nombradas en cinco idiomas diferentes que son el inglés, el aleman, el fran-
cés, el espaniol y el italiano. Poseen un fondo en negro y la ilustracién estd resaltada por medio de
un marco de color dependiendo del elemento; azul para las cartas del aire, rojo para las de fuego,
verde para las de tierra y azul marino para las de agua; y por dGltimo el color amarillo para los
arcanos mayores. Este Tarot esté a la venta junto con su manual de uso y significado de las cartas.
Se puede conseguir en la mayoria de las librerias o editoriales esotéricas a un costo considerable.
Esta baraja es de las mas solicitadas.

Tarot Londa
Ideado e ilustrado por la ocultista Londa y editado por U. S. Games Systems en el afo 1993.

La baraja estd compuesta por 78 cartas, de las cuales 22 son los arcanos mayores y 56 son los
menores. Contiene una carta adicional con la leyenda “cQuién eres tu realmente?” que esté con-
siderada como una carta agresiva, por lo cual, algunas personas han optado por quitarla.

Este Tarot estd basado en el simbolismo del Tarot de Marsella, sin embargo, las ilustraciones
poseen un estilo gético, estilizado y andrégino con respecto a los personajes. En el fondo, Londa
utiliza los colores claros, poco agresivos, por ejemplo, usa el color sepia claro para el marco de
las cartas; pero en la mayoria de las ilustraciones utiliza el negro o los tonos azules fuertes, lo que
provoca que el personaje resalte del fondo.

El Tarot Londa se puede conseguir en librerias, contiene una caja con las cartas y un folleto tipo
manual para el uso de las cartas.
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“La Emperatriz” Tarot Erético,
Milo Manara, 1989

“El Ahorcado” Tarot Londa,
Londa, 1993



“El Colgado” Tarot Mexicano,
José R. Pérez, 1998

“El Sol” Tarot Lord of the Rings,
editado por U.S. Games Systems. 1987

“Los Enamorados” Tarot Mexicano,
José R. Pérez, 1998

Tarot El Serior de los Anillos

Es un Tarot basado en el libro de “El Sefior de los Anillos” de ). R. Tolkien. Editado por U. S. Games
Systems en 1987. Es un juego de 78 cartas basadas en el simbolismo del Tarot de Marsella.

Las ilustraciones estdn enmarcadas por una especie de columna conformada por varias rocas,
donde esté escrito el nombre de la carta y su nimero correspondiente. En la parte inferior esté
descrito el personaje en cuestién y qué momento de la historia se desarrolla.

Algo que destaca en esta baraja, es que en los 56 arcanos menores los bastos, las espadas, los oros
y las copas no estdn en la composicién de la ilustracion, si no que estén sobre puestas en ésta.

Dicho Tarot se puede conseguir facilmente en la mayoria de las librerias esotéricas, su costo es
elevado, ya que contiene un libro guia de buena calidad y muy descriptivo sobre cada una de las
cartas. Es uno de los mas vendidos hasta la fecha.

1.3 El Tarot en la actualidad

Anteriormente se resefiaron datos histéricos sobre el Tarot; para continuar con la siguiente fase
metodolégica, se dispondra a ubicar al Tarot en la sociedad actual y sus representaciones a través
de diferentes artistas, asi como, sus técnicas de realizacién y concepcién de sus barajas siguiendo
los elementos descriptivos tradicionales en menor o mayor grado.

Los artistas, tomando como base los paisajes, retratos de actores de cine y televisién, ademas de
obras de diferentes corrientes artisticas, han contribuido a la difusién artistica del Tarot, por ejem-
plo, el Tarot “Mexicano” elaborado por el fotégrafo José Radl Pérez, donde el autor utilizé las ba-
ses del Tarot de Marsella como referencia para mostrar a las personas de la Ciudad de México en
su vida cotidiana, estas fotos fueron tomadas en blanco y negro lo que le da un toque artistico.

Otros autores se han basado en obras literarias para crear su mazo, por ejemplo, el Tarot de
“The Lord of the Rings” de J. R. Tolkien o el Tarot “Macondo” creado por el colombiano Andrés
Marquinez Casas, quien a un aio de su publicacién, presentd esta baraja en una exposicién don-
de se celebraba un homenaje a Gabriel Garcia Mérquez; el colombiano se basé en la novela de
dicho autor Cien arios de soledad para representar historias y personajes de la costa colombiana
a las cartas Tarot. Otros artistas han visto en el Tarot una forma de difundir su trabajo; el grupo
de artistas japonesas denominadas CLAMP, han hecho un sin fin de novelas ilustradas y para la
mayoria de sus obras han adaptado a sus personajes a los elementos descriptivos del Tarot tra-
dicional, obviamente tuvieron que agregar o disminuir la cantidad de elementos, pero siempre
conservando el simbolismo ya establecido.

Por supuesto, una carta necesita de presentacién y calidad en su acabado y para esto los di-
sefiadores han adoptado los medios computarizados, utilizando software para el disefio, han
participado ampliamente en versiones nuevas tanto para Tarots como para diferentes tipos de
cartas. La ventaja de utilizar este medio para reproducir y producir una baraja de Tarot, es la
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presentacién, donde se puede fusionar tipografia e ilustracién con gran calidad, ademas da la
oportunidad de abarcar un gran nimero de estilos en poco tiempo. Aunque muchos siguen pre-
firiendo el estilo tradicional.

Al ubicar al Tarot en un contexto social actual se observa que para que dicha baraja exista hasta
estos tiempos se requiere de personas que los soliciten. Se diria que poca gente se interesaria en
acudir a un lugar especializado en la cartomancia, pero, increiblemente hay una gran afluencia
de consultantes de los que destacan las personas que estdn en un estatus econémico muy alto, y
politicos; ya que requieren de la adivinacién para proteger sus intereses. Y no falta quien acude
a la lectura del Tarot por pura curiosidad’. En la sociedad mexicana estdn muy arraigados los
rituales para atraer la buena fortuna desde tiempos prehispéanicos; la propia baraja del Tarot es
considerada una herramienta bésica para la adivinacién del futuro, o bien, varias personas la
usan como un complemento para saber si el ritual en cuestién es factible a largo plazo.

Para obtener una baraja de este tipo, no hay que viajar muy lejos ni acudir a sitios ocultos que
s6lo unos cuantos conocen. Hoy en dia es fécil conseguir un Tarot del estilo que se desee; las casas
editoriales especializadas en el esoterismo y en los juegos de asar, las plazas comerciales y locales
que vendan productos esotéricos, son lugares muy concurridos para este fin.

Muchas personas poseen poco dinero y acudir a lugares esotéricos para saber su futuro les estd
limitado; a esta problematica se han creado sitios en internet de consulta general de las cartas; es
impresionante saber que con un botén se pueda acceder a develar el pasado, presente y futuro.
También es posible que un consultante se comunique por via correo electrénico o celular con su
intérprete adivinatorio. Ahora que se ha tocado el tema del Tarot en los medios de comunica-
cion, la televisiéon tiene una participacion mayoritaria en este asunto. Se ha saturado de anuncios
publicitarios recomendando llamar a un ndmero telefénico para una consulta personalizada con
el adivino en turno. Esto ha denigrado al arte de la lectura del Tarot, rebajédndola a un nivel de
incredulidad y charlataneria; los verdaderos adivinos cobran poco (la mayoria ni siquiera cobran
por el servcio) y ven en sus cartas imégenes simbdlicas, arquetipicas con bases sociales y con una
interpretacién filoséfica.

En conclusion, desde su incierto origen en Egipto, pasando por su restructuracion simbélica en
la edad media, hasta su revaloracion en la nueva centurig; las imdgenes arquetipicas del Tarot
han sufrido innumerables variantes dependiendo del contexto social y la imagineria del artista
en cuestion, de las cuales, se desprenden los elementos retéricos que componen el simbolismo de
los arcanos mayores del Tarot. Hasta este punto se han recopilado datos histéricos y tedricos para
abarcar la primera fase metodolégica del disefio.

7 Argumento obtenido de diferentes pldticas con consultantes y cartomdnticos.
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“La Piedad” Tarot Macondo,
Andrés Marquinez, 1997

“La Justicia” Tarot X, grupo
artistico CLAMP, 1995



CAPITULO 2

Los arcanos mayores

En este capitulo, se recopilarén datos concernientes a la segunda fase de la investigacién metodo-
légica para el disefio de los 22 arcanos. Esta fase abarca un andlisis de los elementos compositivos
e histéricos de cada imagen arquetipica contenidos en dichas cartas.

Las cartas Tarot no brindan una verdad intangible, nos proporciona un gran namero de alego-
rias, arquetipos y simbolos que con ayuda de la semiologia serd posible una mayor comprensiéon
para que en los demas capitulos se pueda llegar a una sintesis.

La palabra “Arcano” proviene del latin Arcanum que literalmente quiere decir misterio o secreto.
El significado de las ldminas pueden variar dependiendo de cada individuo, sin embargo, siempre
llevan a resultados similares. Esto es lo que afirma Roger Caillois® “...en realidad, parece tratarse
de una ensambladura formada con imégenes de ascendencia biblica (El Juicio Final, una Torre
fulminada muy similar a la torre de Babel), las virtudes pregonadas por la iglesia (Justicia, Fuer-
za, Templanza), ciertos astros junto con determinados signos zodiacales (la Luna con Céncer, el
Sol con Géminis, la Estrella dominando en lo alto sobre Acuario), los dos grandes poderes tempo-
rales —El Sumo Sacerdote (el Papa) y el emperador- con el Aguila y la Tiara, respectivamente,
y cada uno de ellos escoltado por una esposa. En el arcano que representa el Mundo se pueden
distinguir los simbolos de los cuatro evangelistas (Mateo, Juan, Lucas y Marcos). Las alegorias de
los Enamorados y de la Muerte son clésicas. El Colgado y la Rueda de la Fortuna constituyen ele-
mentos frecuentes en la imagineria o en la vida cotidiana de las personas en la era medieval...”

Se ha tomado como referencia el Tarot Londa para analizar cada carta debido a que es una
baraja actual que se basa en los parGmetros impuestos por el Tarot de Marsella. Se separaran sus
elementos y se mencionardn los diferentes nombres con los que se le conoce cada carta, ya sea en
espariol o en inglés (el idioma depende de los deseos del autor). Ademas, se daré un breve ante-
cedente del origen de cada arcano. No se pretende dar una explicacion esotérica u ocultista, ya
que este capitulo se basa en la descripcion de los elementos que componen cada arcano mayor.

8 La practica del Tarot, simbolismo e interpretacién. Ediciones Suromex, 1999.
Reedicién de una obra de Wirth en 1982.
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2.1 El Loco. El inicio y el fin
La Locura, El Demente, El Tonto, The Fool.
Descripcion visual

Es un vagabundo, vestido de blanco y extravagante, sus ropas estdn rasgadas y descuidadas.
Sostiene un bastdn en color azul con sus dos manos, en el brazo izquierdo tiene el tatuaje de una
rosa roja. Un cuervo le hiere la pierna derecha, mientras va caminando por un sinuoso sendero.
Su rostro parece inmutable ante todo.

Descripcién semiética

Las ropas blancas representan la pureza, la unidad, la sintesis, el color de la iniciacién. El color azul
del bastén simboliza el alma. El cuervo negro es la pasividad, el pasado que no nos deja avanzar,
las penas que vamos arrastrando, que estdn representadas con la herida en la pierna de este
hombre. El camino accidentado son los obstdculos que estén por venir pero son menores y afron-
tables. El baston es el apoyo, si la persona cae se volverd a levantar. El rostro tranquilo y serio de
este personaje se debe a que vaga por la vida sin saber su verdadero destino, se deja llevar por
sus impulsos irracionales. La rosa roja es la compania fiel.

El Loco es la parte irracional del hombre, que puede llevarle tanto al bien como al mal. Sélo ca-
mina hacia delante, dejando todo atras, para ir a la conquista de una identidad perdida.

Descripcion historica

Esta carta sin numerar, generalmente representa a un vagabundo que camina de manera des-
preocupada, pero antiguamente era un demente, loco vy el clésico bufén del rey. Era més una
carta representando la enfermedad mental que la locura; esta Gltima después también adquirié
los significados de extravagancia y hasta de genio (como el bufén, al que se suele imaginar como
una persona que quiere hacer reir, deliberadamente, con su torpeza e ignorancia). Lo cierto es
que asi lo imaginaban los artistas del Renacimiento. En un principio, se le representé con un perro
que le ladraba en lugar del cuervo que vemos en esta carta. La imagen de “El Loco” ha sobre-
vivido hasta estos arios, debido a que ha sufrido cambios, ahora es posible identificarlo como “el
comodin” o “the joker” en una baraja de naipes americanos. También es posible verlo como una
especie de “alter ego” del rey, ya que, éste dltimo representaria la mente fria y calculadora del
humano, y el Loco seria la mente volatil y libre.
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2.2 El Mago. EI principio
El Malabarista, El Artesano, Pagad, El Prestidigitador, The Magician.
Descripcién visual

Representa a un hombre mayor de rostro sereno y serio, vestido de violeta y blanco, sostiene en
su mano izquierda una varilla, su brazo derecho apunta a la tierra. Sus piernas estén estables
y derechas, son equilibradas. Sobre su cabeza estd el simbolo del infinito. Hay una copa de oro
unida a un pentagrama y en la parte inferior hay una espada.

Descrpcién semiética
Esta es la carta del inicio, del deseo de poder. Es la imagen arquetipica del anciano sabio.

El rostro serio de este personaje es la experiencia, la seduccién y la dominacién de todo, es por
eso que el Mago posee la copa, la espada, el pentagrama y los bastos. La copa esta llena de las
pasiones humanas, la espada es el arma de los valientes que combaten contra el error y el pen-
tagrama es simbolo de la recompensa que se gana con el trabajo duro. El bastén es la inteligencia
fecunda que se dirige al cielo para indicar su aspiracién a la sabiduria, la ciencia y la fuerza mo-
ral. El mago extiende la mano derecha a la tierra porque desea dominar la materia. Su ropa es
blanca en sefial de pureza y violeta que es el pensamiento y el misticismo, el misterio. El simbolo
del infinito en dorado representa la luz eterna de la sabiduria.

Descripcién histérica

El Mago es una figura clasica que se encuentra en la antigtiedad. Las plazas y los mercados eran
frecuentados por individuos que se ganaban la vida entreteniendo a las personas con juegos de
manos. Es comprensible que en muchas barajas a esta figura se le llame El Mago porque a aque-
llos personajes se les consideraba una especie de ilusionista. Su origen esta estrechamente ligado
al Gmbito de la manipulacién de cartas, que ha sido siempre el predilecto de los prestidigitadores.
El Mago es el arcano niimero uno, que en términos psicoldgicos, es el que se interesa por descubrir
el principio creativo de cualquier adversidad.



2.3 La Sacerdotisa. El conocimiento
La Papisa, la Gran Sacerdotisa, Juno, La Primavera, The High Priestess.
Descripcion visual

En esta carta se presenta a una mujer sentada con la mirada fija al horizonte, esta vestida de
negro, posee un pendiente en forma de media luna y otro de estrellas. En sus manos sostiene el
libro hebreo de la sabiduria: El Libro Tora. Sostiene una luna con su pie izquierdo, al lado de ella
se encuentra un pavo real en tonalidades verdes y azules. Mas atrds estan dos columnas una en
negro llamada Boaz y otra en blanco nombrada Jachin. La Sacerdotisa se sitia entre éstas dos.

Descripcion semiética

La Sacerdotisa es la madre antigua que infunde sabiduria, el pensamiento creador. Su mirada
estd fija al frente porque no tiene necesidad de consultar el libro, el cual, estd cerrado, pero que
a la vez nos invita para que la gente se acerque a descifrarlo. Dicho libro representa la sabiduria
acumulada, si éste estd cerrado, significa que ya se posee el conocimiento suficiente para lo que
se desee lograr. El vestido es negro que, en este caso, es el misterio, lo oculto y que sélo con inteli-
gencia se afrontardn los obstdculos. Sus pendientes en forma de media luna y estrellas refractan
la luz, ella recibe y transmite la luz de la sabiduria.

Esta mujer se halla en poder de los secretos del libro, de la vida, de las llaves del pasado y del por-
venir, es la guardiana del lugar secreto. Estd sentada entre dos columnas que proclaman el equi-
librio de las fuerzas, es decir, el bien y el mal, lo masculino y lo femenino; las columnas se llaman
Boaz y Jachin de origen masénico. Refiriéndose, tal vez, al templo de Salomén. El pavo real en
colores azules y verdes simboliza el alma y la vida, a la encarnacién que tiene efecto en la luz.

Descripcion historica

La existencia de una mujer papa en la literatura medieval descarta la idea de que esta figura
sea, desde el principio, una de las cartas del Tarot y no haya sido incluida en una época posterior.
El historiador Marianus Scotus Minorita® habla de una mujer que parece haber ocupado la silla
de Pedro con el nombre de Juan VIII (854 d. C.), afirma en sus propias palabras que al papa Leén
IV “le sucedié Juan, una mujer, durante dos afos, cinco meses, y cuatro dias”® . Desgraciada-
mente, entre los historiadores del siglo IX no se encuentran documentos o pruebas de esta curiosa
leyenda que, con el tiempo, fue volviéndose mas fantasiosa. Por otra parte, la Sacerdotisa es la
que simboliza la figura arquetipica de la femeneidad espiritual, de acuerdo al inconciente colec-
tivo en términos psicolégicos.

9 Muerto en 1086.
10 Lo afirma en su obra Cronaca.
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2.4 La Emperatriz. La creacion
La Naturaleza, Madre Celestial, The Empress.
Descripcién visual

Es una mujer de cabello dorado adornado con nueve estrellas, posee la mirada fija al frente en
actitud serena e inteligente. Esta sentada, vestida en ropa dorada con lineas negras y tres estrellas
del mismo color. A sus pies estd la media luna. Sostiene un bdculo en color blanco que apunta
hacia arriba y remata en una esfera y un medio circulo.

Descrpcién semiética

Este personaje expresa la fuerza material rigurosa y equilibrada. Su rostro sereno transmite viva-
cidad intelectual. Sus manos sostienen un cetro rematado en una esfera que representa el poder
creador, el éxito, la justicia y la autoridad. Su asiento indica gran estabilidad. La media luna a sus
pies es la femineidad o maternidad, asi como, refleja la luz intelectual. Las nueve estrellas en su
cabello sumadas a las tres de su vestido suman 12, que son los signos zodiacales.

Descripcién histérica

“...Una mujer sentada, revestida de sol con la luna a sus pies, en su cabeza, una corona de doce
estrellas y estando encinta gritaba con ansias a dar a luz, esta divina mujer sufria dolores de
parto...”"

Parece que esta figura es muy comdin en la iconografia medieval; la emperatriz se representaba
junto al emperador. En el Tarot tradicional se ilustra con los atributos masculinos del poder: el
escudo y el cetro. Es por esto que se la ha aproximado a la figura del andrégino. La Emperatriz es
el arquetipo de la esposa amorosa y fértil, pero también es la imagen de la mujer fatal, aquella
que tiene el control de las circuntancias a su favor. Si la Sacerdotisa representa la femeneidad
espiritual; la Emperatriz seria la femeneidad fisica.

11 El Apocalipsis de San Juan.
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2.5 El Emperador. El orden
Petra Cabica, El Dominador, The Emperor.
Descripcion visual

Es un hombre de cabello largo vestido de azul, sentado sobre lo que parece un trono cuadrado
donde estd postrada un aguila que mantiene su mirada en el cetro o béculo que lleva el empe-
rador. El béculo remata en una esfera. El brazo izquierdo del soberano descansa sobre sus pier-
nas, mientras que la derecha sostiene el bdculo. Su mirada es serena e intensa. Sus piernas estdn
separadas y junto con el brazo se forma un triéngulo.

Descripcion semiética

El Emperador reina sobre lo concreto, lo que esté corporizado. Su trono es un cubo?, la forma
perfecta de la estabilidad (igual que el de la Emperatriz). Su mirada profunda se dirige al pa-
sado, en la cual se apoya para preparar el futuro. Al mantener los brazos cruzados expresan la
concentracién y refuerza su propia individualidad. El ropaje azul contrasta con el cabello negro
del rey, ya que, en esta carta, la pasién y la energia predominan sobre la espiritualidad (que es el
color azul y es algo importante en la carta de la Emperatriz y la Sacerdotisa). El brazo izquierdo
del Emperador que descansa sobre sus piernas hace notar su deber, es prisionero de la sociedad,
su deber lo encadena. El triGingulo que forma con sus piernas y su brazo significa el poder sobre las
tres dimensiones del hombre (la altura, el largo y la anchura), asi como los tres mundos inferiores
(mental, fisico y astral). El dguila se relaciona con el egoismo que genera toda individualidad,
dirige su mirada al béculo (poder terrenal y superior) destacando el triunfo del ascenso.

Descripcion historica

Histéricamente la figura de el emperador siempre ha sido el arquetipo del rey sentado en su
trono sosteniendo un cetro o espada; su postura es la del que creard, inspirard y defenderé la ci-
vilizacién. Segiin la postura de las piernas, la figura del Emperador pudo ser la de un alto magis-
trado. Seguin el antiguo derecho germanico, la postura sentada con las piernas o brazos cruzados
era prescrita para los altos magistrados; pero también hay ldminas medievales con reyes en una
actitud similar. Seguramente cruzar las piernas era una actitud de los nobles y de los sefiores.

En la historia, asi como en nuestra vida particular, la transiciéon de la fase del matriarcado al
patriarcado es siempre dificil, ya que es abandonar el mundo protector de la infancia y entrar al
mundo de retos y obligaciones de los adultos; el Emperador es el paso a la vida en comunidad.

12 “Los Anunnaki, espiritus infernales que juzgan a los muertos y establecen el destino de los vivos, también toman asiento,
en el centro del infierno caldeo, sobre cubos de oro” (Oswald Wirth).
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2.6 El Sumo Sacerdote. El pensamiento filosofico
El Papa, el Pontifice, El Hierofante, El Maestro, The Hierophant.
Descripcién visual

Se trata de un hombre de cabello negro vestido de blanco con adornos negros. Esta sentado
en una especie de trono con dos columnas en los extremos. Este hombre sostiene una lanza que
apunta hacia arriba; la mano derecha apunta en direccién a la tierra mientras que la izquierda
estd maés elevada. Su mirada se dirige hacia el frente.

Descripcion semiética

El Sumo Sacerdote da la impresién de hallarse fuera de cualquier sede terrenal, de haberse des-
prendido de toda materia. Su ropa blanca casi en su totalidad demuestra su pureza, elevacion
mistica y su respetabilidad. La lanza apunta hacia arriba, enalteciendo al cielo, a lo divino. En
el pecho, del lado izquierdo del sacerdote, se encuentra una marca que, al parecer, es la triple
cruz muy estilizada, esta cruz es seial del orden universal, los tres mundos inferiores que ya se han
mencionado, estos mundos son la potencia creadora. Las manos del Hierofante, una dirigiéndose
hacia abajo y otra un poco hacia arriba, demuestran las fuerzas complementarias, los dos polos
opuestos del hombre. Las columnas ya se han presentado con la Sacerdotisa, sin embargo, estas
no son opuestas, aunque si podrian representar las columnas del templo de Salomén.

Descripcién histérica

Esta figura ha tenido diversas evoluciones, tanto por lo que respecta al modo de bendecir como
por el aspecto del propio Papa.

Desde el siglo XVIII en adelante suele estar bendiciendo a dos religiosos con la mano derecha, con
la llamada bendicién “latina” (con los dedos indice y medio); en la mano izquierda tiene la cruz.

En los primeros siglos, hasta el VII, los papas llevaban mitra y una especie de gorro frigio. Desde
el siglo VIII al XI el gorro iba adornado con una franja de oro y, algunas veces, con joyas. Sobre el
gorro iba una piedra preciosa. Desde el siglo XlIl hasta el comienzo del siguiente, la franja de oro
se convirtié en una verdadera corona dentada (regnum). Histéricamente se puede sefalar que,
en el Tarot de Carlos VI, el Papa lleva una tiara en punta con una sola corona dentada.

Actualmente, hay Tarots que han dejado de lado la corong, los autores consideran que es de
poca utilidad y no representa por completo al Sacerdote.

Es el pensamiento creador. Indica la lealtad, el buen consejo, el respeto, la vocacién en todos sus
aspectos espirituales y materiales. Es el arcano de la filosofia y el pensamiento espiritual.
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2.7 Los Enamorados. Las decisiones
El Amor, Los Amantes, El Matrimonio, Las Dos Calles, The Lovers.
Descripcion visual

En esta carta se presenta una pareja de hombre y mujer desnudos. La mujer es rubia y el hombre
tiene el cabello negro. Uno ve al otro, sus miradas y sus manos se buscan. La pierna izquierda del
hombre estd enlazada con la pierna de la mujer. En la parte inferior se revela una espada con la
empunadura en forma de corazén en color rojo.

Descripcion semiética

Esta carta representa la dualidad, la ansiedad. El cabello rubio y el de color negro son el dia y la
noche respectivamente, la luz y la oscuridad que estdn en equilibrio y convivencia constante. Las
piernas a pesar de estar entrelazadas, son representacién del equilibrio o estabilidad. Los cuerpos
desnudos son signo de confianza, no hay nada que ocultar. La espada toma el lugar de la flecha
que Cupido usa para atravesar el corazén humano; es el paso del estado de desequilibrio al de la
estabilidad, del vicio a la virtud. La mujer, en esta carta, representa el amor sensual, el terrenal;
el hombre es el amor espiritual y sereno.

Descripcion historica

Esta carta tiene dos tipos de representacion: el primero, més antiguo, con un hombre entre dos
mujeres y otro mas reciente con la imagen del matrimonio; hay otra version mds légica pero in-
necesariomente exacta: hay un sacerdote que casa a un hombre y a una mujer. En el primer caso
hay una referencia clara a la opcién que debe elegir el enamorado entre dos maneras distintas
de vivir, que también pueden ser dos actitudes espirituales y morales. Es conocido el ejemplo de
Pitagoras de la letra “Y” (que representa la vida), en la que el pie de la letra es la infancia, mien-
tras que los dos brazos son los vicios y las virtudes.

En cambio, en la segunda representacién, encontramos una escena de matrimonio parecida a la
de “Los Desposorios de la Virgen” de Rafael, la unién fisica o mistica entre dos personas.

Es la lucha entre el amor sagrado y el profano. Representa a la persona que empieza a tomar

decisiones y se hace responsable de ellas. La calma después de la tempestad. Son aquellos que
saben que el amor es la fuerza mas poderosa del mundo. La atraccién. Decisiones definitivas.
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2.8 El Carro. El éxito
El Carro, El Triunfo, El Carro de Osiris, El Carruaje, The Chariot.
Descripcion visual

Se presenta a un hombre joven, vestido de negro, de abundante cabellera rubia o castafio. Estd
postrado sobre un carruaje, donde destacan dos columnas paralelas de diferente altura que
sostienen un velo azul estampado de estrellas. En frente del carro se halla la figura de un faraén
tallado con los simbolos egipcios del poder. No hay riendas en este carro.

Descripcion semiética

Es la carta del hombre que gobierna su vida y ha resuelto sus conflictos, ha unificado sus tenden-
cias contrapuestas y renunciado a toda basqueda de logros materiales que le son innecesarios.

El rostro sereno del hombre esboza un movimiento a la derecha de la carta; parece meditar, asi
como, expresa seguridad y confianza en si mismo. Su cabello rubio es signo de realizacién mental,
la luz de la sabiduria. Las columnas son el equilibrio y la estabilidad. El velo azul estampado de
estrellas representa a la béveda celeste; la figura del faradn es la tierra y la autoridad asi, enton-
ces, el cielo domina la tierra desde lo alto, el carro se convierte en la imagen de la alionza entre
la tierra y el cielo. El motivo por el que no hay riendas, es porque este joven estd convencido del
camino que sigue sin remordimiento alguno, marcha hacia delante.

Descripcién histérica

La imagen del dios o del héroe triunfante sobre un carro es muy coman. Court de Gebelin pen-
s6 que era Osiris (dios egipcio de los muertos); otros piensan que es Marte (dios romano de la
guerra). Esta representacién incluso se ha relacionado con la leyenda medieval que refiere al
vuelo de Alejandro Magno con dos grifos (animales mitolégicos mitad leén, mitad Gguila). En
otra version, Alejandro va montado en una especie de carro arrastrado por dos caballos alados.
Es casi imposible dar una interpretacién precisa a esta carta, que ha excitado la fantasia de los
estudiosos.

Desde luego, una de las imégenes mds recurrentes es la del triunfo del emperador de Roma o, por
lo menos, del vencedor de alguna batalla. Pero parece mas interesante el acercamiento al carro

triunfal del Renacimiento cantado por los poetas o juglares e ilustrado por los artistas.

Representa la fidelidad y el equilibrio, la gloria. Lleva implicitas la prudencia y la pericia de quien
conduce el vehiculo entre los posibles obstaculos.
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2.9 La Justicia. El equilibrio
La Balanza, The Justice.
Descripcion visual

En esta carta se observa a una mujer sentada, vestida en color rojo y dorado, su mirada se dirige
al frente con expresién seria. Con la mano derecha sostiene una espada y con la izquierda una
balanza dorada. En su rostro se vislumbra un antifaz, simulando la venda.

Descripcion semiética

Es la carta del equilibrio césmico, simbolo de la expresién perfecta. El ropaje rojo y dorado de
esta mujer expresan el espiritu y el cuerpo que en conjuncién simbolizan la concentracion de la
persona. La espada blanca proclama incorruptibilidad, es una alusién a los rigores de la ley, tam-
bién representa al eje del mundo. La balanza se encuentra en perfecto equilibrio que significa la
imparcialidad e igualdad durante un juicio.

Descripcion historica

En la época medieval, por lo general los atributos del arcdngel San Miguel son la espada y la ba-
lanza. Hay una analogia clara con la figura de Osiris, que pesa las almas de los difuntos; los platos
de la balanza estén en un equilibrio perfecto, en armonia. Desgraciadamente hay que sefalar
que en las cartas pasa lo mismo que en la vida: la justicia es la misma para todos, pero no todos
son iguales cuando estan postrados ante la justicia.

Es la carta de proteccién para el hombre justo y también representa el completo restablecimiento
de quien ha sabido encontrar el justo equilibrio. Quien respeta la ley, no sufrird ningdan castigo.
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2.10 El Ermitano. La prudencia
El Viejo, El Sabio, El Capuchino, El Tiempo, El Jorobado, The Hermit.
Descripcion visual

Es un hombre de piel blanca, cubierto por una capa y toga obscuras. En su mano derecha sostiene
un bastén y en la izquierda posee una vela. Su mirada estd fija hacia adelante.

Descripcion semiética

Este hombre parece expresar la imagen de la soledad, sin embargo, estd cruzando un camino y la
luz de su vela es la guia para los demas. El bastén pone al ermitafio en comunicacion con la tierra,
ademds, simboliza al iniciador y al conductor. Su manto oscuro guarda las energias acumuladas
en silencio y con paciencia; estas energias se revelan para quien esté preparado para recibirlas. El
fuego de la vela estd en movimiento lo que indica que este hombre estd caminando hacia ade-
lante. Su mirada se dirige al frente, hacia lo que podemos llamar, una mirada al futuro.

Descripcién histérica
El ermitafio se representa siempre como un solitario, que esquiva a la gente y vive aislado de
todos. En algunas barajas se le representa como el Tiempo (o Cronos), con la guadadia y la capa.

Puede ser un ciego o un adivino. Durante la edad media, era la figura de los frailes capuchinos.

Este hombre no se detiene, asi, ha de indicar el buen camino. Sabiduria y misticismo, cautela y
prudencia. La eterna basqueda de la verdad. La experiencia que guia a todos al despertar.
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2.11 La Rueda de la Fortuna. El vicio y la virtud
La Fortuna, La Esfinge, La Rueda del Destino, The Wheel of fortune.
Descripcion visual

Se representa una rueda con cuatro radios, donde estdn inscritos cuatro simbolos o letras. A su
alrededor vemos dos personaijes, uno estd arriba con apariencia pura; el de abajo luce repulsivo.

Descripcion semiética

Aqui se representa la rueda de la fatalidad, de las generaciones, y quizd expresa la reencarna-
cion. Quien estd abajo ascenderd por obra de la virtud, asi como, quien estd arriba caerd por
efecto del vicio. Los cuatro radios corresponden a los cuatro puntos cardinales, la rueda estéd en
contacto con la tierra y gira en sentido contrario a las manecillas del reloj.

Descripcion historica

En la iconografia medieval tenian muy presente esta representacién. De hecho, la Fortuna siem-
pre se representaba como un enorme aro rodante, con diversas figuras humanas y animales. Lo
mudable de la suerte siempre se ha expresado por algo que simboliza un equilibrio relativo: una
pelota, una rueda, un globo, un eje, es decir, cualquier forma circular.

La primera imagen de la rueda, tal como se encuentra en muchas barajas de Tarot, parece ser
de finales del siglo Xl y estd en un manuscrito ubicado en un convento de Estrasburgo®. Se ha
sefialado que, en realidad, no son cuatro o dos personajes distintos, sino uno solo en diferentes
circunstancias de la vida. Estan las diversas edades de la vida y las condiciones sociales.

En esta carta se unen felicidad y tristeza, el activo y el pasivo. El norte y el sur. Luz y oscuridad.
Las fuerzas contrarias en armonia.

13 Es una ciudad de Francia, capital y principal urbe de Alsacia.
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2.12 La Fuerza. El control
La Fuerza, La Fortaleza, El Ledn con Bozal, El Leon Domado, The Strength.
Descripcion visual

En esta carta se aprecia a una mujer vestida de negro, de cabello largo y rubio. Esta joven es
elegante y hermosa. Su gesto es sereno y tranquilo, su mirada parece dirigirse al horizonte. Sobre
la cabeza de esta mujer esté el simbolo del infinito. A sus pies hay un cachorro de jaguar, el cual
estd recostado y viendo hacia el frente. La dama tiene otro jaguar en sus brazos que, también ve
hacia el frente; con un brazo sostiene al cachorro y con el otro estd tomando la cola del felino. Sus
pies estan firmes sobre la tierra, aunque su cuerpo se inclina ligeramente hacia su derecha.

Descripcion semiética

En esta figura se aprecia el pleno dominio que ejerce la joven sobre los felinos, pero no lo hace
con violencia, sino con dulzura y amor. El negro en esta carta expresa la elegancia, que la mujer
no pierde la compostura a pesar de realizar tal acto de control. El simbolo del infinito significa
que esta fuerza o control es eterno. Las manos de la mujer parecen suaves, es evidente que el
personaje dosifica su fuerza en el intento de imponerse a la del animal e incluso parece que no
da importancia a su acto. El jaguar siente la fuerza que lo domina y se somete. De igual modo la
fuerza material brutal del animal (o del profano) se opone a la fuerza espiritual, consciente de
una voluntad en accién que es potencia liberadora. Algunos autores han atribuido el origen de
esta fuerza a la larga cabellera de la dama. Al igual que Sansén la obtenia de la suya.

Descripcién histérica

En el Antiguo Testamento la Fuerza estd representada por Sansén, que derribé las columnas del
templo de los filisteos o por David, que maté a Goliat. En Grecia o en Roma, la Fuerza la repre-
sentaba Hércules, quien matd a un leén. También en algunos sellos sumerios hay figuras de peleas
entre hombres y leones. En el Tarot, la Fuerza suele ilustrar a una mujer que doma a un leén, que
derriba una columna, rompiendo unas cadenas o una cota.

Esta carta representa a la inteligencia humana que vence a la fuerza bruta. Lo espiritual ven-
ciendo a lo material o a lo profano.
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2.13 El Colgado. Los sacrificios
El ahorcado, La Prudencia, El Traidor, Judas, The Hanged Man.
Descripcion visual

Es un hombre joven colgado por el cuello, atado de pies y manos. Su mirada es tranquila y seria,
ve hacia el frente. Su ropa es azul, su cabello es abundante y de color rojizo. Sus piernas estén
flexionadas sostenidas con las manos, simulando la forma de un triéngulo.

Descripcion semiética

A pesar de la precaria situacién en la que se encuentra este joven, su faz no se distorsiona, al con-
trario, perece tranquilo ante los suplicios o cambios que pueda haber en su futuro. Tales cambios
o hechos son importantes, y ante estos no puede intervenir, es por eso que estd atado de manos
y pies, porque no puede interferir y debe atenerse a éstos.

El Colgado simboliza al hombre que muere por las ideas. Sus piernas flexionadas forman un trién-
gulo casi invertido, lo cual, algunos autores lo han atribuido a que el hombre muere a manos de
los malvados, es decir, las malas influencias. En sintesis, el Colgado nos quiere decir que las ideas
sobreviven a quien se sacrifica por ellas. Sus ropas azules son la paciencia; el cabello rojizo es el
espiritu, es el azufre, la esencia del hombre.

Descripcion historica

La postura de esta figura se ha comparado con las descritas en las torturas infligidas a los cristia-
nos durante el Imperio Romano. Pero la suspensién por un pie, en el Tarot tradicional, es comple-
tamente distinta de la usada en las torturas. Generalmente, la persona aparece colgada por un
pie y cargada con varios pesos o bien suspendida sobre el fuego.

En la carta se expresa el tener que sufrir una o varias pruebas. La disciplina y el esfuerzo aportan

cambios significativos. Sélo quien es capaz de superar las pruebas maés duras puede aspirar a
cambiarse asi mismo, o bien, a acceder a los altos mandos.
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2.14 La Muerte. Los cambios
El Esqueleto, La Guadana, La Carta sin Nombre, The Death.
Descripcion visual

Se presenta un esqueleto humano cubierto por una toga de color oscuro. El personaje esté senta-
do sobre una lapida. Sostiene con sus dos manos una guadaria. Su postura estd dirigida al frente.
A sus pies se puede apreciar un monticulo de tierra.

Descripcion semiética

Esta figura ya es muy comin en la mayoria de la culturas, la guadana es el instrumento para
cortar y la lapida representa algo que ya esté enterrado o acabado, es asi como la Muerte usa
la guadafia para cortar el hilo de la vida del ser humano para que asi renazca y comience otra
vida. Los brazos se unen para sostener la guadana, lo que recuerda al triGingulo, la rectitud del
pensamiento. El suelo es oscuro, y representa al humus, la materia primordial de donde nace
cualquier ser. La capa oscura significa la tierra, lo material, la divinidad subterrénea.

En otras barajas Tarot, debajo de la Muerte, hay cabezas de personas comunes y de reyes, asi
como del suelo surgen flores y hierbas; esto quiere decir, todo cuanto viva se halla sujeto a la ley
igualitaria de la muerte, no importa la fortuna, el rango, la edad, cualidades o defectos.

Descripcién histérica

La figura de la Muerte es probable que pertenezca a la época medieval tardia. En el cristianismo
primitivo, la Muerte no se veia como algo terrible, sino como la culminacién feliz de esta vida
provisional. A finales del siglo Xlll aparecen las primeras representaciones de la muerte como
esqueleto: se encuentran en cementerios, en los conventos y en las iglesias.

Es interesante la comparacién con Cronos (el dios griego del tiempo), quien devora a sus hijos y
ciega todo lo que ve, como la Muerte en el Tarot.

Esta carta tiene un doble significado. Indica el fin de una situacién determinada (positiva o nega-
tiva). Puesto que cada muerte supone un renacimiento, también puede ser una carta favorable
seg(n el contexto en que vaya colocada. Indica, casi con seguridad, muerte fisica cuando va
acompaniada de otras cartas negativas o desfavorables.
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2.15 La Templanza. La paciencia
Las Dos Urnas, El Genio Solar, The Temperance.
Descripcion visual

Es una mujer o bien, un éngel semidesnudo que trasvasa de una énfora a la otra agua. Su mira-
da seria ve hacia el frente. El personaje estd semicubierto por una manta color violeta.

Descripcion semiética

El angel tiene todo el aspecto de pertenecer a la tierra. Se trata del instinto humano, que aspira
a levantarse del suelo para alcanzar los dominios del espiritu. El agua representa la energia vital,
el liquido del conocimiento. El acto de trasvasar dicho liquido de una énfora a la otra es el inter-
cambio perpetuo, la retroalimentacion. La templanza es ademas, una de las cuatro virtudes de
acuerdo a lo escrito por la religion catélica.

Descripcion histérica

Hay quien piensa que la imagen de una mujer que vierte un liquido de un jarro a otro estd to-
mada de la narraciéon evangélica de las Bodas de Canaan, en las que una sirvienta, por orden
de Jesus, vierte el agua contenida en una vasija, en otra, donde se convertird en vino. Esta es una
alegoriac muy comin en la iconografia medieval, para representar, precisamente, la divina e
intangible virtud de la templanza, la inmutabilidad ante el desastre.

Esta carta representa todo aquello que es calma absoluta. Sélo quien es capaz de trasvasar el
agua sin derramarla posee la calma necesaria para afrontar la adversidad.
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2.16 El Diablo. El deseo y el placer
El Tifén, Plutén, La Mona de Dios, The Devil.
Descripcion visual

Es la imagen de un demonio cornudo, vestido s6lo por un pantalén azul. Su mirada es seria y
dominante. En su oido derecho posee el simbolo del pentagrama. En una mano sostiene una rosa
roja; en su brazo izquierdo tiene la palabra solve. A su lado se puede apreciar una doble cruz en
color rojo donde hay una serpiente verde enlazada a ésta.

Descripcion semiética

Este es un personaje seductor. En esta carta predominan los colores rojo y azul; el primero simboli-
za al cuerpo, a la pasién, pero también significa peligro. El azul representa el alma humana que,
en este caso, es débil ante las mdltiples tentaciones que le puede ofrecer el Diablo. La palabra es-
crita en su brazo derecho, solve, que en realidad es solve-coagula, representa las dos virtudes del
hombre, la primera palabra significa lo que se disuelve, se libera, una resolucién. La segunda pa-
labra, representada por una rosa roja; es lo condensado, lo material, el sustento. El pentagrama
es un simbolo alquimico, es la vida y la magia de la naturaleza. Aqui desconcierta la presencia de
una doble cruz roja, cuando en la mayoria de los Tarots, esta cruz es nula. En la cultura hebrea y
cristiana la doble o triple cruz es el simbolo de lo divino, la sagrada familia y la triada (Padre, Hijo
y Espiritu Santo). La imagen de la cruz del Diablo es roja y ademaés posee una serpiente a sus pies;
en palabras de Londa (creadora de esta baraja), esta cruz es saténica, es propia del personaje.
La palabra satanico (Satén), es de origen hebreo que significa el adversario. Entonces, esta cruz
representa la adversidad. La serpiente fue quien incité a Eva a comer del fruto prohibido, como
lo estd escrito en el Génesis de la Biblia, es asi como la serpiente podria simbolizar la tentacién.

Descripcién histérica

Al principio, a Satands se le representaba como una serpiente o como un dragén. Con el tiempo,
todas las efigies con las que se representaba al mal se fueron centrando en una figura repugnante
y de aspecto animal. Si se acentdan los aspectos monstruosos del séatiro (animal mitolégico mitad
humano y mitad cabra), se va delineando una figura cada vez maés terrible, con un denso pelaje
en el cuerpo, garras, alas de murciélago, cuernos de cabra, pezurias, cola, glandulas mamarias,
entre otras cosas. Este cardcter bestial se ve en varios manuscritos alemanes de los siglos X y XI.

Esta carta representa al hombre que esté entre los placeres carnales y emprender una vida sin
lujos y los deseos mundanos, pero, quedard aprisionado en sus propios deseos y frustraciones.
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2.17 La Torre. El exceso
El fuego. La Torre de Babel, El Rayo, La Torre Fulminada, The Tower.
Descripcion visual

Es la imagen de una pirdmide siendo destruida o truncada por un relémpago. En la parte inferior
se observa a un hombre sentado sosteniendo una cruz egipcia dorada. El cielo estd oscurecido.

Descripcion semiética

La pirédmide materializa la arrogancia de los deseos desmedidos, fue edificada para glorificar
la vanidad humana. El relédmpago representa la intervencion del espiritu, lo divino en la vida
humana. El hombre, a los pies de la pirdmide, es aquel que quiso levantar este monumento que
diera lustre a su nombre, ahora ha caido. El hombre sostiene la cruz egipcia que simboliza la vida,
es decir, que se sostiene de ésta para volver a subir.

Descripcién historica

La idea de la torre que se desploma es un simbolo antiguo del orgullo abatido del hombre. A este
respecto se ha citado el episodio de la torre de Babel, pero tampoco estd lejos del episodio de los
titanes que, al tratar de escalar el Olimpo fueron derrotados por Zeus lanzéndoles mortiferos ra-
yos y encerrdndolos en lo profundo de la Tierra. A la Torre también se le llama “la Casa de Dios”,
la analogia con la caida de Addn y su destierro del paraiso es evidente.

La pirdmide es obra de la falta de conocimientos. Alusién a la caida de los dngeles y del exilio de
Adén y Eva. Es una advertencia a la presuncién humana y a la ambicién desenfrenada.
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2.18 La Estrella. La esperanza
La Estrella de Los Magos, La Estrella Brillante, The Star.
Descripcion visual

En esta carta se presenta a una mujer desnuda arrodillada sobre la tierra. Sostiene dos jarros de
los cuales estd derramando agua, de uno el agua cae en el rio y del otro el agua cae en la tierra.
En el cielo se aprecian siete estrellas, asi como, siete destellos en el agua que estéa cayendo.

Descripcion semiética

Esta mujer, que no inspira lujuria, se apoya en el suelo; de esta manera recibe las energias terres-
tres, pero domina las dos corrientes de agua espiritual en color azul. La joven es la mediadora
entre las dos energias representadas por las dos dnforas. El brazo derecho, la actividad, vierte el
liquido en la tierra para fertilizarla y que la vida surja. La dnfora de la mano izquierda es el cono-
cimiento que se une al rio, el agua de la sabiduria, y que cualquiera que tenga sed puede beber
de él. La desnudez de la mujer es la revelaciéon de los secretos, quizé es un ritual que se asemeja al
bautismo, donde el cuerpo se sumerge en el agua del rio. Las estrellas son la luz de la esperanza,
que nos recuerdan que ante la adversidad, hay que ver hacia arriba y la luz divina nos alumbra-
ré. También, el agua de las vasijas reflejan la figura de las estrellas, la luz que es energia; es asi
que la mujer conecta el cielo con la tierra, lo espiritual con lo material.

Descripcién histérica

Esta carta ha sido comparada con el signo zodiacal de acuario, donde es representada en algunos
calendarios medievales por un hombre o mujer desnudos que vierten el agua de una vasija sobre
el cielo. En la iconografia medieval representaban a los rios y arroyos como personas que vierten
agua de una dnfora y la esparcen sobre la tierra o el cielo.

Esta carta es el impetu de la creacién, de la perfecta armonia. Esperanza, fe, inspiracién. Ocasién

prometedora. Meta lograda. Momento para llevar a cabo los proyectos. Falta de oportunidades.
Fin de una aventura amorosa o una amistad que no vale la pena.
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2.19 La Luna. El engano
La Luna, El Crepasculo, The Moon.
Descripcion visual

Es la figura de un hombre sentado de perfil, vestido de blanco y negro, poseedor de un antifaz;
estd mostrando unas gemas de colores y de gran valor. En el horizonte estd la luna. Por lo ge-
neral, en el Tarot tradicional, la ilustraciéon se compone de dos torres paralelas entre si. Hay dos
perros, uno en color blanco y otro en negro, que le aullan a la luna. En la parte inferior, se aprecia
un lago donde, en el fondo, hay un cangrejo o un escorpién alabando a dicho astro.

Londa, cambié esta ilustracién omitiendo todo lo anterior, quiso expresar la verdadera esencia de
la carta, que a continuacién se relatara.

Descripcién semiética

El blanco y negro en la ropa de este hombre son el bien y el mal, tiene dominio de las dos fuer-
zas. El antifaz cubre sus ojos, su verdadero ser. Las gemas parecen muy brillantes y costosas, algo
creado para deslumbrar y enganar. Esto es precisamente lo que nos quiere decir la autora en
esta carta: el engano. Este joven representa a un mercader que le dice a los demés “compra estas
bellisimas gemas”, pero estas joyas son de vidrio, estd engaiando al cliente con el lujo.

En la ilustracion tradicional de esta carta, las torres estan protegiendo el camino, no dejan ver el
horizonte. Los perros en blanco y negro son el bien y el mal, el escorpién o cangrejo constituye el
emblema de la perversidad, el gran misterio del vicio. Aqui la Luna no se refleja en el agua del
lago, donde se esconde el escorpidn; representa a la ilusiéon.

Descripcién historica

Antiguamente, en esta carta, se presentaban dibujados dos astronomos que estudiaban la Luna
en cuarto creciente. Después, se sustituyeron por dos perros ladrando y un cangrejo en una tina
0 pozo situado entre dos torres o casas. Court de Gebelin lo consideraba como un simbolo de los
trépicos. Por otra parte, siempre se ha creido que la Luna tenia influencias extraias y hasta infer-
nales sobre la conciencia humana (la Luna como “el Sol de los muertos”). Ademds, al cangrejo se
le ha relacionado con la Luna porque, lo mismo que ella, hace el camino aparentemente hacia
atrds, ya que nace a poniente y se oculta hacia el oriente.

Nos amenazan peligros. La luz de la Luna es engaiosa, no se divisan eventuales peligros.
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2.20 El Sol. El porvenir

El Silencio, La Luz, The Sun.
Descripcion visual

Es un hombre joven desnudo, sentado sobre el pasto. Su cabello es largo v rojizo. El sol se aprecia
a lo lejos y también el mar en aparente calma. Su rostro es apacible, al mismo tiempo hace una
sena pidiendo silencio.

Descripcion semiética

El sol es aqui fuente de vida e intensidad organizada. El personaje esté firmemente apoyado en
la tierra, es seial de equilibrio y estabilidad. La tierra es fértil, el mar esté en calma, el hombre
pide silencio, todo esto en conjunto representa la tranquilidad; es hora de tomarse tiempo para
disfrutar de la vida y voltear a ver lo que hemos logrado con esfuerzo.

Descripcién histérica

En todos los pueblos, el sol ha sido siempre el simbolo de la vida y el que dispersa a los demonios
de la noche. Los monstruos, los vampiros y las criaturas infernales temen a los rayos del sol; los
incubos (demonios que se transforman en hombres) vy los sticubos (demonios que se transforman

en mujeres) vuelven a dormirse en espera de una nueva revancha.

Es la felicidad que se deriva del amor y de la tranquilidad. Los proyectos se realizardn. Es lo més
favorable que puede ocurrir. Relaciones sociales exitosas. Matrimonio dichoso. Contratacién.
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2.21 El Juicio. El arrepentimiento
El Angel, El Juicio Final, La Creacién, La Resurreccién, Judgement.
Descripcion visual

Es un dngel de cabellera rojiza vestido de azul, estd volando o descendiendo y tocando un clari-
nete o trompeta. El atardecer y la tierra verde se vislumbran en el fondo.

Descripcion semiética

Vivaces e inquisidores son los ojos de este dngel, mensajero divino de rojizos cabellos. Su pureza es
activa: la energia del que esta dotado, proviene del mundo espiritual, es por eso que estd mujer
estd vestida de azul, el clarinete es el instrumento del sonido que incita al despertar.

Descripcién histérica

La iconografia de la resurreccién de los muertos se funda en los versiculos de San Mateo y de San
Juan (dos de los cuatro evangelistas).

Entre los siglos Xl y XllI los artistas se han dedicado a interpretar a su modo esta visién y la han
representado en iglesias y catedrales de toda Europa. En general, se ven cuerpos desnudos que
salen de las tumbas ante la llamada de los dngeles que tocan las trompetas. En un contexto mas
profundo, el hombre nace desnudo y desnudo vuelve a la tierra. La desnudez es el simbolo del
paraiso perdido, cuando el hombre y la mujer eran felices, pues no conocian adn sus cuerpos y
naturalmente no se avergonzaban de ellos, lo que es llamado como inocencia.

El adngel llama al despertar del espiritu. Curacién. Liberacién. Necesidad de arrepentimiento.
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2.22 El Mundo. La culminacion
El Tiempo, El Universo, El Paraiso, La Corona de los Magos, The World.
Descripcion visual

Es una mujer de cabello rojizo, semidesnuda, cubierta por un velo transparente. Esta mujer esta
sentada sobre una guirnalda ovalada en color verde, aparentemente es una rama de olivo. La
joven sostiene un bdaculo de madera con sus dos manos.

En el Tarot tradicional, se afiade la figura de un dngel en la esquina superior izquierda, un éaguila
en la superior derecha, un toro en la esquina inferior izquierda y un leén en la inferior derechg;
estos cuatro seres impuestos en esta carta simbolizan a los evangelistas de la religion catdlica que
son San Mateo, San Juan, San Lucas y San Marcos, respectivamente.

Descripcion semiética

La guirnalda eliptica representa tal vez la corriente ininterrumpida de la existencia, el movi-
miento aparentemente circular que relaciona a todos los planetas entre si. El color verde de la
guirnalda representa la tierra. La mujer semidesnuda simboliza la concentracién de las fuerzas,
el corazén del mundo. Su postura recuerda a la esvdstica, que significa evolucién; el béaculo, como
ya se ha mencionado, es la estabilidad, el apoyo, la guia.

Descripcién histérica

La mujer desnuda dentro de un évalo se encuentra en muchas representaciones antiguas, desde
las divinidades hinddes a las imdgenes de Mitra™, donde el 6valo es el simbolo del huevo o génesis
coésmico. Los simbolos de los cuatro evangelistas, podrian inclinar a una interpretacion mas reli-
giosa de esta carta, lo mas probable es que se hayan afiadido arbitrariamente para atenuar el
cardcter sexual de la figura, que es més préxima a los ideales del Renacimiento. Sin embargo, en
esta versién del Tarot, Londa quité las 4 figuras que rodean, originalmente, a esta carta.

Sélo quien posee todas las virtudes puede llegar a la meta. Exito en cualquier proyecto que se
empiece. Culminacién. Reconocimiento. Herencia. Llegada de una fuerte suma de dinero.

14 Es un dios de la antigtiedad persa.
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Londa, en esta baraja, respetd en cierta medida la cantidad de simbolos tradicionales que com-
ponen cada arcano mayor, sin embargo, se dio la libertad de cambiar y en algunos casos anular
elementos que estdn considerados como primordiales en cierta carta. Por ejemplo, se mencioné el
caso de la carta de La Luna, donde la autora cambié la ilustracion casi al cien por ciento, quitan-
do las dos torres, el lago, el cangrejo y los dos perros; poniendo en su lugar a un mercader tatuado
ofreciendo gemas de colores. Otro ejemplo claro esté en la carta del El Diablo, se anularon los dos
demonios que acompanan al Diablo, asi como, la imagen que se presentd de este demonio desde
la edad media, que son, las patas de cabra, las alas de murciélago, el abundante pelaje rojo y
los senos de mujer. Londa cambidé por completo este Diablo, dejéndolo sélo con los cuernos vy la
palabra solve; ademas, agregd la doble cruz y la serpiente.

Con lo anterior, se puede concluir que los elementos compositivos de cada carta pueden diferir
en nimero y en objetos utilizados, es decir, un personaje que, por convencién, debe ocupar un
lugar primordial dentro del arcano, puede ser excluido de acuerdo a los deseos del artista. Lo
primordial es el significado que tiene cada elemento descriptivo de cierto arcano, pero, no todos
los simbolos han sido descartados en esta baraja, la mayoria de ellos han sido retomados en su
totalidad para conservar la interpretacion del arcano.

Algo notable que se pudo apreciar en la baraja de Londa, es el hecho de que la autora, casi hizo
un trabajo de sintesis, retomé los elementos més significativos de cada carta y la interpretd a su
manera, apegdndose a los significados connotativos de los 22 arcanos mayores, logré hacer unas
ilustraciones, hasta cierto punto, limpias y comprensibles. Pero, si se aprecia con detenimiento, los
personajes poseen accesorios de mas y, al revisar todas las cartas a la vez, contienen colores en
abundancia.

Una parte de la segunda fase metodolégica de diserio se ha utilizado para dar a conocer el
andlisis de cada carta y dar a conocer su estructura; para después hacer sintesis de una idea
arquetipica o alegérica de acuerdo con la semiologia. En los capitulos posteriores se ejecutardn
las siguientes partes de la segunda fase del método de ésta investigacién, refiriéndose al andlisis y
sintesis de los graficos de cada arcano mayor para asi dar seguimiento al desarrollo de prototipos
basados en una técnica de ilustracién determinada.
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tistas CLAMP, 2001. Muestra una
ilustracion mas fiel a la carta de la
Luna del Tarot de Marsella.

“El Diablo” Tarot de Marsella, de Payen,
1713. Muestra la ilustracién tradicional y
maés conocidad del diablo.



CAPITULO 3

IHustracion en los arcanos

Hacia el aio 1370, las cartas Tarot se confeccionaban a mano sobre papel de fibra vegetal. Cada
carta era ilustrada manualmente una por una con sumo detalle y cuidado. Este modo de fabri-
cacién fue difundido en toda Europa, y en ltalia se ha encontrado la més amplia variedad.

Los grandes centros de elaboracién en la antigtiedad son Milén, Ferrara y Bolonia. Hacia 1440 es
Gnicamente la aristocracia la que puede encargar estas costosas barajas. Mas tarde, la impresién
de cartas quedé simplificada primero por la xilografia y después la imprenta.

En 1819 Paul Grimaud tuvo la idea de redondear las puntas y dotarlas de un refuerzo metdlico,
esto permitié mejorar la conservacién de las barajas. Fue asi como éstas, constituidas por tres ho-
jas plegadas con firmeza, se volvieron resistentes y opacas. Mas tarde los demas paises adoptaron
dicho sistema de fabricacién de origen francés.

Las cartas, rectangulares en la mayoria de los casos, presentan dimensiones que varian apartir
del més comin, que es el 65 x 120 mm, o de “cuadro alargado”. En el siglo XVIII los fabricantes
italianos redujeron las medidas habituales, a un tamafo aproximado de 54 x 105 mm.

Actualmente uno de los mayores fabricantes de naipes y cartas Tarot es la empresa norteame-
ricana U.S. Games Systems. La empresa ha establecido sus normas para la impresién de nuevas
cartas y cuenta con la tecnologia avanzada para este objetivo. Los artistas acuden a esta empre-
sa para la impresién de sus barajas, las cuales deben estar al doble de su tamano original; pueden
ser elaboradas en cualquier técnica de ilustracién y montadas sobre un soporte flexible para
facilitar la separacién de color de la Idmina. Las cartas hechas por computadora son recibidas en
formato Tiff, Photoshop (PSD), llustrator en EPS; y guardados en disco compacto®.

En éste capitulo se utilizara la fase creativa del método de disefio, donde se describe las técnicas
de produccién de prototipos, es éste caso, las técnicas de ilustracion, asi como, se mencionard la
técnica a utilizar para la elaboracién del disefio final de los arcanos mayores.

15 Datos extraidos de la pégina web de U.S. Game Systems www.usgamesystems.com.
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3.1 llustracion digital. Técnica para el diseiio de los arca-
nos mayores

Durante éstas Gltimas décadas ha cambiado en mayor o menor grado el proceso de produccién
editorial, audiovisual, y por supuesto, la ilustraciéon. La computadora se ha impuesto casi por
completo en todos los campos laborales. Los inicios son inciertos, aunque muchos concuerdan que
con el lanzamiento del sistema operativo Windows 95, el disefio dio un paso gigantesco. Los pro-
gramas de disefio se usaron mas y se desarrollaron versiones actualizadas, afo tras ano.

La elaboracién de una ilustracién pasé de lo tradicional a lo digital de una forma muy répida,
poniendo a la disposicién del artista novato o profesional un gran nimero de posibilidades de
experimentacion técnica.

En este apartado se informard de la técnica a utilizar para el disefo e ilustracién de los nuevos
arcanos mayores, que es el dibujo vectorial. Se hablaré de algunos elementos bésicos de la ilus-
tracion digital, como el manejo de vectores, textos, color, entre otras aplicaciones.

3.1.1 éUna herramienta mas?

Para aquellos que gustan de la creacién artistica, en especial del dibujo, la computadora y su
respectiva paqueteria para la ilustracion, se han convertido en un instrumento muy especial. Los
tiempos se reducen y la cantidad de filtros y de colores son una seductora atraccién creativa.

Los programas gréficos son un complemento para las técnicas clésicas, por ejemplo, se puede
empezar una ilustracién primero haciendo un boceto a lépiz, tinta o cualquier técnica tradicional
y darle acabados en la computadora; o bien, se escanea la imagen que estd trazada a ldpiz y se
aplican toda una serie de filtros y colores por medio de la paqueteria de disefio en cuestidn.

Las ventajas para la digitalizacién de una ilustracién ha dejado atrés las laboriosas tareas de una
obra en técnica tradicional, las cuales, en este caso, se han vuelto mas simples y rapidas. La copia
de una parte o de la totalidad de una imagen es mas sencilla. Se tiene la confianza de que el ori-
ginal no se danard al manipular su copia por medio de la computadora. Las variaciones de color
y filtros dan nuevas posibilidades de experimentar con los acabados de un original. El disefiador
puede tener la seguridad de tener varias versiones de una misma ilustracion. Los trazos geométri-
cos dejan de ser un problema, ya que se puede obtener la exactitud que el disefiador desea.

Todo esto ha cambiado el proceso de disefio grafico, haciéndolo maés rapido y eficaz. Se tiene mu-
cha libertad para explorar diferentes alternativas y dan la posibilidad de afadir detalles finales
al original. La mayoria de los ilustradores y disefiadores profesionales han adoptado en parte las
técnicas de trabajo digital para complementar sus ilustraciones hechas en técnicas tradicionales,
ya sea con vectores, mapa de bits, fotografias en formatos jpg o tiff, entre otros.
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“El Sol” Tarot Koma, artista Koma,
2001

“La Muerte” Tarot Koma, artista
Koma, 2001



Muestra de una imagen hecha a tinta y después

escaneada.

Ejemplo de “clip art” tomado de los
archivos del programa Adobe lllustrator

Las plataformas (computadoras) mas utilizadas para disero son la Macintosh de Apple (las fa-
mosas Mac) y las PC de Microsoft; aunque, en estos Gltimos afos la distancia que separaba una
PC de una Mac respecto a la capacidad de manejar cierto tipo de programas para disefio se ha
reducido mucho. La mayoria de las aplicaciones se editan por uno de estos dos sistemas.

Si bien, una computadora simplifica las tormentosas y frustrantes labores tradicionales de ilus-
tracién, no puede competir contra el ingenio y creatividad de un disefador profesional. Ninguna
maquina por rdpida o fabulosa que seq, es capdz de pensar por si sola si no hay alguien que le
esté ordenando qué hacer. Es aqui donde un buen disefio o ilustracién depende de la capacidad
de su creador para tener un impacto significante en los espectadores.

{Una herramienta mas?, en efecto, es sélo una herramienta que no razonaré por uno (aunque
algunos asi lo desearian) si no que serd utilizada como apoyo.

3.1.2 Adquisicion de iméagenes

Para elaborar una ilustracién en técnica digital, primero hay que obtener el original (escanean-
do, trazando u otros medios) del cual se haran futuros cambios y variaciones. Normalmente la
ilustracién de partida para digitalizar son bocetos que el disefiador ha hecho a Idpiz o tinta; un
grabado, una fotografia, también son muy recurrentes.

El escaneado de un original es de lo més elemental y prdctico; se obtiene una fiel y nitida imagen
con la cual trabajar. Muchos disefiadores aprovechan la capacidad del escGner para adquirir
texturas e imdagenes mas detalladas de algdn objeto, por ejemplo, de un pedazo de carne, los
detalles de una hoja de arbol, incluso las huellas digitales.

Escanear, es sencillo, pero hay que tener en cuenta dos factores para que todo salga como uno lo
desee. En primer lugar esté la resolucién; un escdner utiliza los “dpi” (puntos por pulgada) y sus
valores tipicos van desde 72 dpi hasta 1200 dpi o mds. Una imagen a 72 o 76 dpi normalmente
es usada para subirla a la red debido a su resolucién baja y rapida movilidad por el ciberespacio.
En cambio, una imagen a 300 o 600 dpi son razonablemente mas grandes y pesadas, por lo que
son usadas para impresidnes de alta calidad aplicadas a empaques o espectaculares.

Para un profesional escanear un boceto tiene poca ciencia, debido a su conocimiento en el mane-
jo de dicho instrumento y teniendo la habilidad de bocetar rapido y con calidad, sin embargo, no
todos poseen, ya sea un escdner o un original hechos por si mismos; entonces es cuando recurren a
los llamados “clipart” y “dingbats”. Los primeros son un tipo de imégenes y simbolos predisenados,
listos para ser usados en un programa de disefio. El término “clipart” se referia a los “recortes” de
papel que se pegaban en diferentes proyectos graficos. Durante mucho tiempo, varias compaiiias
editaban y vendian colecciones de dibujos que se utilizaban del modo que ya se ha mencionado;
por lo general, las vendian sin abonar derechos de autor. Los “clipart” més utilizados son los que
estan basados en antiguos grabados del siglo XIX o anteriores a éste.
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Las “clipart” digital mas fdcil de editar son los hechos en formato vectorial como son los EPS
(Encapsulated Post Scrip) y EMF (Encapsulated Meta Files). Cada programa posee un archivo
de “clipart” en su formato especifico, por ejemplo, en CorelDraw se incluye un gran nimero de
“clipart” en formato propio del mismo programa (.CDR).

Conseguir los ya mencionados “clipart”, es sencillo, ya que muchos discos de instalacién de cierto
programa de disefio incluyen un disco completo de galeria de imdgenes predisefiadas; CorelDraw
desde su tercera edicién hasta la actual incluye un disco con mudiltiples “clipart” separados por ca-
tegorias o temdtica. También estdn los sitios web donde ofrecen gratis, o bien, a un buen precio
este tipo de imdagenes.

Los “dingbats” o tipografias de simbolos son fuentes tradicionales (truetype) con una particulari-
dad: en lugar de poseer caracteres alfabéticos o numéricos contienen dibujos en blanco y negro.
Estos dibujos se utilizan como una fuente normal, pueden modificarse sus atributos como texto
(alineacién, punto, y demas), para editarlos de forma mdés avanzada se pueden convertir a cur-
vas (trazo vectorial) y manipularse liboremente. La temdtica de los “dingbats” son muy variadas
como: material figurativo realista, simbolos estilizados, signos, formas geométricas, entre otros. Su
gran ventaja es que pueden ser utilizados en cualquier plataforma ya sea PC o MAC.

Lo mencionado en este apartado es una buena alternativa como punto inicial para la creacién
de un elemento contenido en los arcanos mayores del Tarot, o bien, como apoyo para la ilustra-
cién en su totalidad, porque brinda una estructura sencilla y facil de manipular.

3.1.3 Dibujo vectorial

Un vector es un objeto constituido por una serie de puntos y lineas rectas o curvas, definidas ma-
temdticamente, a través de las llamadas Curvas de Bézier. Este sistema de dibujo se desarrollé
en los anos setenta, para el trazado de dibujos vectoriales con medidas exactas, aplicados en el
disefio aerondutico, técnico. arquitecténico y automovilistico.

De acuerdo a las nociones bésicas de geometria plana, un punto A estd definido por unas coor-
denadas (x1 y y1) igual a un punto B, todo para trazar una recta entre ambos. Si en lugar de
unir dos puntos con una recta se hace con una curva, entonces se han encontrado los elementos
esenciales de una curva Bézier'®. Dichos puntos son los llamados nodos o puntos de anclaje; la
forma de la curva se define por unos puntos invisibles llamados puntos de control, manejadores
o manecillas. Toda forma geométrica o trazo libre se basa en nodos y puntos de control para su
facil edicion. Generalmente, una imagen en vectores se caracteriza por tener una linea de con-
torno y un relleno, donde ambos, pueden ser agrupados, recortados, intersectados, rellenados,
eliminados, exportados, importados, desvanecidos, entre otras aplicaciones.

16 Datos obtenidos durante el curso “Informética para el disefio” impartido por la FES Acatlén, Disefio Gréfico. 2003.
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Ejemplo de “Dingbats”. Son fuentes tipogra-
ficas donde las letras del alfabeto (A, B, C)
han sido representadas con un dibujo. De-
pendiendo de la letra cambiard la imagen.



El dibujo original se vectoriza para proceder a su
manipulacién en cualquier editor de imagen.

Debido a la flexibilidad de los vectores al momento de manipularlos, una imagen escaneada a
menudo es preparada para ser vectorizada. A este proceso se le llama calcado o vectorizacién
(trace, en inglés). Para calcar se ajustan los nodos y puntos de anclaje a la forma del boceto lo
mdas preciso posible. El trazado se hace manualmente con la herramienta “pluma” usada en
los programas de disefio o usar la aplicacién calcado automético “autotracing”, esto dltimo es
cuando el boceto es demasiado complejo. Los programas mas utilizados para vectorizar son: Co-
relDraw, lllustrator, Freehand y Flash (los tres de Adobe) . Para guardar el archivo lo mejor es el
formato EPS, este formato permite editar el dibujo en diversos programas y sistemas operativos.

Existen dos métodos de vectorizacién: por linea central y por contorno. En el primer método, el
programa ajusta lineas a la silueta del dibujo y crea una serie de formas en negro, color y blancos,
pero sin lineas. Este procedimiento es Gtil para imdgenes a color y para caracteres. El método por
linea central es la forma opuesta; genera formas sin relleno, sélo crea lineas rectas y curvas. Se
aplica para hacer mapas, dibujos técnicos, ademds, para crear las “clipart”.

VENTAIJAS. No importa el tamario al que se quiera trazar; la imagen aparecerd con la misma
calidad sin el muy conocido pixeleado o deformacién de escalado. Cada objeto estd definido por
sus propias formulas y se edita de forma independiente del resto. Gracias a los nodos y puntos de
control, se tiene mayor precision al hacer cambios en la forma, alineacién y orden de los objetos.
Cualquier efecto que se aplique es reversible. Se puede reutilizar el dibujo o parte del mismo para
otros proyectos. Los objetos pueden fusionarse entre si, creando una serie de formas intermedias,
por ejemplo, cuando se pasa de un cuadrado a un circulo en diez pasos. La edicién de fuentes
TrueType son ilimitadas, dado que dichas fuentes también estdn en formato vectorial. Un “clip-
art”, por lo general, también esté en vectores, siendo el més comdin, el formato EPS.

Los programas de ilustracién trabajan de una forma muy estrecha con los que manejan tipogra-
fia, y es por que ambos laboran con formas vectoriales; razén por la cual, un archivo en Word
se puede abrir perfectamente en lllustrator (claro, con algunas desventajas debido a que dicho
programa sélo trabaja en una hoja). Es posible convertir los caracteres en contornos editables
(curvas, trazo vectorial); cada programa de dibujo tiene la opcién de conversién de caracteres,
de este modo, al compartir el archivo o cambiar de plataforma, se evitard la tediosa tarea de
instalar la fuente utilizada. En la mayoria de los casos, esta opcidn le permite al disefiador jugar
con la tipografia déndole formas curiosas y originales; ideales para crear logotipos o tipografia.

DESVENTAJA. Una imagen vectorizada, es la frialdad de su trazo, su linea perfecta. Para solu-
cionar esto, los programas han agregado la opcién de aplicar una forma irregular a la linea de
trazo que reproduce casi fielmente cierto estilo artistico. También estd la posibilidad de crear
una figura seriada siguiendo un contorno, por ejemplo, una serie de huellas, hojas o flores en una
misma direccién. Otro caso comdn es que en los programas de ilustracién es complicado elaborar
dibujos mas realistas; es necesario recurrir a otros programas de edicién de imagen.
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3.1.4 El color digital

Teniendo la imagen trazada por vectores, el paso a seguir es la aplicacién de color. La seleccién
de colores para un proyecto constituye una paleta de color, los programas de ilustracién ya tienen
integrada su propia seleccion de colores basados en los sistemas de color Pantone o Trumatch que
incluyen poco mas de 16 millones de colores.

Para el disefio web o graficos en html, suele utilizarse una paleta de 216 colores llaomada paleta
web o paleta segura para web (websafe colours). Estos colores se muestran por igual en cualquier
plataforma.

Un programa de diseno utiliza tres modelos de colores predeterminados para trabajar: el RGB
(red, green y blue), HSV (hue, saturation y value) y CMYK (cyan, magenta, yellow y black). El
sistema comercial més comdn para definir los colores es el Pantone, contiene muestras de mez-
clas de tintas proporcionadas por el fabricante, dichas muestras estén ejemplificadas en papel
satinado y mate. Los colores del Pantone se definen por un nimero del catdlogo, por ejemplo:
Rojo Pantone 350C, este se obtiene haciendo mezclas usando uno de los tres modelos principales
de color.

El sistema RGB, define el color en términos de luz cromdtica: rojo, azul y verde; estos colores al
mezclarlos dan los colores luz que se encuentran en cualquier pantalla. El valor para el negro es
(R-0, G-0, B-0) y para el blanco es el mdximo valor numérico dependiendo de la resolucién de
pantalla, por lo general es 255 para cada color.

El sistema HSV es el tinte (color de partida), la saturacién (la concentracién del tinte) y el valor
(una tonalidad mds o menos oscura). Estos pardmetros estdn relacionados con el sistema RGB.

El sistema CMYK define los colores de forma aditiva, tal como lo hace una impresora de inyeccién
de tinta o una imprenta. El color se obtiene por la superposicién de tinta semitransparente de los
cuatro colores antes mencionados. En este sistema por ejemplo, el blanco puro es el valor més bajo
(C-0, M-0, Y-0, K-0) que es lo blanco del papel y el negro es la suma de todos los pigmentos.

El color en pantalla es en mayor parte diferente al impreso, asi como la gama de colores; estas di-
ferencias han causado un sin nimero de confusiones y discusiones entre impresores y disefiadores;
causa por la cual es preferible que para cada proyecto se tenga un sistema de color definido.

Una vez establecido el sistema de color a utilizar, se procede a la aplicacién del color en el dibujo
trazado. Es posible realizarse el coloreado directamente en el programa de ilustracion (Corel-

Draw, Freehand o lllustrator) o en un editor de fotografias (CorelPaint, Photoshop, entre otros).

Lo mejor para este procedimiento es trabajar en un sistema de capas, es decir, que el trazado del
original se coloque en otra capa respecto a las capas donde se aplicard el color.

45

Sistema de color HSV (tinte,
saturacién y valor)

Sistema de color CMYK (cian,
magenta, amarillo y negro).

Sistema de color RGB (rojo, verde

y azul)

En esta etapa, ya se ha aplicado el
color al dibujo antes vectorizado.

En otra capa, se crea el fondo usando
filtros y texturas de otras fotos. La
ilustracién queda terminada al apli-
car diferentes efectos de luz y variar
los niveles de tono y saturacion.



Esta es la imagen de “La Templanza” tomada del
Tarot Londa para ejemplificar los diferentes filtros
del editor de imagen para emular las técnicas tra-
dicionalnes. Este es un ejemplo del filtro de LAPIZ
CONTE.

Antes del coloreado hay que tener en cuenta que la figura a rellenar debe tener los contornos
cerrados, de otra forma, el color se “derramard” por toda la capa. En cambio, si la intencién es de
mantener los contornos abiertos, entonces la mejor opcién es trabajar con mascaras de color que
ya vienen predeterminadas o trazarla con la herramienta de “lépiz o plumilla”. Todo se basa en
la préctica y conocimiento de cierto programa de disefio a utilizar, es posible aplicar mdiltiples fil-
tros para crear sorprendentes efectos, como gotas de agua, texturas de telas, grietas, degradados
lineales y radiales, efectos de luz y destellos, entre otros.

3.2 Técnicas de ilustracion tradicional simuladas por
computadora

A lo largo de los aios los materiales y técnicas para ilustrar cartas han variado muy poco; el car-
boncillo, la tinta, el éleo y la acuarela son muy recurrentes para la representacion de los arcanos
mayores y menores.

Se dard una semblanza de estas técnicas de representacion, de su historia, asi como su obtencién
por medio de la computadora usando filtros predeterminados. También se hablaré del tema de
la impresién en relieve (xilografia y grabado en lindleo) y planogréfica (litografia y serigrafia)
para comprender otras formas de elaboracién actual de cartas Tarot.

3.2.1 Lapices y carboncillo

LAPIZ. La historia del lépiz se remonta a 1564, cuando se descubrié en Borrowdale, Cumberland
(Inglaterra) un yacimiento de grafito puro, que en un principio se pensé que era de plomo. Alli,
bajo el poder de la corona Inglesa se abrieron minas para obtener grafito como material de di-
bujo, y hasta el siglo XIX, proveyeron de grafito a toda Europa.

El modo en que se fabrican los Iapices de grafito permite emplear diversos materiales, segan el
resultado deseado; en el pasado, estos materiales incluian ceras y resinas. Actualmente, algunas
de las minas que se usan, se hacen mezclando grafito de gran calidad con polimeros especiales.

La calidad de los lapices depende principalmente del acabado y pureza de los grafitos y arcillas
empleados en su fabricacién. Cuanta mas arcilla haya en la mezcla, mayor serd la dureza de la
mina. Para graduar la dureza se emplean dos sistemas: el Conté (Nicholas-Jaques Conté), basado
en nameros (2, 3, 4,..10) y el Brookman, basado en letras (BB, B, F, HB, y demds). Los lapices
empleados para el dibujo van desde el 8B que es el mas blando, hasta el 10H, el més duro. En los
lépices para escribir, la dureza se indica mediante ndmeros del 1 al 4.

TECNICAS. Tanto en estilo tradicional como en digital, las marcas que dejan los tres principales

tipos de lapiz son diferentes. Un lapiz de grafito produce marcas grises y brillantes; el Iapiz de car-
bén hace marcas negras y mates; el Idpiz Conté hace marcas negras con una apariencia grasa.
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Estos lapices se representan aplicando filtros ya establecidos en el programa de disefio. Se puede
variar el grosor, el detalle y la presién ajustando los valores numéricos en los apartados de “op-
ciones” sin tener que experimentar manualmente sobre una superficie determinada. Las lineas
trazadas por el Iapiz pueden variar en longitud y espesor. Se pueden trazar unas junto a otras,
fundiéndolas para producir un tono, o superponiéndolas con numerosas técnicas de sombreado.
Se puede emplear la herramienta de “punta” para hacer una serie de trazos de distinta fuerza,
distribucién y motivos decorativos o artisticos.

La ventaja de usar filtros que simulan los trazos del Idpiz, es no dejar manchas, asi como, no nece-
sitar de fijadores para que el grafito dure por mads tiempo sobre el papel. Simplemente se impri-
me el dibujo sobre la superficie que se desee, ya sea lisa o rugosa, para que pueda ser expuesta.

CARBONCILLO. Los ejemplos mas antiguos que se conservan del uso del carbén como medio de
dibujo son las pinturas rupestres encontradas en algunas cuevas de Espana y Francia.

El carbén es un medio muy dtil, ya que puede producir lineas anchas y zonas de tono. Es em-
pleado para definir los contornos preliminares, que luego se pueden borrar o pintar encima. Se
usa en la preparacién de bocetos a gran escala, para frescos o murales. Lo utilizan en el mundo
digital para representar trazos libres o dreas de sombras difusas, para dar efectos dramdticos o
de abstraccion, o bien, sélo para simular un estilo més tradicional.

El carboncillo consiste en palillos de varios grados y tamanos. El de sauce puede ser grueso, me-
diano o fino. Se vende en cajas. La longitud puede ser de 75 o de 150 mm; el didmetro de los palos
mas gruesos es de unos 6 mm. Se pueden dfilar con una cuchilla, pero para los més finos es Gtil
una lija de agua. En la actualidad, el carboncillo, es uno de los instrumentos tradicionales para el
dibujo al natural, empledndose en las escuelas y academias de arte.

TECNICAS. El carbén, usado de forma tradicional, tiene muchas caracteristicas en comuin con los
gises y los pasteles. Se pueden cubrir amplias zonas aplicando el carbén y luego extendiéndolo con
un difumino o con la mano. Los tonos intermedios de gris se pueden obtener apretando menos
con el carbén sobre la superficie granulada del papel. Los toques de luz se sacan con una goma o
miga de pan. Se pueden anadir nuevos tonos empleando un pincel mojado en agua limpia.

Digitalmente, el filtro del carboncillo se usa muy poco, como se mencioné anteriormente, se aplica
a una imagen determinada para obtener el efecto, de ser un boceto o trazo hecho manualmente.
Las zonas més oscuras pueden difuminarse con la herramienta de desenfocar. Los artistas usan los
lapices y el carboncillo para elaborar los bocetos de sus propios arcanos mayores; es la base para
llegar a una idea especifica y para asignar el lugar que tomardn los elementos de cada carta.

GISES Y PASTELES. Los gises naturales son sustancias minerales cortadas y empleadas para dibu-
jar. Los gises y los pasteles se hacen con pigmentos secos, pulverizados y mezclados en una pasta
con un medio aglutinante soluble en agua. Los tres gises naturales mds comunes son el rojo (que
es una variedad de 6xido de hierro), el negro (pizarra carbonifera) y el blanco (yeso). El rojo y el
negdro son composiciones de arcilla. Esto contribuia a su suavidad y textura.
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“La Templanza” de Londa con el filtro de
TIZA'Y CARBONCILLO

“La Luna” Tarot Tomi, artista Tomas Muller. 2007. Esta carta
estd hecha con léapices de colores, sanguina y ldpiz Conté.



“La Templanza” de Londa con el filtro de trazos
caligrdficos en TINTA

A finales del siglo XV se popularizé el uso de gises naturales para dibujar. Los gises podian usarse
de un modo lineal o extenderse para producir tonos. Mojando el gis, se consigue una linea sélida
y oscura.

Actualmente existe un producto comercial que se parece a los gises para dibujo naturales: el cra-
yén sanguina Conté, de color rojo-anaranjado y menos desmenuzable que los gises naturales.

Las barras de pastel se clasifican en blandas, medias o duras, segdin la cantidad de medio agluti-
nante incorporada a la pasta. Si se aumenta la proporciéon para hacer la barra més dura, dismi-
nuye el brillo del pastel. Por lo tanto, las barras maés brillantes son las mas blandas y fragiles.

TECNICAS. Aplicando el filtro pastel se consiguen diferentes resultados segiin el modo de manejar
las valores y el dngulo en que se determine dicha herramienta. Entre otros efectos sorprendentes,
estdn los que se obtienen alternando trazos finos y gruesos. Para conseguir los distintos efectos,
es fundamental experimentar con los valores numéricos. Por ejemplo, si se aplica mucha pre-
sién se logrardn zonas oscuras que se puede contrastar con una capa de trazos que pasen muy
ligeramente sobre la superficie. El sombreado cruzado y el trabajo abierto son los métodos mas
practicos para producir sombras y efectos tonales.

El uso de los diferentes filtros que simulan los trazos a lapiz, carboncillo o pasteles es limitada, ya
que debido a que estdn determinados por nimeros, pierden libertad de trazo haciendo que la
obra luzca fria y estatica. Con prdctica se podria llegar a hacer algo parecido a lo tradicional. Por
tal motivo, los artistas que elaboran cartas Tarot usando la técnica de pastel, prefieren utilizar
dicho instrumento de forma directa sobre el papel, para después aplicar filtro digitales.

3.2.2 Tinta y pluma

Los ilustradores han usado la pluma y la tinta durante muchos siglos, pero actualmente su em-
pleo estd condicionado a las distintas técnicas de reproducciéon. Por muy bien ejecutado que esté
un dibujo, o por muy exacta que sea su relacién con el tema, habrd fracasado en su propésito
si no se puede reproducir fielmente. Esta realidad profesional es un factor que deben tomar en
cuenta todos los artistas que trabajan en este campo.

El primer florecimiento del uso de la pluma se debié a los monjes medievales. La base sobre la
que realizaban sus dibujos era normalmente piel preparada, de cabra, de oveja, de ternera o de
cordero. Las plumas empleadas solian ser de ganso, aunque también usaban de pavo y de cisne.
La naturaleza de la tinta era variable, primero era una combinacién de sales de hierro y agallas
de roble; después consistio en una suspensién de carbono en goma y agua.

La época post-Renacentista fue especialmente rica en dibujantes dotados que utilizaban la tinta
y lavados de ésta para sus obras. Por ejemplo, Rubens (1577-1680) y Rembrant (1606-1669).

TINTA. Las tintas de dibujo se han perfeccionado, haciéndose a prueba de agua, que son las
mejores para dibujar, ademés las hay para estilégrafos, para plumillas y pinceles. La densidad de
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este tipo de tintas la hace adecuada para la reproduccién. Algunos artistas usan las tintas solubles
en agua, que son similares a la acuarela, para hacer obras exclusivas.

Otras tintas de uso comun son las que se emplean en los boligrafos y en los rotuladores. Las tintas
de boligrafo tienen una base de glicol y la tinta de rotulador tiene una base alcohélica.

TECNICAS. La mayoria de las técnicas de pluma se derivan de dos elementos basicos: la linea y
el punto. A partir de ellos se pueden desarrollar un sin nimero de texturas. Ademas, se pueden
combinar con otros medios, tanto en blanco y negro como en color.

El dibujo en linea simple, sin texturas, es la mas directa y en cierto modo la més precisa de todas
las técnicas; por lo tanto, su representacién en la computadora es mucho mas sencilla y fécil de
emular con las herramientas llamadas pluma o pincel. Aplicando efectos adicionales se pueden
dar diferentes calidades de trazo como el caligréfico, asi como un grosor de linea fino o grueso.

Este estilo directo, de linea pura, es usado por los artistas que desean captar una impresion mo-
mentdnea o mas rdpida; en muchas ocasiones hace falta un dibujo sencillo y esquemético para
un periédico, revista o libro de instrucciones. Estas ilustraciones suele ser una variante del dibujo
de siluetas o caricaturas, en los que se eliminan sombras difusas.

La sobreposicion de lineas o achurado tiene dos aplicaciones principales. La primera es actuar
como sombreado y la segunda es elaborar las zonas tonales de un dibujo para lograr un efecto
dramaético o un claroscuro. Aparte de estas aplicaciones funcionales, el sombreado cruzado se
puede emplear decorativamente, como complemento a los contornos lineales, o mezclandolos
con un tratamiento de voliimenes. El método consiste simplemente en el entrecruzado de lineas
para elaborar tonos y texturas. Las lineas pueden ser rectas y mecdnicas, quebradas, onduladas
e irregulares. Se aplican capas sucesivas de lineas laterales y diagonales, que se hacen cada vez
mas densas hasta llegar al negro. Este tratamiento es dificil lograrlo por computadora, ya que no
se cuenta con una herramienta que permita trazar de modo libre.

La elaboracién de zonas de tono, mediante el uso de punto es la llamada técnica de punteado
o puntillismo. Para lograr este efecto de forma digital se necesitan célculos y criterio personal
para decidir lo abierto o apretado que puede ser el punteado. Esta técnica se logra fécilmente
partiendo de un dibujo aplicando el filtro de puntillismo en la edicién de imagen.

En general, la emulacién de trazos en tinta por computadora, es sencilla por la rigidez de la técni-
ca que bien puede usarse en dibujos técnicos o planos; sin embargo, para lograr un estilo mas libre
o artistico, se aplican mas filtros para lo cual es mejor hacer el dibujo a mano alzada. La mayoria
de los artistas, para elaborar una ilustracién de un arcano mayor del Tarot usando la técnica de
tinta, prefieren hacerlo tradicionalmente aunque admiten que es laborioso, ademds se requiere
tener buen pulso para un trazo limpio, lo que puede provocar tensién en sus manos.”

17 Datos obtenidos de una conversacién a través de correo electrénico con “Ninia” una artista de Argentina, quien elaboré
el “Tarot Noir”. 2007
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“La Torre” Tarot Noir, artista “Ninia”.
2006. Esta carta estd hecha con tinta so-
bre caple.

“La Templanza” de Londa con el filtro de
TINTA Y PUNTILLISMO.



“La Templanza” de Londa con el filtro de
PINCELADAS DE OLEO con una aplicacién
de COLOR DILUIDO.

“La Estrella” Tarot de Vito Campella. 1981.
Este Tarot carece de nombre, la carta fué
elaborada en éleo.

3.2.3 Oleo

A mediados del siglo XV se produjeron nuevos descubrimientos en las técnicas de pintura al aceite.
Vasari (1511-1574), artista italiano y bidégrafo de pintores, atribuye muchos de ellos a los hermanos
Van Eyck, pero actualmente se sabe que existian desde hacia siglos. Las pinturas més antiguas al
éleo que se conservan proceden de Noruega y del siglo XIIl. Jan Van Eyck (1422-1441) perfecciond
un medio aceitoso que revolucioné la pintura que mas tarde lo adoptaron los italianos, el éleo.
Con la invencién del tipo mévil y el desarrollo de la imprenta, la ilustracién siguié dos direcciones:
los trabajos para reproducirse en masa y la pintura narrativa.

A mediados del siglo XVI, comenz6 el estilo Barroco en las ilustraciones de libros. En el campo de
la pintura, el dleo era la técnica dominante. La decoracién de la primera pdgina de los libros se
convirtié en el vehiculo de los grabadores, que realizaban disefios emblematicos y alegéricos.

La superficie més comin para pintar al éleo es el lienzo. Los mejores son de lino, pero se pueden
usar de algodén (mezcla de algodén v lino). Sin embargo, los lienzos tensados se estropean fdcil-
mente al transportarlos, y a veces no resulta un soporte ideal para las ilustraciones. Otra superficie
es la maderaq, la ideal es la caoba, de 25 mm minimo de espesor.

Si se quiere que una pintura al éleo dure, hay que imprimar el soporte antes de aplicar la base. El
imprimado impide que la base corroa o pudra el soporte. Después, hay que cubrir el soporte con
una base, esto sirve para protegerlo del aceite de la pintura. Existen cuatro tipos de bases oleosas:
aceite, gesso, emulsién y acrilica. Estas tardan hasta seis semanas en secarse después de aplicarlas,
de modo que para el ilustrador resultan més précticas las bases acrilicas para cualquier superficie
sin necesidad de imprimarlas antes. El gesso resulta poco ideal para pinturas al éleo, si se quiere
que el original dure mucho, ya que el lento secado de los éleos puede producir grietas. La emul-
sion es la base mas rigida que se puede usar en cualquier soporte. La pintura al éleo se puede
rebajar para hacer veladuras, afiadiendo alcohol o barniz. Lo més comdn es usar trementina.

TECNICAS. Una vez hecho el dibujo sobre el lienzo, u otra superficie, y habiéndolo fijado ligera-
mente, el siguiente paso es el prepintado tonal. Algunos artistas suelen preferir usar éleos en todo
momento, en este caso, hay que rebajar mucho la pintura, diluyéndola con aguarras y un poco
de aceite de linaza. El prepintado hay que hacerlo gradualmente con color sélido. La regla bésica
es comenzar con pintura diluida y terminar con pintura grasa, para que el resultado sea dura-
dero. En cualquier momento se pueden hacer alteraciones, quitando pintura con una espétula y
limpiando cuidadosamentecon un trapo limpio y un poco hiimedo.

Varios ilustradores, al crear sus arcanos mayores, atn aplican la técnica del éleo pero usando di-
cha pintura con diferentes bases, por ejemplo, utilizan un éleo con base de aceite con uno de base
agua. Digitalmente, una ilustraciéon puede adquirir un terminado parecido a pinceladas de éleo
con sélo aplicar un filtro. Dicho efecto se aplica sobre una imagen preferentemente a color para
que se aprecie mejor el filtro. El detalle y la separacién de las pinceladas se determina por nime-
ros en las opciones de la aplicacién. Su presentacién luce similar al hecho de forma tradicional.
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3.2.4 Acuarela

La acuarela se desarrollé casi al mismo tiempo que el éleo, en un principio se usaban los pigmen-
tos del 6leo rebajados para hacer un acabado acuareleado. Con el tiempo se fabricaron pigmen-
tos molidos y goma para la elaboracion de las acuarelas tal como las conocemos.

Existe una gaoma muy variada de papeles para acuarela: el prensado, el liso y al aspero. El pri-
mero tiene una superficie semilisa, apropiada para trabajos de linea y lavados. El segundo es
adecuado para trazos finos es muy usado por principiantes. El papel Gspero tiene un grano muy
marcado que expande los lavados, produciendo un efecto moteado; es usado por los expertos.

Siempre es conveniente tensar los papeles mas ligeros, con los més pesados no es necesario. Pri-
mero se empapa el papel en agua durante unos minutos, y después se le coloca sobre un tablero,
sujetando los bordes con cinta engomada. Una vez terminado el dibujo, se retira el papel del so-
porte. Al mojar el papel quedan ondulaciones, desaparecerdn cuando se seque sobre el tablero.

TECNICAS. Para la mayoria de los ilustradores, la base de la acuarela es el lavado transparente; y
en la ilustracién digital no es la excepcién, ya que al aplicar el filtro acuarela se obtiene un efecto
muy similar al deslavado de colores. La aplicacién de la acuarela en la computadora sélo se ob-
tiene partiendo de una imagen ya terminada y de preferencia a color. Un artista al disefiar una
nueva baraja de Tarot, si quiere que las ilustraciones se vean delicadas o estéticas, acuden a apli-
car acuarelas de forma tradicional ya que tienen mejor control sobre el volimen y el contraste.

3.2.5 Medios de impresién

De las muchas formas de impresién, probablemente la més antiguo sea el relieve, o impresién
de una superficie saliente. Se practicaba en Europa desde hace 500 afios, pero sus origenes se
remontan a China, donde se desarroll6 entre los afios 600 y 900 a.C. Las primeras impresiones
con relieve eran frotadas, pero pronto se desarrollé la técnica de recortar imégenes en pequerios
bloques de madera y usarlos para imprimir, fueron llamados: sellos.

3.2.5.1 Xilografia

El relieve en madera es la forma més simple de imprimir, y sus ejemplos son muy variados. En los
siglos VI y VIl se empled para crear motivos y disefios repetidos en tela, mientras que en Europa
los primeros ejemplos consistian en contornos muy toscos que se coloreaban a mano. La xilografia
se puede usar casi con cualquier madera bien curada, incluyendo laminados y aglomerados, la
madera es adecuada porque asi, el artista dispone de una superficie con granulado natural.

La imagen a imprimir se dibuja sobre la madera, o se calca con papel carbén. Después se sujeta
firmemente el blogue en una mesa o banco, y el artista comienza a recortar los contornos del
diseno, trabajando con una cuchilla japonesa. Se corta hacia atrés, en la direccion del grano. Una
vez recortados los contornos, se talla la madera a partir de la linea con un instrumento llamado
gubia, dejando en relieve las partes que se van a imprimir.
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“La Emperatriz” Tarot Mistic Faerie, artistas
Barbara Moore y Linda Ravenscrof. 2007.
Este Tarot fué hecho en acuarela y tinta.

“El Sol” Tarot Dangast, artista Erich Hartman. 2007. Esta
es una carta impresa por medio de xilografia.



“La Templanza” de Londa con el filtro de
RELIEVE Y COLOR PLANO

“La Luna” Tarot World Spirit, artista Lauren
O’leary. 2005. Carta impresa con la técnica
de lindleo.

La gubia se empuja por detrds, y se sujeta en un angulo de 20° a 30°, para que no penetre
profundamente en la madera. Con diferentes tipos de gubias se obtienen distintas texturas en la
imagen (una gubia ancha produce un efecto més amplio y tosco que una fina). Una vez termi-
nado el tallado del relieve, se prosigue a preparar la tinta del color deseado; la consistencia debe
ser lechosa para que impregne todos los relieves de manera uniforme. Utilizando un rodillo espe-
cialmente hecho para este tipo de impresiones, se entintan los relieves de la madera. Enseguida
se coloca el papel y finalmente se aplica presion, ya sea con un rodillo o manualmente.

El acabado que da una impresién en xilografia es, hasta cierto punto, facil de emular con la
computadora. La mayoria de los programas de edicién de imégenes contienen un filtro llamado
relieve o bisel, con el que es posible modificar una imagen para crear plastas.

3.2.5.2 Linodleo

Los principios bdsicos son los mismos que los del grabado en madera, y se pueden emplear los
mismos instrumentos. Sin embargo, el linleo no tiene grano por lo que, a diferencia de la ma-
derq, se puede cortar en cualquier direccién. Es fdcil eliminar marcas y rayas raspando con una
cuchilla ofilada o con papel de lija fino. Estas cualidades, afadidas a su bajo costo, lo convierten
en un medio muy popular y muy difundido para todos los niveles de impresion, desde los sencillos
grabados escolares hasta al arte de figuras como Pablo Picasso (1881-1973) y Matisse (1869-1954).

El mejor lindleo para grabados es el semiblando, con un espesor minimo de 6.5 mm. Si se emplea
un material més delgado, habré que montarlo sobre una tabla para que sea mas resistente. El
lindleo es ideal para impresiones en color plano, debido a su superficie lisa.

IMPRESION. Todos los grabados de madera y lindleo se imprimen del mismo modo. El proceso
puede ser manual o mecdnico (usando una prensa). Una vez grabado el diserio en el bloque, se
aplica tinta homogéneamente por la superficie con un rodillo generalmente hecho de goma. Se
pueden usar casi todas las tintas de base oleosa, incluyendo las empleadas en tipografia y lito-
grafia. Cuando las partes en relieve estdn bien recubiertas, se coloca un papel sobre la superficie
entintada. Si la impresién se hace a mano, el artista frota el dorso del papel con un objeto redon-
deado. El método habitual de la escuela japonesa Ukyo-e era imprimir a mano empleando una
especie de rodillo. También ha realizado impresiones a mano el artista noruego Edvard Munch
(1863-1944) y algunos miembros del grupo expresionista alemdn Die Briicke (1905). Sin embargo,
los bloques de gran tamario se suelen imprimir mec@nicamente.

El proceso para aplicar un filtro digital que reproducta el acabado de una impresién en lindleo es
el mismo que el utilizado para la xilografia, para diferenciar una de otra, es cuestiéon de aplicar
diversas combinaciones numeéricas en las propiedades de dicho filtro. En la actualidad, la impre-
sién por medio del lindleo adn estd vigente debido a su calidad y rapidéz, la aplican para hacer
postales con tem@tica étnica, o bien, para cartas de Tarot serén hechas en plastas.
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3.2.5.3 Litografia

Se llama litografia al proceso de impresién quimica con planchas de piedra, para producir imé-
genes de superficie plana. Se usaba para impresiones sencillas, pero pronto se hicieron evidentes
sus posibilidades para el trabajo artistico, ya que la superficie preparada admite trabajos con
diversos medios (crayones, tintas, lavados), constituyendo un medio artistico ideal. El proceso
litogréfico se basa en el principio de que el agua y la grasa no se mezclan. La imagen se dibuja
con un material graso sobre la superficie de una plancha o piedra. Las litografias se hacen en
planchas de zinc o de aluminio; en la actualidad se usan mas que la piedra, sobre todo para
impresiones comerciales, porque resulta mas barato y méas cémodo.

Una vez dibujado el disefio, se graba ligeramente la superficie con écido, solo lo suficiente para
que el dibujo atraiga la tinta de imprimir. El dcido no se emplea para corroer la plancha, sino
para fijar quimicamente en las superficies las zonas dibujadas y las que no lo estén.

Las litografias en color se imprimen primero en papel de copia, para reproducir el disefio en va-
rios tonos separados, segiin el nimero de colores, aunque en la practica no siempre es necesario
usar una nueva placa para cada color. Del mismo modo, se pueden transferir impresiones entin-
tadas de otras superficies, como planchas grabadas o bloques de madera.

3.2.5.4 Serigrafia

Aunque la impresién con plantilla, como forma artistica, ya la practicaban los chinos y japoneses
desde hacia siglos; las primeras patentes de forma comercial se hicieron en Inglaterra en 1907.

La serigrafia es una técnica versatil. Se puede adaptar a casi cualquier superficie, incluyendo el
metal, la cer@mica y muchos tipos de plastico.

El primer reconocimiento de sus posibilidades, tuvo lugar en los Estados Unidos de Norteamérica,
en los aros treinta. Era la época de la Gran Depresién, y la relativa baratura del equipo y ma-
teriales necesarios para la serigrafia la colocaban con ventaja frente a otras formas de impresién
mas costosas. Muchos artistas contempordneos como Andy Warhol® o Roy Lichtenstein®, experi-
mentaron con elementos de serigrafia en sus obras por la década de los setenta y ochenta.

La serigrafia se basa en hacer pasar tinta a través de una plantilla, que se fija a una trama de
tejido, tensada en un bastidor. El bastidor puede ser de madera o metdlico, pero tiene que ser
lo bastante fuerte para no arquearse bajo presién. Para la trama pueden usarse varios tejidos,
entre ellos seda, nylon y Terylene. El tipo de imagen que al final se produce depende del tejido
escogido; cuanto més fina sea la malla del tejido, més detallada serd la imagen impresa. Para
pasar la tinta a través del tejido se usa un rasero que se carga de tinta en ciertas zonas, y la
imagen se transfiere al papel. Es importante que el tejido no toque el papel sobre la mesa hasta
presionar con el rasero para hacer la impresion.

18 Artista estadounidense (1928 - 1987). Fue la figura més destacada del movimiento pop art.
19 Nueva York, 1923 - 1997), pintor estadounidense de pop art, artista grafico y escultor, conocido sobre todo por sus
interpretaciones a gran escala del arte del cémic.
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Mazo del Tarot egipcio redisefiado por
Ale Coirini. 2006. Cada carta fué im-
presa en litografia.

“La Torre” Tarot Dementes, artista Juan
Luzz. 2006. Carta impresa mediante dife-
rentes capas de serigrafia.



“La Templanza” de Londa con el filtro
de COLOR PLANO, con este filtro se
simula una impresién hecha en seri-
grafia si se eliminan las texturas y trazos
complicados.

Muestra de una caja para un Tarot disefiado por Jonatan
Martinez. 2005. La baraja estd hecha a base de fotomon-
tajes e impresa en offset.

Para asegurar un registro preciso se fija un trozo de acetato a la mesa y se obtiene una prueba.
Después se coloca el papel de impresion bajo el acetato, detrés de la imagen, y se marca su po-
sicion con cinta adhesiva.

Después de cada impresion, hay que retroceder el rasero sobre la trama y para que se llene de
tinta fresca. Esto impide que la tinta empiece a secarse en el tejido. Se pueden usar tintas brillan-
tes o mates; existe una gran variedad y los efectos finales pueden variar desde muy opacos hasta
transparentes.

La litografia y la serigrafia son medios de impresién recurrentes en la actualidad, sin embargo
la segunda es mas usada, sobre todo en la publicidad y la mercadotecnia. Reciben el nombre
de litografia, ademas del sistema de impresién, cada uno de los ejemplares obtenidos por este
procedimiento asi como el taller donde se realiza este tipo de trabajos. La serigrafia, pese a todo
el auge moderno en reproduccién de obras artisticas, se ha conservado. Con el desarrollo de la fo-
tografia y los productos quimicos, toma un impulso espectacular, y es hasta hoy en dia que hacia
donde se mire se verdn articulos hechos en serigrafia. Vasos, platos, cerdmicas, etiquetas, playeras,
gorras, mantas o lonas, envases, entre otros articulos.

3.2.5.5 Offset y plotter

En la actualidad hay otras formas de impresién, como el plotter (impresién por inyeccién de
tinta) y el Offset (impresidn por rotativas). En el caso de reproducciones de cartas, estos son los
medios mas rdpidos de produccién. La primera forma es usada sélo para impresiones en menor
cantidad y que se soliciten al momento, por ejemplo, pruebas de color y presentaciones finales de
un disefio. El offset es un medio en donde se utilizan negativos en separacién de color (cian, ma-
genta, amarillo y negro) de un disefo para ser impresos sobre un tipo especial de papel o cartén;
este medio es muy utilizado para reproducciones comerciales o en grandes cantidades.

Al aparecer las rotativas se comenzaron a emplear ldminas flexibles de zinc o de aluminio, y mas
recientemente de plastico, en sustitucién de las pesadas piedras litograficas. Con la incorporacion
de la fotomecdnica, dichas planchas dejaron de ser dibujadas a mano, puesto que la sensibili-
zacién de su superficie permitia exactas reproducciones fotogrdaficas. Aunque adn es frecuente
denominar a las empresas de artes gréficas, como Litografias.

Con lo anterior, se dieron a conocer las diferentes técnicas de ilustracién y de impresién que son
aplicadas para la elaboracién y produccion de barajas, ademas de otros medios impresos. Se die-
ron ejemplos de como la computadora puede emular hasta cierto punto una técnica tradicional
para producciones en masa o comerciales donde se pretende llegar aun gran niimero de consu-
midores. Mientras que las ilustraciones tradicionales son piezas Gnicas para un puablico especifico.

A continuacién, se resefiaran algunos ilustradores que han adoptado las técnicas digitales como
su medio de expresion.
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3.3 llustradores digitales

La técnica del dibujo vectorial, es la preferida por su simplicidad y estética, ademas de su facil
control. Son muchos los ilustradores que han adoptado el dibujo digital para la produccién y
reproduccion, y también, divulgacion de sus obras.

“La ilustracién digital desde ya afos viene avanzando a pasos agigantados. Esta disciplina ha
entregado al @mbito del disefio grdfico grandes exponentes de la talla de Travis Smith o el ya
mitico Dave Mckean...”°

Entre las décadas de los ochenta y noventa, surge un nuevo grupo de ilustradores que usan las
herramientas digitales para el desarrollo de sus propuestas visuales. Estas herramientas les dieron
mas libertad creativa permitiendo disefiar imégenes féciles de lograr.

Uno muy destacado en el mundo del comic es Dave Mckean, nacido en 1963 en Inglaterra. Sus
obras fueron reconocidas a partir de que empezé a trabajar para el escritor Neil Gaiman. Sus
ilustraciones se basan en la mezcla de fotografia y dibujo tradicional; las méas famosas son las
portadas para el comic The Sandman editados por DC cémics.

Alessandro Bavari es otro exponente reconocido en Latina, Italia del cual es originario. Sus obras
han sido expuestas en Estados Unidos, Gran Bretana y Asia. Su temdatica estd basado en el cuerpo
humano y su composicién, toma relatos miticos de Grecia para tomar fotografias y manipularlas
por computadora para darles una calidad méas dramdética y estética. Su mds reciente exposicion
es Gomorra y Sodoma reportaje de lo que fue la vida cotidiona de ambas ciudades.

Otra artista que toma el cuerpo humano para elaborar composiciones fotogréficas es Catherine
Mcintyre; nacida en Escocia y es donde trabaja actualmente, su obra estd basada en una delica-
da superposicion de capas y suaves transiciones entre elementos, las que simulan una especie de
velo que cubre o deja ver los cuerpos insertos en sus composiciones.

Mike Bohatch, terror y ruido. Es originario de Colorado, Estados Unidos de América; él como la
mayoria de los artistas digitales, mezcla lo tradicional con las herramientas que ofrece una com-
putadora. Toda su obra se basa en el horror, en la tensidon de los sentidos. Actualmente trabaja
en el proyecto Eye of the Caos que demuestra las capacidades del disefiador para provocar las
mas terribles pesadillas en el espectador.

Otro ilustrador digital de renombre es Masamune Shirow un artista japonés que es testigo de la
transicion de lo tradicional a lo digital, su obra en un principio fue tradicional 100%, utilizando
en su mayor parte el aerégrafo y acuarelas. A finales de siglo, experimenté con la técnica digital,
y a partir de ese entonces gran parte de su trabajo lo ha hecho a base de una computadora;
claro, adin conserva su estilo tradicional, haciendo de forma digital los fondos para robots y pro-
tagonistas humanos. Su obra es requerida para el disefio de personajes para video juegos bi y
tridimensionales, series animadas e historietas japonesas (mangas).

20 Ricardo Vegaq, ilustrador digital. afio 2003
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“Gomorra y Sodoma” , Alessandro Bavari, 1997.

“Ghost of perdition”, Travis Smith, 1998.

“Sandman: Casa de Muiecas” , Dave
McKean, 1998.



“Eye of the Caos”, Mike Bohatch, 2004

“The White Mage 2” , Masamune Shirow,

1999.

“Sin titulo” , Catherine Mcintyre, 1999.

Sin duda lo que ha llevado a estos artistas a ser lo que son en la actualidad, es su capacidad para
construir sus propuestas visuales a partir de sus propias inquietudes estéticas, desde donde han
forzado las posibilidades de los medios y herramientas digitales y no depender de estos.

En la actualidad, muchos son los autores de cartas Tarot, que han recurrido a los programas de
disefio para elaborar en su totalidad un arcano o mayor o simplemente para dar mejor calidad
a su trabajo haciendo mas facil su produccién y reproduccion.

Todo lo mencionado en este capitulo ha sido una breve semblanza de las técnicas de ilustracion
que han sido utilizadas para elaborar cartas o cualquier tipo de ilustracién. Esta informaciéon pre-
tende servir como referencia general para el uso de cada técnica, ya que las posibilidades estén
abiertas al ilustrador, mediante combinaciones de tipos, superficies y estilos, son practicamente
infinitas. Los factores determinantes son siempre la habilidad, el conocimiento, y las preferencias
personales del ilustrador, asi como su contexto socio cultural.

En los siguientes apartados se hablard sobre los elementos descriptivos de las cartas Tarot de for-
ma simbdélica y compositiva, asi como, las figuras retéricas contenidas en ellas.
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CAPITULO 4

El $intetismo

La palabra sintesis proviene de la palabra griega synthesis (unién). En términos filoséficos esta
palabra describe a la operacion mental que consiste en la acumulacion de datos diversos que lle-
van a un resumen. En el arte, existe un movimiento pictérico denominado sintetismo, o también
nombrado simbolismo, el cual se basa en plasmar la forma esencial de los objetos, reduciendo su
volumen a dos dimensiones, empleando colores puros y, en ciertos casos, tintes violentos.

Uno de los precursores de este movimiento fue Paul Gauguin, un impresionista francés, que entre
1886 y 1891, vivié en Gran Bretana lugar donde se centraba un pequeiio grupo de pintores experi-
mentales conocidos como la escuela de Point-Aven. Fue influenciado por el pintor Emile Bernard,
quien trataba de recuperar la integridad de lo rdstico, de lo arcaico, en una regién totalmente
ajena a los avances de la vida moderna. Bernard desarrollé un estilo muy personal de colores
planos, perfectamente delimitados en contornos silueteados. Gauguin se alejé del impresionismo
v adoptd al sintetismo como nueva forma de expresién pictérica. Se inspird en el arte de Tahiti, en
los vitrales medievales y en los grabados japoneses que conocié por Vincent van Gogh en 1888.

Otro artista seguidor de esta singular corriente fue Gustav Klimt?, sus mayores trabajos incluyen
pinturas murales, bocetos y otros objetos de arte, muchos de los cuales estdn en exposicion en
Viena. Klimt también es famoso por representar mujeres desnudas en sus pinturas, ilustrédndolas
etéreas y seguras, casi como sirenas rodeadas de flores y oro. Fue el lider fundador de la Wiener
Sezession (Secesién de Viena). Klimt es conocido por el uso del color dorado en sus pinturas.

Edvard Munch?, otro sintetista destacado, cred un estilo sumamente personal, basado en acen-
tuar la fuerza expresiva de la linea, reducir las formas a su expresién més esquematica y hacer un
uso simbélico, anti natura del color y de ahi su clasificacién como pintor sintetista. Los temas més
frecuentes en su obra son los sentimientos y las tragedias humanas.

Odilon Redon (1840-1916) es el mas puro de los sintetistas. Representa lo magico, lo visionario y
lo fabuloso. El suerio, La Esfinge, El nacimiento de Venus, Las flores del mal, Mujer y flores, son
algunas de sus obras mas representativas. El sintetismo se caracterizaba por el uso de colores
puros y fuertes, pero también se utilizaban colores en tonos pastel para dar un efecto etéreo.
El movimiento sintetista reacciona contra los valores del materialismo de la sociedad industrial,
reivindicando la basqueda interior y la verdad universal y para ello se sirven de los suefios que se
conciben como un medio de expresion de la realidad. Y de ahi evoluciona al expresionismo.

21 Nacié en Baumgarten, Austria en 1862 - 1918 en Viena a causa de un derrame cerebral.
22 Pintor simbolista y expresionista. Nacido en Noruega en 1863 y murié en 1944 en Oslo.
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Sin titulo, Gustav Klimt, 1875

Estampa japonesa UKYO-E, 1850

Pintura hecha por Emile Bernard, 1890. Se
aprecia el uso del delineado oscuro para
delimitar las formas.

4.1 El cloisonismo

El contorno oscuro es un elemento béasico muy recurrido en el sintetismo, ya que el artista lo utiliza
para dar cierto énfasis o intencién a la obra. El sintetismo ademés de buscar la simplicidad de
la forma, también debe darle significado, es decir, es ilégico hacer un delineado suave u opaco
cuando se quiere dar la sensacién de violencia o furia en una pintura; en este caso se debe utilizar
una linea gruesa, o bien, una linea muy marcada y rigida.

A este tipo de delineado se le llama cloisonismo® desarrollado en 1886 por el pintor Louis Anque-
tin y por el ya nombrado Emile Bernard, quienes se inspiraron en la mayoria de las estampas jo-
ponesas (Ukiyo-E) gracias a la euforia del japonismo?* que surgié en el aio de 1850 aproximada-
mente. La funcién del cloisonismo es el delimitar y contornear las formas separando los colores por
gruesas lineas negras. En la edad media, se empled esta técnica, utilizando lineas hechas con el
esmalte cloisonné para que los pigmentos no se mezclaran antes y durante la coccion del vidrio.

El delineado oscuro tiene cierta intencién o significado dependiendo del grosor de la linea, por tal
razén, se ha hecho una clasificacién del grosor de la linea en grados.? El primer grado es llamado
hilo: la linea es fina; es un trazo esquemético muy usado para elaborar bocetos. La intencién de
este tipo de linea es dar la sensacién de delicadeza y transparencia. En el sintetismo, la linea fina
representa las cosas lejanas o etéreas, formas muy sutiles. En las obras de Klimt es comdn divisar
éste tipo de trazo, donde préacticamente la linea se funde con los colores.

El segundo grado es el palo o tallo: en este caso la linea se empieza a ver estilizada, ya que hay
un contraste armédnico entre la superficie blanca y el trazo. El artista usa esta linea para realzar
su figura principal, por ejemplo, en El Cristo amarillo de Gauguin, el Cristo esté remarcado con la
linea oscura a comparacion con el paisaje y los demas elementos que carecen de un delineado.

La barra es el tercer grado de grosor: es el mas habitual en las letras o caracteres graficos. Este
grosor es poco usado en el sintetismo, se aprecia sélo en los detalles de algunos rostros.

El cuarto grado de grosor es la columna: es una linea muy gruesa y visiblemente mds violenta o
pesada. Un delineado de éste tipo da la sensacién de poderio o grandeza si es usada en forma
libre; si se usa para trazos geométricos le proporciona un sentido muy rigido a la forma. Munch
hace un extrafo uso de este delineado, en sus obras usa la linea gruesa como una forma mas, en
lugar de enmarcarla. En varias obras, las lineas oscuras de este grosor son utilizadas para repre-
sentar troncos de drboles o barandales de algin puente. Sin embargo, un delineado muy grueso
es sefial de que dicha forma enmarcada esté en primer plano por su obvio resalte.

23 La palabra es una referencia al esmalte “cloisonné” utilizado en los vitrales de las iglesias.

24 Es la influencia japonesa en los artistas europeos. En esos afos, Japdn estaba abriendo sus puertas a la cultura occi-
dental.

25 Estos grados son una clasificacién hecha por Frutiger.
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Otro uso que tiene el cloisonismo es el de separar los planos de accién. Si se observa bien una obra,
por ejemplo, The vision after the sermon de Paul Gauguin, aunque imperceptible a primera
vista, existe una diferencia de delineado dependiendo de la posicién de cada elemento; en esta
pintura se observa a un grupo de monjas viendo a un hombre y un édngel a lo lejos. El delineado
es mdas marcado en las monjas ya que se encuentran en primer plano, después se aprecia el tronco
de un arbol con un delineado similar al de las monjas pero dicho elemento se aprecia lejano, asi
como el hombre con el dngel que se ven realmente distantes debido a que su delineado es fino.

Se ha visto que la linea negra como remarcado de una forma es un elemento constante o basico
en el sintetismo, sin embargo, los seguidores de este movimiento se apoyaban poco en este tipo
de trazo, muchas de sus obras carecen de delineado donde los colores se funden entre si; puede
explicarse que se pretendia idealizar las formas, volverlas parte de un pensamiento o suefio. Pero,
por otra parte, los cuadros donde se tratan los temas de los temores o problemdticas sociales se
utiliza el delineado negro para enfatizar estos sentimientos tan violentos.

En las obras pictéricas post sintetistas, el delineado negro es la esencia bésica de la composicién,
por ejemplo, las pinturas de Joan Miré en un principio tuvieron influencias sintetistas, pero al
experimentar con el surrealismo, las lineas se convirtieron en formas caprichosas libres y a la vez
geométricas. Miré desarrollé un estilo cercano al caligrdfico, donde utiliza diferentes calidades y
grosores en un mismo trazo y dentro de una misma obra pictérica.

Actualmente, el cloisonismo o mdas comidnmente nombrado, el delineado negro, sigue teniendo
presencia en las artes grdficas y audiovisuales; es habitual ver estampados o ilustraciones remar-
cadas por dicho delineado en accesorios o ropa. También en la televisién, los dibujos animados
han abandonado las formas complicadas para dar paso a un trazo mas sencillo y geométrico.

El sintetismo por su simplicidad de formas y colores, se tomé como base para desarrollar el disefio
de los arcanos mayores de las cartas Tarot Szel; aunque sus exponentes, como ya se ha menciona-
do, buscaban el significado real de las cosas y plasmarlo a través de sus obras, adn se observa una
saturacién (menor a comparacién de otras obras pictéricas) de formas en la composicién. Lo que
se busca en el diserio de los nuevos arcanos es, precisamente, plasmar el significado aproximado
de cierta carta, haciendo uso de pocos elementos estructurales, colores y formas.

En el siguiente capitulo, se nombrardan los elementos bésicos de composicion del disefio, asi como
la organizacién perceptual desarrollada por la Gestalt. También se hablaré sobre las figuras re-
toricas mas usadas en el disefo y su aplicacién en algunas cartas del Tarot de Londa para ejem-
plificar. Se analizardn dichas cartas para hallar su estructura principal y apartir de ahi construir
las bases para el disefio de los nuevos arcanos mayores..
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“ The vision after the sermon”
Paul Gauguin, 1886

“El Grito” , Edvard Munch, 1890
Obra post impresionista

“El Cristo Amarillo”
Paul Gauguin, 1886

“Chateur”, Johan Mird, 1920



Ejemplo de punto, linea y

figura en una carta del Tarot

Geométrico, 1890

Shigeo Fukuda, cartel para la exposicion

“Mona Lisa”, 1970

4.2 Elementos basicos del diseno

Toda comunicacién visual contiene elementos basicos que son la fuente compositiva de cualquier
clase de materiales y mensajes visuales, o de cualquier clase de objetos y experiencias. A continua-
cién se hablaré de dichos elementos, los fundamentos sintécticos de la composicidn, se resefiarén
las diferentes formas retéricas usadas en disefio y la organizacién perceptual.

EL PUNTO. Es la unidad mas simple, minima, de comunicacién visual. Cualquier punto tiene una
fuerza visual grande de atraccién sobre el ojo. Dos puntos constituyen una sélida herramienta
para la medicion del espacio en el entorno o en el desarrollo de cualquier clase de plano visual.

Cuando los vemos, los puntos se conectan y por tanto son capaces de dirigir la mirada, la capaci-
dad Gnica de una serie de puntos para guiar el ojo se intensifica cuanto més préximos estdn.

LA LINEA. Cuando los puntos estén tan préximos, que no pueden reconocerse individualmente
aumenta la sensacion de direccionalidad y la cadena de puntos se convierte en la linea.

En las artes visuales, la lineq, tiene una enorme energia. Nunca es estatica; es utilizada para el
boceto. La linea puede ser rigurosa y técnica, y servir como diagramas para el dibujo técnico y la
arquitectura, asi como, de otras representaciones visuales a escala o con alta precision métrica.La
linea puede adoptar formas muy distintas para expresar momentos o cosas diferentes. Puede ser
indisciplinada, como en los bocetos, para aprovechar su expresiva. Ser muy delicada, ondulada y
burda. También es tan personal como una firma o como simple pasatiempo?.

EL CONTORNO. Hay tres contornos basicos: el cuadrado, el circulo y el triGngulo equildtero. Cada
uno de ellos tiene su carécter especifico y rasgos (inicos, al cuadrado puede significar torpeza, ho-
nestidad, rectitud y esmero; al triGingulo, la accién, el conflicto y la tensidn; al circulo, la infinitud,
la calidez y la proteccion. A partir de estos contornos basicos derivamos mediante combinaciones
y variaciones inacabables todas las formas de la naturaleza y de la imaginacién del hombre.

DIRECCION. Todos los contornos bdsicos expresan tres direcciones visuales basicas y significativas:
el cuadrado, la horizontal y la vertical; el triGngulo, la diagonal y el circulo, la curva. La referencia
horizontal-vertical constituye la sensacion del hombre respecto a su bienestar y su equilibrio. La
direccién diagonal, es lo opuesto, es la fuerza direccional maés inestable y, visualmente més provo-
cadora. Las fuerzas direccionales curvas se asocian al encuadramiento, la repeticién y el calor.

TONO. Las variaciones de luz, constituyen el medio con el que se distingue épticamente la com-
plicada informacién visual del entorno. Cuando hablamos de tonalidad en los medios gréficos

como la pintura, la fotografia, o el cine, se habla de alguna clase de pigmento, pintura o nitrato
de plata que se usa para simular el tono natural. La escala tonal es de 13 a 30 grados.

26 Conceptos de punto y linea basados en los escritos de D.A. Dondis y Adridn Frutiger. 2000.
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COLOR. El color esta cargado de informacién y es una de las experiencias visuales mds penetran-
tes ya que tiene mas afinidad con las emociones y los pensamientos.

El color tiene tres dimensiones que pueden definirse y medirse: el matiz es el color mismo o croma,
y existen mas de 100. Hay tres matices primarios o elementales: amarillo, rojo y azul. El amarillo
es el color que se considera mas proximo a la luz y el calor; el rojo es el mas emocional y activo; el
azul es pasivo y suave. El amarillo y el rojo tienden a expandirse, el azul a contraerse. La segunda
dimensién del color es la saturacién, que se refiere a la pureza de un color respecto al gris. Esta
compuesto de matices primarios y secundarios. La tercera y Gltima dimensién del color es acro-
madtica, es el valor que va de la luz a la oscuridad (las gradaciones tonales).

La investigacion y experiencia de varios pintores reconocidos a lo largo de los siglos permite dis-
poner de diversos conjuntos de colores que armonizan entre si. La mejor manera de explorar
estos grupos es utilizar la rueda cromética, que ordena de forma secuencial la progresién de los
colores que forman el espectro de luz, desde el rojo hasta el violeta. A continuacién se resefiardn
las diversas armonias de color basdndose en la rueda cromdtica:

ARMONIA MONOCROMATICA: Se basa en la utilizacién de un solo color y sus variantes de valor
y saturacion, asi como, su mayor o menor luminosidad.

ARMONIA ANALOGICA: Son los colores que ocupan posiciones préximas en la rueda de color.
Esta combinacién es muy comdin en la naturaleza.

ARMONIA DE COMPLEMENTARIOS O CONTRASTE: Son los colores que estén opuestos a otros
en el circulo cromatico. Estos colores se refuerzan mutuamente, de manera que un mismo color
aparenta ser mas vibrante e intenso cuando estd junto a su complementario. Esta armonia es
idénea para llamar la atencién y causar impacto en anuncios publicitarios.

ARMONIA DE COMPLEMENTARIOS DIVIDIDOS: En este caso, se utilizan los colores terciarios y
sus respectivos complementarios. Debido a que el contraste es poco marcado, los artistas pueden
recurrir a usar dos pares de dichos colores en una sola composicion.

DOBLE ARMONIA DE COMPLEMENTARIOS: Se usan los dos colores terciarios de un matiz pri-
mario o secundario para contrastarlos con el complementario de otro.

ARMONIA POR TRIADA: Se eligen tres colores situados en los vértices de un triéngulo equilétero,
cuadrado o pentégono inscrito en el circulo cromético.

TEXTURA. La textura se puede apreciar y reconocer mediante el tacto, la vista o con ambos sen-
tidos. Es posible que una textura no tenga ninguna cualidad téctil, y sélo las tenga dpticas, como
las lineas de una péagina impresa, el dibujo de un tejido de punto o las tramas de un croquis. La
textura estd relacionada con la composicién de una sustancia a través de variaciones diminutas
en la superficie del material. La textura sirve como experiencia sensitiva. Mucho de lo que vemos
esta pintado, fotografiado o filmado, presenténdonos la sensacién de una textura simulada.
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Como ejemplo de dimensién, esté la
pirdmide en la carta de “La Torre” de
Londa. La ilustracién es plana, pero
la figura se aprecia como un prisma
triangular

“El Contrabajo”, German Montalvo,
1992. Fondo y figura

“La Fuerza” de Londa, es un
ejemplo de escala. La figura de la
mujer es visiblemente mas grande
que los felinos, esto es para conno-
tar grandeza y poderio

Ejemplo de constancia

ESCALA. Todos los elementos visuales tienen capacidad para modificar y definirse unos a otros.
Este proceso es llamado escala?. Es posible establecer una escala no sélo mediante tamario relati-
vo de las estructuras visuales, sino también mediante relaciones con el campo visual o el entorno.
El factor mas decisivo en el establecimiento de la escala es la medida del hombre mismo. En los
disefios relacionados con la comodidad, todo va en funcién del tamano medio de las proporcio-
nes humanas. Hay muchos otros sistemas de establecer escalas; la version contempordnea mas
notable es la ideada por el fallecido arquitecto francés Le Corbusier. Su unidad modular, base de
todo su sistema, es el tamano del hombre, y sobre esta proporcion establece una altura media de
techo, una puerta media, una ventana media, entre otros. Todo resulta unificado y repetible. Re-
lacionar el tamano con el significado es esencial para la estructuracién de los mensajes visuales.

DIMENSION. La representacién de la dimensién o representacién volumétrica en formatos vi-
suales bidimensionales depende también de la ilusién. El elemento fundamental para simular la
dimensidn es la perspectiva. La perspectiva usa la linea para crear efectos de espacios reales. A
pesar de que toda nuestra experiencia humana se enmarca en un mundo dimensional, se tiende
a concebir la visualizacién en marcas e ignoramos los problemas especificos visuales que se resuel-
ven volumétricamente. La mayoria de estos elementos tienen la capacidad de transmitir infor-
macién de una forma fdcil y directa, mensajes comprensibles sin esfuerzo para cualquiera que los
vea. En el siguiente apartado, se resenardn las diferentes formas de organizacién de composicion
de un disefio de acuerdo a los estudios sobre la percepcion visual realizados por la Gestalt.

4.3 Organizacion perceptual

El proceso de composicion es el paso mds importante en la resoluciéon del problema visual. Los
resultados de las decisiones compositivas marcan el propésito y el significado del campo visual;
ademas de tener fuertes implicaciones sobre lo que recibe el espectador. La psicologia de la Ges-
talt surgié en Alemania hacia finales del siglo XIX; los investigadores de dicha institucién se moles-
taban con la tendencia a analizar los fendmenos psicoldégicos en fragmentos, en lugar de contem-
plar la organizacién completa. Argumentaban que los fenémenos psicolégicos son destruidos por
este enfoque fragmentario. La palabra alemana gestalt significa “patrén” o “estructura”.

Para comprender el enfoque de la Gestalt en la percepcion, es necesario entender el concepto
bésico de la forma. Las cualidades de la forma tienen dos caracteristicas definitorias: 1) depende
de partes relacionadas organizadas en una sola configuraciéon y 2) son transportables, es decir, un
conjunto de fragmentos totalmente diferentes entre si podrén establecer cualidades de forma si
las relaciones criticas permanecen intactas?. Los psicdlogos de la Gestalt se dedicaron a encontrar
las leyes que rigen la organizacion de unidades totales en el campo visual que, a continuacion se
resenardn varios de sus descubrimientos mas significativos que se tomardn para este trabajo.

27 Adrian Frutiger, Signos, simbolos, marcas y sefales. Gustavo Gili. 2000.
28 Datos obtenidos de la materia “Psicologia para el disefio”, curso impartido por la FES Acatldn. Disefio Grdfico. 2001
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FONDO Y FIGURA. Los mundos visuales se estructuran en figuras y fondos. Cada vez que se ob-
serva lo que constituye el entorno, la tendencia consiste en ver objetos o figuras contra un contex-
to o fondo. El mismo objeto puede interpretarse como figura o fondo, segiin sea la atencién.

CONSTANCIA. Significa que los objetos vistos desde diferentes dngulos, a diversas distancias o en
condiciones variadas de iluminacién, se perciben como si tuvieran la misma forma o tamaiio.

AGRUPAMIENTO. Un aspecto de la percepcién de los objetos implica el agrupamiento separado
de elementos, y tratdndolos como una unidad. La forma como se agrupan los elementos, depen-
de de las propiedades y del modo como estdn dispuestos en el campo visual.

SIMILITUD. Los elementos con textura, color y forma similares se consideran como pertenecientes
a un grupo. Existe la tendencia a agrupar objetos que se mueven en la misma direccién.

PROXIMIDAD. Los componentes que estdn juntos se consideran como si correspondieran al mismo
conjunto. Cuanto mds préximos estdn, mas fuerte es su atraccién, y por consiguiente, su unidad.

SIMETRIAS. Los elementos visuales que constituyen formas regulares, simples y bien equilibradas
se consideran simétricas. Los estudios de la Gestalt demuestran que una gran cantidad de perso-
nas tienden a percibir los objetos como si fueran los mas regulares y simples posible?.

CONTINUIDAD. Es cuando se agrupan muy préximos entre si los componentes visuales que per-
miten que las lineas, curvas o movimientos contindien en una direccién que ya estaba establecida.
La continuidad es un aspecto importante del mimetismo; la rana se esconde de sus depredadores,
debido a que su cuerpo se percibe en continuidad con su medio.

CIERRE. Los objetos incompletos, el cerebro los completa y asi se perciben integros, es una tenden-
cia llamada cierre. Este principio se usa de manera constante en la vida diaria.

Los ejemplos de este capitulo son sélo una parte de toda la informacién visual que es posible
utilizar en el desarrollo de un lenguaje visual que todos puedan comprender. A continuacién, se
hablaré sobre las figuras retéricas en el disefio como forma de andlisis y comprensién de los ele-
mentos estructurales de los arcanos mayores del Tarot.

29 Hatfield y Epstein, 1985.
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“Mascaras”, Germén Montalvo,
1991. Agrupamiento

Sin titulo. Pablo Picasso, 1958.
Proximidad

Ejemplo de continuidad

“Secuencia de danza”, Carlos Mérida,
1949. Similitud

Ejemplo de simetrias

“José Gorostiza”, Germén Mon-
talvo, 2002. Cierre



Un ejemplo de metéfora es “El
emperador” de Londa, donde al
personaje se le atribuye la mente
calculadora del aguila

La columna blanca y negra en la carta de
“La Sacerdotisa” de Londa, son contrarias
entre si y dan énfasis a los conceptos del
bien y el mal. Es ejemplo de antitésis

Ejemplo de elipsis Es la carta de “El
Carro” de Londa, el personaje estd
sobre un carruaje, sin embargo, no
se visualizan las ruedas, pero se sabe
que es un carro

La espada en la carta de “La
Justicia” de Londa, es un ejem-
plo de metonimia y sinécdoque

“El Loco” de Londa es una
muestra de paradoja. Esta car-
ta significa dejar todo atrds, sin
embargo, el cuervo negro es el
pasado que jamas lo dejard

Para ejemplificar la hipérbole, ob-
servemos al personaje de “La Torre”
de Londa, donde la cruz dorada es
mas grande que el hombre que la
sostiene

4.4 Figuras retoricas

El término retérica procede del latin rhetorica, el cual, a su vez, procede de una palabra griega
que significa “el arte de la elocuencia”, es decir, el arte de hablar bien en pablico y de convencer
a la audiencia. Para cumplir este propésito, el rAetor, es decir, el orador, debia conocer y emplear
correctamente una serie de recursos que denominamos figuras o tropos. En el terreno del disero
la retérica se ocupa de estudiar aquellos recursos expresivos que permiten al disefiador conseguir
los fines que se proponga, y que pueden ser muy diversos, por ejemplo, persuadir, ensefiar, entre-
tener, emocionar, crear belleza, preocupar, aterrorizar, entre otros.

A continuacién nombraremos los maés utilizados en el mundo del disefio.

METAFORA: Del griego metaphora = meta= mas alla + phero = llevar. Consiste en trasladar el
sentido literal de un objeto a un sentido figurativo, para hacer una comparacién o semejanza
entre ellos. Se presentan semejanzas entre un objeto “A” con virtudes de un objeto “B”.

METONIMIA Y SINECDOQUE: En el primer caso es lo simbolizado por el simbolo, el todo por la
parte: La justicia = la balanza. En el segundo caso el simbolo por los simbolizado, la parte por el
todo: espada = cruzadas o justicia. Este recurso es cominmente usado en combinaciéon o como
parte de la alegoria (de la cual se hablard maés adelante).

ANTITESIS: Consiste en contraponer dos objetos completamente contrarios entre si con el fin de
enfatizar la diferencia de ideas o sensaciones.

PARADOJA: Simbolizacién que resulta absurdo para el sentido comdn. Es semejante a la antitesis,
ya que se incluyen simbolos contrarios, por ejemplo: “si quieres paz, prepérate para la guerra”.

ELIPSIS: Es la omisién de una parte del simbolo considerada obvia. Ya sea que se omita o sélo se
muestre una parte del objeto en cuestidn, se sabrd qué es o de qué es parte el elemento oculto.
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HIPERBOLE: Consiste en la exageracién de la representacién de un objeto. El elemento, por
ejemplo, se presenta mas pequeio o mas grande de lo normal, de lo que verdaderamente se
percibe en la realidad.

PROSOPOPEYA: Es la representaciéon de objetos inanimados o ideas abstractas como seres vi-
vientes. Esta figura es comdn en la fabula.

PERIFRASIS: Consiste en rodear un objeto con elementos del mismo significado que éste, con un
resultado obvio para el espectador sin necesidad de decir el nombre de dicho objeto.

IRONIA: Esta figura se hace presente cuando, en el campo visual, expresa lo contrario a lo que
realmente se quiere decir o sucede un hecho contrario a lo que verdaderamente debe pasar.

ALEGORIA: Es una representacion figurativa. Es la personificacién expresiva de conceptos abs-
tractos como la justicia, la victoria, la abundancia, entre otros. Un ejemplo es la figura de La
Justicia representada como una mujer vendada portando una espada y una balanza.

INDICACION, DESIGNACION: Consiste en dirigir la vista del espectador, utilizando diferentes re-
cursos, hacia cierto elemento en el campo visual como lineas o sefialamientos.

INVERSION: Representacion gréfica donde un elemento es manipulado de diferentes formas con-
trario a lo que es en realidad. Por ejemplo, frontal y posterior, anverso y reverso.
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“La Muerte” del Tarot Cat People “La Muerte” del Tarot X, de CLAMP,
de Karen Kuykendall, ejemplifica es un ejemplo de perifrasis al rodear
la prosopopeya al darle “vida” a a la figura principal de esqueletos,
un esqueleto de gato arboles muertos y sangre

La ironia se vislumbra en la
carta de “La Muerte” del Tarot
Acuario de David Palladini. La
carta simboliza cosas buenas
préximas a suceder, pero para
el pablico en general, simboliza
algo malo

Un ejemplo de alegoriq, es la tan
nombrada imagen de la muerte,
no solo en las cartas Tarot, tam-
bién en diversas culturas europeas
y americanas

En la imagen de “La Estrella” de
Londa, el liquido cayendo de las
vasijas es un ejemplo de indicacién,
ya que guia la vista hacia el rio y
a la tierra



En la carta “La Torre” del Tarot
X de CLAMDP, se aprecian dos
personajes puestos en forma
INVERSA a la imagen de la
torre, para simular que estdn
cayendo

En la carta de “La Emperatriz” del

Tarot Mitico de Tricia Newell, se apre-
cia saturacién de motivos florales en el

vestido del personaje

La comparacion estd en la carta de
“La Rueda de La Fortuna” inde-
pendientemente del Tarot que se
hable. Se muestra al personaje en
diferentes etapas de su vida

Para ejemplificar el movimiento
estd la carta de “el ermitafo” de
Londa, donde la flama de la vela
estd horizontal para dar la sen-
sacion de que el personaje esta
caminando

La repeticén estd presente en
la carta de “el sol” del Tarot de
Marsella. Se puede apreciar var-
ias gotas de la misma forma sa-
liendo del sol, también la imagen
de unos gemelos

COMPARACION: Es hacer un andlisis de una misma figura en relacién de un antes y después de
haber hecho un cambio o después de haber sucitado cierto evento.

ACUMULACION: Es la saturacién en cantidad, color, grosor, detalle o motivos de un solo elemen-
to en forma arbitraria, contenido en un mismo campo visual.

MOVIMIENTO: Es la representacion o insinuacién de que un objeto estd cambiando de posicion;
por lo general, se representa al elemento con lineas continuas a su lado.

REPETICION: En la literatura, es pronunciar un sonido, palabra o vocal en el mismo pérrafo. En
las artes visuales, es la reproduccién de un mismo objeto en el mismo campo visual®®.

Las figuras retéricas mencionadas en este apartado son, en su mayoria, de aspecto significativo y
son las que nos concierne entender para analizar y posteriormente, sintetizar los elementos des-
criptivos de los 22 arcanos mayores del nuevo Tarot a elaborar.

30 Los conceptos citados de las figuras retéricas fueron tomados de la materia “Psicologia para el
disefio” en la clase de sobre percepcion visual. FES Acatlan. 2001.
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4.5 Analisis visual y sintesis de los elementos simbolicos
de los Arcanos mayores

Una vez que se han analizado los elementos basicos del disefo, su organizacién perceptual y las
figuras retéricas mas simbdlicas; se podrd realizar un andlisis y una sintesis respectiva para cada
arcano mayor del Tarot. En este apartado, se analizardn dos cartas de un total de 22 arcanos
mayores, estas son: La Justicia y El Mago. Su eleccion se basé en su niimero variado de elementos
simbdlicos, ademas de la familiaridad del pdblico con estas alegorias. Se hard un andlisis visual
que consta de: nivel icdnico (elementos visibles), nivel tropolégico (figuras retéricas), nivel tépico
(argumento de la carta) y nivel etimémico (significados convencionalizados). Dichos arcanos ma-
yores son para ejemplificar el andlisis, son del juego de cartas Tarot de Londa, editado en 1993.

EL MAGO

NIVEL ICONICO. La carta consta de 6 elementos visuales facilmente identificables: Un hombre
maduro postrado de pie vestido en color blanco y violeta, su mano derecha apunta hacia el sue-
lo, la izquierda sostiene una varita apuntando al cielo; en el fondo de la ilustracién estd una copa
de oro adornada con figuras humanas de perfil, la palabra “magic” estd grabada en ellag; Un
pentdgono de oro esté unido a la copa; el simbolo del infinito estd flotando sobre la cabeza del
mago y por Gltimo, la espada estd en posicién horizontal en la parte inferior de la composicién.

NIVEL TROPOLOGICO. El arcano, en general, denota firmeza. Se puede hallar la figura retérica
llamada metonimia (la parte por el todo) representada en la espada, la copa, el pentagrama
y la varita. En el caso de la espada, expresa violencia, dominio o combate. La espada ha sido
remitida a la época medieval y romana, en dénde en el primer caso, la iglesia dominaba sobre
la voluntad de los hombres; las cruzadas son un claro ejemplo de lo que se estd hablando. En el
Imperio romano la dominacién o conquista de los pueblos y ciudades se lograba tras el triunfo de
luchas con espadas y lanzas. En la carta del mago, la espada representa el arma de los valientes,
de los dominadores; es el arma para combatir el error, la ignorancia. La varita en su mano iz-
quierda es considerada como una especie de baculo, simbolo de la realeza en la mayoria de las
civilizaciones antiguas; si apunta al cielo la varita expresa grandes aspiraciones. La copa de oro,
sin importar sus adornos o grabados, siempre tendrd el mismo significado en cualquier arcano
mayor que se utilice. La copa es familiarizada por los intérpretes como el cdliz que utilizé Jesas
en la dltima cena, donde se depositd el vino que simbolizaba la sangre humana, la sangre que
representaba a la humanidad. La copa estd presente en reuniones o grandes eventos, donde
personas conviven gustosas o bien, en cierre de convenios o pactos. En pocas palabras, la copa de
oro contiene las pasiones y sentimientos humanos. Por dltimo el pentagrama, que en este caso
representa a una moneda de oro, que a su vez, denota ganancia, posesion material, la recom-
pensa después del trabajo duro. El pentagrama en si, los cabalistas lo presentan como simbolo de
proteccién, debido a que cada vértice de la estrella toca una extremidad del cuerpo (pies, manos
y cabeza). En un andlisis general de estos primeros cuatro objetos (la espada, la vara, la copa y el
pentagrama) son representaciones de los cuatro elementos de la naturaleza (fuego, tierra, agua
y viento; respectivamente), por lo tanto, el mago domina dichos elementos. El simbolo del infinito
flotando sobre la cabeza del mago, connota la basqueda eterna de la sabiduria.
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Ahora se analizard la figura del personaje principal. Puede que a simple vista, el mago esté sola-
mente de pie viendo al frente; pero en un andlisis més concreto, la figura del mago contiene lineas
rectas en su mayoria. La primera linea va desde su cabeza hasta sus rodillas, se dirige hacia abajo,
la segunda empieza en el hombro derecho y acaba en su mano y se dirige hacia abaijo, la tercera
comienza en su hombro izquierdo, dobla hacia arriba en el codo y termina en la mano. Otra linea
se encuentra en la varita y se dirige hacia arriba y otra més la forma la espada, la linea estd en
posicién horizontal. La posicién de las lineas tiene mucho que ver con el significado de la carto;
una linea recta vertical representa al mismo ser humano, el equilibrio, la superioridad, si la linea
va hacia arriba; una linea recta que se dirige hacia abajo representa decadencia o caida, en el
caso del mago, la linea hacia abajo es el contacto con la tierra. La linea recta hacia arriba en esta
carta es el contacto con el cielo. Dentro de la misma composicién también se hallan figuras circu-
lares (el pentagrama), cuadradas (la base de la copa) vy triangulares (la estética del personaije).

El color juega un papel importante en esta y en todas las cartas. En el arcano de El Mago predo-
mina el color violeta, blanco y dorado, pasando por diferentes tonalidades de azul. Para la psico-
logia, el color cumple una funcién significativa en las emociones humanas, ademas de que habla
de nuestra personalidad y tendencias. El color violeta eleva todo aquello que es espiritual y mis-
tico; es el color usado en pascua por los sacerdotes cristianos o catdlicos ya que, para esta religion,
el violeta purifica y limpia el alma. El blanco es la pureza en todos los sentidos, sin embargo, en la
mayoria de las culturas asiGticas el blanco es sefial de luto. El azul es tranquilidad y confiabilidad.
La carta por sus colores connota sabiduria, dominio de la materia, madurez y calma.

NIVEL TOPICO. El argumento principal de la carta es el Mago, el ser que ha logrado poner los
elementos naturales a sus pies. Aquel individuo que ha alcanzado la sabiduria necesaria para
triunfar en los proyectos que se disponga a emprender.

NIVEL ETIMEMICO. La imagen estereotipada del mago es un hombre mayor, con o sin gorro,
atabiado de ropas de diferentes tonalidades de violeta y azul; sosteniendo una varita o bola de
cristal. Connota sabiduria, misticismo, dominio y creatividad.

LA JUSTICIA

NIVEL ICONICO. Esta carta consta de cuatro objetos visibles: una mujer vestida de rojo y marrén,
vendada o con un antifaz en el rostro, sostiene una espada en posicién vertical con su mano de-
recha y apuntando al cielo, en su mano izquierda sostiene una balanza en total equilibrio con 2
platillos vacios en tonalidades marrén y sepia. La mujer estd sentada.

NIVEL TROPOLOGICO. Anteriormente se habia mencionado el caso de la espada como una me-
tonimia. En la carta del Mago, la espada representa el combate contra la ignorancia. En el caso
de la Justicia, la espada es la incorruptibilidad, el poder y dominio de la ley por sobre todas las
cosas. Es por tal razén, que en las batallas libradas en la antigliedad, la espada era la expresién
de justicia para aquel que la portara. Durante las cruzadas, la espada (ademaés de la cruz) era
el medio por el cual Dios hacia valer su ley. La espada apunta hacia el cielo, expresa enalteci-
miento. La balanza es la igualdad en el juicio; todos serén tratados igual ante la ley. Los platillos
estdn vacios, sefal de que estdn esperando las buenas y malas acciones del individuo. La venda,
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en este caso, un antifaz en el rostro de la mujer, es para evitar que la ley sea influenciada por
factores externos o chantajes.

Los colores que son usados en esta carta son el rojo y el dorado o marrén en su mayoria. El rojo
es el color més usado en la realeza, las tonalidades rojizas connotan poder y dominio, que se esta
por encima de todo. En conjuncién, el rojo y el dorado son colores de alto rango y nobleza.

Pasando al campo de la estructura, en la carta de La Justicia se vislumbran cuadrados, triGngulos
y lineas rectas. El cuadrado aparece desde los hombros hasta los codos de la mujer; el cuadrado
es la figura més estable y equilibrada, perfecta para la alegoria descrita en esta carta de dominio
y rigidez. También se pueden encontrar triGngulos en la balanza y en las piernas de la mujer; el
triGngulo es espontaneidad y dinamismo, lo que es algo extrarfio considerando que esta carta es
de aspecto rigido y equilibrado, puede deducirse que el uso de triGngulos es por pura estética y
no interfiere con el simbolismo general de la carta. Se pueden vislumbrar lineas rectas en la carta,
la primera que salta a la vista es la espada, una linea vertical dirigiéndose hacia arriba, simbolo
de ascenso y equilibrio. Las lineas verticales y horizontales que conforman el muro y el trono de
piedra son dngulos de 90°, que en conjunto expresan equilibrio y dureza.

NIVEL TOPICO. El argumento de la carta es el rigor e inflexibilidad de las leyes humanas; la justi-
cia es imperdonable, estricta, y también, prioritaria y se imparte a todos por igual.

NIVEL ETIMEMICO. La emblemética justicia hace actuar al individuo con respeto y cautela. La
justicia, podria significar el castigo o ajuste de cuentas debido a hechos corruptos o desleales.

Ya establecido un andlisis previo, se continuaré con el ejemplo de una sintesis. Se tomardan de
referencia los dos arcanos mayores de Londa antes utilizados.

EL MAGO. Como se observé anteriormente, los seis elementos que conforman esta carta son indis-
pensables para su comprensién e interpretacién. Primero se tienen a la figura original, se hallaron
las lineas y figuras geométricas contenidas dentro de la propia carta.

A continuacioén, se eliminaron los detalles irrelevantes, como las texturas y detalles de los articulos;
lo que deja una especie de imagen contrastada sin una forma notablemente definida, pero si sélo
se trazan los contornos y formas geométricas que anteriormente se hallaron, se tendré una figura
limpia, lineal y una mayor comprensién de la imagen.

LA JUSTICIA. La carta tiene relativamente menos elementos estructurales, cuatro en total, pero
hay que mencionar que son sélo tres los fundamentales. La espada, la balanza y la venda. Como
ya se ha hecho con la carta de El Mago, al arcano de La Justicia, se le han borrado los detalles
superficiales, se hallaron las lineas y figuras geométricas para dar lugar a una figura lineal. Se
observa que son muy visibles la espada, la balanza y la venda, lo que se queria enfatizar.
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La imagen de “La Justicia” de Londa ha sido sintetizada hasta

llegar a la linea simple

Diferentes imdgenes hechas por
Pablo Picasso entre 1955 y 1958.

La imagen de “El Mago” de Londa ha sido sintetizada hasta
llegar a la linea simple

El resultado obtenido de haber tomado sélo los elementos estriccamente fundamentales de estas
cartas es la creacion de figuras lineales o caligraficas, como por ejemplo en las pinturas rupestres,
las pinturas de Pablo Picasso o de Mird. Estos artistas notables basaron sus obras en lo esencial de
la forma, logrando que su pintura fuera, hasta cierto grado, comprensibles aunque en un andlisis
mas profundo sus pinturas podrian estar expresando mas de lo que se percibia en su época.

Con lo anterior se concluye que para hacer una sintesis primero habrd que analizar la figura
descomponiéndola en todas sus partes escenciales, hasta la forma mds significante, para después
tomar lo mas esencial, y dar a entender su verdadero significado. De esa forma crear las bases
aplicando los resultados obtenidos de la anterior sintesis para elaborar el disefio de los arcanos
mayores del tarot Szel.

En el siguiente capitulo, se retomaran los resultados obtenidos del andlisis de las cartas anteriores

para hacer el disefio e ilustracion de los arcanos mayores; basdndose en sus elementos principales,
colores caracteristicos y que se sepa de qué figura alegérica se estd hablando.
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CAPITULO 5

Diseiio de los 22 arcanos mayores para el
Tarot $zel

Después de haber reseiiado en capitulos anteriores, el andlisis de los arcanos mayores, tomando
como ejemplo las cartas de Londa, se proseguird a mostrar el proceso de disefio de los 22 arcanos
mayores del Tarot nombrado Szel baséndose en los resultados obtenido en la sintesis de los ar-
canos mayores del tarot Londa elaborada en el capitulo anterior. Dichos bocetos dardn la base
para llegar a una figura final a la que se le aplicard color de acuerdo a los colores simbdlicos
pertinentes de dicha carta. El color serd agregado junto con la posicién del personaje dentro de
un formato, el cudl fué diseniado en proporcion a las medidas tradicionales convencionales. Al
formato de cada cartq, se le rotulard su nombre y su nimero respectivo con la tipografia selec-
cionada. Una vez hecho lo anterior, se habréa de llegar al disefio final de los 22 arcanos mayores,
con los elementos antes analizados.

La técnica de ilustracién que se utilizard para el disefio de las cartas serd la digital, utilizando la

calidad del trazado vectorial, y tomando los aspectos estructurales del sintetismo y los estudios
realizados por la Gestalt, en este caso, se usard la organizacién perceptual del fondo y figura.
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5.1 Bocetos

Para empezar a estructurar las 22 cartas de los ar
de cada personaje con sus respectivos elementos. Al
otras menos de esta cantidad. debido a que cada carta

No. 2 LA SACERDOTISA No. 3 LA EMPERATRIZ

No. 1 EL MAGO

ACERDOTE No. 6 LOS AMANTES No. 7 LA CARROZA
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0. 8 LA JUSTICI No. 9 EL ERMITANO No. 10 LA FORTUNA No. 11 LA FUERZA

No. 13 LA MUERTE No. 15 EL DIABLO

No. 14 LA TEMPLANZA
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No. 16 LA TORRE No. 17 LA ESTRELLA No. 18 LA LUNA

No. 20 EL JUICIO
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e se han elegido los bocetos que se usardn, se procede a vectorizar las iméagenes para
pruebas de trazo y composicion. En este espacio se muestran seis arcanos, uno de
a ejemplificar y tener una visién aproximada del resultado al que se quiere llegar,
rdo al niimero de elementos y simbolismo tuvieron cambios menores y de otros,
emplo, se hicieron varias propuestas. Cabe mencionar, que la dltima imagen de
que finalmente se mostraré como disefo final.

igenes, se partird para hacer el disefo de los demds arcanos mayores.
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5.2 Formato

Una vez que se han trazado los bocetos en lineas simples, se especificaré el formato para todas las
cartas para lograr una unidad. La medida de las cartas serd de 7 X 12 cm, con un espacio ovalado
para el personaje de 7 cm en el didmetro horizontal y 8 cm en el didmetro vertical.

0,5cm
7¢cm

T I 0,5 cm

1,5cm Espacio designado
para el nimero de
la carta.

11

4,5 cm

4cm Espacio ovalado
en blanco desig-
nado para el per-
sonaje alegorico.

~

Pleca en forma
curva para asignar
el color distintivo

12cm
7cm

Pleca en forma
curva para asignar
el color distintivo

(

| 0,5cm El fondo de carta serd
en color negro para

I | todas las cartas

4cm [

1

0,5cm
76

Espacio curvo
asignado para el
nombre de la carta

()




abcdefghijhklmnop
qrstuvwxyz
ABCDEFGHI)JKLMN
OPORSTUVWXYZ
0123456789
VCH#S$%&/I()=201¢ " +*
{3[]_-::..@

5.3 Tipografia

La fuente tipogréfica enfatiza la intencién o sentido de la carta més que el simbolismo del per-
sonaje arquetipico. Las cartas, al ser disefiadas con base en el sintetismo, deben ser claras, limpias
y que posean colores sélidos, sin ningiin degradado del tono original. Para seguir con este énfasis,
la tipografia debe ser lineal, legible y comprensible para el pdblico.

BERLIN SANS FB DEMI (bold). Fuente para rotular el nimero romano y nombre de cada carta
en maydsculas; colocando el texto en forma lineal para el niimero y en arco para el nombre.

“Otra cosa no soy

que esas iméagenes
que baraja el azar
y nombra el tedio”

Muestra de la fuente tipogré-
fica aplicada en un texto de
Jorge Luis Borges.
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5.4 Color

Hasta este punto se han bocetado las imégenes arquetipicas, se asigné un formato para todas las
cartas y se les designé una fuente tipografica legible y lineal. A continuacién, se aplicaré color a los
personajes de los arcanos mayores y a los elementos estructurales de cada carta en base a la psi-
cologia del color para enfatizar el significado de cada arcano mayor y se distingan unas de otra.

A continuacién, se dard una breve reseia de los colores que se usardn en esta baraja del Tarot, asi
como sus significados connotativos basados en asociaciones en la vida cotidiana.

Los siguiente ha sido retomado de los estudios de Harold Kiippers sobre la percepcién y funda-
mento de la teoria de los colores.

AZUL. Este color es asociado con el cielo y el agua, por lo cual se le han atribuido caracteristicas
divinas como la esperanza, constancia, fidelidad, serenidad, generosidad, inteligencia, verdad y
libertad, entre otras. Se usard este color como simbolo de inteligencia y aspectos positivos.

AMARILLO. Es un color que le han atribuido significados divinos y de potencializador de la ale-
gria y entusiasmo. El el color del Sol y de la vida. Sin embargo, lo han asociado con enfermedad,
indecencia, engano y traicion; en las ciudades utilizan este color como sefial de préximas desgra-
cias. En las cartas de Tarot, se usard el color amarillo como advertencia.

ROJO. Este color tiende a simbolizar actos imperiosos casi acorto plazo; significa impulsos vitales
que van agravdndose y, en la mayoria de los casos, agresivos. Asi como puede simbolizar agre-
sividad, puede connotar amor y un espiritu libre. En este caso se utilizara el color rojo como un
medio que va a comunicar peligro y emociones guiadas por el instinto.

VERDE. Desde épocas antiguas, este color se relaciona con el crecimiento y la reproduccién de la
naturaleza, ya que es la transicion del rojo al azul, se considera que equilibra el sistema nervioso.
Para el Tarot que se estd disenando, el verde simbolizaré fertilidad en cualquier aspecto.

VIOLETA. El significado de este color es el juicio, la benevolencia y el misticismo; también estd aso-
ciado a la muerte y al silencio. En las iglesias catélicas simboliza sinceridad y transicién. Se usard
este color para las cartas que signifiquen cambios graduales y creatividad mental.

ANARANJADO. Es la combinacién del rojo con el amarillo. Simboliza fuerza, energia, ambicién,
determinacién, alegria y triunfo. Para las cartas, este color es simbolo de triunfo y fuerza.

NEGRO. El negro para muchos autores es un color poderoso que le debe su mala fama a los
complejos humanos, por ejemplo, durante afios a significado luto, terror, maldad, desesperanza,
crimen y muerte. Por otra parte, connota inteligencia, misterio, resolucién, profundidad y elegan-
cia. Este color sera utilizada como fondo para todas las cartas que se creardn.
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El significado general de la
carta de La Emperatriz es
la fertilidad en cualquier
aspecto; se aplicé el color
verde en la pleca asigna-
da para la distinciéon del
arcano. Es una carta posi-
tiva. La tipografia es en
blanco para que contraste
con el fondo en negro.

El significado general de
la carta de La Templanza
es el equilibrio y la calma,
por lo tanto, se aplicé el
color azul puro en la pleca
asignada para la distincion
del arcano. Es una carta
neutral. La tipografia es
blanca para contrastar
con el fondo negro.

El significado general de
la carta de Los Amantes
es la alegria; se aplico el
color anaranjado en la
pleca asignada para la
distincién del arcano. Es
una carta positiva. La
tipografia es en blanco
para que contraste con el
fondo en negro.



El significado general de
la carta de La Justicia es
la precaucion; se aplicé el
color amarillo en la pleca
asignada para la distin-
cién del arcano. Es una
carta de advertencia. La
tipografia es en blanco
para que contraste con el

fondo en negro.

o
Y
EL D"’"

El significado general de
la carta de La Muerte son
los cambios graduales; se
aplicé el color violeta en
la pleca asignada para
la distincion del arcano.
Es una carta positiva. La
tipografia es en blanco
para que contraste con el
fondo en negro.

L ]

El significado general de
la carta de El Diablo es la
tentacion; se aplicé el color
rojo en la pleca asignada
para la distincién del ar-
cano. Es una carta nega-
tiva. La tipografia es en
blanco para que contraste
con el fondo en negro.

AMARILLO MEDIO. Es la combinacién del amarillo con un porcentaje bajo del rojo, es maés claro
que el anaranjado. Simboliza con frecuencia a la riqueza, la gloria, el poder y el esplendor. Es la
luz brillante y la santidad, usado en las aureolas de éngeles y santos adquieriendo un significado
de gloria y poder divino. Para las cartas, este color representard objetos dorados.

GRIS. Se considera a este color como simbolo de vejez, de resignacion, el saber, pasividad y la
humildad. El color gris se aplicard en las cartas para connotar sabiduria de antario.

A continuacién se aplicaré color y formato a los bocetos de los personajes arquetipicos antes rese-
fnados. La cantidad de pruebas de color depende de los colores distintivos de cada arcano.
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Los colores del arcano del MAGO son el azul, el violeta y el amarillo, pero se
hecho pruebas con los colores verde y rojo.

os colores que utiliza la carta de el LOCO son el azul, negro, rojo y amarillo.

El color principal de la EMPERAT!
fuerte, también es posible aplic

el verde, sin embargo, al ser
color rojo, naranja y negro.

el azul, el negro, verde y amarillo.
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El azul y el amarillo son los colores del SACERDOTE, pero se experiment:
el rojo en la composicién.

La carta de el EMPERADOR utiliza el color rojo, amarillo, azul y negro.

ener la posibiliada de aplicar diferentes
o gro.

los AMANTES es un arcano qu
pero para enfatizar el signi

colores cdlidos como el rojo,
de la carta, se agregaron el




a carta de Ic
ales son el o

STICIA es un arcano de advertencia, por lo que sus colores princi-
arillo y el rojo, pero es posible agregar el naranja, el azul y negro.

onti colores cdlidos, como el amarillo, rojo
el azul como complementario

Los colores del ERMITANO son mur especificos, asi que se aplicé el gris en
tonalidades. El rojo, amarillo, naranja y azul fueron usados como prueba.

La carta de la FORTUNA, es de contrastes y comple
usar diferentes colores. Se hicieron diferentes pruel

os, ademdas de que nos permi
ariando los contrastes de color:
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La MUERTE usa el color negro y gris principalmente, pero por demost
hicieron pruebas con los demas colores.

erimento con diferentes colores para la carta de el AHORCADO, ya que
de un color principal.

El arcano del DIABLO utiliza principalmente el rojo por significar peligro. Se aplicé el verde
caracteristico de los resptiles. El naranja, amarillo, negro y gris, fueron usados como prueba.

A es el azul, por el agua. Pero es posible apli-
gel que puedan complementar con el azul.
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RE es una carta agresiva, y para enfatizar su significado, se usé el rojo, amarillo y negro.

Los colores de la ESTRELLA son el azul, violeta, amarillo y, col
azul, negro y rojo.

a colores contrarios y complementarios, como el negro que contrasta El SOL es un arcano de significado alegre, por tal motivo, se caron colores cdlidos:

anja con el azul. naranja y amarillo.
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Esta es la parte posterior que se
aplicard a todas las cartas del Ta-
rot. Se optd por un disefio abstrac-
to y limpio para contrarstar con el
disefio frontal.

Para la carta de el JUICIO es posible usar diferentes colores. Se respeté
medio para la trompeta, ya que debe ser dorada.

EI MUNDO también es una carta en la que se pueden aplicar diferentes colores,
el verde presente en la composicién.




5.5 Diseno Final

Para llegar a un disefio final, se analizé de forma estructural y simbélica cada arcano mayor del
Tarot para establecer las bases que se emplearon para la elaboracién de los bocetos de los nuevos
arcanos mayores. Después se prosiguidé a la aplicacién del color de cada carta con sus diferentes
variantes para asi, llegar al resultado. Finalmente se monté el personaje dentro del formato. Se
mostrard el disefio final de los 22 arcanos mayores antes resefadas.
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a1

Como se pudo observar, partiendo de una andlisis estructural y simbélico de una
ilustracion se descubrieron las bases de las cuales se partieron para disefiar 22
nuevos arcanos mayores, dichas bases es sélo lo sustancial y primordial de cada
carta, por lo que se omitieron los degradados de color, las texturas; elementos
poco prescindibles y detalles faciales en los personajes; esto para llegar a un resul-
tado comprensible y justificable usando aspectos propios del Sintetismo. La figura
retérica, elipsis, asi como, la percepcién fondo y figura fueron utilizados para las
ilustraciones de los arcanos ya que ofrecian una comprensién inmediata de cada
carta.

La ilustracién de las imégenes arquetipicas fueron colocadas dentro de una en-
volvente circular para dirigir la mirada hacia el centro del disefio, donde se di6
énfasis en el personaje principal junto con sus elementos. Se usaron seis catego-
rias de cartas: positivas (pleca verde), negativas (pleca roja), advertencia (ple-
ca amarilla), positivas/triunfo (pleca anaranjada), positivas/cambios graduales
(pleca violeta) y neutrales (pleca azul). La designacién de los colores se basé en
la psicologia del color establecida por diversos estudiosos de los fundamentos y
teorias del color. La figura humana fue representada usando la interaccion del
blanco del fondo con el color de los diversos elementos que la rodean, ésto fue
para obtener realce en los objetos simbélicos del arcano.

Imagen, color y estilo se conjuntaron en un formato para establecer el disefio final
de las cartas Tarot Szel, para los 22 arcanos mayores usando los fundamentos del
Sintetismo; donde se obtuvieron imdgenes en colores puros y lineas simples en
negro (cloisonismo) que enmarcan diferentes elementos de importancia simbélica
dependiendo del arcano.



Conclusiones

La aplicacién del sintetismo ayudé a la comprensién de la informacién que cada imagen arquetipica poseia; haciendo
previamente un andlisis simbdlico de acuerdo a lo planteado en las figuras retéricas. Dichas imégenes, apesar de ser
producto de una convencidn, es posible variar su simbolismo e incluso omitir algin elemento que es poco indispensable
para sustraer el significado general de la ilustracién. Los mismos fundadores del sintetismo han empleado esta premisa
como justificacion en sus obras, motivo por el cual, esta corriente artistica también fue nombrada Simbolismo por la
riqueza de connotaciones contenidas en una misma pintura; un vaso con una flor marchita, una telarafia hecha debajo
de una mesa, un simple gato erizado pueden significar muchas cosas dependiendo del estado emocional o psicolégico
del espectador. Dar a conocer un sélo significado que sea entendible por el pdblico en general es dificil si se toma en
cuenta la ideologia de cada persona pero, retomando los estudios realizados sobre la retérica y la psicologia del color,
fue factible llegar a una sintesis de elementos contenidos en un solo disefio, basGndose previamente en un andlisis y
descomposicién de una imagen para observar los simbolos compositivos fundamentales que hacen que una imagen se
diferencie de la otra manteniendo la misma serie o formato.
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Glosario

Achurado: Acabado artistico donde se trazan un
sin nimero de lineas paralelas para expresar som-
bras o texturas.

Arquetipo: 1) Representacién que se considera
modelo de cualquier manifestacién de la realidad.
2) Iméagenes o esquemas con valor simbdlico que
forma parte de una convencién.

Cartomancia: Arte que pretende adivinar el fu-
turo por medio de los naipes.

Connotativo: De la palabra: conllevar; ademdés
de su significado propio o especifico, se le atribuye
otro tipo de expresion o apelativo.

Denotativo: Es una palabra o expresion que tiene
un significado objetivo y directo.

Escanear: Accion propia de un escdner (dispositi-
vo que explora un espacio o imagen, y traducirlos
en senales eléctricas para su procesamiento).

Esoterismo: Dicho de una disciplina que es impe-
netrable o de dificil acceso para la mente.

Filtro: Parametro informdtico creado para simu-
lar un efecto visual o digital que se encuentra en
la realidad.

Glicol: Componente quimico aceitoso que se en-
cuentra en las tintas especiales para impresion.

Glifo: Elemento decorativo hecho en relieve.
Grdéfico: Dicho de una descripcién, de una opera
cion o de una demostracion: que se representa por

medio de figuras o signos.

Grafito: Mineral de color negro y lustre metdli-
co, constituido por carbono cristalizado. Se puede

producir artificialmente, y se usa en la manufactura de
lapiceros y en otras aplicaciones industriales.

Gubia: Aguja en forma de mediacana que usan los car-
pinteros y otros artistas para labrar superficies curvas en
relieve.

Hermético/a: Se dice de los escritos y partidarios que en
distintas épocas han seguido libros de alquimia atribui-
dos a Hermes, filésofo egipcio que se supone vivié en el
siglo XX a. C.

Iednico: Dicho de un signo: Que posee cualidades de ico-
no.

Iconografia: Descripcién de imdgenes, retratos o cua-
dros.

Imprimar: Preparar con los ingredientes necesarios las
cosas que se han de pintar o tenir.

Linéleo: Tela fuerte e impermeable, formada por un te-
jido de yute cubierto con una capa muy comprimida de
corcho en polvo amasado con aceite de linaza oxidado.
Usado para grabados.

Quiromancia: Supuesta adivinacién de lo concerniente
a una persona por las rayas de sus manos.

Plano espacial: Lugar designado para plasmar un ob-
jeto o idea.

Polimero: Compuesto quimico, natural o sintético, for-
mado por polimerizacién y que consiste en unidades es-

tructurales repetidas.

Prototipo: Ejemplar original o primer acabado de una
figura.

Semiética/o: Teoria general y ciencia que estudia los sig-
nos, sus relaciones y significados.
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Simbolismo: 1) Sistema de simbolos con que se repre-
sentan creencias, conceptos, o sucesos. 2) Movimiento
artistico opuesto al neoimpresionismo; rechazaba la re-
presentacion fiel del mundo, para expresar su significado
o simbolo.

Simetria axial: Armonia de las partes unos respecto a
otros con referencia en un eje.

Simetria radial: Disposicién arminica de las partes de
un objeto con referencia al radio de una circunferencia.

Software: Término genérico que se aplica a los compo-
nentes informaticos de un sistema operativo que le per-
mite ejecutar ciertos programais.

Tépico: Lugar comdn que la retérica antigua convirtié
en féormulas o clichés fijos y admitidos en esquemas for-
males. Perteneciente o relativo a determinado lugar.

Trementina: Liquido pegajoso, odorifero que fluye de
los pinos, abetos, alerces y terebintos. Se emplea princi-
palmente como disolvente en la industria de pinturas y
barnices.

Trisquelién giratorio: Signo solar. Se representa de di-
ferentes formas, una de ellas es la de una estrella con tres
puntas en forma de espiral.

Tropolégico: Se refiere a la reforma o enmienda de las
costumbres.
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