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INTRODUCCION

Las artes plasticas
son una actividad con
la cual se resuelven
imagenes con alto
grado de complejidad,
su practica
corresponde a la
bdsqueda personal de
un mensaje visual y no
necesariamente a
demandas sociales, de
tal forma que no solo
son (tiles para el

desarrollo creativo,

Jach. El rostro me parece de pronto ajeno. 2008,

6leo/macosel, 30x30 cm

también  proponen una
forma particular de ver las
cosas siendo posible
descalificar  prejuicios vy
tendencias sobre ideas
habituales conformadas en
el seno cultural. Pueden
representar convenciones,
pero también puede
desafiarlas y contradecirlas,
al iniciar  busquedas
personales de expresion
cuestionando asi ideas
arraigadas, formas
limitadas de verlas cosas y
reflexion  sobre  ciertos
limites, hay cierto privilegio
y hasta un derecho para
decir lo inexpresable,
representar lo
irrepresentable. Asi que
parte de los propdsitos de
las actividades artisticas
estan orientadas a buscar
una via de expresion
personal, que pueda ser
incluso un testimonio de
nuestra forma de pensar y
sentir en una época
determinada, sin importar el
uso de elementos para

nosotros desconocidos,



que sabemos a medias
0 que la obra pueda
impactarnos, gustarnos

0 no.

La riqueza del
lenguaje artistico y su
procedimiento se deben
a busquedas técnicas,
formales y
conceptuales donde la
tematica puede ser el
propio medio social, el
artista se adiestra en
entender el lenguaje
que utiliza para
expresarse 'y debe
ampliarlo para ponerlo
al servicio de sus ideas

y  sentimientos los

cuales estan
condicionados
ampliamente  por el

entorno que le rodea,
un entorno que a su vez
esta condicionado por
diversos intereses que
conllevan a
estereotipos y la
normalizacién de reglas
en beneficio del propio

sistema. En esta trama

el artista debe estar en
condiciones de lograr
gue el espectador de
su obra aprecie la
imagen representada
lo mas cercano a
como se concibe o se
elabora, a partir de las
ideas y sentimientos
gue la originan mas no
como se tiene
preconcebido el
entorno o a si mismos
lo que constituiria una
limitante por no ver un
poco mas alla de

nuestros limites.

Dentro de este
contexto, de manera
constante, el cuerpo
humano sus
representaciones, la
idea que tenemos de
él... ha sido explorada
tanto en el arte como
en la cultura general
ya sea para reflexionar
sobre el sentido del
ser... de disfrutar...de
vivir...su manipulacion

y uso genera

constantemente imagenes
o0 codigos con los que
cotidianamente nos

involucramos en una
realidad que aparta o
acerca nuestras miradas a
lo que constituye realmente
nuestro cuerpo y nuestro
entorno. Pero Si
socialmente se busca vy
comercializa un ideal de
cémo debemos vernos a si

mismos y a los otros, el

arte continuar
desconcertando,
despertando  criticas vy

desencuentros con obras
que teméaticamente parten
de un tratamiento de
imagenes del cuerpo con
aspereza o acidez, donde
la muerte, la sangre, el
sexo son protagonistas,
materias que afectan a los
sentimientos de quien los
observa por que realmente
no quiere contemplarlos por
ser elementos que remiten
a situaciones negativas,
indeseadas por atentar
contra la idea de

tranquilidad socialmente

Introduccion
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difundida y aceptada.
Las representaciones
con crudeza o]
radicalismo llevan a
enfrentamientos con
gustos estandarizados
que la mayoria de la
gente tiene, a pesar de
que durante mucho
tiempo y desde afos
atras se llevan a cabo
representaciones de
este tipo en pintura,
escultura, fotografia...
con muchas variantes y
matizaciones. El arte
permite cuestionar la
realidad virtual y
comercial que ha
impuesto el sistema
mediante diversos
medios, puede ir en
contra de ideas
generalizadas a partir
de crear imagenes
diferentes a la que se
nos muestra en
revistas, televisores o
pantallas

cinematograficas, con
la esperanza de que

volvamos nuestra

mirada al entorno vy

recordar guienes
somos, donde
estamos y a donde

vamos dando otra
versidbn menos grata
pero de una realidad
gue no es ajena. Asi el
cuerpo se convierte en
un pretexto de batalla
contra la enajenacion
de la identidad, al
representar la imagen
del cuerpo desde un
punto de vista menos
ideal. En su
destruccion 0
construccion de la
representacion en un
afan estético, esta la
preocupacion de saber
el valor que tenemos
como individuos, si
nos contemplamos de
una manera mas
general, y asi
recuperar un valor mas
real en lo moral, fisico
y conceptualmente. Es
posible dado el
caracter sensible del

cuerpo que puede ser

desde un instrumento de
goce, hasta un encuentro
con el sufrimiento.

Pero arremeter o atacar
estereotipos 0  ciertas
“verdades sociales” puede
no generar cambios en
quienes lo aprecian y si a
quien va dirigida ignora el
hecho no se genera ningun
resultado. Las artes
visuales estan plenamente
integradas en el entramado
cultural, social y econémico
donde se le relacionan
obligaciones comunes a
todos que tienen que ver
con el respeto, el cuidado
moral, la legitimidad de la
obra. Estas dultimas son
formas de presion social
que regula ideologias vy
actos para generar una
idea de bienestar de los
procesos de pertenencia,

adaptacion, participacion y

comportamiento con el
propasito de cumplir,
mediante mutua

cooperacion, objetivos de

convivencia. Pero si el



artista para imprimir su
propia visibn de su
entorno cultural debe
ser capaz de asimilar
las propuestas de su
tiempo, y en la mayoria
del tiempo
cqué

juega en la

cuestionarlas,

papel
actualidad ? en una

cultura de sobre
estimulacion en
informacién auditiva,

visual, psiquica... faclil
de comprender para

todo el mundo, donde la

repeticion, lo
esquematico, la
novedad, anula el

impacto o la eficiencia
gue puedan provocar
las contradicciones en
las asociaciones de
ideas I6gicas y

preconcebidas.

¢Es posible en una
época de cambios
velocisimos y de
actitudes indiferentes
provocar, trasgredir
con las artes visuales?
¢En que punto se
encuentran las artes
visuales y los artistas
que provocan con Ssu
manera de ver las

cosas?

En el capitulo 1 se
describe el contexto
donde los artistas se
desarrollan en este
momento y la relacion
con la sociedad, el arte

y la
tienen los medios y la

influencia que

tecnologia. En el
capitulo 2 se habla del
incumplimiento a las

reglas del lenguaje del

arte y la provocacion que
puede llegar a
generar; el capitulo 3 habla
de las concepciones del
cuerpo en la actualidad, de
Sus representaciones como
valor de mercado y como el
arte cuestiona la realidad
virtual y comercial que ha
impuesto el sistema
mediante diversos medios
a través de la provocacion.
Por dltimo en el capitulo 4,
se dan ejemplos de como
el cuerpo es utilizado como
motivo artistico a partir de
temas que generan
imagenes provocativas
enfrentando al espectador
con sus ideas
preestablecidas terminando
con un breve descripcion
de la obra del autor de este

trabajo.m

Introduccion
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EL CONTEXTO
DEL ARTISTA
CONTEMPORANEO

“Cada sociedad
construye un universo
en el que delimita [...]
crea un proceso de
normalizacion [...]
que lleva aparejado un
proceso de control
social.”

José Miguel G. Cortes.

Orden y caos, 1997

- Jach. Boceto para
pintura. 1997,
lapiz/papel, 28x21 cm

Integracion a la
sociedad
Desde sus origenes

el hombre existe y

coexiste en
colectividades 0
sociedades, desde

agrupaciones
némadas, sedentarias
hasta nuestras
complejas
interrelaciones
contemporaneas
donde el individuo
debe establecer con el
resto del grupo al que

pertenece una relacion

gue permita regular
procesos de
pertenencia,

adaptacion, y

comportamiento  con
el propaosito de
cumplir, mediante
mutua  cooperacion,
objetivos de
convivencia y
“Todo

acuerdo de voluntades

bienestar.

presupone la
existencia de una

sociedad, de gentes

gue conviven, y el acuerdo
no puede consistir sino en
precisar una u otra forma

convivencia”.!

de esa
Bienes en comun que se
basan en normas vy
obligaciones dirigidas a
crear un orden para el
aprovechamiento de los
recursos humanos y
materiales en una
reparticion util y justa con
los menores conflictos
posibles. “Si los individuos
se encuentran a si mismos
en las cosas que dan forma
a sus vidas, lo hacen no al
dar, sino al aceptar la ley
de las cosas; no las leyes
de la fisica, sino las leyes

de su sociedad.”

Puesto que no se nace
predeterminado para
percibir el mundo de una
manera especifica, nos
integramos en una
sociedad en la medida en
que renunciamos a
aspectos instintivos que
deterioren la relacion con

los demas como la



violencia, la agresion y
a la justicia por mano
propia, depositando en
el Estado principios y
derechos para nuestra
proteccion y cuidado.
"Dos resultados de esta
sociedad son de
particular importancia:
la asimilacion de las
fuerzas y de los
intereses de oposicién
en un sistema [...] y la
administracion y la
movilizacion metddica
de los instintos
humanos, lo que hace
asi socialmente
manejables y utilizables
a elementos explosivos
y <antisociales> [...] El
poder de lo negativo [...]
es dominado y se
convierte en un factor

de cohesion y de

afirmacion.™

Todo sistema social
capitula esperanzas,
temores, la agresion
instintiva de la lucha por

la existencia, la

cuestion biolégica
relacionada a los
instintos de  sobre
vivencia, se movilizan
metddicamente estos
instintos humanos
asimilando fuerzas e

intereses de cada uno

de sus integrantes
para hacerlos
manejables o]

Guillermo Olguin.
Hombres espantados
por una Tilcuata. 1996,
tinta, gouche/papel,
57.5x76.5 cm
aptos y asi las
relaciones de  su
produccién y su
productividad sean
organizadas, no es
gue exista un poder
gue domine todo vy
controle cada aspecto
del individuo, es a
partir de la accion de
unos sobre otros que

se lleva a cabo un

control “La forma de
presion social que es el

poder publico funciona en
toda sociedad, incluso en
aquellas primitivas donde
no existe un d&rgano
especial encargado de
manejarlo [...] Donde hay
opinion publica, ¢Cémo

podra faltar un poder
publico, si éste no es mas

gue la violencia colectiva

disparada por aquella
opinion?"*  Individuo y
sociedad  significan  un

Unico sujeto que acaba
siendo lo que elabora
normas o] reglas
asentandolas para todos,
ya que las colectividades
buscan formas de
influencia para que sus
elementos  perciban el
mundo de la misma manera
que la perciben sus
instituciones 'y asi se
responda a interés 'y
necesidades de el grupo
social. Asi  mismo se
buscan anular diferencias
entre los individuos que la

conforman, generar

El contexto del artista contemporaneo
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Guillermo Olguin.
Curandero cocodrilo.
1997, tinta,
gouche/papel, 57.5x75.5
cm

homogenizacion con
normas Yy obligaciones
en un intento por
resguardar un orden
impuesto para
preservar lo que se
entiende como bien
comun y asi evitar el
caos entre sus
agremiados. Preservar
un orden para evitar el
caos, requiere generar
un modelo de valores,
actitudes y précticas de
control como prejuicios,
y creencias... asi como
la creacion de
instituciones como la
iglesia, el estado... que
defina la forma de
relacion entre las
personas. Los intereses
de las sociedades

obliga a cada uno de

los individuos que la
conforman a
determinadas
actitudes, a partir de
promover
determinados
intereses de la
ideologia o el poder
dominante en turno. El
trabajo constante y
productivo orientado al
servicio de los demas
0 a la propia persona,
seria la forma mas
valida de realizacion
personal para el
mejoramiento  social
por lo que
necesidades organicas
del hombre como el
gusto por la belleza, la
serenidad, el
descanso, los miedos,
fobias... son en cierto
modo sugeridas,
impuestas y hasta
administradas en aras
de la productividad.
Nuestra sociedad
contemporanea ha
traido un mejor estilo

de vida a partir de la

produccion  de  bienes
materiales creando un
factor de union y
afirmacion, pero al explorar
y controlar mediante los
medios masivos de
comunicacion  gustos, Yy
temores y crear mercancias
de facil acceso, se han

desequilibrado conceptos,

ideas... influyen en
nuestras  conductas Yy
formas de percibir lo

cotidiano. “La posibilidad de
hacer o dejar de hacer, de
disfrutar o destruir, de
poseer o rechazar algo, ello
depende de si se puede o
no ser vista como deseable
Yy necesaria para las
instituciones e intereses
predominantes en la

sociedad.™

Lo que es
visto como un medio de
sobrevivencia y

fortalecimiento de grupos.

La organizacion social
hace la vida mas facil, se
puede elegir con libertad
entre una enorme cantidad

de bienes o servicios hasta



que acabamos
reconociéndonos en las
cosas que tenemos o
podemos tener.
Cuando una
organizacion es capaz
de satisfacer las
necesidades de los
individuos que la
conforman, esta en
condiciones de exigir la
aceptacion de  sus
principios ideolégicos y
culturales asi como

sus instituciones, se

puede entonces
empobrecer el
pensamiento critico
hacia él, hasta Ia

autonomia y derecho
de oposicion, si estas
surgen se  pueden
reducir a meros
debates alternos dentro
de su status quo, por
tanto manifestar una
disconformidad puede
parecer socialmente
inatil. De esta forma
nuestra sociedad puede
consolidar una

dominacion que “crea

formas de vida (y de
poder) que parece
reconciliar las fuerzas
gue se oponen al
sistema y derrotar o
refutar  todas las
propuestas en nombre
de las perspectivas
historicas de liberacion

y la  dominacién™®

“

llevando a la
produccion pacifica de
los medios de
destruccion, al
perfeccionamiento del
despilfarro, al hecho
de estar educados
para una defensa que

deforma a los

defensores y aquello que
defienden”’

Se genera una forma de
control de los
comportamientos y de las
creencias, una forma de
aumento en la fuerza social
y disminuye el poder del
individuo para
poder expresarse, generar
cambios, hacerse
escuchar y
hacerse respetar por ser

diferente.

Contexto del siglo XXI
Con la descripcion del
aparato de dominacion

econdémica por parte de

Jach . Un principio lleno de voluntad. 1998, lapiz/papel,

14.8x21 cm

El contexto del artista contemporaneo
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Karl Max 'y con

Sigmund Freud,
mostrandonos el
camino de la
autofustracion, se

apuntaba a una cultura
afectada por un tono de
neurosis. “La cultura de
la belleza, de la paz
espiritual, quedo
dislocada ante
transformaciones

velocisimas [...] fue un
siglo de tecnologia ya
sin  control humano,
hecho que conlleva el
triunfo de las *“cosas”
como factor general.”®
La cultura material es
parte importante de la
historia objetivada de
nuestra sociedad. Si
las creencias, las
incredulidades, el culto,
se han pasado poco a
poco a una fe colectiva
en una ciencia
desentendida de Ila
conciencia y la fe, se
genera una indiferencia
hacia el mundo de

espiritu, imperando una

idea de buscarle la
razén a todo, razon
basada en nuestras
obsesiones 'y no
necesariamente en
una busqueda de la
verdad. En nuestro
entorno

contemporaneo lo que

importa es  “Vivir

Diana E. Salgzar. Sin
titulo (015). Oleol/tela,
110x100 cm

libremente sin
represiones, escoger
integramente el modo
de existencia de cada
uno: he aqui el hecho
social y cultural mas
significativo de nuestro
tiempo [...]la era de
la  revolucion, del
escandalo, de la
esperanza  futurista,

inseparable del

modernismo, ha concluido
[...] ya nadie cree en el
porvenir radiante de la
revolucion y el progreso, la
gente quiere vivir en
seguida aqui y ahora,
conservarse joven 'y no
ya forjar el hombre nuevo.”
Lo mas importante es
“darse gusto” y exaltar el
placer, jugando de forma
arbitraria con cualquier tipo
de referente (como la
sofisticacion... el arte...el
lujo...), sin pretensiones
intelectuales.

Nuestro entorno
contemporaneo se define
como posmodernidad en
una falta de exactitud
segun el filosofo italiano
Omar Calibrese autor del
libro L'eta neobarroca
publicado en Italia en 1987.
El término  "posmoderno”
es solo algo que buscaba
designar novedades
heterogéneas siendo
equivoca y genérica. Por lo
tanto  nuestro  entorno

socio-cultural fue definido



como Neo-barroco, por
Severo Sarduy escritor
cubano que utilizd el
término por primera vez
en el articulo “El
barroco y el
neobarroco” debido a
constantes que se dan
en la cultura y arte
contemporaneas.
Basicamente considera
que en la época actual
sostiene cierto
paralelismo con el
barroco vivido durante
el siglo XVII. Anténimo
de clésico, el Barroco,
tiene

como caracteristicas
generales el sentido del
movimiento, la tension y
fuertes contrastes, en
un contexto donde hay
confusion sobre lo que
representaba la idea de
“mundo” tiene como
antecedentes histéricos
a personajes como
Copérnico y su teoria
sobre el movimiento de
los planetas alrededor

del Sol, a Galileo con

sus investigaciones

sobre los planetas,
sucesos como el
comercio y
colonizacién de

Jach. Conoceras que tu
nombre ya no es. 2007,
boligrafo/papel, 14x10.5

cm
América y la
contrarreforma
lanzada por el
cristianismo para

combatir la difusion del
protestantismo. La
palabra “Barroco” es

atil para entender la

confusién del
momento donde se
generaba

escepticismo. Las

relaciones con nuestra
época se dan en

ciertas expresiones

definidoras tales como: la
repeticion, el exceso, el
fragmento, inestabilidad,
caos, distorsion. Pero el
neobarroco no repite al
barroco ya que actualmente
hay complacencia en la
incredulidad y pérdida de
interés por conocer el
mundo. No hay proyectos
que pretendan ser
absolutos ya sea en
cuestiones sexuales,
sociales éticas, artisticas.
Lo que fue absolutismo
(hace cuatro siglos), es hoy
una homogeneizacion
politica casi absoluta, los
subditos de entonces, eran
obligados a obedecer, asi
gue cuando buscaban
rebelarse lo hacian con la
fe de

diferencia con la actualidad

la subversion, la

es que la subversion se
ejerce  con inactividad
cinica, el abstencionismo, y
la apolitica. En nuestra
época hay menosprecio e
indiferencia a reglas,
virtudes... y mientras se

proclama transparencia,

El contexto del artista contemporaneo
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orden... hay
incumplimiento y
actitudes simuladas
“En las escuelas, que
tanto enorgullecian al
pasado siglo, no ha
podido hacerse otra
cosa que ensefar las
masas las técnicas de
la vida moderna, pero
no se ha logrado
educarlas. Se les ha
dado instrumentos para
vivir intensamente, pero
no sensibilidad [...] se
les ha inculcado
atropelladamente el
orgullo y el poder de los
medios modernos, pero
no el espiritu. Por eso
no quieren nada con el
espiritu, y las nuevas
generaciones se
disponen a tomar el
mando del mundo como
si el mundo fuera un

paraiso sin  huellas

"0 por tanto

antiguas.
se dan respuestas a las
diferentes crisis
anteponiendo leyes del

mercado y los avances

tecnologicos como
formas de apropiacion
del mundo
promoviendo al mismo
tiempo la ley del
menor esfuerzo. Y en
relacion al arte se
encuentra que “esta la
cancelacion de
vanguardias, el
repudio a lo estético
[...] Ahora todo vale,
no por lo que
representa sino por lo
que sugiere: un libro
debe ser Gtil jamas por
literario, sino por su
mensaje. Todo debe

servir a algo.”**

La tecnologia y los
medios de difusion

En este siglo
Vivimos para el
aprovechamiento y
produccion de bienes
materiales que trae un
mejor nivel de vida
para una mayoria de
individuos, pero al
mismo  tiempo se

generan desequilibrios

con la naturaleza o entre
individuos ante la sobre
explotacion de los recursos
y las excentricidades de las
cUpulas del poder que
tienden a mirar solo al
capital y/o las riquezas
materiales sin finalidades
humanistas de bienestar
general. Vivimos en una
“sociedad flexible basada
en la informacién y en la
estimulacién de las
necesidades, [...] Asi opera
el proceso de
personalizacion nueva
manera para la sociedad de
organizarse y orientarse,

nuevo modo de gestionar

Jach. El flujo de
mascaras inmoviles.
2007, boligrafo/papel,
14x10.5 cm



los  comportamientos,
ya no por la tirania [...]
sino por el minimo de
austeridad y el maximo
de deseo con la menor

represion.”*?

El mundo que surge
de la tecnologia (los
permanentes hallazgos
tecnoldgicos han
potencializado la
comunicacion 'y con
esta los cambios) surge
de la combinacion de
dos fuerzas dindmicas y
amorales: el dinero y la
razon. Promueve la
basqueda del “éxito” a
costa de lo que sea:
trabajos absorbentes,
competitivos,
indiferencia y deslealtad
ante los demas, ante
los valores...“"Exige la
abrumadora necesidad
de producir y consumir
el despilfarro; la
necesidad de un trabajo
embrutecedor cuando
ha dejado de ser una

verdadera necesidad; la

necesidad de modos
de descanso que
alivian y prolongan el
embrutecimiento; la
libertad de mantener
libertades engafosas
tales como la libre
competencia a precios
politicos, una prensa
libre que se
autocensura, una
eleccion libre ente

marcas y gadgets™?

ha logrado la
concentracion de
poder sin que

necesariamente  sea
algo  concreto: el
dinero electronico, el
poder financiero de la
especulacion de la

bolsa de valores... la

realidad es
desposeida de
atributos concretos:
noticias ‘editadas’,

creacion de deseos,
consumo mas alla de
las necesidades,
control de tiempo de

ocio, generacion

de habitos y estilos de vida.

A partir de que se
consigue fabricar a gran
escala bienes de consumo
y estando disponibles para
todos los niveles sociales,
se desarrolla una sociedad
con un nuevo modo en el
cual se socializa al
individuo en virtud de
orientar sus impulsos hacia
modelos de  consumo
basados en una cultura
comercial regida por
instituciones  publicitarias
“Con la difusion a gran
escala de los objetos
considerados  hasta el
momento como objetos de
lujo, con la publicidad, la
moda [...] la moral puritana
cede el paso a valores
hedonistas que animan a
gastar, a disfrutar de la
vida, a «ceder a los
impulsos: desde los afios
cincuenta, la sociedad [...]
ha establecido una cultura,
bajo los efectos conjugados
del modernismo y del
consumo de masa,

centrada en la realizacion

El contexto del artista contemporaneo
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personal, la
espontaneidad y el
placer ."**

La influencia de los
medios masivos de
comunicacion
( television, radio, cine,
medios impresos,
Internet...) genera una
cultura de
sobreestimulacion  en
informacion auditiva,
visual, psiquica féacil de
comprender para todo
el mundo, puesto que
se basa en la
repeticion, lo
esquematico, y es a
partir de la rutina que
es capaz de romper
diferencias ideoldgicas
entre diferentes

estratos sociales. Lo

Tania Mendoza. Metro a las 8
30 a.m. 2009, acrilico/tela,
120x150cm

Jach. Engafia los sentidos vy libera suefios. 2009, diptico,

popular o generalizado
se volvié una industria
cultural que evita

soluciones originales y

busca la  medida
Standard del gusto,
generando mas

homogenizacion,

sometiendo todo a la

ley de la oferta y la
demanda por que es
lo que reditta mas
economicamente, no
importando la
calidad sino la

cantidad y que

llegara a la mayor

cantidad de gente

6leo/tela, 90x60 cm

posible. Mediante su
influencia, la sujecibn o
instruccién impuesta
funciona desde una
imposicion disimulada,

imperturbable, este dominio
tiene que adaptarse a un
publico vasto, lo poco
ilustrado posible para que
permita la adecuacion del
gusto, modo de Vvida,
lenguaje... “La presencia
penetrante de los medios
masivos [...] contribuye a la
desaparicion de nuestra
linealidad discursiva a favor
de una percepcion mas
aguda, fragmentada y, al

mismo tiempo,



globalizadora. Los
llamados nuevos
lenguajes de la era
tecnoldgica desdefian

la casualidad y Ia

cronologia para
convertirse en
promotores de
experiencias internas,
emociones no

racionales [...] que
devuelven al primer

plano el caos esencial,

primigenio, que el
pensamiento lineal
pretendia ocultar.”

Esto influye tanto que
determinan en un alto
grado nuestra forma de
pensar y hasta de sentir
ya que al llegar
practicamente a todos
los lugares, ofrecen
sentimientos, amores
de forma literal que
deben funcionar en

relacion al efecto, un

consejo de cémo
manejarlos,

consumirlos y
disfrutarlos, elabora

una idea o producto a la

medida de todos. Los

medios encuentran
relaciones entre
fendbmenos de
diferentes indoles,

mezclando elementos
dispares de forma
banal e irreverente
para llevar novedades
a un publico poco
ilustrado y numeroso.

Las expresiones se

reducen y se
minimizan para
generar una

comunicaciéon con la
capacidad  receptiva

media que a fin de

cuentas genera
mayores ganancias
que un publico

ilustrado y minoritario.
Se aposté por hacer

los  productos de

manera masiva
accesibles para
cualquier condicion

social, se banaliz6 a
los objetos de valor
ofreciendo  sustitutos
econdémicos, dando de

esta forma prestigio,

poder de adquisicion de
forma mas extensa, pero al
mismo tiempo los objetos
perdieron su valor de
fetiche; ya desvalorados
podian ser sustituidos una
y otra vez perdiendo
ademas la posibilidad de
atesorarlos,  conservarlos
como algo valioso pasando

a ser algo transitorio. “El

advenimiento de la
civilizacion industrial
supone cambios

significativos, no solo en lo
tocante a la produccion,
sino también en lo que
respecta a los habitos de
consumo. Uno de los
factores que mas influencia
ha tenido en la formacion

del hombre contemporaneo

es esa perdida del
concepto de ‘obra
realizada’. La produccidon

en masa limita al individuo
a una sola de las fases del
proceso de elaboracion de
un articulo, por lo que su
funcibn ya no es crear
dicho

simplemente la de soldar

objeto, sino

El contexto del artista contemporaneo
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una de sus partes,
armar algunos de sus

componentes.”*®

Hay
que tomar en cuenta
que “las auténticas
obras de arte se
oponen a una cultura
saturada de imagenes
que se limita a reflejar
esas ilusiones como un

espejo.”t’

Contexto y arte

A pesar de su
evolucién, el arte,
siempre ha tenido una
segmentacion
econdémica y social
siendo un privilegio de
una élite o grupo social
mas favorecido
econOmicamente  que
tiene acceso a la
educacion, al
refinamiento a lo
innovador, pero sobre
todo a la posibilidad de
adquirirlo. El arte es un
trabajo que
generalmente es
concebido para este

sector gue ademas

tiene tiempo libre para
consagrarse a la
contemplacion y a la

creacion como a

valores autébnomos,
un ndamero de
individuos muy

reducido con intereses

espirituales e
intelectuales. “Los
privilegios  culturales
expresaban la

injusticia de la libertad,
la contradiccion entre
ideologia y realidad, la
separacion de la
productividad

intelectual de la

materia; pero también

proveian un ambito
protegido en el que las
verdades prohibidas podian
sobrevivir en una integridad
abstracta, separadas de la
sociedad que las

suprimia.”®

Pero quienes
no tienen poder econémico
desarrollan  también  su
propio arte... a partir de sus
elementos e ideologias o
su propia identidad. Estos
trabajos eran realizados
generalmente por personas
gque quedaban en el
anonimato, cuyas bases no

fueron académicas por

Jach. El débil eco de mi amor que gravita. 2009,

recortes/tabla, 16x20 cm



estar basadas en la
tradicion. Este arte
popular carece de
férmulas complejas,
exigentes y tiende a
repetir estructuras
mecéanicamente

producidas (artesania),

aplicables en cliché.

Desde Platon se ha
venido mencionando
que el arte es un medio
idéneo de estimular las
emociones (pena,
alegria, esperanza,
temor en ciertos grados
de profundidad... ...)
siendo capaz de
perturbar nuestra forma
habitual de ver las
cosas, logrando incluso
tener influencia sobre
nuestra vida moral, con
el arte la vida emotiva
adquiere mas valor y es
posible que los
sentimientos sientan
alguna transformacién
con respecto a su
caracter, en

contraposicion de

temas comunes |y
generales de la
mayoria de las

personas incapaces de
detenerse en detalles
por su adhesién a sus
actividades

sostenidas. El arte
siempre ha sido
considerado como una
cuestion de talento o
incluso de genio, de
excepcionalidad; es
también cultivo de la
personalidad, de la
originalidad, de Ia
individualidad que
lejos de la produccion
y distribucion masiva
de productos y bienes,
buscaba diferenciarse
del resto de Ia
sociedad, oponiéndose
a generalizar. “La
cultura es un hecho
aristocratico, cultivo
celoso, asiduo y
solitario de una
interioridad refinada
gue se opone a la
vulgaridad de la

muchedumbre

(Heraclito: « ¢Por qué
queréis arrastrarme a todas
partes oh ignorantes? Yo

no he escrito para vosotros,

Tania Mendoza.
Transelntes. 1998,
acrilico/tabla, 70x60 cm

sino para quien pueda

comprenderme. Para mi,
uno vale por cien mil, y
nada la multitud»), la mera
idea de una cultura
compartida  por  todos,
producida de modo que se
adapte a todos, y elaborada
a medida de todos, es un
contrasentido monstruoso.
La cultura de masas es la
anticultura [...] nace en el
momento en que la

presencia de las masas en

El contexto del artista contemporaneo
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la vida social se
convierte en el
fendbmeno mas evidente

de un contexto

histérico.”*®

Es posible que las
obras de arte no
correspondan al
pensamiento y gusto de
la generalidad
basicamente por que
nuestra cultura se ha
encargado de llevar a
cabo un mercantilismo
que implica que la
cultura se torne una
cosas mas, que se
venda, debe ser de

entendimiento sencillo e

ingenuo, conformista
en materia de gusto y
no un valor que active
la reflexion o el
entendimiento “la obra
de arte, desde luego,
es comunicacion. Pero
siempre [...] comunica
otras cosas [...] de ahi
la maravilla del arte
aunque casi nhunca
comunica  con la
misma intension las
mismas cosas que tu
has hecho. La
intensién del creador
siempre se queda en
el artista [...] la gente
te habla después de

otras cosas [...] Pero,

en el fondo, nadie te dice
exactamente “aquello” que
te ha sugerido a ti como
creador.”° Cada
espectador ve lo que quiere
ver, pero generalmente se
busca la autocomplacencia,
con un desinterés por
entender la diferencia que
hay entre lo comun vy
convencional y lo que se
considera o consideraba de
gusto, intelectual o estético.
Todo por que en nuestra
cultura tenemos acceso a
muchos beneficios, los
cuales no se asumen como
privilegios sino como 'cosas
dadas' ante los cuales no

hay deberes, esto tiende a

Jach. La malicia reptando. 2002, acrilico, recortes, encausto /tabla, triptico, cada uno de

21x 14.8 cm.



banalizar y
menospreciar  valores

en aras de lo

espontaneo, y
superficial. “Parece
como si juzgar una

pintura o una escultura
no requiriera
conocimiento especial;
que bastara con mirar
[...] No se le ocurre casi
a nadie la idea de que
el arte (pictérico o
musical) es un lenguaje
en si, lenguaje
constituido-como todos-
por signos que poseen
una carga cultural,
signos alegoricos que

son fatalmente

incomprensibles para
quien no ha aprendido
a leerlos.”* Pero una

manera de al no

entender seria
considerar las
actividades como
imbéciles por

incomprensibles o bien

no tomandolas en

cuenta sobre todo
porque no son
novedosas,

estimulantes, tiles...
“¢. Es que el mundo del
arte es una tienda de
novedades? ¢No ven
gue el deseo de

sorprender, de llamar

la atencion, se parece

demasiado a los
procedimientos de los
agentes de publicidad, de
los periodistas
“sensacionalistas”, que los
artistas, al arcar ese paso,
se convierten en
portavoces publicitarios del
objeto?"?*  Evidentemente
qgue no “El futuro del arte
sera funcion del futuro del
hombre y alcanzara altos
grados espirituales si el
hombre se desprende del
materialismo y del
utilitarismo como finalidad,
para preocuparse mas de
las nociones de libertad, de
placeres, del conocimiento,

de espiritualidad.”® m

carboncillo, recortes/ tabla, 27.7x 27 cm.

Jach . Dialogo. 2002, acrilico, barniz acrilico,

El contexto del artista contemporaneo
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LA
PROVOCACION
EN EL ARTE.
PERTURBAR LO
ESTABLECIDO

SOCIALMENTE
“El arte puede
representar las

convenciones y también
violarlas”
Anthony Julius,
Trasgresiones, el arte

como provocacioén, 2002

Incumplimiento a las
reglas

Todo sistema
social llega a tener

contradicciones en sus

discursos, incumplir
promesas de
proteccion o}
bienestar... lo que

implica para  sus
elementos aceptar,
ignorar, desconocer o
cuestionar el discurso
de lo establecido para
reivindicar o no su
contenido. Generar

diferencias con el

Jach. Hace siete dias que llovid. 2002, acrilico, recortes,
lapices de color, encausto/tabla, 14.8 x 21 cm.

grupo social al que se
pertenece por las normas
establecidas

colectivamente puede
resultar intimidante y
atemorizar ya que se
puede ser excluido,
ignorado o desvalorado en
imagen a partir de atribuir
valores negativos para
facilitar y justificar la
marginacion guedando
degradado al olvido. Si
quien es recluido acaba
aceptando este hecho y lo
asume, pasa a constituir un
triunfo para la colectividad
gue ha logrado un proceso
de alineacion.
“La alineacibn es un
fenomeno no innato en las
personas, de disposicion
psicolégico-mental. Es una
forma de  adaptacion,
aceptacion, separacion y
enajenamiento del individuo
con su realidad [...] el
individuo o una colectividad
transforman su conciencia
hasta hacerla contradictoria
con lo que debia esperarse

de su condicion [...]
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resignacion y
justificacion a la
consagracion a un
dogma que frustra el
desarrollo de la
individualizacién de la
conciencia humana [...]
el consentimiento de la
expoliacion y la
opresion [...]
compramos lo que la
publicidad dicta, sin
evaluacion racional de
la utilidad del producto,
identificando la felicidad
con el mero
consumo.”** Asi mismo
“el impacto del progreso
convierte a la razén en
sumision [...] La eficacia
del sistema impide que
los individuos
reconozcan que el
mismo no contiene
hechos que no
comuniquen el poder
represivo de la totalidad
[..] cuando los
individuos se identifican
con la existencia que
les es impuesta y en la

cual encuentran su

Jach. La propia ausencia... 1998, lapiz/papel, 14.8x21 cm

propio desarrollo vy
satisfaccion. Esta
identificacibn no es

ilusién sino realidad.”®

La estructura social
en la cual convivimos
diariamente tiende a
basarse en valores
para  todos (bien
comun) y no en la
singularidad del
individuo lo que hace
dificil satisfacer las
necesidades
completas de cada
uno de sus elementos.
Si bien se elaboran
reglas para fundar una

sociedad de cierta

“decencia” que libere del
caos y de sentido al
devenir, los intereses de la
colectividad los dirige un
sector la cual antepone
intereses con varios tipos
de control ya sean
ideoldgico, de informacion,
estéticos, hasta
fundamentar y sostener el
castigo de quienes no se
integran a las normas de la
colectividad. “Las leyes de
la  uniformidad deben
triunfar [...] El rechazo y
marginacion son las
amenazas permanentes
para quienes se atreven a

poner en duda las pautas



de comportamiento

establecido.”?®

Pero aun cuando se
requiera del orden, para
no vivir en el caos o
sentir inseguridad o
simplemente para
permanecer en un
grupo y contar con sus
beneficios, es evidente
que las formas que
conocemos diariamente
acaban por llevarnos a
lo desconocido. El
contraste entre un
“orden” y su opuesto el
“desorden” solo existe
en relacion a lo que nos
ha constituido o]
instaurado lo que nos
permite hablar, disertar
e imaginar de lo que es
y lo que no es. La
constante reafirmacion
del orden es para
demostrar las ideas
sobre las que se
asienta pero es dificil
precisar el puente o el
limite entre lo correcto y

lo incorrecto, el limite

en el que la realidad y
la fantasia se
confunden, en el que
el orden y el caos se
separan. Es en este
punto donde puede
retornar lo que ha sido
suprimido, prohibido,
donde esta la duda de

lo incierto y lo

prohibido, donde
aspectos como “lo
siniestro como o

fantastico son siempre
una aparicion;
plantean un enigma,
algo que va contra las
leyes [...] una
interrupcion del mundo
cotidiano y aportan
una contradiccion a la

n27

cultura dominante

lo que otorga un caracter
subversivo llegando a
generar una imaginacion
“negativa” que se llega a
aplicar en conceptos de
patria, clase social, raza,

SeX0 0 genero.

Arremeter a
determinados estatutos,
contradecirlos sugiere una
verdad del sistema
indeseada, es atentar
contra cierta fragilidad o
fenecimiento o contra el
discurso  alrededor del
mismo generando una
inestabilidad. Si el grupo
social acaba por aceptar
cada una de las diferencias

se estaria modificando la

ley y su concepto de orden.

Jach . A levantar piedras para encontrarte. 2002, acrilico,
recortes, encausto/tabla, 19.9 x 37.5 cm.

La provocacion en el arte. Perturbar lo establecido socialmente
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La inestabilidad que
lleva a evadir una ley se
genera como una
“manifestacion de todo
aquello que esta
reprimido por los
esquemas de la cultura
dominante serian la
huella de lo no dicho y
no mostrado de la
cultura, todo aquello que
ha sido silenciado,
hecho invisible.”?® Sj las
normas que se
determinan en una

sociedad se cumplieran

cabalmente sus
elementos, no
evocarian valores

diferentes y no se
generaria malestar entre
los agremiados, es por
eso que el sujeto al
contradecir, negatr,
oponerse... al criterio del
grupo se proporciona
una via de escape a
situaciones establecidas
culturalmente dentro de
la sociedad en la que
vive, justifica sus actos

de rebeldia ya que la

Jach . Sin titulo. 1997. encausto/
tela, 40x30 cm

provocacion de no seguir
la regla al pie de la letra
supone una critica,
rebelion a reglas donde
no se busca abolirlas ni
suplantarlas sino

generar una vivencia de

libertad negando
determinaciones o]
buscando sustituir
determinados  ideales.
Surge asi una

admiracion o}
fascinacién en el

incumplimiento a la
norma, la cual causa
miedo pero que se
admira por que brinda
una solucién o una via
de expresibn a un
malestar que nos

aqueja.

El lenguaje del arte

La identidad es
una diferencia de
cualquier tipo que existe
entre cualquier persona
con sus semejantes. Se

refiere aque el sujeto

existe como idéntico a si
mismo o0 como parte de

un grupo en un tiempo y
el espacio. En la
bdsqueda de la
identidad ya sea interior
0 exterior no hay un
adhesion a lo que se
pueda llamar real en
términos para todos, ya
que el individuo puede
llevar a cabo una fusién
entre lo objetivo vy lo
subjetivo, crea en cierta
medida su propia
realidad, con su
imaginacién puede abrir
territorios més alla de los
limites establecidos
socialmente (conjunto de
valores, tradiciones,
simbolos, creencias y
modos de



comportamiento)

evadiendo la estreches y
rutina de lo establecido.
“La identidad es lo mas
intimo y propio de cada
uno de nosotros y que la
formacion de esta es un
proceso de naturaleza
social [...] La persona
pertenece siempre a
grupos de distinta
naturaleza, cada uno de
ellos con un sentido
peculiar y un significado
especial que le viene
dado por el entorno
social [...] La influencia
es reciproca ya que no
solo depende de las

personas que nos

rodean sino también
nuestras acciones
influyen bastante

en la formacion de

nuestra identidad.” %°

La imaginacion
carece de limites y la
creatividad en la que se
apoya no respeta leyes o
fronteras (que  son

limitantes) lo que puede
generar sentimientos de
gue no hay restricciones
de ningun tipo
apareciendo el

sentimiento de encontrar

el verdadero “yo”.
Imaginar, inventar,
confrontar con lo

conocido, es territorio del
arte que explora nuevas
formas, el arte es el acto
creativo en esencia “la
idea de que todos somos
capaces de pensar que,
a pesar de todo, el
mundo puede ser
distinto y que cada uno
de nosotros  puede
transformarlo  [...] el
despertar de la
conciencia y
sorprenderse de lo que
el mundo ofrece para, de
ese modo, poder
aduefiarse de €l como si
cada uno de nosotros
fuera el primer hombre
en conocerlo, y asi
aprender a amarlo vy

transformarlo. [...] De

aqui la importancia de la
imaginacion [...] cuya

funcibn no es tanto
transmitir, sino otorgar la
posibilidad de proponer
significados [...] Hay que
estar conscientes de que
el arte es subversivo,
porque expande las
capacidades
perceptivas, propone
una nueva disposicion
de la realidad, le da voz
a las minorias y abre
espacios para
cuestionar. [...] Propiciar
experiencias  artisticas
es lo mismo que
proponer el despertar de
la conciencia, y con esa

seriedad se deben llevar
»30

a cabo.
Ninguna persona
puede permanecer

indiferente ante un acto
creativo, a partir del arte,
es posible un mayor
reconocimiento  propio,
es una puerta al propio

mundo y al mundo que

La provocacion en el arte. Perturbar lo establecido socialmente
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hay detras del propio. El
arte es creacion vy
expresion que contribuye
efectivamente a
reafirmar la identidad en
un ejercicio de
introspeccién y reflexion
sobre la propia realidad
cotidiana. “No imaginan
que la vida del arte
pueda ser paralela a la
vida de la sociedad; que
el arte pueda constituir
una clase de mundo
paralelo, de mundo
testigo, de mundo
acusador. El artista es el
bufon del rey; el rey es el
mundo donde vive el

artista.”®!

El arte es un medio
de comunicacién con
funciones  expresivas
que se valen de
herramientas técnicas y
conceptuales como el
dibujo, la pintura, la
escultura... que
fomentan el desarrollo
de la imaginacion, el

analisis asi como de la

creatividad. A lo largo
de la historia han sido
una constante en las
sociedades de todo el
mundo ya que las
necesidades expresivas
del hombre son
naturales, la magia, la
religion, el trabajo estan
vinculados las

manifestaciones

artisticas. “El arte
originado por la
sociedad, por los

intereses sociales, tiene
en correspondencia con
ellos el objetivo de
contribuir a la formacion
de los rasgos

espirituales del hombre,

influyendo sobre sus
sentimientos y
pensamientos. Todo lo
que interesa y preocupa
al hombre se refleja en

el arte.”®?

La rigueza del
lenguaje artistico y su
procedimiento se deben
a busquedas técnicas,
formales y conceptuales
donde la tematica puede
ser el propio medio
social, pero sobre todo
“el tema del arte es la
linea, el color y la
textura, y lo que importa
es la forma de una obra,

no el contenido; el arte

Lina Hernandez Calva . Tanto peca el que agarra la... como el

que...2007, dleo/tela, 50x70 cm



tiene su propio medio de
existencia y no debe
confundirse con otras
obras de la imaginacion
pero distintas, como la
propaganda y la
polémica.”® Asi que el
artista se adiestra en
entender el lenguaje que
utiliza para expresarse y
debe

ponerlo al servicio de

ampliarlo  para

sus ideas y sentimientos

los cuales estan
condicionados
ampliamente  por el

entorno que le rodea, un
entorno que esta
condicionado por
diversos intereses vy
estereotipos. El artista
debe

espectador de su obra

lograr que el
aprecie la imagen
representada no como
algo dado o]
preconcebido sino

como algo

que sugiere y que invita
a la reflexion lo cual es
dificil

“provenimos de una

porque

educacion con
programacion por
objetivos que fragmenta
el conocimiento ya que
corresponde a una
concepcion mecanicista
del mundo, en la que el
alumno es solo wun
receptor de informacion,
sin posibilidad de critica
de apropiacion, ni de
produccién (lo cual se
contrapone al sentido del
crecimiento del hombre

en toda actividad).”*

La capacidad del arte
Para el artista aleman
Joseph Beuys (Krefeld,
12 de mayo de 1921 -
Dusseldorf, 23 de enero
de 1986) “Todo
conocimiento  humano
procede del arte.”® Toda
capacidad procede de la
capacidad artistica del
ser humano, es decir, de
ser activo creativamente.
“El concepto de ciencia
es solo una ramificacion
de lo creativo en

general.”® La capacidad

creativa permite alterar,

cambiar o ignorar reglas

logrando rebasar los
limites impuestos al
lenguaje y al
pensamiento. Las

formas de adquirir
conocimientos se dan a

partir de desestructurar

pensamientos  previos
para después
reestructurarlos

nuevamente, proceso

que inicia con una
problematizacion, la
finalidad es trascender la
estructura de
pensamientos a otros
mas complejos... que en
el arte lleva a
planteamientos
creativos, a nuevas
propuestas o formas
distintas de ver la
realidad a partir de
cuestionar temas o
tratamientos de la forma
ya existentes con la
finalidad de atreverse a
introducir variantes 'y
apartarse de caminos

recorridos, como el

La provocacion en el arte. Perturbar lo establecido socialmente
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llamado pensamiento
lateral el cual “se
concibe como un
Pensamiento  Creativo,
una forma de escapar a
las ideas fijas. Es una
habilidad

adquirida que busca una

mental
solucion mediante
métodos no ortodoxos,
que normalmente serian
ignorados por el
pensamiento légico. La
necesidad de que todas
las fases del
pensamiento sean
correctas es la principal
barrera a la concepcion
de nuevas ideas. En el
Pensamiento Lateral se
prescinde de valorar si
las ideas en el proceso
de su elaboracion son
correctas, primero se
elabora un gran numero
de ideas y luego se
eximan a efectos de
valoracion.”®” Se pueden
negar verdades
distorsionando un hecho
de la vida cotidiana,

pueden hacer una

infraccion a
reglas
ofendiendo o
agrediendo
seriamente
alguna
creencia,
insultar
principios o
tables
exponiendo

lo se

conside
ra
malo,
sugerir la eliminacién de
limites o provocar la idea
de desorden, perturbar o

contradecir.

Con el arte se

pueden representar
convenciones pero
también puede
desviarlas con una
actitud provocativa
“desafia ideas

comunmente aceptadas,
rompe con todo lo que
esta petrificado,
arraigado, conduce a

invenciones y a

Jach. Entre muros. 1996, 6leo/tela,

60x50 cm

descubrimientos nuevos
[...] la critica consiste en
analizar y reflexionar
sobre los limites.” *® Con
todo lo comentado
puede deducirse que es
un privilegio y hasta un
derecho ser artista o
persona creativa ya que
“el arte es una zona
privilegiada donde se
puede decir lo que, de lo
contrario, seria
inexpresable, y donde se
puede representar lo
que, de Ilo contrario,
139

seria irrepresentable.

El fin de una actividad



artistica puede estar
orientada a impactarnos
y mostrarnos aspectos
que son para nosotros
desconocidos o bien que

sabemos a medias y

para que el impacto
funcione de manera
eficiente llega a ser

necesario generar una
contradiccion en las
asociaciones de ideas

l6gicas y preconcebidas.

Separarse
momentaneamente de lo
conocido o bien observar
lo que nos rodea de
forma diferente nos dara
una vision perturbadora
la cual es capaz de
proporcionarnos un
sentimiento estético
ademas que si tenemos
apertura nos puede
conducir a descubrir otra
verdad ya sea sobre
nosotros o el mundo sin

fines de polémica o

gue quizas nunca hemos
sofiado, en su postura
mas radical destruye
fantasias e ilusiones y es
capaz de sefalar la
contraparte del discurso
oficial o la doble moral.
Al menos en el arte que
provoca inestabilidad o
busca ser trasgresor no
se busca proporcionar
un placer facil que parta
de referencias
habituales,  conocidas,
‘en dar gusto’, mas bien
pretende alejarnos de la
realidad y perturbar la
mente para demostrar
cuan arraigados
estamos a nuestras
costumbres, a una
conciencia

comun, a
ilusiones

impuestas por los
limites de un
sistema social el

cual solo genera

la idea de la

convenciones 'digeridas
y masticadas' una y otra
vez. La verdadera
funcion del arte no esta

en 'ensenar' ilustrando

sobre un tema en
particular “el arte no
<<ensefa>> dando
lecciones, sino
ampliando nuestra

percepcion de lo que es

posible. Nos da algo

distinto de lo ya dado.”*
Al igual que el mito, el
arte nos permite,
desentraiiar el misterio
del mundo,
no solo conocer la
lucidez, el placer o la
dicha sino

también penetrar en lo

La provocacion en el arte. Perturbar lo establecido socialmente
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Agustin Castro Lopez Pintura para
una exposicion num 1993, mixta/tela,
170x200 cm

propaganda. Con el arte .
autocomplacencia

se puede aprender a ver a partir de

en lo cotidiano aquello
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desconocido en busca

de respuestas parciales.

La provocacion en el
arte

No existe un género
provocativo o trasgresor
en arte, es mas bien
una practica artistica,
una actitud, una forma
de manifestarse que
surge 0 existe para
subvertir lo que la
sociedad y la cultura
proporcionan ademas de
que puede darse en
forma casual. “El arte
contiene la racionalidad
de la negacion. En sus
posiciones mas
avanzadas es el Gran
Rechazo; la protesta
contra aquello que es.
Los modos en que el
hombre y las cosas se
hacen aparecer, cantar,
sofar, hablar, son
modos de refutar,
rompiendo y recreando
su existencia de hecho.
Pero estos modos de

negacion pagan tributo a

la sociedad antagonista
a la que estan ligados.
Separados de la esfera
del trabajo donde la
sociedad se reproduce a
si misma y a su miseria,
el mundo del arte que
crean permanece, con
toda su verdad, como
privilegio y una ilusién.”**
Las obras pueden
buscar un efecto en el
espectador cayendo en
provocaciones. El pintor
espafol Diego de Silva
Veldzquez (Sevilla, 1599
- Madrid, 1660) retrataba
enanos de la Corte los
cuales pueden llegar a
sentirse  discriminados
aun en la actualidad
“Estas personas no sélo
se sienten discriminadas
[...] sino que se lamentan
gue haya muy poco
conocimiento médico
sobre su condicion [...] la
ciudad no esta
adecuada a su tamafo.
No alcanzan los timbres
de los buses, los bafios

publicos son muy altos,

al igual que las cabinas
telefonicas y las
escaleras de los edificios
y hasta los botones de
los ascensores."” Asi
mismo el pintor espafiol
Francisco de Goya vy
Lucientes (1746 -1828)
que representa una
sétira de la sociedad
espafola con sus
Caprichos de finales del
siglo XVIIIl. Pero es en el
movimiento dadaista de
1918 donde se busca
una reaccion por parte
del espectador, ya sea
positiva 0 negativa. Las
primeras  exposiciones
Dada a principios de los
afos 20, el cual para
acceder a la sala donde
se exhibian las obras,
tenia que pasar primero
por unos urinarios en
cuya puerta una nifa
vestida de primera
comunion recitaba
versos obscenos. Una
de las obras que se
exhibia estaba

constituida por un



acuario lleno de agua
tefiida de rojo, imitando
a la sangre, sobre ella
flotaba una cabellera de
mujer y al fondo yacian
un brazo junto a un
despertador. Marcel
Duchamp artista frances
(1887 - 1968) expuso un

objeto fuera de contexto

el arte realizado
mediante el wuso de
objetos que

normalmente no se
consideran artisticos. O
como los surrealistas,
que  buscaban una
respuesta por parte del

publico a partir de la libre

asociacion de ideas,
suefos, automatismo,
rompiendo con

asociaciones de ideas
l6gicas. Posteriormente
los artistas del arte
Povera entendian que
el desperdicio humano
se podia convertir en
objeto de exposicion y
de ahi a la "Mierda de
artista” del artista italiano

Piero Manzoni (1933 -

1963). Lo extremo, lo
grotesco y lo
monstruoso, son
caracteristicas que
muchos artistas han
izado como bandera

tematica de su trabajo
artistico.  “Tanto  los
artistas como nosotros,
los espectadores,
vivimos en la misma
sociedad y compartimos
los deseos y las
frustraciones, todos
respiramos el mismo aire
y leemos las mismas
noticias; todos sabemos,
sentimos en nuestros
propios cuerpo y almas,
las dificultades de la vida
actual Y por eso este
arte [...] no nos puede
dejar indiferentes, por
eso despierta criticas,
horror.”? A

través de

burlas,
estas
categorias estéticas se
pretende demostrar la
vulnerabilidad a la
estamos expuestos, por
nuestra condicion

humana, la otra cara, la

cual esta oculta por
convencionalismos, no
solo es una recreacion

de iméagenes de lo

deforme sino el
reconocimiento de
nuestros primarios

impulsos tanaticos, de

nuestra condiciéon
predadora y
autodestructiva, tan

dificil de aceptar por una
sociedad hedonista vy
narcisista que aparta la
vista ante lo
desagradable pero que
existe cotidianamente
entre nosotros. “Nuestro
ego no conoce limites,
como tampoco conocen
limites nuestras
angustias que no han
podido calmarse [...] Y
hoy, igual o todavia de
una manera mas
perversa y mas
atormentada que en
ningan momento
anterior, nuestros
miedos estan llenos de
monstruos, nuestras

ciudades [...] pueblan de

La provocacion en el arte. Perturbar lo establecido socialmente
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Jach. Sin metaforas
envolventes. 2004,
acrilico, recortes,
encausto/tabla, 27.5x 20
cm.

desastres y

atrocidades.”*

La provocacién ha
sido a lo largo de la
historia del arte un paso
mas en busca de una
nueva percepcion, ya
que es una forma de
infringir una norma, al
asumirla de forma
diferente, negandola. La
provocacion es un
atropello  capaz de
liberar de la forma en
como se da seguimiento
a una idea, a una forma,
es estado de animo o

manera de estar,

representa un rechazo
perverso a reconocer
una verdad o una
autoridad. Asi mismo es
un acercamiento  al
espectador y en todos
los casos han tenido que

abrirse paso entre la

censura y la
indiferencia. Puede
surgir en varias

vertientes siendo las
principales por su
impacto:

- Religiosa. Las
imagenes sagradas se
vuelven profanas. Se
arremete  contra las
instituciones  religiosas
porque pueden ser un

obstaculo para razonar,

Nahum B. Zenil .San
Miguel Arcangel. 1989,
acuarela y tinta/papel

analizar y pueden ser
tan opresivas como
contradictorias. Se
busca que la parte
espiritual prevalezca
sobre la institucion y la
ideologia, haciendo un
debate tanto ético como
moral en el espectador,
gue mira a veces
consternado y otras
veces se vuelve
complice de la critica.

- Sexual. Se reintegran

temas prohibidos y se

Lucian Freud. Desnudo
con una pierna
levantada. 1993,
6leof/tela, 182x228.5 cm

convierten en motivo de
arte, aspectos de
nuestra vida que estan
regulados con reglas
morales. La sexualidad
es algo implicito en el

ser humano, pero en



muchas ocasiones Yy
sobre todo en muchos
lugares es un tema
tabu. Ajeno a los limites
del buen gusto, con la
naturalidad del nifio que
explora, se critica el
tabu y hace pensar_en
ello.

- Moral. Arte que

propone imagenes que

Leon Golub. Tumulto I.
1984, acrilico/tela,
305x416.5 cm

arremeten contra ciertas
creencias y sentimientos
de los espectadores, se
busca generar
controversia con debates
morales acerca de la
muerte, de la vida, de la
sangre. En los dUltimos
aflos una tematica muy
recurrente en el mundo
del arte, expresadas por
medio de imagenes

inquietantes. Es otra

manera de hacer arte,

otra manera de
reivindicar aspectos
sociales ocultos, otra

manera de romper con
los tabues, y prejuicios
sociales que someten
ideolégicamente. El arte
se ha posicionado como
una reserva moral, un
reducto de resistencia
creativa frente al dolor
humano. Estos tres
pueden no ir aislados.
Si bien la provocacion
religiosa tiene mucho
efecto, mezclarlo con la
sexual o moral tiene un

fuerte impacto.

Esto genera la
imagen del artista
anarquico que necesita
desarrollar su creatividad
a partir de atacar las
reglas convencionales,
venciendo  obstaculos
gue limiten su libertad
creadora. La creatividad
no acata las reglas juega
con ellas. ElI arte

desarrolla nuestra

imaginacion, la obra
artistica es un triunfo
sobre lo dado ya que lo
trasciende al resistirse
en aceptarlo tal y como
es, creando otra idea de
su realidad, pero para
debe

los valores

lograrlo no
reconocer
existentes, sino mas

[1H

bien cuestionarlos “ir
mas alla” de las
convenciones que
restringen el

pensamiento y las ideas.

Por que las ideas
nuevas han logrado
cambios y

trasformaciones al paso
de los siglos “las
investigaciones al
parecer inutiles de los
pintores y de los
escultores tienen, como
se sabe, repercusiones
sociales considerables.
Han sido Cézanne, el
cubismo y Mondrian,
quienes transformaron
de hecho la arquitectura
y las artes aplicadas del

siglo XX. Ha sido el

La provocacion en el arte. Perturbar lo establecido socialmente
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fauvismo el que introdujo
a la ciudad los colores

vivos del anuncio.”*®

La normalizacion de la
provocacion

Las artes visuales

estan plenamente
integradas en el
entramado cultural,

social y econémico de la
mayor parte de las
sociedades sobre todo
en las  ciudades
importantes, a partir de
redes publicas y
privadas como
instituciones  culturales,
coleccionistas,

CONCursos... que apoyan
e impulsan el arte y a
sus realizadores con
compras directas, becas,
exenciones fiscales... El
beneficio econdmico vy
simbdlico que depara
organizar algun evento
artistico integra a las
artes en un paquete de
ofertas culturales dentro
de la industria turistica.

Solo que las artes

visuales al competir con
otras producciones
culturales que gozan de
una aceptacion popular
mucho mayor han
venido a ocupar una
posicion marginal, como
si fuese un elemento
decorativo. “La
conviccién agremiada y
destructiva de la
modernidad cede ante la
dubitacion reflexiva,
atomizada, de la
posmodernidad, donde
una carencia de vision
prospectiva obliga al
artista temer ante el

dogma, la afiliacion, e

incluso se pone en tela
de juicio el acto de
creacion artistica como
equivalente a la creacion
de objetos
perdurables.”® La
saturacion de imagenes
por medios masivos de
comunicacion en el
imaginario social
provoca que las artes
visuales necesiten de
espacios especificos (y
por consecuencia

reservados) donde su

actividad sea
reconocible e
identificable. Medios
artisticos como la

Jach. Absoluta y sentimental. 2002, acrilico, recortes,
encausto /tabla, diptico, cada uno de 21x 14.8 cm.



musica, el cine, el teatro
tienen mas relevancia
social. Las artes visuales
se han vuelto como una
especie protegida en
peligro de extincion a la
gue se mantiene en una
reserva para
intelectuales que son los
que frecuentan estos
circuitos artisticos. “Las
producciones artisticas

que antafio generaban

sarpullidos en la
sociedad, son ahora
percibidas como
excentricidades

inofensivas -si acaso

algo  inoportunas 0
irreverentes- que se
valoran con cierta
condescendencia
paternalista o, en el peor
de los casos, con una
ironia burlona. [...] En la
actualidad existe un
distanciamiento
insalvable entre la élite
artistica y la sociedad
que impide que se
pueda establecer una

interferencia afectiva.

Con la desaparicion de
los grandes relatos, el
escepticismo se ha
aduefiado de las
sociedades

postmodernas [...] El

capitalismo avanzado ha

"vampirizado" la vieja
aspiracion de las
vanguardias  histéricas
de buscar
continuamente la

innovacién, mientras en
el mundo del arte
crece la sensacion de
que ya se han
experimentado todas las
trasgresiones posibles y
que no tiene sentido
llegar mas lejos.
Desmantelado el
ideal moderno del
progreso social, politico
y artistico, lo anico
gue queda es acudir al
re-make y al re-vival (el
retorno de la
performance, del ready
made, del body art,...),
un fendmeno que
el Capital puede manejar

a su antojo.”*’

La moda, la
television, la publicidad
se aduefiaron de las
provocaciones que

fueron promovidas por

las artes plasticas
durante las  dltimas
décadas como el
desnudo,

representaciones
explicitas de  actos
sexuales,

representaciones de la
enfermedad y la muerte
(campafas de Benetton)
con resultados bastante
mas radicales y

provocadores donde se

agregan  préacticas de
modificacion corporal
(tatuajes, piercings,

cirugias plasticas...) asi
como el comercio de lo
intimo (reality shows...).
Con la desaparicion de
los grandes relatos, las
producciones e ideas
artisticas que en pasado
eran capaces de
provocar a ciertos
sectores de la sociedad,

son ahora percibidas
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como  excentricidades
inofensivas, inoportunas
0 irreverentes que se
llegan a ver y a valorar
con condescendencia
paternalista o con ironia
burlona por que llegan a
ser superadas por la
realidad (ejecuciones
publicas del narcotréfico,
catastrofes naturales...)
Frente a la concepcién
fuertemente  normativa
del arte clasico vy

académico, el arte

moderno y
contemporaneo
encontraron en la

provocacion su principal
sefia de identidad, la

aspiracion de las
vanguardias  artisticas
de buscar
continuamente la

innovacion es mermada
y hasta aniquilada con
la sensacién de que ya
se han creado todo y
gue lo nuevo no es solo
que la unién de varias
ideas llevadas a cabo en

el pasado no teniendo

nada de innovador “La
alineacion artistica
sucumbe, junto con otras
formas de negacion, al
proceso de la
racionalizacion técnica.
El cambio revela su
profundidad, el grado de
su irreversibilidad, si es
visto como un resultado
del progreso técnico. La
etapa actual redefine las
posibilidades del hombre
y la naturaleza de
acuerdo con los nuevos
medios disponibles para
su realizacion [...] las
imagenes pre
tecnologicas estan

perdiendo su poder.” *

Cualquier cosa hoy
en dia puede ser una
provocacion, al hablar de
un chiste de donde sale
mal parado alguien,
mujer, ciego, incluso
sobre alguien, habra
guienes se ofendan, y
otros se rian de las
desgracias de los demas

¢a donde debe de llegar

el respeto? ¢Que es lo
provocativo? ¢ElI que
provoca 0 el que no
provoca? Es decir, si se
busca provocacion y se
va a lo facil, deja de
provocar y pasa a ser
predecible...asi  que...
¢a quién se quiere
provocar? ¢cla
provocacion facil ayuda
al espectador o lo
convierte en una victima
mas de su
incomprension o su
desinterés por el arte?
La realidad es que no
hay ningun
planteamiento que sea
abiertamente rechazado
por la sociedad a la cual
se dirige. Asi con la
sensacion de que ya se
ha experimentado con
todas las provocaciones
posibles que generen un
cambio en las ideas
sobre nuestros prejuicios
o la realidad, pareciera
ser que no tiene sentido
llegar mas lejos

desmantelando asi el



ideal moderno del
progreso social, politico
y artistico, donde solo
queda el re-make y el re-

vival que hace en la

actualidad las
producciones artisticas

conformistas,

bienpensantes y

politicamente

inofensivas, incluyendo

aquellas propuestas que
conscientemente
articulan planteamientos

discursivos

provocadores y

radicales.m

Jach. Como arafiar el muslo de la noche. 1996, 6leo/tela,60x45 cm
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TRATAMIENTO
DEL CUERPO:
ESTEREOTIPOS
SOCIALES A SU

REPRESENTACION

VISUAL Y
MATERIA PRIMA
PARA EL ARTE

“El cuerpo es lo que
somos, lo que nos
constituye, lo que nos
limita
y lo que nos condiciona.
Nuestra idea del cuerpo
crea diferentes formas de
poder,
manipulacion y
persuasion.”
Eduardo Ganado Kim.
Trasgresiones al cuerpo,
1997

El cuerpo
postmoderno
El cuerpo humano
es el signo del individuo,
su distincion, su
diferencia. La imagen, la
representacion, la idea
gue tenemos de él... es
una metafora constante
en politica, religion,
arquitectura o arte. El
cuerpo  es  nuestra
existencia, a través de él
nos trasladamos por la
vida, en él se
manifiestan
sentimientos,
sensaciones, cambios,
por él percibimos el
mundo, nos distingue
entre el ambiente y el
conjunto social, nos da
una identidad; sin
embargo (y
extrafiamente) actuamos
como si el cuerpo no
existiese porque la
corporeidad en si misma
fue privada por la
sociedad y lo cotidiano
como experiencia en el

sentido de que el cuerpo

ha sido visto como
carcel del alma por que
limita al estar enfermo,
limita en la vejez. Si
bien la belleza es una
cuestion  personal vy
puede ser imperceptible
para el sujeto en el cual
llega a residir, si tiene un
impacto fuerte en quien
juzga percibiendo el
atractivo no como una
cualidad absoluta sino
como una propiedad
vinculada sobre todo a
tanto a rasgos

materiales: el cuerpoy lo

Jach. Ab imo petore.
1998, Acuarela, acrilico
carbén/ papel. 35x20cm.
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que porta encima, por lo
que se acaba en la
basqueda de cierto
“ideal” subordinandose a
una légica de la no
diferenciacion. “Nuestra
capacidad para
identificar algo o alguien
como atrayente 0
atractivo, [...] no es una
condicion material o una
facultad estatica, sino
una competencia
adquirida que vamos
alcanzando mediante
hébitos y conocimientos
a través de experiencias
individuales, grupales y
sociales[...] Los valores
culturales son, en efecto,
cardinales para la
conformacion de los
juicios y preferencias de
cada momento. Pero en
la medida en la que
éstos no son innatos,
sino que se adquieren
[...], la difusibn de un
"modelo de hombre", y
en consecuencia de un
"modo de entender el

atractivo personal”, es

mas importante que su
originalidad, o] su
bondad, puesto que es
lo que contribuye a su

estandarizacion. “ 4°

Lina Hernandez
Calva. Sin titulo. 1999,
6leol/tela, 46x24 cm

Los canones 0
patrones de belleza
sobre el cuerpo humano
han cambiado con el
tiempo, siendo variables
y pasajeros, los gustos
han sido muy distintos
de una época a otra
principalmente  porque
todos los prototipos de

belleza e ideal corporal

que han existido
responden a
mentalidades diferentes,
a otras necesidades, a
otras formas de entender
la vida, a otros modelos
de mundo que afectan la
concepcion de la
belleza, concepcion que

se debe, en buena parte,

a convenciones
culturales... pero
principalmente han

respondido a motivos
sociales y econdmicos,
por ejemplo: si en el
pasado las mujeres
debian ser gordas para
demostrar que no tenian
por qué trabajar y que
comian abundantemente
como simbolo de salud y
abundancia, actualmente
la obesidad es
considerada una
enfermedad que provoca
la muerte al generar
problemas derivados por
el exceso de peso, Yy
esa idea no es ideal ya
que no vende, lo que si

lo hace es la idea que



demuestre a los demas
que se tiene tiempo
suficiente para consumir
alimentos escogidos,
para ir al gimnasio, tener
tiempo de ocio... lo cual
se representa mediante
un cuerpo delgado, agil y
esbelto... Siempre hay
motivos ocultos detras
de cada prototipo de
belleza ejemplos: para
incrementar el indice de
la natalidad el ideal de
belleza se representa
con caderas anchas vy
pechos grandes; si se
quiere ostentar la
condicion de clase social
dominante se muestra la
gordura en tiempos de
hambruna o crisis; si se
quiere mostrar cuidado
de la imagen, seleccion
de alimentos, juventud y
tiempo libre, para
cuidarse fisicamente se
muestra un cuerpo con
aspecto fragil, o cuerpos
delgados;  dinamismo,
fortaleza fisica,

aventuras y

exploraciones se
representan con un

cuerpo musculoso.

Jach. Estudio. 1995,
Oleo/papel, 87.5x57.5 cm

El cuerpo del sujeto
contemporaneo ha
disuelto su Identidad
porgue ese cuerpo se ha
convertido en
mercancia, para quedar
sometido a la légica del
mercado, se ha
convertido en una
materia prima que puede
transformarse y no un
hecho natural.
Desacralizado y
desidealizado, el cuerpo
ha adquirido un nuevo
valor en el imperativo

social: es una cosa mas,

un utensilio, una
mercancia en
condiciones de  ser
vendido, explotado,
manipulado, derrochado,
remodelado 0
refaccionado, de
acuerdo a las pautas
que regulan los deseos y
los dictados de la
cultura. En la era de las
préotesis de cadera, la
silicona, las técnicas de
reproduccion asistida, la
clonacion y la realidad
dificil
defender la nocién de un

virtual;  resulta

cuerpo biolégico o
motivo de reflexion, con
limites definidos y ajenos
a la cultura y sociedad
de que forma parte
donde la ciencia a través
de la ingenieria genética
y de la cirugia estética lo
ha recuperado
presentandolo como

“cosa dada”.

En el marco de la
civilizacion occidental

hablar de cultura implica,
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hablar de globalizacion,
mercado, tecnologia,
imagen, economia Yy
medios de
comunicacion. “La
actitud  estética  del
hombre con respecto a
la realidad nunca ha sido
independiente ni aislada

relaciones
[...] Ello se

advierte claramente en

de las

sociales

el eemplo de Ila
elaboracion del concepto
sobre la belleza, es
decir, del ideal estético.
El ideal estético esta

socialmente
condicionado [...]
depende de las

relaciones econdémicas y
sociales, de las
concepciones politicas,
de las ideas morales.”
Lo que hace que la
representacion del
cuerpo  humano sea
culturalmente mediada,
acentuada al amparo del
modelo visual generado
por las tecnologias de la

imagen. “La publicidad,

la informacion y la ficcion
muestran
inevitablemente looks
personales cargados de
connotaciones
comportamentales,

morales y  sociales.

Jach. Estudio, 1996, lapiz
acuarela, 17x12.5 cm

También nos van
haciendo asimilar desde
nifios, autométicamente,
sin que nos demos
cuenta 'y sin  que
podamos escapar, las
pautas e imperativos
necesarios para
conseguir una imagen
aceptable, y las recetas
para alcanzar la felicidad
(delgadez, armonia,

atractivo sexual, fitness,

pureza bioldgica,
lozania, vigor, higiene,
juventud, moda...). La
prensa, la radio, y la
television nos
bombardean con dietas
que invitan a adelgazar y
a rendir culto al cuerpo,
con noticias, cufas vy
spots sobre clinicas y
sistemas de
adelgazamiento [...] los
contenidos publicitarios,
informativos o de ficcion
no son producto de los
medios como entes
autonomos, sino el
resultado de
selecciones, y
recontextualizaciones de
la realidad hechas por
distintas personas e
instituciones.”" Nuestros
“cuerpos culturalmente
mediados” son "cuerpos
postmodernos”, cuerpos
desacralizados,
globalizados,
mercantilizados,
tecnoldgicos y sujetos a
las construcciones de

género. De igual modo,



son cuerpos mediaticos
en tanto en cuanto los
medios de comunicacion

homogeneizan, difunden

naturalizan y
comercializan los
aspectos anteriores

fundiéndolos en un
cuerpo modelo que se
nos ofrece como guia
para la elaboracion de
nuestra propia identidad
corporal. “Nuestra
comprension del cuerpo
y la forma en que nos

relacionamos con la

ciencia y sus
aplicaciones se
modificaran

radicalmente. Creo que
los cambios
ambientales tendran
mayor impacto, asi como
las decisiones y
opciones que tomemos
respecto a la medicina y
la  cirugia plastica.
Nuestros cuerpos ya
estan compuestos por
elementos extraidos de

otros cuerpos, como en

el caso de los
trasplantes.”?
Las representaciones
del cuerpo como valor
de mercado en la
actualidad

Las intervenciones
quirargicas para
reconstruir la fisonomia
datan de la antigiiedad,
pero es sobre todo a
partir de los conflictos
bélicos que  se
desarrolla una cirugia
“de reparacion” a las

mutilaciones que sufren

tanto soldados como
civiles, la Cirugia
Plastica una rama

especializada de la
cirugia dedicada a la
reparacion de las
deformidades y la
correccion de los
defectos funcionales.
Con el desarrollo de la
cirugia general y a partir
del éxito en los
trasplantes de Organos
(el primer trasplante de
un  o6rgano  humano

exitoso fue en junio de

1950 en Chicago, a

cargo del doctor Richard

Francis Turner. Vida
fuera niim. 6. 1998,
6leo/macosel

H. Lawler, de un rifién ) y
con el perfeccionamiento
de las técnicas
reconstructivas unido al
descenso de los riesgos
quirurgicos, hicieron que
se faciltara y se
comenzara a considerar
aplicar  procedimientos
plasticos para mejorar el

aspecto de estructuras
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faciales, aunque estas
no hubieran sido heridas

o0 mutiladas.

A travées de los
medios, se exalta los
avances y la seguridad
que ha alcanzado la
cirugia, pero lo hace
con cierta frivolidad,
fundamentalmente  por
importancia creciente de
la imagen en nuestra
sociedad, la pone al
alcance de todos en
pérdida para su
finalidad terapéutica. A
mediados de los afios
80" la Cirugia Estética
experimenta una
explosion  por la
seguridad anestésica y
quirargica, crece la
demanda de
intervenciones
cosmeéticas, la cirugia es
asimilada socialmente a
la personalidad, el
glamour y al dinero ya
que fotografiarse en una
liposuccion (descrita por

el dermatologo italiano

Arpad a principios de los
70) o una depilacion
siendo una figura publica
se vende en la television
y en las revistas, como

un signo de clase.

Constantemente se
explora para ubicar los
gustos, las necesidades
o los temores, los

deseos de las personas

Anorexi bulimi kontaki .
Support for people with
eating disordes.

para elaborar y motivar a
la adquisicion de
mercancias de facil
acceso. El concepto de
mercado instala en la
sociedad estandares de
consumo, que rigen y
movilizan los deseos

circulantes.

“Motivaciones
relacionadas con el
aspecto psicolégico de la
persona. Asi, se aludira
al respeto, al amor, a la
vida intima satisfactoria
[...] en contraposicion al
desprecio, la ausencia
de amor [...] Las
caracteristicas del
producto nunca seran
tan importantes como los
beneficios que aportara
al consumidor en el
ambito de lo social.”®
Hombres 'y mujeres
contemporaneos
pasamos horas y horas
al dia en el gimnasio,
controlando las calorias,
utiizando  cosmeéticos,
tostando la piel,
cambiando de peinado,
de vestimenta o]
acudiendo a la cirugia
para buscar nuestro

ideal de belleza.

Con el poder que da
la maquina de
propaganda y publicidad

no se generan



dificultades para vender

y difundir  intereses
particulares como  Si
fueran para  todos.

Superabundancia en
nuestra época, en donde
se desarrolla un culto al
progreso predicando una
devocion a consumir
bienes mas alla de las
necesidades bésicas,
volviendo los objetos de
uso banales y las
actitudes artificiales, se
promueven

excentricidades en el
vestir, comer, convivir...
que influyen en nuestras
conductas, sobre la
concepcidn que tenemos
sobre nosotros mismos y
sobre las formas de
percibir lo cotidiano, en
las sociedades
opulentas, el consumo
es liberador. Es con el
desarrollo de los medios
que la publicidad logro
democratizar el concepto
de la belleza corporal y
donde la belleza fisica

comenzd a presentarse

no ya como un medio,
sino como uno de los
fines de la realizacion
personal, creando una
idealizacion  simbdlica,
un ideal colectivo de
fisonomia, belleza...
“Ejemplos claros de ello
son el héroe atlético, la
chica inocente y virginal,
el joven rebelde [...] El
controvertido campo de
las comunicaciones de
masas [...] parece verse
limitado a la utilizacién
de arquetipos de esa
clase a fin de posibilitar
la identificacion  del
publico con los

mismos.”*

Solo que el
canon de belleza fisica
esta mas cerca de un
mutante de laboratorio
por la desmesura y los
trazos que proponen:
labios gruesos, senos
prominentes... estos
rasgos agitan en el
imaginario  social el
instinto irrefrenable del
deseo insatisfecho. El

cuerpo se ha liberado de

las cadenas del alma,
pero ha perdido la
batalla a manos del
mercado en una
sociedad en la que la
apariencia es tan
importante para la
felicidad de una persona,
donde la cirugia estética
y los productos de
belleza son un
requerimiento para el
bienestar, una solucion a
los “problemas fisicos” o

los deseos individuales.

A través del aparato
televisivo, revistas, cine
se contribuye a una
reformulacion  estética,
una enajenacion que

parte de manipular de

manera  arbitraria la
concepcion y la
representacion del

cuerpo el cual se vuelve
susceptible de adquirir,
un valor de mercado. La
idealizacion sobre la
fisonomia, la belleza
provoca la busqueda y

adquisicion de productos
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que aparentemente
generan en el individuo
atributos del modelo a
seguir, ideal colectivo
impuesto  socialmente
para generar ganancias
economicas para
quienes  producen el
producto o el servicio.
Tenemos actitudes
aprendidas a partir de
una ideologia que
influye hasta tener cierto
control para generar
respuestas en un
individuo. El mercado
abre sus puertas a los
suefios de una sociedad
condicionada y
obsesionada por la

belleza.

Afin a la velocidad de
los cambios, no es
casual en la
posmodernidad la
imposicion del artificio en
materia  estética: la
cirugia es el
procedimiento mas veloz
para alcanzar la

metamorfosis  corporal.

La nocidn estética que
estimula a buscar esa
belleza que se ha
determinado como ideal
no permite
cuestionamientos sobre
su validez, su costo o
cuestionarnos realmente
sobre quienes somos en
realidad, aparta y
menosprecia todo
aguello que no entre en
su ideal, las imagenes o
ideas agradables son
facilmente

comercializadas en
detrimento de todo
aquello que no lo es, por
tanto quedan  atras
olvidado y marginado la
vejez, los cuerpos
enfermos o maltrechos,
con los cuales
convivimos a diario y
gue no gqueremos ver a
pesar de que estamos
expuestos a ello. Se
piensa y se suefia con
un cuerpo ideal, joven,
hermoso, sin problemas
fisicos; que no sufre, no

envejece, no muere....

un organismo adulterado
y artificialmente natural:
en el que hay que
invertir con
purificaciones,

estiramientos...

construyéndolo

diariamente, hoy la
cirugia, manana la
genética volveran reales
todos los suefios. Nos
sumergimos en una
realidad virtual que
aparta nuestras miradas
de lo que constituye
realmente nuestro
cuerpo y nuestro
entorno, NOS sumamos a
un colectivo, a un
prototipo de belleza
hegeménico que se
vuelve signo del
individuo en la sociedad
occidental: el bienestar
de la forma, del buen
parecer (con cosméticos,
productos dietéticos), la
pasién por el esfuerzo
(maratén, jogging) o por
el riesgo (andinismo,
etc.) todas ellas

orientadas por la logica



mercantii que ofrece
todo tipo de objetos para

alterar o modificar el

cuerpo: sustancias
sintéticas, protesis,
soportes artificiales,

intervenciones...
consumo cosmeético
compulsivo, obsesion
por las dietas, adiccion a
las cirugias, todo para
crear una belleza que
no existiria sin la
intervencion del bisturi o
del artificio de la
cosmeética y el atuendo.
El cuerpo y su
representacion se
modifica segun las fases
de la ingenieria corporal
o de los diseflos o
propuestas de las
corporaciones dedicadas
a la imagen las pautas
cambian década tras
década todo para crear
una renuncia deliberada
al propio cuerpo,
imperfecto y diferente,
para subordinarlo a una
l6gica  de la  no

diferenciacion con la

tendencia a favorecer la
idea e imagen de
juventud por sobre la
experiencia o favorecer
lo inmediato por sobre el
pasado. La juventud es
un valor estable en el
sistema de las
apariencias desde los
alos 60" hasta la
actualidad. La idea de
intentar parecer mas
jovenes, de vestir como
los j6évenes, de ralentizar
el tiempo ha logrado
imponerse como un
rasgo permanente. “El
cuerpo en tanto
mercancia predispone al
sujeto a enfatizar la
rentabilidad de la belleza
y la imagen como capital
social: se es la imagen
del cuerpo que se
posee. Y la adaptacion
al patron estético
socialmente deseado es
un atributo esencial para
la venta de la persona.
Hay que parecer a
cualquier costo,

producirse para obtener

mayor valor de cambio.
Es la regla de oro del
mercado, el credo de las

155

apariencias. En el

pasado el cuerpo
estaba concebido como
un medio y no como un
fin para enfatizar la
belleza espiritual, sobre
una realidad
relativamente irrelevante
y circunstancial que era

el cuerpo.

Tener una cara de

portada de revista o una

apariencia digna de
pantalla televisiva
parece haberse

convertido no solo en
una  pretension  del
imaginario, sino también
en un derecho
realizable,

transformarse en bello
esta al alcance de todos.
La television, el cine...
pretende convertir la
fantasia en una realidad.
Hombres 'y mujeres
siempre han querido

parecerse a sus estrellas
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Jonh Currin .
Mame. 1997,
121,9x 91,4 cm

Jaunty und
6leoltela,

de cine o de TV
favoritas: Pomulos
levantados, ceja altas,
senos grandes y labios
carnosos; musculos 'y
caras perfectas:
centimetros perfectos en
el lugar exacto. Pechos,
labios, musculos,
gluteos, mentones,
cinturas: todo debe ser
alterado en forma
excesiva, ilogica e irreal.
“El triunfo de la
superficie constituye el
lugar del artificio y la
apariencia, que no libera
ni  resuelve conflictos

existenciales y si los

oculta y los simula.
Paradoja de la época: la
imagen de perfeccion,
gue no es mMas que un
artefacto sofiado de
seduccién, no hace mas
que postergar la
realizacion existencial de
los seres en la sociedad
occidental, la plenitud
fisica artificial vacia de
contenido al individuo, lo
aisla en su
interioridad.”® Tal
parece ser el imperativo
estético en la sociedad
del espectaculo donde la
obsesion esta para
hacer olvidar la
trascendencia perdida, el
existencial

libertad

“Deseo,

dilema

irresuelto, la
condicionada.
liberacion, ilusion: no
puede hablarse de
libertad cuando se le
permite a uno hacer lo
gue desea, pero se le
lleva a desear lo que
interesa que desee. En
ese sentido, solo habra

liberacion del cuerpo

cuando haya
desaparecido la
preocupacion por él. Lo
cual parece una utopia
en una sociedad en la
que solo lo que se
observa lleva implicito
algun grado de

relevancia.” >’

El campo de la mirada
en la actualidad

Las pantallas han
generado la expansion
del campo de la mirada,
de sujetos absorbidos
por ella, el consumo de
imagenes que da las
tecnologias digitales se
ha disparado, los medios
convocan a consumir a

discrecion imagenes que

contienen

reproducciones de
cuerpos desnudos,
opulentos, Vigorosos,
ideales... ya la
iconografia cristiana

como canon estético,
venia presentado
tradicionalmente a los

espiritus buenos como



bellos, y a los malos
como feos, lo cual habla
de una distincidon entre
realidad y
representacion ficticia,
esta Ultima deformando
o distorsionando la
realidad... todas estas
ideas sobre la
representacion del
cuerpo humano no ha
saciado el deseo visual,
sino que potencializan
la insatisfaccion por que
lo hacen naufragar entre
el autismo y el

hedonismo, pasa a ser

por lo general un
espectador pasivo,
indiferente e  inerte,

acritico para opinar y
salirse de las normas
siguiendo solo los
dictados de lo que ve en
los medios audiovisuales
porque ha dejado de ser
participe y actor de los
acontecimientos

sociales, una apatia que
conduce al desinterés y
la declinacion de los

ideales y valores

publicos. Basado en la
basqueda del propio
interés, el éxtasis de la
liberacion personal
donde generalmente se
reemplaza la accion por
la mirada, la que ha
dejado de ser un medio
para constituirse

definitivamente en un fin.

Puesto que los
espectadores se
regodean ante la

realidad y multiplicidad

de ofertas, que
proponen los medios
masivos. “La
insatisfaccion del

hombre en tanto sujeto
deseante de consumo.
La perfeccion de unos
cuerpos modifica las
reglas del deseo
sensual, lo convierte en
virtual y, por lo tanto, en

frio y superficial.”™®

La era digital potenci6
el consumo de imagenes
gue falsean no solo la
imagen del ser humano

en cuanto este se

Jach. La posibilidad de un
suefio. 2006, oleo/tela,
93x60 cm

Jach . Que sus palabras me
alcancen. 2006, dleof/tela,
28x21 cm
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representa perfecto,
ideal... sino también los
efectos que producen en
la sociedad las pasiones
humanas como el odio,
la miseria, las practicas
sexuales... el publico ha
preferido el suceso del
enredo personal y se
interesa so6lo por lo que
les pasa a estos
individuos perfectos vy
buenos que siempre
triunfan sobre los feos y
sobre el mal. La industria
light del

estd montada sobre

espectaculo

acontecimientos sociales
que han sido
espectacularizados, en
el morbo de cuerpos que
se muestran y las
miradas de deseo que
provoca... debe haber

sorpresa, accion... que

deje al  espectador
perplejo, sorprendido,
impotente,  paralizado.
Pero siempre
reemplazando al

referente  externo por

fantasias y conductas

qgue logran invadir al
espectador hasta
cambiar su percepcion

de la realidad.

Arte y cuerpo
Tanto los  juicios
estéticos como  los
éticos, tienen mas que
ver con lo cultural que
con la  objetivacion
material, es decir que la
idea que tenemos sobre
la belleza ha sido
construida tanto  por

habitos y experiencias

sociales en un
determinado tiempo
historico. En el

transcurso de la historia
han desarrollado
multiples concepciones
sobre que es atractivo o
no, sobre que es bello y
gue no lo es, asi como la
idea de la perfeccion
personal. “No existe el
cuerpo ideal y
universalmente

aceptable. Desde Ila
antigliedad clasica su
representacion en

escultura y la pintura se
sustentd en la creacion
de pardmetros de un
modelo de belleza unico.
La representacion del
cuerpo se fundamenta
en la comparacion y el
acoplamiento de las
partes para crear una
unidad y, con ello,
determinar, por la suma
de las secciones, qué es
bello y qué no lo es [...]
se esta manipulando de
manera  arbitraria y
circunstancial, que es lo
aceptable como modelo
corporal digno de
imitarse [...] en estas
concepciones se basa
una importante vertiente
de nuestra idea actual
del cuerpo y su

"9 Pero

representacion.
en la era visual que es
en la que vivimos
actualmente, el deseo
sobre la perfeccion fisica
y la ética de la estética
han alcanzado un punto
muy elevado ya que el

cuerpo aparece como la



Gnica forma de
transaccién con los otros
y como via de
identificacion con

NOSOtros mismos.

El concepto de alma
considerado como un
simbolo de la belleza del
espiritu, la esencia de la
persona es minimizado o
queda olvidado por la
imagen corporal la cual

ha ganado importancia

por un modelo visual
generado por las
tecnologias de la
imagen, desde la

fotografia y el cine hasta
la televisidbn e Internet.
Estos medios han
difundido un canon
estético, un patron de
belleza corporal
cimentando y sostenido
por férmulas sobre la
apariencia. La ruptura
entre la tecnologia-
economia y las raices
culturales, lleva a
conocer mucho sobre lo

que nos rodea pero muy

poco sobre nuestro
mundo interior de tal
forma de tanto las
creencias como el culto
se han pasado a la
tecnologia desatendida
de la conciencia
acompafada de un
desinterés por hacia el
mundo espiritual.
“Desaparecidas el alma
y la creencia en la vida
futura, el cuerpo surge
como nuevo proyecto de
salvacion y
trascendencia. Nuestra
ansia de inmortalidad se
canaliza en el aqui
intentando transformar la
vida en un estado de
juventud permanente o

detenerla [..] con

técnicas como la
criogenizacion. El
ejercicio, la dieta, la

moda o la cirugia vienen
asi a sustituir al elixir de

la eterna juventud.”®

La contemporaneidad
ha generado que el

sujeto pareciera

incomodo con su cuerpo,
con su redisefio continuo
marcado por los afios
que trascurren y el
consecuente reflejo de la
edad... los  artistas
parecen lidiar con ese
tema el cual auscultan,
analizan, revisan vy
exponen que el cuerpo
esta en transformacion
que no es igual en todas
las personas, que las
cosas y los
pensamientos pasan por
el cuerpo. “Con sus
representaciones y

Acciones, los artistas

Jach. Automorfismo
(autorretrato). 2002,
6leoftela, 46x24 cm
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estan proponiendo
multiples maneras de
aprobacion y aceptacion
de lo que entendemos
de este mecanismo
biolégico [...] proponen la
representacion del
cuerpo como via de
conocimiento y
reconocimiento de
nuestra circunstancia. La
apariencia que distingue
lo feo de lo bello, a partir
de un modelo armonico
corporal, se diluye y crea
otro en el que las
posibilidades de
aceptacion frente a la
otredad se amplian, y el
cuerpo, junto con la idea
que tenemos de él se
transforma.”® Asi el
cuerpo, su
representacion se torna

en tema y materia

expresiva generando
experiencias  estéticas
que puede

desestabilizar tanto la
percepcibn como la
conciencia. Mas que la

guerra o las imagenes

de la violencia social que

vivimos y que
cotidianamente  vemos
en los medios de

comunicacion, continta
desconcertando,

despertando criticas 'y
desencuentros, la
aspereza, o la acidez en
el arte, obras que
tematicamente parten de
un tratamiento de
imagenes del cuerpo, la
muerte, la sangre, el
sexo...  porque  son
materias que afectan a
los sentimientos de
quien los observa, por
gue realmente no quiere
contemplarlos. "Las
mentes bienpensantes,
el sector cultural mas
neomoderno, se
escandalizan de las
creaciones del arte
actual. No se
escandalizan con el
horror simplemente
narrado, lejano, pero real
de las matanzas en
Argelia, olvidan las

torturas  [..]] de

Argentina y Chile, y los
campos de exterminio
nazis les quedan tan
lejos como las matanzas
de los indios
americanos, casi como
las matanzas de
Chiapas. Pero todavia
tienen sensibilidad para
escandalizarse ante un
sexo abierto [...] ante
una escultura defecando
[...] fotografias que nos
enfrentan al sexo, a la
sangre, a la soledad de
la muerte, a la realidad

n62 Las

de la vida.
representaciones con
crudeza o radicalismo
llevan a enfrentamientos
con gustos
estandarizados que la
mayoria de la gente
tiene, a pesar de que
durante mucho tiempo y
desde afios atras se
llevan a cabo
representaciones de
este tipo en pintura,
escultura, fotografia...
con muchas variantes y

matizaciones.



El inconveniente en
estos temas es que “la
belleza, el escandalo, la
agresion, no estan en la
obra ni en la intencion
del artista sino en la
mirada del publico, en
aquél que tiene miedo y
no en el que afronta sus
temores en cada imagen
que realiza, en su actitud
ante a la vida, en la
coherencia del dia con

dia.”®3

Arturo Miranda. Al
tanque. 1992, 6leo y
collage/tela, 170x140 cm

El arte permite

cuestionar la realidad
virtual y comercial que
ha impuesto el sistema

mediante diversos

medios, va en contra a
partir de crear imagenes
diferentes a la que se
Nos muestra en revistas,
televisores o pantallas
cinematograficas, con la
esperanza  de que
volvamos nuestra mirada
al entorno y recordar
qguienes somos, donde
estamos y a donde
vamos. “La idea que
tenemos del cuerpo es
tema de reflexion en
distintos ambitos de
conocimiento. El cuerpo
gue somos no es el
mismo que el que
pensamos, el que
percibimos o el que
representamos [...] las
respuestas ante las
interrogantes de la
condicion corporal estan
determinadas por las
circunstancias historicas
en las que se desarrollan
[...] Los artistas han
creado un rico cédigo de
representaciones en el
gue la idea del cuerpo es
sometida a la reflexion

Jach . Vae soli! 1998,
6leol/tela, 210x0.84 cm
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de su condicion vy
sentidos actuales.

Constantemente es
cuestionada la validez
de los pardmetros con
los que se juzga, disfruta
y maneja la condicion
corporal y sus
consecuencias en la
conciencia social.”®* El
individuo contemporaneo
prefiere ser cautivado no
provocado. Asi el cuerpo
se convierte en un
pretexto de batalla
contra la enajenacion de
la identidad. “Es un
instrumento politico 'y
social que debemos
rescatar de cualquier
opresién institucional.”®®
Al representar la imagen
del cuerpo, en su
destruccion 0
construcciéon en un afan
estético, se encuentra
uno con la preocupacion
de saber el valor que
tenemos como
individuos de esta forma
se recobra un valor mas

real en lo moral, fisico y

conceptualmente, es
posible dado su caracter
sensible ya que puede
ser desde un
instrumento de goce,
hasta un encuentro con

el sufrimiento.

El arte como
provocacion Jobra
para agredir?

El Arte es lo contrario
a lo insensible, a lo
inhumano. El ser

humano tiene

Jach. Quise aferrarme a ti. 2003, acrilico, recortes,

encausto/tabla, 21x 14.8 cm.



sentimientos diversos y
la violencia forma parte
de él, mostrarla puede
generar sentimientos
chocantes. No es tan
facil comprender si no se
siente, si no genera
repudio o] violenta
mostrando lo que nadie
se atreve a mostrar
sobre todo en una
sociedad que gusta de
imagenes

predeterminadas y
ajenas a la realidad.
Pero ¢Qué es lo bueno y
que es lo malo? ¢Quien
es Dios y quien es el
diablo? Finalmente los
hombres solo son
hombres con pasiones,
deseos, fobias... Pero
hay un encasillamiento
en las formas de pensar
y ver las cosas y eso es
lo que logra significar la
provocacion, la cual
necesita que exista un
contra, pues mientras
exista gente incapaz de
verla habr4 base para

generarla y darla a

conocer. Pensar que
todo esté dicho, que esta
hecho o que la moral es
mas fuerte que su
tiempo, es pensar que
hay una limitante para
gue los artistas y las
personas creativas den
pasos a su verdadera
forma de ver y sentir lo
gue viven, en su
busqueda por

expresarse libremente.

Rigel Herrera . Artilugios
del amor 4. Poliptico,
6leo/madera, 45x60 cms.

El arte provocativo
violentara a Su
espectador, le causara
asco, miedo... pero a
base de crear, lo
incorrecto no sera
incorrecto, quienes lo
vean no morirdn ni o
enloqueceran, al saber

de qué trata podran

diferenciar entre
diversos puntos de vista
logrando asi, abrir Ia
mente sin encasillarla.
Las representaciones
gue provocan generan
detractores y analistas,
quienes debaten en
contra o a favor de lo
visto y otros lo explican
como es lo que se sabe

pero se evita.

La provocacion no es

una guerra del arte a

partir de la agresion,
sino la busqueda
(consiente 0

inconsciente) de  una
transgresion que “no
pretende ayudarnos a
estar mejor en el mundo;
no pretende salvarnos;
propone un
acrecentamiento de este
ponernos en juego, es
gasto y pérdida;
aumenta la experiencia

del juego.”®®

Que se
logra cuando consigue
cambiar ideas

arraigadas que tenemos

Tratamiento del cuerpo: estereotipos sociales a su representacion visual y materia prima para el arte
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de lo conocido, cuando
da a entender nuevas
formas de expresion y
logra que su violencia
“visual” signifique y lo
malo deje de ser malo
“Laley [...] no hace otra
cosa que pretender
encuadrar y dominar la
trasgresion bajo signos
menores: mal, pecado,
error. La trasgresion no
puede caer en el juego
de la ley, buscando lo
prohibido, atacando la
ley. De esta manera
afirmaria lo que pretende
la ley: que ella es el
centro explicativo. El
espiritu  trasgresor no
ataca la ley simplemente
la desoye, no la tiene en
cuenta, la ignora, porque
sigue su propio

camino.”®’

Pero para
hablar de trasgresion es
mas facil remitirse al

pasado y es cuando la

provocacion ha logrado
trascender a través del
cambio y la aceptacion
gue ha logrado en

nuestra forma de ver las

cosas y cambiar
nuestras  perspectivas
sobre un tema
determinado. “La

trasgresion supone una
violacion de un
reglamento, y si se repite
continuamente puede
llegar a producir normas
—como ha ocurrido con
buena parte de Ilas
innovaciones rupturistas
en el arte del dltimo
siglo-o conducir a un
estado de caos.”® Pero
provocar puede quedar
en solo “proyectos que
tratan de ser muy
radicales y trasgresores
pero que, en el fondo, no
plantean ninguna
cuestion que la sociedad

rechacé de plano [...]

s6lo hay que ver la tele,
[...] para ver ejemplos

variopintos [...] de este

tipo de actitudes
supuestamente
escandalosas.”®® La

provocacion puede llegar
a ser un acto gratuito y
de rebeldia sin un
objetivo preciso, que no
logra polemizar o que
no esta fundamentada
en un proyecto que de
solidez a su
planteamiento, de esta
forma solo queda como
exhibicionismo,
oportunismo y escandalo
para generar un
camino facil que otorgue
cierto reconocimiento.
Hay artistas que en
su busqueda de
identidad

comercial corren el

plastica o

riesgo de caer en
excesos por sus intentos

de impactar.m
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FORMAS DE

REPRESENTACION

Y OFENSAS A
TRAVES DE LA
PINTURA

"El arte es peligroso, el
arte no es casto; no
estan hechos para el arte
los inocentes ignorantes.
El arte que es casto no
es arte"

Pablo Picasso

Jach. Sin titulo, 1999,
acuarela/papel 22.5x15.3 cm.

Creencias sobre el arte
Una idea
generalizada en la
sociedad (la mas
frecuente) es que el
arte vive y se nutre de la
belleza, que nos crea
emociones agradables,
por lo tanto se busca y
se pide la belleza como
fin del artista para sus
espectadores. La belleza
colma nuestra mente...
"El artista es el que crea
cosas bellas. Dar a
conocer el arte y ocultar
al artista es el fin del
arte. El critico es el que
traduce con un modo
distinto o con nuevas
maneras su impresion
ante las cosas bellas [...]
Los que ven infecciones
feas en cosas hermosas
estan corrompidos sin
ser encantadores. Esto
es un defecto. Hay
elegidos para los que las
cosas hermosas
significan dnicamente
belleza [...] Nunca es

morboso ningun artista.

El artista puede
expresarlo todo. Para el
artista, pensamiento vy
lenguaje son
instrumentos de un arte.
El arte refleja realmente
al espectador y no a la
vida.""®  El

contemporaneo prefiere

individuo

ser cautivado no

provocado. Por lo que el

experimento, la
provocacion, la
intimidacion o] la

activacion de un mundo
que se muestra feo,
pueden ser de gusto
discutible, en el menor
de los casos banales.
“Aunque la mayoria de
los librepensadores
sostiene que los
creadores de arte tienen
el derecho de expresar
lo que deseen, hay
quienes aseguran que el
arte, en cualquiera de
sus formas, no debe
ofender. Los primeros
defienden la libertad y la
autonomia. Los

segundos niegan esos



principios y consideran
licito protestar y hacer
justicia  cuando  sus
principios  han  sido
denostados. Entre unos
y otros, entre una forma
de percibir la vida y otra,
las diferencias son cada
vez mas grandes. La
imposibilidad del
discurso y de la razon
crece dia a dia.”"" La
gente no entiende o no
quiere entender la
provocacion... la
transgresion... ya que
considera que es algo
equivocado, afectado,
peligroso... pero no son
MAas que compromisos
con los proyectos
sociales de la estética
imperante, desacuerdos
que confunde reglas
morales con beateria
sentimental, se adoptan
posturas defensivas que
pasan por alto la funcién
del arte que es vencer
prejuicios en aras de la
creatividad que

igualmente puede

emanciparnos de
prejuicios sociales. “La
fealdad es un valor
subjetivo 'y [...] su
presencia en una obra

de arte se debe a una

Jach. In extremis. 1999,
acuarela/ papel,
22.5x15.3

eleccion del artista y que
en cualquier caso su
realidad no pertenece al
ambito de lo artistico

I nl2

sino de Ila mora

También es cierto que
‘el arte, per se, es un
catalizador de opiniones
y un espacio auténomo,
ideas

cuyas pueden

servir de instrumento
para generar polémica,

para sembrar ideas, para

mejorar la  condicidn

humana.””

La mision del arte no
solo es estética sino
trastornarnos, e
introducir en nuestra
vida un componente de
desasosiego, de
bdsqueda, de duda, que
transforme. Cuando el
arte no nos proporciona
eso, el arte es un objeto

mas de consumo, un

simple valor de
propiedad, una
decoracion algo

desechable y sustituible,
por lo tanto ¢es arte?
“Segun  confiesa [...]
Michele Campanella [...]
Un artista no puede

tener un espiritu critico

preponderante, una
autoconciencia que
ponga en duda su
condicion. En el

escenario no cuenta lo
acertado de la propia
opinién sino la fuerza de
la propia idea, incluso en

el caso de que este

Formas de representacién y ofensas a través de la pintura
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equivocada. Una vez
emprendido el laborioso
recorrido de la
autoconciencia, ya no
esta permitido volver a
pensar: por este camino
no se puede dar marcha

atras.”™

Georg Baselitz . Para
arriba y para abajo. 1987,
6leoftela, 200x162 cm

Las obras artisticas
que incurren en excesos
tienden a apartar
muchos espectadores ya
que al molestar no
invitan a contemplar, lo
cierto es que las obras
no afirman
concluyentemente, solo
sugieren, siendo el
espectador que ve lo

que quiere y le da

sentido a lo que
contempla “Los
programas televisivos,
asi como los segmentos
de propaganda, han
inventado un cuerpo
visible, que es el Unico
aceptado. Toda imagen
que se acerque a las
convenciones

establecidas por estos

medios es validada
como El Cuerpo.””
Motivo por el que la

exploracién del cuerpo

se lleva a cabo en sus

distintos estados:
devastado, enfermo,
mutilado... lo que

contradice a muchas de
las imagenes que se
encuentran en gran
medida en la publicidad,
en los puestos de
revistas... el aspecto de
enfermedades poco
comunes creadoras de
formas grotescas.
Muestran el cuerpo y su
proceso de
transformaciéon en otra

cosa. “La insistencia

Jach. Sin titulo, 1999,
acuarela/papel 22.5x15.3 cm.

sobre el cuerpo y la
identidad en el arte
contemporaneo sefala
la inestabilidad de sus
limites en el universo
globalizado, inestabilidad
que se traduce en un
movimiento hacia afuera
y hacia adentro de los

umbrales

André Butzer . Muijer,
2002, dleo/tela 250x200
cm



tradicionalmente
establecidos: hacia
afuera, por la
incorporacion de los
cuerpos individuales a la
l6gica de las redes;
hacia adentro, por la
manipulacién y
penetracion  de  los
cuerpos por las
biotecnologias y las
practicas de disefio

corporal.””®

El cuerpo como motivo
artistico

Es lo que rodea el
contexto en el que se
desenvuelven los
artistas y del cual se
nutren para su
produccién artistica, el
cuerpo humano como
motivo artistico es el
baluarte de la figuracion
‘el emblema de Ilos
movimientos por
emancipacion sexual, el
martir de la intolerancia y
el SIDA, la

trinchera de la batalla

ultima

entre la enajenacion de

la identidad y la defensa
del individuo [...] retorna
como preocupacion,
como motivo estético [...]
luchando por recobrar o
reinventar valores
simbdlicos.””’” La imagen
del cuerpo humano es la
materia prima que pude
ser violentada que por
su caracter sensible y
visible violenta. Como
representacion artistica
las creaciones
denuncian, e invitan a
reflexionar. “Gran parte
de las trasgresiones que
han promovido las artes
plasticas durante las
tltimas décadas, se
aceptan y se usan en
otras practicas culturales
contemporaneas como
la publicidad, la moda, la
television o el activismo
politico [...] desde el
desnudo hasta la
representacion de actos
sexuales [..] a la
representacion de la
enfermedad y la

n78

muerte. (Campanas

de Benetton o de ciertas
ONGS).

El desacato no solo
persigue un resultado
estético, que se recrea
en lo deforme vy
monstruoso, también
aspira a ser visto como
un postura social vy
politica. Los artistas
contemporaneos
también trabajan desde
referentes sociales para
expresar la opresion de

las minorias para

defender y reivindicar
sus diferencias.
Postura estética 0

concientizar la anatomia
es el campo de
experimentacion y lo que

parece oculto o}

Frances Turner. La picadora.
1998, dleo/macosel
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prohibido es el material
de la obra; donde lo que
se manifiesta no es sino
la repulsa a la
imposicion cosmeética y
el dictamen de un
cuerpo “correcto” sujeto
a la estandarizacion de
los canones de belleza,
la esbeltez y el culto a la

eterna juventud.

Imagenes sobre el
cuerpo que generan
provocaciones

A lo largo de Ila
historia del arte la
provocacion ha sido un
paso mas en busca de
una nueva percepcion,
un  acercamiento  al
espectador. El arte nace
de una necesidad
expresiva y se construye
sin pensar en el futuro.
La  provocacion es
necesaria, era
necesaria, se expresa
poniendo en evidencia la
disgregacion, el caos, la
ruptura critica y a veces
doliente de la realidad.

“La  historia de la
humanidad esta llena de
imagenes de cuerpos
gloriosos y de cuerpos
ensangrentados [...]
Desde el Cristo torturado
y crucificado después de
todo tipo de vejaciones
sangrientas 'y burlas,
hasta el corazon
atravesado por puiales
gue es el simbolo del

cristianismo, sin olvidar

los cientos de martires
gue conocemos asados
en parrillas, desollados
vivos [..] todo un
matrtirologio de dolor en
el que el cuerpo es
masacrado, en los que el
dolor y la sangre nos

redimen.””®

Pero équien
determina que es malo

0 que es bueno? ¢Qué

Jach. Construccion de pesadilla. 1996, Oleo/tela, 54.5x46
cm



debe verse en el arte y
que no? “Toda persona
defiende sus prejuicios
que menudo deforman
en verdades. El prejuicio
se basa en el
procedimiento l6gico,
con él se supone hay un
esfuerzo en alcanzar “el
saber” que al final se
calificara de “verdad” al
separar la razén de los
sentidos vy de las
emociones se va
generando cada vez
mas una
deshumanizacion ya que
se supone incluso las
cosas buenas tienen un
valor un “significado “el
hombre no podria vivir
sin las fricciones de la
l6gica, sin relacionar la
realidad con la medida
del mundo puramente
imaginario de lo
incondicionado 'y o
idéntico  sin  falsear
constantemente el
mundo introduciendo en
él el concepto de

nimero.”®® Los artistas

tratan de empujar los
limites de la historia del
arte y la definicion de lo
gue se considera arte
siendo asi que “las
vanguardias de los

siglos XIX y XX se

Saul Villa. Escenario. 1990,
6leo/tela, 180x130cms

esforzaron en conquistar
para el arte un territorio
autbnomo, un arte, no
representativo o anti
representativo, una
expresion no retorica, o
poseedora  de una
retorica ajena a las

clasicas.”®!

formulas
Historicamente se han
desarrollado en el arte

provocaciones,

trasgresiones,
experimentaciones...
“Frente a la concepcion
fuertemente  normativa
del arte clasico vy

académico, el arte

moderno y
contemporaneo
encuentra en la

trasgresion su principal
sefia de identidad [...]
Por un lado, la busqueda
de una ruptura radical y
continua con el sistema
reglamentario del arte.
Por otro lado, wuna
trasgresion que trata de
influir fuera del campo
del arte y tener impacto
politico y social.”®* ¢A
qguién quieren provocar?
La provocacion es algo
muy  subjetivo... que
radica en el espectador
équien es provocativo?
¢El que provoca o el que
no provoca? “Los otros
también son cuerpo.
Que provoca [...]
sensaciones y deseos.
Que a veces considero

objeto que puedo
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Arturo Miranda . Andamios
en mineria. 1996, 6leo/tela,
170x140 cm

consumir, vender o

comprar.”?

Reconocerse a través de
otros cuerpos da placer
y goce. “Nuestro cuerpo
no sélo es la imagen que
proyectamos a los
demas, en €l se generan
las mas diversas
paciones 'y estados
sensibles que nos
caracterizan como seres
humanos, es en él
donde se concretan el
deseo, el miedo, la
cOlera, el amor, el

dolor.”8

Enfrentamientos con el

espectador

Los avances tanto de
la medicina como de la
tecnologia proporcionan
la oportunidad de
reconstruirnos a partir de
estereotipos solo que “la
posibilidad de moldear
un cuerpo a medida esta
lejos de ser algo al
alcance de todos por
razones de mera
desigualdad econdmica
y social [...] aunque el
mercado intenta
democratizar el consumo
en estas areas
ofreciendo sucedaneos,
incluso  éstos  estan
vedados a amplias
capas de la poblacion
mundial. Cuando uno
estd muy cerca de ser
no cuerpo debe
representarsele  como

mal chiste.”®™ Asi que

hay artistas que
muestran la  miseria
humana de algunos

hombres, como las que
se ve con mayor
frecuencia en actuales y

pasadas guerras

(Afganistdan) donde hay
muchas personas
heridas que tienen que
exhibir ~ sus  cuerpos
sostenidos por protesis y
tornillos... con este tipo
de obras provocativas
nos traen otra idea del

cuerpo real como su

Rigel Herrera. El collar.
Diptico, 6leo/madera,
80x50 cm

concepto, es la
figuracion del cuerpo
como un lugar donde se
ha inscrito la vida, su
experiencia, se sefiala
esa carcel de ataduras

metélicas con la que
algunos seres humanos

tienen que vivir,



manteniendo los deseos
y aspiraciones de todos.
Es una realidad de la
carne en una sociedad
que solo quiere ver lo
bueno y lo mejor en
términos de novedad y
no la tragedia que esta

alrededor de nosotros,

en personas menos
afortunadas. “La
carnalidad negada

reivindica su lugar en el
universo de los medios
irrumpiendo en ellos a
travées de lo siniestro.
Fendmenos [...] como el
cine gore o el snuff, los
programas de
operaciones [..] o0 la
violencia real que nos
llega de mano de los
informativos.”®® Si bien

emerge lo que se busca

tapar, sobre todo a
través de algunas
revistas y periédicos

amarillistas, no es mas
gue un acercamiento,
una ilustracion, siempre
ganan los prejuicios ya

que para estar sanos

Jach. Vae victis. 1998,
Acuarela, acrilico carbon/
papel. 35x20cm

mentalmente, nos
advierten, hay que
mantenerse lejos de

esas imagenes.

El cuerpo en su
desnudez, en el
naturalismo extremo es
parte de la eficacia de
una imagen provocativa
pese a que el desnudo
es parte inseparable de
la historia del arte.
“Tiempos inexplicables,
en efecto. Absurdos,
debemos agregar con
so6lo echarle un vistazo a

la manera en que

nuestra cultura acepta
un sin ndmero de
sugestivas imagenes del
cuerpo humano en el
cine, la publicidad, la
television y el internet,
mientras censura 0 Sse
escandaliza por las
descripciones del cuerpo
humano ofrecidas en un

trabajo de arte.”®’

Jach . Construccion de
suefio 1. 1997 o6leoltela,
80x51 cm.

El desmembramiento
0 seccionamiento de lo
corporeo es una
bdsqueda por un
reacomodamiento de
cada uno de los
elementos que
percibimos de nosotros
mismos asi como la

relaciéon entre cada una
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de las partes... otra
manera de reacomodar
lo que conlleva otra
forma de estructurar un
discurso...se busca una
distinta organizacion
espacial, en la que lo
que cuenta es alterar,
puede generar
distorsiones que rozan
con el desgarro
atentando contra las
formas naturales que
llevan a la desfiguracion.
Artistas  que parecen
practicar un juego
experimentando diversas
formas de significar sin
importar poner en
entredicho el lenguaje
pictérico o las normas,
donde el juego no solo
es para buscar inventar
simbolos sino es ante
todo un duelo entre el
artista y lo que quiere
significar no se pretende
expresar el cuerpo real
percibido o imaginado,
sino plasmar una
interpretacion  subjetiva

mas all4d de sus rasgos

circunstanciales.

‘Encontramos a un
cuerpo fragmentado,
desligado de sus marcas
de individualizacion o de
contextos  especificos.
Sin embargo, la pérdida
de su unidad no implica
su diferenciacién con el
entorno; por el contrario,
sefiala la necesidad de
una redefinicion de sus

limites a la luz de la

Gustavo Monroy. De la
serie “muertes y
resurreccion”. 1994,
técnica mixta/tela,
150x150 cm

experiencia de un sujeto
expandido.”®® El cuerpo
se mutila como parte
compositiva de la obra
“La facilidad con que es
posible disenar y
trasformar el cuerpo, no

solo modificando sus

habitos o]
determinaciones fisicas,
ha producido un nuevo
impacto sobre las
representaciones del
cuerpo  discreto. Su
insuficiencia para hacer
frente a la manipulacion
genética o cibernética
sefiala el
desmoronamiento de la
imagen milenaria del
cuerpo como “tempo” o
“fortaleza” y el ascenso
de representaciones que
lo presentan indefenso,
fragil, permeable,

penetrable.”®

La imagen del cuerpo
es explorada en su
interior, lo que nos es
invisible 'y que solo
conocemos por
esquemas. El cuerpo, su
constitucion interior es
abordada por esquemas
anatémicos, donde se
muestran partes de la
anatomia para
evidenciar las nociones

que pudiéramos llegar a



Patricia Soriano.
Epidermis cotidianas.
uno de los paneles del
poliptico de 7

tener a cerca de lo
corporal, con la intencion
de concebir el interior del
cuerpo, y darle asi un
seguimiento racional a la
funcién de algunas de
Sus partes, ver esa parte
gque nos constituye vy
pasa  desapercibida...
contemplar su
existencia. Algunos
artistas utilizan el cuerpo
para manifestar sus
inquietudes  sobre el
tema de erotismo y la
religion. En gran medida
porque la mayor parte de
las religiones (junto con
areas del gobierno vy
educacion) han regulado
el sexo con

prohibiciones culturales

mediante politicas
legales y una serie de
restricciones, su cruzada
contra la obscenidad
desde la masturbacion

hasta el placer de lo

erético... lucha  por
reprimir impulsos
naturales. “Las

imagenes pornograficas
[...] en ellas se explotan
aguellos gustos sexuales
escondidos en muchos
de nosotros; es la
basqueda por lo
individualmente deseado
y que no llega a
concretarse en la
sexualidad practicada
cotidianamente; es el
suefio frustrado
condenado a buscar
siempre en un erotismo
gue vuelve mercancia de
faci  acceso.” Lo
erético considerado
como obsceno junto a la
pornografia, ha sido
objeto de sanciones
morales donde se ve el
cuerpo humano como

fuente de

concupiscencia

pecaminosa, pese a que
lo erdtico en la sociedad
contemporanea se
produce por la disolucion
de la frontera entre las
esferas de lo privado y lo
publico mostrando

mensajes sexuales 'y

Balthus. Cathy
vistiéndose. Oleoftela,
165x150

eréticos de forma mas
explicita que en el
pasado en gran medida
porque dominan en el
area de la publicidad
utilizandose para vender
todo tipo de cosas. La
pintura erdtica no se
limita a la pura
excitacion, a la venta de
un producto, sino que

esta implicita una
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declaracion de identidad
social por que abarca el
erotismo gay, el
lesbiano, el erotismo, la

pornografia.

En otro Rublo, los
codigos tradicionales
son revalorados e
interpretados como una
critica, obras de arte
desmoralizadoras  que
desprecian devociones
con escenas de orden
violados buscan
asociaciones que lleven
a una conciencia
diferente pero que al
hacerlo pueden
implantar  sentimientos
de ansiedad y angustia
momentanea lo que es
desagradable porque
nos descubre ante algo
que no se desea y se
rechaza es un
enfrentamiento con los
limites que podemos
tolerar. Generalmente
las obras no plantean
cuestiones sobre la

injusticia de los crimenes

0 sobre la justicia de su
castigo induciendo un
ligero panico en el
espectador por la
indiferencia hacia ese

tema.

Pero arremeter o
atacar un tabu o ciertas
verdades sociales no
necesariamente estimula
la imaginacion o genera

cambios en las formas

Enrigue Guzman. imagen

milagrosa. 1974, 6leo/tela

en como se aprecian, es
solo una provocacion
gue puede ignorarse sin
generar ninguna
respuesta existiendo un
distanciamiento

insalvable entre la elite
artistica y la sociedad
gque impide que se

pueda establecer un

diferencia efectiva. “En
un contexto en el que el
poder (convertido en
instancia multinacional y
difusa) ha conseguido
neutralizar el potencial
subversivo de la mayor
parte de las acciones
anti sistema, uno de los
pocos caminos que le
queda al arte para seguir
resultando trasgresor es
arremeter contra tabues
profundamente

arraigados (la
antropofagia de fetos, el
sexo violento con nifios)
0 cuestionar derechos y
principios aceptados [...]
por las  sociedades
contemporaneas (la
tortura de de personasy
animales, los atentados
graves contra el medio
ambiente, la clonacion
humana...) de esta
forma, poder salir del
ghetto en el que se le ha
encerrado y situarse en
un territorio [...] donde
coquetea con los limites

legales y con los



presupuestos éticos y
morales mas extendidos
y respetados en el
mundo

contemporaneo.”®*

La produccioén artistica

contemporanea
El individuo
contemporaneo vive

saturado de iméagenes,
por un mundo
audiovisual envolvente,

pero lo que antes era

impactante, ahora es
cotidiano, la imagen
provocativa esta

insertada en los medios,
en nosotros...la cuestion
es desde donde y como
se quieren  decir las
cosas, cual es el fin. “El
cuerpo como carcel del
alma estaba lejos de ser
un mero hecho natural,
en la era de las prétesis
de cadera, la silicona,
las técnicas de
reproduccion asistida, la
clonacion y la realidad
virtual, resulta casi risible

defender la nocién de un

cuerpo biolégico con
limites definidos y ajeno
a la cultura de que forma

parte.” %

La produccién
artistica contemporanea
en su afan por impactar
“‘es conformista, bien
pensante y politicamente
inofensiva, incluso
aquellas propuestas que
conscientemente
articulan planteamientos
discursivos
provocadores y
radicales.”® Su  poca
claridad es una
manifestacion de la
estreches en una
sociedad donde se vive
con una saturacion de
imagenes y donde existe
un gran recelo con
comentarios ininteligibles
acerca de los productos
artistico-visuales que no
son facilmente
interpretables
prevaleciendo el
prejuicio que supone

gue el lenguaje artistico

es indescifrable por lo
gue pareciera que el arte
provocativo y trasgresor
se ha agotado. “El
problema con el arte
actual es que, ha
perdido esa capacidad
simbolica que siempre
se le otorgo a la pintura.
Representar una
violacion [...] o sacrificio
no era recusable en si
mismo, pues se inscribia
dentro de la fabula
moral, del episodio
historico o mitolégico [...]
con el respeto a los
canones de la belleza
clasica [...] Ahora ese
respeto ya no existe. La
fealdad se ha aduefiado
del arte contemporaneo
y todos se preguntan
ante cada obra de
exposicion si esto es

arte o no lo es.”*

La mayoria de los
artistas  actuales no
inician caminos pero
resumen tradiciones que

de cierta manera no
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terminan, el debate
sobre la vigencia de la
pintura y la provocacion
se basa en que ya no se
inventa ningln nuevo
lenguaje o una nueva
tendencia, la pintura
seguira siendo
adecuada para abordar
muchos asuntos del
presente ya que artistas
se valen del lenguaje ya
existente para
pronunciar sus verdades
que sin ellos, sin su
experiencia 0 manera de
decir las cosas jamas
hubieran existido,
traduciendo €so0s
estados de animo vy
pensamientos que
muchos prefieren ocultar
0 negar. Vivimos en la
misma sociedad y
compartimos los mismos
deseos y frustraciones

viviendo la vida actual.

La propuesta plastica
de la provocacion a
partir de una estética
que parece cruel con

incursiones politicas y un
marcado caracter
subjetivo, en el sentido
de la descripcion, los
artistas que llegan a
considerarla en algun
momento como opcién
expresiva  buscan en
mayor medida “meterse
en un campo extrano,
distinto. Es no aceptar
las cosa tal y como se
presentan [...] quieren ir
méas alla del mundo tal y
como se presenta ante
nosotros, tal y como lo
aceptamos. Tratan de ir
mas alla de las

apariencias para

explicarlo a partir de un
principio, a partir de algo
gue, en Uultima instancia,
no se da de inmediato,
sino que busca,
pregunta, invade otros
terrenos de la
realidad.”®® Asi mismo
buscan una forma de
autoconocimiento  poco
convencional y hasta
doloroso. “El hombre
actual [...] huye del
cuerpo y de todo lo que
él conlleva refugiandose
[...] en el trabajo, 0 bien
en las reglas sociales,
en la familia [...] En una

sociedad asi se

Jach. Escucho el rumor de espinas. 2009, 6leo/tela, diptico,

90x60 cm, c/u



desarrolla no
casualmente, un arte
que plantea esta
situacion de carencial...]
que plantea el cuerpo
como un desastre [...] Y
por eso este arte ultimo
no nos puede dejar
indiferentes, por eso
despierta criticas, burlas,
horror, cuando deberia
ser la base para el
andlisis y el punto de

inflexion del cambio.”®

Los instintos y la

pintura personal. Jach

Seguidor en algun
momento del
surrealismo,
expresionismo,
realismo... la intencién

de mi pintura ha sido

predominantemente

arremeter contra la
estética de lo
convencional, en una

actitud de expresion y de
descubrimiento. Siempre
caracterizada por
proponer la figuraciéon

como guia de

produccion y lectura. Mi
obra muestra la
bdsqueda de soluciones
expresivas que parten
de no aceptar las cosas
y las imagenes tal y
como se presentan para
buscar lo que hay
detras de cada forma,
cada trazo o fondo
tematico... con la
finalidad de expresar mi
forma particular de ver y
sentir o simplemente
mostrar algo que creo
haber encontrado sin
importarme lo que
piense o crea un posible

espectador del trabajo.

Mi pintura es resultado
de lo que vivo (trabajos,
fotos por donde transito),
de lo que veo (revistas,
periodicos...

exposiciones, mi obra...)
asi como lo que
experimento con otros
medios como el dibujo y
el collage... razén por la
cual hay diversos
ejemplos en este trabajo
(aun cuando la finalidad
era solo escribir sobre
pintura). Mi collage,
dibujo y pintura estan
relacionados por las
intenciones, la forma, el

tema, la composicion...

Jach . Que solo respira...2009, 6leo/tela, diptico, 90x60 cm, c/u
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Jach. Me haces un fantasma ardiente.2007, acrilico/tela,

90x60 cm.

Si bien mi obra pasa
por varios  periodos
como se muestra en las
diferentes imagenes de
este trabajo, ha estado
generalmente elaborada

partir de recursos

expresivos tales como lo
inestable, lo dramaético,
lo grotesco, lo brutal.
Recursos expresivos
creados a partir de la
necesidad de contrastes,
con colores, encontrados

y opuestos, tensiones

entre la figura y el fondo,
en la relacion entre la
tersura tradicional del
Oleo y las texturas que la
contradicen, en el
contraste en el que
conviven las veladuras
del fondo con los
empastes que emanan
de las figuras,
contrarrestando la grafia
con la gestualidad de la
pincelada, con rastros
del pincel bruscos vy
violentos, entre un
cuadro y otro. Fundada
en deformaciones
voluntarias, he
rechazado en muchas
ocasiones el ideal de
armonia  para  dejar
traslucir estados de
animo. El objetivo
principal de mi pintura (y
mi obra) es mostrar

imagenes diferentes a

las que estamos
acostumbrados por
nuestro entorno, sin

importar que sean
incongruentes o vacias

de contenido, con solo el



efecto pictérico, el
potencial en si de la
imagen, fuera de toda
explicacion verbal, |6gica
o coherente que al ser
reinventada llegue a
tener la posibilidad de
interrumpa los
mecanismos del
pensamiento discursivo
y den paso a un silencio
que anule la formulaciéon
l6gica... sin bien seria
arbitrario escribir que lo
he logrado, lo cierto es
que por lo general no me
he preocupado por el

lado decorativo.

Busquedas que se
traducen en
provocacion

Limitarse a observar,
en un cuadro el aspecto
anecdodtico del tema
(objetos, animales,
personas...) es olvidarse
de lo que esta detras de
todo eso, de lo que
sostiene a la obra. No
considero a la belleza

exterior como Sindnimo

de la realidad. Pintar es
pintar, traducir la belleza

de las cosas, captar su

significacion, esto
implica no pintar el
motivo o reproducirlo

fielmente, sino tomar
conciencia de él e
intentar expresarlo en un

surgimiento creador.

La constatacion de
gue la condicién humana
se ve arrojada de una
situacion definida (como
los instintos) hacia una
situacion indefinida e
incierta asi como su
desvalidez frente a las
fuerzas de la naturaleza
y de la sociedad, hacen
de la existencia una
especie de prision, todo
girando entorno a
nosotros, al hombre.
Con nuestras angustias
vivimos contradicciones
y procesos. “El individuo
moderno es mas
sensible al dolor que el
individuo de la

antigiedad. Este

sufrimiento es  mas
espiritual, méas refinado,
mas sutil y por ello mas
agudo e hiriente.”?’ La
soledad, la
incomunicacion, la
ausencia de esperanzas,
la existencia sin sentido,
la angustia. Lo terrible es
también cotidiano.  Mi
pintura esta dedicada al
desarrollo  visual de
estas ideas expuestas.
Indagando

tematicamente en el
territorio del hombre, de
Su cuerpo como rector y
receptor de
necesidades naturales y
sociales... las
consecuencias de
nuestras obsesiones. La
vulnerabilidad del cuerpo
como fuente de dolor es
también una afirmacion
de la humanidad. Todo
esto me lleva a valorar la
superficie del cuadro, e
interpretar plasticamente
el tema a partir de
imagenes. El arte puede
ser una exploracion de
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por vida, un viaje de
descubrimientos. Que
permita involucrar con la
vida en si misma. Es la
manera con la que
consigo ser pintor ante
mis  espectadores vy
llamar la atencion hacia
ciertas imagenes vy
sentimientos. Deseo
realizar imagenes que
sobre todo intriguen... El
“oficio” se aprende, pero

el arte se descubre.

Contra las ideas
habituales y las
relaciones

convencionales, he

trabajado con la idea de
ver que discurso se
forma cuando se
eliminan hébitos
mentales a partir de
combinar figuras
aparentemente
irreconciliables,
generando
contradicciones a favor
de una percepcion mas
aguda y fragmentada.
Mezclando en forma

arbitraria las figuras o

elementos para que
alejen a la mente de
toda cuanta relacion
recuerde, todo debe
conspirar para inquietar,
ya que la ldgica, Ila
estética, la realidad, no
son importantes  ni
esenciales para el
pensamiento porque por
lo general lo deforman y
lo restringen.
Irracionalizada la

imagen, esta se vuelve

una experiencia
trasferida, sensible,
sentimental, fetichista.

Lo que puede llegar a

ser una provocacion

Si bien puede haber
muchas lecturas
posibles para una obra:
tantas como
espectadores, podria
decirse que hay obras
gque buscan  zanjar
distancias y otras
también que intentan
acercar o solo poner en
contacto diferentes
puntos de vista. La
provocacion no es un
término que defina toda
la produccion artistica de
un pintor, puede ser una

fase, con elementos que

Jach. Bajo el tiempo que pasa. 2009, 6leo/tela, diptico, 90x60 cm,
clu



pueden estar o no en la
obra. Cada pintor tiene
una manera de mirar el
mundo que se traduce
en la expresion plastica
de su quehacer artistico;
en lo que siente en ese
momento; en los
cambios que tiene como
persona; en sus intentos

por encontrar un

lenguaje o una manera
propia que lo diferencia
de los otros, un sello
distintivo que lo haga
reconocible y lo
singularice. No es ésta
sin embargo, la Unica y
mas legitima aspiracion;
es vital que exista un
afan por descubrir, por

crear nuevas formas de

expresion; que el deseo
de busqueda de lineas

de trabajo sea autentico

y por tanto, que se
reconozcan las
influencias, tanto las
estéticas como las

vitales. Busquedas que
se pueden traducir como

provocaciones.m

Jach. Viendo la pelicula de la vida. 2009, 6leo/tela, diptico, 90x60 cm, c/u
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CONCLUSIONES

“Las obras de arte son
provocaciones con las
cuales polemizamos mas
que no nos las
explicamos. Las
interpretamos de
acuerdo con nuestras
finalidades y
aspiraciones”

Arnold Hauser

Desde nuestra
infancia vamos
adquiriendo toda una
serie de sentimientos y
vamos creando
paralelamente
conceptos que creemos
razonables y en los
cuales fundamos
nuestras creencias y

deseos, por que no es

Jach. Vuelta a vuelta con el ritmo del cuerpo. 2007, 6leo/tela,

90x60 cm.

facil deshacernos de
toda esa carga emotiva y
l6gica por que seriamos
irreconocibles ante
nosotros mismos, el
inconveniente es que
vivimos en una sociedad
donde cada persona es
diferente a otra lo que
trae consigo que todo
individuo crea que sus
costumbres son las

mejores.

En el mundo artistico
circula una pluralidad
artistica, una
multiplicidad de préacticas
artisticas... no existe
una estética aglutinante
especifica, el arte en la
actualidad solo es una
amalgama de estilos
individuales, donde los
artistas son libres de
hacer lo que quieran y la
pintura es un ambito
donde toda imagen
puede ser violentada
volviéndose
provocadora.
Distorsionar los hechos
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naturales de la vida
cotidiana es una
provocacion puede llegar
a ser un insulto. Las
obras de arte desglosan
un tono moral concreto,
exponen un tema y lo
someten a  juicio, la
pintura provocativa no
altera ni cuestiona las
experiencias de la
percepcién visual, solo
las contradice de algun
modo, pero se exagera
la capacidad del arte de
tener efectos
permanentes, asi que
manifestaciones de
caracter subversivo se
rechazan.

El cuerpo es wun
pretexto plastico,
constituye un  vasto
repertorio de
posibilidades plasticas,
un compendio de
valores, un eje rector de
preocupaciones y
pasiones que terminan
siendo un tema de
pintura al construir o0

destruir  su  imagen

dando una gran libertad
al artista que puede
considerar al ser
humano no desde un
punto de vista
sentimental sino como
un valor plastico, una
materia prima idénea
para  acomodar de
diferentes maneras sus
elementos sobre una
superficie pictorica, en la
basqueda por percibir o
gue no vemos de
nosotros mismos
trayendo consigo una
particular  forma de
estructurar los discursos
(en otros tiempos
unitarios y claramente
descifrables), estos
temas que pueden llegar
a parecernos alejados
de lo cotidiano son
también aquellos que
son inmediatos y
cercanos que nos
permiten acercarnos a
campos de conciencia
poco explorados en una
sociedad mediatica. Si

bien lo real y o

representado se tocan
sélo en tantas imagenes,
los valores que se les

otorga son distintos.

Para ubicarnos en
nuestra verdadera
situacién, es necesario
valorar el lugar, el
tiempo, lo que nos
rodea... es decir
considerar los pequefios
detalles que conforman
nuestras experiencias y
nuestras vidas: colores,
suefios, olores,
cuadros... son
elementos con los que
convivimos diariamente

y estan ligados a nuestra

humanidad, porque
necesitamos  sentirnos
identificados, unidos

para salvar el abismo
entre la soledad y la
union, entre lo externo y
lo interno, los objetos
(fotos, obsequios...)
representados en la
pintura nos traen a la
memoria recuerdos de

situaciones que fueron



conmovedoras, nos hace
reflexionar sobre
quienes somos y donde
estamos es decir
estamos  impregnados
de una parte de nuestra
humanidad, pero
nuestros recuerdos 'y
sentimientos no  son
todo, vya que |las
diferentes  situaciones
que vive cada individuo
conforma una
experiencia Unica e
irrepetible, el arte nos
muestra los diferentes
caminos que transitamos
como seres humanos,
metaforicamente

hablando es el camino
para desentrafiar las
geometrias inddciles de
nuestra existencia. Pero
si el arte se vuelve algo
decorativo siendo un
producto mas de
consumo, algo que
puede sustituirse....
centonces que puede
aportar? ¢Qué es capaz
de dar? Solo

preestablecidas, sin

ideas

trasfondo con un valor
estético limitado por ser
repetitivo, complaciente
y articulado
mecanicamente...
prejuicio a favor de ver
algo reconocible. Lo

gue ante todo suele
buscarse en una imagen
y exigirse de ella son el
parecido y el significado
mas no ideas ni
problemas como
tampoco la participacion
sentimental y emotiva.
La obra invita y aspira a
que participemos
acompafandola en un
curso de ideas llenas de

sentimientos donde lo

realmente importante
esta en la trama
significativa de la

expresion. Asi que su
critica, parece ser o se
puede llegar a pensar
gue es una exigencia
inefable del arte. Detras
del exceso artistico hay
un intento de reafirmar la
voluntad, de plasmar la

propia experiencia...

todos en mayor o menor
medida recurrimos en
algin  momento  de
nuestras vidas a
censurar. Lo que hace
posible, ya sea
psicolégicamente 0
moralmente  que  se
llegue a extremos de
provocar y trasgredir...
no es la locura ya que
se estaria falseando la
realidad, los artistas son
personas consientes de
lo que estan haciendo
asi como de las
reacciones que puedeny

quieren provocar.m

Jach. Lo intimo. 2002,
6leoftela, 46x24 cm

Conclusiones
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