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INTRODUCCION

Tratar el tema del sujeto moderno es una tarea compleja, ya que éste no se ha visto de
manera univoca a lo largo de la tradicion filosofica, antropoldgica, sociologica, psicoldgica,
artistica, que ha servido de andamiaje para su elaboracion.

La empresa de intentar definir una identidad, unica -en relacion al sujeto- que abarque
toda la modernidad, rebasa con creces la intencion de la presente investigacion. Frente a
esta problematica me situo de inmediato ante la afirmacién de que hay tantas subjetividades
como posibilidades del yo en el mundo, pero también reconozco mi pertenencia a la tradicion
filosofica, en relacidn a la ontologia, la cual me ayudaria a trazar a grandes rasgos lo que nos
caracteriza como hombre y mujer pertenecientes a la modernidad y nuestras relaciones con
el entorno social y natural. Situacion que me obliga a hacer un repaso de como han devenido
las filosofias del sujeto moderno, desde René Descartes y Michel Eyquem de Montaigne
hasta la actualidad, pero sin caer en la ingenuidad de que éstas abarcan todas las
posibilidades del ser.

Christa Burguer y Peter Burguer, fijan tres momentos que nos pueden servir para
entender estas tensiones, todas cuestionables y susceptibles al autoengario’, concepto que
acompanara a todas estas teorias hasta la actualidad. La cuestion esta en definir el campo

de la subjetividad y para esto nos puede ayudar la siguiente cita:

La delimitacion mas importante que implica el campo podria consistir en que implica al sujeto como
uno. Ciertamente vive en el mundo, entra en relaciones con otros, pero en tanto que sujeto es un yo

! Enumerar a lo largo de la historia de la subjetividad en los distintos autores que componen ésta, seria adelantarse a
explicar conceptos y teorias que ya se explicaran a lo largo de la tesis. Pero si podemos adelantar un ejemplo que puede
aproximarnos a este concepto. En la autobiografia, que es una manera de acercarse al sujeto podemos encontrar dos yo que
pueden resultar contradictorios. Uno es el yo que escribe y que se puede encontrar en los enunciados, y el otro es un yo que
se autorepresenta en las acciones descritas en el texto y que necesariamente tiene que justificar desde una moral comin sus
acciones. Uno es un yo mas espontaneo y que se desnuda en el acto de la escritura; el otro es un yo pensado, que toma una
postura ante el lector. Para profundizar mas en esto véase el capitulo siete, El proyecto autobiografico de Rousseau, del
libro, La Desaparicion del Sujeto, de Christa Biirguer y Peter Biirguer.
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individual. El ti no posee significado alguno para su autodeterminacion. Ya se lo interprete con
Montaigne como unidad corpéreo-animica, ya con Descartes como yo-entendimiento o con Pascal
como yo-angustia, no precisa para su constitucion de ningun tu. El «apiadate de mi para que pueda
hablar» de Agustin pertenece a la prehistoria del sujeto.?

A partir de esta cita, que nos deja mas dudas que afirmaciones, podemos reconocer tres
momentos que conforman la subjetividad moderna -los cuales se han negado, rebatido,

contrapuesto y reafirmado- y que se esbozan a continuacion:

a) El primero, tiene que ver con la seguridad que establece René Descartes en el yo a
partir de la duda.

b) El segundo, tiene que ver con el yo-angustia, que se da en el hacer consciente
nuestra finitud y el enfrentamiento ante el absoluto -Dios- y en el temor a éste, en Blaise
Pascal, o en el salto hacia la nada en Séren Kierkegaard.

c) El tercero, es la unidad corpdéreo-animica que da cabida a los ensayos de Michel
Eyquem de Montaigne.

Todos estos conceptos seran tratados con profundidad a lo largo de la presente
investigacion. La cuestion al introducir en este momento la cita, esta en dar claridad al lector,
respecto a, que pese a las diferencias que se han mostrado en cuanto a la subjetividad
moderna, podemos identificar un eje comun que no ha sido rebasado, incluso en la
impropiedad que se le da al sujeto en Heidegger con la caida al «se»>, que ya explicaremos
en el primer capitulo; y en el estructuralismo y el posestructuralismo, con la explicacion
sintactica de las acciones, en las cuales el agente queda desplazado, lo que también
trataremos con detenimiento mas adelante. Que son el motivo por el cual me acerco a la

identidad-ipse, que si le da una salida ética a la teoria de la accion al comprender los

2 Biirguer Christa / Biirguer, Peter, La desaparicion del sujeto, Madrid, Akal, 2001, p. 316
3 el «se» el reflexivo de todos los pronombres personales, incluso de los pronombres y locuciones impersonales, tales como
«cada uno», «cualquiera que», «uno».
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enunciados no solamente desde la sintaxis, sino que desde la semantica dando cabida asi a
su interpretacion hermenéutica.

Este punto es fundamental en el traspaso de la teoria a la practica artistica, pues este
trabajo de investigacion, busca tener puntos de encuentro con la practica artistica. Para ser
mas precisos, hace un camino de ida y vuelta en cuanto a la teoria.

Esta tesis, toma la teoria en un sentido parecido al que da la critica de arte chilena
Adriana Valdés a su libro Memorias Visuales. Ella dice que éste “es tedrico sbélo si tomamos
la palabra en su acepcion etimologica estricta y simple, en la dupla theoria-poiesis: la primera
mira lo que la segunda hace.”® Claro, esto funcionaria a la perfeccion si la tesis no abordara
mi proceso creativo, lo que me obliga a tomar una postura interpretativa o epistemoldgica
ante la obra y participar del proceso creativo a la vez, o sea, tomar dos posturas en si
contradictorias, actitud que se podria definir como esquizofrénica, a la cual se le puede dar
una salida positiva.

Para esto propongo una salida, y se encuentra en que, si en un primer momento la
theoria mira a la poiesis, en un segundo momento la primera pasa a ser parte de la segunda.
Esto sdlo se logra en pasajes en los cuales la teoria abandona la especulacién y se presta a
significar como documento complementario a la obra. Esto se encuentra en las descripciones
de las obras, entrevistas a personas que no son del medio del arte; pero que activan la obra,
o cartas enviadas por mail, en relacion a la ultima que fue realizada como coautoria.

La hipdtesis de esta investigacion es que a partir de la identidad-ipse, analizada desde
la perspectiva de Paul Ricoeur, que trataremos a continuacion, se plantea una salida ética a
la problematica que se ha desarrollado en los ultimos movimientos artisticos que como

reaccion al minimalismo, o la pureza formal o analisis sintactico de las formas, han recurrido

* Valdés, Adriana, Memorias Visuales, Arte Contemporaneo en Chile, Santiago, Metales Pesados, p. 7
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a hacer un desplazamiento desde la sintaxis a la semantica. Esta vuelta hacia una narrativa
que se puede leer semanticamente o desde la metafora, permite hacer un analisis politico o
discursivo desde el arte, y en los casos que analizaremos se llega a reificar el signo e incluso
a los cuerpos o las personas. Para desarrollar esto nos centraremos en el analisis de la obra
de Santiago Sierra.

La salida que aqui se propone es menos pesimista y trata, mas que de comprender al

otro como un objeto pasivo dentro de la accién, en una dialéctica entre «kamo» «dominado» o

«empleador» «empleado»; de verlo como un agente activo en la accion.

Pensar juntos la obra. Tenemos que darnos a la tarea de pensar mas y mejor.

Ampliando asi los limites de lo artistico hacia la «vida» y otorgandole un rol organico y

dinamico al arte.
Soy consciente de que esta empresa ya ha sido iniciada con anterioridad, tanto desde

el arte como de la teoria. De hecho encontramos pretensiones parecidas en el arte

conceptual; en la vision «ampliada del arte» de Joseph Beuys, en artistas feministas en

Norteamérica y Cuba; como en toda Latinoamérica, poniendo especial énfasis en México,
Colombia, Brasil, Argentina y Chile. El asunto es identificarlos y matizar las diferencias.

En el primer capitulo comienzo por hacer un acercamiento a la identidad-ipse y la
identidad-idem, para abordar asi la problematica del si y hacer una aproximacion incipiente
al como se puede replantear el yo de una manera alternativa a la que se nos ha presentado
en la modernidad, asunto que recién comienzo a revisar en el punto dos del primer capitulo.
En este punto trato de no posicionarme como apologista ni como detractor de la subjetividad

moderna, la idea es que esta encuentre un asidero en el arte que dé cabida a una ética
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comun, que de una alternativa a la tendencia a reificar a los sujetos y a los cuerpos en el arte
contemporaneo.

Haré un repaso de las filosofias del cogito cartesiano, tomando en cuenta a los
pensadores que han querido tomar distancia de esta filosofia y han dado cabida a lo que
Paul Ricoeur llama cogito quebrado.

En el 1.3., trataré al sujeto en el siglo veinte, pero tratando de buscar un anclaje con
ciertos movimientos o perspectivas artisticas, desde las vanguardias histéricas a las
posvanguardias, para finalmente desembocar en el feminismo, tratando de otorgarle el lugar
de resistencia y de reformulacion del ser en el seno de la modernidad poscapitalista.

A lo largo de todo el primer capitulo y de toda la tesis trataré de no obviar las fuentes
morales que han constituido al sujeto moderno, haciendo especial hincapié en el cristianismo
y tomando como contrapunto al budismo.

Al terminar el primer capitulo, retomaré la cuestion de la ipseidad, pero relacionada ya
con el rodeo tedrico que se hizo a lo largo del primer capitulo y en especial con el mal como
un asunto que se ha de abordar al revisar los objetos y acciones artisticas se analizaran en el
segundo y el tercer capitulo.

En el segundo capitulo se analizara la obra Linea de 160 cm tatuada sobre 4
personas, de Santiago Sierra (Madrid 1966), la cual entablara un didlogo sorprendente con
toda mi obra y en especial con Rubrica, por Jonathan M. L. y Nicolas Vargas, la cual nos
llevara a hacer conclusiones sobre la responsabilidad del agente de la accion y sobre todo,
la participacion de distintos actores sociales en la obra, ademas del compromiso que el autor
puede asumir al desplazar la obra del yo al ello, en un plano que vaya mas alla de la
intertextualidad, sin perder de vista a occidente, que es justamente lo que se tratara en el

tercer capitulo y que servira para abordar las conclusiones de la tesis.



CAPITULO 1

He tomado como punto fijjo para comenzar a hablar de una subjetividad moderna a
Descartes, sin embargo desde San Agustin ya se encuentran ciertos rasgos que han venido

formando la concepcion del sujeto moderno tal cual lo entendemos ahora.

En esta trayectoria filoséfica debemos tener en cuenta desde un comienzo tanto el
anticartesianismo de Pascal como los ensayos de Montaigne. Por lo cual, tal como indica Peter
Blrguer, no se trata de trazar una historia de la subjetividad tan solo desde Descartes, sino que hay
gue reconocer que, desde un principio, al sujeto no se lo muestra univocamente. Hay ambivalencias,

y hay que aprender a soportarlas®

Ello, trasladado a un estadio actual dificulta aun mas la tarea de identificar la subjetividad
moderna, ya que se nos hace extremadamente complejo comprender el acercamiento a la
identidad en autores como Paul Ricoeur -que es hacia donde me dirijo-, no sin antes
comprender el cogito cartesiano de la mano de sus apologistas y sus detractores. Para
finalmente llegar a una casi disolucidn del sujeto que se da en el seno de la mayoria de las
corrientes filosoficas que son la antesala del panorama actual (filosofia analitica,
estructuralismo, teoria de sistemas e incluso teoria de la comunicacion) “El paradigma (del
sujeto moderno), segun se dice, se encuentra agotado.”6 Es este desplazamiento el que
queremos tratar en nuestro trabajo. Hacer un recorrido desde el sujeto moderno hasta la
nocion de individuo desarrollada en Si mismo como otro, de Paul Ricoeur, para ver si esta

teoria es aplicable al arte de accidn, obras performaticas y algunas pinturas.

5 Biirguer, Christa / Biirguer, Peter, La desaparicion del sujeto, Madrid, Akal, 2001, p. 23.
% Ibid. p. 9.
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1.1. Identidad-ipse, Identidad-idem

Lo primero es aclarar que la cuestion de la ipseidad para Paul Ricoeur es un concepto que
atraviesa toda la problematica del si. Tratar el problema de la identidad desde el si es una
manera de desmarcarse del cogito cartesiano, que aca, siempre ira de la mano de las
filosofias del yo. Paul Ricoeur opone el si mismo al yo. El yo aca, es aquel que encuentra la
certeza de su existencia en el yo pienso de René Descartes, que es una forma de
interiorizacion que al obviar la alteridad en el individuo, la pregunta por el ¢quién?, que es
donde reside la ipseidad y donde se encuentra el sujeto moral de imputacion, el cual sera
fundamental para esta tesis.

La identidad-ipse, se pone como contrapunto de la identidad-idem, que seria lo que
dentro de una temporalidad se mantiene inmutable o idéntico a si, en un individuo, aunque
ambas encuentran el mismo origen aca se ve identidad-idem como sinénimo de mismidad,
mientras que en cuanto a la ipseidad Paul Ricoeur sostiene:

Nuestra tesis constante sera que la identidad en el sentido de ijpse no implica ninguna

afirmacion sobre un pretendido nticleo no cambiante de la personalidad.’

Para Paul Ricoeur es necesario tender una relacion dialéctica entre identidad-idem e
identidad-ipse, para entender la identidad como algo dinamico.

Aca se sostiene como fundamenta esta reflexion sobre el si mismo, ya que es la
manera en la que podremos abordar la problematica de la reificacion de la persona y de su
cuerpo en el arte contemporaneo y hacer un posicionamiento de tipo moral, que no es lo

mismo que plantear una ética que rija todo el arte.

" Ricoeur, Paul, Si mismo como otro, México D.E., Siglo Veintiuno, 2006, p. XIII
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1.2. Del sujeto moderno al cogito quebrado

Para emprender la tarea de hacer un recorrido desde el sujeto moderno hasta la nocion de
individuo desarrollada en Si mismo como ofro, de Paul Ricoeur, para ver si esta teoria es
aplicable al arte de accion, obras performaticas y algunas pinturas: se me hace urgente -en
un primer momento- explicar como se estructura el sujeto en el método cartesiano, y

especialmente en el texto Meditaciones metafisicas, del filésofo francés.

Con respecto a Descartes, tal como se explica antes, ya en San Agustin se ven los
primeros rasgos de interioridad, que van a ser completamente necesarios para estructurar al
sujeto cartesiano. De hecho, Charles Taylor advierte que Descartes es, de muchas maneras,

profundamente agustiniano.

Su énfasis en la reflexividad radical, la importancia del cogito, el papel principal que
desempena la prueba de la existencia de Dios que parte desde «dentro», desde algunos rasgos de
las ideas propias, en lugar de partir desde el ser externo, como vemos en las pruebas tomistas, todo
ello le situa en la vertiente de la reactivada piedad agustiniana que domina el Renacimiento tardio, a

ambos lados de la gran divisién confesional.?

No obstante, a San Agustin no lo podemos situar mas que en la prehistoria del sujeto
moderno, pues toda interioridad -como cada movimiento del yo- en Agustin esta necesitada

de Dios.

En cambio, el vuelco en Descartes es evidentemente mas radical, pues él no ve su
interioridad como una forma de mediacién con Dios; es en ella donde se encuentran las

fuentes morales. En ella surge la duda cartesiana y se instala el sujeto pensante. Es todo

¥ Taylor, Charles, Fuentes del yo, Barcelona, Paidos, 2006, p. 203.
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esto lo que hace que Descartes marque un antes y un después en la historia del

pensamiento.

La busqueda principal de Descartes, la que finalmente lo conduce hacia la
introspeccion asceética, esta relacionada con la verdad. Hay una necesidad de llegar a unas
pocas certezas, pero que de algun modo éstas sean inquebrantables. Para llegar a ellas,
introduce la duda radical a su pensamiento, o sea, dudar de todo aquello que hasta ahora se
le ha mostrado como cierto y -por sobre todo- aquello que se muestra a través de los

sentidos.

[...] me era preciso emprender seriamente, una vez en mi vida, la tarea de deshacerme de
todas las opiniones a las que hasta entonces, habia dado crédito, y comenzar todo de nuevo desde
los fundamentos, si queria establecer algo firme y constante en las ciencias.’

Esta duda se justifica bajo la hipétesis fabulosa de un gran embustero o un genio
maligno, que es la imagen invertida de un Dios veraz. Una vez puestos en este escenario, es
innegable que hasta la verdad mas evidente puede resultar falsa. Asi dice, “Podria ocurrir
que él haya querido que me equivoque todas las veces que sumo dos mas tres”.'® Tal como
dice Ricoeur, es un sujeto que carece de anclaje radical, ya que el mismo cuerpo en el que
se encuentra es arrastrado al desastre de los cuerpos. Es un yo desligado de todas las
referencias espacio-temporales en las cuales se ve inserto el cuerpo. “El «yo» que conduce a
la duda y que hace reflexivo en el Cogito, es tan metafisico e hiperbdlico como la misma

duda lo es, respecto a todos sus contenidos. En verdad no es nadie.”"

Es importante enfatizar en el analisis de las obras performaticas que ese sujeto carece de

? Descartes, René, Meditaciones metafisicas, trad. cast .de Vidal Pefia, Madrid, Alfaguara, 1997, p. 13.
" bid., p. 16.
" Ricoeur, Paul, Si mismo como otro, México D.F., Siglo Veintiuno, 2006, p. XVI.
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corporalidad, por lo cual es inaplicable a las necesidades que rigen en un origen al arte de
accion o a la performance. Ademas de ser un sujeto construido desde la razén con fines
netamente epistemoldgicos, lo cual hace del ofro, un objeto de estudio. A la vez, al ser un
objeto analizable desde el yo, pasa a ser un individuo creado desde la subjetividad. Como
veremos mas adelante, este sujeto carece de anclaje material. Por lo cual, si quisiera
trasladar esta teoria al campo del arte, lo tendria que hacer desde lo que Martin Jay llama un

régimen escopico, no me quedaria otra, mas que relacionarlo con el perspectivismo clasico.

La duda aplicada dentro del método cartesiano se puede leer teleolégicamente, tiene

un fin, el cual es llegar a una certeza. La certeza de mi existencia.

“No hay, pues, ninguna duda de que, si me engafia, es que soy, y engafieme cuanto quiera,

nunca podra hacer que yo no sea nada, mientras yo piense que soy algo.”"?

El mundo existe s6lo en y a través de un sujeto, el cual cree estar produciendo el
mundo al producir su presentacion. Termina por convertir al sujeto en el fundamento de la
inteligibilidad del mundo. De este sujeto se desprende la capacidad del hombre con la cual
se concibe como autor consciente y responsable de sus pensamientos y de sus actos que
deriva en el humanismo. Tanto la emergencia como el lugar central que ocupa el sujeto
moderno ve el génesis de su fundamento en Descartes, él al conceder al sujeto el privilegio a
expensas del objeto instaura el primado de la subjetividad respecto del mundo de los objetos.
Heidegger, entre otros, presenta a Descartes como el filésofo que establece la soberania del

sujeto e inaugura el discurso filoséfico de la modernidad.

12 Descartes, René, Meditaciones metafisicas, trad. cast .de Vidal Pefia, Madrid, Alfaguara, 1997, p. 19.
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1.3. El sujeto en el siglo veinte.

El posestructuralismo lleva a la teoria semiotica de Ferdinand Saussure al campo social y
cultural, se dice que la cultura es susceptible de ser analizada como un sistema de signos.
Se opaca al autor para dar paso a un operador de sistemas de textos, asi se llega a la

intertextualidad,

...establecer correlaciones de las funciones acotadas, con frecuencia separadas,
superpuestas, entremezcladas o incluso trenzadas pues un texto (del latin textus = tejido) es,
efectivamente, un tejido de correlatos que pueden estar separados entre si por la insercion de otros
correlatos pertenecientes a otros conjuntos. Roland Barthes distingue dos grandes tipos de
correlaciones en los textos: las internas y las externas. En las primeras como es obvio, el elemento
correlativo se encuentra en el mismo texto; en las correlaciones externas en cambio, el término inicial
se encuentra en el texto y su correlato esta fuera: puede remitir a una totalidad global o, incluso,
puede remitir a otros textos en lo que Julia Kristeva llama la intertextualidad.™

Nos resulta ineludible también la cultura de mercado, que se ve tan presente en la

reificacion del signo cuando se le da un valor intercambiable.

Los movimientos en los que pretendo detenerme surgen como reaccion al formalismo,
pero también a la austeridad tedrica propia de los movimientos mas inmediatos, como son el
arte conceptual y el ala del minimalismo mas cercana a éste. Esto propicia un retorno a la
pintura, pero “mas especificamente, a la imagen y a su potencial narrativo.”** Nos referimos
principalmente al apropiacionismo y en especial a la obra de Sherrie Levine, que pone en

cuestion el concepto de originalidad.

13 Pérez, Martinez Herén, En Pos del signo, Colegio de Michoacén, 2000. p. 270.
'* Guasch, Anna Maria. El Arte Ultimo del Siglo Veinte, Del posminimalismo a lo multicultural. Alianza Editorial, 2007. p.
241.
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Fig. 1 Fig. 2

En cuanto a la situacién en México, los movimientos en los que se ve una clara
influencia del conceptualismo a mediados de los setenta estan especialmente marcados por
la situacion politica y la ineludible matanza del 68, por lo cual la influencia se da en la
sustitucion matérica por los documentos, ya sean fotograficos o escritos, y la especial
preocupacion por los problemas especificos del lenguaje. Pero siempre al servicio de un
contexto geografico y politico, lo cual le otorga, aunque no se quiera un caracter mas
narrativo. Esta marcado por cierta especificidad de periferia a centro. Del artista que esta
consciente de lo que sucede en cuanto a la situacion global, pero que tiene adherido en su
lenguaje la carga local, lo que hace que su discurso sea hibrido y no se tenga claro si se
halla en lo especifico o lo general, o si va de manera invisible en un camino de ida y vuelta.

Como se da en el grupo Proceso Pentagono y especificamente en la obra de Carlos Aguirre.
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Fig. 3

Para finalmente detenerme en un grupo de obras interdisciplinarias en las cuales ya
no queda claro dénde situarlas. Donde esta presente la utilizacion de la fotografia, pero no es
la base en la cual se sustenta la obra, no viene a justificar el campo pictorico ni escultorico.
Donde el ready-made duchampiano esta presente, pero para cumplir con una funcion del
todo distinta. O sea, donde el ready-made puede ser un referente a la realidad, pero no tiene
por qué cumplir con el requisito de ser un objeto industrial al cual se le quita el uso que tenia
anteriormente y se lo lleva al campo estético. Aca puede ser tanto un cartel publicitario o un
craneo humano, el cual si lleva una carga especifica del lugar del cual es sacado. En este
sentido, hacemos una clara alusion a Gabriel Orozco, que si bien es escultor, también esta

en un terreno en el cual las disciplinas se confunden o estan al servicio de su quehacer
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artistico. Lo importante en él, y que me puede ser de gran ayuda es la reintroduccion del
sujeto en el objeto, ya sea a través de un gesto manual, como en Mis manos son mi corazon
o en Estrella pellizcada, o al hacer que el objeto tenga su misma masa corporal, como en
Piedra que cede, el asunto es, que siempre queda la huella del sujeto inscrita en el objeto,
siempre y cuando se entienda que en el cuerpo del artista reside su individualidad o se tome
al cuerpo como anclaje corporal de su pensamiento y sus sentimientos. Todo esto sin dejar
de tener una clara influencia tanto del minimalismo al hacer que el signo se active recién
entre la obra y el espectador; como del arte conceptual en la utilizacién de la fotografia; sin
olvidar a Piero Manzoni o el arte povera. Pero principalmente vamos a revisar la obra de
Santiago Sierra, en la cual el signo-mercancia se da en la persona. Son personas a las que
se les paga por cumplir con tareas inutiles u operaciones estéticas en las cuales se ven
intervenidos sus propios cuerpos. O sea, es la persona la que se reifica al ser pagada para

tatuar en ella una linea. Ya trataremos mas a fondo esto en el segundo capitulo.

Fig. 4 Fig. 5

La continua transformacion, dislocacion, reificacion, opacidad que se le ha dado al
signo dejando sélo la huella del significante y al significado huérfano, pero proclive a la

multiplicidad; y finalmente la vuelta a cierta narratividad y al sentido alegorico de la obra.
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Todos estos procesos, no son mas que la muestra de que desde mediados del siglo pasado
la revision del lenguaje en toda su pureza ha sido una constante. Puede que también se dé la
reproduccion de un trauma que recién venimos a digerir de manera positiva, tal como lo
presenta Hal Foster, en Quién le teme a la neovanguardia. Aca me refiero a la neovanguardia
en cuanto a las vanguardias, y en primer término a la llamada “vanguardia historica”. Se
podria decir que ella auna de manera inestable la critica y la utopia y, por mas que se

esfuerce en articularlas, sé6lo puede intensificar su inestabilidad.

Deja ella la solucién de la tirantez del sujeto que constituye en la interpelacion —en la
provocacion- del gesto vanguardista. Este es el sello esencialmente politico de la vanguardia. Pero su
algidez se pone de manifiesto en cuanto se advierte que la constitucién del sujeto no puede coincidir
puntualmente con su desmontaje, de modo que la eficacia politica del gesto vanguardista es
inseparable de un espasmo y una apraxia; es, si quiere decirse asi, la inevitable paralisis del show."

Se me hace urgente demostrar que, a pesar de la evolucion histérica que ha tenido el
signo a través de la materialidad en el ultimo siglo, el lenguaje constituye al sujeto, por lo
cual, el espacio de uno esta supeditado en el del otro, y que es justamente esta la
contradiccion con la que se ha tenido que lidiar y que no ha permitido la superacion del

trauma. En palabras de Severo Sarduy:

...tratar del sujeto es tratar del lenguaje, es decir, pensar la relacion o coincidencia de ambos,
saber que el espacio del uno es el del otro, que nada en el lenguaje es puro practico-inerte (como
creia Sartre) del cual el sujeto se sirve para expresarse, sino al contrario, que éste lo constituye, o si
se quiere, que ambos son ilusorios.®

En las obras personales, que me abocaré a analizar en el siguiente capitulo,
reconocemos la influencia del minimalismo y del arte conceptual en cuanto a lo formal y la

utilizacion de ciertos materiales, como es la luz alégena, o la imagen fotografica o el video,

15 Oyarzun, Pablo. Arte y Politica. Universidad Arcis; Universidad de Chile, Facultad de Artes; Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes.2005, p. 21.
' Sarduy, Severo, Escrito sobre un cuerpo, Buenos Aires, Sudamericana, 1969, p. 25.
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pero que no se justifican por si solos, como fotografia artistica o video arte, respectivamente.
Es en la asimilacion y contraposicion de estos movimientos donde podemos poner en tensién
las relaciones entre «forma» y «contenido» ya que estas dos formas han tenido una relacion
dialéctica que se ha mantenido en la discusion teorica y en la practica artistica hasta ahora,
en la obra personal no pretendo buscar pureza ya que, supongo, desde el lugar en que nos
encontramos, la periferia, nos compete problematizar y desafiar el discurso hegemonico ya
sea buscando referentes internos o externos a él y no buscar la pureza que tanto dafio nos
ha hecho. Especificamente en esta obra, los elementos se justifican solo en el ensamble
total y en pos de una idea. La obra tan sélo se justifica en interaccién con el espectador, por
lo cual, se situa cerca del espacio escultérico, pero aquel que nace como consecuencia del
minimalismo. También asumo distancias, que ubican a la obra mas cerca de los movimientos
posminimalista y neoconceptuales. Como es el hecho de considerar quimérica la empresa de
desmaterializar la obra, de hecho pretendo reinscribir el gesto pictérico en el objeto, pero sin

dejar de ver en esto un gesto desde la decadencia.

Es en el paso del minimalismo a un arte que incluye su potencial narrativo, haciendo
suyas ciertas estrategias del arte conceptual, el lugar donde la tesis encuentra el campo de
discusion mas fértil. Pues es aca donde se da el paso de la sintaxis a la semantica,
fundamental para comprender a Ricoeur, pero también fundamental para comprender el paso
de un arte que busca la pureza formal y tan sélo la encuentra en la sintaxis o en la relacion
formal de los elementos. No es un secreto que los minimalistas tomaron mucho prestado de
ciertas disciplinas cientificas como el estructuralismo al vaciar sus objetos de significado.
Estas estrategias, propias del minimal, son fecundas para los movimientos u estrategias que
utilizan los artistas que vamos a revisar y que también ocupo para hacer las obras que

analizaré mas adelante
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Fig. 6 Fig. 7

Fig. 8

En este sentido, Paul Ricoeur tiene una postura critica con respecto al estructuralismo,
aunque también lo considera fecundo para la hermenéutica. Sobre todo si lo tomamos desde
su origen, la linguistica de Saussure, o la ampliacién del modelo linguistico estructural, a la

filosofia antropolégica, Claude Lévi-Strauss.
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El estructuralismo para nuestro autor nos acerca mas al “como” del lenguaje y de la cultura: es

un analisis sintactico. La hermenéutica, por lo contrario, debe de conducirnos hasta el “qué” o

significacion de ambas realidades: es un analisis “semantico”."”

Este desplazamiento en relacion al arte abre un fructifero campo para la practica
politica que el arte desde las vanguardias historicas en mayor o menor grado desdefiaba, o

que todavia no sabia canalizar, segun el analisis de Pablo Oyarzun.

Hoy en dia hay una amplia tradicion con respecto a esto, sobre todo desde la periferia,
tomando a ésta como parte fundamental del discurso legitimizador del arte que se da en una
relacion dialéctica entre centro y periferia y desde los movimientos ya mencionados

anteriormente.

La critica al sujeto se ha dado posteriormente en los afos sesenta, desde el
estructuralismo, el deconstruccionismo y el postmodernismo, caracterizados por su puesta en
cuestion del humanismo y de la subjetividad. Sin embargo, tanto en la escuela de Frankfurt
como en autores como Michel Foucault, se le ha dado un nuevo espacio al sujeto, aunque lo
estructuran de manera externa, casi en oposicion al sujeto pensante del idealismo cartesiano
y hablan a favor de abandonar el primado del sujeto, lo ven como un paradigma agotado.
Tanto en Foucault como en Max Horkheimer y Theodor W. Adorno se presenta al sujeto
como resultado de procesos de disciplinamiento y, sobre todo, autodisciplinamiento, ya que
los tres asombrosas, no coinciden en todos los puntos. Mientras Foucault ve al sujeto como
un esquema donde se dan los mecanismos de la violencia, en el cual queda un espacio para
el autodiscipinamiento; Horkheimer y Adorno nos hablan de una ambivalencia mitica, en la
que la autorrealizacion esta supeditada a una autolimitacion, que es aprendida en el transito

de la naturaleza a la cultura. Estos autores coinciden en que “no nacemos como sujetos, sino

' Ricoeur, Paul, Tiempo y narracion, configuracién del tiempo en el relato histérico, Presentacion de la edicion espafiola,
por Manuel Maceiras, Siglo Veintiuno, 2007, México D. F., p. 22.
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que somos convertidos en sujetos.”18 Aunque las coincidencias de la escuela de Frankfurt
con el pensamiento de Foucault son circunstanciales.

En efecto, se hizo evidente que los proyectos de sujeto -relacionados entre si- de Montaigne,
Descartes y Pascal, que surgen en el lapso que va desde el final del renacimiento hasta el comienzo
del alto absolutismo, forman una constelacion de posiciones subjetuales, cuya copertenencia no se
descubre en ultima instancia en la historia de su influencia. De este modo, el intento de querer captar
la sucesién de los diferentes conceptos de sujeto, se iba quedando cada vez mas rezagado respecto
de una presentacién que destaca el poder de influencia de la constelacion de partida, que designo
como el campo de la subjetividad moderna.”'®

Dentro de esta constelacion se encuentra la que Ricoeur denomina el cogito
quebrado, que para él se podria instalar como una tradicion menos continua que la del
cogito, pero que, en su virulencia, culmina con Nietzsche en su alegato a la retérica, al que

sitia como opositor privilegiado de Descartes.

Antes nos referimos al anti-cogito nietzscheano. Para justificar la duda,
Descartes habla de la indistincion entre vigilia y suefio. Para Ricoeur el anti-cogito de
Nietzsche también se sostiene en la duda, sin embargo ésta procede de la indistincion
hiperbdlica entre mentira y verdad. El ataque de Nietzsche va dirigido al positivismo. “...alli
donde éste dice: no hay hechos, Nietzsche dice: lo que no hay son los hechos; solo hay

interpretaciones™®

Segun se ha explicado uno de los parteaguas de la modernidad, se da con la irrupcién de la
subjetividad. Y tal como se ha dicho, no es que en Agustin o en los griegos no se haya
tratado la problematica del yo, sino que desde la modernidad en adelante el yo se afirma de

manera interna. Es un yo que se relaciona con otros, ‘pero en tanto que sujeto es un yo

18 1.
Ibid, 21.

' Biirger, Peter, La desaparicién del sujeto, Madrid, Akal, 2001, p. 24.

20 Nietzsche, Frederich, La voluntad de poder, traduccion de Anibal Froufe, Madrid, EDAF, 2000, p. 476
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individual”.?" Se podria decir que solo a partir del hombre y para el hombre?puede haber en
el mundo sentido, verdad y valor. Heidegger dira que ese estadio de la historia es dominado
por la metafisica de la subjetividad al que denominamos, cuando el mundo se convierte en
imagen y el hombre en subjectum. Si el mundo existe desde la propia interioridad de un
sujeto, el cual asegura estar produciendo el mundo al producir su presentacion, se podria

decir que el sujeto se convierte en el fundamento de la inteligibilidad del mundo.
1.4. Hacia una subjetividad femenina.

¢ Pero qué sucede en el campo del arte, cuando la mujer ha sido relegada a ser

imagen a lo largo de la historia del arte?

En la presente tesis decidi abordar el tema del sujeto como algo que se enmarca
dentro de una tradicién filoséfica occidental que casi en su totalidad esta escrita por hombres,
sobre todo si vamos a los textos clasicos. Sin embargo, ciertas lineas teoricas y sobre todo el
feminismo, se ha encargado de rescatar una historia de la filosofia en la cual se encuentran
pensadoras, que no han sido parte de la tradicion filoséfica, pero que la han acompafnado
desde la sombra, ya sea desde la autobiografia o desde la relacién epistolar con distintos
fildsofos a lo largo de la historia. Especificamente el libro se desarrolla en el analisis de la
escritura de las siguientes mujeres: El diario y cartas de Marie de Rabutin Chantal o
Marquesa de Sévigné; nace en Paris en 1626 y muere en 1969, las cartas de Henriette a
Rousseau,? Las cartas de Marie von Herbert a Kant, Karoline von Giinderode y las cartas a
su hija, las cartas a Flaubert de Marie-Sophie Leroyer de Chantepie y Colette Peignot (1903-

1938) y su relacion con Georges Bataille. En el libro La desaparicion del sujeto, de Christa

2! Biirguer, Christa / Biirguer, Peter, La desaparicion del sujeto, Madrid, Akal, 2001, p. 23.

22 Ac4 hablo del hombre como ser humano. Aunque se le pueda dar una segunda lectura si se toma en cuenta que la filosofia
clasica esta hecha por hombres, y en este caso si hablo de varones. Se abordara este tema mas adelante.

2 Rousseau, Correspondance compléte, Ginebra, R. A: Leigh, 1965.
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Burger y Peter Burger se muestra una experiencia poliforma y ambivalente de la desaparicion
del sujeto moderno. En este escenario se le da un lugar a la subjetividad femenina, dentro de
la historia de la filosofia. Son mujeres que han acompafado el pensamiento filoséfico desde
la sombra, manteniendo una relacién epistolar con diversos pensadores o desde una relacion
activa dentro de algunos grupos sociales con influencia en la cultura, pero sin intervenir
directamente el curso de la filosofia. En realidad son mujeres que no encuentran un lugar
dentro del discurso del ser, o si bien se encuentran, es desde la negacién del ser o desde
una ontologia negativa. Piensan en relacion a esta tradicion, pero sin dejar de ser

conscientes de que ésta no las toma en cuenta fuera de sus funciones sociales.

El asunto es que dentro de la tradicidon ontologica a la mujer se le ha otorgado un lugar
muy especifico el cual cumplir. O es desde la pasividad o desde la vida practica, ya sea como
madre o como sostén moral de un hogar. Pero la libertad creadora ha sido relegada al

hombre. Maria Zambrano hace el siguiente analisis:

La mujer queda encerrada por el hombre en una imagen sagrada. Una manera quizas la mas bella y
creadora que tiene el hombre de tratar con lo sagrado, es reducirlo a una imagen. El proyectar una
realidad en imagen es una manera de preservarse de ella alejandola.?

Y en relacion a éste texto Adriana Valdés prosigue:

La imagen permite protegerse de la fuerza de aquello que es capaz de perturbar o incluso destruir el
orden simbdlico, porque es ajeno a él, “‘tremendum et fascinans” como lo religioso -0 como lo
infinitamente reprimido, lo que queda mas aca y mas alla de la simbolizacién.?

Asi es como Maria Zambrano habla de que la virtud en la mujer, trata de no desmentir

esta imagen con su realidad, “en suma quedarse quieta”.

Para esta tesis es importante el lugar que le da el feminismo a la mujer, sobre todo en

las artes. Pues aca se trata de buscar obras que rescaten distintos actores sociales que

#* Zambrano, Maria, La razén de la sombra. Anologia critica, Madrid, Siruela, 2004, p. 461.
> Valdés, Adriana, Memorias visuales. Arte contempordneo en Chile, Santiago, Metales Pesados, 2006, p. 307.
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pongan en tension las distintas fuentes en las que la moral moderna ha asentado sus formas.
Se trata de reconocer las posibilidades del ser que se han decantado desde la filosofia
moderna, pero también las que ésta ha negado. No tanto porque estas formas no convivan
en un mismo mundo, sino porque tienden hacia el mal y desde una perspectiva agustiniana,

tienden hacia la nada.

Fig. 9
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1.5. El estadio de la dialéctica «fracturada»?®

Al extender la mano para acercar una silla
he arrugado la manga de mi chaqueta
he rayado el suelo
he derramado la ceniza de mi cigarrillo.

Al hacer lo que queria hacer, he hecho miles de cosas no
deseadas. El acto no ha sido puro, he dejado huellas y al
borrar esas huellas, he dejado otras.

Cuando la torpeza del acto se vuelve contra el fin
perseguido, nos encontramos de lleno en la tragedia.
Como la presa que huye en linea recta por la llanura
cubierta de nieve al escuchar a los cazadores
y deja, de ese modo, las huellas que seran su ruina.
De este modo, somos responsables mas alla de nuestras
intenciones.”’

Emmanuel Lévinas.

El mal es un problema que no se va a poder eludir en las obras que analizaremos a
continuacion.

Si bien, el mal se puede hallar agazapado en el mismo acto creativo 4 esto tan sélo se
puede dar desde nuestra precaria condicion, o es que Dios al negar el mal es participe de él,
pues es una batalla que él mismo libro en la tierra a través de Jesucristo?

El capitulo 5 del libro E/ mal de Paul Ricoeur, se desarrolla desde las problematicas
que atafien a la teodicea desde el tedlogo Suizo Karl Barth y en especial desde su articulo

titulado «Dios y la Nada».?® Trata de explicar el cémo y el lugar desde el que justifica Barth la

existencia de un Dios bondadoso con la presencia del mal en el mundo. Lo que Paul Ricoeur

26 Este es el titulo del capitulo cinco del libro EI mal, Un desafio a la filosofia y la teologia, de Paul Ricoeur, Buenos Aires,
Amorrortu, 2006
27 Lévinas, Emmanuel, (Es fundamental una ontologia?, Texto publicado en la Revue de métaphisique et de morale,
numero 1, enero-marzo de 1951, Traduccion de José Luis Pardo en: Entre Nosotros. Ensayos para pensar en otro, Pre-
Textos, Valencia, 2001
*¥ Ricoeur, Paul, El Mal, Un desafio a la filosofia y a la teologia, Buenos Aires, Amorrortu, 2006
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intenta desentrafiar en un primer momento, es, si a través de lo que Barth llama una teologia
«fracturada» realmente se encuentra una dialéctica, aunque sea fracturada entre el mal
radical o el sufrimiento humano y la bondad de la creacién, o si ambas forman parte de un
Dios que se adviene o manifiesta de manera mas compleja de como se venia pensando a
través de las teologias clasicas. O sea, si de alguna manera la teologia fracturada de Barth
sobrepasa a las teodiceas clasicas o si tan sdlo insinla de una manera timorata una
problematica en Dios que no es capaz de rebasar.

En palabras de Ricoeur, “Barth concede que solo una teologia «fracturada», es decir,
una teologia que ha renunciado a la totalizacion sistematica, puede aventurarse por el
peligroso camino de pensar el mal.”®® El problema residira en saber si el autor fue fiel hasta el
final a esta confesion del inicio.

Si bien las teodiceas clasicas, desde Leibniz en adelante, intentan exculpar a Dios del
mal; aca de lo que se trata es de reconocer en el mal una realidad inconciliable con la
bondad de Dios y con la bondad de la creacion, ahi reside esta fractura.

Una manera de justificar esta paradoja en la cual conviven un Dios omnisciente y
bondadoso con el mal en todas sus formas se encuentra en atribuir todo lo negativo a lo
netamente humano. Si bien la bondad esta relacionada con la creacion, el mal siempre
tiende hacia la nada y el humano en su poder elegir, se puede inclinar hacia cualquiera de los
dos lados. Barth, para que su elaboracion tedrica se diferencie radicalmente de lo que se
llama “costado negativo de la experiencia humana”,*® relacionado con Hegel y Leibiniz le
reserva a la realidad que se da en su fractura el término das Nichtige. Para esto dice que “es

necesario pensar una nada hostil a Dios, una nada no soélo de deficiencia y privacion, sino

¥ Ibid. p. 54.
0 Ibid. p. 53.
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también de corrupcién y destruccion.”®' Asi arribamos al mal radical entendiendo por él, el
lado inescrutable del mal moral, y se hace manifiesta la protesta del sufrimiento humano que
se escinde de toda explicacion moral sobre el mal.

Teniendo presente lo hasta ahora dicho, ya cabe responder la primera pregunta que se
hace Ricoeur en cuanto el alcance que puede llegar a tener el librepensamiento de Barth, él
dice que la unica manera de sobrepasar las teodiceas clasicas es buscando en la teologia el
nexo doctrinal.

Es asi como Riccoeur se adentra a explicar el cédmo Barth profundiza a través de la

cristologia en la cual descansa este nuevo estadio de la Teodicea. Y dice:

“‘Aqui se reconoce bien la intransigencia de Barth: la nada es lo que Cristo vencié al
aniquilarse él mismo en la cruz.”*? Aca, como deciamos al comienzo se nos explica el cdmo
Dios a través de Jesus batallé con la nada. Jesucristo la encontré y lo demuestra en el ya
conocido lamento, que podemos leer de manera introspectiva: jPadrel... por qué me has

abandonado? Es asi como Dios encontré y combatié la nada, y bajo este rétulo nosotros

«conocemos» la nada. Y prosigue con una nota esperanzadora, pues si el asunto con la

nada corresponde en primer lugar a Dios, y a nosotros nos llega a través del libre albedrio, el
combatir con ella nos hace cobeligerantes. Si nuestras creencias se reafirman en el hecho
que Dios ha vencido el mal a través de Cristo dice Ricoeur que el mal ya no puede
aniquilarnos. Aun asi, este discurso alrededor de la nada no se puede tornar ligero, pues no
hay una manifestacion clara de que el mal haya sido eliminado. De hecho, en este punto

Ricoeur acota el asunto al decir que si “Barth otorga a la idea de permissio de la antigua

*! Ricoeur, Paul, £l mal, Un desafio a la filosofia y la teologia, Buenos Aires, Amorrortu, 2006. p. 53.
32 11
Ibid. p. 55.
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dogmatica, es solo para designar la distancia entre la victoria ya obtenida y la victoria

manifestada.”® Y en este punto, Ricoeur lanza una cita a Barth en relacién a que Dios

«permite» que no veamos su reino y que sigamos amenazados por la nada, hace que el

enemigo se vuelva su servidor, y la cita dice “un extrafio servidor en verdad y que continuara
siéndolo”. Cita que suponemos se refiere a la vision agustiniana de que no hay bien posible
sin la presencia del mal. Pero que deja entrever al mal necesario en términos Hegelianos,

que dio paso a que Marx dijera que la violencia es la partera de la historia.>

En el génesis 44 con la historia de José, André La Cocque® dice que la historia se
desarrolla alrededor de dos ejes, el politico y el familiar. Desde la perspectiva de esta
investigacion lo vemos como un drama familiar repleto de relaciones enfermizas entre los
hermanos que se dan a partir de las relaciones padre-hijo, en la cual casi todos los
personajes tienen un comportamiento esquizofrénico y poco consecuente con su historia. En
la interpretacion de  André La Cocque que se encuentra en Pensar la biblia, él ve una
comunién entre padre e hijo en la cual se produce un efecto reflejo en el que los roles entre
padre e hijo son reversibles. Aca, no se ve mas que a un padre autoritario y favoritista que
pone en conflicto a sus hermanos y a un hijo incapaz de revelarse ante los poderes y en
primer lugar ante la figura paterna. En la personalidad esquizoide de José, La Cocque ve el
reflejo del pueblo de Israel que a pesar de las penalidades que han llegado a sufrir en el
exilio, éstos llegan a ser primeros ministros, visires o reinas. Dice que su decision de confiar
en Dios como unica salvacion acaba por hacerlos salvadores de judios y no judios por igual.

En este personaje La Cocque ve el agape y la capacidad de perdonar, como virtud

33 1
Ibid. p. 55.

** En palabras de propio Marx: “La violencia es la partera que ayuda a la antigua sociedad que estd embarazada de una

nueva. Ella misma es una potencia econémica.” El Capital, cap. 6.

¥ Lacocque, André / Ricoeur, Paul, Pensar la biblia: Estudios exegético y hermenéuticos, Barcelona, Herder, 2001,
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inestimable en cualquier ser humano. Sin embargo, aca yo no veo mas que una persona
acomodada y que su fortuna reposa en el hecho de ser el elegido y favorecido por Dios, pero
en esto también radica su desgracia.

El reconocimiento del otro no se da de manera natural ni desinteresada. Aca hay una
relacion de sometimiento. Para entender mejor esto podriamos repasar el problema de
identidad en Paul Ricoeur, que profundiza en su libro Si mismo como otro. En primer lugar,
podemos precisar que este autor se desmarca de las filosofias del sujeto, las que considera
equivalentes a las filosofias del Cogito, que al plantearse al sujeto desde la razén con fines
netamente epistemoldgicos, hace del ofro, un objeto de estudio. A la vez, al ser un objeto
analizable desde el yo, pasa a ser un individuo creado desde la subjetividad. Tal como dice
Ricoeur, es un sujeto que carece de anclaje radical, ya que el mismo cuerpo en el que se
encuentra es arrastrado al desastre de los cuerpos. Es un yo desligado de todas las
referencias espacio-temporales en las cuales se ve inserto el cuerpo. “El «yo» que conduce a
la duda y que hace reflexivo en el Cogito, es tan metafisico e hiperbdlico como la misma

duda lo es, respecto a todos sus contenidos. En verdad no es nadie”.

1.6. Identidad-ipse en Paul Ricoeur y la cuestiéon del mal

La nocion de individuo que propone Ricoeur se justifica gramatical y filoséficamente.
Con lo dicho hasta acd, podemos afirmar de paso, que un paradigma presente en las
filosofias del sujeto es que estan formuladas en primera persona y que en el Si mismo como
otro, descansa cualquier persona gramatical.

Hablemos de gramatica: El si se define en principio como pronombre reflexivo. Bien, es verdad que el
uso filosofico que de él se hace a lo largo de estos estudios impone una restriccion recalcada por los
gramaticos, a saber, que «si» es un pronombre reflexivo de la tercera persona (él, ella, ellos). No
obstante, esta restriccion desaparece si se relaciona el término «si» con el término «sey, referido, a
su vez, a verbos en modo infinitivo; se dice: «presentarse», «llamarse». [...]; el «se» designa entonces

30



el reflexivo de todos los pronombres personales, incluso de los pronombres y locuciones
impersonales, tales como «cada uno», «cualquiera que», «unoy, [...]. Pero esta digresién en torno al
«se» puede ser superflua, si consideramos que el propio pronombre reflexivo «si» accede a la misma
amplitud36 omnitemporal cuando completa el «se» asociado al modo infinitivo «designarse a si
mismo»

Digamos que Ricoeur se acerca al problema de la identidad personal, sefialando que
éste surge de la confrontacion entre los dos usos mas importantes del concepto identidad. A
saber, entender de la misma manera la identidad con la mismidad y entender la identidad
como ipseidad. Lo que hace notar Ricoeur en su planteamiento sobre la mismidad, es que a
través de esta dialéctica se manifiesta el interior de la mismidad en una doble

dimensionalidad de la identidad.

[...] La identidad-ipse pone en juego la misma dialéctica complementaria de la ipseidad y de la
mismidad, esto es, la dialéctica del s/ y del otro distinto de si. Mientras se permanece en el circulo de
la identidad-mismidad, la alteridad de cualquier otro distinto de si, no ofrece nada original: «otro»
figura, como de paso ya hemos subrayado, en la lista de antébnimos de «mismo», al lado de
«contrario», «distinto», «diverso, etc.*”

De esta manera, a través del problema de identidad e ipseidad en Ricoeur llegamos al
plano ético. Sin embargo, cuando hablamos aca del ofro nos referimos al otro que no tiene

puntos de referencia contigo.

Volviendo al texto sobre el mal, Ricoeur formula su primer juicio al decir que los
argumentos no son suficientes como para que a esto lo llamemos dialéctica, aunque sea
fracturada.

Desde aqui en adelante, los argumentos de Ricoeur van dirigidos a explicar como el
pensamiento de Barth tiende a dilucidar la dicotomia mas desde la unidad que desde una
dialéctica fracturada. Dice que la nada depende de Dios, en un sentido diferente al de la

creacion. Aca se habla de eleccién, pero no en un sentido humano, dice que “... para Dios,

3% Ricoeur, Paul, Si mismo como otro, México D.F., Siglo Veintiuno, 2006, p. XII.
7 Ibid. p.48.
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elegir, en un sentido de la eleccién biblica, es rechazar algo que por ser rechazado, existe en
la modalidad de nada”. Esto lo lleva a elaborar una disquisicién entre mano izquierda (opus
alienum) y mano derecha (opus propium), en la cual se encuentra en la mano izquierda el
mal, como “objeto de su ira”, que deja intacta la soberania de Dios.

Y es en este extrafio pensamiento, en el cual estas dos manos conviven y se
coordinan sin llegar a conciliarse, donde Ricoeur ve un débil compromiso mas que una
dialéctica fracturada. Dice, que si se sigue la linea interpretativa que hasta ahora se ha hecho
Barth no sobrepasa las teodiceas clasicas y no sale de su logica conciliatoria. Pues no quiso
responder al dilema que habia puesto a la teodicea en accion.

No obstante Ricoeur presenta una segunda interpretacion, en la cual Barth acepta en
un primer momento el dilema suscitado por la teodicea, pero que no acepta la légica de no
contradiccion y totalizacion sistematica en la cual se regian sus soluciones. Segun Ricoeur:
“Todas sus proposiciones deben leerse, entonces segun la légica kierkegaardiana de la

paradoja, eliminando de sus férmulas enigmaticas el menor asomo de conciliacion.”®

Pues, aunque resulta inviable pensar racionalmente el mal y el costado deménico de
la deidad, resulta necesario el esfuerzo de pensar mas y de otra manera.

A partir de los imperativos categéricos kantianos, donde todos tenemos que actuar
razonando si nuestras acciones se pudieran elevar al reino de lo universalmente bueno.

Ya sea salida a partir de un idealismo critico o desde la hermenéutica Ricoeuriana que
aca se nos presenta muy cercana al temblor kierkegaardiano, tenemos que darnos a la tarea

de pensar mas y mejor, sin olvidar nuestro anclaje corporal en la tierra.

¥ Ricoeur, Paul, £l mal, Un desafio a la filosofia y la teologia, Buenos Aires, Amorrortu, 2006. p. 56.
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CAPITULO 2

2.1. Santiago Sierra, ¢ una aporia en cuanto a la problematica del si?

Fig. 10

LINEA DE 160 CM TATUADA SOBRE 4 PERSONAS
El gallo Arte Contemporaneo. Salamanca, Espaia. Diciembre de
2000

Cuatro prostitutas adictas a la heroina fueron contratadas, por el precio de una
dosis, para ser tatuadas. Normalmente cobran 2.000 6 3.000 pesetas, entre 15y
17 $, por una felatio, mientras que el precio de una dosis ronda las 12.000

pesetas, unos 67 $.%

Al abordar la identidad-ipse, ya habiamos dicho que Ricoeur considera al si mismo

en términos de identidad personal. De aqui se descubren dos formas de ser:

a) Corresponde a la nocion de mismidad en su sentido fijo, estatico (identidad-

idem).

b) Atafie al momento de alteridad de la mismidad en su sentido cambiante, no

3 http://www.santiago-sierra.com/200014_1024.php
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estatico (identidad-ipse).

La mismidad en la persona, la podemos entender desde la problematica del
caracter. Que para Ricoeur, es el “conjunto de signos distintivos que permiten
identificar de nuevo un individuo como siendo el mismo.” Pero tenemos que tener
en cuenta que el caracter puede pertenecer a las dos categorias de identidad en la

narracion, o para ser mas precisos, en la trama de la narracion.

Se trata, pues, de saber lo que la categoria narrativa del personaje aporta a la
discusion de identidad personal. La tesis sostenida aqui sera que la identidad del

personaje se comprende trasladando sobre €l la operacion de la construccion de la trama

aplicada primero a accion narrada; el personaje mismo -diremos- es “puesto en trama”.*°

Ricoeur inscribe en la ficcion literaria a la ipseidad o a la relaciéon dialéctica
entre ipseidad y mismidad. En la disolucion del sujeto y en la descomposicién de
la forma narrativa, se pierde la identidad del personaje en una buena parte de la
literatura moderna. Pues si bien, en el desmarque del sujeto, puedes evitar la
forma narrativa y la identidad del sujeto narrativo, lo que no puedes eludir es el yo

que escribe, lo que inevitablemente te acerca al ensayo.

Mi tesis es que, situados de nuevo en el ambito de la dialéctica idem y del ipse,
estos casos desconcertantes de la narratividad se dejan reinterpretar como una puesta al
desnudo de la ipseidad por la pérdida del soporte de la mismidad. [...]

Pero, ¢qué es la ipseidad cuando ha perdido el soporte de la mismisidad?*'

En este punto hablé del yo cuando escribe, pero Ricoeur le otorga otra

salida a esta problematica. Hace una relacion, entre ficciones literarias y ficciones

* Ricoeur, Paul, Si mismo como otro, México D. F., Siglo Veintiuno, 2006, p. 142
* Ibid. p. 142.
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tecnologicas. Muestra sus distancias en relacion a que la segunda encuentra sus
fuentes en la imaginacién, pero las relaciona en cuanto ambas tienen su anclaje
en el corporal en el mundo. Pone al cuerpo como la estructura de ser en el mundo
para asi extender el rango de la ipseidad.

Este rasgo califica la condicion terrestre como tal y da a la Tierra la
significacion existenciaria que, de diversos modos, le otorgan a Nietzsche, Husserl
y Heidegger. La tierra es asi mas que un planeta y otra cosa distinta de planeta: es

el nombre mitico de nuestro anclaje corporal en el mundo.

Entonces, partiendo desde este punto, la obra de Santiago Sierra permite
ser leida como narracién, ya que sus rasgos semanticos son superpuestos a los
sintacticos, en los que se puede ver su filiacion con la corriente minimalista. Claro,
es una narracion en la cual el caracter del sujeto, es reducido a la dialéctica entre
«empleado» «empleador» o «verdugo» «victima». Por lo cual tiende a tener
pretension de universalidad. Una vez que analicemos sus caracteristicas formales,
volveremos a profundizar en esto, para ver su potencial politico.

El asunto acda, es responder qué tipo de identidad se ve inscrita en el
trabajo de Santiago Sierra. De entrada, podemos decir que la disolucién del sujeto
como de la narratividad esta mas cerca del minimalismo en las artes visuales,

como lo esta de Blanchot en la literatura.*?

En cuanto a su filiacion con el minimalismo, Santiago Sierra dice:

Los minimalistas tomaron mucho prestado de las disciplinas cientificas,
pretendiendo participar de ese estatus de irrefutabilidad de lo sobradamente demostrado.

2 Véase, Biirguer, Christa / Biirguer, Peter, La desaparicion del sujeto, La aniquilacion del yo en el acto de
escritura: Maurice Blanchot, Madrid, Akal, 2001.
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Adaptaban su metodologia creativa a la formulacion de identidades sin carga
representativa, sin anécdotas, a cosas reales por si mismas, algo independiente de
significados, algo esencial. Pero lo que lograron no fue la invencion del cubo, o la
serialidad, o de los colores planos, que ya se encontraban en otra parte y de otras formas;
a lo que llegaron fue a que les trajera sin cuidado todo lo demas, a ese gesto de suprema
soberbia, dificilmente inigualable por artista alguno, de anteponer la inmanencia a la
necesidad. Me sorprende que la busqueda de la esencia del objeto fabricado no nos lleve
a la mercancia, que no se relacione al prisma con su facilidad de almacenamiento o que
la concrecidon material de un plano liso no se asimile con un momento de la industria.
También me sorprende mi propia fascinacion por el objeto minimalista. En el fondo soy un
minimalista con complejo de culpa. He visto pocas obras mas bellas que las de Judd, Le
Witt o el primer Morris. Me adhiero a su maxima de «menos es mas» y nunca sus
métodos constructivos andan demasiado lejos de los mios.*

Se podria decir que la narrativa en Santiago Sierra encuentra su potencial
ético-politico en la oposicién de dos actores sociales, los cuales nos acercan a la
problematica de la identidad personal. Podemos ver una identidad inalterable o
univoca en los sujetos en condicion de vulnerabilidad, los cuales ya no son vistos
como persona, ya que cumplen con funciones especificas que responden a un
patrén universal relacionado con la condicion de «oprimido» y no con el de sus
caracteristicas personales, que es donde podemos encontrar su mismisidad en un
sentido cambiante. Por lo cual hasta ahora no nos topamos con la identidad-ipse,
concepto fundamental para abordar el tema de identidad personal en Paul
Ricoeur. El sujeto que encontramos en la obra de Santiago Sierra es un sujeto
pasivo, el cual no puede intervenir en el curso de la obra, mas bien sirve de
elemento para fijar una alegoria que nos muestra una ontologia negativa del ser.

El segundo actor social se encuentra en la institucion del arte, que a pesar
de reducir a la persona a un objeto de mercancia, esta ahi tan solo para cumplir

con el proceso de transformacion. Es el aparato en el cual se hace posible el

* Martinez, Rosa, Pabellon de Espaiia. 504 Bienal de Venecia, Santiago Sierra, Entrevista con Rosa
Martinez, Turner, 2003.
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sistema de opresion, pero como tal no se activa solo. Por lo cual, toda la
responsabilidad recae en el artista, él es el que activa con su gesto todo este
aparataje, pero es ademas quien ha de justificar socialmente su gesto.

Santiago Sierra se autodefine como un minimalista con complejo de culpa,
por lo cual se podria catalogar como moralista, pero a su vez es alguien que
transita desde el papel de «opresor» al de «denunciante», hace una denuncia
social, pero a su vez es quien activa el aparataje de la opresion, en ultima
instancia, él es quien reifica el cuerpo del «oprimido».

Se podria decir que es tan solo en el autor, como agente de la accion, en
donde encontramos la identidad-ipse dentro de la narracion, es un sujeto que
atafie al momento de alteridad de la mismidad en su sentido cambiante, no
estatico. No se reconoce en el otro, pero ante él se transparenta su fragilidad
moral y sus contradicciones personales, en ultima instancia, se deja de percibir
univocamente.

En el fondo Santiago Sierra lleva a cabo un arte de denuncia, pero para eso
toma el papel del héroe sadico. Denuncia los mecanismos internos del arte, pero
también denuncia sus propias contradicciones. Su obra es un arma que apunta
hacia el arte, pero también hacia su persona. La relacién entre la obra de Sade y
Santiago Sierra puede asombrar por sus distancias y cercanias.

En “Kant avec Sade”, Jaques Lacan ha sefalado cémo el héroe sadico, por alcanzar su
finalidad, renuncia a ser sujeto. En el fondo, el sadismo carece de sujeto, es pura
busqueda del objeto. El héroe kantiano, si existiera, seria justamente lo contrario: para él
no habria ningun objeto a que dar alcance, lo unico que contaria seria la moral sin
finalidad, seria sujeto puro.

Sujeto moral sin objeto, el kantiano seria un héroe sano; busqueda del objeto sin
sujeto, el sadico es un héroe perverso.*

44 Sarduy, Severo, Escrito sobre un cuerpo, Buenos Aires, Sudamericana, 1969, p. 14.
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Para Severo Sarduy, el pensamiento de Sade se haya en el movimiento, si
se toma en cuenta que el principio de todo es la muerte. EI movimiento es lo unico
real y para él las criaturas no representan mas que fases cambiante. De alli que el
héroe sadico encuentre el placer en fijar un instante.

De alli su retérica de la atadura, del nudo, de lo que priva al Otro y asi, por ley de

contraste restituye al sadico su total arbitrio, lo devuelve al estado inicial de posible

absoluto, lo libera, lo “desata”.*

Si bien la busqueda de Santiago Sierra es opuesta, sus métodos de
polarizacion son los mismos. La transgresion en Sade es netamente literaria y es
justamente eso lo que no se tolera; que la obra se encierre en si misma. La
transgresion en Santiago Sierra se confunde con los limites de la vida y su
oposicion nunca queda del todo zanjada.

Las pasiones en Sade son las que marcan las que subvierten su moral, ya
que a Sade también se puede considerar como un moralista. En el prologo de
Georges Bataille de La filosofia del tocador de Sade, nos habla de un tema ya bien
sabido: a lo largo de la historia el mundo opone dos principios; e del espiritu y el
de la materia. No es que se sostenga de entrada que uno se relacione con el bien
y el otro con el mal. Sin embargo las grandes religiones han tendido a conceder a
la materia el sentido del mal y al espiritu el sentido del bien. En éste sentido
Bataille indica:

Sin lugar a dudas esta es una forma ingenua de la oposicién, pero se encuentra en
el trasfondo de una nocién que es menos rudimentaria y que constituira mi punto de
partida.

Esta nocion se encuentra en la moral de Platén (aun cuando fue una realizacion de
los gndsticos platdnicos) y puede enunciarse aproximadamente de la siguiente manera: el

* Ibid., p. 11.
38



bien no es el espiritu, tampoco es la idea o la razén, sino el gobierno de la razén; en
consecuencia, el mal consiste en el hecho de que la razén sea gobernada por la materia,
vale decir, si se trata de costumbres, por las pasiones. El mal comienza cuando las
pasiones dominan la razon.

Sade dio una forma sorprendente a un principio diametralmente opuesto.
Consideraba la pena de muerte como un acto condenable, pero al mismo tiempo su obra
es una apologia al crimen.*

Las pasiones son las unicas que pueden justificar un crimen, las pasiones
por estar mas cercanas al movimiento natural, pero ademas por ser la
transgresion que permite fijar un momento de soberania en el cual la persona se
asemeja a un pequefo Dios. En el caso de Santiago Sierra el gesto sadico a pesar
de compartir el mismo movimiento, su finalidad no son las pasiones, sino mas bien
el hallazgo del objeto mercantil en la persona y las fronteras hegemonicas que nos

dividen.

% Bataille, Georges, Prologo de La filosofia del tocador de Sade, Libros étre, Buenos Aires, p. 7.
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CAPITULO 3

Obra Personal

3.1. La liberacion de San Pedro / El angel exterminador

Los pajaros hablan en pajaristico
pero los escuchamos en espanol.
El espaiol es una lengua opaca,
con un gran numero de palabras fantasmas.
El pajaristico es una lengua transparente

y sin palabras.

Juan Luis Martinez.*’

Aca analizaremos una pintura que es parte de
la obra personal y que lleva el mismo titulo que

acompana este capitulo.

Nos enfrentamos ante la reproduccién
de una obra clasica o renacentista, como es

“La liberacion de San Pedro” de Rafael.

La primera variacion evidente es
compositiva, ya que el mural tiene una
composicion abierta y circular, mientras aca se
extrae el fragmento en el cual se encuentra a

San Pedro todavia en prisién, por lo cual la

*" Martinez, Juan Luis, La nueva novela. Santiago, Ediciones Archivo.
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reticula de la prision pasa a ser absoluta, en tanto que forma parte de toda la
composicidn. Esto fractura la narracion, ya que se omite el desenlace, en el cual
se ve a San Pedro acompafado del Arcangel salir erguido y triunfal, mientras los
guardias se encuentran sumidos en un sopor que apenas los mantiene en pie. No
obstante, esto puede que carezca de importancia, ya que tan solo la aparicion del
angel se puede tomar como un signo de suficiente peso, como para que el lector

de la obra complete la narracién.

La segunda variacion se encuentra en la intromision violenta de elementos
actuales, de caracter urbano, que dislocan el discurso inicial y en los cuales se
puede ver una resuelta ironia ya que juegan con los limites que rigen o dan

parametros de comportamiento dentro de la ciudad, o bien, si se quiere de funcion.

Finalmente, podemos encontrar un tercer elemento, el cual nos puede
acercar a una tercera lectura. Este elemento estd compuesto por fotografias
sacadas de ciertas escenas del Angel Exterminador de Luis Bufiuel. Una pelicula
que con una atmodsfera que nos somete a una constante claustrofobia y que pone
en cuestion comportamientos propios de la burguesia que se traducen en un
discurso hegemonico en el cual también esta inserta la industria del cine. Esta
intromisién es poco inocente y fuerza al lector a posicionarse ante la obra, pero
aun asi le deja la ultima palabra.

La idea central del tema a desarrollar se ubica en el examen del lenguaje
visual. En el orden de yuxtaposicién, sustitucion, alternacion, similitud, identidad,
representacion, etc. que se da en los medios utilizados. Todo esto con la intencion

de articular un discurso en la obra que sea capaz de introducirse en lo mas
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profundo del lenguaje y en su vecindad con el sujeto. Teniendo en cuenta al
lenguaje como el lugar donde se puede encontrar al sujeto.

Los medios utilizados son: La pintura, tomando en cuenta su
representabilidad; la fotografia, tomando su caracter ilusorio, de repeticion y la
temporalidad que lleva inscrita; y ciertos objetos escogidos, en este caso
industriales. Estos son el eje central del trabajo, y en su articulacién se halla toda
la capacidad discursiva que en él se pueda encontrar. Nos disponemos entonces a
relacionarlos, pero que en su ensamblaje repose la unidad y autonomia del
lenguaje en cuanto a la representacion. Esta se puede encontrar en la pintura
como tematica y en un estado arcaico de la palabra, pero no en su unidad.

A mi parecer es importante para los trabajos a realizar la interacciéon de
estos medios, guardando de cada cual sus caracteres especificos para desarrollar
los conceptos en su plenitud. Pues cada cual contiene cualidades que por si
mismas pueden potenciar el discurso en su relacion. La idea principal es que la
pintura mantenga la posibilidad de representar; la fotografia su caracter ilusorio y
su marca temporal; y el objeto nos traiga a un estadio actual que nos permita
problematizar desde el ahora y que al ser confrontado con la pintura, nos muestre
que la violencia a la que nos someten para seguir ciertos comportamientos, es una
espiral que se viene dando desde hace mucho, pero nunca con una misma
mascara. La idea es que al ser relacionados cada cual se disloque en pos de una
unidad no simbdlica. Que el objeto sea marcado por un signo el cual no lo deje
como mera representaciéon de si mismo y que en su relacion cada cual pueda
tener roles intercambiables. Por lo cual podemos deducir que el cuadro se lee de

manera fragmentaria y los signos se nos muestran desde su materialidad. Son
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residuos industriales que se resignifican en la obra. En primer lugar, el signo se da
desde su propia materialidad, por lo cual nos desplazamos del plano sintactico al
semantico lo que nos da una libertad politico discursiva, que ya mas adelante
relacionaremos con nuestra finitud. Si quisiéramos hacer una explicacion simple
de lo que es la alegoria, tendriamos que decir que es una representacion grafica,
una imagen poética o literaria en la que se muestran ideas abstractas, por lo
general conscientes, basadas en la personificacion, no obstante la alegoria
benjaminiana subvierte el sentido de la alegoria haciéndola mas cercana a nuestra
sociedad. Desde aqui se podria hacer una relacion con la alegoria benjamininana
en el sentido de que son los signos que desde su materialidad se nos muestran
como deshechos de una sociedad posindustrial, digamos que en el signo se
muestra la ruina de un sistema que no ha caducado ¢ Pero si todos estos residuos
industriales se nos muestran como ruinas, qué pasa con la reproduccion del mural
de Rafael? ;Es una ironia o es el cogito cartesiano que desde entonces se niega
a desaparecer dejando a su paso los envases de una sociedad que se consumio a
si misma?

En definitiva, quisiera definir esta relacion entre pintura clasica y las
estrategias neoconceptuales y posminimalistas que hacen uso de la materialidad
como un elemento mas de significacion y que en este caso son objetos
industriales, como una dialéctica fracturada en la cual descansa. Mas que darse
una relacidon de tesis, antitesis, sintesis; reposa en una unidad que se da desde
los fragmentos de una sociedad que convive con su propia calavera. O sea, no se
da una historicidad lineal, evolutiva o ascendente, sino que una comprension

temporal desde la finitud y desde los fragmentos de una realidad que se nos
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escapa a cada instante.

Si trasladamos esta revision teleolégica que hicimos con respecto al
capitulo 5 de El Mal de Paul Ricoeur en el primer capitulo de la tesis, al campo del
arte, podemos decir que dentro de la narrativa del cuadro no se trata de manera
explicita el tema del mal. Pero la idea es ir mas alla, vaciar todo el significado que
contiene la materialidad, y en este caso, toda aquella que se nos muestra con un
filtro cultural. He ahi el costado deménico con el cual convivimos sin necesidad de
recurrir a una dialéctica. En cuanto a las estrategias neoconceptuales relacionadas
con la pintura clasica, la vemos como un espiral, pero me sitio mas cerca del
barroco en la estrategia de montaje.

Ahora, es importante centrarse en el estudio del objeto en si, pero no con
las pretensiones cubistas, de acomodarse en el mero analisis de sus formas. La
idea es centrarse en el corazdn del lenguaje, quedar suspendidos en un espacio
poético o discursivo, donde el sujeto ocupa un lugar fundamental.

En este punto es importante mencionar el lugar que ocupa el autor,
en el orden o disposicién de los objetos. Para que se lleve a cabo de una manera
efectiva lo planteado hasta ahora y no entorpezca el estudio del lenguaje a través
del objeto, el murmullo atras de las cosas. Es necesario que se aleje lo mas
posible de la obra, sobre todo de este cumulo de relaciones. Y que se mantenga
relegado a la tarea de articular los medios, para que surjan los entes. En este
caso, la intromision del nombre del autor tan solo haria ruido. Es ineludible la
contribucion del posestructuralismo en el desarrollo de los conceptos que
sustentan esta obra, y esto se debe a antecedentes muy visibles en el arte de los

setenta en los Estados Unidos de América y en especial a los grupos que
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surgieron como reaccion al dogma formalista de Clement Greenberg y de Michael
Fried.

En cuanto a la interpretacion, me parece que en esta obra y que en general
como artistas no nos queda mas que ser intérpretes del arte, y sobre todo del arte
que ya no es actual. Si bien, esta es una relacién de poder agresiva y desigual en
la cual se detenta lo significado, no podemos olvidar que como artistas también
somos lectores e intérpretes de lo pasado. Por mas que haga un esfuerzo, no
puedo dejar a un lado a Nietzsche, cuando dice: No hay hechos, solo

interpretaciones.*®

Si a lo ya dicho le sumamos la capacidad de rearticular el lenguaje ya
existente al resignificar obras del pasado, a veces despojando a la obra de su
sentido pristino, podremos acercar a lo que se referia Juan Luis Martinez cuando
habla del pajaristico, en el poema que hace de epigrafe en este capitulo y que el

mismo autor explica mas a fondo en una nota que es parte del mismo poema:

El Lenguaje de los Pajaros o Confabulacion Fonética es un lenguaje inarticulado por
medio del cual casi todos los pajaros y

algunos escritores se expresan de la manera mas irracional posible, es decir
a través del silencio. La Confabulacion Fonética no es sino la otra cara

del silencio®
Si consideramos el rimbombante titulo de este poema: Observaciones
relacionadas con la exuberante actividad de la “confabulacion fonética” o “lenguaje

de los pajaros” en las obras de J. P. Brisset, R. Roussel, M. Duchamp y otros;

podemos observar que aca se hace referencia a los retruécanos literarios que a

*® Nietzsche, Frederich, La voluntad de poder, traduccion de Anibal Froufe, Madrid, EDAF, 2000, p. 476
* Martinez, Juan Luis, La nueva novela. Santiago, Ediciones Archivo.
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través de la ironia nos guian hacia el silencio.

Si doy por sentado que esta es la ruta que sigue esta obra, y en general las
obras personales que aqui se presentan; la pregunta que sigue es si el lugar del
autor que opta por enfrentar de esta manera su obra realmente se desmarca de lo
que se ha explicado hasta ahora como filosofias del yo, o si ese silencio es mas

cercano a ciertas formas de religiosidad, como el budismo Zen.

En el caso de Juan Luis Martinez, Enrique Lihn y Pedro Lastra, en su libro:
Senales de ruta de Juan Luis Martinez,50 afirman que el norte de Martinez es el

oriente, en palabras de ellos:

El trabajo de J.L.M. Esta animado por una nocién de la “ciencia oriental” que redunda en
su forma de hacer poesia occidental: la “nhomismisidad” ensimismada del sujeto que
habla, que proviene de la oposicién “si mismo” / “no, si mismo”. Buda opone la ilusién de
la individualidad -el si mismo, condenada a percibir ilusoriamente el mundo- al no si
mismo como una manera de acceder a la iluminacién o a la verdadera sabiduria (en un
comentario de esta doctrina se lee que “mientras hay luces y sombras, el principio de la
individualidad nos abruma”)*'

Entonces, si tomamos la afirmacién de Enrique Lihn y Pedro Lira en este
texto de que a través de un sistema de citas (falsas o verdaderas) accedemos a
una autoria transindividual, que desde oriente pretende superar la nocién de
intertextualidad segun se ha entendido en occidente, podremos decir que esta
superacién a través de la negacion de la existencia de las individualidades en el

arte: “al hacer fluir bajo nombres distintos una misma corriente, que es y no es

*% Lihn, Enrique / Lastra, Pedro, Seiiales de ruta de Juan Luis Martinez, Santiago, Archivo, 1987.
517y
Ibid. p. 14.
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él”,°> damos por superado el problema del si mismo en relacién al sujeto moderno
o las filosofias del yo, pero aun no accedemos al plano ético, que esta tesis
pretende abordar que esta en relacion a un otro, y que solo podremos ponerlo en
cuestion cuando tratemos el problema de la ipseidad en acciones personales que
si incluyan a distintos actores sociales, que se tratara mas a fondo, en el capitulo

3.3.

Fig. 12

2 Ibid. p. 14
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3.2. Cuerpo ausente / cuerpo quebrado

Lonquén diez ainos / Goliat degollado por David

Fig. 13 Fig. 14

Antes de referirnos a la manera en que la obra se acerca de manera axiolégica y
personal a una escala de valores, se me hace de capital importancia
contextualizar histérica y tematicamente la obra, pues no es una obra que se nos
muestre de manera literal ni narrativa, y sin embargo nos remite a hechos
concretos de la historia latinoamericana, y en este caso, Chile.

Es una obra en la que se articulan discursos de otras obras completamente
identificables Goliat degollado por David, de Caravaggio y Lonquén, diez afios de

Gonzalo Diaz. Lo cual nos ubica en el origen o prehistoria de la Teoria de los
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valores, exactamente el eidolon, para llegar posteriormente a la copia del original o
concepto de mimesis elaborado por Platon. No obstante ya dijimos que antes de
profundizar en estos temas haremos una descripcion y sobre todo de la segunda
obra ya que de la primera la distancia histérica nos permite tener una imagen
interna mas clara de la intencidn velada que se encuentra en su inclusion.

El 12 de enero de 1989 se inaugura, en una ajustada sala rectangular de
Santiago (Chile) llamada Ojo de Buey, la instalacién Lonquén 10 anos, del artista
Gonzalo Diaz. Los visitantes disponen de una cantidad reducida de elementos de
apreciacion. En tres costados de la sala, sobre sus paredes, se encuentran
suspendidos catorce cuadros idénticos con marcos neoclasicos negros, lacados,
bajo cada uno de ellos se encuentra un ordinal romano de bronce haciendo clara
alusion a la repeticion seriada de las catorce estaciones del Via Crucis. Cada uno
de ellos se encuentra cubierto con un vidrio protector y con una iluminacion
convencional, un aplique de bronce que fija la atencién tanto hacia el vidrio mismo

como a la lija oscura que éste cubre donde se encuentra la leyenda:

En esta casa,
El 12 de enero de 1989,
le fue revelado a Gonzalo Diaz
el secreto de los suefios

En la base de cada uno de estos marcos se encuentra una repisa, en la
cual se erige un vaso de agua. Pero todavia queda por describir en dénde
descansa la unica referencia que se puede percibir de los acontecimientos reales
a los que alude la instalacién, en esta obra que tiende hacia la aporia en el campo
de la representacion. Si se ve el dolor y la violencia absoluta -en el sentido de
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gratuidad-, como irrepresentables, veremos el giro linguistico que se le da a la
obra como algo mas que un algodén que sutura la herida de lo irrepresentable,
sino como un callejon sin salida al cual Gonzalo Diaz se enfrenta el cual ha de
trasladar a otra esfera del lenguaje para poder ser tratado sin riesgos. En este
sentido se puede tomar la aporia en la obra de Gonzalo Diaz, hay dos formas de

tratar el problema y ambas son irreconciliables.

Fig. 15

El nudo convocante se encuentra contenido en uno de los muros de la
sala, donde se han apilado, en forma de tumulo, doscientas piedras numeradas
que son retenidas por un alto enrejado metalico rectangular: el conjunto se
encuentra aprisionado por una armazon triangular de pesadas vigas de madera,
cuyos tres listones de base se deslizan bajo el rectangulo de piedras,
proporcionandole sustento. En la parte superior derecha, una luz de neb6n en
forma de vara se alza desde la parte superior del armazon hasta el techo, un
acento o trazo que despide una luz livida y mortecina.

Uno de las primeras perplejidades que produce la obra se encuentra en lo

evocador del titulo de la obra y las vagas referencias materiales que nos presenta
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la obra en cuanto a lo formal, no hay nada concreto que represente los terribles
hechos histéricos a los que refiere el titulo y que pasaremos a relatar a
continuacion. No sin antes mostrar una cercania entre la obra aqui presente y lo
hasta aqui expuesto de la obra de Gonzalo Diaz. También en ésta obra la alusion
a los hechos historicos se muestran de manera poco narrativa, y anteponiendo la
distancia de tener que dialogar con otra obra para acercarte a ellos. Lo cual obliga
al espectador a buscar referencias fuera de la obra y a partir del titulo. Sigamos
con el relato.

En octubre de 1973, a poco menos de un mes del golpe militar en Chile, en
una zona campesina al suroeste de Santiago son detenidos quince lugarefos, sin
que llegara a conocerse su posterior paradero. Ya en 1974, las familias presentan
un recurso de amparo, solicitando una investigacién. Supuestamente, habian sido
conducidos al campo de prisioneros del Estadio Nacional, donde un oficial de
turno habia registrado el supuesto ingreso. A fines de 1978, en los hornos de una
mina abandonada en el sector de Lonquén, son encontrados los restos de los
quince campesinos, a partir de una denuncia anénima hecha llegar a un sacerdote
de la Iglesia Catdlica. Al poco tiempo se filtré la noticia por el unico medio de
prensa que mantenia un cierto grado de desobediencia vigilada respecto de la
autoridad militar. Sobre esa base, se inici6 una investigacion a cargo de un
ministro en visita, el primero que se restd a la complicidad que vinculaba al poder
judicial con la dictadura. No obstante, tiempo después éste tuvo que declararse
incompetente, al dilucidarse que los detenidos habian sido ultimados a bala por
personal uniformado. El caso pasé directamente a la Fiscalia Militar, que llegé a

decretar encargatoria de reo en contra de los agentes implicados. Sin embargo,
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como es ya sabido, en virtud del decreto de amnistia de 1978, una sentencia
judicial los sobreseyo total y definitivamente. “Se dispuso que los cadaveres —
ninguno de ellos salvo uno, era reconocible- fuesen entregados a los familiares, lo
que no llegd a ocurrir: mientras éstos estaban reunidos en un templo para celebrar
su misa funebre, sin mediar consulta o aviso, funcionarios del Servicio Médico
Legal enterraron los restos en una fosa comun del cementerio municipal de Isla de
Maipo, localidad vecina. Brutalmente se repetia asi la practica del entierro

clandestino.”?

Este es uno de los tantos sucesos que registra el archivo de las
atrocidades del régimen militar chileno, y su espesor humano, politico y simbdlico
no se puede dejar de tener en cuenta al analizar esta obra.** Es importante
destacar que, a partir de Lonquén, comienza a hablarse en Chile y otros paises,
de “detenidos-desaparecidos” De este modo, la obra -como bien explicabamos- a
pesar de tener un referente histérico evidente, al cual nos acercamos desde el
titulo, posee una lectura que nos presenta multiples dificultades. Se nos muestra
inasible y de dificil acceso. Sus caracteristicas formales nos recuerdan la
austeridad con la que Carl André o Dan Flavin enfrentan sus obras. También se
aprecia el gesto repetitivo con el que dispone los marcos en la sala, sin embargo,
resulta evidente que en este caso no se da la inopia tedrica de estos ultimos
autores.

Entonces bien, resulta evidente que no nos enfrentamos a una abstraccién que se

>3 Oyarziin, Pablo. El rabo del ojo. Ed. Arcis. 2003. p. 115.

> Op. cit. Los hechos expuestos en el texto £l rabo del ojo de Pablo Oyarzin, fueron registrados y expuestos
ampliamente por el jurista Maximo Pacheco, perteneciente a la Comision Chilena de Derechos Humanos, en
el libro Longén.
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nos dé a través de aspectos puramente formales, pero tampoco se nos muestra
dentro de una narrativa a la que nos podamos referir directamente por medio de
sus aspectos simbodlicos. Mas —o también menos- que un espesor constituido por
estratos de sentido cuya geologia pudiera ser univocamente descriptible, y que se
ordenara jerarquicamente a partir de su ultimo fundamento, nos encontramos
frente una “densidad de experiencia, minada en todas partes por la falta de guias
ciertas, obligada a cada instante a decidir por su cuenta y riesgo su sentido, tan
fragil y transitorio como discutible.”® Por lo cual no estamos frente al sujeto del

régimen perspectivista burgués y aislado, aquel que “...no reconoce su

corporeidad, su intersubjetividad, ni el hecho que esta inmerso en la carne del

mundo.”*®

Gonzalo Diaz habla del tiempo que le llevd abordar este suceso,
tanto en el titulo como en un breve texto rescatado del catalogo de la obra, en el

cual hace latente esa densidad de experiencia, de la que habla Oyarzun:

“Solo después de diez afos de retencién metabdlica, de mirar lo que ocultan las fauces
fotograficas de medio punto —arquitectura adecuada de una masacre- se me ha hecho
posible enfrentar directamente el Via Crucis de este pavoroso asunto. Lonquén, el
punctum pestilente que aflora con porfia desde la ciénaga espesa del mondtono discurso
oficial, revelando su exacta contradiccion. Un ejemplo —que desgraciadamente ha
multiplicado sus manifestaciones que resume en cada piedra de escandalo de sus
oscuros arcos todos los lugares de fosas comunes del régimen. El paradigma que soporta
y condiciona todos sus éxitos...”’

Esta reflexion nos permite encontrar un segundo punto de distancia con las

obras minimalistas: el sujeto que transita por estas obras es justamente ahistorico.

>> Oyarziin, Pablo, op. cit., p. 118.
>0 Jay, Martin.
*7 Diaz, Gonzalo, catalogo de la exposicion Lonquén diez afios, Santiago, 1989.
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En Gonzalo Diaz la retencion metabdlica, o sea “esta relacion secreta que una
subjetividad intenta trazar a partir de la fractura de toda representacion que ejerce
esta violencia operante sobre los cuerpos, sobre la voluntad de traer-a-la vista y a
una consideracion —tematizable- de, estos acontecimientos”,”® es lo que nos
permite operar dentro de esta fuga o en palabras de Zuhiga: enfrentar el
desencuadre de la matanza.

Resulta curioso| que esta verdad velada sea a su vez revelada a través del
secreto de los suefios al artista, y que a través de esa revelacion nos interpele
como espectadores. Aca en el principio de caracter de excepciéon del Cogito
respecto a la duda que Descartes dirigia contra la distincion entre el mundo del
sueno y el de la vigilia, esta quebrada. Ante la evanescencia de los hechos, el
sujeto es forzado a recurrir a los suefios para ser portador de la verdad y de ésta
se hace depositaria tan solo al autor. jEncierra esto una ironia? Al menos se
parodia la expresion clasica del deseo del descifrador del deseo, el dia en que
llevé a cabo por primera vez el analisis completo de un suefio. “El 12 de junio de
1895, Freud envia una carta a su amigo Wilhelm Fliess en que le pregunta si en la

casa de Bellevue “podra leerse algun dia una placa de marmol que diga asi”:>®

En esta casa,
el 24 de julio de 1985,
le fue revelado al doctor Sigmund Freud
el secreto de los suefios

El asunto es que el hecho fue revelado como confesién y no a la luz

*% Zuiiiga, Rodrigo. Arte y Politica. Posdictadura y la conmocion del secreto. Editores: Pablo Oyarzin, Nelly
Richards, Claudia Zaldivar. 2005. p. 28.
> Oyarzun, Pablo. op. cit., p. 121.
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publica. De alguna manera, este enunciado contiene el secreto en un momento
previo a su desnudez, retarda su pura exterioridad y lo hace bajo la metafora del
suefo, pero también bajo la estética de la sed “...se esquiva y se retarda la puesta
en forma publica del azoro de ese innombrable. Rumiando la investidura de lo
inconfesable y asomandose a la perturbacién de un suefio inquietante, el espacio
domeéstico asi asaltado por el pavoroso asunto se descoordina en zona de transito
de la cifra publica a un nudo histérico”,®® Chile vive un momento de transicién y no
esta preparado para despertar y beber del vaso que esta sobre la veladora.

Gonzalo Diaz profundiza en esta relacion entre confesién y suefio, que
tiene la forma de un cruce o un quiasmo. La explicacion que da Freud de lo
siniestro, das Unheimliche, se deja ver en parte del escrito que hace Gonzalo Diaz
para el catalogo de esta exposicion:

“Una condicion para poner el dedo del arte en la llaga de la politica: Una
extrema delicadeza que haga de esta usura una construccidn soportable,
delicadeza que ha demorado diez anos en tejerse, distancia y peso suficiente para
habilitar una relacién inesperada: la actividad del suefio y el ejercicio sacramental
de la confesién. Confesamos nuestros crimenes como sofiamos nuestros deseos.
Algo sale a la luz, a nuestro entendimiento y a la luz publica, un conocimiento un
expreso secreto, un dato suficiente, materiales para un signo concreto.”

Es aquella densidad de la experiencia, entonces, la que entrega sentido a una
obra anclada en la fragilidad discursiva y la apertura de sus signos.
Si bien es verdad que toda esta dialéctica entre suefio y verdad no se encuentra

en la obra aqui presente, si se encuentra inserta la voz del victimario, que muchas

% Ibid.
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veces no se nos revela en la confesidn del victimario sino mas bien en el cuerpo y
voz de las victimas, a través de ellas se expresa el victimario.

Entonces, ¢desde qué lugar se hace visible el discurso de los valores en esta
obra? Primeramente y tomando en cuenta lo recién dicho, se encuentra mas cerca
de lo mérbido, ya que es la voz del victimario, y en este caso de David la que se
expresa en la obra. Sin embargo, hay un alto grado de denuncia en esta obra. Y
es un hecho que cuando la violencia se hace palpable y evidente, nos
encontramos mas cerca de la verdad y mas lejos de relativizar los hechos. Si
somos conscientes que toda escala de valor ético se genera en pos de un bien
comun, y que eése bien comun es detentado por un grupo generalmente
minoritario. También somos conscientes de que nada de esto se impone si no es a
través de la violencia. Por lo cual en democracia hablamos de una violencia velada

que debe ser revelada.

Fig.16

En Vigilar y Castigar, Michel Foucault habla de que con la modernidad el cuerpo
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del presidiario como receptor de la violencia correctora se ha ido desplazando
hacia la privacion sobre libertades corporales, o sea se ejerce la violencia en la
psique de la persona al privarla aquello que lo hace identificable socialmente hasta
anularlo como individuo, la violencia se ejerce en el miedo a no ser nadie. En el
detenido desaparecido lo que se esconde es el cuerpo de la persona, lo cual
repercute indudablemente en la psique de los familiares a los cuales se les impide
vivir su duelo, el castigo se extiende mas alla del cuerpo de la persona, buscando
la coercion de los sujetos sociales y las personas a través del trauma, o si bien se
quiere de la inevitable paralisis del shock. En este caso el valor del cuerpo excede
a su existencia, se hace imprescindible para poder vivir el duelo y por lo cual su
ocultamiento, otra forma de coercion social en la cual se expresa el victimario.

El ocultamiento del cuerpo es una forma de castigo y coercion, que .se viene
dando en el ultimo tiempo, sin embargo no es la unica que se muestra en el
cuadro Hay otras formas de expresién del victimario sobre el cuerpo de la victima
que se han dado a lo largo de la historia y que tiene un tremenda efectividad
simbdlica (desde la alegoria) y repercusion en la psique de los cercanos que
sobreviven al cuerpo, ésta es la disgregacion del cuerpo y sobre todo de algunas
partes de aquel. Esto se ve claramente, en el cuadro y tiene una larga tradicion,
incluso biblica.

En fin, resulta evidente que en el cuadro la escala valdrica se da desde una
dimension ética, ya que trae a la luz acontecimientos sociales y de manera
externa, tal como explica Risieri Frondizi, “los valores no existen por si mismos,
sino que descansan en un depositario o sostén que por general es de orden

corporal.”. O sea, descansan en un cuerpo pero el cuerpo en ellos funciona como
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significante de algo que se construye bajo convenciones sociales. Pero esto no
hace que participe del todo dentro de los objetos ideales, en este sentido Frondizi
llama a “... distinguir los valores de los objetos ideales, se afirma que estos ultimos
“son”, mientras que los valores no “son” sino que “valen”.

Si bien en la obra personal, la pintura instalacién Lonquén 10 afios / Goliat
degollado por David, vemos también que no es una obra que se pueda leer
narrativamente y contiene la misma aporia conceptual que vemos en la
instalacion. También vemos en ella una obra que se puede descifrar desde sus
signos que se nos muestran de manera fragmentaria. En este sentido afirmamos
que no contiene el caracter organico y de unidad del simbolo. O sea se puede leer
alegdricamente, pero cuando hablamos de alegoria nos referimos a la alegoria, tal
como la presenta Walter Benjamin en su libro El origen del drama barroco aleman.
Para aclarar este punto se nos hace preciso aclarar las diferencias entre simbolo y
alegoria antes de la obra de Benjamin.

Tal cual dije en la pagina 41, si quisiéramos hacer una explicacion simple de lo que
es la alegoria, tendriamos que decir que es una representacion grafica, una
imagen poética o literaria en la que se muestran ideas abstractas, por lo general
conscientes, basadas en la personificacion.

Por ello la alegoria tiene un caracter mucho mas parecido al del signo que al del
simbolo, lo que no le impide que en ella haya material simbélico. Por lo general, se
podria decir, sobretodo en cuanto al mito, que son representaciones de la
naturaleza, en las cuales se demuestra la exuberancia, pero llevada al campo
humano a través de dioses o seres mitolégicos que representan vicios o virtudes.

Estos sirven para mostrar, de manera exaltada, hechos que se reproducen en la
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naturaleza, pero que claramente se repiten en el caracter destructivo o
constructivo de la naturaleza. Aqui se puede reforzar el vinculo entre la alegoria y
lo sagrado, pero en los términos que se refiere Rene Girard a lo sagrado, cuando
dice:

Lo sagrado es todo aquello que domina al hombre, con tanta mayor facilidad en la medida
que el hombre se cree capaz de dominarlo. Es pues, entre otras cosas, pero de manera
secundaria, las tempestades, los incendios forestales, las epidemias, que diezman la
poblacién. Pero también es de manera solapada, la violencia de los propios hombres, la

violencia planteada como externa al hombre y confundida, a partir de entonces, con todas
las demas fuerzas que pesan al hombre desde afuera.®’

En la medida de que la violencia se nos muestra desde afuera es que la alegoria
barroca se nos muestra desde una calavera y es lo que nos va acercando con la
teoria elaborada por Benjamin. Pero lo dicho hasta ahora no es suficiente, para
arribar a la alegoria tal como nos la presenta Benjamin. Tal como decimos, a lo
largo de la historia las discusiones en torno a este concepto, han sido mucho mas
complejas y como tal, nos encontramos con grandes detractores de la alegoria.
Esto se aprecia, sobre todo en la confrontacion entre simbolo y alegoria. Lo
importante para comprender las condenas a la alegoria, es entender que el
simbolo, -al contrario de la alegoria- es capaz de llegar de lo particular a través de
lo general, lo que aparece imposible en la alegoria, vista su necesidad de
externalidad. En este contexto, el gran problema de la alegoria es habitar en la fria
materialidad de los objetos, dejando de lado cualquier tipo de individualidad,
cualquier tipo de subjetividad que pueda conectarse con algo mas universal, en la

obstinacion de dar con problematicas de mayor amplitud. Para Benjamin en la

%! Girard, René, La violencia v lo sagrado, Barcelona, Anagrama, 1983, p. 74.
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alegoria, “no hay el mas remoto vestigio de una espiritualizacion de lo fisico, sino
el ultimo estadio de la externalizacion”. En el ensayo de Jorge Luis Borges De las
alegorias a las novelas se sefiala la afirmacion de Colerdrige, acerca de que

todos los hombres nacemos Aristotélicos o Platdnicos. Dice Borges:

Los ultimos intuyen que las ideas son realidades; los primeros, que son generalizaciones;
para éstos, el lenguaje no es otra cosa que un sistema de simbolos arbitrarios; para
aquellos, es el mapa del universo. El Platénico sabe que el universo es de algun modo un
cosmos, un orden; ese orden, para el Aristotélico puede ser un error o una ficcién de
nuestro conocimiento parcial.”®?

Esta claro -segun lo revisado acerca de la vision que cada uno tiene del arte- que
toda la filosofia del arte, posterior a estos autores se inclina a una vision del arte
en términos valdricos, al menos mas cercana al segundo, en aquella busqueda de
espiritualidad del arte que se da a través del individuo, que a su vez es el
espectador. Pensadores como Hegel, han profundizado mucho mas a este
respecto, al afirmar que la alegoria es incapaz de llegar a una individualidad,
“...puesto que para que haya congruencia entre subjetividad y sentido abstracto, el
ser alegdrico debe hacer la subjetividad tan vacia que toda individualidad
desaparece...”. En este acto condenatorio de Hegel, se deja ver que en la alegoria
hay una desviacion horrorosa del sentido organico que puede tener el simbolo, y -
por ello- termina condenandolo a un simple estado de signo, lo que parece
indiscutible. Cuando Benedetto Croce sefiala que “la alegoria no es un modo
directo de manifestacion espiritual, sino una suerte de criptografia o escritura”

(Estética, 39), es asi como un primer acercamiento a la alegoria benjamininana se

%2 Borges, Jorge Luis, Obras completas, Otras inquisiciones (1952), De las alegorias a las novelas, Buenos
Aires, Emecé, 1996, p. 122.
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da desde un detractor de la alegoria. Bien claro, si entendemos que la alegoria es
una manera de representar vicios y virtudes o una escala de valores de un
determinado momento historico a través de imagenes-signo. Cuando Frederich
Holderlin explica que “lo posible entra a la realidad mientras la realidad se nos
disuelve”,®® podemos entender que la alegoria se nos muestra como una
representacion de un instante muerto, lo que nos entrega es una relacion entre
alegoria y cripta. Es aqui donde podemos dar cabida a la ya reconocida nostalgia
del presente de la que habla Borges en su libro La cifra (1981). No obstante -
como dijimos antes- la alegoria tiene también una relacion directa con lo divino,
pues tanto las pinturas alegoricas de la Edad Media como en los jeroglifos
egipcios, hay una representacion de lo sagrado a través de signos pictorico
profanos.

Entonces en El origen del drama barroco aleman, se nos muestra como en el arte
barroco desde lo descriptivo, que pone énfasis a las partes en las cuales el autor

fija su atencién y no en su totalidad organica, como una asimilacion desde la

cultura a la naturaleza, en palabras de Benjamin.

Mientras que el simbolo, con la transfiguracion de la decadencia, el rostro transformado de la
naturaleza se revela fugazmente a la luz de la redencion, en la alegoria la facies hippocratica de la
historia se ofrece a los ojos del observador como pasaje primordial petrificado. Todo lo que la
historia desde el principio tiene de intempestivo, de doloroso, de fallido, se plasma en un rostro; o
mejor dicho en una calavera.®*

Entonces, es en este proceso de asimilacion que se da una tendencia mérbida en

las obras barrocas, que no tan solo se muestran en su estructura narrativa en la

53 Holderin, Frederich, Das Werden im Vergehen, Werke, Briefe, Dokumente, Munich: Verlag, 1963.

%4 Benjamin, Walter, EI origen del drama barroco alemdn, Madrid, Taurus, 1990, p. 159.
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cual el autor pone énfasis a las partes, sino que esta tendencia hacia lo morbido
hace que los fragmentos corporales sean parte de su tematica. Y este es el caso
del cuadro barroco de Caravaggio.

Lo que se hace en esta reinterpretacion del cuadro barroco es hacer que el
discurso de los fragmentos se nos muestre como parte de una estrategia
posminimalista o0 neoconceptual y no solo como tematica. El discurso en ambos
casos se disloca, y tiende hacia una aporia conceptual que aunque se nos

muestre como unidad es un discurso hecho desde el fragmento.

Fig. 17
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3.3.1. “Rubrica”, por Jonathan M. L. y Nicolas Vargas

“Cuanto mas pienso en ello, menos entiendo que haya una felicidad real
consistente en encerrarse en si, en no estar mas que consigo, no quererse mas
que a si, me parece que se trata de un estado contra natura y, por consiguiente,
penoso y laborioso. (...) Y sé bien que a menudo posee un cierto encanto estar
solo y pensar solo. Pero este encanto se torna bien rapido en tristeza, si por
desgracia se descubre que no se podra nunca dejar de pensar solo. Es preciso no
notar que se esta solo y que se tiene en el fondo del corazon la esperanza de que
un dia se pensara con otro.”

Cartas de Henriette a Rousseau.®®

Este trabajo esta compuesto por muchos momentos de accion, cuatro de los
cuales yo he podido fijar en documentos.

La pregunta es por el agente de la accion, por lo que ésta es una obra que
se ha de leer mas desde la semantica que desde la sintaxis. El asunto es pasar
del ;qué? de la accién al ;quién?, para preguntarse luego por el ;por qué?, y el
;c0mo? de la accioén, que es lo que nos lleva irremediablemente a poner atencion
a los problemas éticos, o de responsabilidad en el agente.

Mas alla o mas aca del andlisis tedrico, se trata aqui de dejar significar a la
obra por si sola. Creo profundamente que el potencial discursivo de la imagen,
muchas veces no necesita de la teoria. Si analizamos, ademas, esta problematica
desde la teoria de la accién, no es dificil caer en inevitables aporias en relacién al

;qué? y al ;quién? de la accion.®®

Parece importante mencionar que esta obra arranca de una cita al trabajo

% Rousseau, Correspondance compléte, Ginebra, R. A: Leigh, 1965.
66 yéase, Ricoeur, Paul, S7 mismo como otro, Cuarto estudio, de la accion al agente, México D. F., Siglo
veintiuno, 2006.
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de Santiago Sierra, relevando su importante labor en la denuncia de las politicas
internas del arte en relacion a la institucionalizacién y hegemonia de éste; tanto
como se evidencia la relacidn entre ser humano y mercancia propia del
capitalismo tardio o del estadio actual del capitalismo, del cual no queda exento el
arte. No obstante, la obra que realizamos con Jonathan Maya no se dirige a hacer
explicitas las distancias entre arte y vida, sino mas bien a sefalar el libre
desplazamiento de una hacia la otra, buscando algo dinamico, organico, o si se
quiere; que la obra tenga patas. No es una tarea nueva, ya podemos encontrar
rastros de esto en el arte conceptual y en Joseph Beuys, pero —en todos los
casos- los posibles hallazgos se dan en la accion.

Se trata de vivir el mejor de los mundos posibles y de llegar a pensar con el
otro, no de denunciar los mecanismos internos del arte, que tienden a
mercantilizar a los cuerpos y a poner en funcion la dialéctica entre «verdugo» y
«victima», o «kempleado» y «empleador». Se trata de superar dialécticamente este
estadio. De pensar mas y mejor, y de no pensar solos, de pensar en relacién a un

otro, si es posible, de pensar juntos.

Descripciéon

Mi primer acercamiento al mundo de Jonathan fue hace aproximadamente un afo.
Era otro proyecto el que tenia en mente. Queria trabajar con un faquir. En el
camino hube de lidiar con casa-hogares de acogida, las que con frecuencia me
exigian elaborar proyectos que se acomodaran a una convencional manera de

ayudar a personas en riesgo social. Por lo que decidi acercarme, sin
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intermediarios, a la zona urbana de la Ciudad de México en la cual vive Jonathan
junto a un grupo de alrededor de treinta “chavos de la calle”.

El proyecto inicial no prosperd y, poco a poco, comenzé a emerger un
proyecto que se acomodaba mas a las afinidades surgidas en el dialogo. El tatuaje
y la religiosidad popular eran temas que me acercaban a ellos, y si bien, yo jamas
los hubiese vivido y pensado como ellos, me servian de cédigo de acceso a un
mundo compartido. Es asi como charlando elaboramos juntos esta obra, cada

quien aportando desde lo suyo, desde sus intereses, estrategias y destrezas.

1. Accion en la Antigua Academia de San Carlos

Fig. 18 Fig. 19

Fig. 20 Fig. 21
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El edificio de la antigua Academia de San Carlos fue el primer escenario en
el que presentamos la obra, frente a un publico mayoritariamente estudiantil, y

bajo la supervision del Maestro Julio Chavez.

La accion: Ambos damos la espalda al publico. Cada uno esta vestido con una
playera que tiene un recorte rectangular de 15 por 12 cm en el centro de nuestras
espaldas. Este deja ver una linea tatuada de 3 mm. de espesor que va desde la
espalda de Jonathan a la mia, en una clara alusién a algunos trabajos del artista
espanol Santiago Sierra. Debajo de la linea, a 3 cm., en el lado inferior derecho
del recuadro, se encuentran dos dibujos tatuados. En la espalda de Jonathan es la
imagen de la Santa Muerte dibujada por mi, y en la mia, se encuentra la imagen
de San Judas Tadeo por linea y trazo de Jonathan. Mi cabeza se encuentra
inclinada hacia la de Jonathan y también se encuentran unidas por una flecha que
va hacia ambos lados, rapada sobre nuestras cabezas. Estas fueron rapadas en

otro momento por una compafiera de la maestria, bajo la direccion de Jonathan.
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2. Accion en el Caballito de Simoén Bolivar

Fig. 22 Fig. 23
Fig. 24 Fig. 25
Fig. 26 Fig. 27
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Nos encontramos a las 4:30 p. m., en el Paseo de la Reforma, en la Glorieta
Simon Bolivar, Delegacion Cuauhtémoc, -a unas cuadras de Tepito- lugar en el
que vive Jonathan junto con un grupo de “chavos de la calle”, cerca de treinta
nifos y jovenes de distintas edades.

La accién: Yo habia preparado los implementos con los que trabajariamos el dia
anterior, entre ellos se encontraba: una plantilla de la flecha que nos rapariamos
en la nuca, dos playeras blancas; con un marco rectangular recortado en la
espalda para dejar ver nuestros tatuajes; de las mismas medidas que las utilizadas
en San Carlos, dos playeras negras; también con el marco, y una maquina de
cortar el pelo de corriente alterna y un alargador.

No habia encontrado ninguna que tuviese bateria, pero recordaba que
algunas de las veces que los habia ido a visitar, ellos se encontraban reunidos
alrededor de un televisor pequeno. Resultaba evidente que se colgaban del
alumbrado publico para conectarlo.

Nos quedamos charlando hasta las 6:00 p. m. y -entre otras cosas- me
comentaron que habian cortado la corriente del cable desde el cual se colgaban al
alumbrado, pero que en el camellén de al frente habia otro del cual podiamos
conectarnos.

Cruzamos la avenida, les pasé el alargador y ellos se dispusieron a hacer la
conexion, con un encendedor, que les sirvié para quemar el material aislante que
recubre el cobre por donde pasa la electricidad. Una vez conectados, nos

dispusimos a recortar nuestro cabello. Comenzaron ellos conmigo, “el Yogui” -uno
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de los chavos-, decia conocer el oficio, asi que procedio con la ayuda de Jonathan
a dejar la flecha dibujada en mi nuca. Después seguimos con Jonathan, que hace
unos tres dias se habia rasurado el cabello, por lo cual nos vimos en la necesidad
de repasar con un rastrillo la flecha.

Terminada la tarea, cruzamos la avenida con un grupo de “chavos”, para
proceder a sacar las fotos frente al monumento ecuestre de Simén Bolivar,

mientras otros se quedaron en el lugar, haciéndose diversos cortes de pelo.

3. Exposicion de fotos en el Caballito de Simén Bolivar / exposicion en el

Encuentro N 200 ; quién emerge? ¢ quién cura?

Fig 28 Fig. 29 Fig. 30

Fig. 31 Fig. 32 Fig. 33
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Fig. 34 Fig. 35 Fig. 36

Fig. 37 Fig. 38

Fig. 39 Fig. 40 Fig. 41
Esta obra fue seleccionada en el Encuentro N200 ;Quién emerge? ;Quién cura?

70



Un ciclo de exposiciones y mesas redondas que se dio en Chile, entre octubre y
diciembre del 2009. Instancia que invitd a artistas, gestores y galeristas a dialogar
en torno a las obras y a la situacién del arte emergente en Chile. Y que surge
como reaccion a la trienal que se hace en Chile, con motivo del Bicentenario. Pone
en cuestion la manera en que el arte se hegemoniza, a través de la academia, las
bienales y las ferias de arte.

Las fotografias iban acompafadas de los documentos aca descritos, pero
también de un material audiovisual, en el que se mostraba la misma exposicion
realizada la estatua ecuestre de Simoén Bolivar. La exposicion fue acompafada de
un cocktail y de jugo de uva. Todo servido por mozos, simulando una inauguracion
tradicional en una galeria. Se aprovecho la instancia para entrevistar a los otros

“chavos” que participaron de manera menos activa que Jonathan.

4. La entrevista
Este el cuarto momento de accién y el documento se encuentra en el apartado

3.3.3 de la tesis.

3.3.2. La obray las citas a Santiago Sierra

Las citas a Santiago Sierra estan extraidas de sus obras, “10-inch shaved on the
two junkies who received a shot of heroin as payment”, 2000, y la obra “160 cm
line tattoed on four people”, 2000. Ambas obras se situan dentro del arte que
denuncia los mecanismos internos del arte como extension del la vida “real”. Se

muestran los mecanismos de poder que le dan poderes plenos al artista de llevar
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a cabo sus obras sobre cuerpos de personas que se encuentran en situaciones
precarias.

Esta obra en contraposicion a las recién expuestas pretende abrir un
espacio ético dentro de la obra, aunque sea ambiguo y también cuestionable
desde distintos puntos de vista.

Refiriéndonos especificamente al tema del autor en la obra “Rubrica”, por
Jonathan M. L. y Nicolas Vargas, podemos decir que se abre a la intertextualidad,
ya que es un texto que queda supeditado a otros textos, especificamente la obra
de Santiago Sierra, que se toma como punto de partida para abrir nuevos
espacios de discusion, o sacudir nuevos valores, los cuales no se podrian poner
en cuestion sin este referente. Si bien la intertextualidad no es algo que pueda ser
posesion de una obra en especifico, aca podemos ver que distintos textos son
facilitados al espectador, a la vez que se le muestra que hay otros que ya
escaparon a su dominio, pero que no por eso dejan de ser parte de la obra.
También en relacion a los distintos actores sociales que participan en esta obra,
podemos ver un sistema de citas: que tal como se expone al final del capitulo 3.1.,
intenta superar la intertextualidad, a través de una transindividualidad que funge
como un puente con ciertas concepciones del budismo Zen. Todo esto, orquestado
por dos autores, que finalmente puede ser uno encapotado por distintos actores
sociales.

Esta obra se presenta como coautoria. Se activan nuevas lecturas a partir
del ofro, en este caso el “chavo de la calle”, ya que él quien propone al mismo
nivel que el “artista”. Se abre un relacion dialéctica en la cual cada quien se marca

con algo del otro en la espalda. En este caso un dibujo que contiene el trazo de
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cada cual.

Desde un plano hermenéutico esta obra se justifica en un primer nivel
desde lo sintactico, tal cual y en directa relacion con los conceptos presentados en
“Si mismo como otro” de Paul Ricoeur. Con respecto a esto Beuchot dice que para
hacer una correcta interpretacion de un texto debemos empezar por la implicacion
y esta es:

... Aqui se va al significado del texto mismo, pero no ya como sentido, sino como
referencia, es decir, en su relacion con los objetos, y por ello es donde se descubre cual
es el mundo del texto, esto es, se ve cual es su referente, real o imaginario. Y finalmente
se va a la subtilitas applicandi, correspondiente a la pragmatica (lo mas propiamente
hermenéutico), en la que se toma en cuenta la intencionalidad del hablante, escritor o
autor del texto, y se lo acaba de insertar en su contexto histérico-cultural y en el intérprete.
Esto coincide ademas con tres tipos de verdad que se darian en el texto: una verdad
sintactica, como pura coherencia, que puede ser tanto intratextual (en el interior del texto)
como intertextual (con otros textos relacionados); una verdad semantica, como
correspondencia con la realidad (presente pasada) o con algun mundo posible (futuro o
imaginario) a que el texto alude; y una verdad pragmatica, como convencion entre los
intérpretes (e incluso con el autor) acerca de lo que se ha argumentado y persuadido de la
interpretacion, a pesar de que contenga elementos extratextuales (subjetivos o
colectivos).®’

Esto lo entiende muy bien Paul Ricoeur, y como ya hemos explicado aca se
trata de decantar la obra hacia lo semantico y no quedarse en lo meramente
sintactico. No es que una verdad se imponga sobre la otra, sino que las aporias
que presenta lo sintactico para llegar a la problematica del si, nos hace imposible

abordar la obra desde esa perspectiva. Entonces, si la sintaxis nos impide abordar

la accion desde el «agente» y por lo cual nos impide hablar desde la ética, esta

obra ha de asentar en los derroteros de la semantica. También la busqueda de la

pureza formal del minimal, que se da desde su sintaxis, nos impone una segunda

57 Beuchot, Mauricio, Tratado de hermenéutica analogica. Hacia un nuevo modelo de interpretacion, México
D. E,, Itaca, 2000, p. 86.
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aporia, relacionada con el caracter politico de la obra. Si bien, todos estos puntos
nos acercan aun mas a la obra de Santiago Sierra, aca no se trata de mercantilizar
los cuerpos, olvidando asi una ética comun. Se trata de ampliar el espectro de la
obra, sacandola a la calle, ocupando asi una estrategia mas cercana al
conceptualismo que a la superacion del minimalismo. Creo que la utilizacion

semantica de Santiago Sierra es mas cercana a la desmarcacion de la filosofia del

«si» desde el «se», propia de Heidegger y los posestructuralistas que al de la

«identidad-ipse», lugar que nos permite abordar la ética como problematica y no

exponer las acciones desde su inmanencia, o inmutabilidad.

Como ya dijimos, se trata de vivir el mejor de los mundos posibles y de
llegar a pensar con el otfro, no de denunciar los mecanismos internos del arte, que

si bien, tienden a mercantilizar a los cuerpos y a poner en funcion la dialéctica

entre «verdugo» y «victima», o «empleado» y «empleador», se trata de superar

este estadio. De pensar mas y mejor, y de no pensar solos, de pensar en relacion

a un ofro, y si es posible, de pensar juntos.

3.3.3. Entrevista a Jonathan M. L.

Datos de la entrevista:

Lugar: Academia de San Carlos, de la Universidad Nacional Autbnoma de
México.

Hora inicio: 4:38 p.m.
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Hora final: 5:10 p.m.

Fecha: 30-09-2009.

Datos del entrevistador:

Nombre completo: Jaime Bernardo Diaz Diaz.

“Apodo”: Jaimiko.

Edad: 28 anos

Profesion: Etnologo.

Datos del entrevistado:

Nombre completo: Jonathan Maya Lopez.

Apodo: Dragén

Edad: 22 anos

Tiempo de vivencia en la calle: 15 afios

Entrevista:

Jaime: Yo soy Jaimiko y me gustaria saber tu nombre.

Jonathan: Jonathan Maya Lopez.

Ja:

Jo:

Ja:

Jo:

Ja:

Jo:

¢ Y como te dicen tus cuates (amigos)?

El Dragon.

¢, Cuantos anos tienes?

22.

¢ Y cuanto tiempo tienes viviendo en la calle?

Llevo como 15 arfos.

75



Ja: ;Y tienes familia?

Jo: Si, ella (indica a la chica que lo acomparfa) y mi hermano.
Ja: jElla es tu esposa?

Jo: Si.

Ja: ;Y tu carnal (hermano) vive en la calle también?, ;viven ahi mismo en el
caballito?

Jo: Si, Simén Bolivar (estatua ecuestre del procer, que se ubica en un camellén
del centro histérico de la Ciudad de México, cerca de Tepito y Garibaldi).

Ja: ; Cuantos viven ahi?

Jo: Como treinta.

Ja: ¢ Son todos de la misma edad o hay de varias edades?

Jo: Hay de varias edades, el mas grande tiene como 26 afnos.

Ja: ;Y a qué se dedican ahi, generalmente?

Jo: Sh, unos a la maldad... no vayas a grabar eh [risas]. [...]; otros limpiamos
parabrisas otrossss p... inaudible, otros les ayudamos a los comerciantes; otros

paletean ahi, dulces; otros nomass huevonean (Holgazanear).

Ja: ;Y las morras (mujeres)?
Jo: Ella nada mas anda conmigo (su esposa), chambea (trabaja) en lo que yo

chambeo. Yo voy a los puestos, ahi va conmigo. A donde voy, ella va.

Ja: Y cuanto tiempo tienen juntos?
Jo: Cuatro afnos.
Ja: Ya un rato.

Jo: En noviembre cumplimos cuatro afos... jnoviembre, diciembre, no? (se dirige
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a su esposa).

Jennifer S. A. (su esposa): noviembre.
Ja: Inviten a la fiesta.

Jo: ¢ Si, quieres ir a una fiesta?
Ja: Ya po'".

Jo: Ya ahorita te lo llevas el Sabado (se dirige a Nicolas Vargas, coautor de la
obra)

Ja: jAh lo malo es que voy a viajar!, pero si puedo, si me lanzo.

Jo: ;Cuando viajas?

Ja: Viajo este jueves, viajo mafhana.

Jo: ;Y cuando regresas?

Ja: El martes, pero si se suspende si me lanzo, ja huevo! (jseguro!)

Jo: Ps que se suspenda para que te vayas el sabado.

Ja: jVa!, nos echamos unas cumbias ahi.

Jo: Ahi va a haber de todo.

Ja: Bueno, vamos entonces un poco al...

Jo: Es que mi hermana tiene su casa ahi, y ella si vive en su casa, se caso. El
chavo (su esposo) si le da varo (dinero) y todo eso. Entons yo manejo, manejo un
sonido (de sonidero, fiestas en las cuales pone un equipo de sonido y cierran las
calles para que llegue todo el barrio, generalmente se escucha cumbia) en
Cuajimalpa (Delegacién al norte de la Ciudad de México), pero yo le dije a mi
hermana que no gastara para el sonido, pero no me hizo caso, entonces como

tengo otro valedor (amigo) que también tiene su sonido, 0 sea somos varios
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sonideros. El sonido no es mio, es de mi valedor. Pero este, mi hermana prefirid
gastar su dinero. Yo le dije que no gastara, que yo lo llevaba, pero no me hizo
caso. Pos este, yo le iba a regalar diez horas gratis. Pero el otro bato (tipo), quien

sabe cuanto le va a cobrar, dos mil varos...

Ja: ;Y qué, es bautizo?
Jo: Cumpleafios de mi sobrino. Bueno, si, es confirmacién de una de mis primas y
mi sobrino. Entonces las dos, pero va haber sonido, todo, comida. Para que se

vayan, a las dos en la misa y ahi nos vamos al reventon. Comemos y a reventar.

Ja: Areventar
Jo: Si tienen mas hambre me dicen y ya le digo a mi hermana que nos sirva mas.
Yo como un chingo (mucho) [risas]. Le digo a mi hermana sirveme de a doble y si,

me sirve. Es la banda mi hermana.

Ja: Ah chido, ¢Qué, es mayor que tu o menor?
Jo: Menor, tiene 20. Ya tiene tres hijos.
Ja: Orale. ;Y t4?
Jo: ;Qué?
Ja: ¢ Tienes hijos?
Jo: Dos gemelas. Aqui no las traigo [mientras revisa su celular].
Ja: ;Y con quien viven tus chavitas?
...[silencio]...
Ja: 4 Con quién viven?

Jo: Con su... abuela.
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[Nos muestra a su hermana, hermano, familia, amigos y a un perro en su celular].
Ja: Ya estamos inmortalizados, yaaaaa [risas]. Ya vamos entonces a las

preguntas. Bueno un poco el Nico te contd lo que va a ser de la obra 4,no?

Jo: Si.

Ja: Que vas a viajar a...

Jo: Chile.

Ja: 4 Qué significa para ti la obra que hicieron juntos?

Jo: Bueno pues, me parece como una hermandad. Este, pss una obra de arte.

Hermandad entre dos valedores de dos diferentes paises, la unién y bueno.

Ja: ;Y como participaste tu en la obra?, porque la gente que esta alla no topa
(sabe) como fue, van a ver las fotos, nada mas. O sea para contarles a ellos en
quée interviniste y de qué forma participaste pues.

Jo: Ah pues, en el trabajo, en el tatuaje, en la linea, en la flecha. En todo lo que
hicimos.

Ja: Y cuando el Nicolas llego y te planted hacer la obra, ;cual fue tu primera
impresion?

Jo: No nada, ps yo ya lo conocia hace un chorro (cantidad) de tiempo. Por eso
nunca le desconfié ni nada, ¢no?. Ya lo conozco de tiempo y dije, yo lo ayudo. Ps,

soy su valedor, ;no?. Para eso estoy, 4no?. Para eso son los amigos.

Ja: Desde mi punto de vista, cuando uno hace algo se ve reflejado, en este caso,
la obra. Tomando en cuenta esto. ;Cual es el significado mas chingdn (profundo)

que tiene la obra?
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Jo: Como hermandad, como te digo, ¢no?. Como hermanos de dos paises. Como
si fuéramos del mismo barrio, como hermanos. Una placa que nos va a tener pa
toda la vida y siempre va a estar unida. La flecha, las lineas que traemos. Aunque
no sean del mismo santo, son diferentes, pero son como hermanos también ellos,

¢,Si me entiendes? San Judas y la Muerte también se llevan.

Ja: Siguiendo esta linea. ¢Qué significado tiene para ti San Juditas Tadeo vy el

hecho de que tu valedor (amigo) aca (Nicolas) se lo tatuara también?

Jo: Ps no, ps, San Judas Tadeo tiene dos misiones, ¢no?. Una, es un apostol de
Dios. Dos, les ayuda en problemas dificiles; como cuando no tienen trabajo;
cuando estan desesperados; cuando alguien se enferma. Le van y le hacen
plegarias, le piden y le prenden veladoras y él se dedica a ayudar, a hablar con
Dios, todo eso. Para ayudarles, a mucha gente le ha hecho favores y si. Y
entonces, este, él se lo hizo porque le late mucho San Judas Tadeo, ;no? El me
comentd que le gusta mucho San Judas Tadeo, y se lo hizo por respeto y porque
le gusta San Judas Tadeo, no? Y yo me hice la Muerte, porque yo creo mucho en
la Muerte, porque yo sé que... yo no sé si exista el Cielo o el Infierno, sno?. Pero
si sé que la Muerte es segura, ;no? Entonces yo me la hice porque la respeto. Y
tanto como San Judas Tadeo hace favores, la Muerte hace igual lo mismo. Yo los
quiero invitar también a una misa de la Santa Muerte, pa que vean como es. A
todo lo que dicen, y como mucha gente va. Se reza el Padre Nuestro, todo lo que
es una misa. Pero nada mas que con la Santa Muerte. Es lo mismo que el San
Judas Tadeo, igual, lo mismo, o sea que los dos van a lo que van. O sea, los dos

hablan con Dios, te apoyan en lo que necesitas. Proteccion, Salud, Trabajo, que te
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vaya bien, tu proteccion. O sea, cosas asi. Entonces los dos son... directamente
van con Dios, o sea los dos son creacion de Dios. Como nosotros somos creacion
de Dios, ellos también, sélo que uno es Apostol y el otro es la Muerte, pero los dos
se encuentran ante Dios siempre, ¢no?. Porque uno es apéstol y el otro lleva a la
gente cuando se muere, ¢al Cielo o al Infierno, no sé, no?. Pero siempre estan
con Dios. Es, como a la muerte le puedes pedir un favor, como que te proteja;
como le puedes pedir un favor, que te ayude a conseguir trabajo, salud, dinero. O
sea puede sacarte a una persona que esta gravemente en el hospital. O sea, tu
para pedir a una persona que esta grave en el hospital, vas, le dices que confie en
la Santa Muerte, le pones una fotografia de la Santa Muerte en su almohada,
abajo. Prendes una veladora con la foto de la persona y una de la Santa Muerte.
Asi, pegas la de la Santa Muerte. Una veladora de la Santa Muerte con la
fotografia de la persona que esta mala, y la foto de la Santa Muerte, la enrollas y
le haces la oracion que se tiene que hacer. Y la estas prendiendo hasta que la

persona se vitaliza completamente.

Ja: Orale (expresién de asombro).

Jo: Y si han salido mucha gente, porque uno de mis hermanos, uno de mi ami... mi
hermana, la que tengo ahi (sefiala el celular), estuvo en el hospital, ya se iba a
fallecer cuando [...] inaudible, yo estaba en la regular (primaria), mas chavito.
Entonces yo le pedi mucho a Dios y a la Santa Muerte, que me los cuidara.
Entonces yo fui a la misa, le pedi, entons me dijeron que tenia que hacer eso.
Compré la veladora, me prepararon la veladora, pegué la foto de mi hermana, la

de la Santa Muerte, la enrollé con cinta, puse unos inciensos en forma de una
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piramide y otro abajo, pero los pegué y los prendi. Y este, y la foto de mi hermana
con el nombre de mi hermana y la peticién y todo lo que yo queria. Y abajo de su
almohada, de la almohada del hospital le puse ésa, asi. Cuando ella salio, la
Santa Muerte la recogié y se la di yo a ella y se la di y le dije que se la quedara. Y
ya cada vez que hay misa ya ella (su hermana) va a la Muerte a darle gracias. Y si
esta bien mi hermana, sana de salud, no tiene nada, se encuentra en perfectas
condiciones. Y va a cumplir un afio mi sobrino, ya le va a hacer su fiesta. Tiene
una Santa Muerte grandota, un altar machin (opulento), donde le dan gracias a
Dios y a la Santa Muerte también. Tienen un altar de Dios y la Santa Muerte. San

Judas Tadeo en el otro cuarto.

Ja: Oye y para ti, la linea, no la flecha. La linea ;qué sentido tiene, o sea

qué significa, qué te provoca?

Jo: O sea, como los santos son como los hermanos. La linea como, la unioén.
Ja: La unidn de los dos santos.
Jo: Si, de los dos santos y de él y yo. De los dos santos como que Santa Muerte a

San Judas Tadeo, San Judas Tadeo La Muerte. El y yo. Yo a él, él a mi.

Ja: ;Y la flecha?

Jo: Mmmm, ps que siempre vamos, asi como... el signo Géminis, hacia el centro.
Ja: Se encuentran.

Jo: A como hermanos pa pronto, ¢no?. Yo estoy con él y él estd conmigo. En la

bronca, vamos a estar en las buenas y en las malas.
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Ja: Oye... y tus cuates (amigos) qué te dijeron...
Jo: Varios se querian hacer la Santa Muerte. Todos me decian vamonos a

hacérnosla igual. La misma flecha, la misma linea.

Ja: ;Ah si?, drale. O sea les latio (les gusto).

Jo: Pero yo quiero que sea una cadena mundial. O sea yo lo que quisiera es que
aparte de él (Nicolas), con otros vales (amigos), haz de cuenta, como él y como
yo. Como un europeo, un gringo, un argentino. No sé, pero varios que estén asi

alrededor.

Nicolas Vargas: Ah, qué buena. Un circulo estaria chingdn (excelente).

Ja: Estaria rayado (buenisimo), toda la banda ahi, alrededor aqui del Simén
Bolivar.

Jo: O sea algunos con el San Judas y otros con la Muerte. Un San Judas, una
Muerte; un San Judas, una Muerte. Alrededor, todo alrededor. Pero un argentino,
un chileno; un europeo; o sea asiaticos, no sé; africanos (risas); toda la bandilla

(grupo de amigos). De cada pais, imaginate.

Ja: Shhhh, estaria chingon.

Jo: Uno de cada continente pa pronto. Dos de como él y yo, de un continente. Un
norteamericano; un alaskefio. Pero uno de cada pais. Y el otro ps, sera un

asiatico, ¢no?. Un europeo, ¢no? Un japonés (risas).

Ja: Rayado (espectacular) no?

Jo: Y todas las flechas serian asi, una tras otra (risas). Estaria chingén, no?
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Ja: Entonces a tu banda (amigos del barrio) les latié (gustd) lo que hicieron
Jo: Si, a todos, varios me dijeron que donde se la hicieron, que querian hacérsela.
Yo les dije, Torres de Potrero (Barrio en el que vive el tatuador que nos ayudd con

el trabajo), pero yo no sé llegar. Ellos si quieren pagar su varo para ir.

Ja: Si, esta colgado (lejos).

Jo: Es que esta re colgado gley. Son trabajos que cuestan, tanto como les van a
cobrar un varo, como tanto que, muy dificil. También como nos dijo el chavo (el
tatuador), no? Un desmadre (una complicacién), este, lo de los Santos, dice.
Tienes que encontrar la forma para hacerlos chido. Para que se vean como tiene

que ser.

Ja: Si p', pa que queden chido (bien hechos). Oye vy, ¢qué te dijo tu familia de la

obra, o no les has comentado?

Jo: ...[bostezo] El unico que sabe es ella y mi hermano, y mi hermana, bueno mi

hermana no sabe siquiera que lo traigo.

Ja: ;Y a tu chava le lati6é (gustd)?
Jo: Ps trae el mismooo

Ja: ;Y lalinea?

Jo: Ella no la trae.

Ja: Y, jqué te parece que la obra se vaya para Chile, que te vayan a conocer
alla?

Jo: Chidooo (bien). Si me conocen en varios paises. Me conocen en Inglaterra,
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Estados Unidos, un chavo viene de Japdn, China. Un chingo de valedores
(amigos). Cada mes vienen, este, una escuela de cristianos, donde vienen un
resto de valedores. Chinos, japoneses, coreanos, norteamericanos, europeos.
Vienen de todo lado del mundo. Son cristianos, entonces paran y llegan a la
banda, les hablan de Dios, rapean, hacen dos, tres cosas. Hacen, es que, todo
ese pedo, ¢no? Hacen obra, todo eso, van con la banda (gente del barrio), les
sirven de comer, juegan futbol, o sea. Como yo mucha gente, como yo he visto
muchos turistas que van, que no son cristianos ni nada, ven y se espantan de los
chavos de la calle [masculla], pinches rateros. Como ustedes no son asi, pero
tampoco otros valedores que conozco, que no son asi. Entonces van y cotorrean
(hacer la platica) con nosotros, como si fuéramos carnalillos (hermano-amigo) de

todo el barrio, como si nos juntaramos en el mismo lugar.

Me han conocido en varios lados también, pero me gustaria que también ahi,
porque nunca he con... mas que ustedes son los Unicos que conozco, que son de

Chile. Pos si, de otros paises si. Ps quiero que llegue pa alla.

Ja: Si p', a ver si se hace lo de la obra grande, aca todo, con su tatuaje aca, la
linea.

Jo: que se arme todo el show.

Nicolas Vargas: Oye si, eso estaria chido, ah. Deberiamos hacerla.

Ja: Oye y tu vives ahi... te fuiste de tu casa porque quisiste o porque te...

Jo: No es que, yo vivia antes ahi (nos encontramos en un salén en el ultimo piso
de la Academia de San Carlos desde el cual se ve todo el centro, hacia Tepito. El
senala el lugar en el que vivia), las torres esas, se ven hasta alla. No sé si se vea
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el monte ese y las torres que estan arriba. ¢ Ya lo viste?

Ja:

Jo:

Ja:

Jo:

Si.
Yo vivo atras. Mi hermana vive abajo. Pero la casa la tiene aqui en Garibaldi.
Ah, ahi con los mariachis.

No va a haber mariachis, pero ahi esta toda la banda. Todos los dias oigo

mariachis, ahi estan al lado, y toque y toque (risas), todos el dia los oigo. Hay

musica de hip-hop con banda (musica popular mexicana con muchos bronces).

Ja

Jo:

Ja:

Jo:

Ja:

Jo:

Ja:

Jo:

Ja:

Jo:

Ja:

Jo:

Ja:

Jo:

i¢.Ah si?!

¢ Si la has oido?

No.

Te voy a traer uno. Dos tres batos que tocan hip-hop con banda.
De Chile, ¢ tu qué sabes de Chile?

Ps nadaaa.

¢Nada?

Ps quisiera conocer.

A ver si la banda ahora que te vea ahi te escribe pa contarte de Chile.
Tengo correo electronico también, que me manden fotos.

Y entonces, ¢ estas contento con la obra?

Siii.

Ah ps, esta chido.

Yo pensé que no habia jalado (se habia quedado ahi), pero me volvié a decir

(Nicolas) que si voy para Chile.
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Ja: Oye, y algun mensaje que le quieras mandar a la banda (gente) alla en Chile.
Jo: ;Sobre qué?

Ja: sobreee... en general, asi algo que les quieras decir.

Jo: Ps dos mensajes, ¢no?. Primero, ps que aprecien el arte que se esta
haciendo, ¢no?. Que vean que las cosas en México no son faciles, y que, donde
quiera que anden que Dios les bendiga y que le echen pa adela pa todo, que no
se dejen caer. Y la otra es ps es sobre los papas a los hijos. Ps que si tienen hijos,
familiares mas chicos, que no les peguen, no los maltraten. Para que el dia de
mafana sus hijos no tengan rencor, no se salgan a las calles, se anden drogando
y vagando por toda la ciudad, de donde sean. Y ps, que los quieran mucho y los
comprendan, porque las morras y morros (hijos), cualquier chavo, es como mas
despapayoso (desordenado), ¢no?. De que le tengan comprensién, porque me
imagino que también ellos lo eran. Como cualquier papa de morro (nifio) le latio el
desmadre (algarabia, fiesta, desorden) como a los hijos les gusta. Pero ps, que les
hablen de las adicciones, de la proteccion del VIH, todo ese pedo (asunto), ¢no?.
Que se deben de cuidar, ¢todo eso, no?. Pa que el dia de mafana no tengan
enfermedades, consecuencias, de nada de ese pedo. Yo no tengo nada, pero si
CON0ZzCo varios amigos, como por no cuidarse, se ya murieron de sida, otros se
pasonearon (quedarse en el viaje, relativo a las drogas), otros estan en las
carceles, en psiquiatricos. Esteee... luego rencores con tus jefes, vy
(¢, venden?) las calles, porque les pegan, no tienen familia, los..., abusan de ellos.
Lo que yo quiero decirles es que no les peguen, y que los quieran un chingo
(mucho), que los comprendan. Para que no anden vagando por las calles, que los

entiendan pa pronto, ¢no?. Pa que no sean... (Jaime le ofrece un cigarro) no...
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mejor me corres las tres (que lo compartan).

88



CONCLUSION

“... una ontologia sigue siendo posible en nuestros dias, en la medida que
las filosofias del pasado sigan estando abiertas a nuevas interpretaciones y
apropiaciones, gracias a un potencial sentido no utilizado, incluso reprimido, por el
proceso mismo de sistematizacién y de escolarizacion al que debemos los
grandes cuerpos doctrinales que, de ordinario, identificamos por sus creadores:
Platén, Aristételes, Descartes, Spinoza, Leibniz, etc. A decir verdad, si no pudiese
reavivar, liberar estos recursos que los grandes sistemas del pasado tienden a
asfixiar y enmascarar, no seria posible ninguna innovacién, y el pensamiento de
hoy solo podria elegir entre la repeticion y la errancia.”®

Paul Ricoeur.

Por las caracteristicas de los trabajos analizados en el segundo y el tercer
capitulo, que tienden a poner en cuestion problemas propios de la atestacion, tal
cual la ve Ricoeur y analizamos en el segundo capitulo, es que resultdé mas
provechoso rescatar la disciplina hermenéutica. No para aplicar el método

fragmentario, tal cual lo entiende Ricoeur.

Segun este esquema, la hermenéutica es el lugar de articulaciéon de tres

problematicas:
1. Aproximacion indirecta a la reflexion mediante el rodeo del analisis.

2. Primera determinacion de la ipseidad mediante su contraste con la

mismidad.

Segunda determinacion de la ipseidad mediante su dialéctica con la alteridad.®®

% Ricoeur, Paul, Si mismo como otro, México D.E., Siglo Veintiuno, 2006, p. 330.
% Ibid., p. 328.
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Aca el asunto es claro. Los conceptos son trasladados al analisis de la obra
y también a los métodos constructivos de las obras, sobre todo en el trabajo de
Santiago Sierra y en “Rubrica”, por Jonathan M. L. y Nicolas Vargas. Pero aca no
se pretende hacer un aporte a la hermenéutica como tal, de hecho cuando uno se
compromete desde la accion y no desde la teoria, la ética pasa a ser un arma de
doble filo. EI compromiso y la responsabilidad ante las acciones pasan a ser el
campo de batalla del artista, y ya puestos en ese lugar, todo el mecanismo de la
obra se ve expuesto a ser blanco de criticas. Ya no sélo el objeto representado es
puesto en cuestion, sino todos los agentes de accion que estan involucrados en la
obra. De alguna manera, todos los sujetos de la obra pasan a ser imagen, o si se
quiere, se fetichizan en la obra. Resulta evidente que las problematicas
desarrolladas en las presentes obras giran alrededor de la ética y del lenguaje.
Pero hay una especial coincidencia entre la obra, Linea de 160 cm. Tatuada sobre
4 personas, de Santiago Sierra y “Rubrica” por Jonathan M. L. y Nicolas Vargas.
Se nos hace imperativo sacar conclusiones entre las cercanias y distancias entre
una obra y otra, para salvaguardar éste analisis de ciertas ingenuidades teoricas,
que sin lugar a dudas mas de algun lector puede haber localizado en mas de

algun pasaje de la presente tesis.

Como se dijo, en ambas obras se fetichiza a los sujetos. Pero en Rubrica
los autores son un agente de accion mas, los cuales tienen voz y tienen una
postura ética ante la obra. Cada cual forja sus utopias segun los elementos de la
obra. Ambos tienen voz en este proceso. En la obra de Santiago Sierra, toda la

responsabilidad cae sobre el autor. El seria quien emulando a Guillermo Tell,
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pondria sobre su propia cabeza la manzana y apretaria el gatillo. El es
responsable de las acciones y los datos que entrega de la obra complementan la
acciéon y la hacen mas compleja en sus interpretaciones. Pero los sujetos
expuestos en ellas no salen del lugar de objetos de mercancia. Esta seria la
principal diferencia entre una obra y otra. Otra distancia que no se puede obviar,

esta en que el primero es un artista con una larga trayectoria abalada por la critica.

La idea, como se dijo desde un principio era hacer un camino de ida y
vuelta en cuanto a la teoria, y esto se puede tomar en cuenta en el ultimo capitulo,
donde la entrevista es parte de la investigacidon, pero también parte viva de la
obra, la manipula desde afuera, pone en evidencia problematicas que ya estan en
la obra, pero que no se harian patentes si uno de los agentes de la accion -en este
caso, el que escribe la tesis- velara el discurso de los otros actores sociales o de
los sujetos implicados en el proceso creativo de la obra, asunto que también
puede resultar una utopia, ya que si es uno el que escribe o ensambla las distintas
partes que puedan componer una obra, en ningun caso va a ser capaz de abarcar
todos los aspectos de ésta, tan solo le puede dar dinamismo y elasticidad,
tratando de recabar todos los aspectos que vea involucrados a ella y dejar que se
abra a nuevos aspectos que puedan haber pasados inadvertidos por el mismo

autor.
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