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El Diseno y Comunicacion Visual para la Escenografia Teatral

Esta propuesta no tiene el caracter, ni la intencion de plantear un argumento concluyente en la generalidad del
disefio y comunicacion visual para la escenografia teatral, en realidad lo que intenta es compartir observaciones
del disefio y co-municacion visual en torno a la escenografia teatral, que resulta ser un area poco explorada por
el disefiador grafico.

Esta es una justificacion y a la vez una propuesta que reconoce al disefio como una disciplina capaz de desa-
rrollarse den-tro de la escenografia teatral en conjunto con otras areas de trabajo como el vestuario, maquillaje,
iluminacion, actuacion, direccion, produccién, sonido, etc.

El area del disefo y la comunicacion visual atraviesa por un replanteamiento y redefinicién con respecto a cul-
turas, lugares y tiempos cambiantes, en constante movimiento que influyen directamente en la practica, en la
naturaleza y en la esencia de nuestra profesidn, generando variadas definiciones y procesos creativos, haciéndose
necesario que los disefadores con una perspectiva tedrica y practica, dediquen tiempo, esfuerzos y recursos a
investigar, teorizar, y aportar posibles soluciones y argumentos sobre el presente inmediato y futuro de esta dis-
ciplina que hemos elegido practicar.

Entiendo al disefio y comunicacién visual como a una disciplina que trabaja con la emotividad de la forma a tra-
vés de ac-tividades intelectuales, técnicas y creativas, que genera soluciones a los problemas de comunicacién a
través de procesos creativos por el conocimiento de un entorno y de aquellos que lo conforman, y que transmite
mensajes visuales adecua-dos, provocando reacciones, acciones, decodificaciones y emociones para quienes se
produce.

Por lo anterior en el primer capitulo de este trabajo menciono los conocimientos académicos y profesionales
que del disefiador y comunicador visual se despliegan para solucionar problemas de comunicacion visual. En el
segundo capitulo muestro nociones generales de la escenografia teatral que permiten al disefiador entender la
estructura general de esta disciplina. Y en el tercer capitulo realizo una descripcidon de mi proceso creativo para
abordar problemas de escenografia teatral con propias metodologias, conocimientos del disefio y comunicacion
visual con el pretexto de la obra dramatica Szo77ede Oscar Wild.
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Del diseno y
la comunicacion
visual

“¢Me contradigo? Pues me contradigo.
(Soy inmenso, contengo multitudes)”.

Walt Whitman
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1. Inicios del disefio y comunicacion visual

La imagen esta entre las formas mas antiguas de expresidén y comunicacion. La historia del disefno y la comuni-
cacion visual radica en encontrar precedentes historicos de aquellos rasgos que constituyen al disefo: visuales,
productivos, representativos, funcionales, significantes o estéticos. Katherine McCoy afirma: 'podemos ver gue
OIVEISOS AISEFAOIES LIENEN LI CITIEITD TIErente en Imente y lambren poaenos ver gue /8 1storns de/ aiserio 170
TICCESAITEIMENLE EVOIICIONE & /0 181g0 d@ urné Iinea de constantes perreccionamentos” .

Los medios de difusiéon para la informacién visual han alcanzado proyeccidn global, esto sin duda alguna ha
influenciado a la sociedad humana de manera cultural, multiplicAndose los medios visuales portadores de la in-
formacion. A este engrandecimiento del disefio grafico se le aund el concepto de comunicacién visual.

Las raices del disefio y la comunicacion visual divergen invariablemente de un experto a otro. Sin embargo se
encuentran estrechamente ligadas con la historia del arte, la cultura y el comercio. Algunos expertos argumentan
que sus inicios datan a partir de la evolucidn tecnoldgica en relacién con la rapida y precisa multiplicacién de un
determinado mensaje; como es el caso de la invencién de la imprenta por Johannes Gutenberg de 1439 a 1444.
Otros afirman que estos son tan antiguos como la propia humanidad, dejandose apreciar en las pinturas rupes-
tres del paleolitico superior (35 000 a.c.) al neolitico (4 000 A.C.) ya que esta actividad tenia una razén social,
magica o religiosa.

En las primeras civilizaciones como es el caso de la egipcia se desarrollaron los jeroglificos o también llamados los
dibujos con idioma, para contar y documentar la historia, en Africa las tallas de madera, en Asia la porcelana, mas
tarde en la Edad media en los tapices se daba voz a cuentos populares y en las iglesias y catedrales se trabajaba
con el vitral que contaba historias y daba a conocer a los patrocinadores de dichas obras.

En estas épocas la imagen también se vié acompanada de una accién imitativa en relacion con el espacio-tiempo
en donde se escenificaba, a la muerte, el entierro y resurreccién de un dios; mas tarde la politica y la religion
eran promotores y actores de estas imagenes tridimensionales cargadas de signos y mensajes como veremos en
proximos capitulos.

También hay quien parte del fin de siglo XX con el inicio de las vanguardias artisticas, al final de la revolucion
industrial en 1910; ya que las nuevas ideas, formas de ver el mundo y la ruptura con el academismo tuvieron

'Heller Steven, Graphic Design History, Ed. Allworth Press, Canada, 2001, Pag. 45.
“we can see that different designers had a different criteria in mind and we can also see that the history of design does not necessarily
envolve a long line of constant improvement”
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efectos en la tipografia y el disefio en mayor parte. Otro indicador para determinar los inicios del disefo, es el de la
primera guerra mundial distinguiéndose un disefio mas “elocuente” con la finalidad de traducir ideas conceptuales
al lenguaje visual para la solucién de problemas de comunicacion de masas.

Muchos son los rasgos que constituyen al disefio y comunicacién visual que los autores han tomado como punto
de anclaje para explicar el inicio de este, pero sea cual fuera la postura que se elija, se encuentra como funda-
mental y esencial a la “finalidad” de la imagen, que entiendo como la esencia innata del disefio y comunicacion
visual y parte de la funcién del disefiador grafico con respecto a la misma.
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2. Definicion del disefio y comunicacion visual

Escatimar con una breve definicion para el cuestionamiento conciso ¢Qué es disefio y comunicacion visual?
Resumir esta actividad, profesién, pasatiempo, forma de vida, cultura, arquitectura de nuestro entorno etc. Tan
variada y cambiante, con multiples funciones y objetivos, procesos y componentes es una tarea muy ardua,
compleja y sobre todo atrevida.

A lo largo del tiempo la formalizacién de un concepto del disefio grafico aunado al de la comunicacién visual,
que sea simple, concreto y universal ha generado polémica y excelentes pero inconcluyentes debates. Proba-
blemente porque aun no se acaba de entender lo que es disefio. parece que la profesién anduviese escasa de
mentes que se interesasen por entender esto, pero si en ganar el premio “miss marca“, como mencionaba Neville
Brody 'estasmos tan obsesionados con /g red y 18 [ecrologia gue 11os oidamos e/ mensaje... /108 inagiianos
CPACES a8 NECENo [oaD y IILIESIIO SOITWEre 1705 GyidE & Créer gue POdEmos... pEro debemos i mas aie ael gue,
para consigerar €/ por gueé ... ” “. No cabe duda que la tecnologia para el servicio del disefio es una herramienta
de excelente precisién y como caida del cielo, en donde podemos obtener aquello tal y como lo imaginamos,
pero como dice Otl Aicher &/ /gpiz puede proyectar, penssar, paraliasesr, madagsar, NEcerse preguntas y espozar
POSIDIES 1eSPUESIFS... SU COMENTD ES 13 fOImILHEcIon de un propuesta 1o Preépararna para St Comumicacon... St
Comeliao es enconlrar una 1aéa” “.

La llegada del software dié pauta a que muchas personas tuvieran acceso al “disefio” para utilizarlo y crearlo
de manera arbitraria con opciones predeterminadas. Esto sin duda alguna ha contribuido a producir una vision
frivola del disefo, revelando sus inconsistencias en las que se demuestra una practica que comenzaba a estar
empujada por el tecnicismo. Después de todo, esto no fue tan malo ya que desperté aquella necesidad de investi-
gar y replantear al diseno grafico como una disciplina con conocimiento de procesos especificos para interpretar,
estructurar, representar y comunicar un enunciado visual dptimo, no solo estéticamente hablando sino también
conceptualmente, partiendo de la opinion publica con ideas, creencias y valores.

La tradicional y reciclada escuela Suiza, se percibe en el que hacer actual, donde la “comunicacion grafica” se
entendia como una configuraciéon de imagenes cuya funcién primordial residia en la estética. Los disefos servian
a la gran apertura industrial y comercial, que se suscitd en este lugar. La influencia de esta escuela se ejercio a
través de su labor pedagdgica, sus publicaciones y la proyeccién profesional de sus alumnos, los cuales fueron
empleados para la produccién visual de aquellas empresas que necesitaron de esta disciplina.

La escuela Suiza ha sido importante en la configuracion del disefio grafico mundial de las primeras y Ultimas dé-
cadas, un punto de referencia obligada para varias generaciones de disefiadores en gran medida por los escritos

Brody Neville , Eye; No. 29, 1998, pag. 10.
20tl Aicher,_El Mundo Como Proyecto, Ed. Gustavo Gili, México ,1994, Pag.134.
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de pensadores como: Hans Fisher, Josef Mller Brouckman, Max Bill, Emil Ruder y Armin hofmann. Planteamien-
tos que no contradigo, ni critico ya que de esos mismos este documento es posible, pero considero que el disefio
y comunicacién visual actual es capaz de cubrir un espectro mas amplio de necesidades comunicativas, que solo
los conocidos “objetos del disefio” de aquella época.

El término “disefio grafico” fue escuchado por primera vez de voz de William Addison Diwinnigs un disefiador,
que se dedicaba a trabajar con material publicitario en distintos formatos, que dijo: 'cwanao fe enrentes a /as
LPOSIDIES COmposIciones, con /os distintos Imalernales (1ayout), olvida e/ arte y uiiiza &/ sentido comun desae &/
primer momento. £l aeber basico ade cualguer diseiador gue trabaje con & papel es e de consegurr una pre-
SENNICION Clara ae/ ImenNsaje. resalsar 10 enunciaaos Nmportantes iy colocar /10s ERIMeEntos Secunasrios ae 1ommea
GUE 110 SE311 JESESINAEADS por &/ Iector. o requiere urn eierciclo de/ SEMITo Comiun y una capacidad ae anansis
1785 gue habiidades aristicas ™.

Yves Zimmermann buscé una definicidn a través de la palabra disefio, encontrando al designio como eco sonoro
y etimoldgico, que significa, intencion. Parafrased a Aicher “el uso hace al objeto”. Entonces pues el designio
debe guiar el acto de disefar y concluye que 'como pareiz de sigriicados e/ desigrio- disero se refere a/ aclo
ae Imarcaly anpLjaL/aiseriar. £Ste aclo guiaan por un aesigio-tencion, Hace aavermn, 8 lraves ae /8 proyectacion,
a 1orma langible y visiple &/ objero e urn Ser und coSa—Seria Parad St UsSo. £77 Imedida €11 gue 18 cosa-seria puede
SEIZIEISE 3 S/ 1TS/1I3 COMO USBDIE, SE SENZIE LT USUEITO QUE 18 COMPIenae €n st Usabmiaaa” 2.

No se puede olvidar a la comunicacidon que es la naturaleza propia del disefo y en definitiva es su caracteris-
tica fundamental. En el diccionario de la real academia de la lengua espafola se encuentra que comunicacion
es: el proceso de produccién y transmisién social de la informacion. Y la palabra Visual es: la representacion de
los resultados de un proceso de datos de forma alfa numérica o grafica. 4oz bLien s/ gplicamos esta adefin-
clon a/ dmbito de/l diserio gralica, aavertinos gue a aiferencla de 18 Comuicaclion verbal agul se Comunics corn
SIQII0S VISUEIES 13 IMEY0113 de /0S CUAIES 170 ESIE)1 SOIMELITDS 3 1L COnVendion soca/ por o gue respecta su
SIGIIcaado -como 1o esta por eiemplo, € 1abla-, PErO GUE CoITectamernte empleaans iy adeciaans 3 /8 mtendon
COMUNNIEIaONE, SOr SUSCEDLIDIES de Ser mtelgibles para e/ recepltor de aichia comumnicacion” 3.

David Canter en Psicologia del Disefio Ambiental dice; &/ diserio gréico 710 s simplemente una /7ivoldad extra,
SUS USOS Y OLJEIIVOS SOr1 L8171 CONSUSIaNCcIales 3/ 1munap 1moadermio y é 18 avilizacion” 4.

Entonces la comunicacidn visual es el area que le da razon de ser al disefio grafico y representa el origen y
objetivo de todo trabajo.

! Del Prieto Daniel, Vida Cotidiana, Disefio y Comunicacién, Ed. UAM unidad Azcapotzalco Departamento de Evaluacion de Disefio, México.
2Zimmerman Yves, Del Disefio, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1998, Pag. 116.

3Zimmerman Yves, Del Disefio, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1998, Pag. 116.

‘ Canter David, Psicologia del Disefio Ambiental, Ed. Concepto s.a. México. 1978.
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Richard Hollis percibe ante todo el disefio como w7z /770da/d2d de /enguaje corn g gramaiica mncerta y un vo-
cabuiario en constante movimenfo” . El menciona tres funciones del disefo: la identificacién; como en el caso
de escudos, banderas, marcas, instituciones. La informacién y la instruccion; libros, posicion, tamafio, escala,
mapas, sefiales de trafico. La presentacidon y promocion; anuncios, carteles, productos, lugares. Esto no significa
que estas funciones se desarrollen por separado, se encuentran simultdneamente conviviendo en un mismo di-
seflo ademas deberia de mencionar a el disefio en y para espacios tridimensionales donde se puede encontrar;
envase y embalaje, disefio de stands, puntos de venta, museografia y escenografia; escenografia publicitaria,
escenografia cinematografica, escenografia televisiva.

Estoy de acuerdo con Alejandro Tapia Mendoza cuando define al disefio grafico como .72 discjpling socia/ y
AULMEINSIICE, &/ ITe de concelir, Panéar y réalzar I3s Comuicaciones VISUGIES gue Sor Necesarnas para resolver
V ENNTGUECES 13S SITUECIONES NIMENES. LDIreclamente andaao en & Wiverso ae /18 vida uwbana y ael aesarrolo
lecrologica, &/ diserio granico, 110 Se aiie en tecicas, Imetodos o leorias, deternminadsas si' o gue es el arte ae
aqelnperar sobre eNas y Sore 18 mnovacion para Crédr Escenarios donae 18 proauccion ae Mmagenes mcae soure /a
VIida € 13 gente. SuUs Conauclas ae consumao, Sus Raitos de /ectura y Sus necesiaaaes ae mfonmacion. St nic/eo
EDISIEMOIOGICO SE 11a/la PUES E17 18 IELorica PUEs esa es €/ arte ae 16 deNberacion para /8 persuasion, Solo gue
LDIOVECIIaE 3gL 3/ ESCENario ae 18 proaucclon y ae /8 Imager, y 110 Solo de /3 palabras. Filo sigriica tambien gue
&/ dlserio granco s una aiscpiing leorica—ractica, s decir gUe parte de conceplos y de Igares ae pensaimento,
SE GIUSISE 3 135 CONNCIONES SItUACIONSEIES Y SU Proposito s reguiar 1avorablemente /8 relaclon ael fiombre corn sy
118410 SIMDIENLE, CON 18 CUNLIE, 135 Creerncias y COrt 13s INSUILCIONES, ae Ur 1moado praclico, ENC/ENte y Sigmnimcals-
vo. £5 un arte retorica de /6 culiura tecrologrica” <.

Por todo lo anterior, entiendo al disefio y comunicacion visual como a una disciplina que trabaja con la emo-
tividad de la forma a través de actividades intelectuales, técnicas y creativas, que genera soluciones a los pro-
blemas de comunicacion por medio de procesos creativos del conocimiento de un entorno y de aquellos que lo
conforman, y que transmite mensajes visuales adecuados, provocando reacciones, acciones, decodificaciones y
emociones para quienes se produce.

1 Canter David, Psicologia del disefio ambiental, Ed. Concepto S.A. México. 1978.
2Http: //encuadre.org/publicaciones.html, consultadoel 26 denoviembredel 2008, TapiaMendozaAlejandro, HaciaunaDefiniciondel Disefio Grafico.
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3. Elementos del disefio y comunicacion visual
3.1 Elementos visuales

En el disefio grafico y la comunicacion visual existen mil maneras de hacer una lectura del mensaje. El lenguaje
escrito y el hablado tienen leyes o normas gramaticales. En el visual también existen principios y elementos a los
que un disefiador se apega, ya que con su comprension la capacidad para organizar visualmente los elementos

y signos ira notablemente en aumento su nivel representativo. £/ /enguaje visua/ es /a base de /e creacion de/
aiseno” 4.

En el libro “la sintaxis de la imagen” de A. Dondis se describen los elementos del disefio que funcionan como el
abecedario, los signos de admiracién y la gramatica, estando tan relacionados entre si que dificilmente se podran
separar. Como ejemplo se puede colocar a una letra del abecedario que puede parecer abstracta pero en conjunto

con otras se determina su significado y el sonido que se emite al pronunciarla. Asi Dondis hace una clasificacién
de cuatro grupos de elementos:

1. Elementos conceptuales en los que se encuentran:
*El punto; que determina posicién, no tiene largo ni  eLinea; ocurre cuando el punto se mueve, tiene largo,
ancho, es el principio y fin de una linea y donde dos pero no ancho, posicién y direccién. Forma los bordes

lineas se encuentran y se cruzan es llamado punto di- de una figura.
vergente.

] [

1 Martin Serrano, Teoria de la Comunicacion I Epistemologia y Analisis de la_Referencia, México, UNAM, ENEP Acatlan 1991.
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Plano; es el recorrido de una linea tiene largo, ancho, e¢Volumen; recorrido de un plano en moviendo. Tiene
pero no grosor. Define los limites externos de volumen. posicion en el espacio, limitado por planos. Es una ilu-

sidn en el espacio bidimensional.

2. Elementos visuales cuando los elementos conceptuales se hacen visibles, son los que realmente se
ven:

eForma; todo lo que puede ser visto. *Medida; todas las formas poseen tamano, este es re-

lativo.
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*Color; este determina la cercania este va desde el es- eTextura; tiene que ver con el sentido del tacto y de
pectro solar, hasta los neutros (blanco, negro, gris) la vista, se refiere a la cercania de la superficie de una
forma.

3. Elementos de relacidn; estos gobiernan la ubicacion y al interaccion de la formas en una organiza-
cion visual unos pueden percibirse como;

eDireccion; estd relacionada con el observador y la  ePosicidn; esta es juzgada por su relacién respecto al
forma. soporte o0 a la estructura en la que se encuentra.
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Otros pueden sentirse como;

eEspacio; toda forma ocupa un espacio, liso o ilusorio  eGravedad; esta sensacién es psicoldgica, nunca vi-
para sugerir profundidad sual ya que tenemos tendencia a relacionar y a deno-
minar ligereza o pesadez a la forma, como nos sucede

a nosotros por el efecto de gravedad.

Gravedad

Gravedad

4. Elementos practicos;

eRepresentacion; cuando se reproduce alguna forma eSignificado; este se encuentra cuando el disefio con-
de la naturaleza o del mundo del ser humano esta pue- tiene un mensaje o concepto

de ser realista, estilizada o semiabstracta.
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eFuncion; este ocurre cuando el disefio necesita tener
un cometido o un objetivo especifico.

NO FUMAR

Todos los elementos visuales constituyen lo que cominmente llamamos forma que es como en el caso del abe-
cedario la sintaxis del lenguaje visual.

Imagen; Es una representacién mental en donde interviene el receptor. Es la representacion mental en la me-
moria colectiva, de un conjunto significativo de atributos configurando, a través de la percepcién, un estereotipo
que es capaz de influir o determinar comportamientos. Es la suma de los mensajes de la institucion mas los con-
dicionantes del receptor. La imagen, de todas formas, necesita tener un concepto valido como contenido puede
encontrarse en la identidad corporativa, el disefio arquitecténico y ambiental, el disefio de productos, la sefialética,
el grafismo de informacién editorial y publicitaria, la publicidad estatica, los objetos; es decir que abarca todos los
elementos visuales, graficos, tridimensionales y audiovisuales coordinados ademas de incluir los aspectos humanos
y sociales como atencidn al publico, capacitacion del personal, etc. Suele haber una confusién entre Imagen como
representacién mental e Imagen como forma. Este ultimo concepto es aceptable, pero vale aclarar que cuando
hablamos de la imagen como forma, estamos hablando de un significante Visual.

Todos estos elementos son utilizados por el disefiador y comunicador visual para poder representar ideas,
conceptos y estimulos graficamente a un publico o usuario especifico en cualquier area que se le requiera.
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3.2 Semiotica

El modo de interpretar y valorar la realidad depende del contexto social del publico o usuario. El conocimiento
de la semidtica es indispensable para el disenador y comunicador visual, ya que entendiendo el significado y las
leyes que gobiernan a los signos sera mas facil la seleccion y envié de estos estimulos que se encuentran en los
didlogos de cada subcultura y cultura.

La semidtica tiene un doble vinculo con las ciencias: primero como una ciencia mas y segundo como un instru-
mento de estas que estudia los sistemas de signos pertenecientes al ambito de la comunicacion de colectividades
socialmente estructuradas.

Se puede concebir a una ciencia que estudie la vida de los signos en la vida social, tal ciencia seria parte de la
psicologia social y por consiguiente de la psicologia general. En el caso del disefio y comunicacién visual la semio-
tica (del griego semeion “signo”) ensefara en qué consisten los signos y cudles son las leyes que los gobiernan.
Puesto que todavia no existe, no se puede decir que es lo que ella serd; pero tiene derecho a la existencia y su
lugar esta determinado de antemano. La lingliistica no es mas que una parte de la ciencia general. Las leyes que la
semiologia descubra seran aplicables a la lingliistica, y asi es como la linglistica se encontraba ligada a un dominio
bien definido en el conjunto de los hechos humanos”.

En la comunicacién humana el lenguaje y sus signos juegan un papel importante. El lenguaje participa como
generador y regenerador de los signos. Y aunque pareciera que el lenguaje es el eje central de la semidtica es
por el contrario la semidtica el eje central del lenguaje como proceso cultural, ya que tiene como tarea descubrir
e investigar los sistemas de éste. El proceso en el cual “algo” funciona como signo puede denominarse semiosis,
en este proceso se encuentran 4 funciones del signo que Roman Jakobson determind asi:

Funcidn Referencial:
Referencial se define como: “Relacidon de dependencia o semejanza de algo respecto de otra cosa”. El objetivo de
la funcion referencial es el de generar una informacion verdadera, objetiva, observable y verificable, en relacion

con el mensaje - objeto (al que se hace referencia).

Por ejemplo en la escenografia un fondo con la imagen del “lugar” en donde se desarrolla la escena.
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Funcion Emotiva:

Emotivo se define como: “Adj. Que produce emocidn. Entonces “emocién” es interés expectante, con que se
participa en algo que esta ocurriendo”. El objetivo de la funcidn emotiva es el de expresar nuestra actitud con
respecto al objeto. Este proceso se encuentra entre el mensaje y el emisor.

En la escenografia si volvemos al caso de el fondo de la imagen del “lugar” en donde se desarrolla la escena. El
uso del punto de fuga, las tonalidades que se empleen con las luces como un tono rojo, el trazo y estilo podran
estar significando peligro, irascibilidad, enojo, etc.

Funcion Connotativa o Conminativa:

Connotativo, va: “1. Adj. Gram. Que connota”. Connotar: “(de con- y notar) 1. Tr. Ling. Dicho de una palabra:
conllevar, ademas de su significado propio o especifico, otro tipo de expresivo o apelativo”.

Conminativa, vo: “1. adj. Que conmina o tiene la cualidad de conminar”. Conminar: “3. Tr. Der. Dicho de la
autoridad: requerir a alguien en el cumplimiento de un mandato, bajo pena o sancién determinadas”.

El objetivo de esta funcidn crear una relacion entre el mensaje—receptor ya sea objetiva—subjetiva como en el
caso de sefalizaciones o cognoscitivo-afectivo de donde provienen los cddigos sociales estéticos que también son
utilizados en representaciones espaciales.

Funcion Poética o Estética:

Poética: (Del lat. poeticus, y este del gr. noinTikoc).3. Adj. Que participa de las cualidades de la idealidad, espi-
ritualidad y belleza propias de la poesia.

Estética:5. f. Conjunto de elementos estilisticos y tematicos que caracterizan a un determinado autor o movi-
miento “artistico”. 6. f. Armonia y apariencia agradable a la vista, que tiene alguien o algo desde el punto de vista
de la belleza”

Se entiende como la relaciéon que el mensaje tiene consigo mismo, el mensaje deja de ser objeto y obtiene sig-
nificacion e identidad propia.

La semidtica en el ambito de la escenografia teatral, es un hecho muy importante ya que implica intencionalidad
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comunicativa a través de una combinacidon de mensajes compuestos de signos. Entendamos que signo es el objeto,
la cosa de la que se habla o también conocido como referente. La funcidn del signo es la de cargar al mensaje de
un significado, para asi comunicar, el disefiador y comunicador visual utiliza este hecho a través de las funciones
lingliisticas. Entonces, la eleccion que el disefiador y comunicador visual haga de los signos que llevara el mensaje,
es de suma importancia, para que el publico y usuario puedan decodificar, lo que se pretende mostrar.

3.3 Teoria de la Comunicacion

"L leoria de /3 Comunicacion estuald 18 capacidad que tenern lgurnos SEres vivos de 1e/aclionarse corn olros
SEIES VIVOS INLEICaImbIandao mrornmmacion” .

Su objeto de estudio es la comunicacién, una actividad primaria y muy antigua, que se podria definir como la
actividad para obtener y transmitir informacion a través de procesos dentro de los que intervienen elementos
interrelacionados con funciones especificas.

Para explicar estos procesos existen los modelos de la comunicacion. "Wz /mode/o s /a representacion ae a/-
gun tpo ae organizacion ae alguna cosa” .

Los modelos de la comunicacion son importantes herramientas para el disenador y comunicador visual para
la realizacién de escenografia y de otras areas, entendiendo que el disefio tiene efectos sobre el mensaje que
porta, ya que en ellos se puede encontrar diferentes niveles y enfoques de analisis de la comunicacion. En estos
enfoques encontramos siempre tres elementos que interactdan:

e| 0s actores; emisor y receptor. Los receptores también son llamados; publicos, audiencias, espectador o masas.

el 0s mass media; son los instrumentos de los cuales la comunicacion se vale, estos cumplen la funcién de con-
tactar.

eMensaje; también llamados estimulos. Contienen cddigos con significados y signos estructurados, que se en-
cuentran en los didlogos de cada subcultura y cultura, estos se desplazan a través de los mass media entre los
actores en diversas direcciones segiin cada modelo.

Existe un modelo clasico del proceso de comunicacion que ha sido adoptado por el disefiador y comunicador
visual, ya que es una sintesis de la teoria de la comunicacion.

1Serrano Manuel Martin, Teoria de la Comunicacién epistemologia y analisis de la referencia. Ed. Graficas Valencia. 2da edicidn, Madrid,
1982, Pag. 13.
2Serrano Manuel Martin, Teoria de la Comunicacion epistemologia y analisis de la referencia. Ed. Graficas Valencia. 2da edicién, Madrid,

1982. P4g. 111.
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La comunicacion es inherente al disefio ya que en ella todo disefio puede ser explicado a través de los personajes
y el proceso de comunicacion. Todo disefio cumple con una funcién o designio comunicativo (que es transmitido
por el propio objeto). En esta grafica se muestra el modelo clasico de comunicacion:

Codigo

Emisor Mensaje Receptor

Mensaje Referente

Mensaje

En donde:
eEmisor; es aquel que envia el mensaije.
eMedio; es el canal por el cual fluye la informacion.

*Codigo; conjunto de significantes, claves codigos con significados y signos estructurados, que se encuentran en
los didlogos de cada subcultura y cultura y que hacen entendible la informacion.

eReferente; patrén de significados y signos que hacen alusion a “algo”.

Existen corrientes dominantes del pensamiento socioldgico que han sido aplicadas a la teoria de la comunicacion
generando sus propios modelos, segun Vilchis las mas influyentes son:




El Diseno y Comunicacion Visual para la Escenografia Teatral

Capitulo I: Del disefio y la comunicacion visual

oE| funcionalismo:

"E77 donage /6 Soc/edad es ConSITeraas U orgarisine En &/ gue [oaos /0S MLEGISINES SOCISIES CLITPIES aecU3a3E-
/mente s /ncion” . La respuesta, es el problema que el funcionalismo se plantea, ya que no se logra entender
por qué es que la sociedad a través de los medios de comunicacidn retiene mensajes que son catalogados por
ella misma como disfuncionales, ya que son des contextuales y carecen de significado. Asi la disfuncionalidad es
adoptada como parte de la normalidad. Otro problema en el que se enfoca es el ruido entendido como todo aquello
que distorsiona, desacelera, o entorpece al mensaje que es transmitido por los mass media. Clasificando al ruido
en; ruido semantico (cuando el emisor, no ha podido entender y por ende generado un mensaje a través de signi-
ficados y signos adecuados), Ruido mecanico (cuando existe algin elemento en los mass media que entorpece la
transmision) y ruido perceptual (es cuando el receptor no entiende al cddigo o referente del mensaje).

Un ejemplo de lo que esta corriente ah generado en la teoria de la comunicacién es el modelo de M. Mcluhan.

oE| estructuralismo:

El estructuralismo esta estrechamente ligado al funcionalismo, lo que ah generado analisis en donde se combinan
ambas corrientes llamados estructural-funcionalismo. El estructuralismo tiene raices y fue también bautizado asi
pOr Saussure. A7 stricliraisimoe para 18 Comumicacion parte ae /8 réglas ae combmacion (Staxis) gue Hacern
LposIbIe [os mensgjes para haceros comprensib/es” ? . Para el estructuralismo la combinacién es mas importante
que la semantica, de esta manera la semantica depende de la combinacién, ya que el punto de mayor interés y
analisis es el codigo y el mensaje. Levi Strauss, Algirdas, Roland Barthes son algunos de los que soportan este
corriente con modelos para la teoria de la comunicacion.

oE| Materialismo Historico:

El materialismo histérico influye en el disefio tanto como en la formacion ética de disefiadores, ya que es induda-
ble que los mensajes tienen relacion con la realidad y la ideologia de emisores como receptores. En esta corriente
el concepto de ideologia es muy importante hallandose inevitablemente en las stper estructuras determinadas por
la estructura econdmica. Esta ideologia se encuentra siempre oculta en los diseios, imagenes, escenografia, ideas
y en es también generadora y razdn de existencia de estos mismos.

Para el caso del disefiador y comunicador visual con esta corriente se entendera a la ideologia, para no actuar
ocultando y resguardando informacién. Utilizando la ideologia para exhibir y denunciar hechos sociales asi como
expresar la realidad.

1 Del Carmen Vilchis luz, Metodologia del Disefio: fundamentos tedricos, Ed. Claves Latinoamericanas, México, 1998, Pag. 80
2 Vilchis Del Carmen Vilchis luz, Metodologia del Disefio: fundamentos tedricos, Ed. Claves Latinoamericanas, México, 1998, Pag. 82.
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La teoria de la comunicacion para el disefiador y comunicador visual no se limita a un texto ni a la visidn de algu-
nas corrientes del pensamiento, la relacidn ésta en entender el texto y contexto del objeto a disefiar, introduciendo
contenidos especificos, claros y precisos para cualquier tipo de discurso en este caso el escendgrafo. Pero para
lograr esto ademas de tener conocimiento de la realidad social de las culturas y subculturas, también tendra que
entender el proceso de codificacién descodificacion, envié y redaccidon de un mensaje.

3.4 Metodologia del disefio y comunicacion visual

3.4.1 Metodologia

Para el disefio y la comunicacion visual se pueden encontrar un gran nimero de definiciones, ya que la realidad
de nuestra profesion cambia constantemente en relacion a la sociedad o cultura. Siendo la sociedad y la cultura
para quien, y las que producen el disefio. En el caso de la metodologia ocurre lo mismo, por qué muchas son las
posturas y las divergencias que se observan en esta herramienta que sirve como mapa de un proceso.

El proceso que da origen a cualquier objeto producido por el hombre ha despertado desde la antigiiedad diversos
criterios o hipdtesis. Los antiguos griegos por ejemplo sostenian que las nueve musas, hijas de Mnemosine (diosa
de la memoria) y Zeus, eran las diosas inspiradoras de la musica, la poesia, las artes y las ciencias.

Al principio de la historia el disefio se caracteriz6 por el control que tenia el artesano en la generalidad del proceso
de disefio: desde la concepcidn, el proceso de fabricacion hasta el resultado. Siendo este mismo capaz de mejorar
perfeccionar el objeto durante el mismo proceso. En el siglo XVII el sentido cientifico del renacimiento se refleja
en la tecnologia, en este momento se busca que todo sea entendido a partir de una comprobacion y proceso cien-
tifico. Poco antes de la revolucidn industrial el “artesano” comenzd a perder control sobre su objeto y asi inicia una
separacién de este con el proceso del objeto y la produccién del mismo con respecto a la maquinaria industrial.

Estos hechos son pauta para delimitar al disefio y cuestionar sus procesos. Segun Luis Rodriguez Morales en
“teoria del disefio” existen causas exdgenas y enddgenas que dan paso a la busqueda y aceptacién de una meto-
dologia para el disefio.

Pero primero hay que entender primero lo que es metodologia. Metodologia; del griego (meta “a lo largo de 6
a través de”, 6dds “camino”, logos “estudio”) se refiere al estudio y teoria del método 'cerciz de/ recto pernsar
que or1/enta y oraerna e/ Conocimienio corn SUs proplos Irecursos 3 /8 gue 110 SIves e/ 1microscoplo, 1/ /0 réactivos
guimcos... ” * donde e/ dnico medio de gue disponenos, en este terreno s 1 capaciaad ae abstracclon” 2.

1 Del Carmen Vilchis luz, Metodologia del Disefio: fundamentos tedricos, Ed. Claves Latinoamericanas, México, 1998, Pag.
15.
2 Marx Carlos, En el Capital, Ed. FCE, México, 1974, Pag. 13.
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Entonces método es una derivacion del vocablo griego (meta “a lo largo de 6 a través de” y 6dds “camino”) que
literalmente significa ir a lo largo del buen camino, del camino del conocimiento. "4/ camino gue conauce &/ corno-
CHITENto expresa &/ proaucto 1mas 3caiaao gue 18 109163 EIBDOIE Y St CUlmnacion Sistemalica .en &/ /0s Imetodos
CONCEDIOS proplos ae 13 teoria” ! 'se Nlegarn a convertir en otros (antos mstrimentos 1meloaicos i aun aiscphings
enteras Negan a servir (Como meloaos).. [3/ Como ocurre con 17ecuencia €n e/ caso ae /3s /matematicas” 2.

La metodologia comenz6 a emerger en el mundo del disefio a partir de la conferencia de métodos de disefio en
el colegio imperial de Londres en el afo de 1962.

En México ésta misma se desarrollé con mayor facilidad en los afos 60 “s y principios de los 70 “s coincidiendo con
el inicio de las primeras escuelas de disefio industrial. Lugares que permitieron la discusién, adopcion, adaptacion
y aportacién para los métodos de disefio.

De estas propuestas y discusiones Luis Rodriguez Morales clasifica los factores que impulsaron al desarrollo de
métodos en el disefio industrial en dos secciones y que mucho sirve para el disefio y comunicacion visual.

eCausas exogenas al proceso de disefio:
"Sor aguelas gue se dervarn del enfrentaniiento entre e/ diseniaaor y 10s problemas planteados”- .
a) De caracter u orden econémico;

Tiene que ver con los costos de produccion para generar de manera factible, confiable y nunca azarosa un disefio
ue responda a una inversion de costo-beneficio. Las exigencias del capital de los procesos de fabricacidén necesitan
de la metodologia como una herramienta de estadistica y probabilidad de resultados 'por &/ s/to riesgo de inver-
SI0n e 18 proaucclon ae un objeto” 4.

b) De orden tecnoldgico;

Donde los medios tecnoldgicos para la proyeccidn y obtencion del objeto final tienen un papel importante ya que
se necesita de una clara estructura que ordene los medios con los objetivos para tomar decisiones en un proyecto.
Ya que las tecnologias invenciones o desarrollos que son aplicados a un problema particular de disefio han ido
en aumento y con esto, los factores para la obtencién de un resultado, necesitan en la mayoria de los casos de
interdisciplinariedad, solicitando un mayor nimero de colaboracién humana y asi un método que de orden a todos
estos medios.

1 Del Carmen Vilchis luz, Metodologia del Disefo: fundamentos tedricos, Ed. Claves Latinoamericanas, México, 1998, Pag. 15.
2 Alonso José Antonio, Metodologia, Ed. Edicol, México, 1977, Pag. 17.
3 Rodriguez Morales Luis, Para una Teoria del Disefio, Ed. Tilde, México, 1989, Pag. 22.

4 Rodriguez Morales Luis, Para una Teoria del Disefio, Ed. Tilde, México, 1989, Pag. 23.
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eCausas enddgenas al proceso de disefio:

Hguielas gue se aerivarn del EFentaniiento entre e/ aisenaaor v /10s problemas plantéaaos” 1.
a) Por la complejidad del problema;

Las necesidades se vuelven mas complejas, los cédigos aumentan su singularidad. La cultura es para quien y
quien genera los objetos a partir de sus propios codigos y necesidades, los cuales se encuentran en constante
movimiento en tiempo y lugar. La sociedad se convierte en un fendmeno con cambios radicales, complejo en su
contexto y cambiante.

b) De orden pedagdgico;

Ya que "os métodos de diserio son proceaimientos enseniaoles, aorendiples, repetibles y comunicabies” 2.Con-
virtiéndose en técnicas pedagdgicas atractivas para las escuelas de disefio que capacitaran a el estudiante ofre-
ciéndole una guia de estudio, frente a la pregunta de écomo aprender a disenar?

c) De orden psicoldgico;

Asociado a un estado psicoldgico, en donde da miedo llevar a cabo un proyecto de creacidn de diseno, sobre todo
cuando es complicado. Miedo a saltar al vacio: pretender solucionar y “no saber por donde comenzar”, ordenar
demasiada informacién contrastante para poder llegar a plasmar una idea sobre una hoja de papel blanco, lidiar
con nuestra inseguridad profesional, manejar niveles de angustia.

La metodologia se adopta con el objetivo de mantener junto a nosotros una ruta, se convierte entonces en nues-
tro hilo de Ariadna (El hilo de Ariadna proviene de aquel que dejo Ariadna a Teseo para encontrar el laberinto de
salida del labe-rinto del fauno) como bien menciona Luis Rodriguez.

d) De la busqueda de status académico;

El disefio se ve necesitado de una base tedrica que responda a preguntas de otras disciplinas o ciencias, ante la
necesidad de explicar y justificar a otros las soluciones alcanzadas.
Cuando alguien ajeno al disefo pregunta el cdmo es que obtuviste tal resultado, surge una necesidad de demos-

1 Rodriguez Morales Luis, Para una Teoria del Disefio, Ed. Tilde, México, 1989, Pag. 22.
2 Cross,_The Recent History of Post-Industrial Design Methods, Ed. Hamilton, Londres, 1980, Pag. 50
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trar que no es por generacion espontanea y que al igual que un matematico aprende algoritmos, un disefiador
aprende a disefiar con cddigos culturales especificos mediante procesos que también en otras profesiones dan
soporte argumentativo a la actividad profesional.

"Sorn estos motivos que mtermamente 110 a Nevaado 3 /0S diSeraaores & desaIroNar Imetodologias gue 1 ocasio-
11ES PEre-Cen /135S Compleias que /oS problemas gue gueremos resover” <.

3.4.2 Relacion inputs-outputs de Christopher Jones

Este no es precisamente un método sino una “antologia” de ellos como menciona Luis Rodriguez Gonzalez. Para
Christop-her Jones el método es el medio para resolver el conflicto que existe entre lo racional de un andlisis y el
pensamiento creativo.

Su analisis lo llevo a que el elemento comin de todos los métodos de disefio, exteriorizando los procesos internos

involu-crados en el disefio, también a aclarar las perspectivas de la metodologia del disefio que ha dado lugar a el
lenguaje de la caja negra y la caja transparente, de uso comun en el disefio.

eDesde la creatividad; se ve al disefiador como una “Caja negra” o “Black box” de donde provienen misteriosa-
mente las ideas.

eDesde la racionalidad; se ve al disefiador como una “Caja transparente” o “Glass box” donde se realiza en for-
ma visible un proceso totalmente explicable.

eDesde el control sobre el proceso de disefio; se ve al disefiador como un sistema que se organiza por si mis-
mo encontrando atajos sobre un terreno desconocido.

Las caracteristicas de disefiar en bajo un método de caja negra o basada en la creatividad son:

*E| resultado final esta conformado por “inputs” o estimulos recibidos del exterior procedentes de problemas y de
experiencias anteriores.

® En el proceso de extraer ideas el disefiador debe de actuar desinhibido de presiones sociales al mismo tiempo

1Rodriguez Morales Luis, Para una Teoria del Disefio, Ed. Tilde, México, 1989, Pag. 28.
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gue procura sincronizar su mente con la naturaleza del problema.

®Para que surjan las ideas con mayor velocidad, el disefiador debe ser muy tolerante respecto a posibles ambiglie-
dades y conflictos, ya que precisamente del conflicto y las ideas obsesivas surgen las alternativas de solucion del
problema.

®E| tiempo para similar y manipular imagenes representativas de la estructura del problema se reflejara en la capa-
cidad para obtener buenos resultados.

Mientras que Luz del Carmen Vilchis en su libro “Metodologia del disefio” distingue de los tedricos, cuatro
constantes caracteristicas en los métodos de diseo:

eInformacion e investigacion; recopilacion de informacion relativa al tema.
eAnalisis; desglose de la informacion obtenida en; demandas, requerimientos o condiciones.
eSintesis; propuestas respecto a criterios de demandas.

eEvaluacion; analisis con respecto a la realidad.

Las caracteristicas de disefar en bajo un método de caja transparente o basada en la racionalidad son:
®Se fijan muy claramente los objetivos, las variables y los criterios.

®E| analisis del problema es el primer paso y después la busqueda de soluciones.

eLa evaluacidon no es experimental.

®| a estrategia es requisito indispensablle recurriendo a la retroalimentacién mediante ciclos lineales.

®SeqUn el autor "/z debiidad finadamerntal ae ambos enfogues es gue e diSeador genesa L unverso ae alker-
1I8LVES JESCONOCIARS gUE Iesulla demasiaa EXTENso para explorar corn &/ /ento proceso
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7 7

ae/ pensamiento cocente” * .

También dice que existe una secuencia del proceso de métodos de disefio de caja transparente.

PROELEMA

DIVERGENCIA

TRANSFORMACION

CONVERGENCIA

EVALUACION

Secuencia del proceso de caja transparente
de Christoper Jones,

1 Jhones Ch., Informe sobre la Metodologia del Disefio en metodologia del disefio Arguitecténico, Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1971, Pag.
193.
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3.4.3 La investigacion de Ernesto Morales

Ernesto Morales 'piantea un nuevo” método ae mvestigacion a lraves de/ aiserio... SE Presemnlan algurnos ae /os
Nnea-1mientos Hasricos e &/ Proceso ae mvestigacion para aeriinr U marco teorico” -,

Para él es indispensable hacer conciencia sobre lo importante que es la investigacion en cualquier proyecto
de diseno, ya que a través de ella se obtendra un marco tedrico, con el que se podran cumplir las exigencias y
presentar un proyecto con enfoque multidisciplinarios desde lo econdmico, lo ergondmico, la mercadotecnia, la
organizacion, la planeacion, etc.

Para la metodologia de la investigacidn del disefio se encuentran:

1.Métodos etnograficos: Como lo son por ejemplo cuestionarios, encuestas, entrevistas estructuradas, semies-
truc-turadas o libres, en donde los pasos a seguir son:

a)La formulacion de preguntas fundamentales; que se tendran que resolver mas tarde.

b)Recoleccion de informacion; sera necesario conocer fuentes bibliograficas, publicaciones, todo aquello rela-
cio-nado con el fendmeno serad una fuente, tendencias actuales, cuestionamientos de como es percibido el feno-
meno actualmente para poder proponer una solucion, vision o enfoque nuevo de éste.

c)Marco teodrico; responde a la pregunta éQué y cudl es el fendmeno?, éQuiénes intervienen? Y écudl es el en-

foque adoptado hacia él? En otras palabras, se comprendera el significado que tiene el fendmeno para el publico
en gene-ral y se puede abarcar;

eDesde la semidtica; a través de codigos semanticos y sintacticos, como Muller sugiere en “Order an Meaning in
Design”, basados en la funcién del objeto.

eDesde rituales y habitos; los rituales son practicas que dan significado a la vida diaria, para Marry Douglas los
objetos adoptan el significado que se les asigna.

eDesde un enfoque cognitivo; se percibe al objeto y lo que conocemos de él.
2.Investigacién de campo:

a)Recoleccion de informacion; mediante encuestas, cuestionarios, entrevistas semiestructuradas o libres, entre-

1SGalinas Losada Oscar, Las Rutas del Di-sefio: estudios sobre teoria y practica, Ed. Designio, México, 2005, Pag. 69.
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vistas estructuras o sesiones de lluvia de ideas.

b)Proceso de interpretacion; de los datos recolectados asociando ideas y conceptos.

3.Método participativo: Durante este método se involucrara al usuario en todo momento y esta basado en el
disefio “experiencial” que hace reflexidon sobre la vivencia con la propuesta de disefio:

3.1.Fase de inmersion; consiste en informar al usuario los objetivos mas relevantes de la investigacion, dando-
sele una sintesis del enfoque de la misma por otro lado se le asignara una tarea simple, dandole un cuaderno que
llenara de notas, reportes, descripciones de actividades o modos de uso en la vida cotidiana del objeto.

3.2. Fase de activacion de sentimientos y memorias y Fase de sueno busqueda de lo ideal; se realizan
entrevistas cara a cara con el usuario y se crea un kit de herramientas que ayudaran al usuario a expresar sus
ideas de manera clara. El kit de herramientas se utilizara como apoyo para ejercicios de blsqueda de sentimientos,
experiencias y memorias relacionadas con el fendmeno.

3.3.Fase de Disociacion y expresion; aqui trabajaran juntos el disefiador, el investigador y el usuario para diso-
ciar y expresar ideas relacionadas al fendomeno, buscando una solucién y un censo comdn.

3.4.4 La creatividad

La delimitacion del concepto creatividad es actual, sin embargo desde la antigliedad éste tema ha sido una gran
intriga. Ya en la antigliedad Platon y Aristdteles analizaban al caracter creador y su naturaleza. En la edad media
la creatividad era una actividad propia de Dios o divina y poco mas tarde en el Siglo XV se creia que la creatividad
era una facultad de solo algunos genios innatos. En el Siglo XVIII la creatividad se vio relacionada con la locura,
y en el Siglo XIX se creia que la creatividad tenia una procedencia hereditaria, de aquello considerados genios. Ya
en el Siglo XX se iniciaban los estudios y se establecian las primeras caracteristicas sobre el pensamiento creativo.
Pero en 1950 se inicia la investigacion sobre la psicologia del pensamiento creativo.

Pensar es un proceso en el cual se crean, regulan y modifican ideas. Todas las personas piensan de distinto
modo. Estos modos Unicos son construcciones sociales e histdricas que se van creando durante el transcurso de
nuestra vida. Los modos de pensar son herencia cultural vinculados a conocimientos adquiridos en la vida cotidia-
na por disciplinas cientificas, actividades econdmicas, politicas, ocio y los saberes que nos aporta el arte, la musica,
la literatura,etc.




El Diseno y Comunicacion Visual para la Escenografia Teatral

Capitulo I: Del disefio y la comunicacion visual

Las formas de pensamiento estan clasificadas de la siguiente manera y se relacionan con operaciones intelec-
tuales. Estas son:

®Pensamiento analitico
®pensamiento reflexivo
®Pensamiento logico
®Pensamiento critico
®Pensamiento sistematico
®Pensamiento analdgico
®Pensamiento creativo
®pPensamiento deliberativo
®Pensamiento practico
Pero interesa el pensamiento creativo ya que surge de la razon e imaginacion que son medios del disefiador y
comunicador visual. Este para obtener resultados nuevos e innovadores necesitara de su pensamiento creativo
que le fue dado de manera natural y desarrollado en el marco de la sociedad en la que se encuentra.

Se dice que el proceso creativo mantiene abierta la mente a nuevas ideas, hechos, realidades, es un recurso
innato, vinculado a la generacién de nuevas ideas, cambiando el ambito de lo posible.

Tudor Powell dice que la creatividad es una combinacion de flexibilidad, originalidad y sensibilidad orientada hacia
ideas que permiten a la persona creativa, desprenderse de las secuencias de pensamiento, diferentes y producti-
vas, cuyo resultado ocasiona satisfaccion a ella misma vy tal vez a otros.

Luz del Carmen Vilchis dice que “el hacer creativo” se da en dos niveles:

®En el de la inspiracion
®En el de la reflexion

Reflejandose en cuatro areas:

*Expresion; de orden fisico caracterizado por espontaneidad
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eProduccion; de orden de realizacion.
eDescubrimiento o invencion; aportando a lo ya creado innovacion y reestructuracion.

eEmersion; cuando se aporta algo que no era existente, algo nuevo o desconocido hasta entonces.

3.4.5 Ejemplo de modelo metodoldgico de caja transparente para el diseiio y
comunicacion visual

Modelo general del proceso de disefio de la Universidad Autonoma Metropolitana/Azcapotzalco

Surge de la realidad del disefio nacional por una necesidad de fortalecer el que hacer proyectual. Aqui se califico
al diseflo, como; w7 coryjirito unificado ae profesiones gue participarn ae un Imarco eorico, Uia Imetodologla y
una lecrologia propla y comun @ todas” -,

Este modelo consta de fases sucesivas que son:

2.Caso; investigacion del fendmeno a partir de un estudio interdisciplinario. Esta fase ayudara a elegir el proceso,
ya que se hablara sobre el marco tedrico asi como las técnicas a utilizar.

3.Problema; se realiza un recopilacion de informacién relevante de objetivos y requerimientos especificos.
4.Hipotesis; realizacion de todas las alternativas para cubrir los requerimientos del problema, seleccionando a
aquellas que puedan tener un mejor resultado. Las alternativas se realizaran y se seleccionaran en relacién a los
sistemas; semiodtico (de significacién), funcional (de estructura), constructivo y econémico-administrativos.
5.Proyecto; 'wentro de esta /ase /a iteraccion con /os 1metoados y /s LEcnicas ae /35 aiscplings gue van & /-
DIEIMENISr €11 /8 realdad /8 Hpotesis ael diserio s lolal y ae accion mversa a /3s anterfores” % . Primero habra de
realizar planos, maquetas, simuladores, etc. Y en segundo lugar confrontar a estos con las hipétesis.

6.Realizacion; supervision y direccidn de produccion material de la propuesta. Esta fase termina cuando el objeto

1 Gutiérrez M, Contra un Disefio dependiente, Ed. Edicol, México, 1977, Pag. 109.
2 Gutiérrez M, Contra un Disefio de-pendiente, Ed. Edicol, México, 1977, Pag. 111.
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es utilizado por su destinatario.

«——— USUARIO
ENTRADA ¢——— DISENADOR
DEMANDA ——— CLIENTE

_  <«——— PROMOTOR

! ! ! Il !
CASO PROBLEMA HIPOTESIS PROYECTO  REALIZACION
SUBSISTEMA SUBSISTEMA SUBSISTEMA DE  SUBSISTEMA DE  SUBSISTEMA DE

INTERDISIPLINA-  PROBLEMATICO  HIPOTESIS DE HIPOTESIS DE REALIZACION
RIO DISCIPLINARIO  TRABAJO TRABAJO

DE DE DE DE DE
MARCO TEQORICO  PROBLEMAS HIPOTESIS HIPOTESIS UN PROYECTO
METODOLOGIAY  (OBJETIVOS) ALTERNATIVAS ALTERNATIVAS  INTEGRAL
TECNICAS INTER- DISCIPLINARIOS SISTMATICAS O SISTMATICAS O
DISCIPLINARIAS ~ GENERALES SUBSISTEMATICAS SUBSISTEMATICAS
PARA DEFINIR
OBJETIVOS

A A A A A

MARCO TEORICO  PROBLEMAS UNA HIPOTESIS UNA HIPOTESIS  UNA OBRA
METODOLOGIAY  GENERALES DE TRABAJO DE TRABAJO REALIZADA
TECNICAS DISCI-  ESPECIFICOS

PLINARIAS PARA

DEFINIR OBJETI-

VOS DISIPLINA-

RIOS GENERALES

flujo del modelo general del proceso de diseio de UAM/Azcapotzalco

Hasta ahora ningiin método de disefio puede explicar como se genera la creatividad, ya que la creacion del di-
sefo en un sentido productivo se entiende como pasar de un pensamiento hacia un objeto mediante un proceso
de caracter analdgico.
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ESCENOGRAFIA TEATRAL
1. Escenografia teatral

La escenografia es el arte y técnica de montar la escena teatral a través de un conjunto de elementos que se afa-
den a un espacio teatral o escenario para reproducir un ambiente o crear un clima que se encuentra plasmado de
manera descriptiva o implicita en la obra teatral.

2. Antecedentes

El ser humano tiene de manera natural la espontaneidad de escenificar, accion que desde la prehistoria o desde el
origen de la humanidad dio paso al teatro y que responde a la necesidad de comunicar imitando. Los origenes del
teatro estan en la evolucion de los rituales magicos relacionados con la caza, al igual que las pinturas rupestres,
o la recoleccion agricola que tras la introduccién de la musica y la danza, se convirtieron en auténticas ceremonias
dramaticas donde se rendia culto a los dioses y expresaban los principios espirituales de la comunidad. Esto resulta
un factor comun de la aparicién del teatro en todas las civilizaciones, por tal motivo no es posible situar el origen
teatro en un lugar y tiempo especifico. Por ejemplo; los primeros hombres actuaban con mimica para describir de
qué manera lograban cazar el alimento que estaban compartiendo. Se sabe que los antiguos egipcios realizaban
escenificaciones acerca de la muerte, entierro y resurreccion de sus dioses. Pueblos asiaticos también realizaban
escenificaciones de caracter religioso, acompanadas de danza y musica, en América y especificamente en México
las culturas prehispanicas como los Olmecas, Mayas, Toltecas, Teotihuacanos, etc. realizaban danzas religiosas, ce-
remonias, también con mascaras que tenian un orden religioso y magico dotando al portador de las caracteristicas
y cualidades para transformandose en el ser personificado.

Las mascaras dentro del teatro tienen gran importancia ya que fueron muy usadas en el teatro griego, donde
se establecieron los modelos tradicionales de la tragedia y la comedia asi como del acto teatral. Al inicio los es-
pectadores y actores se juntaban en la orilla de los cerros: los primeros se instalaban en las faldas, con el fin de
escuchar y ver la obra sin problemas, los actores usaban unos zapatos altos (una especie de zancos) para que
se los pueda ver de lejos, y hablaban utilizando conos, que aumentaban el volumen de su voz, su vestuario eran
simples tinicas. También se ponian mascaras que representaban el estado de animo del personaje. De ahi vienen
las conocidas mascaras de la alegria y la tristeza, que son el simbolo del teatro. Con el tiempo el teatro evoluciond
construyéndose lugares especiales para las representaciones; mas comodos y con mejores condiciones de luz y de
acustica, y las obras comenzaron a escribirse antes de realizarse en el escenario, como una manera de ordenar la
representacion.
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Teatro proviene de “theatron”, que significa “lugar para ver” o “lugar para contemplar”. Es la rama del arte es-
cénico relacionada con la actuacion, que representa historias frente a una audiencia usando una combinacion de
discurso, gestos, escenografia, musica, sonido y espectaculo, es también el género literario que comprende las
obras concebidas para un escenario, ante un publico. En adicidn a la narrativa comun, el estilo de didlogo, el teatro
también toma otras formas como la dpera, el ballet, la dpera china y la pantomima.

Teatro Griego

El origen del teatro griego esta relacionado con los festivales celebrados para Dionisio, donde se llevaban a cabo
las escenificaciones de la vida de los dioses acompafadas de danzas y cantos. Las escenificaciones del teatro
griego se hacian al aire libre y tenia encontrar 4 sectores:

e| as gradas; eran para el publico en forma de semicir-
culo.
eOrquesta; espacio circular donde se encuentra el coro.

eEscena; lugar en el que hacian las presentaciones.

eProscenio; iniciaba con una pared donde se encontra-
ba un decorado y al otro lado se encontraba el vestidor,
el almacén, etcétera.

Teatro Romano

El teatro romano adoptd y retomd parte de la cultura griega. Aqui el teatro sufrié solo pequerios cambios; el
muro posterior fue cambiado por grandes arcos por donde entraban y salian los actores, también se crearon
los palcos que respondian a las exigencias de lugares privilegiados, ocupados por el emperador, emperatriz y la
corte.
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Teatro Medieval

En esta época la politica le otorgo a la iglesia el cuidado de la cultura y el arte, por lo tanto las puestas teatrales
eran rea-lizadas en la iglesia, el teatro era de tematica religiosa y cumplia con la tarea de educar al pueblo la doc-
trina cristiana, por lo tanto necesitaba de suficiente espacio asi el espacio teatral se traslado al atrio de la iglesia,
por la necesidad de mayor espacio, para el nimero de espectadores que a él acudian.

El espacio teatral consistia en una tarima que se encontraba a nivel del piso y al fondo una cortina que era deco-
rada por el “pintor” con temas alegdricos a la representacion.

Teatro Barroco

Este tipo de teatro es llamo cortesano porque tenia lugar en los salones de la corte, la escenografia era muy simi-
lar al barroco: un espacio escénico situado al nivel del suelo. El decorado constaba de un telén de fondo y cuatro
bastidores laterales a cada lado, estos bastidores eran alejados entre si, cuanto mas cerca estaba el espectador
y acercados cuanto mas lejos, esta accién producia una sensacion de perspectiva frontal. En este momento el
concepto de simetria regia el espacio dentro de la escenografia.

Opera

Los libretos de dpera exigian en estas representaciones la creacién de escenografia rica y esplendorosa, por tal
motivo la escenografia tiene gran apogeo desde finales del Siglo VXII hasta principios del XVIII. Aln en nuestra
época podemos encontrar este tipo de recursos, sobre todo hasta los anos 60 s, un ejemplo de ellos son los telo-
nes pintados, los escotillones que hacian posible la entrada y salida de personajes, telares que permitian esconder
objetos, etc.

Teatro Actual

El teatro actual es un teatro nuevo, renovado y evolucionado, en donde todo es posible. Los espacios escénicos
son numerosos Y diferentes seguin las exigencias de cada representacion lo que ha llevado a el rompiendo con
viejos esquemas.
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3.Espacio escénico

Es el espacio en donde se lleva a cabo la representacion. El espacio escénico no tiene limite alguno ya que se
puede crear o utilizar uno ya existente. En el espacio escénico es determinado en gran medida por la escenografia
que le da al espacio una doble funcién, mostrando lo que realmente existe y remitiendo a un espacio que sugiere
a través de la forma y la imagen.

a)A la Italiana

Este espacio ah sido el mas utilizado por su practicidad
para separar al publico y los actores, con la intencidn de
ocultar la produccién para la creacién, movilidad, sopor-
te de elementos ya que le ofrece al espectador solo la
parte frontal para visién, cubriendo el fondo y los costa-
dos. Y consta de;

1. Vestibulo, 2. Distribuidor, 3. Entrada de escenario, 4.
Platea, 5. Palcos, 6. Foso para la orquesta, 7. Escenario,

8. Camerinos o almacenes, 9. Palcos de proscenio, 10.
Proscenio.

b)Giratorio

Este espacio es muy Util ya que permite se hagan
cambios de escenografia escenarios a la italiana tienen
adaptada una plataforma giratoria que permite hacer
cambios de decoracién muy rapidos, ya que mientras
tiene lugar una escena se pueden preparar dos o tres
escenarios mas.

Consta de una plataforma circular dividida en tres par-
tes, cada una de ellas puede ubicarse en el escenario;
bajando el teldén y apagando luces se puede proceder a
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dar cambio de escenografia.

Este espacio consta de; 1. Zona visible para el publico, 2 y 3. Zonas no perceptibles por el publico donde se puede
preparar las escenas siguientes, 4. Plataformas laterales sin inclinacion para situar elementos escenograficos, 5.

Laterales que enmarcan la escena, 6. Proscenio, 7. Entradas para los actores o para elementos escenograficos, 8.
Platea.

c)Circular

Este espacio es muy utilizado, aqui los actores de des-
envuelven en el centro y el espectador se encuentra
alrededor del escenario sentados en gradas elevadas y
en ocasiones el escenario también se eleva. Este consta
de; 1. Graderias para el publico, 2. Escenario, 3. Entra-
da de actores, 4. Entrada de material escenografico, 5.
Entrada del publico.

d)Escalinatas

Estas las encontramos generalmente como acceso a iglesias, catedrales, palacios, plazas, universidades, etc. Estas
son muy versatiles, por la excelente visibilidad que tiene el espectador y facilidad de movimiento de los actores.

e)Aulas

Las aulas de las escuelas es un lugar en donde también se hace teatro. Aqui tenemos la opcién de montar nues-
tro propio espacio escénico, para esto es necesario estudiar la situacion del espectador, de los actores, como se
dispondra la escenografia, el espacio con que se cuenta, etc.
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1.Género Dramatico

La palabra drama es el nombre genérico de toda creacién literaria en la que un artista llamado dramaturgo concibe
y desarrolla un acontecimiento dentro de un espacio y tiempo determinados.

Existe diferencia entre obra dramatica y obra teatral; la primera es una obra de arte literaria, hecha con palabras,
sea en versos como en las épocas clasicas, o en prosa como la literatura moderna; se caracteriza por su virtualidad
teatral, es decir porque en ella esta latente la virtud o capacidad de ser representada. No ha sido escrita sélo para
su deleite por medio de la lectura, sin embargo hay muchas obras que jamas han sido representadas. La finalidad
de las obras dramaticas, es la de ser representadas, estas cuentan con una estructura interna y externa.

eEstructura externa de la obra dramatica
e/Actos; generalmente son tres y sirven para separar los momentos dentro de la historia.
eCapitulo; los capitulos se encuentran dentro de cada acto y muestran como se va desarrollando la historia.

eCuadros; los cuadros pueden encontrarse dentro de cada acto y son una divisién que se genera cuando hay un
cambio de escenografia o cuando el lugar donde se desarrolla la accién es distinto.

eEscena; estas se encuentran dentro de los actos y son pequeias divisiones que comienzan o terminan cuando
un personaje nuevo entra o sale del escenario.

° Estructura interna de la obra dramatica
a)Instancias dramaticas:

ePresentacion; es la parte inicial de la obra, cuando se nos muestra las lineas generales de lo que tratara la
obra.

eDesarrollo; es la situacion intermedia en donde se llega a un momento de mayor tensién conocido como cli-
max.
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eDesenlace; es la situacion final, se produce la desaparicion o derrota de el problema, pudiendo reconocerse una
solucién del conflicto, esta solucion puede ser explicita o abierta.

b)Personajes:

Los personajes constituyen un elemento dentro del mundo dramatico. Al igual que las obras narrativas, aqui
existen personajes, seres creados por el dramaturgo, que cobran vida en la ficcién de la obra teatral. Ellos dicen
sus parlamentos y a través de sus palabras, nos ayudan a configurar la accién. Recordemos que los personajes se
mueven, hacer gestos, llevan vestimenta, y los lectores nos enteramos de todo esto mediante las acotaciones. Es
importante que senalemos que estos personajes, que existen en la obra dramatica, son encarnados por actores
al momento de representar la obra y convertirla en una pieza teatral. Los actores son personas reales, que pue-
den dar vida a distintos personajes, segun las obras que realicen. En las obras dramaticas existen varios tipos de
personajes. Estos son:

*E| protagonista; el protagonista es el personaje principal, el mas importante.
*E| antagonista; el antagonista es también un personaje importante y representa la otra fuerza que lucha.

®| 0s personajes secundarios; personajes secundarios son aquellos que no representan una de las dos fuerzas
en conflicto, sino que se suman a una de las dos, dando su apoyo ya sea al protagonista o al antagonista.

| 0s personajes colectivos; tipo de personaje que, a pesar de ser una sola persona, representa a muchas otras;
es como si fuera la encarnacién de un grupo.

| os personajes alegoricos; representan todo aquello que en la obra es abstracto. Se puede decir que estos son
personajes simbolicos, que portan las caracteristicas de todo aquello que representan.

c)Ambiente

En el mundo dramatico, el ambiente estd condicionado por el tiempo y el espacio. El término ambiente se refie-
re a la situacién en la que se desarrolla la obra, al lugar fisico y al tiempo en el que se mueven los personajes.
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eEspacio:

a)Espacio fisico; lugar, época, historico, geografico. Esta informacion la podemos encontrar dentro de un len-
guaje acotado.

b)Espacio psicoldgico; se refiere a la atmosfera, a como se percibe el espacio.
eTiempo:

a)Tiempo aludido; tiempo implicito en la obra dramatica que transcurre desde que comienza hasta que termina
la obra.

b)Tiempo dramatico; tiempo que se utilizara para representar la obra dramatica en obra teatral en un tiempo
real.

eLenguaje:
a)Parlamentos; las lineas que tienen que decir los artistas al representar un personaje.
b)Mondlogos; parlamento que habla un artista que esta solo en escena.

c)Acotaciones; indicaciones que le autor hace en su obra, relativas a decorados, forma de actuar de los intér-
pretes.

d)Mutis; vocablo de origen latino que indica en la obra que uno o varios de los artistas deben retirarse. “Hacer
mutis” significa salir.

e)Aparte; palabras o parlamento pronunciado con un tono de voz mas bajo especialmente para el publico, y que
se supone los demas actores no oyen y es muy empleado en el melodrama.




Descripcion de
mi metodologia para
la propuesta
escenografica
de la obra dramatica
Sa/lome
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Entiendo al proceso de diseio y comunicacion visual como, natural, personal y creativo para cada disefiador y
que se despliega tras un conjunto de conocimientos adquiridos.

En el disefio y comunicacidn visual se encuentra la metodologia, que sirve de guia al disefiador, sin embargo, esta
NO es una receta de cocina en donde podamos encontrar en detalle los pasos a seguir para llegar a una solucién,
porque cada problema de disefio en si, es Unico, con distintos y especificos requerimientos de comunicacién, por
lo tanto no es de asombrar que hay multiples maneras de llegar a una solucion optima. En el disefio y comunica-
cion visual, la aplicacion de una metodologia rigida e inamovible puede determinar una limitacidn creativa ya que
el disefio, desde su proceso necesita del pensamiento creativo. Para la escenografia teatral la “metodologia” no
se encuentra en el programa académico, pero se entiende, reafirma y menciona a un proceso personal, creativo
y natural, para la realizacion de disefios escenograficos. Entonces si es dificil someter al disefio de escenografia
teatral a la rigidez de una metodologia destinada al disefio y comunicacion visual, puesto que aun para este mis-
mo es dificil y aberrante la aplicacion de una Unica metodologia con indicativos a seguir “al pie de la letra” para
todos los problemas sera aun mas limitante en una disciplina que no acude en su proceso creativo al mapa que la
metodologia nos aporta.

La razén por la que hago hincapié en los procesos es porque en este momento de la tesis haré una descripcion
de mi proceso de disefio para la propuesta escenografica teatral de la obra dramatica S&/r77€de Oscar Wild , de
esta manera lograré describir como es que el disefiador y comunicador visual puede participar en la escenografia
teatral de manera interdisciplinaria a través de sus propios elementos, conocimientos y procesos de disefo, que
no se encuentran alejados y ajenos a la escenografia teatral inclusive cuando esta no acude a la metodologia.

Mi metodologia para la propuesta escenografica de la obra dramatica Salomeé

Esta metodologia se genero durante el proceso creativo para la propuesta escenografica teatral de la obra dra-
matica de Salomé de Oscar Wild, que sirve como pretexto para demostrar que a través de elementos de disefo
y comunicacion visual, y conocimientos acerca de la disciplina de escenografia es posible generar propuestas de
escenografia teatral.

Este proceso es el resultado de un despliegue de conocimientos adquiridos en lo practico y en lo tedrico de la
metodologia del disefio y comunicacioén visual.

eProblema: realizar la propuesta escenografica de la obra dramatica Sz/o77¢de Oscar Wild.
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eDeterminacion del problema:
Determinacion de las expectativas y necesidades conceptuales del director.
eInvestigacion de campo:

Lectura de la obra dramatica Sa/776e investigacion del aparato técnico (vestuario, guion de luces, maquillaje,
personajes, espacio escénico, tipo de teatro).

eAndlisis y sintesis de informacion:

Desglose de la obra dramatica por capitulos, interpretacion y conceptualizacion personal del tema contenido.
eInvestigacién de campo:

Observacion de ensayos para entender aparato técnico y guidn de ubicacion de personajes.
eLluvia de ideas:

Primer bocetaje.
eAndlisis y eliminacion:

Andlisis y eliminacion de primeros bocetos.
eSegundo bocetaje:

Realizacién de segundas propuestas.
eAndlisis y eliminacion:

Analisis y eliminacién de segundas propuestas.
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eBocetaje final:

Realizacion de dltima propuesta.

eBocetaje proyectual:

Realizacion de modelo proyectual.

eDesarrollo:

Eleccion de materiales, realizacion de maqueta tradicional y sesion fotografica para su presentacién como pro-
puesta escenografica de la obra dramatica Saom7e.

ePresentacion de propuesta:
Presentacion de maqueta tradicional y proyeccién fotografica.

Apartir de este punto el proyecto no sera desarrollado a que
eObservaciones:

Realizadas por el director.
eCoordinacion con otras areas escénicas.
eDesarrollo del plan de trabajo para realizacion y montaje.
eProduccion de escenografica.

eEscenificacion de la obra dramatica.

Es justo aqui donde se puede ver el uso de varias metodologias de disefio que sirven como mapa para el dise-




El Diseno y Comunicacion Visual para la Escenografia Teatral

Capitulo III: Descripcion de mi metodologia para la puesta escenografica de la obra dramatica Saormé

Rador sin tener que ser usadas como un instructivo de pasos a seguir sino como un proceso que ya fue utilizado
por alguien mas, conduciéndolo al resultado de una solucién.

Descripcion de mi metodologia para la propuesta escenografica de la obra dra-
matica Sa/omée

eProblema:

Realizar la propuesta escenografica de la obra dramatica Sa/o776 de Oscar wild.

eDeterminacion de problema:

En este caso el director menciond sus expectativas, para elementos escénicos minimalistas y conceptuales, los
elementos referenciales deberan de ser minimos. Se notifica que la obra dramatica Sz/r77€ sera presentada en
el teatro Carlos Lazo de la facultad de arquitectura de la Universidad Nacional Auténoma de México en Ciudad
Universitaria.

eInvestigacion de campo:

Ya que a partir de la obra dramatica se desarrolla la escenografia, es primordial realizar la lectura del texto por-
que en ella esta contenida la informacién, en este caso la obra dramatica elegida es Sz/r77¢ de Oscar Wild una
traduccion del francés al espafiol por Guadalupe de la Torre. Basada en un personaje del nuevo testamento que
vivié hacia el siglo I de esta era. Salomé era una princesa judia, hija de Herodias y de Herodes, uno de los hijos de
Herodes el grande. La historia se desarrolla durante el banquete de cumpleafios de su padrastro Herodes, tetrarca
de Judea, el cual ofrecid a Salomé cualquier cosa que deseara, incluso, si fuese necesaria la mitad de sus dominios
a cambio de que bailara para él la danza de los siete velos. A cambio Salomé exigid la cabeza de Jokanaan; el
profeta. Deseo que le fuera concedido. Besando en la boca al decapitado, quien antes le habia negado su amor.
Finalmente, Herodes su libidinoso padrastro, ordena a los soldados que maten a la princesa.

La investigacion de campo del aparato técnico, responde a la necesidad de coordinar y obtener armonia, no solo
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visual, sino también durante la produccion de la escenografia con otras areas como lo son; el maquillaje, vestuario,
utileria, iluminacion esta informacion se puede obtener a través del director o de las juntas que resultan ser un
excelente momento para conocer lo que se realizara dentro otras areas afines a la escenografia.

En el caso del vestuario, el personaje de Salomé sera representado con un vestido en color rojo, con telas ligeras
y sujetas al cuerpo; su maquillaje sera muy palido en la tez y en los labios un rojo carmin, mientras que el cabello
estara sujeto en forma de “chongo”. En el caso de Jokanaan su vestuario sera una camisola en color crudo, con
discretas manchas en color verde, el maquillaje sera en tonos dorados sobre la piel. Para los personajes: Herodes,
y Herodias,Un joven sirio; capitan de la guardia, Tigellinus,; un joven romano, El capadocio, Un nubio, Primer
soldado, Segundo soldado, Paje de Herodias, Judios, nazarenos, etc., el vestuario sigue la misma linea en telas,
pero el color es café y el maquillaje es palido en la tez y muy recargado en los ojos. Los esclavos usan leotardos
en color negro.

Paleta de colores para i Bl Paleta de colores para
Maquillaje de Salomé us i "l Maquillaje de Jokanaan

> _
\/ £ Ve q [ ae JI(.} Lal l!(.l ]
Vastuario de Vestuario d kanaan
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Aunque en este caso la maqueta sera tradicional el obtener los planos del teatro y conocer el espacio escénico
es de suma importancia ya que esto permitira tener las medidas precisas para poder disefiar la propuesta de
escenografia teatral con el conocimiento de cual sera el espacio disponible para la puesta en escena también nos
da la posibilidad de saber el tipo de teatro y sera necesario digitalizar los planos para después poder realizar un
levantamiento en tercera dimension en el caso de tener los conocimientos de herramientas digitales para poder

lograrlo y de asi quererlo , ya que en el caso de no tener los conocimientos se podra formar un equipo de otras
disciplinas.
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Auditorio teatro Carlos Lazo Fac. Arquitectura
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Plano de Planta
Auditorio teatro Carlos Lazo Fac. Arquitectura
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eAndlisis y sintesis de informacion:

En importante realizar un cuadro en el que se realice un desglose de la obra dramatica por capitulos, escenas y
actos ya que permite analizar a mayor detalle aquellos acontecimientos que marcan el transcurso de la obra, iden-
tificando, la entrada y salida de personajes, objetos importantes o representativos, el cambio de tiempo, espacios,
atmosferas, para generar una propuesta de escenografia.

Capitulo 1ro. Sdomé exige ver a Jokanaan atraida por su voz, después de escucharlo dedr un
presagio.

Escena 1; Soldados en la terraza. Hablan sobre el tetrarca y Jokanaan vy el porqué esta ahi. El
joven sirio muestra fijacion por Sdomé.

Objetos No m encionados.

Espacio Noche-luna.
Tiempo
Atmosfera "laluna es como una mujer muerta”.

Escena 2; Salomé enfra a la terraza huyendo de la mirada de Herodes y dé repente escucha la

voz de Jokanaan.

Objetos No se mendiona.

Noche — luna.

Espacio

Tiempo

Atmosfera "que suave es el viento aqui”,
Ina virgen”.

Escena 3; Salomé escucha la voz ¢
a al

e p—

Después chantajea al joven y este acced

Objetos

No se mendona.

Espacio Noche - luna.
Tiempo I 3.
atmosfera 5 €) cias de la princesa Salom é,
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Capitulo 2do. Jokanadn sale de la cisterna para que salome lo pueda ver. Salome se enamora
de él y € joven sirio al notar que no es correspondido se suicida frente a todos.
Escena 1: El profeta sale de la cisterna. Salomé se enamora de 4.

Objetos No se menciona.

Espacio
Tiempo
Atmosfera
Escena 2; El joven sirio se da muerte.

Objetos Cuerpo del joven sirio.

Noche —luna.

Deseo obsesivo de salome por besar a Jokanaan.
Angustia por ocultar el cuerpo del joven sirio.

Noche — una.
Prediccién de Jokanadn; “oigo batir las alas de la muerte”.

Espacio
Tiempo
Atmosfera

Capitulo 3ro. Herodes sube a la terraza junto con Herodias y la corte. Herodias resbala con la
sangre del joven sirio y todos hablan acerca del suicidio. Jokanaan comienza a hablar de un
presagio. Herodes, Herodias v la corte comentan acerca de la llegada del mesias.

Escena 1; entran a la terraza Herodes, Herodias v toda la corte.

Herodes pide quedarse en la terraza y ordena; tapices, antorchas, mesas
de marfil y jaspe.

Cadaver y sangre del joven sirio.

Vino, fruta madura.

Terraza.

Noche — cdlida - despejada de nubes - luna completa.

Espado “como una mujer loca que busca amantes” “las nubes tratan de vestir su
Tiempo desnudes”.

Atmosfera Herodes escucha viento y siente frio.

Herodes desea a salome.

Objetos
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Capitulo 4to. Herodes mira continuamente a salome y le pide bailar para €l a cambio de lo que
ella deseé incluso la mitad de su reino. Salome baila los siete velos.

Objetos No se menciona

Terraza.

Noche - calida — despejada de nubes — luna completa.

Sentimiento sombrio hacia Herodes

Cambios de temperatura de Herodes

Escena 1; Entran las esclavas de salome con perfumes y los siete velos, le quitan las sandalias.
Salome baila los siete velos.

Perfumes.

Los siete velos.

Sandalias.

Sangre del joven Sirio.

Espado Terraza.

Tiempo Noche - célida — despejada de nubes — luna completa.
Atmosfera

Espado
Tiempo
Atmosfera

Objetos

Capitulo 5to. Salome s arrodilla y pide como recompensa la cabeza de Jokanaan en una
bandeja de plata

Objetos Copa de vino

Espado Terraza.

Tiempo Noche - cdlida — despejada de nubes — luna completa.
Atmosfera Desesperacion y angustia por parte de Herodes.

Gozo de Herodias.

Deseo de salome por Jokanaan.
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Capitulo 6to. Herodes sin poder hacer cambiar el deseo de salome ordena le den la cabeza de
Jokanaan en una bandeja de plata. Se quita el anillo de la muerte, lo envia al verdugo y se deja

caer en una silla.

Escena 1; el verdugo desciende a la cisterna

Objetos

Espada del verdugo

Espado
Tiempo
Atmosfera

Terraza.
Noche - cdlida — despejada de nubes — luna completa.
Cisterna
Sonido de la espada del verdugo al caer.
Ning(n otro sonido.
Intriga por saber si el verdugo tuvo el valor de matar a Jokanaan.

Escena 2; el brazo del verdugo aparece sosteniendo la vendeja de plata con la cabeza de

Jokanaan.

Objetos

Espado
Tiempo
Atmosfera

Cabeza de Jokanaan.

Bandeja de plata.

Abanico.

Terraza.

Noche - cdlida — despejada de nubes — luna completa.
Cisterna.

Todos comienzan a orar, pecado.

Satisfaccion y deseo de salome por besar a Jokanaan.
Tristeza de Herodes.

Felicidad de Herodias.

Escena 3. Los esclavos aparecen con antorchas y mantas cubriendo el lugar de la luz de la luna

Objetos

Antorchas y mantas.

Espado
Tiempo
Atmosfera

Terraza.

Noche - célida — despejada de nubes — luna completa.
La escena se vuelve muy oscura.

Sombrio.

Escena 4. Salome muere por orden de Herodes.
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Realizar un esquema de cada personaje que mencione las caracteristicas, psicologia, el fisico y emociones de
los personajes principales es importante porque a partir de estos los se puede llegar a conceptualizar como por
ejemplo, el color o forma de la atmosfera de la propuesta escenogréfica.
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[ Jokanaan)
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eInvestigacion de campo

Es necesario asistir a la observacién de ensayos para entender el aparato técnico y el guidon de ubicacion de perso-
najes, esto es de suma importancia ya que nos permitird conocer de que manera todos los elementos de la puesta
en escena interactuaran en conjunto y como es que el espacio escénico sera utilizado por los actores.

| luvia de ideas y primer bocetaje

Figurativo

THE
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o /e

8

Primer Boceto
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eAnadlisis y descarte del primer bocetaje:

El primer boceto es basicamente figurativo por que la escenografia describe elementos encontrados en el texto
en relacion al lugar; el balcon, las escaleras, la mesa donde esta el banquete y no cumple con las especificaciones
hechas por el director de ser conceptual y minimalista. La cisterna es un elemento conceptual que vale la pena
rescatar ya que puede ser adapta a cualquier cambio en el guion de personajes, pero sera necesario utilizar
color para que este sea el referencial y se pueda entender que se trata de el espacio en donde Jokanaan se en-
cuentra.

eSegundo Bocetaje

N
N

El teldn podra poseer una
estructura para  general
soporte sin que este sea
proyectado desde la

cabina de sonido y
luces

Tapanco no 2
Espacio destinado para I

; ¥ R e = — -~ .
- - — e ubicacion de los soldados
: o . 4 Area de banquete
.g— e -
Cisterna traslucida y hqura_q- oy /

va en_ donde se enconiiar Tapanco Nol: espacio
. destinado para la corte,
Herodes y Herodias

Segundo.Boceto
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eAndlisis y descarte del segundo bocetaje:

Desde la semidtica esta propuesta tiene una funcidn referencial-conceptual ya que se encuentran elementos
escenograficos referenciales y abstractos. La escenografica tiene una funcidn referencial conceptual, desde lo
funcional podemos notar que no existe bloqueo de la escena en ninglin Angulo en el que se encuentre al especta-
dor, sin embargo , la calidad plastica se ve un tanto limitada , por la poca intencion poética en la escenografia. Sin
embargo para el iluminador esto es un gran problema ya que no existe espacio a los costados para el libre acceso
delos actores al escenario. El area escénica estaria libre para el actor, pero limitada en iluminacién por la ubica-
cion de las luces. La altura de los tapancos no representan inseguridad para los actores. El telén es una manera
muy tradicional que sirve como referente, sera necesario, quitarlo para generar un escenario contemporaneo.

eBocetaje final:

Bastidor de iluminacién

Cubo azul con iluminacion
difusay en colores magen-
ta, de altura considerable
que representa el statuss y
poder de Herodes y Hero-
Pared trasllucida . hecha con a base de dias, asi como de su corte y

un bastidor para icd'f:::tl:‘r:? area. soldadas que los protegen

que es Jolanadn para Salomeé,

.

Claterna: a pie de piso L S ' Wy % & ¥ * :

hecha de espejo acrilico, "'--
en color verde y con un - s
cenil de luz, que genera * ﬁ' & &

u el area
nrmi;‘::mn7% \‘- * Hak

- — -
—

&

C——— p———

Salome e movera por todo ¢ espacio escenico ,
luciendode ante la corte pero nunca podra ser tocada
por nadie

Boceto final
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° Bocetaje proyectual:

Realizacién de modelo proyectual.
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eDesarrollo:

Eleccion de materiales, realizacion de maqueta tradicional y sesién fotografica para su presentacion como
propuesta escenografica de la obra dramatica.

ePresentacion de propuesta:

Presentacion de maqueta y proyeccion fotografica.
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eObservaciones

Dentro del proceso de disefio siempre existe la necesidad de colaborar con otras areas, como por ejemplo, ves-
tua-rio, maquillaje, iluminacion, utileria, direccidn, etc.

Para el proceso de disefio de esta propuesta escenografica de Sa/776 segui una metodologia personal y es no-
table el encontrar puntos similares descritos que coinciden con otras metodologias de mi formacién académica.

La conceptualizacion de lo que se pretende obtener y de la obra dramatica son puntos de partida primordiales
para poder desplegar a la propuesta escenografica.

El someter el proceso de la propuesta escenografica a una metodologia punto por punto, bloquea el desarrollo
creativo dentro de esta misma.

Aungue la propuesta no se hizo en colaboracién de un escendgrafo considero que cuenta con emotividad en
su forma y calidad plastica, resultando Optima. Ya que se utilizaron conocimientos de mi formacion académica,
como; semidtica, sintaxis de la imagen, comunicacion, disefio de espacios tridimencionales etc. por lo tanto mis
conocimientos de disefio y comunicacion visual para el manejo del espacio tridimensional, no resultan ajenos para
el disefio escenografico, permitiéndome colaborar en esta area.

Si el disefador y comunicador visual no cuentan los conocimientos suficientes de herramientas digitales, para
poder realizar una maqueta virtual, lo mas factible, sera realizar una maqueta tradicional, por razones de tiempo
y costos.

Para la realizacion de una maqueta tradicional sera necesario invertir tiempo en la eleccion de materiales. Esta
eleccion es de suma importancia ya que permitira darle realismo a la maqueta; no recomiendo usar papeles lisos,
son mejores aquellos con textura y en acabados mate ya que en la sesion fotografica esto dara mayor credibilidad
al proyecto, sin embargo esta eleccion y recomendacion esta sujeta a las necesidades de cada maqueta. En este
punto los pasos a seguir para la creacidon de la maqueta partiran después de determinar las medidas y de realizar
una lista de aquellos materiales que podrian funcionar, este es un momento en el que la experimentacion de ma-
teriales es muy enriquecedora, inclusive para la replanteacion de materiales en el montaje real de la escenografia
teatral.
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Conclusion

El disefio y comunicacidn visual es una disciplina en constante cambio que trabaja con la emotividad de la forma
en-contrandose en relacidn con otras disciplinas, en su propia busqueda de identidad, experimentando y haciendo
a estas coherentes a través de su capacidad de analisis comunicativa.

La escenografia teatral en una disciplina que cuenta con caracteristicas y herramientas propias, sin embargo, el
disefio y comunicacién visual posee también conocimientos que le sirven para generar un discurso escenografico
teatral dptimo y estético.

Mis estudios en la escuela nacional de artes plasticas me han dado conocimientos con los que me puedo desem-
pefar en la escenografia teatral, siendo esta una disciplina en la que el disefo del espacio tridimensional a través
de la emotividad de la forma, no me representa una actividad ajena.

El disefio y comunicacidn visual al igual que la escenografia teatral, posee procesos naturales de disefio que no
son iguales pero tras un analisis, se entienden con la misma naturaleza creativa del disefiador.

Una breve introduccién a los componentes de la escenografia teatral es necesaria para el disefiador ya que esto
permitira desempeiarse mejor y conocer los elementos tedricos basicos de la disciplina.

Dentro del proceso de disefio siempre existe la necesidad de colaborar con otras disciplinas, como por ejemplo,
vestuario, maquillaje, iluminacidn, utileria, direccidn, etc.

Para el proceso de disefio de esta propuesta escenografica de la obra dramatica Salomé no necesite de una meto
dologia aunque puede encontrar puntos similares descritos que coinciden con otras metodologias de mi formacién
académica.

La conceptualizacion de lo que se pretende obtener y de la obra dramatica son puntos de partida primordiales
para poder desplegar a la propuesta escenografica.

El someter el proceso de la propuesta escenografica a una metodologia, bloquea el desarrollo creativo dentro de
esta misma.

Aungue la propuesta no se hizo en colaboracién de un escendgrafo considero que cuenta con emotividad en
su forma y calidad plastica, resultando optima. Ya que se utilizaron conocimientos de mi formacién académica,
como; semidtica, sin-taxis de la imagen, comunicacion, espacio etc. por lo tanto mis conocimientos de disefio y
comunicacién visual para el manejo del espacio tridimensional, no resultan ajenos para el disefio escenografico,
permitiéndome desarrollarme en esta area.
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Anexo: Obra dramatica Sa/o/77é

ePersonajes de la obra:

HERODES ANTIPAS, tetrarca de Judea
JOKANAAN, Profeta

UN JOVEN SIRIO, capitan de la guardia
TIGELLINUS, un joven romano

EL CAPADOCIO

UN NUBIO

PRIMER SOLDADO

SEGUNDO SOLDADO

PAJE DE HERODIAS

JUDIOS, NAZARENQS, ETC.

UN ESCLAVO

NAAMAN, el verdugo

HERODIAS, esposa de Herodes
SALOME, hija de Herodias

ESCLAVOS DE SALOME

Escena: una gran terraza en el palacio de HERODES, situada sobre la sala de banquetes. Algunos soldados se
encuentran apoyados sobre el balcon. A la derecha una gigantesca escalera; a la izquierda, al fondo, una vieja
cisterna, rodeada de una pared de bronce verde. Luz de la luna.

EL JOVEN SIRIO: -iQue hermosa esta la princesa Salomé esta noche!

EL PAJE DE HERODIAS: -iMira la luna! iQué extrana parece la luna! Es como una mujer que se levanta de la tumba.
Uno pensaria que esta buscando cosas muertas.

EL JOVEN SIRIO: - tiene un aspecto extrafio. Es como una princesa que lleva un velo amarillo y cuyos pies son de
plata. Es como una princesa que tiene palomas blancas en lugar de pies. Pensaria que esta danzando.

EL PAJE DE HERODIAS: -Es como una mujer muerta. Se mueve muy lentamente.

RUIDO EN LA SALA DE BANQUETES

PRIMER SOLDADO: -ique alboroto! éPor qué alllan esas bestias feroces?
SEGUNDO SOLDADO: -Los judios siempre hacen asi cuando disputan sobre su religion.
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PRIMER SOLDADO: -éPor qué disputan sobre su religion?

SEGUNDO SOLDADO: -No puedo decirlo se pasan la vida haciéndolo. Los fariseos por ejemplo, dicen que existen
los angeles, y los saduceos sostienen que los angeles no existen.

PRIMER SOLDADO: - me perece ridiculo disputar por cosas semejantes.

EL JOVEN SIRIO: -igue hermosa esta esta noche la princesa Salomé!

EL PAJE DE HERODIAS: - Te pasas mirandola. La miras demasiado. Es peligroso mirar de esa manera a la gente.
Puede suceder algo terrible.

EL JOVEN SIRIO: -Estd muy hermosa esta noche.

PRIMER SOLDADO: - El tetrarca tiene una mirada sombria.

SEGUNDO SOLDADO: -Si, tiene mirada sombria.

PRIMER SOLDADO: -Esta mirando algo.

SEGUNDO SOLDADO:-esta mirando a alguien.

PRIMER SOLDADO: -¢A quién esta mirando?

SEGUNDO SOLDADO: -No puedo decirlo

EL JOVEN SIRIO: -iQué palida esta la princesa! Nunca la eh visto tan palida. Es como la sombra de una rosa blanca
en un espejo de plata.

EL PAJE DE HERODIAS: -No tienes que mirarla. La miras demasiado.

PRIMER SOLDADO: -HERODIAS ah llenado la copa del Tetrarca.

EL CAPADOCIO: -¢Es esta la Reina Herodias, la que lleva una mitra negra bordada de perlas, y cuyos cabellos estan
espolvoreados de polvo azul?

PRIMER SOLDADO: -Si, ésa es Herodias, la mujer del Tetrarca.

SEGUNDO SOLDADO: -El Tetrarca es muy aficionado al vino. Tiene tres clases de vino. Uno, lo traen desde la isla
de Samotracia, y es purpura como el manto de César.

EL CAPADOCIO: -Yo nunca vi a César.

SEGUNDO SOLDADO: -Otro viene de una ciudad llamada Chipre, y es amarillo como el oro.

EL CAPADOCIO: -Yo amo el oro.

SEGUNDO SOLDADO: -Y el tercero es vino de Sicilia. Este vino es rojo como la sangre.

EL NUBIO: -Los dioses de mi pais son muy afectos a la sangre. Dos veces al afo le sacrificamos jovenes y donce-
llas; cincuenta jovenes y cien doncellas. Pero parece que nunca les damos suficiente, porque son muy duros con
nosotros.

EL CAPADOCIO: -En mi pais ya no queda ningun dios. Los romanos los expulsaron. Hay algunos que dicen que los
dioses se escondieron en las montafias, pero yo no lo creo. Tres noches estuve en las montaias buscandolos por
todas partes. No los encontré. Y finalmente los llamé por su nombre, y no vinieron. Creo que estan muertos.
PRIMER SOLDADO: -Los judios adoran a un dios que no se puede ver.

EL CAPADOCIO: -No puedo entenderlo.
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PRIMER SOLDADO: -En verdad, solamente creen en cosas que no se pueden ver.

EL CAPADOCIO: -Eso me parece muy ridiculo.

LA VOZ DE JOKANAAN: -Detras de mi vendra otro que es mas poderoso que yo. Yo no soy digno de desatar si-
quiera el lazo de sus sandalias. Cuando llegue los lugares solitarios de alegraran. Floreceran como el lirio. Los ojos
de los ciegos veran la luz, y los oidos de los sordos se abriran. El nifio recién nacido pondra su mano en la guarida
del dragon, guiara de las crines a los leones.

SEGUNDO SOLDADO: -Hazlo callar. Siempre esta diciendo cosas ridiculas.

PRIMER SOLDADO: -No, no. Es un hombre santo. Y es muy afable. Todos los dias cuando le llevo de comer, me
da las gracias.

EL CAPADOCIO: -éQuién es?

PRIMER SOLDADO: -Un profeta.

EL CAPADOCIO: -¢Cual es su nombre?

PRIMER SOLDADO: -Jokanaan.

EL CAPADOCIO: -¢De ddnde viene?

PRIMER SOLDADO: -Del desierto, donde se aliment6 de langostas y de miel. Se vestia como un cilicio de pelo de
camello, y entorno de su cintura llevaba un cinturén de cuero. Era terrible mirarlo. Una gran multitud solia seguirlo.
Hasta tenia discipulos.

EL CAPADOCIO: -éDe qué habla?

PRIMER SOLDADO: -Nunca podemos saberlo. A veces dice cosas terribles; pero es imposible entender lo que
dice.

EL CAPADOCIO: -éSe lo puede ver?

PRIMER SOLDADO: - No, el tetrarca lo ah prohibido.

EL JOVEN SIRIO: -iLa princesa ah ocultado detras de su abanico! Sus pequefias manos Blancas se sacuden como
palomas que vuelan a su palomar. Son como mariposas blancas. Son igual que mariposas blancas.

EL PAJE DE HERODIAS. -éQué te importa a ti? éPor qué la miras? No debes mirarla puede suceder algo terrible.
EL CAPADOCIO (SENALANDO A LA CISTERNA): -iQué extrafia prision!

SEGUNDO SOLDADO: -Es una antigua cisterna.

EL CAPADOCIO: -iUna antigua cisterna! Debe ser muy insalubre.

SEGUNDO SOLDADO: -iOh, no! Por ejemplo, el hermano de Tetrarca, su hermano mayor, el primer esposo de la
Reina Herodias, estuvo preso alli. Estuvo preso durante doce afios. Y no murid. Al final de los doce afios, hubo
que estrangularlo.

EL CAPADOCIO (SENALANDO AL VERDUGO, UN NEGRO CORPULENTO): -Ese hombre que esta alli, Naaman.

EL CAPADOCIO: -éNo tuvo miedo?

SEGUNDO SOLDADO: -No, el Tetrarca le envi6 el anillo.

EL CAPADOCIO: -éQué anillo?

SEGUNDO SOLDADO: -El anillo de la muerte. Por eso no tuvo miedo.
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EL CAPADOCIO: - De todos modos, es una cosa terrible estrangular a un rey.
PRIMER SOLDADO: -éPor qué? Los reyes tiene solamente un pescuezo, como la demas gente.
EL CAPADOCIO: -Me parece terrible.

EL JOVEN SIRIO: -iLa princesa se levanta! iSe retira de la mesa! iAh, viene apara aqui! Si, viene hacia nosotros.
iQué palida esta! Nuca la habia visto tan palida.

EL PAJE DE HERODIAS: -No la mires. Te ruego que no la mires.

EL JOVEN SIRIO: -Es como una paloma que se ah extraviado...Es como un narciso que se estremece como el
viento... Es como una flor de plata.

ENTRA SALOME

SALOME: -No me quedaré. No puedo quedarme. éPor qué me mira todo el tiempo el Tetrarca con sus ojos de topo
debajo de sus parpados temblorosos? Es extrafio que el esposo de mi madre me mire de un modo semejante. No
sé qué significa. Pero en realidad, si lo sé.

EL JOVEN SIRIO: -éAcaba de la fiesta, Princesa?

SALOME: -iQué suave es el aire aqui! iAqui puedo respirar! Alli dentro hay judios de Jerusalén que se destrozan
unos a otros en pedazos por sus necias ceremonias; y barbaros que beben y beben, y derraman el vino por el
suelo; y griegos de Esmirna con ojos y mejillas pintadas y cabellos crespos enrulados en espirales retorcidas; y
egipcios callados y sutiles, con ufias de jade y mantos bermejos; y romanos brutales y crueles, con una jerga des-
cuidada. iAh! iCoOmo me repugnan los romanos! Son toscos, y vulgares y se dan aires de nobles sefiores.

EL JOVEN CIRIO: -¢Quiere usted sentarse, Princesa?

EL PAJE DE HERODIAS: -¢Por qué le hablas? éPor qué la miras? iOh, algo va a suceder!

SALOME: -iQué bueno es ver la luna! Es una pequefia moneda. Podria tomarla como florecilla de plata. Loa luna
es fria y casta. Estoy segura de que es virgen; tiene la belleza de una virgen. Si, es una virgen. Nunca se ah man-
cillado. Nunca se ah entregado a ningun hombre, como las otras diosas.

LA VOZ DE JOKANAAN: -El sefor ah llegado. El hijo del hombre ah llegado. Los centauros de han escondido en las
malezas, y las sirenas han abandonado los rios y estan ocultas debajo de las hojas de la floresta.

SALOME: - ¢Quién fue el que gritd?

SEGUNDO SOLDADO: -El Profeta, Princesa.

SALOME: -iAh, el Profeta! éEse al que el Tetrarca teme?

SEGUNDO SOLDADO: -No sabemos nada de eso, Princesa. Fue el Profeta Jokanaan el que gritd.

EL JOVEN SIRIO: -¢Le complaceria que ordenara traer su litera, Princesa? La noche esta agradable en el jardin.
SALOME: -Dice cosas terribles de mi madre, éno es cierto?

SEGUNDO SOLDADO: -Nosotros nunca entendemos lo que €l dice, Princesa.

SALOME: -Si; dice cosas terribles sobre ella.
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ENTRA UN ESCLAVO

EL ESCLAVO: -Princesa, el Tetrarca ruega que vuelva a la fiesta.

SALOME: -No volveré.

EL JOVEN SIRIO: -Disctlpeme, Princesa, pero sino vuelve, puede suceder algun infortunio.
SALOME: -¢Es un anciano, ese Profeta?

EL JOVEN SIRIO: -Princesa, seria mejor regresar. Permitame que la acomparie adentro.

SALOME: -El Profeta... ¢éEs un hombre anciano?

PRIMER SOLDADO: -No, Princesa, es un hombre muy joven.

SEGUNDO SOLDADO: -No puedes estar seguro. Hay quienes dicen que es Elias.

SALOME: -éQuién es Elias?

SEGUNDO SOLDADO: -Un Profeta muy antiguo de este pais, Princesa.

EL ESCLAVO: -éQue respuesta debo dar al Tetrarca, de parte de la Princesa?

LA VOZ DE JOKANAAN: -No te regocijes, tierra de Palestina, por que se haya roto la vara del que te ah herido.
Porque de la prole de la serpiente nacera un basilisco, y lo que nacera de él devorara a los pajaros.
SALOME: -iQué voz extrafa! Quisiera hablar con él.

PRIMER SOLDADO: -Temo que sea imposible, Princesa. El tetrarca no quiere que nadie hable con él. Hasta el
Sumo Sacerdote le ah prohibido hablar con é€l.

SALOME: -Deseo hablar con él.

PRIMER SOLDADO: -Es imposible, Princesa.

SALOME: -Yo hablare con él.

EL JOVEN SIRIO: -¢No seria mejor volver al banquete?

SALOME: -Traeme a ese Profeta.

SALE EL ESCLAVO

SALOME (ACERCANDOSE A LA CISTERNA Y MIRANDO DENTRO DE ELLA): -iQué oscuro esta alli abajo! iDebe ser
terrible estar en un pozo tan negro! iEs como una tumba...!(A LOS SOLDADOS): éNo han oido? Traigan al Profeta.
Quiero verlo.

SEGUNDO SOLDADO: -Le ruego que nos pida eso.

SALOME: -Me tienen esperando.

PRIMER SOLDADO: -Princesa, nuestras vidas le pertenecen, pero no podemos hacer lo que nos pide. En verdad,
no es a nosotros a quienes debe pedirlo.

SALOME (MIRANDO AL JOVEN SIRIO): -Tu si haras esto por mi, Narraboth. Tu lo haras por mi. Yo siempre eh sido
amable contigo. Tu lo haras por mi. Sélo quiero ver a ese extrafio Profeta. Los hombres han hablado mucho de él.
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Creo que el Tetrarca le teme. éLe temes, también td, Narraboth?

EL JOVEN SIRIO: -No le temo Princesa; no temo a hombre alguno. Pero el Tetrarca ha prohibido formalmente que
se levante la tapa de ese pozo.

SALOME: -Tu lo haras por mi, Narraboth, y mafiana cuando pase en mi litera por el puente de los vendedores de
idolos, te miraré a través de los velos de los velos Moselina, te mirare Narraboth, y quizas te sonreiré. Mirame
Narraboth, mirame. iAh! TU sabes que haras lo que te pido. Lo sabes bien... yo se que lo haras.

EL JOVEN SIRIO (HACIENDO UNA SENAL AL TERCER SOLDADO): -Trae al Profeta...La Princesa Salomé desea
verlo.

SALOME: -iAH! )

EL PAJE DE HERODIAS: -iOh! iQué aspecto tan extrafio tiene ese hombre! Pareceria la mano de una mujer muerta
que trata de cubrirse con una mortaja.

EL JOVEN SIRIO: -iElla tiene un aspecto extrafio! Es como una princesita cuyos ojos son de ambar. A través de la
muselina, sonrie como una princesita.

EL PROFETA SALE DE LA CISTERNA. SALOME LO MIRA Y RETROCEDE LENTAMENTE

JOKANAAN: -éDénde esta aquél cuyo vaso de abominacion ya esté repleto? ¢Ddénde estd aquel que con una ves-
tidura de plata morira un dia ante la vista de todo el pueblo? Ordénele que salga para que oiga la voz del que ah
aclamado en el desierto y en la casas de los reyes.

SALOME: -éDe quién habla?

EL JOVEN SIRIOS: -Nunca se sabe Princesa.

JOKANAAN: -éDénde esta aquella que después de ver las imagenes de hombres pintados en las paredes, la ima-
gen de los caldeos pintadas en colores, se entrego al placer de sus ojos, y envié embajadores a Caldea?
SALOME: -Esta hablando de mi madre.

EL JOV]EN SIRIO: -iOh, no, Princesa!

SALOME: -Si, esta hablando de mi madre.

JOKANAAN: -¢éDénde esta la que se entrego a los capitanes de Asiria, que tienen tahalies en sus lomos, y tiras de
diversos colores en sus cabezas? ¢Donde esta aquella que se entregd a los jovenes de Egipto, que estan vestidos
de lino fino y de purpura, cuyos escudos son de oro, cuyos yelmos son de plata, cuyos cuerpos son poderosos?
Ordénale que se levante de su lecho de abominacion, del lecho de sus incestos, para que escuche la palabra del
que prepara el camino del Sefior, para que se arrepienta de sus abominaciones; ordénale que venga, por que el
bieldo del Sefior esta en su mano.

SALOME: -iPero es terrible, es terrible!

EL JOVEN SIRIO: -No se quede aqui, Princesa, se lo ruego.

SALOME: -Son sus 0jos, sobre todo, los que son terribles. Son como agujeros negros en un tapiz de tiro quemado
por las antorchas. Son como negras cavernas en las que habita el ledn. Son como las negras cavernas de Egipto
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donde los dragones hacen sus guaridas. Son como lagos negros removidos por lunas fantasticas... éCrees que
hablara de nuevo?

EL JOVEN SIRIO: -No se quede aqui Princesa. Le ruego que no se quede.

SALOME: -iQue consumido esta! Es como una delgada estatua de marfil. Como una imagen de plata. Estoy segura
de que es casto como la luna. Es como un rayo de luna, como un dardo de plata. Su carne debe ser fria como el
marfil. Me gustaria mirarlo.

JOVEN SIRIO: -No, no Princesa.

SALOME: -Debo mirarlo mas de cerca.

EL JOVEN SIRIO: -iPrincesa! iPrincesa!

JOKANAAN: -¢Quién es esa mujer que m esta mirando? No quiero que me mire. éPor qué me mira con sus ojos de
oro, por debajo de sus parpados dorados? No sé quién es. No quiero saber quién es. Ordénale que se vaya. No
es con ella con quien quiero hablar.

SALOME; -Soy Salome hija de Herodias, Princesa de Judea.

JOKANAAN: -iAtras! iHija de Babilonia! No te acerques al elegido del sefior. Tu madre ah mancillado la tierra con
el vino de sus iniquidades, y el clamor de sus pecados ha llegado hasta los oidos de dios.

SALOME: -Habla Jokanaan tu voz es un vino para mi.

EL JOVEN SIRIO: -iPrincesa! iPrincesa! iPrincesa!

SALOME: -iHabla otra vez! Habla otra vez Jokanaan y dime que tengo que hacer

JAKANAAN: -iHija de Sodoma, no te acerques a mi! iCubre tu rostro con un velo, derrama ceniza sobre tu cabeza,
vete al desierto y busca al hijo del hombre!

SALOME: -¢Quién es el hijo del hombre? ¢Es tan hermoso como tu, Jokanaan?

JOKANAAN: -iPonte detras de mi! Oigo en el palacio el batir de las alas del angel de la muerte.

El JOVEN SIRIO: -Princesa le ruego que vaya a dentro.

JOKANAAN: -iAngel del sefior de dios!, ¢éQué haces aqui con tu espada? ¢A quién buscas dentro de este palacio
de locuras? El dia del que ah de morir con una vestidura de plata atin no ah llegado.

SALOME: -iJokanaan!

JOKANAAN: -éQuien hablé?

SALOME: -iJokanaan, estoy enamorada de tu cuerpo! Tu cuerpo es blanco como lirios de valle que el segador
nunca ah tocado. Tu cuerpo es blanco como nieve que esta en las montafas de Judea y baja a os valles. Las rosas
del jardin de la reina de Arabia no son tan blancas como tu cuerpo. Ni las rosas del jardin de la reina de Arabia,
ni los pies de la aurora cuando se apoyan en las hojas, ni el pecho de la luna cuando descansa sobre el pecho del
mar... No hay nada en el mundo tan blanco como tu cuerpo. Permiteme tocar tu cuerpo.

JOKANAAN: -iAtras! iMujer de babilonia! Por la mujer vino el pecado del mundo. No me hables. No te escuchare.
Solo escucho la voz del sefior Dios.

SALOME: -Tu cuerpo es repugnante. Es leproso, es como una pared revocada en donde se han escondido las
viboras; como una pared en donde los escorpiones han hecho su nido. Es como un sepulcro blanqueado lleno de
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cosas hauseabundas. Es horrible tu cuerpo, es horrible. De tu cabello estoy enamorada, Jokanaan. Tu cabello es
como racimos de uvas, como racimo de uvas negras que cuelgan de las vifias de Edom, en el pais de los edomitas.
Tu cabello es como el cedro del Libano, como los grandes cedros del Libano que dan sombras a los leones y a los
salteadores que quieren esconderse durante el dia. Las largas y oscuras noches, cuando la luna esconde su rostro
y las estrellas tienen miedo, no son tan negras. El silencio que habita en la foresta no es tan negro. No hay nada
en el mundo tan negro como tu cabello... déjame que toque tu cabello.

JOKANAAN: -iAtras hija de Sodoma! No me toques. No profanes el templo del Sefior Dios.

SALOME: -Tu cabello es horrible. Esta cubierto de fango y de polvo. Es como una corona de han puesto sobre tu
frente. Es como un nudo de negras serpiente que se enroscan en torno de tu cuello. No amo tus cabellos... Es tu
boca lo que deseo. iTu boca es como una rama de coral que han encontrado los pescadores en el crepusculo del
mar, el coral que guardan para los reyes...! Es como el bermelldn que los Moabitas encuentran en las minas de
Moab, el bermelldn que el rey recibe de ellos. Es como el arco del rey de los persas, que esta pintado de bermellon
y guarnecido de coral. No hay nada en el mundo tan rojo como tu boca... iDéjame tocar tu boca!

JOKANAAN -iJamas hija de babilonia! iHija de Sidn! iJamas!

SALOME: -Yo besaré tu boca, Jokanaan. Yo besaré tu boca.

EL JOVEN SIRIO: -Princesa, Princesa. Es usted como un jardin de mirra, como la tértola de todas las tértolas. iNo
mire a ese hombre, no lo mire! No le diga palabras semejantes. No puedo sufrirlas... Princesa, Princesa, no hable
de esas cosas.

SALOME: -Yo besare ti boca, Jokanaan.

EL JOVEN SIRIO: -iAh! .

SE DA MUERTEY QAE ENTRE SALOME Y JOKANAAN.

EL PAJE DE HERODIAS: -iEl joven sirio se ha matado! iEl joven capitan se ha matado! iSe ha matado mi amigo!
iYo le di una cajita de perfumes y aros labrados en plata, y ahora se ha matado! iAh!, éNo habia predicho que
vendria algun infortunio? Yo, lo predije y ha sucedido. Bueno, yo sabia que la luna estaba buscando algo muerto,
pero no sabia que fuera a el a quien buscara. iAh! éPor qué no lo oculte de la luna? Si yo lo hubiera escondido en
una caverna, ella no lo hubiera visto.

PRIMER SOLDADO: -Princesa, el joven capitan acaba de matarse.

SALOME: -Déjame besar tu boca Jokanadn.

JOKANAAN: -¢No temes hija de Herodias? ¢No te dije que habia oido batir las alas del angel de la muerte, y no
ah venido el angel de la muerte?

SALOME: -Déjame besar tu boca.

JOKANAAN: -iHija del adulterio! Sélo uno puede salvarte, y en su nombre te hablo. Ve a buscarlo. Esta en una bar-
ca en el mar de Galilea y habla con sus discipulos. Arrodillate a la orilla del mar y llamalo por su nombre. Cuando
vaya a ti, y va a todos los que lo llaman, arrdjate a sus pies y pidele la remision de tus pecados.

SALOME: - Déjame besar tu boca.

JOKANAAN: -iMaldita seas! iHija de una madre incestuosa, maldita seas!
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SALOME, Yo besare tu boca, Jokanadn.

JOKANAAN: -No quiero mirarte. No te miraré, estas maldita, Salome, estas maldita.

DESCIE[\IDE ALA CISTERNA

SALOME: -Yo besare tu boca, Jokanaan. Yo besare tu boca.

PRIMER SOLDADO: -Tenemos que llevar el cadaver a algun otro lugar. Al tetrarca no le gusta ver cadaveres, ex-
cepto los cadaveres de los que el mismo ah matado.

EL PAJE DE HERODIAS: -Era mi hermano y, mas préximo a mi que un hermano. Yo le un dia una cajita de per-
fumes y un anillo de agata que llevaba siempre en su mano derecha. Por la tarde soliamos caminar siempre junto
al rid, entre los almendros, y me contaba las cosas de su pais. Hablaba siempre muy bajo. El sonido de su voz era
como el de una flauta. También le gustaba mucho mirarse a si mismo en el rid. Yo solia reprocharle por ello.
SEGUNDO SOLDADO: -Tienes razén, debemos ocultar el cuerpo. El tetrarca no debe verlo.

PRIMER SOLDADO: -El tetrarca no vendra a este lugar. Nunca viene a este lugar.

ENTRE HERODES, HERODIAS Y TODA LA CORTE.

HERODES: -éDdnde esta Salomé? éDdnde esta la Princesa? éPor qué no regreso al banquete como e ordene? iAh!
iAlli esta!

HERODIAS: -No debes mirarla, siempre estas mirandola.

HERODES: -La luna tiene esta noche un aspecto extrafio. ¢No es verdad que tienes aspecto extrafo? Es como una
mujer loca que busca amantes por todas partes. Esta desnuda, también. Esta enteramente desnuda. Las nubes
tratan de vestir su desnudes, pero ella no las deja. Se muestra desnuda en el cielo. Avanza tambaleandose entre
las nubes, como una mujer borracha... éno es cierto que ande tambaleandose como una mujer borracha? Es como
una mujer loca ¢No es verdad?

HERODIAS: - No; La luna es como laguna; eso es todo. Vamonos adentro... no tenemos nada que hacer aqui.
HERODES: -iQuiero quedarme aqui! Manasseh, tiene aqui los tapices. Enciende antorchas, saca las mesas de
marfil y las de jaspe. El aire aqui es delicioso. Quiero beber mas vino con mis huéspedes. Debemos hacerles el
maximo honor a los embajadores de cesar.

HERODIAS: -No es a causa de ellos que tu te quedas aqui.

HERODES: -Si; el aire es delicioso. Ven Herodias, nuestros huéspedes nos esperan. iAh! iHe resbalado en la san-
gre! Es un mal augurio. éDe ddnde salid la sangre que hay aqui...? éCrees que soy como el rey de Egipto, que no
ofrece festines a sus huéspedes sino que les muestra cadaveres? ¢De quién es? No quiero mirarlo.

PRIMER SOLDADO: -Es nuestro capitan, Majestad. Es el joven sirio al que designo el capitan hace solo tres afios.
HERODES: -No di orden de que muriera.

SEGUNDO SOLDADO: -El mismo se dio muerte, Majestad.

HERODES: -¢Por qué motivo? Yo lo nombre capitan.

SEGUNDO SOLDADO: -No lo sabemos, Majestad. Pero se dio muerte a si mismo.
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HERODES: -Eso me parece extrafio. Yo creia que eran solo los fildsofos romanos los que se daban muerte. éNo es
verdad, Tigellinus, que los filésofos, en roma, se dan muerte ellos mismos?

TIGELLINUS: - Hay algunos que se dan muerte, Majestad. Son los estoicos. Los estoicos son gente muy ruda. Son
gente ridicula. Yo, por mi parte, los considero perfectamente ridiculos.

HERODES: -También yo. Es ridiculo darse muerte uno mismo.

TIGELLINUS: -Todo el mundo. En roma, rie de ellos. El emperador ah escrito una satira contra ellos. Se la recita
por todas partes.

HERODES: -iAh! ¢Escribid una satira contra ellos? iCesar es admirable! Puede hacer cualquier cosa... Es extrafio
que el joven sirio se haya dado muerte. Siento que se haya dado muerte. Lo siento mucho, porque era hermoso
de mirar. Era muy hermoso. Tenia ojos muy languidos. Recuerdo que lo vi mirar languidamente a Salomé. La
verdad me parecié que la miraba demasiado languidamente.

HERODIAS: -Hay otros que la miran demasiado.

HERODES: -Su padre era un rey. Yo lo saque de su reino. Y tU hiciste una esclava de su madre, que era una rei-
na, Herodias. Por eso en cierto modo, estaba aqui en calidad de huésped mio, y por esa razon lo hice mi capitan.
Siento que esté muerto. iEh! ¢Por qué dejaron aqui el cadaver? No quiero mirarlo... llévenlo lejos (RETIRAN EL
CADAVER) Hace frio aqui. Sopla viento. éNo es verdad que sopla viento?

HERODIAS: - NO, no hay viento.

HERODES. —Te digo que sopla el viento... y 0igo en el aire algo que parece batir unas alas, el batir de vastas alas.
¢No lo oyes?

HERODIAS: - No oigo nada.

HERODES: -Ya no lo oigo. Pero lo oi. Pero lo oi. Era el soplo del viento, no cabe duda. Ha pasado. Pero no; lo oigo
nuevamente. ¢No lo oyes? Es exactamente igual al batir de unas alas.

HERODIAS. —Te digo que no es nada. Estas enfermo. Vamos adentro

HERODES: -No estoy enfermo. Tu hija es la que me enferma. Tiene el semblante de tan persona enferma. Nunca
la eh visto tan palida.

HERODIAS. —Te eh dicho que no la mires.

HERODES. —Sirvanme vino. (TRAEN VINO) Salomé, ven a beber un poco de vino conmigo. Tengo aqui un vino
exquisito, cesar mismo me lo envio. Moja en el tus rojos labiecitos, para que yo apure la copa.

SALOME: -No tengo sed, Tetrarca.

HERODES. - ¢Escuchas como me responde tu hija?

HERODIAS: - Hace bien. ¢Por qué estas siempre mirandola?

HERODES: -traiganme fruta madura. (TRAEN FRUTAS) Salomé ven y come frutas conmigo. Me gusta ver en una
fruta la marca de tus dientecillos. Muerde un poquito de esta fruta, y luego yo comeré lo que quede.

SALOME: -No tengo hambre, Tetrarca.
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HERODES(A HERODIAS): -Ya ves como has educado a tu hija.

HERODIAS: -Mi hija y yo venimos de una raza real. En cuanto a ti, tu padre era un camellero. iY ademas un asal-
tante!

HERODI,ES: -iMientes!

HERODIAS: -TU sabes bien que es verdad.

HERODES: -Salomg, ven y siéntate junto a mi. Yo te daré el trono de tu madre.

SALOME: -No estoy cansada, Tetrarca.

HERODIAS: -Ve lo que piensa de ti.

HERODES: -iTraiganme...! ¢Que era lo que queria? iAh! iAh! Ya me acuerdo.

LA VOZ DE JOKANAAN: -iMiren! iAh llegado el tiempo! Lo que predije ah sucedido, dice el sefior dios. El dia del
cual hable esta cerca.

HERODIAS: -iOrdénale que se calle! No quiero oir su voz. Ese hombre no hace mas que vomitar insultos para
mi.

HERODES: -No ha dicho nada contra ti. Ademas, es un gran profeta.

HERODIAS: -No creo en los profetas. éPuede acaso un hombre decir lo que sucedera? Ningun hombre lo sabe.
Ademas siempre me esta insultando. Pero pienso que tu le temes... sé bien que tl le temes.

HERODES: -Yo no le temo. No temo a ningin hombre.

HERODIAS: -Yo te digo: Le temes. Si no le temieras, éPor qué no o entregas a los judios, que durante los Ultimos
dos meses han estado clamando por €l?

UN JUDIO: -En verdad sefior, sera mejor lo dejase en nuestras manos.

HERODES. —Basta de ese asunto. Ya les eh dado mi respuesta. No, no lo entregare es un hombre santo. Es un
hombre que ah visto a dios.

UN JUDIO. -Es imposible no hay ningin hombre que hay visto a dios después del profeta Elias. El es el ultimo
hombre que vio a dios. En estos dias dios no se manifiesta. Se esconde. Por eso han venido grandes males sobre
la tierra.

OTRO JUDIO: -En verdad, nadie sabe si Elias el profeta vio efectivamente a dios. Quizas solo fue sombra de Dios
lo que vio.

UN TERCER JUDIO: -Dios nunca se esconde. Se muestra siempre y en todas las cosas. Dios esta en lo que es
malo, como en lo que es bueno

UN CUARTO JUDIO: -Eso no debe decirse. Es una doctrina muy peligrosa. Es una doctrina que viene de las es-
cuelas de Alejandria, donde hay hombres que ensefian la filosofia de los griegos. Y los griegos son paganos. Ni
siquiera estan circuncidados.

UN QUINTO JUDIO: -Nadie puede saber como obra dios. Sus caminos son muy misteriosos. Tal vez las cosas que
llamamos malas, son buenas y las cosas que llamamos buenas, son malas. No existe conocimiento de ninguna
cosa. Necesariamente tenemos que someternos a todo, porque dios es muy fuerte. Pero este hombre nunca ah
visto a dios. Ninglin hombre ah visto a dios después del profeta Elias.
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HERODIAS: -Hazlo callar, me cansan.

HERODES. —Pero yo eh oido decir que Jokanaan es el Profeta Elias.

LOS JUDIOS: -Eso no puede ser. Han pasado tres mil afos desde los dias del profeta Elias.

HERODES: - Hay algunos que dicen que este hombre es el profeta Elias.

UN NAZARENO: -Yo estoy seguro que este hombre s el profeta Elias.

LA VOZ DE JOKANAAN: -Y ahora ah llegado el dia, el dia sefior, y oigo sonar sobre las montafias los pies de aquel
que sera el salvador del mundo.

HERODES. -éQué quiere decir? ¢El salvador del mundo...?

TIGELLINUS: -Es un titulo que ha tomado César.

HERODES. —Pero César no piensa venir a Judea. Ayer mismo eh recibido cartas de Roma. No contenian nada sobre
este asunto. Y tu, Tigellinus, que estuviste en Roma durante el invierno, ¢No escuchaste nada sobre este asunto,
verdad?

TIGELLINUS: -Majestad no escuche nada sobre este asunto. Estaba explicando el titulo. Es uno de los titulos de
César.

HERODES. —Pero César no puede venir. Es demasiado gotoso. Dicen que sus pies son como los pies de un elefan-
te. También hay razones de estado. El que deja Roma, pierde a Roma. No vendra. Sin embargo, Cesar es el sefior,
vendra si lo desea. De todos modos no creo que venga.

PRIMER NAZARENO: -No fue con referencia a César, que el profeta dijo esas palabras, Sefior.

HERODES: -¢No fue por César?

PRIMER NAZARENO: -No, Sefor.

HERODES: -éPor quién lo dijo?

PRIMER NAZARENO: -Por el mecias que ah venido.

UN JUDIO: -El mesias no ah venido.

PRIMER NAZARENO: -Ha venido y ah entregado regalos por todas partes. Hace milagros.

HERODIAS: -iBah! iBah! iMilagros! No creo en milagros. He visto demasiados. (A UN PAJE) iMi abanico!

PRIMER NAZARENO: -Este hombre hace milagros. Por ejemplo, en una boda que tuvo lugar en una pequena villa
de Galilea, una villa de cierta importancia, cambio el agua en vino. Algunas personas que estuvieron presentes
me lo contaron. También curo a los leprosos que estaban sentados delante de la puerta de Cafarnaun, con solo
tocarlos.

SEGUNDO NAZARENO: -No, los hombres que curd en Cafarnalin eran ciegos.

PRIMER NAZARENO: -No, eran leprosos. Pero ah curado también a ciegos, y lo vieron en una montafia hablando
con angeles.

UN SADUCEO: -No existen los angeles.

UN FARISEO: -Los angeles existen pero no creo que un hombre haya hablado con ellos.

PRIMER NAZARENO: -Una gran multitud lo vio hablando con los angeles.

SADUCEO. - No fue con los angeles.




El Diseno y Comunicacion Visual para la Escenografia Teatral

Anexo: Obra dramatica Sa/o/77é

HERODIAS: -iComo me cansan estos hombres! iSon ridiculos! (AL PAJE) iBueno, mi abanico! (EL PAJE LE DA EL
ABANICO) Tienes aspecto de sofador; no tienes que sofar. Solamente suenan las personas enfermas. (GOLPEA
AL PAJE CON EL ABANICO).

SEGUNDO NAZARENO. — Ademas esta el milagro de la hija de Jairo.

PRIMER NAZARENO: -Si, es verdad nadie puede negarlo.

HERODIAS. —Estos hombres estan locos. Han mirado largamente a la luna. Ordénales que se callen.

HERODES. -éCudl es el milagro de la hija de Jairo? )

PRIMER NAZARENO: - La hija de Jairo estaba muerta. El la resucito de la muerte.

HERODES: — ¢Resucita a los muertos?

PRIMER NAZARENO: -Si, Majestad. El resucita a los muertos.

HERODES: -No quiero que lo haga. Le prohibo que lo haga. No permito que nadie resucite a los muertos. Hay
que encontrar a ese hombre y decirle que yo prohibo que resucite a los muertos ¢Actualmente donde esta ese
hombre?

SEGUNDO NAZARENO: —Esta en todas partes, Sefior, pero es dificil encontrarlo.

PRIMER NAZARENO: -Dicen que ahora esta en Samaria.

UN JUDIO: -Es facil ver que no es el Mesias, Si es que esta en samaria. No es samaria a donde iria el Mesias. Los
samaritanos estan maldecidos. No llevan ofrendas al templo.

SEGUNDO NAZARENO: -Salidé de samaria hace pocos dias. Creo que actualmente esta en los alrededores de Je-
rusalén.

PRIMER NAZARENO: —No, no esta alli. Acabo de llegar de Jerusalén. Durante dos meses no han tenido nuevas
noticias de él.

HERODES: — iNo importa! Pero hay que encontrarlo y decirle de mi parte que no permitiré que resucite a los muer-
tos. Cambiar el agua en vino, curar a los leprosos y a los ciegos... puede hacerlo si lo desea. No tengo nada en
contra. En verdad, considero que es una obra de bien curar a un leproso. Pero nadie debe resucitar a los muertos.
Seria terrible si los muertos volvieran.

LA VOZ DE JOKANAAN: -iAh la perdida! iAh la ramera! iAh la hija de babilonia con sus ojos de oro y sus parpados
dorados! Asi dice el sefor dios. Que vaya contra ella una multitud de hombres. Que el pueblo tome piedras vy la
lapide...

HERODIAS. — Ordénale que se calle.

LA VOZ DE JOKANAAN: -iQue los caudillos de guerra la atraviesen con sus espadas, que la aplasten bajo sus es-
cudos!

HERODIAS: -Esto es infame.

LA VOZ DE JOKANAAN: -De este modo limpiare toda la maldad de la tierra, y todas las mujeres aprenderan a no
imitar sus abominaciones.

HERODIAS: -¢Escuchas lo que dice contra mi? éLe permites que injurie a tu mujer?

HERODES: -No ha pronunciado tu nombre.
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HERODIAS. -¢Qué importa eso? T sabes que es contra mi a quien trata de afrentar.

Y yo soy tu esposa, ¢No es verdad?

HERODES: - Por su puesto, querida y noble Herodias, que res mi esposa y antes de serlo fuiste esposa de mi
hermano.

HERODIAS: -Fuiste tu quien me arranco de sus brazos.

HERODES: -Por supuesto que yo era mas fuerte... pero no hablemos de ese tema. No deseo hablar de el. Es por las
terribles palabras que ha pronunciado el Profeta. Por ventura vendra una desgracia a causa de ellas. No hablemos
de este asunto. Noble Herodias, estamos descuidando a nuestros huéspedes. Llena mi copa; bien amada. Llena
de vino los grandes vasos de plata y las grandes copas de cristal. Voy a beber a salud de César.

TODOS: -iCésar! iCésar!

HERODES: - No ves a tu hija que palida esta.

HERODIAS: -éQué importa si esta palida o no?

HERODES: -Nunca la eh visto tan palida.

HERODIAS: - No debes mirarla.

LA VOZ DE JOKANAAN: -En este dia, el sol se volvera el sol se volvera oscuro como cilicio declines, y la luna se
volvera como de sangre y las estrellas del cielo caeran sobre la tierra como higos maduros que caen de la higuera,
y los reyes de la tierra tendran miedo.

HERODIAS: -iAh! iAh! Me gustaria ver el dia del que habla, cuando laguna se volvera como de sangre, y cuando
las estrellas caerian sobre la tierra como higos maduros. El profeta habla como un hombre borracho... pero no
puedo sufrir el sonido de su voz. Odio su voz. Ordénale que se calle.

HERODES: -No quiero. No puedo entender lo que dices, pero puede ser un presagio.

HERODIAS: -No creo en presagios. Habla como un hombre ebrio.

HERODES: - Puede que esté¢ ebrio con el vino de Dios.

HERODIAS: -éQué vino es ése, el vino de Dios? ¢En que vifiedos se cosecha? ¢En qué lugar puede encontrarse-
lo?

HERODES: (A PARTIR DE ESTE MOMENTO MIRA CONTINUAMENTE A SALOME) —Tigellinus, cuando estuviste Ul-
timamente en roma, éTe hablo el emperador acerca de...?

TIGELLINUS: -éAcerca de que, Sefor?

HERODES: -éAcerca de qué? iAh, sil Te habia hecho una pregunta, éno es cierto?... He olvidado lo que queria
preguntarte.

HERODIAS: -Estas mirando otra vez a mi hija. No debes mirarla. Ya te lo eh dicho.

HERODES: -No dices otra cosa.

HERODIAS: -La digo nuevamente.

HERODES: -Y la restauracion del templo, acerca del cual han hablado tanto, ¢Se hara algo? Dicen que el velo del
santuario ha desaparecido, éNo es asi?

HERODIAS: -Tu mismo fuiste el que lo robd. Hablas a tontas y locas. No quiero quedarme aqui. Vamos adentro.
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HERODES: -Danza para mi salome.

HERODIAS: -No dejare que dance.

SALOME: -No tengo deseos de danzar, Tetrarca.

HERODES: -Salomg, hija de Herodias, danza para mi.

HERODIAS: -Déjala tranquila.

HERODES: -Te ordeno que dances, Salome.

SALOME. -No quiero danzar, tetrarca.

HERODIAS (RIENDOSE): -Ya ves como te obedece.

HERODES: -éQué me importa que dance o no? No me importa nada. Esta noche estoy feliz, excesivamente feliz.
Nunca estuve tan feliz.

PRIMER SOLDADO: - El Tetrarca tiene un aspecto sobrio. ¢éNo es cierto que tenga un aspecto sombrio?
SEGUNDO SOLDADO: -Si, tiene un aspecto sombrio.

HERODES: -éPor qué no habria de estar feliz? Cesar que es amo de todo el mundo, que es amo de todas las cosas,
me aprecia. Acaba de enviarme los presentes mas valiosos. También me ha prometido llamar a Roma al Rey de
Capadocia, que es mi enemigo. Es posible que en roma lo crucifiquen, porque tiene poder apara hacer todo lo que
desea. Verdaderamente, César es el amo. Por eso tengo derecho a sentirme feliz. Nunca estuve tan feliz. No hay
nada en el mundo que pueda estropear mi felicidad.

LA VOZ DE JOKANAAN: - El se sentara en su trono, El se vestira de escarlata y de purpura. En su mano llevara la
copa de oro de las blasfemias. Y el angel del sefior lo aplastara. Sera comido por los gusanos.

HERODIAS: -Ya escuchas lo que dice de ti. Dice que seras comido por los gusanos.

HERODES: -No es de mi de quien habla. Nunca habla contra mi. Es del rey de Capadocia de quien habla, que es
mi enemigo. Es él quien sera comido por los gusanos. No soy yo. Nunca ha dicho una palabra contra mi, este
profeta, salvo que peque tomando por esposa a la esposa de mi hermano. Puede que sea verdad. El hecho es que
eres esteril,

HERODIAS: -éYo estéril? Y tu dices eso, Tu que siempre estas mirando a mi hija. TU qué quieres hacerla danzar
para tu placer. Es ridiculo que digas eso. Yo eh dado a luz un hijo. Tl no has logrado tener un hijo, ni siquiera de
una de tus esclavas. Eres tu el estéril, no yo.

HERODES: -iCallate mujer! Yo digo que eres estéril. No me has dado hijos, y el profeta dice que nuestro matri-
monio no es un verdadero matrimonio. Dice que nuestro matrimonio es un matrimonio incestuoso, un matrimonio
que traera desgracias...Temo que sera cierto lo que dice; estoy seguro de que es cierto. Pero no es el momento
de hablar de esas cosas. Ahora quiero ser feliz. En verdad, soy feliz. No me falta nada.

HERODIAS: -Me agrada que estés tan de buen humor esta noche. No es tu costumbre. Pero es tarde... Vayamos
adentro. No te olvides que salimos a casar de madrugada. Hay que hacer todos los honores a los embajadores de
César ¢No es cierto?

SEGUNDO SOLDADO: -iQue aspecto tan sombrio tiene el tetrarca!

PRIMER SOLDADO: -Si, tiene un aspecto sombrio.
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HERODES: -Salomé, Salomé, danza para mi. Esta noche estoy triste. Si, estoy sumamente triste esta noche. Cuan-
do vine aqui resbale en la sangre, lo que es mal presagio; Y oi, Estoy seguro que oi en el aire un batir de alas, un
batir de alas gigantescas. No puedo decir que significa... estoy triste esta noche. Por eso danza para mi, Salomé,
te lo ruego. Si danzas para mi puedes pedirme lo que quieras, y yo te lo daré, aun que sea la mitad de mi reino.

SALOME (LEVANTANDOSE): -¢De veras me daras cualquier cosa que pida, Tetrarca?

HERODIAS: -No dances, hija mia.

HERODES: -Cualquier cosa aun que sea la mitad de mi reino.

SALOME: -élLo juras, Tetrarca?

HERODES: -Lo juro, Salome.

HERODIAS: -No dances, hija mia.

SALOME: -éPor quién lo juraras, Tetrarca?

HERODES: -Por mi vida, por mi corona, por mis dioses. Cualquier cosa que me pidas te daré, aun que sea la mitad
de mi reino, con tal de que dances para mi. iOh Salomé, Salome! iDanza para mi!

SALOME: -éHas jurado tetrarca?

HERODES: -Juro. He jurado, Salome.

SALOME: -éTodo lo que yo pida, hasta mitad de tu reino?

HERODIAS: -Hija mia, no dances.

HERODES: -Aun que sea la mitad de mi reino. Te verias muy hermosa como reina, Salomé, si tu tuvieras que pedir
la mitad de mi reino. éNo es verdad que seria hermosa como una reina? iAh! iAqui hace frio! Hay un viento helado,
y oigo en el are este batir de alas iAh! Pareceria un ave, una gran ave de color negro que se cierne sobre la te-
rraza. ¢Por qué no puedo ver a esa ave? El batir de sus alas es terrible. Es un viento helado. No pero no hace frio,
hace calor. Me sofoco. Viertan agua sobre mis manos. Denme nieve para comerla. Afloja mi capa. iPronto, pronto!
Afloja mi capa. No déjala. Es mi guirnalda la que me hace dafio, mi guirnalda de rosas. Las flores son como fuego.
Han quemado mi frente. (SE ARRANCA LA GUIRNALDA DE LA CABEZA Y LA ARROJA SOBRE LA MESA)iAh! Ahora
puedo respirar. iQué rojos son esos pétalos! Son como manchas de sangre sobre el monte. Eso no importa. No hay
que buscar simbolos en todo lo que se ve. La vida se vuelve imposible. Seria mejor decir eso... Pero no hablemos
de eso. Ahora soy feliz, soy excesivamente feliz. éNo tengo derecho a ser feliz? Tu hija va a danzar para mi. éNo
quieres danzar para mi, Salomé? Me prometiste danzar para mi.

HERODIAS: -No dejare que dance.

HERODES: -Oyes lo que dice tu hija. Va ah danzar para mi. Y cuando hayas danzado para mi, no te olvides de
pedirme lo que quieras. Todo lo que quieras te lo daré. Aun la mitad de mi reino. Lo he jurado. {No es cierto que
lo haya jurado?

SALOME: -Lo juraste, Tetrarca.

HERODES: -Y yo nunca eh fallado a mi palabra. No soy de esos que fallan a sus juramentos. No se mentir. Soy
esclavo de mi palabra, y mi palabra es la palabra de un rey. El rey Capadocia siempre miente, pero no es un ver-
dadero rey. Es un cobarde. Ademas, me debe dinero que no quiere pagarme. Ha hablado palabras que hieren.




El Disefio y Comunicacién Visual para la Escenografia Teatral 104

Anexo: Obra dramatica Sz/o/77é

Pero César lo crucificara cuando llegue a roma. Estoy seguro de que César lo crucificara. Y si no es asi, al menos
morira y sera comido por los gusanos. El Profeta lo ha profetizado. iBueno! éPor que te demoras Salome?
SALOME: -Estoy esperando que mis esclavas me traigan perfumes y los siete velos y me quiten las sandalias. (LAS
ESCLAVAS TRAEN PERFUMES Y LOS SIETE VELOS, Y LE QUITAN LAS SANDALIAS A SALOME)

HERODES: -iAh, vas a danzar con los pies desnudos! Muy bien, muy bien tus pequefios pies seran como palomas
blancas. Seran como florecillas blancas que danzan sobre los érboles No, no ella va a bailar sobre la sangre. Hay
sangre derramada sobre el piso. No debe bailar encima de la sangre. Seria un mal presagio.

HERODIAS: -équé importa que baile encima de la sangre? TU te has hundido en ella demasiado hondo...
HERODES: -{Qué me importa? iAh! iMira la luna! Se ha puesto roja. Se ha puesto roja como la sangre. iAh! El
profeta profetizd la verdad. Profetiz6 que la luna se pondria roja como la sangre. éNo profetizd eso? Todos lo es-
cucharon. Y ahora la luna se ha puesto roja como la sangre. ¢No la ven?

HERODIAS: -iOh! si la veo bien, y las estrellas caen como higos maduros, éNo es cierto? Y el sol se esta poniendo
negro como un cicilio de crines, y los reyes de la tierra estan amedrentados. Eso, al menos, se puede ver. El profe-
tas, por primera vez en su vida, estuvo en lo cierto, los reyes de la tierra estan amedrentados... vayamos adentro.
TU estas enfermo. En roma dirian que estas loco. Vamos a dentro, te digo.

LA VOZ DE JOKANAAN: -¢Quién es aquel que viene de Edom, quien es aquel que viene de Bosra, con una vestidura
tefiida de purpura, que ah pecado en la belleza de sus vestiduras, que camina poderoso en su grandeza? éPor qué
esta tu vestidura manchada de escarlata?

HERODIAS: -Vayamos adentro. La voz de ese hombre me enloquece. No dejare que mi hija baile mientras el grita
continuamente. No dejare que dance mientras tu la miras de ese modo. En una palabra, no dejare que dance.
HERODES: -No te levantes esposa mia; no te servira de nada .No iré a dentro hasta que ella haya danzado. Danza,
Salomé, danza para mi.

HERODIAS -No dances, hija mia.

SALOME: -Estoy lista, Tetrarca.

(SALOME BAILA LA DANZA DE LOS SIETE VELOS)

HERODES: -iAh! iMaravilloso! Ya ves que tu hija ha bailado para mi. Acércate Salomé, Acércate para que pueda
darte la recompensa. iAh, yo pago bien a los danzarines! Te pagare a ti como aun rey. Te daré cualquier cosa que
tu corazén desee. ¢Qué quieres tener? Habla.

SALOME (ARRODILLANDOSE): -Quisiera que ahora mismo me trajeran en una bandeja de plata...

HERODES (RIENDOSE): -¢En una bandeja de plata? Si, por cierto es encantadora, éNo es verdad? éQué quieres
tener en una bandeja de plata, oh dulce y hermosa, Salomé, tu que eres mas hermosa que todas las doncellas
de Judea? {Qué quieres que te traigan en una bandeja de plata? Dimelo. Cualquier cosa que sea te lo daran. Mis
tesoros te pertenecen. {Que es, Salome?

SALOME (LEVANTANDOSE): -La cabeza de Jokanaan.
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HERODIAS: -iMuy bien dicho, hija mia!

HERODI,ES: -iNo! iNo!

HERODIAS: -iMuy bien dicho, hija mia!

HERODES: -No. No Salomé. No me pidas eso. No escuches la voz de tu madre. No hace mas que darte malos
consejos. No le hagas caso.

SALOME: -No le hago caso a mi madre. Es por mi gusto que pido la cabeza de Jokanaan en una bandeja de
plata. Lo juraste Herodes. No olvides que has hecho un juramento.

HERODES: -Lo sé. He jurado por mis dioses. Lo se bien pero te ruego, Salomé, que me pidas otra cosa. Pideme
la mitad de mi reino, y te la daré. Pero no me pidas lo que me has pedido.

SALOME: -Te pido la cabeza de Jokanaan.

Herodes: -No, no, no quiero hacerlo.

SALOME: -Has jurado, Herodes.

HERODIAS: -Si lo juraste, todos te han oido. Lo juraste delante de todo el mundo.

HERODES: -iCallate! No hablo contigo.

HERODIAS: -Mi hija ah hecho bien, expedir la cabeza de Jokanaan, el me ah cubierto de insultos. Ha dicho cosas
monstruosas sobre mi. Se ve que Salomé quiere a su madre. No cedas hija mia. Lo ha jurado, lo ha jurado.
HERODES: -iCallate! no me hables... iVamos Salomé, se razonable! Yo nunca te he sido duro contigo. Siempre te
he querido... Puede ser que te haya querido demasiado. No me pidas eso, pues. Es terrible es espantoso pedir-
melo. Sin duda estas bromeando. La cabeza de un hombre arrancada de su cuerpo es fea de mirar ¢No es cierto?
No es conveniente que los ojos de una virgen miren esas cosas. ¢Qué placer puedes encontrar en hacerlo? No,
no, no es lo que tu quieres. Escliichame. Tengo una esmeralda, una gran esmeralda redonda que el favorito de
cesar me envid. Si miras a través de esa esmeralda, puedes ver cosas que suceden a gran distancia. El mismo
César lleva una esmeralda como esa cuando va al circo. Pero mi esmeralda es la mas grande de mundo. Te
gustaria, ¢No es cierto? Pidemela y te la dareé.

SALOME: -Pido la cabeza de Jokanaan.

HERODES: - NO me escuchas. No me escuchas. Déjame hablar, Salomé.

SALOME: -La cabeza de Jokanaan.

HERODES: -No, no la tendras. Lo dices para enfadarme, porque te he mirado toda esta noche. Tu belleza me
ha perturbado. Tu belleza me ha perturbado dolorosamente, y yo te he mirado demasiado. Pero no te mirare
mas. Solamente habria que mirar a los espejos, por que los espejos solo nos muestran mascaras. iOh! iOh! ¢Qué
queria decir? éQué era? iAh! Ya me acuerdo... Salomé... Pero ven mas cerca de mi; temo que no me oigas...
Salomé, tu conoces mis pavos reales, mis hermosos pavos reales, que caminan en el jardin entre los mirtos y los
altos ciprés. Sus picos estan recubiertos de oro, y sus pies estan tefiidos de purpura. Cuando gritan viene la llu-
via, y la luna se muestra en los cielos cuando ellos despliegan sus colas. Caminan de a dos entre los ciprés y los
negros mirtos, y cada uno tiene un esclavo para atenderlo. Algunas veces vuelan entre los arboles, y de pronto
de agazapan en el césped y alrededor del lago. No hay en todo Edmundo aves tan hermosas. No hay en todo el
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mundo un rey que posea aves tan maravillosas. Estoy seguro que el mismo César no tiene aves tan hermosas como
las mias. Te daré cincuenta de mis pavos reales. Te seguiran a donde quiera que vayas, y en medio de ellos seras
como la luna en medio de una gran nube blanca...Te los daré todos. Tengo solamente cien, y en todo el mundo no
hay un rey que tenga pavos reales iguales a los mios. Pero yo te los daré todos. Solo tienes que relevarme de mi
juramento y no pedirme lo que me has pedido.

VACIA LA COPA DE VINO

SALOME: -Dame la cabeza de Jokanaan.

HERODIAS: -iMuy bien dicho, hija mia! Y en cuanto a ti eres ridiculo con tus pavos reales.

HERODES: -iCallate! Siempre gritas; gritas como un animal de presa. No debes hacerlo. Tu voz me cansa. Callate
te digo... Salomé, piensa lo que estas haciendo. Ese hombre quizas es un enviado de dios. Es un hombre santo.
El dedo de dios lo ha tocado. Dios ha puesto en su boca palabras terribles. En el palacio, como en el desierto,
Dios esta siempre con el... Al menos es posible. No se sabe. Es posible que dios este a su favor y con el. Ademas
si muriera, podria sucederme alguna desgracia. De todos modos ha dicho que el dia que muera una desgracia le
sucedera a alguien. Eso solo puede ser para mi. Recuerda que resbale en sangre cuando entre. Ademas, escuche
un batir de alas en el aire, un batir de poderosas alas. Esos son presagios muy funestos, y hubo otro mas. Estoy
seguro de que hubo otros aunque no los vi. Bueno, Salomé éNo querras que me suceda una desgracia? Tu no lo
quieres. Esciichame pues.

SALOME: -Dame la cabeza de Jokanaan.

HERODES:-iAh! No me escuchas. Tranquilizate... yo... yo...estoy tranquilo. Escichame. Tengo joyas escondidas
en este palacio... joyas que tu madre nunca vio, joyas maravillosas. Tengo un collar de perlas, de cuatro vueltas.
Son como lunas encadenadas con rayos de plata, son como cincuenta lunas apresadas en una red de oro. Sobre
el marfil de su pecho las llevd una reina. Seras hermosa como una reina cuando te las pongas. Tengo amatistas
de dos clases, unas que son negras como el vino, y otras que son rojas como el vino que ah sido coloreado por
el agua. Tengo topacios, amarillos como los ojos de los tigres, y topacios que son rosados como los ojos de una
paloma torcaz, y topacios verdes que son como los ojos de un gato. Tengo 6palos que arden siempre como una
llama glacial. Opalos que entristecen las mentes de los hombres y que tienen miedo a las sombras. Tengo piedras
de dnix que son como los globos del ojo de una mujer muerta. Tengo selenitas que cambian cuando cambia la
luna y palidecen con el sol. Tengo zafiros grandes como huevos y azules como las flores. EIl mar se mueve en su
interior, y la luna nunca llega a tumbar el azul de sus olas. Tengo crisolitos y berilos, y crisopacios y rubies. Tengo
sardonicas, jacintos y calcedonias. Te las daré todas, todas y les afiadiré otras cosas. El rey de la india acaba de
enviarme cuatro abanicos hechos con plumas de papagayos, y el rey de Numidia me he enviado un ropaje de plu-
mas de avestruz. Tengo un cristal en el que no es licito mirar a las mujeres y que los jovenes no pueden contemplar
hasta que han sido flagelados con varas. En un cofre de nacar, tengo tres turquesas asombrosas. El que las lleva
en la frente puede imaginar cosas que no existen, y el que las lleva en su cabeza puede hacer estériles a las mu-
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jeres. Son grandes tesoros que exceden todo precio. Pero eso no es todo. En un cofre de marfil, tengo dos copas
de ambar, que son como manzanas de oro. Si un enemigo vierte veneno en esas copas, se tornan semejantes a
una manzana de plata. En un cofre incrustado en ambar, tengo sandalias incrustadas en cristal. Tengo mantos
que han sido traidos del pais de Seres, y brazaletes guarnecidos de carbunclos y de jade que vienen de la ciudad
de Eufrates... ¢Qué mas de eso puedes desear, Salome? Dime lo que deseas y te lo daré. Todo lo que pidas te lo
daré, excepto una cosa. Te daré todo lo que es mio excepto una vida. Te daré el manto del gran sacerdote. Te
dare el velo del santuario.

LOS JUDIOS: -iOh! iOh!

SALOME: -iDame la cabeza de Jokanaan!

HERODES (SE DEJA CAER HACIA ATRAS EN SU SILLA): -iQue le den lo que pide! En verdad es hija de su madre.
(EL PRIMER SOLDADO SE ACERCA. HERODIAS SE QUITA EL ANILLO DE LA MUERTE Y SE LO DA AL SOLDADO,
QUIEN SE LO LLEVA DIRECTAMENTE AL VERDUGO, QUE PARECE ATERRADO) ¢Quién me ha sacado el anillo? Ha-
bia un anillo en mi mano derecha. {Quién se bebié mi vino? Habia vino en mi copa. Estaba llena de vino. iAlguien
se lo bebid! iOh! Seguramente algin mal caera sobre alguien. (EL VERDUGO DESCIENDE ALA CISTERNA) iAh!
¢Por qué hice el juramento? Los reyes nunca deberian de comprometer su palabra. Si uno la cumple es terrible, y
si no la cumplen es terrible tambien...

HERODIAS: -Mi hija ha hecho bien.

HERODES: -Estoy seguro que ocurrira alguna desgracia.

SALOME (SE INCLINA SOBRE LA CISTERNA Y ESCUCHA): -No hay ningun sonido. No oigo nada. éPor qué no grita
este hombre? iAh! Si alguien tratara de matarme, yo me resistiria, no lo consentiria... hiere, Naaman, hiere, te lo
digo... No, no oigo nada. Hay un silencio, un terrible silencio. iAh! Algo ha caido al suelo. He oido caer algo. Es
la espada del verdugo. iEs un cobarde ese esclavo! Que vengan los soldados (VE AL PAJE DE HERODIAS Y SE
DIRIGE A EL) Ven aqui. T eras el amigo del que esta muerto, no es asi? Bueno te digo que no hay suficientes
muertos aln. Vete a buscar a los soldados y diles que bajen y traigan lo que pido, lo que el Tetrarca me ha pro-
metido, lo que es mio (EL PAJE RETROCEDE ELLA SE VUELVE A LOS SOLDADOS): Aqui, soldados, bajen a esa
cisterna y traiganme la cabeza de ese hombre (LOA SOLDADOS RETROCEDEN): Tetrarca, Tetrarca, ordénales a
tus soldados que me traigan la cabeza de Jokanaan.

UN GRAN BRAZO NEGRO, EL BRAZO DEL VERDUGO, SALE DE LA CISTERNA, SOSTENIENDO EN UNA BANDEJA DE
PLATA LA CABEZA DE JOKANAAN. SALOME SE APODERA DE ELLA. HERODES SE TAPA IA CABEZA CON EL MANTO.
HERODIAS SONRIE Y SE ABANICA. LOS NAZARENOS CAEN DE RODILLAS Y COMIENZAN A ORAR.

SALOME: -iAh, no querias permitir que yo besara tu boca, Jokanaan! iBueno! Ahora la besaré. La morderé con mis
labios como se muerde una fruta madura. Si, besare tu boca Jokanaan. Lo dije iAh! Ahora la besare... éPero por
que no me miras, Jokanaan? Tus ojos que eran tan terribles, tan llenos de rabia y de desprecio, estan cerrados
ahora. ¢Por qué estan cerrados? iAbre tus ojos! iLevanta tus parpados, Jokanaan! ¢Por qué no me miras, Joka-
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naan? Tus ojos que eran tan terribles, tan llenos de rabia y de desprecio, estan cerrados ahora. éPor qué estan
cerrados? iAbre tus ojos! iLevanta tus parpados, Jokanaan! ¢Por qué no me miras? ¢Tienes miedo de mi, Joka-
naan, que no quieres mirarme...? Y tu boca que era como una serpiente larga lanzando veneno, ya no se mueve,
no dice nada ahora, Jokanaan, esa vibora escarlata que escupié su veneno sobre mi. Es extraino, éNo es cierto?
¢Como es que la vibora roja ya no se mueve? No queria tener nada conmigo, Jokanaan. Me rechazaste. Dijiste
palabras perversas contra mi. Me trataste de ramera, de perdida, a mi, a Salomé, hija de Herodias, Princesa de
Judea. iBueno, Jokanaan, yo estoy viva aun, pero tu, tu estas muerto y tu cabeza me pertenece! Puedo hacer con
ella lo que quiera. Puedo arrojarla los perros y a las aves del aire... lo que los perros desdefien, las aves del aire
lo devoraran... iAh, Jokanaan, Jokanaan, eras el Unico hombre que he amado! Todos los otros hombres me son
odiosos. iPero tU, Tu eras hermoso! Tu cuerpo era una columna de marfil colocada sobre un basamento de plata.
Era un jardin lleno de palomas vy lirios de plata. Eras una torre de plata recubierta de escudos de marfil. No habia
nada en el mundo tan blanco como tu cuerpo. No habia nada en el mundo tan rojo como tu boca. Tu voz era un
incensario que esparcia extrafios perfumes, y cuando te miraba, yo oia una musica extrana. iAh! éPor que no me
miraste, Jokanaan? Detras de tus manos y de tus maldiciones escondiste tu rostro. Pusiste sobre tus ojos la venda
del que sea ver a dios. Bien, tu has vito a tu dios Jokanaan, pero a mi, a mi nunca me has visto. Si me hubieras
visto me hubieras amado. Yo, yo te vi, Jokanaan y te amé. iOh, como te ame! iTodavia te amo, Jokanaan, te amo
a ti solamente...! iEstoy sedienta de tu belleza; estoy hambrienta de tu cuerpo; y ni el vino ni la fruta pueden apa-
ciguar mi deseo! ¢éQué haré ahora, Jokanaan? Ni las corrientes ni las grandes aguas pueden extinguir mi pasion.
Yo era una princesa y me despreciaste. Yo era virgen, y me quitaste la virginidad. Yo era casta, y tu llenaste mis
venas de fuego... iAh! iAh! ¢Por que no me miraste, Jokanaan? Si me hubieras mirado me hubieras amado. Se
bien que me hubieras amado, y el misterio del amor es mayor que el misterio de la muerte. El amor es lo Unico
que cuenta.

HERODES: -Tu hija es un monstruo, un verdadero monstruo. En verdad, lo que ha hecho es un gran crimen. Estoy
seguro de que es un crimen contra un dios desconocido.

HERODIAS: -Yo estoy de acuerdo con lo que ha hecho mi hija, y ahora me quedaré aqui.

HERODES (LEVANTANDOSE): -iAhora habla la mujer incestuosa! iVamos! No quiero quedarme aqui. Vamos te
digo. Seguramente sucedera algo terrible. iMasseh, Issachar, Ozias, saquen las antorchas! iTapen la luna! iTapen
las estrellas! Escondamonos nosotros en nuestro palacio, Herodias. Comienzo a temer.

LOS ESCLAVOS SACAN LAS ANTORCHAS. LAS ESTRELLAS DESAPARECEN. UNA GRAN NUBE NEGRA CRUZA DE-
LANTE DELA LUNA'Y LA TAPA COMPLETAMENTE. LA ESCENA SE PONE MUY OSCURA. EL TETRARCA COMIENZA
SUBIR LA ESCALINATA.

LA VOZ DE SALOME: -iAh! Yo eh besado tu boca. En tus labios habia un gusto amargo. ¢Era el gusto de la sangre?
Pero quizas era el gusto del amor... dicen que el amor tiene un gusto amargo... éPero qué importa? éQué importa?
Yo he besado tu boca, Jokanaan.
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Anexo: Obra dramatica Sa/osm7é

UN RAYO DE LUNA CAE SOBRE SALOME, CUBRIENDOLA CON SU LUZ.

HERODES (VOLVIENDOSE Y MIRANDO A SALOME): -iMaten a esa mujer!

LOS SOLDADOS SE PRECIPITAN HACIA DELANTE Y APLASTAN BAJO SUS ESCUDOS A SALOME, HIJA DE HERO-
DIAS, PRINCESA DE JUDEA.

TELON.
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