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Introduccion

El panorama artistico de principios del siglo XX presencié un cambio importante en la
forma de aproximacion a la realidad como respuesta al contexto critico que rodeaba a la
sociedad europea. Esto fue resultado, en gran parte, de la decadencia del imperio austro
hangaro y mas tarde de los conflictos bélicos. EI cambio trajo como consecuencia el
nacimiento de nuevos periodos creativos que fueron eco de algunas de las revoluciones
conceptuales mas importantes en el mundo occidental. El éxito y la expansion de la ciencia
promovieron el desarrollo tecnolégico que, a partir del surgimiento de la teoria de la
relatividad y el comienzo de la mecanica cuantica, generé un cambio en la mirada cientifica
sobre la naturaleza. Otra transformacion significativa en el pensamiento de aquella época fue
la postulacion del inconsciente —el reconocimiento de la relevancia de complejos procesos
mentales- y la nueva posibilidad de explorar las percepciones internas, entre otras
aportaciones que trajo consigo el psicoanalisis desde finales del siglo XIX. Asi mismo en el
campo de la filosofia se produjo una significativa reaccién ante el positivismo®.

La presente investigacion tiene como objetivo analizar un periodo importante en la
obra del pintor italiano Giorgio De Chirico (1886-1978): el periodo metafisico. Esta importante
fase en la expresion artistica abarc6 de 1911 a 1919, es decir, tuvo lugar durante el contexto
apenas esbozado, de manera que estas obras contienen la huella de las transformaciones
gue estaban ocurriendo en ese entonces en el continente europeo.

La forma artistica puede entenderse como un medio de re-aprehension del mundo que
implica diferentes formas de aproximacion a la cuestion del tiempo. En algunos casos, el arte
presenta el futuro como victorioso, como la eterna promesa de una configuracion diferente de

la realidad. En otros casos, se proyecta el pasado que a veces conlleva la melancolia de un



tiempo ya vivido. La obra de Giorgio De Chirico manifesto la necesidad de generar cambios
dentro de la sociedad en la que vivia a partir del reconocimiento del pasado:

Era el tltimo afio de aquél siglo XIX, de aquél magnifico siglo tan rico en arte,
en pensamiento, en idealismo, en romanticismo [...] Asi nos asomabamos al
umbral del siglo XX, de este siglo nuestro que vive bajo los signos nefandos y
deletéreos de la pederastia, de la histeria, de la impotencia plastica y en
general creativa [...J?

Sus pinturas forman parte de la busqueda de una interpretaciéon del mundo que le
rodeaba y la experimentacion para lograr su representacion. La construccion formal del
periodo metafisico se caracteriza principalmente por la presencia de volimenes, de formas
colocados en el lienzo sin significacion precisa, por yuxtaposiciones irracionales, por la
manifestacion de un caracter no funcional de los objetos y la evocacion fantasmagorica de
los mismos dentro de lugares desiertos. Estos elementos configuraron lo que se podria

llamar una nueva melancolia. En palabras de De Chirico:

El nuevo pintor metafisico sabe demasiadas cosas [...] demasiadas cosas han
dejado huellas y ecos y recuerdos y vaticinios [...] demasiadas divinidades
han muerto y renacido y muerto otra vez de la muerte sin resurreccion; él
entonces vuelve a mirar el techo y todas las paredes de su habitacion y los
objetos que lo rodean y a los hombres que pasan abajo en la calle y ve que ya
no son aquellos de la logica de ayer de hoy de mafiana. El no recibe mas
impresiones, pero descubre, descubre continuamente nuevos aspectos,
nuevas espectralidades®

Ademas de la ruptura con el espacio figurativo tradicional que es evidente en sus
pinturas, lo que este trabajo pretende explorar es la forma en la que opera el uso constante
de la memoria, un elemento fundamental tanto del periodo metafisico como del resto de su
obra. Se considera que Giorgio De Chirico modificé la concepcion de un tiempo lineal para
recuperar y mezclar espontaneamente el pasado y la tradicion cultural con las experiencias
vividas por el artista. Sin duda, De Chirico fue un vocero de su época; manifesto a través de

su obra y escritos los cambios que a nivel artistico y social debian ocurrir para salir de la



crisis socio-cultural en la que, a su parecer, se encontraba el mundo occidental. Las
referencias a lo ya ocurrido, la intermitente vuelta a la memoria y los recuerdos, asi como el
insistente juego temporal fueron los mecanismos para exteriorizar su recuperacion del
pasado, tanto en el &mbito artistico y cultural de la sociedad, como a nivel personal.

Mas que una revision monografica de la vida y la obra de Giorgio De Chirico, esta
investigacion gira en torno a la memoria como una motivacion primordial en su obra. El
periodo metafisico resulta de especial interés por ser el momento en el que el artista genero
y maduro las ideas nuevas de su quehacer artistico. Las etapas posteriores se convirtieron
en relecturas de lo que genero en los primeros afios de su trayectoria.

La pintura metafisica puede considerarse como una de las principales propuestas
estéticas del siglo XX; es una etapa pionera e innovadora en la historia del arte. Una de las
aportaciones mas importantes de la pintura metafisica es que se aventuré a proponer una
nueva forma de concebir la composicién y la configuracién de las formas dentro del lienzo.
Asi mismo, es importante destacar el cambio que generd en el mundo del arte en cuanto a la
apreciacion del pasado. El interés en el periodo metafisico se debe también a que representa
el punto cardinal de la trayectoria de Giorgio de Chirico.

No obstante, desde mi punto de vista, este momento creativo no ha sido
suficientemente explorado a diferencia del futurismo®, siendo que ambos movimientos
surgieron de la experiencia artistica italiana. Debido a circunstancias histoéricas que mas
adelante seran mencionadas, la pintura metafisica no tuvo la suficiente difusién para
trascender al mismo nivel que el futurismo y el resto de las primeras vanguardias. Por
consiguiente, la aportacion que representd para los movimientos artisticos posteriores,

especialmente el Surrealismo, permanecen aun poco valorados. Este trabajo pretende



contribuir al conocimiento de este periodo artistico resaltando algunos aspectos teéricos que
van mas alla de la mera descripcion monografica de la pintura metafisica y su creador.

La cuestion de la memoria sera analizada desde varias perspectivas en relacion
siempre con la obra pictérica de Giorgio De Chirico. Para comenzar, se retomaran algunos
planteamientos en torno al cambio en la relacion con el pasado que propone Giorgio de
Agamben en el libro EI hombre sin contenido. Posteriormente se presentardn algunas
reflexiones de Frances Yates extraidas del libro El arte de la memoria, donde la autora revisa
la importancia de la arquitectura en la construccion de imagenes mentales y la forma en que
éstas establecen un vinculo con el pasado. Finalmente, el eje principal a partir del cual se
abordara especificamente el tema de la memoria, seran los postulados del filésofo francés
Henri Bergson. Sus principios en torno a la relacién mente-cuerpo, el vinculo con la memoria
como conservadora de todos los aspectos de la existencia y la importancia de las imagenes,
se presentan en este trabajo como el sustento a partir del cual es posible reflexionar sobre la
presencia y la operacion de la memoria en la obra pictérica de Giorgio De Chirico

perteneciente al periodo metafisico.




l.- Una nueva relacion con el pasado

El recuerdo mas lejano que tengo de mi vida es el

recuerdo de una habitacién grande y de techo alto.

Giorgio De Chirico

Para iniciar el estudio sobre el constante retorno al recuerdo y la memoria empleada

por Giorgio De Chirico en la pintura metafisica, se recurre en principio al analisis en torno a la

nueva aproximacion con el pasado planteada en el libro El hombre sin contenido de Giorgio

Agamben. En el capitulo décimo de este libro, el autor propone la existencia de una nueva

relacion con el pasado derivada del cambio que cree que se ha producido en la transmision

de la cultura. Agamben plantea que la imposibilidad de transmisién o intransmisibilidad de la

cultura, como la nombra, surge como un nuevo valor ante la experiencia del shock que se
genera por la falta de comprensién dentro de un determinado orden cultural:

En un sistema tradicional, la cultura sélo existe en el acto de su transmision,
es decir en el acto vivo de su tradicién. Entre pasado y presente, entre viejo y
nuevo, no hay solucién de continuidad porque cada objeto transmite a cada
instante un sistema de nociones y creencias que en él han encontrado
expresion®.

Para este autor la ruptura con la tradicién no quiere decir que se desconoce el pasado,
significa que éste, ya no tiene la capacidad de ser transmitido pues las nociones que expresa
pierden sentido. La ruptura con la tradicion -considerado como hecho ineludible- abre una
época en la que entre lo viejo y lo nuevo ya no hay ningun vinculo posible mas que la
incesante acumulacion de lo viejo. La relacién entre la obra de Giorgio De Chirico y los
planteamientos de Agamben, se puede localizar a través de la voluntad del artista por
establecer una nueva relacion con el pasado, cuestion que en otros movimientos como el

futurismo no era similar. Si la falta de transmisidn genera la ausencia de puntos de referencia



segun Agamben, se puede encontrar que la obra de Giorgio De Chirico trata justamente de
dar puntos de referencia en torno al pasado con el fin de recurrir a €l y traerlo al presente.

Para el autor el primer intelectual europeo que fue capaz de notar este cambio cultural
fue Walter Benjamin quien planted la importancia de la “cita’®. El poder de la “cita’, se
entiende que no soélo radica en la capacidad de transmision del pasado sino en la
fragmentacion de un contexto historico determinado y, ante esta segmentacion, la “cita”
contiene una carga de verdad uUnica aparentemente fuera del contexto del que se arranca.
Plantea Agamben que: “en una sociedad tradicional no se pueden concebir ni la cita ni la
coleccién, pues no es posible romper por ningun lado el entramado de la tradicion a través
del cual se lleva a cabo la transmisién del pasado”. No tiene cabida la fragmentacion
mencionada. Partiendo de esto, se puede considerar que la pintura de Giorgio De Chirico
elaboré “citas” del pasado a través de las imagenes. Fragmenté su propio pasado al
presentar solo algunas referencias de éste a través de objetos que tenian que ver con un
momento particular de su experiencia personal, pero al hacer referencia a lugares publicos
como las plazas, al mezclar la mitologia como fuente tematica en algunas de sus obras,
fragmenta de alguna manera y representa parte de un pasado colectivo. A través de esta
vuelta al pasado, mas que reflejar una verdad Unica con sus obras, planteé la inquietud por
profundizar en el contenido de cada escena, de cada imagen; por descubrir aquello
enigmatico que para €l estaba en todo y dar simplemente algunas pistas para recordar.

La pintura metafisica legitimé la disposicion sin sentido de las figuras en el lienzo,
donde, cada figura implica esa fragmentacion de la que se esta tratando a partir del texto de
Agamben. En esta nueva relacién con el pasado que se encuentra en la pintura metafisica,
De Chirico no busco la mera transmision del pasado sino el reacomodo del mismo. Cambio

las garantias en la disposicion del espacio que tradicionalmente correspondian a la obra de
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arte y a traveés de la ruptura con el espacio figurativo tradicional modifico también la forma en
la que la obra de arte llego a ser la materializacion de la union entre el pasado y el presente.
Agamben menciona que a través de la fragmentacion, de la ubicacion de objetos fuera
de su contexto, se modifica el orden en el que esos objetos encuentran su valor y sentido.
Este es un ejercicio que constantemente encontramos en la obra de Giorgio De Chirico pues
en los lienzos colocé las figuras fuera de cada contexto. Este artista llevdo a cabo esa
destruccion del orden que le daba valor y sentido a la realidad para reacomodar y dar a la luz
una nueva perspectiva de los objetos y una nueva conexion con el pasado a través de ellos.
Segun Agamben para que el arte sobreviva a la destruccion de la tradicion antes
mencionada, esta destruccion de lo transmisible tiene que ser reproducida en la obra. Una
caracteristica de la sociedad occidental de principios del siglo XX es la tendencia a anclarse
de las promesas del progreso, dado el contexto, aunque al mismo tiempo existiera la
tendencia a mirar hacia el pasado. Estos cambios en la concepcion temporal se reflejan en el
arte pues aquello que para la historia es incomprensible tiene una nueva oferta desde el
punto de vista artistico: el arte es redentor del pasado al citarlo, sin importar la lejania de los
contextos y de este modo el arte se ha convertido, desde esta perspectiva, en el vinculo

entre el hombre y su pasado:

El pasado, que el angel de la historia ha perdido la capacidad de comprender,
recompone su figura frente al angel del arte, pero esta figura es la imagen
extrafiada en la que el pasado sélo encuentra su verdad a condicion de
negarla, y el conocimiento de lo nuevo sélo es posible en la no-verdad de lo
viejo. Es decir, la redencion que el angel del arte le ofrece al pasado... no es
nada mas que su muerte...Y la melancolia del angel es la conciencia de haber
hecho del extrafiamiento su propio mundo, y la nostalgia de un realidad que él
no puede poseer méas que convirtiéndola en irreal®.

La nostalgia segun este planteamiento de Agamben nace por algo que ya no es real,

es decir, lo que ya no esta presente se posee nuevamente al convertirse en algo irreal a
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través de la obra de arte, proceso que llevo a cabo sin duda la obra del periodo metafisico de
Giorgio De Chirico.

La estética, para Agamben, recupera lo intransmisible del pasado y lo convierte en un
nuevo valor. De esta manera se genera un espacio donde el hombre puede encontrar un
vinculo nuevo para el pasado y el futuro. Este espacio, segun Agamben, es el espacio
estético:

Una cultura que, con su intransmisibilidad ha perdido el Unico garante de su
verdad y que se encuentra amenazada por la incesante acumulacion de su
propio sin sentido, le confia ahora su garantia al arte [...] si la obra de arte es
el lugar en el que lo viejo y lo nuevo tienen que arreglar su conflicto en el
espacio presente de la verdad, entonces el problema de la obra de arte y de
su destino en nuestro tiempo no es que ocupe un puesto elevado en la
jerarquia de los valores culturales|...] Solo la obra de arte le asegura una
fantasmagérica supervivencia a la cultura acumulada °.

El arte del periodo metafisico precisamente se relaciona con la conciliacion entre el
pasado, su presente y futuro: genera el espacio donde el hombre puede reconocer su accion
en el presente y darle sentido segun los planteamientos revisados por Giorgio Agamben.
Ademas de lo previamente mencionado y como parte de la manifestacién de una diferente
relacién con el pasado, el reconocimiento de que la obra de Giorgio De Chirico encuentra
ingredientes fundamentales en la memoria y el recuerdo nace de dos aspectos importantes:
por un lado de la consideracion del propio artista como portador y heredero de la tradicion
cultural de sus origenes y por otro de la exteriorizacibn de una serie de confidencias
personales, de la muestra de si mismo, de un constante autorretrato interior, de su pasado
en las imagenes. La Scuola Metafisica inici6 en 1911 y se prolongé como tal hasta 1919.
Esta corriente artistica operd6 como contraparte a lo liviano y banal que presentaba el arte de
vanguardia, en el caso italiano, el futurismo. A diferencia de éste ultimo, la metafisica en

Giorgio de Chirico propuso el rescate tanto de los objetos como de la cultura italiana en las
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obras y el sentido de lo clasico a traveés de la arquitectura, la modernidad no implicaba un
alejamiento o rechazo del pasado cultural.

Ya que ha sido mencionada la importancia de la arquitectura en la obra de De Chirico,
vale la pena recurrir a una parte de la revision de la memoria que lleva a cabo Frances Yates
en el libro El arte de la memoria. En el primer capitulo de este libro, Yates habla de la
importancia del ejercicio que ensefia a memorizar a través de la técnica de sellar imagenes y
lugares en la memoria. La mnemotécnica, como se conoce dicho proceso, parece que ya no
tiene la misma importancia en los tiempos actuales, segun la autora. Sin embargo antes de la
existencia de la imprenta, de un registro permanente de las cosas, el adiestramiento de la
memoria resultaba fundamental. El pasaje que relata del banquete que ofrecia Scopas®®,
presenta un vinculo posible con el arte metafisico de Giorgio De Chirico: la importancia de la
arquitectura, de como una construccion en el espacio resulta importante para el ejercicio de
la memoria. En dicho pasaje, el poeta Simonides de Ceos -tras el derrumbamiento del tejado
y la muerte de los comensales durante el banquete-, fue capaz de recordar a los asistentes
gue murieron aplastados, gracias al acomodo de éstos en la mesa. Es decir descubri6 como
“una disposicién ordenada [era] esencial para una buena memoria®’. Esta colocacién
ordenada es planteada como la facultad de seleccionar lugares y establecer una relacién con
imagenes mentales de las cosas que se quiere recordar, de modo que el orden de los
lugares conserva el orden de las cosas y la arquitectura resulta fundamental en este proceso.

Recorrer un lugar, de acuerdo con los planteamientos de Yates, genera fuertes
impresiones visuales y se puede establecer una relacion entre el recorrido y determinadas
imagenes. La vista, en estos planteamientos, se considera como el mas fuerte de los
sentidos, mas aun, si se vincula con otro tipo de percepciones y reflexiones. La obra de

Giorgio De Chirico a la que se hace referencia en este trabajo contiene este tipo de
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reflexiones a partir de la configuracion del espacio en las obras desde la arquitectura. A partir
de imagenes simbdlicas basadas en las plazas vacias, torres, arcadas, columnas, estatuas,
etc. De Chirico proyectd un concepto del espacio como un estado mental. Las imagenes de
los sitios urbanos aparecen persuadidas tanto por el pasado cultural a través de la
arquitectura como eje de la composicion; como por las metaforas del pasado personal.

El pasado personal, la revision de algunos pasajes de la vida de Giorgio De Chirico,
son importantes para esta investigacion ya que fueron ingredientes fundamentales en la
construccion del pensamiento del artista y por lo tanto de su discurso pictorico.

Giorgio De Chirico nacié en Volos, Grecia en julio de 1888. Desde la infancia tuvo
contacto con la tradicién cultural europea mas antigua que posteriormente se reflej6 en su
educacioén artistica y en su obra. La constante mirada al pasado cultural surge sin duda del
contexto en el que crecié aungque no solo saca a relucir en su obra situaciones generales de
una historia pasada o del contexto cultural sino también del ambito personal. Cada etapa
pictérica que compone el periodo metafisico devela las experiencias personales del artista.
Es importante destacar de su infancia el acercamiento e interés por la profesion de su padre
—ingeniero mecéanico hidraulico- y comisionado para la construccion de las redes ferroviarias
en Grecia, lo que mas tarde se reflejaria en la iconografia de sus obras: en los lienzos se
encuentran las herramientas empleadas en esta profesion, patrones geométricos que surgen
de los planos y dibujos mecénicos que encontraba en el escritorio de su padre, la constante
presencia de trenes e incluso la referencia en algunos titulos de las pinturas. Anécdotas e
imagenes de las diferentes ciudades en las que vivio, la experiencia militar, etc. encontraron

salida en las obras pertenecientes al periodo metafisico: “...cuando pienso en mi vida de

entonces veo como ciertos hechos se repiten, aunque en lugares distintos, en circunstancias

distintas, en planos distintos™?.

-12 -



Aparentemente la infancia de De Chirico se caracterizé por ser introspectiva, lo cual
generd un acercamiento mas detenido a todo objeto que le rodeaba. Esto mas tarde se
tradujo en una visién simbolista de los objetos asi como en el trato inanimado®® de éstos en
la obra pictdrica. Para entender la forma en que el recuerdo, la reconstruccion de las formas
y los espacios operaban en la obra de este artista, no se pueden ignorar las varias
experiencias bélicas por las que atraveso De Chirico:

Durante nuestra estancia en Volos, en 1897, estall6 la guerra entre griegos y
turcos. Fui testigo de tantas escenas de miedo, de angustia, de compasién y
de pena a veces también desagradables que, multiplicadas por ciento o por
mil, vi muchos afios después durante la Primera Guerra, y mas tarde aun,
durante la Segunda Guerra™.

Estas experiencias explican como a través de la reconstruccion de espacios y lugares en
las obras rescataba los lugares después de la devastacion ocasionada por la guerra. Realizo
a través de las obras la posibilidad de reconstruir los espacios fisicos y traerlos del pasado
hacia el presente.

Por una situacion de orden familiar, la muerte de su padre, De Chirico se mudd a Munich
en 1905 visitando durante el recorrido varias ciudades en lItalia. De esas paradas es
importante reconocer el contacto que tuvo con las obras maestras de Tintoretto (1518-1594),
de Veronés (1528-1588) y de Tiziano (1485-1576). Si bien en ese momento las percibia
como meras ilustraciones o imagenes coloreadas, mas tarde de esas obras obtendria dos
planteamientos fundamentales de su quehacer artistico: tanto la apreciacion poética y
metafisica de una obra como la belleza en la ejecucion, es decir la importancia de la técnica.
Esta experiencia en su paso por Italia no fue la primera fuente para resaltar aquella cultura
afios mas tarde en su obra. Desde que la familia De Chirico vivia en Grecia existia una
idealizacion de la cultura italiana, a tal grado que objetos de consumo cotidiano como

mantequilla, papel, articulos de oficina, agua potable, etc. -que mas tarde aparecerian
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plasmados en las pinturas- provenian de ese pais casi mitificado®. En numerosas ocasiones,
por el trabajo de su padre o por circunstancias mas severas como la muerte de éste, la
familia De Chirico cambiaba de casa o incluso de ciudad, situacion que el artista llegd a
considerar como una fatalidad en su vida. Fatalidad que, sin embargo, dejé una huella
importante en su quehacer artistico pues generé ese vinculo mental especial con los lugares
a los que posteriormente podia regresar o reconstruir en sus obras. En este punto se puede
retomar nuevamente el planteamiento de Yates sobre el orden establecido de las cosas a
partir de las imagenes mentales de los lugares y estas imagenes Giorgio de Chirico las cred
desde la infancia.

De la mudanza de la familia posterior a la muerte del padre hubo dos antecedentes
medulares a los posteriores planteamientos de la obra metafisica. Primero, una reflexion en
torno a lo que consideré la novedad descubierta por Nietzsche, es decir, la extrafa,
misteriosa, solitaria y profunda poesia que se encuentra en la Stimmung -la atmdsfera en
sentido moral- sobre la cual el pintor sefiald: “... de la tarde de otofio, cuando el cielo esta
claro y las sombras son mas largas que en verano, porque el sol empieza a estar mas bajo
[...] se puede sentir, digo, en las ciudades italianas”.® Es decir empieza a cultivar el gusto
por las atmésferas y el misterio encerrado en ellas, entendiendo por esta frase, gracias a los
cambios de la luz y las peculiaridades de las sombras que mas tarde se reconocerian en su
obra pictorica.

En segundo lugar, el papel de Munich —como cuna de la pintura moderna tras la
secesion- y el arte al que se enfrenta durante este periodo. Es sabido que el contacto con la
obra de Max Klinger (1857-1920) y Arnold Bocklin (1827-1901) fue fundamental,
especialmente la del segundo. Bdcklin fue el dltimo gran exponente de los valores del

Romanticismo, lo cual se reflejaba en la peculiar forma de manifestar la verdadera esencia
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de la realidad. De Chirico consider6 que la técnica de este artista aleman era tan
extraordinaria que al mismo tiempo podia aparentar lo real como irreal, generando un arte de
sensacion a partir de las atmosferas fantasticas logradas. Reconocia en Bocklin un poder
metafisico generado en su pintura por la claridad y precision de la aparicion, de lo sorpresivo.
La influencia es notable en ciertos elementos que se repiten en las pinturas de De Chirico.
Un ejemplo de ello es la obra de Klinger titulada Shame (fig. 1, 1884) donde la sombra
proyectada en un muro de una de las figuras se recupera afios mas tarde por De Chirico.
Entre las obras de Bdocklin cabe destacar Prometeo y Ulises (Fig. 2) y Calypso, ambas obras
de 1882, donde se reconoce tanto el debate entre lo real y no real, como la creacion
atmosférica y presencia de formas enigmaticas que atrap6 a De Chirico. La influencia directa
de esta obra se puede observar en El enigma del oraculo de 1909 (Fig. 3). A finales de la
primera década del siglo XX De Chirico ya evidenciaba su preocupacion a nivel formal e
ideologico por el lado reverso de lo aparente y por la revelacion que surge de los elementos

proporcionados por el pasado.
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Fig. 2 Arnold Bocklin, Prometeo y Ulises, 1882

Fig.3 El enigma del Oraculo, 1909
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En 1909 regreso a ltalia y se instalé con su familia, primero en Milan y posteriormente en
Florencia. A partir de este momento la etapa de pintura bockliniana ya habia concluido
aunque ciertas formas se seguirian repitiendo en trabajos posteriores como se puede
observar en El enigma de la hora de 1911 (Fig. 4). En esta pintura cabe destacar la
consolidacion de lo simbdlico a través del uso de elementos arquitectonicos como la
estructura de la arcada representando la permanencia del pasado en lo presente. ¢De qué
manera se encuentran en esta obra los primeros indicios del acercamiento con el pasado? La
presencia del reloj junto con el titulo alude al tiempo, a una hora como fraccion, como un
instante que parece inmovil ante el transito del pasado al presente. La luz es utilizada como
representacion de lo que esta por ocurrir, la imposicion de la estructura arquitectdénica, como
se ha mencionado, es el presente mientras que la configuracion de la sombra simboliza el
pasado'’. En este primer periodo florentino continué trabajando alrededor del sentimiento
misterioso que habia obtenido de los libros de Nietzsche: “la melancolia de los bellos dias de
otofio, a primera hora de la tarde, en las ciudades italianas. Era el preludio de las piazze

d’ltalia que pinté mas tarde en Paris y después en Milan, en Florencia y en Roma™®.

Fig.4 El enigma de la hora, 1910-1911
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Fig. 5 El enigma de una tarde de otofio, 1910

La proyeccion internacional de la carrera artistica de Giorgio De Chirico se asocia con su
relacion con Guillaume Apollinaire a quien conocié en 1913 durante su estancia en Paris.
Apollinaire no solo le hizo propaganda a su obra, también establecié un vinculo amistoso
con él y con los jovenes escritores que mas tarde serian los fundadores del Surrealismo. La
relacion entre el poeta y el pintor seria de gran importancia sobre todo en la difusion escrita
gue tendria su obra ya que ademas de impulsarlo a participar en 1912 en el Salén de los
independientes, se convirtid en su primer critico. Individualizé algunas caracteristicas de la
obra sefalando especialmente la originalidad y ausencia con el arte que en ese entonces se
estaba produciendo, y empled para definirla el término “metafisica”. Remarcd también la

presencia de paisajes extrafios llenos de una nueva intencionalidad que mezclaban lo clasico
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a través del uso de la arquitectura con una gran sensibilidad. A partir de entonces los
comentarios en torno a esta novedosa expresion artistica aparecerian en diversas
publicaciones periddicas en las que Apollinaire colaboraba. La comunicacion entre Apollinaire
y De Chirico denotaba la relacion amistosa entre ellos y por lo mismo cierta benevolencia en
las opiniones, sin embargo no dejoé de exponer sus posturas en torno a la produccion plastica
del artista.

La concepcion y meétodo entre las escuelas parisinas — impresionismo, post-
impresionismo, fauvismo y cubismo- y la incipiente pintura metafisica eran diferentes sin
duda, pero sin intencidon de desacreditar, De Chirico mantuvo una clara diferenciacion de los
demas procesos artisticos. Mas que reproducir la naturaleza, para De Chirico la pintura no
debia conformarse con mostrar sensaciones visuales, debia por el contrario estar dirigida a
ofrecer un lado reverso o0 no tan aparente de lo conocido. Escribi6 De Chirico afios mas
tarde:

Ya es un hecho evidente: los pintores investigadores que desde hace medio
siglo se afanan y se desviven por inventar escuelas y sistemas, sudan a causa
del continuo esfuerzo que hacen para parecer originales, para ostentar una
personalidad, se protegen cobardemente detras de un escudo de trucos
multiformes, estimulan un caso de supuesta espiritualidad... *°

A partir de 1911 fecha en la que llega a Paris, ésta era el centro del arte moderno, era la
ciudad idealizada por los artistas locales y foraneos que albergaba. De Chirico por el
contrario mostr6 mas arraigo y nostalgia que nunca por lItalia. Por esta razén, aparecen las
primeras plazas italianas como elementos fundamentales en su obra, como forma de
reconstruccion de los recuerdos a través del espacio urbano: “En aquel tiempo De Chirico
pintaba a ltalia...su pensamiento regresaba a las ciudades de ltalia a la severa melancolia y

al geometrismo lirico de las plazas... Asi se formé todo un mundo de poesia arquitectonica
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definido por el mismo pintor: arquitectura metafisica”®. La nostalgia del infinito (Fig. 6, 1911)

es de las primeras obras pertenecientes a este momento.

AARRRRRGA T3
S

Fig. 6 La nostalgia del infinito, 1911

La obra de De Chirico en ese entonces se alejaba de los preceptos del arte del siglo XIX,
buscaba re-iluminar el mundo a través de la restauracién de los objetos en las obras. Los
textos de De Chirico nos acercan a lo que él percibia de todo este contexto. Los escritos de
1911 y 1912 los realiz6 en su mayoria con la intencion de hacer un manifiesto poético que
evidenciara la propuesta y logica de su obra. Cuando la fama de Giorgio De Chirico estaba
mas consolidada se dio una especie de caceria fetichista de todos los documentos previos y
contemporaneos a su obra considerada, ya como extraordinaria. El contenido de estos textos
inicia con la explicacién del fendbmeno de la revelacion, tan importante en su obra, que sin

duda esté relacionado con su acercamiento a la filosofia de Friedrich Nietszche (1844-1900)
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y Arthur Schopenhauer (1788-1860). De ambos retomé lo que él considera la conciencia de
un sinsentido de la vida transmutado en el arte, o que genera un arte nuevo, libre y profundo.
Trato la importancia de lo enigmatico y sin sentido de las cosas que alimenta al arte. Este no
debe satisfacerse con la apariencia de lo natural sino encontrar las sensaciones que dan vida
a algo que ya no forma parte del presente. Explicé la importancia de descubrir un lenguaje
poético propio que alimentara la composicion lineal y geométrica que dan forma a la esencia
espectral de las cosas y que generan ese momento de revelacion. Para De Chirico, la
profundidad de la obra de arte no tiene que ver con un aspecto primitivo por el cual muchos
artistas se inclinaban entonces. Opinaba que aquello extrafio que se podia manifestar en la
obra de arte podia ser captado por el cerebro infantil pero que finalmente implicaba la labor
de la conciencia del creador. Giorgio de Chirico planted que la memoria infantil encontraria
mas entusiasmo a través de sus obras que la de un adulto por la facilidad de recuperar el
pasado espontaneamente, de la misma manera en que las obras eran concebidas?®*. De aqui
se puede entender el constante retorno a su infancia como fuente creadora. Ya que se
menciona la infancia, vale la pena apuntar sobre elementos como los trenes casi
fantasmagoricos que repetidamente aparecen en las obras metafisicas. Si bien esta figura
podria ser considerada como algo banal dentro de su obra, tiene una estrecha relacion con
su pasado. Por un lado, esta relacionado con la profesién de su padre quien, como se
menciona anteriormente, era Ingeniero Ferroviario. Y por otro tiene que ver con el imaginario
popular de una sociedad ante los adelantos de la era industrial y el consecuente progreso. La
obra Lasitud del infinito de 1912 (Fig. 7) es de las primeras que incluye en su iconografia la

imagen de un tren.
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Fig 7 Lasitud del infinito, 1912

A partir de la expresion del lenguaje de los objetos inanimados que conforman el mundo,
De Chirico en la obra y en sus producciones escritas se cuestionaba en torno al futuro de la
pintura. Por un lado anunciaba la renunciacion a los efimeros aspectos de innovacion formal
per se, y por el otro, el constante descubrimiento de sensaciones desconocidas adquiridas
sblo a través de la revelacion y toda revelacién surge de elementos proporcionados por el
pasado.

Los manifiestos que se publican en ese momento alimentaron en De Chirico su interés
por utilizar el lenguaje escrito para legitimar sus inclinaciones artisticas. En un inicio todos
estos textos no tuvieron la intencion de ser publicados. Las notas que hacia el pintor las
consideraba importantes para la construccibn de su trabajo, valores estéticos y proceso
creativo. Los manuscritos pronto adquirieron un tono mas explicativo como para ser
presentados publicamente. Debido a la importancia que la critica adquiria, el temor de una
mala interpretacion de su trabajo fue una obsesion en ese periodo de su vida.

El estallido de la Primera Guerra Mundial provocé la disgregacion del grupo artistico
parisino y cuando Italia entro a la guerra Giorgio De Chirico y su hermano se vieron forzados

a enlistarse en el ejército y fueron destinados como soldados rasos a Ferrara. Ya en el
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ejército conocid a Carlo Carra con quien se estableceria una importante influencia mutua en

concepcion y ejecucion de sus respectivas obras:
Asi entre un poco de pintura metafisica, el conocimiento de algun ferrarés mas
0 menos loco, algun paseo con de Pisis y el interés que suscitaba en mi la
misteriosa belleza de la ciudad de Ferrara, iba pasando el tiempo [...] En
aquél tiempo llego a Ferrara Carlo Carrd, no sé si por casualidad o no, y llegé
al cuartel del mismo regimiento donde estaba yo. Nos encontramos mas tarde
en una especie de hospital o, mas bien, en una residencia para
convalecientes, situada a pocos kilometros de Ferrara. Yo aproveché la
relativa tranquilidad del lugar para trabajar un poco mas. Esta residencia era
un antiguo convento lleno de pasillos, de enormes salas y con un namero
infinito de pequefas habitaciones. Conseguido el permiso del director, pude
instalarme en una de ellas y trabajar tranquilamente durante algunas horas
cada dia. Cuando Carré me vio hacer los cuadros metafisicos se fue a Ferrara
a comprar telas y colores y se puso a imitar [...] Carlo Carra se apresuré a
volver a Milan llevando consigo los cuadros “metafisicos” pintados en la

residencia de Ferrara y, en Milan, se apresurd en organizar una exposicion de
estos cuadros...?

Debido al conflicto bélico, la actividad de la escuela metafisica se vio limitada al territorio
italiano. El contexto artistico de este periodo se caracterizaba por la reciente ruptura con el
movimiento futurista, promovido en cierta medida por algunos escritos de Giovanni Papini
(1881-1956) publicados en la futurista Lacerba®®, en el que se manifestaban los primeros
esbozos de lo que mas tarde se conoceria como la nueva objetividad. El desacuerdo con el
movimiento futurista se considera que tuvo que ver con el nivel de complejidad que
mostraba, ya que mezclaba ciertos elementos irracionales con el deseo de restaurar la fe en
la realidad material, incipiente llamada al orden. Ardengo Soffici publicé por su parte también
en Lacerba un articulo donde definio la pintura de De Chirico como una escritura de suefios.

A partir de 1918, después de la experiencia en Paris y la cercania con las diversas
publicaciones italianas, la relacion de Giorgio De Chirico con la cultura italiana se volvio mas
estrecha. Mas aun cuando conoci6é a Mario Broglio y empezé a trabajar con él para la revista
Valori plastici. Esta revista y el grupo de artistas que se reunieron alrededor de ella

asumieron un papel primordial en el arte europeo. En el primer editorial escrito por De Chirico
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y firmado por el grupo que formaba Valori plastici, se definié el camino de la publicacién, es
decir, una reflexion bastante critica sobre las vanguardias de principios de siglo, la
revalorizacion del arte clasico y de la tradicidn italiana de los siglos XIV y XV, el “retorno al
oficio” (impulsado por De Chirico) convirtiéndose en portavoces de la tendencia de regreso al
orden gque se gesto a nivel internacional:

En cuestion de material y oficio el futurismo ha dado a la pintura italiana el
golpe de gracia. Ya antes de su nacimiento navegaba en aguas turbulentas,
pero el jolgorio futurista ha hecho desbordar el vaso [...] Creo que ya estamos
hartos de picardias, sean politicas, literarias o pictéricas. Con el crepusculo de
los histéricos mas de un pintor volvera al oficio y aquellos que ya han llegado
podran trabajar con manos mas libres y sus obras podran ser mejor
apreciadas y valoradas®.

Como se menciona al principio de esta investigacién, el panorama artistico de
principios del siglo XX, entre otras cosas generd un cambio importante en la aproximacion a
la realidad. Este cambio trajo como consecuencia el nacimiento de nuevos periodos
creativos. Los nuevos estilos pictéricos que nacieron tenian como impulso primario, la ruptura
con el espacio figurativo tradicional. Surgieron nuevos “realismos” -término empleado por
Marga Paz®- en la pintura europea, es decir se promovié un nuevo retorno a lo real, una
aproximacion que pretendia mayor objetividad.

Asi como en el terreno de la critica la propuesta metafisica se difundia y se aceptaba
entre el medio artistico, el texto Nosotros metafisicos de 1919 acompafié a la produccion
pictorica del artista para contribuir en la difusion y legitimacion de esta nueva propuesta. Ese
mismo afo publicd un articulo titulado “Arte metafisica” donde planted la existencia del
concepto de lo “inhabitado profundo” dentro de la obra, cuestion medular en su produccion,
gue significa dar la impresion de que algo novedoso va a pasar aun dentro de ese caracter

de serenidad ademas de los signos predecibles existentes:
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La obra de arte metafisico es, en cuanto al aspecto serena; pero da la
impresion de que algo nuevo deba ocurrir en esa misma serenidad y de que
otros signos, ademas de los ya manifiestos, vayan a irrumpir en el cuadrado
de la tela. Este es un sintoma revelador de la profundidad habitada. Asi la
superficie plana de un océano perfectamente sereno nos inquieta, no tanto por
la idea de distancia kilométrica que nos separa del fondo como por todo lo
desconocido que ese fondo encierra®.

A partir de 1918, Giorgio De Chirico pasé un periodo en Roma. Coincidié con el
proyecto emprendido por Mario Broglio, la publicacion Valori Plastici, que en ese entonces
logré reunir a un importante grupo artistico e intelectual que trabajaban por solidificar el
ambito cultural italiano. La revista significO un nuevo periodo para estos artistas al generar
resonancia en el resto de Europa sobre lo que acontecia en Italia. Doto de cierta identidad a
qguienes participaban en ella y fue también importante en la transicion a la posterior
reivindicacion del clasicismo. En 1919 De Chirico publico:

...el cubismo y el futurismo, los cuales producen tales imagenes [aquellas
alejadas de lo figurativo, de lo real] mas o menos talentosas segun la
capacidad del pintor, no estdn exentos de sentido y que si transforman y
alargan el aspecto visual de los seres y de las cosas para ofrecer nuevas
sensaciones e infundir a sus obras un nuevo lirismo, son, sin embargo,
incapaces de ir mas alldA de las cosas representadas que por lo tanto
permanecen encerradas en la esfera del sentido coman?®’

Apollinaire retomé6 el pasado y lo que empezaba a circular a través de la revista
italiana para remarcar nuevamente la influencia que llegaria a tener la obra de De Chirico y
sus ecos en el resto de la creacion artistica europea. Para estas fechas se aproximaban
fuertes cambios para la union entre los que formaron la Scuola metafisica. En 1919 Carra
publicé ‘Pittura metafisica’ que trajo consigo una fuerte polémica con De Chirico por el
contenido ya que establecia ciertas diferencias con la definicion del movimiento. A partir de
este tipo de choques el rumbo de la pintura metafisica se transformaria irremediablemente.
Es dificil establecer en qué momento se perdio la secuencia que habia caracterizado el

trabajo de Giorgio De Chirico en esta primera etapa de su carrera artistica.

-26 -



Il.- Futurismo y Metafisica

En estos tiempos ha sido repetido con frecuencia [...Jque en ltalia e
Futurismo, aunque no haya dado artistas completos ni obras definitivas,
aungque haya animado sobremanera a los ignorantes y a los impotentes, ha
servido, a pesar de todo para desechar del arte italiano el espiritu académico
[...] Volvamos al futurismo: por mi parte creo que ha sido necesario para ltalia
como lo ha sido la guerra; llegd como la guerra porque estaba escrito que
vendria pero, pero podriamos haber prescindido de €l perfectamente. jNo era
precisamente una guerra lo que necesitaba la humanidad! jY no precisamente
futurismo lo que necesitaba el arte!®

Dentro de la revision de la pintura metafisica es importante considerar lo que el futurismo —
desprendido también de la experiencia artistica italiana- a través de la diferenciacion aporto a
la consolidacion de los preceptos que acompafaron la obra de Giorgio De Chirico. Las
vanguardias en general eran sindbnimo de progreso. El Futurismo, se acercé a un ideal de
sociedad moderna donde la cultura, la politica y la organizacion social se complementarian
para exaltar e inmortalizar la grandeza nacional. Diversas naciones europeas y por lo tanto
sus artistas, necesitaban un cambio que preservara la sociedad a través del arte y la cultura.
Cuando los paises europeos pasaban por un periodo de caos antes y durante la guerra,
hubo una tendencia por huir de aquello que el mundo externo ofrecia a los individuos, un
afan por evadir la realidad a través de la abstraccion. La vuelta al orden, el retorno a los
referentes externos, el regreso a la figura, a lo objetivo, fue sindénimo, entonces, de
conservadurismo. Mientras que el caos y lo revolucionario se relacionaba con los
movimientos de vanguardia, la obra de Giorgio De Chirico se vinculé mas con la tendencia de
retorno a lo real. Para lograrlo, estos “nuevos realismos” recuperaron una mirada que
reconocia los objetos del mundo que difiere de la imitacién exacta de la realidad, como la que

impero en el realismo del siglo XIX. Habia una busqueda del misterio que se esconde detras
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de la representacion del mundo material. Para representar el mundo material, se rehabilito el
objeto generando un nuevo acercamiento a los géneros tradicionales de la pintura.
La pintura metafisica chirichiana buscé la combinacion de dos aspectos en la obra: la

potenciacién espiritual®®

y la construccion pictérica que no devaluara a los objetos
pertenecientes a la historia individual. A través de las figuras plasmadas en los cuadros, de la
construccion de escenas y escenarios tan peculiares, Giorgio De Chirico puso en evidencia
un nuevo valor dado a los objetos por encima de la mera existencia, el valor de uso. Los
objetos al ser intercambiables se convierten en equivalentes y pierden cualquier tipo de
diferenciacion. La convivencia aparentemente sin sentido de los objetos en sus cuadros
pretende recuperar el aspecto metafisico de los éstos.

La guerra y las vanguardias habian transformado radicalmente la relacién de los cuerpos
en el espacio. Asi que se trataba de una doble reconstruccion. Por un lado, la de los paises
tras la guerra, ya que los lugares reconocibles quedaron devastados, y por otro, la

reconstruccion de la forma y el orden en el arte:

La gran exaltacion de la idea dinamica de la vida —segun Roh- correspondi6 al
periodo 1820-1920. Después de la agitacion continua ocasionada por el
caracter experimental de las vanguardias de la década de los diez, y de la
conmocién producida por los horrores de la guerra, el deseo de pacificacion
sentd las bases para la eclosién de la vuelta al orden que tuvo lugar en el
campo artistico[...] La nostalgia del mundo anterior a la guerra se daba
cuando precisamente todo lo que antes alli habia habido ya no existia, estaba
devastado. Entonces al no haber nada que copiar es la aparicién del paisaje
metaférico e idealizado... ¥

El movimiento de vanguardia futurista extendié mas la idea de reconstruccion de la
sociedad a partir de un impetu nacionalista y desde la necesidad de una reforma social total.
La violencia cobrd un valor diferente al considerarse como un elemento fundamental en la
propuesta de purificacién y transformacion de la nacién italiana. Estéticamente, ésta era

considerada como una fuente de energia creativa que seria capaz de transformar al individuo
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en primera instancia y, finalmente, a toda la sociedad. El futurismo se caracterizé en su
discurso por un nacionalismo que condenaba el pasado a la vez que exaltaba la violencia y la
tecnologia como vehiculos para renovar la energia de la patria. Reaccionaba, también,
contra el espiritu y la sociedad estancada en el tradicionalismo del pasado.

Segln George Mosse **, no se puede identificar un solo tipo de nacionalismo. Por un
lado, se encuentra aquél que esta en contra de la modernidad y se resiste a ella a través del
rescate de las raices de la nacion asi como por el respeto por los valores tradicionales y, por
el otro, el practicado por los futuristas, que acogia todo lo relacionado con la modernidad. Al
identificar dos tipos de nacionalismo, se generan también dos estéticas diferentes: la que
estd a favor de la modernidad y la que vuelve la mirada al pasado como es el caso de la
pintura metafisica.

Una caracteristica importante de la vida politica y cultural italiana desde finales del
siglo XIX tras la unificacion italiana y hasta el siglo XX, es la importancia que se le ha dado a
la idea de la regeneracion nacional, expresada en el fascismo afios mas tarde. La cultura y la
politica en conjunto fueron asignadas con la tarea de llevar a cabo esta revolucion social
necesaria para sacar a Italia del atolladero del caos y la decadencia. Emilio Gentile plantea
en el libro Fascist visions que esta idea de regeneraciéon de un pais se presenta a través de
formas revolucionarias o escatolégicas. Con un caracter mesianico y apocaliptico este mito,
se conceptualiza como una experiencia de sacrificio colectivo a través de la guerra o
movimiento revolucionario que como consecuencia intenta destruir al viejo mundo y al viejo
hombre para dar origen al nuevo mundo y al nuevo hombre.** Esta idea se volvi6 casi una
obsesion sobre todo para aquellos involucrados con la vanguardia. Creian en una lucha que
a través de la revolucion estética y cultural iniciaria la regeneracion moral necesaria para

construir una nueva ltalia reuniendo como una totalidad a la cultura y la politica. La Primera
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Guerra Mundial representdé dicha experiencia sacrificial en pro del resurgimiento de la
sociedad Italiana. Dentro de ésta, sobretodo la poblacion intelectual joven, se veia a si
misma como una sociedad de existencia mediocre ante los avances que lograban aquellas
naciones en plena transformacién por la industrializacién, por lo que, de no recurrir a un
movimiento regenerativo, no lograrian superar esta crisis. Para los artistas italianos de la
vanguardia, una de las razones por las que se habia suscitado esta crisis era por la
separacion de la politica de la vida cultural, por lo que habia que generar una nueva
simbiosis que impulsara la energia moral de la nacion. En este sentido, la recuperaciéon del
pasado cultural, de las tradiciones que identificaban la grandeza de Italia es planteada por De

Chirico de manera muy diferente a la de los futuristas.
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lll.- La imagen metafisica y la memoria bergsoniana

El hombre a través del tiempo se ha caracterizado, entre otras cosas, por ser un
constructor de imagenes, por representar y plasmar a través de ellas aquello que ha
aprehendido del mundo a través de los sentidos. Este conjunto de imagenes se asocia a
multiples actividades entre las cuales se encuentra la creacion artistica. En este punto se
podria mencionar el planteamiento del historiador del arte Alois Riegl en torno a lo que
denomind la kunstwollen. Para Riegl la kunstwollen es la tendencia historica de una época o
de una nacion para desarrollar estilos alejados de una cuestiéon mimética o de circunstancias
especificas como el avance tecnologico. Es decir, la imagen artistica muestra el espiritu de
una época que se construye a partir de las percepciones individuales de los artistas.

Las imagenes artisticas hablan del contexto en el que se llevan a cabo y como dice el
historiador Herbert Read es el arte una actividad creadora de conciencia estética. El arte
toma posesion de una parte del todo que es la realidad: “aquello que de este modo
articulamos, y lo que articulamos sélo puede comunicarse por su forma estética™>. En el
caso de la pintura metafisica, fue el contexto social y cultural lo que determind su tendencia a
recuperar elementos figurativos y un significado més alla de su representacion. Para Read, el
arte trabaja fragmentariamente y, paradojicamente, a pesar de estar formada por estos
fragmentos, la obra de arte es una totalidad.

Desde el enfoque de Henri Bergson, las imagenes artisticas son creadas a partir del
universo percibido a través del cuerpo. Una imagen existe independientemente de nosotros
gue somos quienes las percibimos, y a la vez nosotros somos una imagen: “Hay imagenes
percibidas cuando abro mis sentidos, inadvertidas cuando los cierro [pero] ...hay una de ellas

gue priva sobre todas las demas por el hecho de que no sélo la conozco de fuera por mis
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percepciones, sino también interiormente por afecciones: es mi cuerpo”™* Dentro de estas
premisas donde el universo es una imagen percibida por el cuerpo, se insertan desde luego
las imagenes artisticas. El artista se relaciona con el universo a través de su cuerpo y no soélo
percibe imagenes y las crea estéticamente sino que €l mismo es una imagen. En esta
dindmica, donde el artista es perceptor del universo a través del cuerpo, tiene un lugar
preponderante el recuerdo. A través de éste se origina otra percepcion que surge de las
imagenes que fueron parte del presente pero que quedan resguardadas en la memoria. Lo
gue sucede de acuerdo con Bergson es, que a lo largo de la vida, el individuo es un
despliegue de imagenes al infinito que va acumulando en su memoria y que es capaz de
percibir gracias a la relacién de su cuerpo con el universo.

La traduccidn que se hace de esta vision integradora es que el artista al momento del
proceso creativo, recurre a todas la imagenes, tanto del presente como las guardadas en la
memoria, para nutrir la construccibn de una nueva imagen artistica. A través de esta
fragmentacion de la realidad, el artista plasma lo que una parte de ésta le genera como
impulso interior para la creacion. Retomando aqui la fragmentacion de la que trata Giorgio
Agamben, el plasmar objetos en espacios construidos casi sin sentido fue la forma en la que
Giorgio De Chirico fragmentd su realidad con el fin de reconstruir un espacio total en la
imagen artistica.

La imagen artistica es una sefal que habla sobre el mundo, crea un vinculo con otra
realidad, genera una percepcion que hace que exista una correspondencia entre la memoria
del individuo, de lo que percibe de la imagen y otro hecho. En el caso de la obra de Giorgio
De Chirico, esto sucede a partir de la memoria plastica que logré a través de la pintura
metafisica. Se puede relacionar con De Chirico la afirmacion que hace Herbert Read: “hemos

inventado miles de formas de medida e instrumentos que nos permiten manejar la materia e
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imponer una escala humana al aterrador caos del mundo visible”*. El sentimiento interno del
artista, en este caso De Chirico, hace lo humanamente posible por reencontrar al resto de la
sociedad con la certidumbre perdida.

La pintura metafisica generé simbolos plasticos que remitian al pasado, se acercé a
un plano sensorial y como anteriormente se menciona, no se quedd ni en el terreno de la
apariencia de los objetos ni en la imitacién. Para esto recurrié a elementos importantes como
la perspectiva. Esta juega un papel fundamental en la re-configuracion del espacio en el
cuadro. A través de ella logré una sistematizaciéon del mundo externo y un nuevo orden que
se alejaba de los preceptos de la vanguardia: “la perspectiva de De Chirico no tenia la
intencidn de colocar al espectador en un espacio seguro y abarcable. Pretendia distorsionar

» 35 La perspectiva se vuelve en la obra de De Chirico un

la vision e inquietar la mirada
mecanismo para acceder a la profundidad de las cosas, para indicar la existencia de algo
mas alla de lo que se percibe a simple vista en el cuadro. El uso de la perspectiva colabora
en la creacion del silencio fantasmagérico de cada espacio y se vuelve el elemento principal
en la construccién de los escenarios donde los objetos abandonados a la inutilidad conviven.
En este punto se pueden mencionar algunas obras realizadas a partir de 1913 como La
incertidumbre del poeta (Fig. 8) donde empieza a mezclar el fondo en perspectiva con

grandes naturalezas muertas con el fin de generar a través de los objetos presencias

perturbadoras.
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Fig. 8 La incertidumbre del poeta, 1913

La perspectiva utilizada por De Chirico es una forma simbdélica de la memoria, como
metéfora plastica del proceso de revelacion que ocurre continuamente del tiempo pasado al
futuro, pasando por lo estatico del presente. Como parte de la ruptura con la concepcion
clasica de la composicion de los cuadros, se puede encontrar que la perspectiva aparece de
forma no ortodoxa, es incluso il6gica y artificial, lo cual inevitablemente generé un
cuestionamiento de la perspectiva tradicionalmente concebida y utilizada. A través de la
forma geométrica arquitectdnica mostré un determinado estado mental®”.

El sentido de artificialidad que se encuentra en la obra de Giorgio de Chirico produjo
nuevas realidades construidas a partir de un sentimiento de nostalgia por lo no presente, un
afan por denunciar la artificialidad de la existencia y una percepcién pesimista, de desorden

del mundo. Como se menciona anteriormente durante su estancia en Paris surge el periodo

-34 -



en el que retrata las plazas italianas. A través de estas pinturas se confirma esta tendencia
por traer el pasado al presente en este caso a través del espacio arquitectonico. De este
grupo de obras se puede mencionar La recompensa del adivino, La torre rosa, La alegria y

enigmas de una hora extraiia (Fig. 9) y Los deleites del poeta (Fig. 10) todas de 1913.

Fig. 9 La alegria y enigmas de una hora extrafia, 1913

Fig. 10 Los deleites del poeta, 1913
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De Chirico enriquecié la produccion artistica con nuevas inspiraciones a través de
aguellos objetos que escapaban a la mirada y atencion de la gente, pero que formaban parte
del pasado, de la experiencia: maniquies articulados, plazas y estatuas, objetos cotidianos
como cajas de cerillos, guantes, juguetes, moldes de cocina, frutas, etc. Todos estos
elementos colaboran en la creacién de las cualidades de antidinamismo, figuras o escenas
solidificadas, petrificadas, que participan en la creacibn de atmdsferas atemporales
caracteristicas en el artista. El caracter magico, casi fantasmagérico de su pintura se logra
con la expresion del temor ante la incertidumbre, lo desconocido y la afioranza del lugar
reconocible.

En las obras de 1911 a 1912 las dislocaciones espaciales a través de la perspectiva
manifestaron una aparente calma, la eternidad del momento presente. En las obras a partir
de 1914, la perspectiva junto con algunos titulos de las obras funcion6 mas como el medio

para plasmar lo simbdlico de la memoria, por ejemplo La melancolia de la partida (Fig. 11).

Fig. 11 La melancolia de la partida, 1914
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La pintura metafisica, como se ha visto, trajo consigo un reacomodo de los objetos.
Sin embargo a pesar de ser un arte que hizo uso de las formas, no se quedo sdlo en el plano
de las apariencias. El artista, visto a través de Giorgio de Chirico, se concibe como el
constructor que plasma las formas no s6lo como presencia, éstas tienen ademas un
significado mas alld que provoca la creacion de una nueva imagen del universo que
aparentemente ya lo tiene todo: “Todo tiene lugar como si, en este conjunto de imagenes que
llamo el universo, nada nuevo pudiese producirse a no ser por intermedio de ciertas
imagenes particulares, cuyo tipo me es dado por mi cuerpo”®. Tanto la restauracién del
orden como la restauracion del espiritu a través de las obras, tienen un centro que es el
cuerpo gque percibe al universo y lo representa, lo plasma o lo denuncia: “Veo bien como las
imagenes exteriores influyen sobre la imagen que llamo mi cuerpo: le transmiten el
movimiento. Veo también cémo este cuerpo influye sobre las imagenes exteriores: les
restituye el movimiento[...] mi cuerpo parece escoger, en cierta medida, la manera de
devolver lo que recibe”.

Las pinturas de Giorgio de Chirico buscaban hablar sobre lo ausente en el mundo
moderno y la necesidad de recurrir a la memoria para establecer de nuevo el orden dentro de
su sociedad, que para €l se habia perdido. La memoria funge en la obra metafisica como
madre de la creacion artistica. La memoria otorga estabilidad a las cosas mas alla del paso
del tiempo pues garantiza la inmutabilidad y permanencia de la realidad. Como fuente de
revelacion poética, la memoria es capaz de trascender el tiempo fusionando el pasado con el
futuro a través de la eternidad de la expresién artistica. Esta concepcién de la memoria en la
pintura metafisica se puede relacionar con los planteamientos de Bergson. Este autor aborda

la relacion entre la mente y el cuerpo, sustenta que la memoria atesora y conserva los

-37-


http://www.pensament.com/demo.htm
http://www.pensament.com/demo.htm

aspectos de la existencia, y el cuerpo -especialmente el cerebro- hace aflorar los recuerdos
de forma correspondiente a las percepciones. El cerebro es el instrumento que permite
traducir los recuerdos en movimientos, y enlazar lo psiquico con lo corporal. El planteamiento
bergsoniano en todo momento deja ver una situacion de accion en la que el cuerpo es el
eslabon importante en la forma en la que opera la memoria. Y lo primero que hacemos a
través del cuerpo es percibir todo aquello que nos rodea. Bergson no supone alejarse de la
percepcion sino ahondar en ella. En este camino reconoce a los artistas como aquellos
seres cuya funcion es ver y hacernos ver lo que no percibimos naturalmente.

Trasladar el pensamiento de Bergson a la obra de Giorgio De Chirico surge
principalmente de entender un proceso de identificacion con las experiencias del artista y la
forma particular de exposicion en cada obra, principalmente en el periodo metafisico, se
genera un despliegue de imagenes que el artista pone a merced de su proceso creativo,
recurre a su propio cumulo de imagenes del que trata Bergson. A través de los lienzos
silenciosos, caracterizados por las vastas plazas publicas, el uso de las formas y los
espacios, la colocacioén sin sentido de objetos reconocibles, se puede percibir un constante
uso de la memoria como expresion del transcurrir del tiempo. Es innegable la constante
presencia de la memoria individual en el trabajo artistico de De Chirico, especialmente la de
la infancia. Con su pintura cre6 una especie de mitologia personal que se hace evidente al
yuxtaponerla con los escritos autobiograficos del pintor. La memoria tanto en Giorgio De
Chirico como en los planteamientos bergsonianos se encuentra en un transito temporal
constante. A pesar de estar dirigida al pasado no deja de formar parte del presente ni de

ligarse hacia el futuro.
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Tanto para Bergson como para Giorgio De Chirico, la realidad se ofrece por medio de
la creacion. En Bergson se encuentra la existencia de un constante despliegue vital que no
cesa de transcurrir y ese transcurso es el acto de crear. El creador es entendido como el
sujeto capaz de ejercer una accion real y nueva sobre los objetos que lo circundan,
generando un nuevo camino materialmente posible. Cuestion que se encuentra
estrechamente relacionada con la manera en la que Giorgio de Chirico se relacioné con el

mundo circundante y presenté a los objetos desde nuevas perspectivas.

Por otro lado, es importante mencionar que para Bergson es falsa la reduccion de la
materia a la representacion que tenemos de ella, lo cual se relaciona con Giorgio De Chirico
cuando plantea el desconocimiento de lo misterioso que se encuentra en toda materia, en

todo objeto mas alla de lo que percibimos, de la apariencia o bien de su representacion:

La palabra metafisica produce obscuras visiones de nubarrones y grisura,
marafas caodticas y masas tenebrosas [...] Pero yo no veo nada de tenebroso
en la palabra metafisica; es la misma tranquilidad e insensata belleza de la
materia que me parece metafisica [...] La palabra metafisica,
descomponiéndola, podria dar lugar a otro enorme malentendido: “metafisica”,
del griego ta meta ta fusika (después de las cosas fisicas), haria pensar que
aquellas cosas que se encuentran después de las cosas fisicas deben
construir una especie de nada nirvanico. Pura imbecilidad si se piensa que en
el espacio la distancia no existe y que un inexplicable estado X puede
encontrarse tanto mas alla de un objeto pintado, como mas aca y ante todo en
el objeto mismo®.

La materia, dice Bergson, es un conjunto de imagenes, una imagen es mas que una
simple representacion y de alguna forma esto lo encontramos en el aspecto metafisico que
da a los objetos Giorgio De Chirico en su obra. Ambos plantean una forma nueva de
aproximacion a los objetos a través de la cual se genera una continuidad del pasado,
presente y porvenir que es planteado por la teoria bergsoniana y a la vez caracteristico en el

trabajo de Giorgio De Chirico con la nueva configuracion del objeto y lo atemporal.
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En Materia y Memoria se plantea el conocimiento de las imagenes a través del interior
por las afecciones y desde el exterior por las percepciones, cuestion que constantemente se
manifiesta en la obra metafisica de Giorgio De Chirico. Toda percepcidon esta impregnada de
recuerdos y el recuerdo es primordial para De Chirico y para Bergson. Para el primero el
recuerdo es la fuente de la creacién y para Bergson es el punto de interseccion entre el
espiritu y la memoria. Los datos arrojados por lo inmediato se mezclan con detalles de la
experiencia pasada de cada individuo por lo que los recuerdos tienden a modificar las
percepciones reales. La memoria cubre con un cumulo de recuerdos las percepciones
inmediatas, constituye una aportacion de la conciencia individual sobre la percepcion. Para
sefalar este planteamiento a través de las pinturas de De Chirico, se puede recurrir a la serie
de imagenes gque rescataban un objeto de consumo —que se volvid casi una obsesion-

durante su estancia en el ejército en Ferrara: los bizcochos (Figs. 12 a 15).

El aspecto de Ferrara, una de las ciudades mas bellas de Italia, me habia
impresionado. Y lo que mas me impresioné y me inspiré en el enfoque me
tafisico en el que trabajaba entonces, eran ciertos aspectos de interiores
ferrareses, ciertos escaparates, ciertas tiendas, ciertas viviendas, ciertos
barrios, como el antiguo gueto, donde se encontraban dulces y bizcochos de
formas sobremanera extrafias y metafisicas.*
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Fig. 13 Nostalgia de un ingeniero, 1916
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Fig.15 La revelacién del solitario, 1916

Hay una distancia reconocida por Henri Bergson entre la presencia y la representacion
gue podemos igualmente trasladar a la manera en que configura los objetos en sus obras
Giorgio De Chirico. La realidad se presenta a partir de un reflejo de voluntad y libertad por
representar las cosas, demuestra la posibilidad de afeccion en la presentacion de lo real. En
sus pinturas los objetos abandonan algo de su esencia y figuran en una accion virtual como
lo plantea Bergson*. El vinculo establecido entre las experiencias de Giorgio De Chirico a lo
largo de su vida y su obra expresan una cuestion nuevamente planteada por Bergson que es
el por qué y como una imagen es escogida para formar parte de la percepcion mientras que
otras son excluidas. También es la expresidbn de percepciones que provienen de otros
estados como la alucinacion o el suefio y que imitan de cierta forma las percepciones que
provienen del exterior. En todos estos mecanismos de relacion con la realidad y con los
objetos, la memoria juega el rol principal segun Bergson, este planteamiento se encuentra

constantemente en la obra de Giorgio De Chirico®.
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La memoria, desde el planteamiento bergsoniano, se manifiesta de dos formas:
primero, como la que se desprende de una leccion aprendida y posee todos los caracteres
de un habito, es decir la que se adquiere por la repeticion de un mismo esfuerzo. La segunda
forma como la que no implica ningan tipo de habito y de la cual se ocupa este trabajo.
Genera representaciones que se sostienen en el espiritu, son acontecimientos que no
tienden a repetirse y que se registran bajo imagenes-recuerdos de nuestra vida. De Chirico
en su obra materializa dichas imagenes-recuerdos. Se almacena el pasado de manera que
estd a merced del reconocimiento de percepciones ya experimentadas, buscamos en la vida
pasada ciertas imagenes: “toda percepcidon se prolonga en accion naciente; y a medida que
las imagenes, una vez percibidas, se fijan y se alinean en la memoria, los movimientos que la
continian modifican el organismo, creando en el cuerpo disposiciones nuevas para actuar”**.
Esta memoria que nos plantea Bergson se puede distinguir en De Chirico como la memoria

tendida hacia la accion, que se asienta en el presente a través de la obra, pero que al mismo

tiempo busca en el pasado mientras mira hacia el porvenir.

La memoria opera en la obra de Giorgio De Chirico no s6lo como la conservacion de
imagenes sino como la prolongacion del efecto de util de éstas hasta el presente. Pareciera
gue el artista mezcl6 en cierto punto las dos memorias de las que nos habla Bergson: la que
imagina y la que repite. El pasado del que nos habla el pintor en su obra, es del conjunto de
recuerdos que se apoyan sobre detalles y acontecimientos de su vida, que al pertenecer a
una fecha, a un momento determinado, no vuelven a producirse®. Esta memoria, la memoria
espontanea, la que no requiere de ningun habito, es la memoria por excelencia segun
Bergson pues la otra: “es el habito alumbrado por la memoria antes que la memoria

misma”*°. El trabajo de la memoria espontanea y la forma en que se encuentra relacionada
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con la obra de Giorgio De Chirico, es a través de una adaptacion del recuerdo con una
situacion presente, asi se forma una especie de conjunto Util ordenado que encuentra salida
en el presente. Ciertamente, algunas veces los recuerdos son imagenes que aparecen y
desaparecen independientemente de nuestra voluntad, en el caso de los recuerdos que se
encuentran una y otra vez en la obra de este artista parece existir un mecanismo previo de
eleccion de cada uno de esos recuerdos, una fragmentacion como la que trataba

anteriormente Agamben.

Bergson plantea que el recuerdo espontaneo que se esconde detras del recuerdo
adquirido se dejar ver a través de revelaciones bruscas que sin duda las encuentro
vinculadas a las revelaciones que plantea Giorgio De Chirico en su discurso artistico. Otro
proceso del que trata Bergson y que también se vincula a la obra de este artista es el
reconocimiento, a través del cual se retoma el pasado en el presente. Entre otras cosas
reconocer implica insertar a través del pensamiento en un viejo entorno. Se asocia a una
percepcion presente las imadgenes dadas antafio. En De Chirico constantemente aparece
este proceso, la percepcion presente constantemente busca en la memoria el recuerdo de
una percepcion anterior. Este procedimiento de reconocimiento se acompafia de una
seleccién que surge del conjunto de imagenes pasadas que subsiste en nuestro presente,

selecciéon que en todo momento de su trayectoria artistica realizé este pintor.
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Consideraciones finales

In De Chirico’s conception of art as evangelium, as redemption and mystic
rebirth, the two faces of Mnemosyne-Memory are united: Memory, mother of
the muses and of art, inspiration of poets, who rescues poetic creation from
chaos and gives it a greater stability than that possessed by phenomena which
are subject to the ravanges of time; and Orphic Memory, which redeems man
from his individual destiny through an anamnesis (‘re-remembering”) that
reunites the soul with its divine essence and substracts it from the temporal
cycle of life and death®’.

A pesar de que nos separa casi un siglo del surgimiento de la pintura
metafisica, la aproximacion a ella desde la forma en la que se relacion6 con el pasado, se
vuelve una excusa para revisar el tema de la memoria, que es un tema que no pierde
vigencia. Desde el siglo XIX y posteriormente en las primeras décadas del siglo XX, cuando
se suscitd un giro hacia el pasado como contrapeso al privilegio que tenia el futuro en la
modernidad, se intensifico la preocupacion por la memoria como tema central en la cultura
occidental. Si bien a principios del siglo pasado en el ambito cultural y artistico se
consideraba la idea del futuro como algo promisorio, en Giorgio de Chirico, al contrario, se

hizo mas fuerte el deseo de volcarse hacia la memoria.

Coincido con el planteamiento que hace Andreas Huyssen en el libro En busca del

futuro perdido:
...el giro hacia la memoria y hacia el pasado conlleva una enorme paradoja.
Cada vez mas, los criticos acusan a la cultura de la memoria contemporanea
de amnesia, de anestesia 0 de obnubilacién. Le reprochan su falta de

capacidad y de voluntad para recodar y lamentan la pérdida de conciencia
histérica®®.

Por un lado, la obra metafisica de Giorgio de Chirico en su momento denoto6 un intento

por no perder esa conciencia historica; y por el otro, el estudio que realiza este trabajo a
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partir de la memoria es una forma de abordar este tema que también concierne al mundo

actual occidental:

Uno de los lamentos permanentes de la modernidad se refiere a la pérdida de
un pasado mejor: ese recuerdo de haber vivido en un lugar circunscrito y
seguro con la sensacidon de contar con vinculos estables de una cultura
arraigada en un lugar en que el tiempo fluia de manera regular y con un
nucleo de relaciones permanentes [...] lo que esta en juego reside mas bien
en el intento de asegurarnos alguna forma de continuidad en el tiempo de
proveer alguna extension del espacio vivido dentro de la cual podamos
movernos y respirar®.

Esta afirmacion de Huyssen, si bien pertenece a nuestros tiempos, mantiene al mismo
tiempo un vinculo con la manera en que Giorgio de Chirico sostuvo su relacion con el pasado
en lugar de rechazarlo. Esto significa que la preocupacion por la memoria ha acompafiado a
la produccion artistica por mucho tiempo y es un tema recurrente que se mantiene vigente

hasta nuestros dias.

A lo largo de este trabajo se ha intentado resaltar que la importancia de Giorgio de
Chirico para la historia del arte del siglo XX radic6 en ser pionero en la creaciéon de un codigo
estético: desde la concepcién y la forma de presentar la percepcion del espacio, generé un
cambio importante en cuanto a la forma de representacion, replanted la manera de concebir
el espacio figurativo en las obras y ubicé en una dimension diferente el valor de los objetos.
Es decir, a través de su obra se convirtié en uno de los primeros artistas en establecer una
relacién estrecha con el pasado, en tener voluntad de recordar y en llevar a cabo una
reflexion sobre la memoria desde el lenguaje de las artes plasticas. Es importante destacar
gue De Chirico no se aboco sélo a la memoria basada en la experiencia de su propia vida,
sino también se enfoco en la memoria cultural colectiva a través de la carga simbdlica que le

dio a la arquitectura y a los objetos. Sin dejar de lado ciertos elementos de su presente que
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plasmo6 en su pintura. Pese a los anhelos de novedad que el arte europeo manifestaba,
Giorgio de Chirico integré a su propuesta plastica la veneracion del mito y del pasado.
Consider6 imposible, aun dentro de la construccion de su lenguaje plastico, el abandono de

la herencia de civilizaciones y periodos espirituales fundamentales de la cultura europea.

Este trabajo es un primer esfuerzo por recuperar la riqueza de la pintura metafisica a
través de la memoria. Sin embargo otros aspectos pueden ser explorados para conocerla

mas a fondo y retomar su importancia en la Historia del Arte.

Sin duda, una de las contribuciones mas importantes que hizo Giorgio de Chirico al
mundo del arte del siglo XX y a los movimientos sucesivos, fue la concepcién y presentacion
del espacio en la pintura como un estado mental. La sensacion de nostalgia silenciosa a
partir de la presencia de elementos arquitectdnicos y los objetos; asi como cierta quietud, en
la que aparentemente nada sucede, fue un elemento particular de la Pintura Metafisica. La
construccion de ese estado mental fue el resultado de la convivencia del tiempo pasado y
futuro en la obra vista desde el presente. Al superponer de esta manera diferentes

temporalidades, dot6é de un caracter atemporal a cada una de sus pinturas.

En el ambito personal, la obra de este periodo de Giorgio de Chirico se convirtio en
una reconstruccion de si mismo, en una especie de constantes autorretratos, pues no hay
obra en la que no aparezcan, con el fin de aludir al pasado, elementos arquitectonicos,
trenes, instrumentos de medicion propios de la carrera de su padre, objetos de uso cotidiano
en épocas anteriores de su vida, comestibles de antafio, etc. Incluso la figura del maniqui
aparece configurada a partir de referencias a ese pasado personal. Por ejemplo, la imagen

del tren que suele encontrarse detras de paredes rojas evoca la sensacion de una realidad
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ruidos, distante en contraste con el silencio del espacio vacio del primer plano que alude al

presente en varias de las pinturas.

La importancia de este artista radica también en que incorporo al arte la conciencia del
sin sentido de la vida planteado por Nietzsche. Gracias a esto, generé un arte nuevo,
profundo y sobretodo libre. Representd un contrapeso ante la oferta de sensaciones y
lirismos —como €l mismo los nombraba- propia de la produccién artistica de ese entonces. El
lirismo propuesto por De Chirico partia de reconocer la capacidad de la mente humana para

establecer un vinculo misterioso con la realidad a través de los objetos.

La pintura metafisica no tuvo s6lo como exponente a Giorgio de Chirico. Carlo Carra
(1881-1966) quien fue un personaje importante dentro del futurismo italiano, se relacion6 con
Giorgio de Chirico desde 1916 y adopt6 la pintura metafisica como un nuevo periodo creativo
en su carrera. Ambos compartieron la experiencia de estar en el ejército en Ferrara durante
la Primera Guerra Mundial. Pese a que coincidieron en un inicio desde el punto de vista
ideoldgico en la concepcion de la pintura metafisica, hay diferencias importantes entre ellos.
Para fines de esta investigacion es importante destacar que el trabajo de Carrd comenz6 con
elementos futuristas, pero poco a poco se apegé mas al uso de las formas en un estado de
quietud. Sin embargo la quietud manifestada en la obra de Carra no es igual a la quietud de
Giorgio De Chirico. El primero manejé un sentido de inmovilidad, estabilidad y solidez que
demostraba cierta fe por la realidad del mundo de lo fisico. De Chirico por el contrario una
pequefia interrupcion en el tiempo, una aparente calma que esta por ser interrumpida por el
tiempo. Al no existir una alusion temporal en la obra de Carra es dificil hablar de un rol

protagénico de la memoria en su proceso creativo™.
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La referencia a los autores revisados para este trabajo resulté importante puesto que
ayudo a exaltar los puntos fundamentales en la obra metafisica de Giorgio de Chirico. En
suma: Giorgio Agamben pone sobre la mesa el tema de la nueva relacion con el pasado y la
relacion con la transmision de la cultura, me parece que la obra de Giorgio de Chirico
responde a los supuestos de este autor en varios sentidos. Si la estética, para Agamben,
recupera lo intransmisible del pasado y lo convierte en un valor nuevo, que genera un
espacio donde el hombre puede encontrar un vinculo tanto con el pasado como con el futuro,
el quehacer artistico de De Chirico cabe dentro de este planteamiento. A través de sus obras,
como se propone a lo largo de esta investigacion, recupera el pasado y lo presenta dentro
del terreno de lo estético, como si a través de sus pinturas intentara satisfacer el vacio que
provocaba en su época la negaciéon del pasado a cambio de las promesas del futuro. Resulta
importante mencionar en este punto que la intencion de De Chirico no fue negar el futuro,
sino generar a través del arte una convivencia de todos los tiempos. Esta convivencia
temporal no es planteada por De Chirico de forma lineal, sino que hay una fragmentacion. De

ahi la importancia del poder de la cita planteada también por Agamben.

Es importante afirmar que, como se menciona en el primer apartado de este trabajo,
Agamben reconoce que a través de la extraccién de los objetos fuera de su contexto, se
modifica el orden en que dichos objetos adquieren valor y sentido; esta accién fue una
constante en la obra de Giorgio De Chirico. Este artista llevé a cabo una destruccion del
orden que le daba valor y sentido a la realidad, para reacomodar y dar a la luz a una nueva
perspectiva de los objetos y una nueva conexion con el pasado a través de ellos. En este
punto es importante mencionar la importancia de la soledad y el vacio en sus obras. La

soledad plastica creada por De Chirico implica la ausencia del hombre a cambio de la

- 49 -



presencia aislada de formas, de objetos que excluyen cualquier posibilidad de légica visual

dentro de sus ingeniosas construcciones.

En cuanto a Henri Bergson, no solo resulta importante el peso que se le da a la
acumulacion de las imagenes; el concepto de la memoria espontanea ayudd a entender la
forma en la que De Chirico, a través de las imagenes, expresd su propia memoria. Vale la
pena recordar que esta memoria espontanea es la que adapta un recuerdo a situaciones
presentes. El recuerdo espontaneo que plantea Bergson, en algunas ocasiones se revela
inesperadamente ante el individuo. Estas revelaciones resultan primordiales para De Chirico,
pues al plasmarlas en el lienzo logré manifestar tanto la utilidad de los recuerdos como el sin

sentido de la vida a la hora de acomodarlos.

Desde el planteamiento del reconocimiento bergsoniano, se puede entender la
aparicion de determinadas formas en las obras metafisicas. Para De Chirico plasmar en las
pinturas ciertos elementos, como los trenes, implica reconocer un momento determinado de
su vida, su infancia, asi como el apego y admiracién que sentia hacia su padre. Es
importante entender que para De Chirico fue primordial establecer un vinculo con sus propias
pinturas que le permitiera establecer asociaciones entre presente y pasado. Como se
menciona en el cuerpo de este trabajo, la memoria otorga estabilidad a las cosas mas alla
del paso del tiempo pues garantiza la inmutabilidad y permanencia de la realidad. Como
fuente de revelacion poética, la memoria trasciende el tiempo, lo fusiona con el pasado y el
futuro a través de la eternidad de la expresion artistica. Esta concepcion de la memoria en la

pintura metafisica indudablemente se puede relacionar con los planteamientos de Bergson.
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En el tema de la relacion de Giorgio de Chirico con el pasado, la vision fragmentaria,
de ruptura de Agamben pudiera parecer contradictoria a los planteamientos bergsonianos
gue tienen que ver mas con la acumulacion y flujo continuo de imagenes a lo largo del
tiempo. Sin embargo ambas posturas pueden convivir en la revision de la vida y obra de este
artista. La fragmentacion, la cita, tiene que ver con el proceso individual, por asi decirlo, de
Giorgio de Chirico al sustraer las imagenes de su pasado y traerlas al presente en sus obras.
Cualquier detalle naturalista en su obra es cancelado, remueve las imagenes de su contexto
y las coloca en un espacio atemporal que enfatiza el estado fantasmagaorico o proveniente de

un suefo.

La continuidad rescatada de los planteamientos bergsonianos revela el transito
temporal continuo en el que se movia Giorgio de Chirico a través de su obra. La obra

metafisica refleja estos dos procesos, el de fragmentacion y de transito constante.

Finalmente, es innegable el lugar primordial que ocupa la arquitectura en la obra de
Giorgio de Chirico. Frances Yates plantea que la arquitectura es un medio propicio para la
construccion de los recuerdos, lo cual estd conectado con la forma en la que De Chirico
ejecutd en su obra los elementos tomados del pasado. La arquitectura le sirvi6 para
reconstruir con tintes de nostalgia los sitios que tenian que ver con su pasado. Un momento
revelador en este sentido comienza en el afio de 1911, cuando llegé a Paris y a través de sus
famosas pinturas de las plazas mostr6 mas arraigo y nostalgia por Italia. Por otra parte, la
perspectiva arquitectonica funciondé en sus obras como medio para generar dislocaciones
espaciales, como forma simbdlica para ocuparse de la memoria y como metafora plastica de

la convivencia de los tiempos.
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Tras la revision de las ideas de Agamben, Yates y Bergson se perfila un mejor
entendimiento del significado de la memoria en la pintura metafisica y es posible comprender
gue en la obra de Giorgio de Chirico se postula a la memoria como la madre de su creacion
artistica, como un contenedor que atesora y conserva todos los aspectos de la existenciay la

creacion artistica.
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Notas

! El positivismo fue una corriente filoséfica que afirmaba que el Gnico conocimiento auténtico es el
cientifico que surge de las teorias que se desprenden de la investigacion de los hechos reales a
través del método cientifico. Como contraparte surge la Hermenedtica que sostenia la incapacidad
del Positivismo para conocer sus objetos de estudio, es decir, la sociedad, el hombre y la cultura que
tienen propiedades como la creacién de significados que no pueden estudiarse a partir de leyes
generales. Otra critica al positivismo fue realizada por el Circulo de Viena especialmente por el
filosofo Karl Popper quien cuestiond la cimentacion de todo conocimiento so6lo en el método cientifico.
2 Giorgio De Chirico, Memorias de mi vida, Editorial Sintesis, Espafia 2004, p. 42

3 Giorgio De Chirico, Sobre el arte metafisico y otros escritos, Coleccion de Arquitectura, Murcia 1990,
p. 29

* Movimiento fundado en Italia en 1909 por Marinetti. A grandes rasgos esta vanguardia artistica
rompi6 con la tradicion y el pasado no sélo de la historia del arte. Pugnaba por la manifestacion en el
arte de la revolucion, la realidad en movimiento, la adoracién por la maquina y una marcada
exaltacion de lo nacional.

®> Giorgio Agamben, El hombre sin contenido, Editorial Ensayo Altera, Barcelona1998, p.175

®ibid, p. 171

" Ibid, p.173

8 Giorgio Agamben, op cit., p.180

° Giorgio Agamben, op cit., p.182

1% Ccomo se narra en el libro de Frances Yates, Scopas era un noble de Tesalia que estaba ofreciendo
un banquete donde el poeta Simdnides de Ceos cantaba un poema lirico en honor de su huésped.
Tras una actitud mezquina de Scopas hacia el poeta, éste salié del lugar antes de que se desplomara
y matara a todos los comensales. Ver Frances Yates, El arte de la memoria, Biblioteca de Ensayo
Siruela, Madrid 2005, p. 17

" Frances Yates, op cit., 17

12 Giorgio De Chirico, Memorias ..., p. 34

13 La no-animaciéon de los objetos que plantea Giorgio De Chirico tiene que ver con el
desprendimiento del sentido utilitario de éstos. Es decir, hay una valoracibn de los objetos
simplemente por la presencia de estos, forma en la cual aparecen en sus pinturas. Las cualidades de
antidinamismo se van desarrollando y mas adelante surgen a partir de figuras o escenas solidificadas
y petrificadas que generan atmésferas estaticas. La representacién de objetos como elementos
compositivos pierden su significado real para formar parte de un espacio espectral.

!4 Giorgio De Chirico, Memorias ..., p. 38

!> paolo Baldacci. De Chirico. The Metaphysical period, Bulfinch Press Book, Canada 1997, p. 20

-B5 -



16 Giorgio De Chirico, Memorias ..., p. 78

" paolo Baldacci, op cit., Bulfinch Press Book, Canada 1997, p. 104

18 |bid, p. 85

19 Giorgio De Chirico, Sobre el arte metafisico ..., p.47

2 juan José Lahuerta en: Giorgio De Chirico, Sobre el arte metafisico ..., p.20

1 James Thrall Soby. The early Chirico, ARNO Press New York, 1941 1a parte

%2 Giorgio De Chirico, Memorias de mi vida, p. 111 Giorgio De Chirico y Carlo Carra fueron enviados al
hospital neuroldgico (para desordenes nerviosos) Villa del Seminario a las afueras de Ferrara.

% Lacerba fue la publicacion méas importante en cuanto a la vanguardia artistica y literaria en Italia. En

1914 transformo su intencién y se convirtié en un diario politico encaminado a promover la
intervencion en la guerra contra Austria y Alemania.

24 Giorgio De Chirico, Sobre el arte metafisico ..., p. 56

% Ver: Marga Paz, “El realismo magico de Franz Roh”, en Realismo Magico. Franz Roh y la pintura
europea 1917-1936, Centro Atlantico de Arte Moderno, Madrid 1998

% Giorgio De Chirico, Sobre el arte metafisico ...,p. 42

%" Giorgio De Chirico, Sobre el arte metafisico ..., p. 32

%8 Giorgio De Chirico, Sobre el arte metafisico ..., p. 55

29 Escribi6 Giorgio de Chirico en 1918 citando a Heraclito: “El mundo esta lleno de espiritus”, decia
Heraclito de Efeso paseando a la sombra de los pérticos, en la hora cargada de misterios de la tarde
[...] hay que descubrir el espiritu en cada cosa. Ver: Giorgio De Chirico, Sobre el arte metafisico ...,
p. 23

% Cit. en: Marga Paz, “El realismo magico de Franz Roh” en Realismo Magico. Franz Roh y la pintura
europea 1917-1936, Centro Atlantico de Arte Moderno, Madrid 1998, p. 17

31 George Mosse citado en: Mathew Affron/Mark Antliff, Fascist Visions. Art and ideology in France
and ltaly, Princeton University Press Princeton, New Jersey 1997, p. 13

%2 Mathew Affron/Mark Antliff, op cit., p. 26

% Herbert Read, Imagen e idea, FCE Breviarios 127, México 2003 82 reimpresion, p. 16.

% Henri Bergson, “Materia y memoria” en Obras escogidas, Editorial Aguilar, Madrid 1963, p. 217.
% Henri Bergson, “Materia y memoria” en Obras ..., p. 195

% Robert Hughes, A toda critica. Ensayos sobre arte y artistas, Anagrama Coleccién argumentos,
Barcelona 1997, p. 191.

%" paolo Baldacci, op cit., p. 293

% paolo Baldacci, op cit., p. 218

% paolo Baldacci, op cit., p.219
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40 Giorgio De Chirico, Sobre el arte metafisico ..., p. 34

“! Giorgio De Chirico, Memorias ..., p. 106
*2 Henri Bergson, Materia y memoria. Ensayo sobre la relacion del cuerpo con el espiritu,

Editorial Cactus, Buenos Aires 2006, p. 51
*3 Henri Bergson, Materia y memoria. Ensayo ..., p. 57
** ibid p. 93
** ibid p. 94
*® ibid p. 95

‘" Paolo Baldacci, op cit., Bulfinch Press Book, Canada 1997, p. 291
*® Andreas Huyssen, En busca del futuro perdido, Fondo de Cultura Econémica — Goethe Institut,

México 2002, p. 22

*9 Andreas Huyssen, op cit., p. 34.
% Paolo Baldacci, op cit., Bulfinch Press Book, Canada 1997, p. 104
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