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EDIFICIO DE DEPARTAMENTOS, COMERCIOS Y OFICINAS

¢, Qué sucede cuando una persona no se puede permitir un desembolso de millones de pesos en

la compra de una vivienda?

Las respuestas pueden ser variadas pero la que nunca esperariamos es que esa persona decidiese no
tener una casa donde vivir.

La necesidad de una vivienda es algo tan evidente y basico que en los ultimos afos debido al
incremento tan desmesurado de precios han comenzado a aparecer opciones mas practicas

en cuanto al espacio vital. Por eso en mi proyecto logro amalgamar en esta edificacion varios
elementos. Desde aprovechamiento maximo del espacio, hasta lo artistico, cuidando con detalle

Los elementos que busco, sean los mas caracteristicos de esta proyecto.

¢, Porque que es importante el no olvidar, que hablamos de arquitectura mexicana?.

Pienso en Arquitectura mexicana, con espiritu, innovadora y con Ritmo e Identidad propia.

Y una completa credibilidad, frente mundo.

Aplico todo este conocimiento en mi proyecto, que se encuentra, en el centro de la ciudad de México.

Dentro de este proyecto, inclui el rescate de una bella fachada estilo neoclasico, dafiada anteriormente,
por del sismo de 1985.

Misma que es una las piezas mas importante para el disefio y las circulaciones dentro del edificio.

Asi también incorporacién y aprovechamiento maximo de un predio baldio vacio,

situado a un lado de la fachada, sobre la calle Venustiano Carranza.

Para qué?

Lo significativo de este proyecto es el reforzar la actividad comercial y vinculacion social en el centro
historico la ciudad de México.

Esto se logra integrando dentro de mi propuesta: oficinas, Tiendas comerciales, Restaurante y Gimnasio
completo.




ANTECEDENTES HISTORICOS

ORIGENES: LA CIUDAD DE TENOCHTITLAN

Por las cronicas se sabe que sus primeras construcciones fueron hechas con materiales perecederos. Poco a poco,
intercambiaron productos de la laguna por piedra, madera y cal con lo que levantaron el primer templo hacia el poniente,
ubicacién que determiné la orientacién de la ciudad . Del templo partian hacia cada uno de los puntos cardinales los cuatro
ejes que dividian la ciudad en cuatro sectores, repartidos a su vez en barrios menores, sefialandoles a cada uno su dios
para que tuviera un templo donde debia ser reverenciado .

Los gobernantes de la ciudad de Tenochtitlan, intentaron resolver tres problemas que se presentaron desde un principio:
aumentar el area de tierras cultivables , el abastecimiento de agua potable, evitar las inundaciones que , durante la
temporada de lluvias al subir el nivel del lago de Texcoco, vertia sus aguas saladas sobre las chinampas.

Gracias a la mano de obra de los pueblos sojuzgados, se construyd un sistema de dique, acequias, albarradones y
acueductos con lo que resolvieron en gran medida los otros dos problemas.




El gobierno de Moctezuma | fue el periodo de florecimiento de la
ciudad de Tenochtitlan. La afluencia de atributos y de mano de obra,
proporcionada por los pueblos sojuzgados, permitio la reconstruccion
de los edificios; la obra mas importante fue el Templo Mayor que
aumentdé sus dimensiones y enriquecié su decorado; contd con mas
patios y se roded por un cerco de mamposteria, el coatepantli o
muro de serpientes. También se construyeron las casas reales y
posiblemente la gran plaza del mercado que mas tarde daria origen a
la Plaza Mayor (hoy Plaza de la Constitucion).

La ciudad estaba dividida en cinco zonas: al norte Tlaltelolco, al
noroeste Coepoan, al suroeste Moyotla, al sureste Zoquiapan y al
noreste Atzacoalco.

El punto principal y centro de la ciudad era el Recinto Sagrado, que
era un cuadrado de 500 m por lado. Abarcaba aproximadamente las
actuales calles de San Idelfonso, Monte de Piedad, Plaza de la
Constitucién, La Moneda, Correo Mayor y El Carmen.

Fuera del Recinto Sagrado estaban los palacios de los gobernantes,
el Calpixcalli (casas de los mayordomos), el Pilcalli y el Cuilcalli
(casa del canto) .

Toda la ciudad estaba comunicada por calzadas, canales y puentes
sostenidos por enormes vigas de maderas. Dos acueductos surtian
de agua a la ciudad, con cafios aplanados y estucados; uno iba
desde los manantiales de Chapultepec, por la calzada de Tlacopan vy,
el otro desde el Acuecuexcatl de Churubusco, por la calzada de
Iztapalapa.

ANTECEDENTES HISTORICOS




ANTECEDENTES HISTORICOS

EL XVI: LA CIUDAD DE MEXICO, CAPITAL DE NUEVA ESPANA

Sobre los indios recayo la pesada carga de limpiar los escombros y de
construir los nuevos edificios.

Alonso Garcia Bravo, fue designado por Cortés para que hiciera la traza
a partir de lo que seria la plaza Mayor, circundada por el templo, el
cabildo, las Casas Reales, los comercios y las casas “ de la gente
principal”.

Muchas de la ciudades de la Nueva Espafia, reflejo del sistema politico
— econémico que regiria , fueron trazadas siguiendo un mismo esquema
regular.

Dentro de la traza quedaron los solares de los conquistadores; al
exterior, se asentd la poblacion indigena. Por estrategia defensiva las
casas se edificaron a manera de fortaleza.

Los conquistadores tomaron como modelo esta construccion para sus
casas lo que imprimio a la ciudad de México un caracter medieval.

El edificar una nueva ciudad exigia un ritmo de construccién acelerado;
el trabajo recayo en la mano de obra indigena, utilizada no sol6 en las
obras publicas o civiles, si no en los religiosos.




ANTECEDENTES HISTORICOS

EL XVII: SIGLO DE LAS CONSTRUCCIONES HIDRAULICAS

En un plano de 1628, ya se apreciaban los cambios habidos en el medio; por el poniente, la desecacion es notoria,
quedando reducido practicamente a tierras cenagosas. Ademas los bosques habian disminuido a causa del
sistema de construccion que requeria de gran cantidad de madera para las techumbres, artesonados, techos de
vigueria o de tejamanil; todo esto ocasiono que se alterara todo el régimen de lluvias y que se generara la
desecacion paulatina del medio acuatico.

En este siglo la ciudad padecié varias inundaciones, siendo la mas grande la de 1629; la manana del 21 de
septiembre la ciudad de México se encontraba inundada hasta un metro de altura.




ANTECEDENTES HISTORICOS

SIGLO XVIii

EL XVIII. LA CIUDAD CAMBIA DE FACHADA

Una de las caracteristicas mas sobresalientes, es un
cambio en la imagen urbana aunque su extension es
casi la misma que en el siglo anterior.

Las casas habitacién cambian su techumbre de madera
a techos planos o de terrado, con amplias azoteas. Casi
todos los inmuebles publicos y privados se reconstruyen;
a algunos se le agregaron pisos, los mas cambiaron sus
fachadas sustituyendo en los muros viejos aplanados y
decorados de ajaracas y mudéjares, por los
recubrimientos de sobrio tezontle con rodapié de piedra
de recinto.

Los vanos concentraron la ornamentacion formada en la
docil piedra de Chiluca; de volutas y moduras en los
amplios zaguanes; de sencillos dinteles y jambas
prolongadas .

Hasta cornisuelas en los repetidos balcones,
guardamalletas y estrellas hexagonales mixtilineas en
SOocros y ventanas.

Las esquinas ostentaron riquisimos nichos con
imagenes de santos.




ANTECEDENTES HISTORICOS

SIGLO XVII

FIN DE UNA EPOCA

Las plantas de una nave se suplieron por otras de cruz latina
coronandose por los cruceros por las altas cupulas.

Dentro de la Plaza Mayor, se construyeron dos edificios, uno
dentro del otro, para instalar el mercado el Parian y que habia sido
incendiado a fines del siglo XVII; en la manzana al poniente de la
Catedral, esta el barrio de los artesanos y de los comerciantes,
conocido como la alcaiceria.

El surgimiento de un tipo de vivienda colectiva conocida como
vecindad resulto muy interesante. En esta época, prolifera tal tipo
de construccion, que vino a resolver un problema habitacional; la
mayoria pertenecia a conventos de monjas.

La vecindad era un conjunto de viviendas en torno a uno o varios
patios, generalmente de dos pisos.

A la ciudad de México le daban un tono peculiar el que los
diferentes oficios estuvieran distribuidos por barrios, sistema
impuesto por la Corona Espanola para controlar la produccion.

Para estas fechas no se registran inundaciones, sino todo lo
contrario, por primera vez se hace menciéon de escasez de agua
potable. El suministro era el mismo del siglo anterior.




ANTECEDENTES

HISTORICOS

El interés fundamental de la Corona era la recuperacion de los espacios publicos, utilizados
abiertamente por las corporaciones religiosas, gremiales o de la propia ciudad.

Se limpio de puestos y vendimias en la Plaza Mayor, colocando cuatro fuentes en estilo clasico. Se
hicieron banquetas y se colocaron plazas en las esquinas con el nombre de las calles y azulejos con
el numero de cada casa para facilitar el levantamiento de un padrén.

En la ultima etapa colonial, la Corona se convirtié en el principal constructor. Los edificios que se
edifican serviran para albergar las nuevas instituciones.

Respecto a los barrios de indios, al final de la colonia surge el taxcuaque, una forma de vivienda de
raices prehispanicas llamada corral de indios. Consiste en un predio bardeado, en el que se van
agrupando series de casas que constituyen viviendas independientes, teniendo una alineacion
irregular en torno a patios y callejones, y llegan a agrupar hasta 14 viviendas.

La ciudad de México de fines de siglo XVIII quedo registrado en el plano por el Ing. Diego Garcia
Conde en 1793. en este plano, se aprecia como el esquema urbano se ha configurado
espontaneamente en forma de estrella. La plaza central esta practicamente destruida y la plaza ha
sido reemplazada.
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ANTECEDENTES HISTORICOS

Siglo XIX

Durante la primera mitad del siglo XIX, mas que obras arquitectdénicas se hicieron cambios
urbanisticos. El ideal de belleza era la regularidad, las leyes de la simetria y el orden general.

Durante el ultimo gobierno de Santa Anna, se llevaron al cabo las propuestas de reforma de la
Plaza Mayor, segun proyecto de Tadeo Ortiz. Se empezd por demoler el Parian para darle simetria
a la Plaza. En seguida se empezd a construir el zo6calo que sostenia la columna de la
Independencia, pero la obra quedé interrumpida por varios problemas, entre ellos el financiero. Asi,
este proyecto no paso del “zécalo”, que para lo unico que sirvio fue para designar este espacio con
ese nombre.

Dentro de las obras publicas que se realizaron, fue la demolicién de los 900 arcos que sostenian el
acueducto de Chapultepec, en aras del progreso y la tecnologia, al instalarse tuberia subterranea.
La fuente de Salto del Agua estuvo en peligro de desaparecer, con el pretexto de que ya no era de
utilidad. Al quitar los acueductos, se tuvo la posibilidad de ampliar y dar origen a avenidas y
espacios publicos, como las actuales avenidas Hidalgo y Chapultepec.

Respecto a la arquitectura, muchas iglesias barrocas se salvaron de ser destruidas y solo se les
hicieron adaptaciones, remodelaciones al interior, segun el gusto de la época. De las obras
construidas , pueden citarse dos teatros, el de lturbide, edificado sobre el terreno que ocupaban la
plazuela del Factor y el de Santa Anna, en dos predios de la calle de Vergara.

11



ANTECEDENTES HISTORICOS

Segunda mitad del siglo XIX: La ciudad se reviste se Cemento y Hierro

A partir de 1859, la ciudad de México sufriria un cambio total, tanto en lo urbanistico como en extensién y en las obras
arquitectonicas que se construyeron. Durante el gobierno de Benito Juarez, gracias a la nacionalizacion de bienes
eclesiasticos y a la supresion de las ordenes eclesiasticas, se pudo continuar con el trazado de las calles rectas, al ser
casi demolidos en su totalidad varios de los mas grandes conventos algunos por razones de caracter politico, como es
el caso de San Francisco, otros para permitir una mejor circulacion.

La capital se vera favorecida durante el gobierno de Porfirio Diaz, al querer convertirla en una ciudad digna de habitar
por una burguesia local en apogeo. Se destina una gran parte del presupuesto al arreglo y conservacion de calzadas
y paseos, promoviendo la realizacion de obras de ornato, monumentos, construcciones lujosas asi como vias de
comunicacion hacia la periferia, donde se ubican las nuevas nuevas industrias.

El empleo del hierro sera una caracteristica de este periodo. Se utilizan no sélo en puentes, mercados y estaciones de
ferrocarril, si no también en obras de ornato, como en kioscos y faroles en la alameda y plazas; en edificios civiles
como el Palacio de Hierro, el Centro Mercantil, la casa Boker, entre otros muchos. Como técnica constructiva figuré el
concreto armado.

En cuanto al gusto arquitectonico, predomind un eclecticismo en el que se imitaron modelos extranjeros, como en el
edificio de Correos o en el Teatro Nacional, el Palacio de Comunicaciones y Bellas Artes. Los estilos mas usuales
fueron el Neo-gético, el Neo-renacentista, Neo-barroco y el Art nouveau.

En el presente, el area que ocupd la Ciudad de México (hoy Centro Historico) ha cambiado de uso. Las antiguas
casas seforiales albergan comercios en la planta baja y viviendas para clases medias y bajas al interior y en los
pisos superiores; lo mismo sucedio con los conventos.

12



Antonio Rivas Mercado, columna
de la Independencia

Guillermo de Heredia, Monumento
a Juarez

ANTECEDENTES HISTORICOS

LAARQUITECTURA MEXICANA DEL SIGLO

Con la "paz porfiriana" era propio que se volviese la mirada hacia un tipo de vida refinado y
el embellecimiento de las ciudades y la ereccion de grandes edificios oficiales corrié parejo
con la construccion de espléndidas residencias; no hay que olvidar que las haciendas, las
industrias, las concesiones y las fortunas heredadas de los dias de la "desamortizacién"
daban para eso y otras fruslerias.

La influencia de las naciones mas cultas, sobre todo de Francia e Inglaterra para algunas
cosas, de ltalia y Alemania para otras, se dejé sentir por doquier, salid a flor en el gusto de
los trajes, de los coches, del arte y las maneras. Se habia querido acabar con la tradicién
espafnola y casi se habia conseguido, aunque lo enraizado y auténtico de ella no era como
para desvanecerla en un siglo y siguié en pie como la corriente principal y fecunda... malgré
tfout. Se habia querido, romantica y superficialmente, hacer renacer el indigenismo y algunos
brotes en el arte fueron plausibles, pero el indio seguia siendo el pedn en el campo y una
base de sustentacion de tanta grandeza. México ofrecia una cara bien maquillada y estos
efectos artisticos son los que han de ocuparnos y los que son de por si significativos; entre
extremismos y tolerancias el pais sentia que habia entrado, por fin, en el camino seguro de
la modernidad y el progreso.

Algunos arquitectos mexicanos habian estudiado en Paris y a su regreso se esforzaron en
desarrollar las normas de L' Ecole des Beaux-Arts. Emilio Donde proyecto y construyo el
palacio conocido por su nombre, en Bucareli, y en el que hoy dia se encuentra instalada la
Secretaria de Gobernacion. La amplitud con que fue concebido, sus terrazas, columnatas y
balaustradas, sus arcos y almohadillado y su cuerpo central saliente, tienen severidad,
grandeza y buen gusto; empled el orden jonico para las columnas y supo restarle pesadez al
edificio con recursos arquitectonicos legitimos, por todo lo cual puede considerarse como la
mejor residencia que se construy6 a fines del siglo.

13



ANTECEDENTES HISTORICOS

Otra de sus obras fue la iglesia de San Felipe de Jesus, en la que hoy se llama Avenida Francisco |. Madero, de un
estilo neorromanico tan alambicado que resulta falso; ademas, no estuvo feliz en su concepcion pues el interior
estrecho ya por la proporcidn del terreno, se reduce aun mas con la solucion de tres naves, cuyos pilares estorban
la vista del altar mayor. Y, sin embargo, es el edificio religioso mejor de ese tiempo, porque en esta linea se
llegaron a hacer atrocidades en lo que se llama "estilo neo-gdético". Donde participé en el concurso para el gran
proyecto del Palacio Legislativo sin buena fortuna, no obstante que estaba concebido con la sobriedad que
caracterizo sus obras mejores.

En el anterior proyecto tomé parte, asimismo, Antonio Rivas Mercado, quien fue director de la Escuela de Bellas
Artes de México, pero tampoco tuvo buen éxito. Dos obras suyas revelan su capacidad para las composiciones
suntuosas, el Teatro Juarez en la ciudad de Guanajuato y la Columna de la Independencia.

El Teatro Juarez quedd enclavado en aquella pintoresca ciudad en forma del todo inadecuada, rompiendo con la
unidad de la arquitectura barroca cercana a él, en cambio, su monumentalidad y riqueza lo hicieron excepcional,
tanto como para ser envidiado por otras ciudades y aun por la capital. Su gran portico, de un orden compuesto,
sobresale del pafo de la fachada y frente a él se extienden las, escalinatas, ornamentadas con leones y
candelabros; las columnas sostienen un fastuoso entablamento coronado por balaustradas y esculturas que
rematan los ejes verticales; el acceso al vestibulo se compone de cuatro arcos y ya en el interior, a través de
saloncillos y pasillos, el gran estilo académico de la fachada desaparece para dejar lugar al oriente y es lo que
compone la sala de espectaculos; un enorme arco de herradura marca el proscenio y la decoracion, el arabesco,
fino y bien estudiado, lo invade todo, dando por un momento la sensacién de fastuosidad oriental, en que tanto
sofaron los romanticos. Hoy dia el Teatro Juarez, renovado, aun conserva su antiguo esplendor y no cabe duda
que en su tiempo no habia otro siquiera semejante en la Republica.

14



ANTECEDENTES HISTORICOS

La ereccidn de un Monumento a la Independencia tenia sus antecedentes en aquel proyecto de la Hidalga, en
tiempos del general Santa Anna, que no se ejecutd, y en el acuerdo del gobierno de 1877; primero se aprobd un
proyecto de Ramén Rodriguez Arangoyti; sin embargo, no fue sino hasta 1886 que se expidié una convocatoria
para la formacion de uno nuevo en que salid triunfante el de los arquitectos norteamericanos Cluss y Schultze,
de Washington, pero tampoco se llevé a cabo; por fin, en 1900, se encomendo el proyecto al arquitecto Antonio
Rivas Mercado y fue inaugurado en 1910. En el estudio general de la obra, publicado entonces, se dice: El estilo
de la obra, por su naturaleza y por su destino, tenia que ser una arquitectura grandiosa: a la vez que sencilla y
sincera, que no perteneciese a determinada época. La columna no es griega ni romana, y si podria recordar los
buenos tiempos de la arquitectura. Siendo moderna, es en lo posible clasica: puede tener algo de neoclasica.

Estos parrafos no son solamente una descripcion del estilo de la columna, sino el concepto que se tenia de la
arquitectura, si bien el final podia variarse y sustituir la palabra "neoclasica" por otras, tales como morisca,
gotica, isabelina y aun china.

El caracter del monumento es glorioso y triunfal. Perpetua el recuerdo de la lucha mas brillante de nuestra
Historia y el de los que en aquella contienda sucumbieron; Hidalgo es la figura principal. .. Morelos esta a la
derecha de Hidalgo. .. Guerrero tiene un lugar de honor Principalisimo sitio tenia que corresponder también a
las estatuas de Mina... y del general Nicolas Bravo... EI monumento que hoy se inaugura (1910) pone de
manifiesto la paz y, el estado bonancible de nuestra hacienda publica. .. Pero revela algo mas: expresa, por
modo claro y patente, la gratitud de la Nacion para los héroes de la Independencia.

15



ANTECEDENTES HISTORICOS

Para la parte constructiva se nombrd una comision formada por los ingenieros Guillermo Beltran y Puga y
Gonzalo Garita, este ultimo habilisimo en calculos y cimentaciones, y el arquitecto Manuel Gorozpe, quedando
Rivas Mercado encargado de dirigir la parte artistica. Esta envolvia, ademas de los héroes citados y ampliando la
alegoria, precursores, heroinas, congresistas, escritores, guerrilleros, caudillos, consumadores, un ledén y un
genio; los simbolos de la guerra, la paz, la ley y la justicia fueron colocados en los cuatro angulos en forma de
figuras femeninas sedentes y asi quedaron combinados los blancos marmoles con la piedra y el bronce; por
ultimo, en la cuspide una enorme figura alada y dorada (el angel, como se le llama) que bajo la forma de una
Victoria simboliza la Independencia.

Todas las esculturas fueron ejecutadas en México por Enrique Alciati, autor de la estatua de dofia Josefa Ortiz de
Dominguez, y las de bronce fueron fundidas en Florencia, bajo su propia direccion. Son esculturas académicas
del tiempo sin ser excepcionales en ningun sentido. Pero la columna es de las mas altas de cuantas en su
geénero hayan construido los pueblos del mundo, como la del Incendio de Londres, la de Napoledn, en Boulogne,
la de Julio, en Paris, y la Alejandrina, en San Petersburgo.

Por su orden compuesto, que tiene por base el corintio y por sus proporciones, tanto como por su parte
alegdrica expresada con caracter glorioso y triunfal, el monumento respondié a lo que se deseaba y en verdad es
el mejor homenaje que la época pudo hacer a los héroes de la Independencia. Arquitectdbnicamente tiene mérito,
aunque no absoluta originalidad, por sus lineas generales, por sus proporciones, por su sobriedad, y por su
refinamiento en los detalles, aunque las estatuas de marmol blanco rompen, mas bien que ayudan, la transicion
de la base del fuste. Fue la ultima obra maestra de la academia y con ella se dio expresion, al fin, a una idea que
desde los tiempos del general Santa Anna se habia concebido: glorificar y honrar la memoria de los héroes de la
Independencia.
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ANTECEDENTES HISTORICOS

LA ARQUITECTURA MEXICANA DEL SIGLO
XIX

El Monumento a Juarez, cuya localizacién, se habia pensado, en una de las glorietas del
Paseo la Reforma, acabé erigiéndose en la avenida que lleva el nombre del Benemérito y
teniendo por fondo la arboleda de la Alameda.

El triunfador en el concurso fue el arquitecto Guillermo de Heredia quien concibié una
gran exedra de marmol blanco, en severo estilo clasico de orden dorico con un cuerpo
central, que sirve de fondo a la tribuna y de pedestal al grupo escultérico, el cual esta
compuesto por la figura sedente de Juarez y dos simbdlicas, de pie, una alada vy
portadora de la corona de laurel, la otra, con la espada de la justicia en la siniestra y una
antorcha en la diestra; en lo alto de los pilares que rematan la exedra se colocaron
sendas urnas de bronce dorado a manera de lamparas votivas.

Falté al arquitecto, quiza, un ultimo sentido monumental, mas procurdé cehirse a un
clasicismo que a lo menos, tiene severa dignidad. Clasicista, al fin y al cabo, era la mejor
tradicion del siglo XIX, aunque ya muy desvirtuada por la academia, pero aun fue la base
de las mejores obras de las mejores obras de fin de siglo, pues, aunque la, influencia
fuese francesa en esa tradiciéon, Francia podia mostrar grandes ejemplos.

Asi, la camara de Diputados, de que fue autor el arquitecto Mauricio Campos, recuerda
muy de cerca su relacion con L'Ecole; salvo su angustiada escalinata, es de gran
correccion en su clasicismo de orden jénico compuesto, y cuidada en todos sus detalles,
desde el altorrelieve alegorico dentro del fronton, hasta las ornamentaciones de los
tableros. México podia ufanarse de tener un edificio digno para sus representantes, que
anteriormente habian tenido albergue en un local adaptado en el Palacio Nacional y en el
Teatro lturbide, que destruyd un incendio.
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Pero no todo era clasicismo. Se comenzaba a intentar la reinstauraciéon de la arquitectura barroca de Nueva
Espafa y un estilo Neo-colonial aparecio, aunque un tanto débil y desvirtuado. En esta nueva forma construyo el
Palacio Municipal el arquitecto Manuel Gorozpe, en la Plaza de la Constitucion, con un amplio portal al frente y no
obstante que se inspird en el antiguo edificio en el mismo sitio, poniendo unos miradores en los angulos, como
recuerdo de los torreones, afadié una especie de loggia sin tradicion en nuestra arquitectura barroca.

Nétese que se a venido considerando las fachadas o vistas exteriores de los edificios y es que en cuanto a las
plantas no se podria hablar sino de su poca originalidad y su escasa adecuacién al uso del edificio, como por
ejemplo, los patios del Palacio Municipal, con crujias incobmodas para las oficinas. Los interiores eran por lo
regular suntuosos y estudiados con escrupulo y era en ellos que se encontraba el mayor refinamiento y lujo.

Manuel Gorozpe es el autor de la iglesia de La Sagrada Familia, en la Colonia Roma, pues la ciudad empezé a
extenderse hacia el poniente y el sur, que fueron los nuevos barrios elegantes. ElI “neogético” hizo alli de las
suyas Yy si bien el interior es amplio, el conjunto es aparatoso y desabrido.

Mas no solo el “neogdtico” servia para la nueva arquitectura religiosa, también en ese estilo construyo el
arquitecto Federico E. Mariscal la Sexta Demarcacion de Policia, que hoy dia, aunque fue novedosa en su tiempo,
resulta fantastica. Otras residencias, como la del sefior Limantour, se construyeron segun proyectos franceses,
mientras los bancos, las companias de seguro y otras instituciones se atenian a la arquitectura académica, mejor
0 peor, siempre suntuosa en su intencion.
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Las corrientes mas modernas en plantas, estructuras y estilo se hicieron sentir y el arquitecto José Luis
Cuevas proyecto y construyd un gran hotel de nuevo plan, en la esquina de 16 Septiembre y Gante que no
fue terminado y que se adapté para la Compania de Luz, y después para el Banco Mexicano.

Se trataba aqui ya no del plan de patios sino de cubos de luz, para dar ventilacién apropiada a las crujias y
sobre todo, de una clara estructura, en lugar de los gruesos muros de carga, que permitia mayor libertad en
la composicién del espacio; ademas, su estilo arquitectonico, aunque con elementos clasicos era
simplificado y adecuado a las nuevas construcciones de varios pisos. Fue el primer ejemplo de arquitectura
moderna racional y de buen gusto; en él culmina una evolucidon y marca el inicio de una renovacion,
También el arquitecto espafiol Miguel Beltran de Quintana habia levantado el primer edificio de oficinas, en
la esquina de Bolivar y 16 de Septiembre, con estructura de hierro y en estilo Art.-nouveau, que era la ultima
palabra en arquitectura.

En las postrimerias del régimen del general Diaz tuvo lugar un concurso extraordinario relativo al proyecto
de construir un gran Palacio Legislativo; en él tomaron parte muchos arquitectos importantes, Donde y Rivas
Mercado, entre otros; el elegido fue uno cuyo autor era el arquitecto francés Emile Bénard. Su llegada a
México para encargarse de la obra fue todo un acontecimiento y Federico E. Mariscal cuenta que:

El gobierno instalé a Bénard con toda clase de elementos y el sabio arquitecto francés de hecho fundd un
magnifico taller de arquitectura a la francesa, pero en gran escala. Vinieron selectos arquitectos franceses a
trabajar con él (Maxime Rosin), pero admitié también muchachos mexicanos, alumnos de arquitectura, entre
los que se contd Acevedo (y Eduardo Macedo y Arbeu). Bien valen los millones gastados por la Nacién en
ese proyecto, por las ensefianzas que el taller de Bénard dio a todos los que amabamos la Arquitectura en
México, y Acevedo fue, si no el unico, si el mas constante y quiza el mas serio propagandista de las
doctrinas y practicas desarrolladas por Bénard.
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Los arquitectos en México yacian entonces perdidos: en una serie de prejuicios, y en la mas absoluta vaguedad
de criterio arquitectdnico, dada la vejez de los que habian sido sabios maestros de las generaciones anteriores y
la falta de contacto directo de los jovenes con los maestros extranjeros.

Pero de la grandiosa obra de Bénard, el Palacio Legislativo, solo llegd a levantarse la estructura de hierro, que
ya por sus dimensiones indicaba la magnitud del proyecto, el cual, de haberse realizado, hubiera constituido
quiza el edificio gubernamental mas grandioso de América.

La Revolucién reventod en febrero de 1912 y varias de las grandes obras emprendidas por el régimen del general
Diaz quedaron en suspenso por muchos afos, entre ellas el Palacio Legislativo.

Posteriormente se pens6 que era imposible llevar al cabo semejante construccion, las épocas habian cambiado,
ya no hubiera tenido sentido; se desmonté parte de la estructura aprovechandose solamente la parte central y la
cupula para el Monumento a la Revolucion, obra del arquitecto Carlos Obregdn Santacilia.
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El proyecto de Bénard era, ademas de grandioso, moderno en su tiempo; grandes crujias bien
estructuradas, iluminadas y conectadas con el nucleo central, la sala de pasos perdidos,
verdaderamente monumental y rematada con una cupula con un juego de doble boveda que hacia
interesante su concepcion. Bénard estaba en la linea renovadora de la arquitectura que habia iniciado
en Francia a mediados del siglo XIX el gran arquitecto Henri Labrouste y que consistia en el empleo de
las nuevas posibilidades constructivas para producir una arquitectura propia de la época moderna. Otros
arquitectos posteriores, como Frank Lloyd Wright en Chicago y Walter Gropious en Colonia, mostrarian
clara y originalmente que ésa era la nueva y sana direccion de la arquitectura.

La obra, pues, de Bénard y de los arquitectos franceses en México tuvo importancia mas bien
educativa. Jesus T. Acevedo, inteligente y capaz cual ninguno para el dibujo y la creacion, parti¢ de alli
para sus juiciosas reflexiones sobre la arquitectura en nuestro pais, que hemos de considerar en otro
sitio; construy6 poco y tuvo mala fortuna en los concursos en que tomo parte, la Escuela Normal de
Maestros y el Monumento a Juarez, pero representa en su momento la conciencia mas clara de la
situacion y del esfuerzo por abrir un futuro nuevo.

Si se quiere tener idea de la arquitectura francesa moderna de entonces, visitese el edificio de los
almacenes "El Centro Mercantil", verdadera reliquia de aquel tiempo; sobre todo su interior tenia una
elegante unidad, destruida por las reformas que se le han hecho; era una obra de arte finisecular.
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LA ARQUITECTURA MEXICANA DEL SIGLO

A A

Los arquitectos italianos se destacan en este concierto por sus obras realizadas.
Consideremos primero el edificio que originalmente ocupé la Secretaria de
Comunicaciones y Obras Publicas, de Silvio Contri, en las calles de Tacuba; imponente
construccion de tipo académico, es decir, mas bien Renacimiento, pero entendido o
interpretado muy libremente.

Si en su acabado, detalles y conjunto no puede uno sino considerarlo como obra
importante del tiempo, ya que también la grandiosidad y el lujo la caracterizan, como
solucidon a un problema arquitectonico preciso, deja mucho que desear; el patio
alargado, con corredores monumentales, esta invadido por el cubo semicircular de la
gran escalera, en la que se combinan la piedra, el marmol, la artistica herreria en
barandales y candelabros, balaustradas decorativas y grandes ventanales, a lo cual

Silvio Contri. Palacio de hay que agregar los plafones y plafoncillos que ornamentan techumbre y alfardas.

Comunicaciones . . . ]
Con aquella basica solucién de patio y corredores, con las proporciones colosales de

las crujias, si bien el edificio tiene monumentalidad, resulta muy incémodo e
inadecuado para su funcién; en cambio el gran salén de recepciones y la escalera
tiene, positivamente, un sentido palaciego, El deseo de lo grandioso hacia con
frecuencia perder el sentido de proporcién y funcion, llegando al absurdo; por ejemplo,
la balaustrada que corona el edificio es de tal proporcidon que en lugar de servir de tal
modo que una persona pudiera apoyarse en el pasamano, los balaustres sirven como
de reja y hay que asomarse entre ellos como desde el interior de una jaula. Pero, como
decia, es imponente el edificio a golpe de vista y perfecto en su ejecuciéon formal
artistica, aunque funcionalmente sea inadecuado y arquitectonicamente mediocre. La
confusion entre un edificio de oficinas, por muy gubernamental que sea, y un palacio
produjo este tipo de obras hibridas, pero eso si, lujosas: parece como si se quisiese
seguir probando que la capital era "la ciudad de lo palacios” y asi, edificios de oficinas,
Adamo Boari, Palacio de residencias, bancos, demarcaciones de policia, teatros, escuelas, etcétera, se
Bellas Artes concebian antes que nada como palacios, a la italiana o a la francesa.
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Cuspide de esta fastuosa trayectoria expresiva, que responde no solo a "la paz porfiriana" sino a la vida
victoriana también; es decir a aquel momento excepcional del mundo del fin del siglo en que se creyd que la
razon y la ciencia eran capaces de sojuzgarlo todo, mejor dicho, que habian conseguido hacerlo, fue el Teatro
Nacional, aunque significa una nueva direccion.

En este caso el proyecto se debié a un arquitecto italiano, Adamo Boari, artista con imaginacion, quien concibid
la obra dentro de la corriente que constituia, al parecer, la propia de la modernidad, el Art-nouveau, y que
respondia a un auténtico anhelo de renovacion; el movimiento habia empezado en Bruselas en 1893 y habia
encendido el entusiasmo de los arquitectos jévenes de Alemania, Austria, Francia e Italia y en Espafia tuvo su
mas glorioso y legitimo representante con Gaudi, vigoroso, original y lleno de fantasia.

Mucho puede decirse hoy dia en contra de ese estilo, y estilo es; el "funcionalismo" vendria a ser el nuevo y
dominante movimiento, el reverso de la medalla, mas el Art-nouveau fue el ultimo gran esfuerzo de una época
por renovarse, por tener una expresion propia y distinta y en manos de Gaudi representa el ultimo periodo en
gue la arquitectura como creacion y expresiéon humanista tuvo su canto del cisne.

Porque lo anterior era 0 academismo clasicista o tratamiento académico de "exotismos”, o aun, ese producto
insipidamente racionalista que constituye la arquitectura de tono menor correspondiente al "positivismo", en la
que todo lo que no fuera el trazo pedestre de la regla y el compas, sin clasicismo auténtico, era lo usual; de esta
arquitectura se llenaron nuestras ciudades, y las del mundo, y aqui fue la que sustituy6 a la espléndida barroca
heredada de Nueva Espafa.

No en el Art-nouveau late un sentimiento de humanidad, que degenerado es sensibleria y cursileria que da su
lugar a la razén y a la sin razén, que revela una libertad, que toma elementos organicos y los humaniza al
estilizarlos para que sean ornamentales, pero no se quedd en eso, las estructuras mismas adquirieron
ondulaciones increibles y aun las techumbres, cornisas, columnas y cuanto hay; un soplo de vida, y de vida
nueva, animo las formas arquitectdnicas, antes rigidas y sefieras desde el advenimiento del neoclasico; el
sensualismo penetrd en ellas .y no por la profusién .de elementos, sino por el movimiento que el Art-nouveau
supo darles, renovando todos los barroquismos anteriores y enlazandolos con el Romanticismo, entendiendo
éste, como diria Baudelaire, como !a expresion mas actual de lo bello, no como reconstruccion arcaizante.
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Si la historia del mundo hubiera sido otra de la que ha sido en estas ultimas décadas, la arquitectura se
hubiera evitado los radicalismos racionalistas, extremo de los cuales es el "funcionalismo"; el tiempo
probara que al re-humanizarse la arquitectura encontrara que el Art-nouveau es uno de sus legitimos
abuelos, uno que vivié poco mal pero que es significativo. Si frente al "frio positivismo" el pensamiento
buscaba otros horizontes que los racionalistas y cientificistas para enfrentar al problema de !a existencia,
la arquitectura Art-nouveau expresa a su modo el mismo problema; solo que el racionalismo volvié a billar
respondiendo a urgencias practicas y por un tiempo, como siempre, gané la partida.

Perdon por la anterior disquisicion si parece extrafia, mas no es innecesaria desde mi punto de vista,
porque el hecho de que México cuente con uno de los grandes monumentos del Art-nouveau, requiere
saber la significaciéon y el valor histérico que tiene. Es mas cuerdo esto, me parece, como es mas facil
tomar a guasa lo que no se comprende, o ponerle una etiqueta cualquiera porque en historia no se trata
de condenar o salvar a priori sino de comprender..

Adamo Boari vino a México a encargarse de dirigir la construccion del Teatro Nacional, que llevo a cabo
en buena parte; aqui vivio por algun tiempo y es el autor del Edificio de Correos, si bien la cimentacion y
construccion estuvo a cargo del ingeniero Gonzalo Garita, cuyo talento y conocimientos se han probado,
ya que las obras cimentadas por él se han mantenido incolumes sin sufrir los desastres por los que han
pasado otros edificios.

El edificio de Correos fue proyectado en un estilo hibrido, medio renacimiento italiano y medio gético
isabelino en sus detalles, todos de un excelente acabado.

Tiene la ventaja de que su estructura es moderna y asi, no obstante sus leones, angelillos, flores,
hojarascas y calados venecianos, loggias y demas, su planta es fundamentalmente buena, pues Boari no
era un arquitecto adocenado. Hubiera sido preferible, para su bien, una mayor insistencia en la actitud
adoptada en relacién con el proyecto del Teatro Nacional, que significa mas, histéricamente, que el Edificio
de Correos; pero el Romanticismo finisecular no estaba liquidado y los estilos contribuian a hacer de las
ciudades unos verdaderos museos de historia de la arquitectura, acentuando la diversidad de estilos. La
inconsistencia, la libertad dirian unos, el libertinaje dirian otros, del arquitecto romantico se prueba en el
caso de Boari con solo ver, frente a frente, el Edificio de Correos y el Teatro Nacional.
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Pero aun hay mas. Su interés por el ambiente mexicano y su intenciéon de incorporar la arquitectura
indigena a un sentido moderno, quiza no ajena al ejemplo del Monumento a Cuauhtémoc, le hicieron
concebir y proyectar un curioso Monumento al general Porfirio Diaz, fechado en 1900, que, claro est3,
no se levanto, en el que combinando elementos de la arquitectura indigena, en forma piramidal, con
otros clasicistas, lograba un pedestal monumental, adornado con guirnaldas, musas, pafios y aun con
nopales y magueyes, y rematado por la estatua ecuestre del general y presidente. Era la fusion de lo
viejo y lo nuevo... y el olvido del intermedio. En verdades frente a locuritas romanticas de este tipo y
frente a otras locuras mayores, goticistas, renacentistas siempre palaciegas, el 25-nouveau tenia a su
favor la unidad de concepcion y una real novedad que correspondia a una actitud nueva.

El Teatro Nacional fue proyectado por Boari con una grandiosidad por lo menos tres veces mayor de
aquella en que vino a quedar; una serie de escalinatas y terrazas daban acceso al edificio, situado en
un nivel mucho mas elevado que el del piso de la calle, con una amplia plaza enfrente, con pérgolas
monumentales que servian de transicion entre el edificio y el parque contiguo, la Alameda; en el interior
la sala de espectaculos era reducida, pues la mayor parte del espacio se distribuia en vestibulos,
foyers, salones, saloncitos, galerias ademas de la parte destinada al escenario; camerinos, salones de
ensayo, oficinas y demas dependencias.

El viejo Teatro Nacional, antes llamado “De Santa Anna”, construido por De la Hidalga como se ha
dicho en otra parte, se encontraba cerrando la que vino a ser avenida del 5 de Mayo, a la altura de las
calles de Bolivar, el tramo antiguo a la Plaza de la Constitucion sobre el eje de la torre poniente de
catedral; pues bien, cuando se pens6 que era necesario construir un nuevo teatro a la altura y dignidad
del tiempo, se pensé también prolongar aquellas calles de oriente a poniente, desde Catedral hasta la
Alameda... es decir, desembocando al nuevo teatro. Asi surgié la Avenida del 5 de Mayo en que
empezaron a construirse importantes edificios dando novedoso caracter a la ciudad.
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LA ARQUITECTURA MEXICANA DEL SIGLO
XIX

El nuevo teatro empezd6 a construirse en 1904, bajo la direccion de Boari y nadie hubiera
pensado entonces que las obras durarian treinta anos, por inevitables interrupciones.

La cimentacion fue encomendada al arquitecto especialista W. H. Birkmire, de Nueva York,
y la ejecucién a la firma Milliken Bros. de Chicago; uno y otros tuvieron con esto, un sonado
fracaso: la gran plataforma de concreto sucumbié al enorme peso de la estructura, de los
muros de todas clases, del revestimiento de marmol; no sélo se hundié privando al proyecto
de las escalinatas ascendentes, sino que sufrié importantes rupturas, todo lo cual contribuyd
a restarle su verdadera proporcion al edificio y a los inconvenientes practicos que fue
necesario afrontar mas adelante.

Artistas italianos se encargaron de las esculturas en marmol, Leonardo Bistolfi de las
principales de la fachada a la plaza, Boni de las laterales, otras ornamentales, guirnaldas,
florones, mascaras, fueron ejecutadas por Gianetti Giorenzo, el grupo de bronce que remata
la cupula fue obra de Geza Maroti, y los famosos "pegasos" que deberian ser remates en la
parte posterior, ahora en la plaza, fueron obra del escultor catalan Agustin Querol.
Adamo Boari, Palacio de Correos by 4 o interior del teatro una gran cortina metalica y de cristales opalescentes en forma de
mosaico separé el escenario del publico, fue ejecutada por los "Tiffany Studios" de Nueva
York y como motivo decorativo tiene un paisaje estilizado con los volcanes mexicanos, el
Popocatépetl vy el Ixtaccihuatl; por ultimo, el mosaico que remata el gran arco del proscenio
y el plafond de cristales sobre la sala fueron obra de Geza Maroti. Pero el interior del edificio
no se llegd a terminar, como se hubiera deseado, en 1910 y con el advenimiento de la
Revolucion tuvo que esperar veinte afos para ser concluido, bajo un nuevo plan, y para que
pudiese ser puesto a funcionar; la maquinaria del escenario si quedo instalada y en su
tiempo era lo mas moderno que se conocia en la materia. México estaba a punto de 'tener
un teatro que rivalizaria con La Opera de Paris, mas aun tuvo que esperar unos afios
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Cuando por fin vino el momento de reanudar en firme las obras, en 1932, hasta su terminacion en 1934, los tiempos
habian cambiado y no sélo para México. El Art-nouveau ya no era novedad, por el contrario habia quedado ahi como
un esfuerzo inutil o equivocado de renovacion, recordando la época que después hemos sentido como de un gusto
imposible de continuarse.

El gusto y las necesidades, después de la Revolucion Mexicana y después de la Guerra Mundial del 14, se orientaban
por vias opuestas al pasado inmediato; continuando la tendencia iniciada por Labrouste, por Wright, por Gropious, el
"funcionalismo" no dejaba ya lugar a los lujos de fin de siglo, ni menos al "formalismo", significativo o no, y casi toda
clase de ornamentacion cayo en desuso.

Sin embargo, si por una parte se habia desarrollado el "funcionalismo”, por otra un formalismo decorativo, que se
definié en la Exposicion Internacional de Paris de 1925, tenia también muchos adeptos que vieron por posibilidades
renovadoras menos radicales. Es en este estilo llamado "artes decorativas de 1925" que el interior del Teatro Nacional
fue concluido, segun proyecto y ejecucion del arquitecto Federico E. Mariscal; pero fue necesario cambiar en gran
parte el proyecto de Boari; ya inadecuado, ampliando la sala y dando nueva funcién a otros espacios y elementos;
ademas, se penso que el edificio no fuese sélo un teatro sino también un museo de arte y asi, en el medio punto de
su fachada principal se grab6 su nuevo nombre: Palacio de Bellas Artes.

Tal como hoy se encuentra el edificio, mermado en su exterior, cubiertas sus cupulas y bdévedas con ceramica
coloreada, en lugar de cristales como originalmente pensé Boari, y cambiada parte de su silueta; al suprimir los
pegasos que debian rematar los angulos del cubo del escenario, resulta él mismo, si se me permite decirlo, una
monumental pieza de museo, una de las mejores que dej6 en su tiempo el Art-nouveau. Tiene suficiente interés como
para fijar en él la atencién, con lo que se descubriran ciertas originalidades, por ejemplo, en las formas de las
columnas, en el movimiento de entablamento vy, sobre todo, en su ornamentacion, finamente estilizada, en que
entraron los mexicanismos: las serpientes, las cabezas de los caballeros aguila y tigre y otros detalles que Boari
estudioé cuidadosamente, lo cual hace que el edificio tenga un estilo sui generis; no obstante las nuevas libertades del
tiempo, aun se percibe la buena base clasica en su concepcion, perdida ya en su interior.
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Para resumir diré que el auge de las grandes construcciones oficiales y privadas entre la ultima década del siglo
XIX y la primera del XX, fue la culminacién de una larga época, y que, practicamente, desde la Independencia no
habia tenido lugar algo semejante. Fue la arquitectura lo que caracterizd el tiempo mas que ninguna de las otras
artes. Y a su vez, la caracteristica del periodo y de esas construcciones fue la aceptacién admirativa de los
ejemplos, de las corrientes y aun de los arquitectos extranjeros.

Desde entonces México entré al mundo moderno vestido con esa moda, en su deseo de identificarse con él.

Fue el ultimo romanticismo académico lo que entonces se vivio, especialmente a la francesa, y si bien es cierto que
la corriente clasicista fue todavia poderosa, estaba ya desvirtuada por el gusto y las exigencias del tiempo; asi,
cuando se habla del neoclasico, hay que entender que se trata del clasicismo académico finisecular y no de aquel
de Tolsa. Pero esa corriente venia a menos dia a dia y la libertad romantica hizo posible que toda suerte de estilos,
neorromanico, neo-gotico, neorenacimiento, aparecieran; fue algo asi como la interpretacion de la historia del arte
hecha, objetiva, y si a lo anterior se agregan los estilos regionales, como el neoindigena y el neocolonial, se tendra
el mosaico de estilos en que vino a quedar convertida la capital, especialmente.

Aun dos corrientes mas empezaron a dejar su huella, el Art-nouveau y el estilo moderno mas propio que, aunque
académico, ataco los problemas fundamentales de la arquitectura, renovando los principios, las estructuras y las
formas para dar solucion a las nuevas necesidades constructivas y funcionales.

Que México se expresara entonces asi, significa que verdaderamente seguia muy de cerca las tendencias
modernas, que estaba al dia y aun mas porque los intentos de renovar y hacer valer las propias formas de su
pasado indigena y espafiol, dan cierta originalidad positiva al periodo y significa que también se buscaba una
expresion auténtica y propia, que no todo era exclusiva admiracion por lo extranjero. El tiempo no dio para mucho
mas ni para otras cosas, para esto la renovacion tenia que ser mas honda, aunque costosa en afios de sufrimiento
y angustia, pero salvadora en muchos aspectos.

Del libro: El arte del siglo XIX

en México.
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ANTECEDENTES HISTORICOS

Materiales

Isabel La Catodlica No. 40

Uso Original:

Uso Actual:

Epoca de Construccion:

Aspectos legales:

No. de Niveles: 2

Fachada principal:
Muros:
Entrepisos:
Cubierta:
Forma entrepisos:

Forma Cubierta:

Habitacion
Banco
XVII

Régimen de Propiedad

Tezontle, Rojo
Piedra, Tezontle
Losa Concreto
Losa Concreto
Plana

Plana

Observaciones: Tiene Nicho en el tercer Nivel

Federal

29



ANTECEDENTES HISTORICOS

16 de Septiembre No. 56, 60 esquina Isabel La Catolica No. 35, 37

Uso Original: Comercio

Uso actual: Comercio, Oficinas

Epoca de Construccion: XIX

Aspectos Legales: Régimen de Propiedad Privados
Materiales No. Niveles: 3

Fachada Principal: Cantera

Muros: Tabique

Entrepisos: Concreto

Cubierta: Concreto

Forma Entrepisos: Plana

Forma Cubierta: Plana

Observaciones: El inmueble fue reforzado en su
interior debido al incendio que sufrid en el afio
de 1975. Se cubrieron las columnas de acero
con concreto, pero conserva su fachada y
partido arquitectonico original.
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ANTECEDENTES HISTORICOS

CAPUCHINAS 62

Isabel La Catdlica No. 50 esquina Venustiano Carranza

Uso Original: Convento

Uso actual: Oficinas

Epoca de Construccion: S.XVII

Aspectos Legales: Régimen de Propiedad Privados
No. Niveles: 2

Propietario: Narciso Bassols

Observaciones:
Esta es una residencia colonial bastante completa en su aspecto externo.
Por sus lineas y ornatos parece del primer tercio del siglo XVIII

El cuerpo alto conserva su integridad. En el pueden observase motivos ornamentales que probablemente
formaron parte de la orla de un escudo inmobiliario que fue retundido, o tal vez correspondieron a un nicho.

El piso bajo ha sido adaptado a necesidades comerciales.
Las paredes se ven revestidas con losetas de tezontle y estan molduradas y ornamentadas con canteria tallada.

Es un valioso ejemplar de arquitectura colonial, merecedor de que se le declare monumento, recomendado de
manera especial la conservacion de la fachada de la planta alta.

El interior queda excluido de la declaratoria pues debido a las transformaciones sufridas ha perdido todo su
caracter.
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ANTECEDENTES HISTORICOS

REHABILITACION PLAZA JUAREZ

Plaza Juarez
Se realizé la integracion del conjunto de la Plaza Juarez, la cual se desarrollé en la manzana ubicada entre Av. Juarez

y las calles de Dolores, José Maria Marroqui, Independencia y Luis Moya.

Se rehabilité una zona que estuvo abandonada 17 afos a raiz de los sismos de 1985. Para ello se demolieron mas de
70 mil M2 de las antiguas construcciones que alli existieron. El conjunto de la Plaza Juarez, que se desarrollé en 2003
y 2006, estuvo integrado por espacios abiertos y ajardinados, edificios publicos, centros comerciales, un conjunto
habitacional y otros servicios.

El 29 de mayo del 2006, se inauguro la fuente central de la Plaza Juarez, disefiada por el artista Vicente Rojo cuyo
tema fue agua, en dicha fuente se localizan 1034 piramides con cubiertas de baldosa color marrén. Ahi mismo y en
coordinaciéon con el INAH se restaurd la antigua iglesia de Corpus Christi, que funciona actualmente, como sede del
Acervo Historico del Archivo de Notarias de la Ciudad de México.
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ANALISIS DE SITIO
INMUEBLES CATALOGADOS

INMUEBLES
® CATALOGADOS

sms=s=s=m AREA DE ESTUDIO

. TERRENO
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AREA DE ESTUDIO

Venustiano Carranza No. 48 - 50
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UBICACION DE EDIFICIOS

IMPORTANTES

EDIFICIOS GUBERNAMENTALES

1. Antiguo Ayuntamiento

2. Edificio del Gobiemo del DF.
3.Senado de la Republica.
eMPLO 4. Asamblea de legislativa del DF.
| o Mavor

[[Ln

HOSPITALES

;
i

MUSEOS

1. Museo de la caricatura, antiguo Colegio de Cristo

—

PLAZA DE LA " o P
CONSTITUCION 2. Galeria de la Secretaria de Hacienda y Credito Publico

3. Museo de la indumentaria SERFIN, Casa Borda.

4. Palacio de la cultura BANAMEX, antiguo Palacio de
Iturbide.

5. Museo del Ejercito y Fuerza Aerea Mexicana. Antiguo
templo de Betlemitas.

6.Museo y Palacio de Correos.

7. Munal

BIBLIDTECAS Y ARCHIVOS

1. Archivo histérico del DF. Casa de los condes de Heras y
Soto.

2. Biblioteca del Congreso de la Union. Exconvento de Santa
Clara

e
=i

3. Biblioteca Miguel Lerdo de Tejada. San Felipe Neri.

BT

CENTROS CULTURALES

1. Centro Cultural Espafia
2. Club de Banqueros. Colegio de Nifias
3. Instituto cultural México-Israel. San Felipe Neri el viejo.

L_,D%E%JF:

]
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UBICACION DE EDIFICIOS
IMPORTANTES
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Isabel la Catdlica
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Bolivar

LARGUILLOS DE FACHADA

Isabel la Catélica

Venustiano Carranza
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Isabel la Catélica

LARGUILLOS DE FACHADA

Bolivar

16 de Septiembre (Norte)
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LANO DE VIALIDADES

PRIMARIAS, SECUNDARIAS,

TERCIARIAS Y CALLES PEATONALES
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SALIDA HACIA PASEQ DE
LA REFORMA

LIDA HACIA PASED DE |\

SA
LA REFORMA

PLANO ORIENTACIO
DE LAS VIALIDADES

IALIDADES SENTIDO
ORTE - SUR

IALIDADES SENTIDO
UR - NORTE

VIALIDADES SENTIDO
ORIENTE - PONIENTE

VIALIDADES SENTIDO
PONIENTE - ORIENTE

ARCOS DE BELEN HAGIA
PASEO DE LA REFORMA

ENTRADA DE CALZADA DE
TLALPAN HACIA CENTRO
HISTORICO

CALZADA DE TLALPAN

CHURUBUSCO HAGIA
PASED DE LA REFORMA



PLANO: UBICACION DEL TRANSPORTE

Lo 5 J TRANSPORTE TURISTICO
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UBICACION DE ESPACIOS PUBLICOS
ABIERTOS
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USO DE SUELO A NIVEL MANZANA.

ZONA DE ESTUDIO.

BOLIVAR

U S O color
religioso
comercidi
oficinas

vivienda

culfurales
Servicios
esfacionamienfo

pIaZas
parcs

ISABEL LA CATOLICA

consfruido sin uso
Nno consfruido sin uso
, T INo consfruido con uso

PLANTA BAJA \

N
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PLANO USO DE SUELO A NIVEL MANZANA.

16 DE SEPTIEMBRE

USO

religioso

BOLIVAR

comerciat

OofICINas
vivienda

culfurales
Servicios

ISABEL LA CATOLICA

VENUSTIANO CARRANZA

esfacionamienfo

plazas
pafios

consfruido sin uso
Nno consfruido sin uso
No consfruido con uso

PLANTAS SUPERIOR \

N
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USOS DE SUELO

color

reI|g|oso
comercial
oficinas

vivienda
culturales
servicios
estacionamiento
plazas

patios

construido sin uso
no construido sin uso
no construido con uso

BOLIVAR

ISABEL LA CATOLICA

PLANTA BAJA

N




USOS DE SUELO

U S O color

religioso
comercial
oficinas

vivienda
culturales
servicios
estacionamiento
plazas

patios

BOLIVAR

VENUSTIANO CARRANZA

construido sin uso
no construido sin uso
no construido con uso

‘ = — . =
ISABEL LA CATOLICA

A

|

|

|
PLANTAS SUPERIOR




PLANO DE USOS DE SUELO
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VENUSTIANDO CARRANZA NORTE

VENUSTIANDO CARRANZA SUR

16 DE SEPTIEMBRE SUR

USOS DE SUELO

USO color

religioso

comercial

oficinas

vivienda

culturales

servicios

estacionamiento

plazas

patios

construido sin uso

no construido sin uso

no construido con uso




VENUSTIANDO CARRANZA NORTE

VENUSTIANDO CARRANZA SUR

16 DE SEPTIEMBRE SUR

PLANO DE USO DE SUELO A NIVEL
MANZANA

U S O color

religioso

comercial

oficinas

vivienda

culturales

servicios

estacionamiento

plazas

patios

construido sin uso

no construido sin uso

11 1 b

no construido con uso




ISABEL LA CATOLICA ORIENTE

|
: i EE

PLANO DE USO DE SUELO A NIVEL

MANZANA

ISABEL LA CATOLICA PONIENTE

BOLIVAR ORIENTE

USO

religioso

comercidl

oficinas

color

vivienda

culturales

servicios

estacionamiento

plazas

patios

construido sin uso

no construido sin Uso

no construido con uso

- 1B




PLAN PARCIAL

DELEGACIONAL CUAHUTEMOC USOS DE SUELO

PLAN CENTRO HISTORICO

SIMBOLOGIA
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TESTIMONIO PERSONAL.

Al paso de diez afios desde mi comienzo en la formacion como Arquitecto por fin
llegue al final. Durante ese tiempo tuve la oportunidad de aprender de grandes
maestros de Arquitectura, el Arq. Vicente Flores Arias y la Arq. Eréndira Ramirez
Rodriguez,

quienes confiaron en mi y me dieron la oportunidad de estructurar los proyectos
que me consolidaron como arquitecto.

Las cualidades de ambos; su honestidad, capacidad profesional y calidad humana
enriquecieron los conceptos de arquitectura que llevo presentes.

A la Dra. Lourdes Cruz Gonzalez Franco, quien me soporto durante un afio
diariamente en el archivo de arquitectos mexicanos y de quien recibi la critica
oportuna y acertada para corregir mis fallas y errores antes y durante el proceso
de mi tesis.

A todos les agradezco infinitamente.
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FACHADA PRINCIPAL

PROPUESTA ARQUITECTONICA:

EDIFICIO MIXTO. VIVIENDA, COMERCIOS Y OFICINAS.

PROPUESTA CONCEPTUAL

En mi propuesta, para el disefio de este edificio, asi como su
fachada, se procura lograr una amalgama de lo clasico con lo
moderno, conservando elementos de la antigua fachada, que al
mismo tiempo se restaura e integra a este nuevo proyecto.

Conservando el ritmo en los vanos, asi como la respectiva altura
de entrepisos, la nueva fachada del edificio, es, por asi decirlo,
una continuacion, una evolucion desde mi punto de vista, de la
antigua fachada con su estlo NEO-CLASICO, integrando
materiales e influencias de la arquitectura contemporanea.

Con esto se lograra una armonia arquitecténica palpable, entre
lo clasico y lo moderno.

65



PROPUESTA ARQUITECTONICA:

EDIFICIO MIXTO. VIVIENDA, COMERCIOS Y OFICINAS.

FOTO MAQUETA: 1ZQ. VISTA EN PICADA DEL PROYECTO
UBICADO EN LA CALLE VENUSTIANO CARRANZA. DER.
PERSPECTIVADEN PROYECTO (RESCATE DE LA
FACHADAY LA NTEGRACION DE LA NUEVA PROPUESTA.)
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PROPUESTA ARQUITECTONICA:

EDIFICIO MIXTO. VIVIENDA, COMERCIOS Y OFICINAS.

FOTO MAQUETA: PERSPECTIVADE LA
FACHADA PONIENTE-ORIENTE EN 2
DIFERENTES TIPOS DE ILUMINACION.
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PROPUESTA ARQUITECTONICA:

EDIFICIO MIXTO. VIVIENDA, COMERCIOS Y OFICINAS.

FACHADA MAQUETA

(DESAMBLADA)
CROQUIS DE LA PRIMERA

PROPUESTA
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MEMORIAS DESCRIPTIVAS

EDIFICIO MIXTO. VIVIENDA, COMERCIOS Y OFICINAS.

DESCRIPCION DEL PROYECTO

Funcionalidad, Practicidad, Integracion e Interaccién son solo algunos de los conceptos que inspiran mi idea
de construir un edificio mixto, que comparta los servicios y los espacios que la gente busca para su
Productividad, Bienestar y Comodidad.

El edificio se encuentra en la calle de Venustiano Carranza No. 48 y 50 en la colonia Centro, del.
Cuauhtemoc.

Rodeado por comercios e inmuebles catalogados en el corazon de la ciudad de México, el edificio se integra
perfectamente a su contexto, ofreciendo también una propuesta arquitectdnica gracias al rescate e
integracion de la antigua fachada del banco Atlantico [el cual sufrié serios dafios en el Temblor de 1985].

ESPACIOS Y SERVICIOS

GIMNASIO

Ubicado en el 1er. piso, este moderno espacio creado con el objetivo de inculcar y promover el deporte consta de
modernas instalaciones y tecnologia de vanguardia. Espaciosas areas de acondicionamiento fisico conforman el
Gimnasio

Un sin fin de eventos deportivos podran realizarse dentro de este espacio creado para darle un servicio de calidad
y sano esparcimiento. El Gimnasio es un escenario que promueve la salud fisica y mental a sus asociados.

El Gimnasio cuenta con:

« Area de acondicionamiento fisico

« Areas de aerébicos Pilates y Tienda/cafeteria.

* Instalaciones de bafios, regaderas y sauna, con area de vestidores.
» Equipo de entrenamiento y acondicionamiento fisico.

* Estacionamiento (Sétano)
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MEMORIAS DESCRIPTIVAS

EDIFICIO MIXTO. VIVIENDA, COMERCIOS Y OFICINAS.

RESTAURANTE

El Restaurante esta ubicado en la planta baja del edificio, creado con el objeto de ofrecer a la gente de
dentro y fuera del edificio un servicio de 1ra. Calidad. Equipado en su totalidad con la tecnologia e
instalaciones en su cocina.

El restaurante cuenta con:

* Bar

* mobiliario moderno y comodo para sus comensales

« Areas ventiladas y circulaciones directas.

* Instalaciones de bafios y otros. (ver detalles en planos)

VIVIENDA.

En el edificio, a partir del 2do. Al 5to piso, tiene cuatro departamentos para vivienda, por nivel (12
deptos.)

Dos departamentos que dan a la calle y dos mas al interior, planeados para ofrecer a sus habitantes el
mayor espacio y comodidad gracias a su estudiado disefio.

Los departamentos cuentan con:

e Cocina comedor/desayunador

e Bafio completo

e Dos recamas y estudio

* Elevador

e Areas comunes

e Estacionamiento

OFICINAS.

En la parte posterior del edificio, esta planeada la ubicacion de cuatro niveles de oficinas, con accesos
propios e independientes, los cuales contaran con todos los servicios y el mobiliario adecuado.

Las oficinas cuentan con:

« Area de empleados.

* Instalaciones de bafrios.

* Equipos y mobiliario modernos para oficina.

 Estacionamiento (Sotano)
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INSTALACION HIDRAULICA

* TOMA DE AGUA

El edificio cuenta con abastecimiento de agua potable
através de la toma hidraulica, con un diametro de 32
Mm., el cuadro medidor se localizara en el nivel 0.00.
La linea para la alimentacion de la cisterna bajara
hasta el nivel del estacionamiento con un diametro de
38mm.

* CISTERNA

La cisterna cuenta con la capacidad suficiente para
almacenar la reserva de 2 dias segun el gasto diario
ademas, de contar con la reserva contra incendio de
acuerdo a lo estipulado en el reglamento de
construcciones del distrito federal.

« EQUIPO HIDRONEUMATICO

Se instalara un hidroneumatico triple de operacioén
automatica a base de presion, contara con 3 bombas,
1 de ellas para el sistema contra incendio.

* REDES DE ALIMENTACION

La linea de agua potable que abastecera a todo el
edificio saldra del cuarto de maquinas ubicado a nivel
del estacionamiento y se procurara la correcta presion
para los muebles sanitarios

MEMORIAS DESCRIPTIVAS
EDIFICIO MIXTO. VIVIENDA, COMERCIOS Y OFICINAS.

CALCULO DE LA CISTERNA

Gasto de agua pordia = m2 * |/ dia * niveles

Oficinas y Vivienda min. 101/ m2/dia (701/p/dia)
Restaurante y Gimnasio min. 101/ m2/ dia

Otros min. 21/ m2/ dia
1000 m2 *101/dia = 100001/ m2 * 3 niveles = 30000/ m2
1000 m2 *101/dia = 100001/ m2 * 2 niveles = 20000/ m2

500001 / m2
X 2 (reserva)

100000 .
CALCULO CONTRA INCENDIO

60000 m2*5L/ m2 = 300000 ! incendio
+ 100000 uso diario

1600000 I. total

DIMENCIONES DE CISTERNA

1000 | — | m3
1600000 - 1600 m3
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INSTALACION SANITARIA

« DESAGUES DE MUEBLES

El sistema de desagues esta disefado para recibir las
descargas de los muebles y conducirlas al exterior, con
los siguientes diametros:

Inodoros 100mm

Mingitorios 50mm
Lavabos 38mm
Tarjas 38mm
Coladeras 50mm

* BAJADA DE AGUAS NEGRAS

Las lineas de desague que se encuentran en el interior de
los nucleos sanitarios seran conocidas hacia las bajadas
de aguas negras ubicadas en cada ducto de los mismos y
con un diametro de 100mm.

« SISTEMA DE VENTILACION SANITARIA
Todos los drenajes deberan estar correctamente
ventilados, para evitar un desajuste o averia en el
funcionamiento de las descargas sanitarias.

En piso, los remoleos de los muebles hacia las columnas
deberan contar con una pendiente del 2%.

Las tuberias y conexiones de muebles como la del WC,
lavabos, coladeras y mingitorios, seran de PVC.

INSTALACIONES ESPECIALES

« INSTALACION DE AIRE
ACONDICIONADO

Se instalara un sistema central de
enfriamiento que consiste en dos
enfriadoras de condensacion de aire
que por medio de un sistema unico de
tuberias de inyeccion y retorno,
alimentaran de agua helada necesaria
para acondicionar a través de unidades
manejadoras de aire y temperatura
ubicadas en los lugares que indica el
plano respectivo.

« INSTALACION DE CIRCUITO
CERRADO

Los accesos y salidas del edificio seran
monitoreadas por un sistema de circuito
cerrado. Asi como también en cada
recepcion y en los elevadores.

MEMORIAS DESCRIPTIVAS
EDIFICIO MIXTO. VIVIENDA, COMERCIOS Y OFICINAS.
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MEMORIAS DESCRIPTIVAS
EDIFICIO MIXTO. VIVIENDA, COMERCIOS Y OFICINAS.

INSTALACION ELECTRICA

« RED GENERAL DE DISTRIBUCION

El suministro de energia eléctrica corre a través de lineas subterraneas de un
circuito trifasico de 23000 volts.

El circuito trifasico suministra energia eléctrica por medio de una acometida
subterranea hasta llegar a la subestacion transformadora de honda y a la
subestacion transformadora de servicios. Estas dos ultimas se ubican en el nivel
asignado. (ver plano |. E.)

« CARACTERISTICAS DE LOS MATERIALES

Las tuberias de cualquier linea deberan ser continuas y registrables solo en
cajas de conexiones y con una distancia de 20m., en tramos rectos de 3m. Por
cada curva de 90° que exista.

Nota: esto ultimo, para obtener una seccion perfectamente circular para que al
roscar el tubo tenga una curva bien hecha.

Las normas anteriores corresponden al Reglamento de Construcciones para el
Distrito Federal.

Conforme a la norma de instalaciones eléctricas NOM-001 — SEDE-2005, los
colores utilizados seran:

BLANCO para hilo neutro
COLOR para puentes, fases y retornos.
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MEMORIA ESTRUCTURAL

Debido a que el terreno se localiza en la zona lll
marcada por el reglamento de construcciones de
Distrito Federal y que corresponde suelo tipo lacustre,
el sistema utilizado consisten en una cimentacioén por
compensacion,.

Este consta en agregar peso muerto a la estructura
en la zona donde la carga viva del edificio es menor
para de esta manera la transmision de cargas del
edificio hacia el terreno sea repartida de manera
uniforme y conseguir una superficie de contacto
mayor con el suelo, el cual al recibir la misma
cantidad de peso por metro cuadrado, presentara
menos problemas de hundimientos diferenciados que
pudieron provocar fallas en la estructura del edificio.
esta cimentacion es a base de contra trabes
invertidas hacia el terreno, para conseguir una mejor
compactacion de suelo.

La superestructura consiste en una estructura a base
de marcos rigidos entre si y con la subestructura, crea
un sistema que pueda tener un sistema sincronizado
con todos sus elementos. del mismo modo la
estructura permite salvar claros hasta de 14 metros
para generar espacios amplios y flexibles. El sistema
a utilizar son vigas y columnas metalicas , asi como
un sistema de piso de losacero.

MEMORIAS DESCRIPTIVAS

EDIFICIO MIXTO. VIVIENDA, COMERCIOS Y OFICINAS.
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CONCLUSIONES

CONCLUSIONES

La experiencia acumulada a lo largo toda mi formacion como arquitecto, se sintetiza en el desarrollo de esta
tesis, en la que se refleja el conocimiento, estudio y analisis que me condujeron hasta el final de este
proyecto.

En este proyecto se conjugan diferentes caracteres, diferentes necesidades, el analisis y estudio de

antecedentes histéricos y su lugar en un importantisimo contexto como es el centro historico de la ciudad de
México.

El poder ofrecer a la gente un espacio, un inmueble a la altura de las exigencias de hoy en dia, fue desde un
principio el motor que movia las ideas que se plasman en este mi proyecto de edificio mixto de viviendas,
comercio y oficinas.

El resultado final es un edificio moderno pensado en la interaccion social y comodidad de sus habitantes, sin
dejar de lado la expresion artistica, el ritmo en la plastica, que es para mi humilde opinion, lo mas
significativo de la Arquitectura.
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