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INTRODUCCION

El verdadero espiritu del musico es tal vez lo que los estudiantes disidentes sintieron que
faltaba en el Conservatorio tradicional y es probable que precisamente por ello
lucharan para hacer posible una solucién méas moderna y pertinente. Antonio Santoni

Rugiu

Los Espacios Formativos de la Escuela Nacional de Musica. 1929-1979, es una
investigacion inscrita en el dmbito de la Historia Material de la Educacidn, se trata de la
interpretacién de las arquitecturas en que habitd la dependencia, las que aun existen vy las
gue no, empleando como recurso metodolégico a la arquisemiédtica, con la finalidad de
conocer ¢Cudl es el significado formativo y el sentido cultural y social de los espacios de

la Escuela Nacional de Musica en el periodo comprendido entre 1929 y 1979?

Aproximarse a explicaciones sobre el significado y el sentido cultural y social de los
espacios de la Escuela Nacional de Musica, implicd considerar a la arquitectura escolar
(construida o no con ese fin) como parte del discurso formativo, en y con la que los

estudiantes de musica conformaron su personalidad universitaria.

La investigacién se realizd teniendo como uno de los principales referentes tedricos la
propuesta desarrollada por Antonio Vifiao Frago, quien a lo largo de muchos afos se ha
dedicado al estudio de la historia material de la educacién, elaborando categorias tedricas

gue son referidas por la mayor parte de los estudiosos dedicados a esa tematica.

Es importante destacar que la seleccion del fundamento tedrico, responde a una
investigacion previa en torno a quiénes y en qué lugares desarrollaban el estudio de Ia
Historia Material de la Educacién, lo que me llevé literalmente hasta Espafia, para llevar a
cabo una estancia académica necesaria en el desarrollo de esta tesis, donde el

investigador y maestro de la Escuela de Ciencias de la Educacion en la Universidad de



Murcia, Antonio Vifiao, me permitid recopilar en diversas fuentes documentales,
bibliograficas y hemerograficas, informacidon sobre arquitectura y espacio escolar, asi
como mantener reuniones con estudiosos directamente relacionados con la tematica de
historia material de la educacion, todo ello insertado en el proyecto: “La Cultura material
de las Investigaciones Educativas en la Espaiia del Siglo XX: arquitectura y mobiliario

escolares y material cientifico pedagdgico” a desarrollar en los afios 2004-2007

Con base en los resultados de mis pesquisas en Espafia y mis acotaciones realizadas en
México, previas a mi estancia, confirmé que Antonio Vifiao era quien ofrecia un trabajo
sistemdtico y serio que serviria de fundamento para resolver mi problema de

investigacion.

Cabe puntualizar que en nuestro pais no se han desarrollado trabajos de la naturaleza del
gue aqui presento, pero si algunas tesis desde la Pedagogia o la Arquitectura,
preocupadas mas, o por los asuntos de la higiene, vigilancia y control como criterios
rectores de la construccion de locales escolares, o si acaso interesados por la
funcionalidad de los locales educativos (incluso localicé una tesis titulada: Escuela
Nacional de Musica en Ciudad Universitaria, que carece de un analisis de necesidades para
la proyeccion de un edificio de esa naturaleza) pero en ninguno de los trabajos (articulos,
tesis) se reconoce a la arquitectura como parte del curriculum, como parte del discurso

formativo.

Sin embargo, la estancia en Espafia y las indagaciones alld realizadas me permitieron
trazar algunas lineas generales al respecto del estado del conocimiento en esa materia vy,

sobre todo me permitieron recabar informacion para el disefio de mi estudio.

Por otra parte, cabe advertir que, lamentablemente, ya no se encuentran en pie tres de
los edificios que fueron ocupados por la Escuela de Musica, mientras que otro es un

departamento ubicado en la unidad habitacional “La Mascota”, en el nimero 185 de la



calle de Bucareli, al que no me fue posible acceder porque la duefia no lo habita y la
administraciéon no estd autorizada para abrirlo por ser propiedad privada. Asi que, en
estos casos: Marsella, Hamburgo en dos direcciones y Bucareli, me tuve que auxiliar de
los recuerdos de los estudiantes de aquel tiempo, para recabar algo de informacién sobre
las instalaciones, que sumada a las referencias hechas sobre las instalaciones, en la
correspondencia mantenida entre la Direccion de la Escuela de Musica y las autoridades
universitarias, fundamentalmente con Rectoria, me permitieron conformar un marco

referencial suficiente para llevar a cabo la interpretaciéon de dichos inmuebles.

Hechas las puntualizaciones que consideré necesarias, cabe ahora presentar el proyecto

gue le dio origen a este estudio:

I. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Antecedentes del proyecto.
Para plantear el problema de investigacién, consideré necesario establecer los
antecedentes en los que se germind el proyecto de esta tesis, ya que ello fue definitivo en

la construccién del problema.

En ese sentido son dos los aspectos importantes que coadyuvaron en la construccién del

mismo, el primero de ellos fue:

La tesis de maestria.

La inquietud por la arquitectura escolar nace con el desarrollo de la tesis de maestria, que
me permitié articular mis intereses personales y mi formacién académica, al realizar un
trabajo interdisciplinario que tuvo en la arquitectura escolar tanto una fuente de

informacidn, como una portadora de simbolos culturales.

Mi formacién en materia de comunicacion, por su parte, me llevd a conocer y aplicar la



arquisemidtica como el recurso metodoldgico en la interpretacion del significado
formativo social de Ciudad Universitaria, ello en el contexto de la historia de la educacion
superior en México, lo que finalmente me permitié disefiar la tesis titulada: “El discurso
silencioso de Ciudad Universitaria. Lugar y territorio para la formacién de los mexicanos”,
gue consistié en una busqueda en el pasado de la Universidad para evaluar el largo
proceso por el que atraveso la institucion hasta la construccion de su ciudad, es decir, de
un edificio propio, porque, a pesar de que las iniciativas de construir nuevas instalaciones

nacieron en 1928, es hasta 1952 cuando se inaugura la Ciudad Universitaria.

En el transcurso de dos décadas, en mds de una ocasion, el proyecto de construccidon de la

Ciudad Universitaria estuvo a punto de morir a causa, por ejemplo, del

...romanticismo revolucionario de algunos sectores interesados por la
educacion bdsica y la alfabetizacion, lo que llevd a fuertes
enfrentamientos y regateo dentro de las camaras, que desembocé en la
derogacion de una parte del presupuesto destinado a la Universidad,

para usarlo en pro de las mejoras de algunos maestros rurales.*

En otro momento, cuando parecia cristalizarse el deseo, las condiciones econdmicas de la
Universidad obligaron a vender los terrenos que se habian adquirido para llevar a cabo el
proyecto. El suefio de los universitarios, parecia haber terminado con ese hecho, no
obstante, siempre hubo alguien, un universitario que revivio el suefio y lo defendié hasta

conseguirlo.

Durante esas pugnas y enfrentamientos, enmarcados por diversas dindmicas sociales, se
fue tejiendo y destejiendo lo que seria el nuevo discurso formativo de la Universidad; al

cual interpreté con auxilio de la semidtica y de la propuesta tedrica que al respecto

! Diaz y de Ovando (1979) Clementina, et al, La Ciudad Universitaria de México, p. 89
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desarrollé Antonio Vifiao Frago’; aplicaindola en los remates visuales (murales) del
conjunto arquitecténico, por ser ellos los portadores finales del discurso formativo y

social, que han recibido y reciben hoy dia los estudiantes.

El planteamiento central del trabajo implicd considerar las siguientes interrogantes:
éPueden los lugares escolares, la arquitectura, su diseiio, conformar un discurso que
impacte los procesos formativos de los estudiantes? ¢De qué manera el desarrollo de los
programas académicos depende del tipo y calidad de las instalaciones? ¢Son los edificios

escolares portadores de simbolos y representaciones de la sociedad que educa?

Al respecto Agustin Escolano explica:
La arquitectura es un espacio de memoria, en cuanto a modo de
representacion o forma de escritura de las intenciones culturales que en
ella misma subyacen, y como escenario que sirvio de soporte a las

acciones formativas que en su seno se albergaron®

Por otra parte, el disefio de esta tesis me llevd a la formulacion de mas interrogantes, pero
este caso respecto al interés en el estudio de la arquitectura escolar por parte de la
pedagogia, por ejemplo: éPor qué la arquitectura escolar no figura dentro de las
prioridades de la investigacion educativa, a pesar de la importancia que tienen los edificios
en la formacidn, escolarizada o no, de los estudiantes?iPor qué es obviada la influencia de
la arquitectura escolar en los procesos de ensefanza y aprendizaje?éPor qué es poco y
disperso el estudio de la historia material de la educacién? éPor qué son vistos con

prejuicios los estudios en materia de historia material de la educaciéon®? Estas cuestiones

2 Investigador espafiol (referido antes )que ha desplegado un trabajo constante y serio en materia de historia
material de la educacidn.

® Escolano Benito (2000) Agustin, Tiempo y espacios para la escuela. La arquitectura es un espacio de
memoria, p. 7.

* La historia material de la ensefianza comenz6 a configurarse hace apenas pocos afios, pero ha sido vista con
prejuicios expresos o tacitos en los circulos académicos establecidos, ya fuera por su adscripcion, en unos
casos, a ciertas orientaciones historiograficas consideradas dogmaticas, o por los reduccionismos etnoldgicos
que abarcaron algunos enfoques descriptivos de la historia de la vida cotidiana de los establecimientos
destinados a la educacion. idem.



me llevaron a asegurar que el estudio de la arquitectura escolar debe considerarse una
veta importante para la investigacién educativa, digna del mismo interés que se ha

prestado a temas como el curriculum o las teorias pedagégicas.

Ademas, la investigacidn sobre el significado formativo social de la historia arquitecténica
de la Universidad también me dio la oportunidad de ampliar mis horizontes en la
investigacion en materia educativa, ya que representd una interesante aproximacién al
amplisimo panorama de los edificios escolares, considerados por mi como uno de los
factores formativos mas trascendentes, debido a que impactan a las personas en los
aspectos; intelectual, moral y emocional y de manera importante determinan qué es lo
gue haran con los elementos meramente académicos. Mientras que, el acercamiento a las
dependencias, facultades y escuelas que conforman la Universidad, me dejé conocer el
panorama de su historia en general y arquitecténico en particular; de entre ellas, la
historia de la Escuela de Mdusica, lo que finalmente me llevd a interesarme

especificamente por su historia material para llevar a cabo la tesis de doctorado.

Setenta y cinco afios de la Escuela Nacional de Musica.

El segundo factor que contribuyd en el estudio de los lugares educativos de la Escuela
Nacional de Musica en el periodo comprendido entre 1929 y 1979, fue el proyecto del
PAPIIT®> “Los 75 afios de la Escuela Nacional de Musica de la UNAM. Una historia para

Celebrar” (2003-2005).

En dicho proyecto pude colaborar como becaria desarrollando un capitulo para el libro
colectivo titulado Preludio y Fuga®, en él realicé una aproximacion al discurso formativo
de la Casa de los Mascarones, que fue la primera instalaciéon que ocupd la naciente

escuela universitaria de musica. Cabe subrayar que mi interés no se restringid al edificio

> Programa de Apoyo a Proyectos de Investigacion e Innovacion Tecnoldgica, auspiciado por la Direccion
General de Asuntos del Personal Académico de la UNAM.

® Sanchez Vargas (2003) Florencia Leticia, “Mascarones: memoria de un espacio formativo de la Escuela
Nacional de Musica”, en Aguirre (coord.)(2008) Ma. Esther. Preludio y fuga. Historias trashumantes de la
Escuela Nacional de Musica de la UNAM, p.319



de Mascarones, sino a todos los emplazamientos ocupados por la ENM en el curso de
1929 a 1979, corte temporal que asumo porque es precisamente el afio 1979 cuando,
finalmente, la Escuela consigue un edificio propio y con ello independencia y mejores

condiciones para su ensefianza.

Participar en dicho proyecto favorecié un acercamiento mas preciso al largo proceso de
mudanzas que vivid la Escuela de Musica hasta conseguir sus propias instalaciones, asi
como a las consecuencias en la enseflanza de los lugares inapropiados y en malas
condiciones que tuvo que habitar por la aguda crisis econdmica que vivia la Universidad,

precisamente en el momento en que se fundd la Facultad musica.

Confluyen los caminos:

1929 es el afio de la promulgacion de la autonomia universitaria, sin embargo el
documento en realidad estipulaba’ una clara dependencia del Estado, es hasta 1933 que
la autonomia plena de la Universidad pudo alcanzarse, con la promulgacion de la nueva

Ley Organica, sin embargo

...con este documento, las condiciones —principalmente econdmicas- se
hicieron mds angustiosas, hasta el grado de plantearse dos alternativas

para la Universidad: la privatizacion o la desaparicién.®

1929 es también el aifio en que se nacid la Facultad de Musica, que se encontrd con una
universidad esparcida en un didametro de diecisiete kildmetros, en la zona centro de la
ciudad (Rectoria, dependencias administrativas, Escuela Nacional de Jurisprudencia y
Escuela Nacional Preparatoria estaban instaladas en Justo Sierra y San lldefonso; la
Escuela Nacional de Medicina en el antiguo edificio de la Inquisicion, en la Plaza de Santo

Domingo; mientras que la Escuela Nacional de Artes Plasticas junto con la Escuela de

"Vid., los articulos 8, 14, 21, 34 y 35 de la Ley Organica de la Universidad Nacional 1929.
® Gonzalez Del Rivero (1982) Bertha, La Autonomia universitaria y sus implicaciones laborales: 1929-
1933,p. 64.



Arquitectura estaban instaladas en la calle de la Academia; por su parte, la Hemeroteca
Nacional ocupaba el antiguo templo de San Pedro y San Pablo en la calle del Carmen; el
Instituto de Investigaciones Sociales se alojaba en la calle de Licenciado Verdad; el de
Investigaciones Estéticas en la calle Republica de Argentina; La imprenta universitaria en
la calle Bolivia; la Escuela Nacional de Economia en Republica de Cuba y la Escuela de
Odontologia en Guatemala y Lic. Verdad); situacion que provocaba nula convivencia y
comunicacion entre médicos, abogados, ingenieros y arquitectos, quienes veian los

problemas del mundoy de su pais a través de la ventana de su especializacion.

La Facultad de Mdsica® también encontré edificios en condiciones deplorables: escuelas
previstas con una capacidad de 800 alumnos abarrotadas con cinco y hasta seis mil
jovenes, laboratorios y aulas mal acondicionados e incluso proyectados desde hacia dos o
tres siglos, lo cual hizo imposible implementar la reforma universitaria y la modernizacién

dentro de la dispersion y estado de esas viejas instalaciones.

La condicién de los viejos edificios de las escuelas de Medicina, Odontologia, Ingenieria y
Arquitectura, fue uno de los argumentos principales que tanto la rectoria como los
estudiantes usaron para persuadir de la necesidad de construir la Ciudad Universitaria,
qgue a su vez reflejaba la ruina econdmica, administrativa, académica, y simbdlica de la

Universidad misma®.
La situacion se puso a debate a solicitud de los estudiantes y autoridades, y en defensa del
proyecto de construccidn de la Ciudad Universitaria, ante la Cadmara, el diputado Ignacio

Santoyo expreso:

¢Qué son los edificios en los que la juventud de Meéxico recibe su

° Debido al cambio en la estructura de la Universidad, la Facultad de Musica pasé a formar parte de las cuatro
secciones de la Facultad de Filosofia y Bellas Artes, al afio siguiente (1935) que se integraria con el nombre
de Escuela Superior de Musica. cfr. vid. Aguirre Lora, Ma. Esther “La Escuela Nacional de Musica de la
UNAM (1929-1940) : Compartir un proyecto”, en Perfiles Educativos, pp.89-111

19 Sénchez Vargas (2003) Florencia Leticia, tesis “El Discurso Silencioso de Ciudad Universitaria: Lugar y
Territorio para la Formacion de los Mexicanos”, p.47
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instruccion y educacion? ¢ Qué son sefores? jViejas casas conventuales!
iMuchas clases se dan en inmundas cocinas y cocheras y en cualquier
fotografia que ustedes tengan, a propdsito de esos lugares, podrdn ver

cémo flotan los espiritus de los curas de otras épocas! **

Estas condiciones de los inmuebles universitarios y de sus servicios educativos, fueron
consecuencia, principalmente, del significativo interés de los sectores pos- revolucionarios
del gobierno, preocupados por la unificacion del pais y la consolidacion del estado, asi
como de la prioridad otorgada a la reivindicacion social de los sectores populares, que
repercutié en el desinterés del Estado en los problemas de la educacidn universitaria y de

sus inmuebles.

Esta situacidén, por supuesto, afectd en la naciente Facultad de Musica que desde el
principio vividé las consecuencias de esa crisis por lo que tuvo que habitar espacios
improvisados, no proyectados para la naturaleza misma de la educacién que se debia

impartir.

Todos los universitarios clamaban por nuevos espacios para su Universidad, también los
musicos; sin embargo, como sefialé antes, es hasta después de mas dos décadas de

disputas que se consiguid la construccidon de Ciudad Universitaria.

En junio de 1950 se colocé la primera piedra de lo que tiempo después seria la Ciudad
Universitaria, con base en el programa establecido por la Comisidon conformada en 1946,
dicho programa conto con el respaldo del Presidente Miguel Aleman. Este acontecimiento
no soélo representd un cambio arquitectdnico, sino que significd el resultado de la
vinculacion del proyecto politico de nacién con el educativo, ambos en funcién del

proyecto econémico.

! Diaz y de Ovando (1979), op. cit. p. 37.
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La Segunda Guerra Mundial colocé a México en mejores condiciones econdmicas y ello
facilitd que en la pos-guerra se pensara en la industrializacién y desarrollo, pero para
lograrlo se pensd en la Universidad como una de la Instituciones mas importantes en el
proyecto de “construccién del pais”, Por eso es hasta ese momento que prosperd la
ereccién de la Ciudad Universitaria, porque es hasta entonces cuando se dieron las
condiciones, no sélo econdmicas (que fueron vitales) sino también las ideoldgicas para

hacerlo.

Las promesas de desarrollo social, crecimiento industrial, técnico cientifico y educativo,
son tareas que se asigharon a la Universidad que habitaria la Ciudad universitaria, esta
nueva Universidad debia lograr la unificacion del pais, conciliar sectores, abrirse a

problemas mds amplios y concretar el mestizaje cultural.

El proyecto de construccion de la Ciudad Universitaria, no fue sélo de edificios, sino
también de un nuevo discurso formativo, que recogié las bases de la autonomia y la
libertad de catedra, pero que afiadid importantes elementos dignos de subrayar, tales
como: la necesidad de que la nueva Universidad se ajustara a la idiosincrasia nacional
(tarea que le corresponde en el proyecto de desarrollo del pais, urgente de una identidad
nacional), formacién de cuadros de profesionales (que satisficieran las demandas de
progreso y desarrollo econdmico y cultural de México), una Universidad participe y
valiente (preocupada por la resolucién de los problemas nacionales), profesionistas cuya
formacién disciplinar les permitiera reconocerse en el panorama general de la cultura
(que adquieran el vital concepto de vida social), germinar el espiritu de grupo (conseguir
que los estudiantes desarrollaran el sentimiento de pertenencia y se identificaran con la

institucidn, por tanto con sus principios y en consecuencia con los del proyecto nacional).

Estos compromisos impuestos a la nueva Universidad, la de la Ciudad Universitaria se

pueden leer en el discurso pronunciado por el doctor Zubiran, durante la Junta de

Gobierno de 1947, en el que sefiala que los pilares de la Universidad serian: la Facultad de

12



Filosofia y Letras y la Facultad de Ciencias; esta decisién nos permite identificar a dénde
apuntaban los intereses de la nueva Universidad, que con el afan de cumplir las
expectativas que se le habian encomendado, enfatizaba la vision humanista y el desarrollo

de la ciencia.

Sin embargo no todos gozaron de ese beneficio, la Escuela Nacional de Mdusica, no
consiguid alojamiento en Ciudad Universitaria, tuvo que esperar muchos afos mds hasta

conseguir instalaciones propias.

En el periodo comprendido entre 1929 y 1979 la Escuela de Musica tuvo que habitar en
seis distintas direcciones; primero en la Rivera de San Cosme 71, después se traslado a la
calle de Bucareli 185, de ahi a Marsella 25, para después alojarse en Hamburgo 33 y 18,
luego se mudé a Cedro 16, para regresar a la Rivera de San Cosme, hasta que el 29 de
octubre de 1979 se inaugurd el edificio de la Escuela Nacional de Mdusica en las
instalaciones de Coyoacan, en la calle de Xicoténcatl 126, donde actualmente se

encuentra instalada.

Contar con un lugar propio y apropiado es fundamental para la estabilidad de cualquier
institucion educativa y, por supuesto, para su comunidad, porque ello repercute en las
funciones propiamente formativas del recinto escolar. Debido a esto, estudiar los espacios
educativos de la Escuela Nacional de Musica era una imperante ya que ella nacié al mismo
tiempo que las iniciativas de construccidén de los edificios adecuados y propios para la

Universidad.

Es por eso, por la historia arquitectdnica de la Escuela Nacional de Musica, porque se
quedé fuera, porque inicia su vida dentro de la Universidad en un momento coyuntural;
por lo que decidi, para continuar con la investigacion sobre los espacios y su construccion
como lugares que albergan y determinan los discursos formativos de los estudios

superiores, estudiar los lugares escolares de la Escuela de Mdusica, por sus clamores,
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porque para ellos contar con instalaciones propias significaba tener por fin “su lugar”

como universitarios, ser universitarios.

El planteamiento

Las preguntas rectoras del trabajo fueron: é¢Cual es el significado formativo y el sentido
cultural y social de los espacios de la Escuela Nacional de Mdusica en el periodo

comprendido entre 1929y 1979.

Esta pregunta, que dirigio la investigacion (como indique antes), implicd interpretar a los
edificios como, portadores de significados culturales, para después inferir el significado
formativo de la historia material de la escuela, aspecto inexplorado de la historia de la
Escuela Nacional de Musica; que, por cierto, cuenta sélo con tres historias propiamente

dichas.*

El problema de investigacion partié del supuesto tedrico de que por si misma la
arquitectura escolar™ de la Escuela de Musica es poseedora de simbolos culturales,
educativos, sociales y formativos'® para sus estudiantes; lo que exigié interpretar los
diversos emplazamientos de la escuela, los que aln permanecen y los que no, a través de
los edificios, planos, archivos, fotografias, discursos y fuentes vivas; teniendo como

recurso metodoldgico a la arquisemiética™

12« la escrita por Herrera y Orgazon , Albay Caso, Marfa (1930), profesoras fundadoras, con motivo del

primer aniversario de la ENM, y la del médico historiador Jests C. Romero (1947), director interino de la
ENM durante el periodo 1957-1958.” En este mismo rubro Mejia, Estanislao, por comision del director Luis
G. Saloma, escribi6 los Anales de la Escuela Nacional de Musica (UNAM, 1947).,cit. pos. Aguirre Lora,
(2006) Ma. Esther, “La Escuela Nacional de Musica de la UNAM.”, Perfiles Educativos, pp.89-111

13 Entiéndase por escolar a toda aquella instalacion, creada o no para ese fin, que alberga desde un jardin de
nifios hasta una universidad.

Y““_a arquitectura es un espacio de memoria, en cuanto a modo de representacion o forma de escritura de las
intenciones culturales en que ella misma subyacen, y como escenario que sirvi6 de soporte a las acciones
formativas que en su seno se albergaron”. Escolano Benito (2000), op.cit. p. 2.

'>La arquitectura esta considerada dentro de los codigos iconoldgicos y por tanto es un campo de aplicacion
de la semidtica.
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Asi como del analisis del proceso de construccion de los espacios como lugares y territorio
para la Escuela, de los debates entablados entre los estudiantes, la direccién y Rectoria; de
las solicitudes hechas en la correspondencia mantenida por la Escuela de Mdsica y
Rectoria y, por supuesto, de los balances sobre las condiciones en que habitd la educacidn

musical universitaria en sus diversos emplazamientos.

En este sentido los edificios escolares de la Nacional de Musica fueron considerados una
fuente historico-educativa, aspecto novedoso, al menos en lo que a la historia de la

educacion se refiere.

La finalidad principal de la investigacion, fue entonces, a través de la interpretacion
tedrica y semidtica, apreciar el significado formativo y el sentido cultural y social de las
arquitecturas de la Escuela Nacional de Musica, en la perspectiva de la indagacion sobre
su historia material. Sin embargo, la consecucion de esta finalidad asi como aproximarme
a la pregunta rectora, acarredé la formulacion de otras interrogantes y objetivos, asi como

su satisfaccion:

¢Hasta qué punto contar con un lugar propio hizo a los musicos universitarios, es decir,
como el lugar y su propiedad les proporciond territorio e identidad universitaria? La
lectura de las tres historias propiamente dichas sobre la Escuela de Musica, asi como la
correspondencia mantenida entre la direccidn de la escuela y las autoridades de Rectoria,
durante la época de mudanzas y carencias, dan la impresién de que los musicos eran sdélo
“inquilinos”, la finalidad fue entonces, al resolver esta pregunta, conocer el significado del
lugar como territorio, generador de identidad, en este caso de la identidad de los musicos

universitarios.

¢Cuales fueron las atmadsferas universitarias, los simbolos, los significantes historicos,

sociales y culturales de las arquitecturas de la Nacional de Musica? Este cuestionamiento
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exigid analizar toda la semiologia de que son portadores los distintos edificios que

albergaron a la escuela y que recibieron cotidianamente los estudiantes.

¢De qué modo las arquitecturas vividas por la Nacional de Musica posibilitaron o limitaron
las ensefianzas? Resolver esta incognita obligd a analizar la funcidn educativa
propiamente dicha de las instalaciones; ya que ademas de las connotaciones formativas y
simbodlicas, los edificios basicamente funcionan para algo, en este caso por la naturaleza
particular de la ensefianza que se impartia, es esencial valorar las instalaciones en ese

sentido.

Por otra parte, plantearnos que las arquitecturas experimentadas por la Nacional de
Musica forman parte del ethos™® del musico obligé a identificar aquellos elementos
formativos que incorporaron los estudiantes al transitar por las instalaciones de su
escuela, sin duda esta fue una tarea compleja, que sin embargo, a través de una serie de

entrevistas, al menos pude aproximarme a resolver esa interrogante.

¢De qué manera los edificios que habitd la Escuela Nacional de Musica son un indicador
del lugar que se confirié a los estudios musicales en la propia Universidad? La solucidn a
esta interrogante permitira conocer qué representaba la educacién musical dentro de la

funcion educativa universitaria.

éPor qué en la Historia de la Universidad la Escuela Nacional de Musica ocupa sdlo algunas
lineas? é¢Por qué los silencios prolongados acerca de la historia de la Escuela Nacional de
Musica? A lo largo de la investigacion la ausencia de informacidn sobre la ENM, ha sido
una constante, en las obras que hablan sobre la Universidad y es muy significativo el

silencio, por ello busqué conocer las causas por las que no figura.

18 Nos encontramos en la Retérica de Aristoteles frente a dos campos seménticos opuestos ligados al término
ethos: uno, de sentido moral y basado sobre la epieikeia, que engloba actitudes y virtudes como honestidad,
decoro o equidad; el otro, de sentido neutro u “objetivo” de héxis, que retne términos como hébitos,
costumbres o cardcter, en este caso me refiero al sentido neutro u objetivo: habitos, costumbres y caracter.
Vid. Aristoteles (1979), El arte de la retérica.p.85
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Ahora bien, la razén de ser de esta investigacién descansé fundamentalmente en los

siguientes rubros:

La arquitectura escolar es una fuente novedosa y rica en significaciones para la historia de
la educacidn. En la construccidon e interpretacion del significado formativo social de la
Nacional de Mdusica, las arquitecturas en que se albergd la escuela fueron la fuente

fundamental para desarrollar el trabajo.

La Escuela Nacional de Musica ha desempefiado un papel fundamental en la vida cultural
de México formado a musicos con un nuevo caracter: el universitario. La creacion de la
Escuela de Musica de la Universidad es un hecho que tenia como meta superar la
ensefanza meramente técnica, alcanzar una preparacion mas amplia, completa y sdlida,

en sintesis su profesionalizacién.

La vida de la Escuela Nacional de Musica, y por supuesto su historia material, esta ligada a
la vida de la Universidad Nacional, que es la institucién de educacién superior mas

importante de México; ello implicd entonces trabajar sobre su propia historia.

La constante en la vida de la Nacional de Musica ha sido la mudanza de sus instalaciones,
cincuenta afnos de peregrinar de un edificio a otro, incluso reincidiendo. Medio siglo de
historia arquitecténica compartida con la Universidad escasa de recursos, medio siglo de
simbolos y significantes histéricos sociales y culturales, que recuperaré en esta tesis a
partir de las arquitecturas que aun existen, de oficios y de los relatos de aquellos que las

vivieron.

Por otro lado, es necesario que éstas y otras cuestiones de la cultura de la escuela pasen a
un primer plano en la curiosidad intelectual de los historiadores de la educacidn, de los
profesores y demas agentes sociales implicados en el desarrollo de las practicas

académicas.
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Argumento importante es que la naciente historia de la ensefianza, la historia material,
asume que el analisis de estas practicas materiales (arquitectura escolar) asociadas al
universo de la escuela, podrian proporcionar una clave para interpretar los procesos
pedagogicos, los discursos y saberes que los legitiman; considerando que la arquitectura

es de por si portadora de las ideologias, que la concibieron.

Por ultimo, el estudio de los lugares escolares debe ser considerado como un enigma en el
campo de la educacidén, por tanto digno de interés, porque los lugares escolares (edificios
educativos), en cuanto a su caracter formativo como objetos de uso y como transmisores
de representaciones’’ simbdlicas, son una veta importante para la investigacion educativa
en México, porque “los lugares, en la medida en que nos conforman y nosotros los

conformamos, son portadores de un alto contenido educativo” 2.

IILESTADO DEL CONOCIMIENTO EN MATERIA DE INDAGACIONES SOBRE EL ESPACIO
ESCOLAR

Resolver las interrogantes de mi problema de investigacién con fundamentos tedricos,
exigid rastrear lo que se ha producido acerca de la historia material de la educacién; o
cuando menos, aquello mas proximo conceptualmente e identificar las lineas de
investigacion instituidas (si las hay o no), las comunidades dedicadas a su estudio, las

aportaciones, asi como los observatorios desde los cuales ha sido abordado el problema.

En ese sentido, como he sefialado antes, mi interés por la arquitectura escolar se dio con
el desarrollo de la tesis de maestria, donde tuve mi primer encuentro con el estado del
conocimiento al respecto de los estudios en materia de arquitectura escolar; en aquel

momento acudi al Centro de Estudios Sobre la Universidad a consultar los Estados del

17 ¢c . . .. , . .
... cuerpo organizado de conocimientos y una de las actividades siquicas gracias a las cuales los hombres

hacen intelegible la realidad siquica y social, se insertan en un grupo o en una relacion cotidiana de
intercambios.”" Moscovici, (1988) Sergei, Psicologia Social, 11: Pensamientos y vida social, psicologia social
y problemas sociales, p. 79.

¥ Dice al respecto la Dra .Ma. Esther Aguirre Lora.
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Conocimiento (1993 y 1999)°, no obstante mi busqueda fue infructuosa, asi que recurri a
la Escuela Nacional de Estudios Profesionales Aragdn, especificamente al area de
Posgrado, para revisar las tesis y proyectos que se habian presentado en la Maestria en
Ensefianza Superior, sin embargo los temas no guardaban siquiera una proximidad

conceptual con el problema de mi investigacién.

Ello me llevd a realizar un rastreo en tesis y proyectos de algunas universidades que
imparten tanto licenciatura como posgrados en arquitectura y educacion (UNAM, ENEP-
Aragén, UVM, Universidad Andhuac, Colegio de México y Universidad de Baja California),
incluso busqué tesis y proyectos en Internet, que guardaran alguna relacién con mi
problema de investigacién, sin embargo la constante en todos ellos fue sélo el interés en
el disefio arquitecténico de inmuebles escolares o bien en la adaptacion de locales a fines

educativos.

En sintesis, encontré pocos y dispersos trabajos, todos con enfoque histérico, o
arquitecténico y nulo interés desde el campo de estudios educativos por la arquitectura
escolar, incluso resistencias por parte la coordinacion del posgrado en la ENEP-Aragon

(ahora FES-Aragén) para aceptar mi investigacion.”

Aun asi, esa busqueda me llevé a localizar a un grupo de investigadores espafioles:
Purificacién Lahoz Abad, de la Universidad Nacional de Educacién a Distancia; a Maria del
Mar Del Pozo Andrés de la universidad de Alcald de Henares; a Pere Sola de la Universidad
Auténoma de Barcelona; a Angel Mato Diaz y a Aida Terrén Bafiuelos de la Universidad de
Oviedo; sin embargo por la naturaleza de sus trabajos, seleccioné a Antonio Vifao Frago,
guien presenta una alternativa metodoldgica en el articulo titulado: Del Espacio escolar y

la Escuela como lugar: propuestas y cuestiones en la revista Historia de la Educacién, ' y

19 Biblioteca del Consejo Mexicano de Investigacion Educativa

20 Cabe advertir que una vez concluida la tesis esas mismas autoridades quedaron convencidas de la
relevancia y originalidad temética

?Vifao Frago (1993-94) Antonio, “Del Espacio escolar y la Escuela como lugar: propuestas y cuestiones”, en
Revista Interuniversitaria nimeros 12-13 enero-diciembre, pp. 17-74
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del mismo autor, la obra: Espacio y Tiempo, Educacion e Historia® en la que destaca que
cualquier actividad humana se lleva a cabo en un espacio y tiempo determinados, pero
hace hincapié en el ambito escolar como generador de significaciones para la formacion

humana.

Las obras mencionadas me auxiliaron en la configuracion de supuestos que en torno a los
edificios escolares habia elaborado, es decir, los planteamientos de Vifiao me ayudaron a
la construccion del problema de investigacién, ademas de permitirme localizar las

categorias tedricas desde las cuales podia realizar el andlisis de los edificios escolares.

A través de su obra distingui la diferencia principal entre espacio y lugar, y como del lugar
se llega a la configuracion del territorio. En un proceso social el espacio se construye y
adquiere una forma material que le dota de significados, de valores y funciones, ya como
lugar el espacio se convierte en territorio, es decir, en el lugar de alguien, los que habitan

el lugar se lo apropian y lo convierten en su territorio.

El otro autor seleccionado fue Agustin Escolano quien publicé un estudio bajo el nombre
de “La arquitectura como programa. Espacio-Escuela y Curriculum”?, de su trabajo tomé
la idea central acerca de la relacidn entre arquitectura y discurso pedagogico y gracias a su
texto distingui que, aun cuando no podia cotejar los planes y programas de estudio
universitarios (cabe recordar que mi tesis de maestria fue sobre Ciudad Universitaria
como lugar escolar) con los planos y edificios de la Ciudad Universitaria, si podia emplear
los discursos en torno a la naturaleza de los principios formativos de la nueva Universidad,
con los planos y edificios universitarios, para como él dice “encontrarme con el curriculum

hecho piedra.”

22 Vifiao Frago (1996) Antonio, Espacio y tiempo. Educacién e historia, México.

2 Escolano Benito (1993-94), Agustin, La arquitectura como programa. Espacio-Escuela y Curriculum, en
Revista Interuniversitaria nimeros 12-13 enero-diciembre, pp. 97-120
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Ambos autores me proporcionaron la fundamentacién tedrica necesaria para cumplir con
las expectativas de la tesis de maestria, que ahora son fundamentales en el desarrollo de
este proyecto, sin embargo es en el marco tedrico donde abundaré la explicacion de sus

propuestas.

Actualmente la situacion respecto al estado del conocimiento en materia de historia
material de la educacion ha cambiado (aunque no en México) lo suficiente para trazar
algunas lineas generales al respecto de hacia donde se orientan los trabajos que tocan de

algun modo el asunto de los lugares escolares, veamos:

Estados del Conocimiento en Investigacion Educativa, Consejo Mexicano de

Investigacion Educativa

En la consulta de los Estados del Conocimiento en Investigacidon Educativa 1992-2002.
Localicé el volumen 10, titulado “Historiografia de la educacion en México siglos XIX-XX,
Nuevos avances ante viejos dilemas”, en cuyo capitulo I, debates, enfoques y paradigmas
tedricos”, Luz Elena Galvan explica que el desarrollo de la historiografia “posmoderna”, ha
puesto su atencién en el descubrimiento de las diferencias individuales (biografias) y

diferencias colectivas (etnografias, nacionalismos).

Por otra parte fundada en los planteamientos de Agustin Escolano (investigador espafol
dedicado a este campo, referido previamente) la historiadora sefiala que resultan de gran
importancia los cambios que se han gestado al respecto de la historia de la educacion,
fundamentalmente en Europa, donde los investigadores ha renunciado a cualquier
paradigma tedrico predominante y han preferido los modelos de investigacion

multidisciplinarios.

Luz Elena también menciona los temas nuevos que han surgido, tales como la historia

material de la educacion; sin embargo, reconoce que en nuestro pais, al respecto los
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cambios sélo se han dado en el sentido de que los investigadores se han acercado a la
historia social, mientras que otros ya no se han cefiido a los modelos tedricos, sino que de
los datos obtenidos en los archivos han construido sus principales herramientas de

analisis.

Como se puede observar la historia material no figura dentro del panorama de la
investigacion educativa en México, de acuerdo con la fuente consultada, s6lo se menciona

como uno mas de los temas que “otros” desarrollan.

Sin embargo, continué con mi busqueda y a continuacidn presento mis hallazgos:

Eventos de educacion.

Es importante mencionar que también busqué informacién en las memorias de aquellos
eventos que se han desarrollado en materia de educacién, por supuesto no he consultado
todas porque ello seria mas que complejo pero, revisé al menos las de aquellos que

estratégicamente prometian contener material sobre el particular, ellos son:

Congresos
o VIl Congreso Iberoamericano de Historia de la Educacion Latinoamericana.
o VIl Congreso Iberoamericano de Historia de la Educacidn Latinoamericana.
o Congreso Nacional de Investigacion Educativa
o Congreso Iberoamericano de Historia de la Educacién Latinoamericana

o Congreso Internacional de la Educacion.

Coloquios

o VylV Coloquio de Doctorandos en Pedagogia.

No obstante, no hubo nada ni siquiera préoximo al tema que investigo. Esta situacién me

llevé a realizar busquedas en otros Repositorios. Cabe advertir que en principio consulté
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las bases de datos, para realizar un rastreo inicial, para después desplazarme a los centros

de informacidn y trabajar los textos.

Bibliotecas de la ciudad de México

UNAM

Instituto de Investigaciones Sobre la Universidad y Educacion UNAM

En este centro localicé la mayor cantidad de informacidn, como dije antes, primero inicié
la busqueda en linea para después trasladarme a la biblioteca con pistas mas claras y
afortunadamente encontré diecisiete articulos en revistas de educacién que tocan el tema
de la arquitectura escolar, los cuales enuncio a continuacién, a partir del enfoque que

privilegian.

Enfoque arquitectdnico

Un andlisis preliminar de los articulos me permitié distinguir que el total de ellos tienen
como observatorio a la Arquitectura, lo que es comprensible porque es arquitectura de lo
gue hablamos, sin embargo, en algunos esta presente sélo de manera subyacente. Por
otra parte, un analisis mas profundo me llevd a identificar ocho textos en los que la
arquitectura es un enfoque fundamental; este hecho reduce los trabajos hacia una
orientacion mas funcionalista, es decir preocupada por sélo una de las partes del discurso
arquitectonico: “la funciéon del edificio”, interesada en el sentido de que sirvan para
aquello para lo que se construyeron o bien que se adapten a las necesidades educativas,
pero que deja de lado el hecho de que el objeto arquitecténico podria connotar cierta
ideologia de las funciones, es decir, aquello que por sus caracteristicas nos sugieren esas
construcciones dentro de un contexto social, por ejemplo, una caverna presentada
hipotéticamente como comienzo de la arquitectura, denotaba una funcién de resguardo,
pero con el tiempo podria haber connotado “familia”, “grupo”, “seguridad”, “vecindario”,

etc.
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Enfoque pedagédgico

Sélo en cinco de los articulos encontré un enfoque pedagdgico, sin embargo, la pedagogia
aparece mds como “asesora” en la toma de decisiones que sobre iluminacion, ventilacion,
higiene, disciplina y control deben considerarse en el disefio de los inmuebles escolares,
gue como fundamento de andlisis. La pedagogia se presenta como un recurso pragmatico;
importante, por supuesto, pero que omite aspectos mas profundos sobre la educacion
materializada en sus lugares y espacios; tales como la simbologia y expresiones culturales

de la sociedad que educa y se refleja en los inmuebles.

Enfoque educativos

Es necesario mencionar que dos textos son desarrollados desde la educacidn y digo
educacién porque estos articulos se interesan mas por el fendmeno educativo que por los
aspectos pedagogicos, uno de ellos se sirvié del andlisis de la arquitectura escolar
moderna para pensar la vida cotidiana de la escuela, mientras que el otro reconstruye la
vida cotidiana escolar en un estudio de la arquitectura a través del uso de fotografias,
planos y reportes, como se lee, las caracteristicas de estos trabajos les ubican en el campo
de la historia cultural, mismo terreno en el que fue ubicada mi investigacién, por eso
dichos trabajos me fueron de gran utilidad para la localizacién de fuentes y nuevos

referentes tedricos.

Enfoque higienista.

Un texto importante, como punto de referencia en mi trabajo, es el que se desarrollé
desde una perspectiva higienista, y lo es porque son justamente los higienistas los
primeros que se interesan por la arquitectura escolar de hecho es un enfoque

fundamental, aun cuando el observatorio de analisis sea cualquier otro.

El interés por la higiene tuvo una relacién directa y permanente en la traza urbanistica y

arquitectdnica de las ciudades modernas. El caos social y urbano producido por la primera

Revolucion Industrial obligd a los organismos publicos en el siglo XIX a tomar conciencia
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de una urgente reorganizacidn urbana que se adaptara a las necesidades de la nueva
sociedad en continuo desarrollo, en la que la higienizacion fue un imperativo moral. Es la
época en que comienza la planificacién de los grandes ensanches y la ampliacidn de las
ciudades, donde se organiza el espacio construido, distribuyéndolo en funcién a las
distintas actividades: industria, comercio, vivienda, zonas de recreo; en la que se abren las

grandes vias para comunicar la industria, los barrios y las zonas comerciales®*.

La urbanizacién obligé también al desarrollé6 de una normativa sobre las construcciones
escolares, de acuerdo con las “Instrucciones Técnico-higiénicas” basadas en las practicas
internacionales y en los dictdmenes recogidos en los congresos de higiene y educacidn.
Dicha normativa orientd desde la higiene todos y cada uno de los elementos
constructivos, conformando el edificio casi en su totalidad, mediante la definiciéon de
emplazamiento, la orientacion del mismo, la extension del espacio, los sistemas de
construccion, asi como los materiales que habia de utilizarse, los espacios y distribucion de
los mismos, las normas sobre ventilacién, iluminacion y calefaccién, la configuracién de la

clase y todos los elementos que la componen®.

Enfoques novedosos.

Finalmente, los trabajos restantes fueron interesantes fundamentalmente porque,
aunque en ellos subyacen los enfoques arquitectdnico, histérico, higiénico y educativo,
ofrecen visiones interesantes que permiten enriquecer las perspectivas en el estudio de la
arquitectura escolar, tal es el caso de la perspectiva psicoanalitica, la ciencia politica y la
arqueolodgica, este tipo de trabajos presentan observatorios interesantes y novedosos,
que ofrecen una visidn general de lo que se hace al respecto, sin embargo no funcionaron
en mi investigacion porque ella se dirige a indagar los espacios ocupados, las
circunstancias en que se da la ocupacidn, los debates, dilemas, proyectos y tensiones;

ademas de la interpretacion de las arquitecturas de la Escuela Nacional de Musica.

" V/id. Lahoz Abad, (1992) Purificacion ,”Higiene y arquitectura escolar en la Espafia Contemporanea (1838-
1936)” en Revista de Educacion , p. 98
% Idem, p. 116
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Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM.
El siguiente centro de informacion que consulté es el Instituto de Investigaciones
Estéticas, y al igual que en caso anterior, primero hice busqueda en linea para después

revisar el material directamente en la dependencia.

En IIE revisé la hemerografia con la finalidad de encontrar algun articulo en el que quiza se
vincularan los elementos arquitectura-escuela-arte; sin embargo, no encontré nada con
esa caracteristica, pero si bibliografia relacionada con el tema, en concreto cuatro libros,
los que me sirvieron como material para desentrafiar la participacién del higienismo en la
construccion de escuelas en nuestro pais; ellos son; la obra de Garcia Ramos, Domingo,
titulada Planificacién de los edificios para la ensefianza. 1970%; también la editada por el
Centro Regional de Construcciones Escolares para América Latina. 1964, que lleva por
titulo Planeamiento y disefio de la Escuela primaria latinoamericana. Otra obra editada en
México por la Secretaria de Educacién publica es Escuelas primarias, 1932%; y finalmente
el trabajo de Alvarez Manuel F. Les edifices d'instruction publiqgue a mexico: Et I'etat

d'avancement realise dans les etablissements officiels et particuliers jusqu en 1909

Cabe advertir que esta bibliografia fue de cardcter complementario porque las
arquitecturas de la Escuela Nacional de Musica, todas antes de su ultima direccidén, no
fueron construidas para ser escuela, sino casa habitacidn, por ello no pudieron ser
analizadas bajo esas normas pero, si me dejaron conocer algunos criterios del plano

funcional de dichas casas.

Facultad de Filosofia y Letras.
Por investigacién exploratoria y por tanto informal, estaba en conocimiento de que no

habia, en esta dependencia, material al respecto del tema que desarrollo sin embargo,

% Garcia Ramos (1970) Domingo, Planificacién de edificios para la ensefianza, p.98

?Centro Regional de Construcciones Escolares para América Latina, (1964), “Planeamiento y diseiio de la
Escuela primaria latinoamericana”, p. 263

% F. Alvarez, (1910) Manuel, 1842-Les edifices d instruction publique a mexico : Et [’etat d’avancement
realise dans les etablissements officiels et particuliers jusqu en 19009.
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acudi para cerciorarme y con sorpresa descubri dos tesis, que si bien no abordan el
problema de la arquitectura escolar, si proponen a la pedagogia como “asesora” en la
toma de decisiones para el disefio y construccidon de escuelas, y el hecho de que aborden

el tema es ya de por si un avance.

Las tesis, son: La aportacion de un pedagogo en la planificacion de edificios escolares.
1987, de Rodriguez Veldsquez, Susana Guadalupe y la otra Aportaciones pedagédgicas al
disefio arquitectdnico para la construccion de escuelas. 1971. En ambos casos pudo ver de
gué manera entiende el pedagogo su relacién con el lugar escolar y sobre todo el papel
juega su formacidn al intentar el abordaje de los lugares para la escuela; el de vigilar y
controlar los elementos materiales para asegurarse que sea la escuela un buen
“contenedor” de estudiantes pero, sobre todo de que los contenidos tengan un soporte

fisico que les permita ser: “vistos, escuchados”.

Estas tesis me dejaron conocer la forma y nivel de participacion en el tema por parte de la
licenciatura en Pedagogia de la UNAM; sin embargo, cabe mencionar que en el posgrado

no se ha producido ningun trabajo de esa indole.

Facultad de Arquitectura

La situacion, tanto en la licenciatura como en el posgrado en arquitectura ya la conocia,
porque cursé el seminario sobre Arquitectura de la Revolucion con el Dr. Ramdn Vargas
Salguero y ello me permitié informarme de manera mas cercana las temadticas y
caracteristicas de sus investigaciones, asi que, no fue novedoso el encontrar que las tesis y
proyectos sobre arquitectura escolar, se restringen a fundamentar las que consideran las
mejores decisiones en torno al planeacién y disefio de inmuebles escolares, sin considerar

otros enfoques.

En este sentido del manejo de informacién, las tesis localizadas fueron: Flexibilidad

arquitecténica. La arquitectura escolar ante el cambio. 2001 de Pérez Garcia Miguel Angel,
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para obtener el grado de maestro en disefio arquitecténico; Escuela Nacional de Musica
en Ciudad Universitaria. 2006, de Vera Alcaraz Eduardo, para obtener la licenciatura en
arquitectura, ademas de otros diez titulos, todos sobre la construccién de la Escuela

Nacional de Musica en Ciudad Universitaria.

Un dato por demas significativo sobre las tesis dedicadas a la Escuela Nacional de Musica,
es el afio en que fueron presentadas, porque dos de ellas nacieron en los momentos
cruciales por los que atravesé la historia material de la escuela de Musica, veamos: 1959,
tiempo de mudanzas y traslados de las escuelas a las instalaciones de Ciudad
Universitaria; 1977, época en que estdn a punto de construirse instalaciones de
Xicoténcatl 126%°. Sin embargo sus contenidos son sélo alusivos a los requerimientos

arquitectdnicos para instalar una institucion de ensefianza de la Musica.

También hay propuestas mas contemporaneas, en tesis presentadas incluso en el 2004.
Ello habla del interés que ha despertado la ausencia de la dependencia abocada a la

formacion musical en las instalaciones de Ciudad Universitaria.

Repositorios externos

Universidad Pedagdgica Nacional.

A pesar de que esperaba encontrar mas investigacidn sobre el tema hasta ahora tocado,
no fue asi, sélo localicé una tesis de licenciatura en educacién primaria cuyo titulo es “La
higiene escolar en la construccién de edificios escolares” presentada en 1979; sin embargo
dicho trabajo aborda un aspecto, que, como dije lineas arriba, es fundamental: “el
higienismo”, y audn cuando analiza lugares escolares de nivel primaria, es una

aproximacion a la propuesta higienista de un pedagogo.

# Direccion actual de la Escuela de Musica, ubicada en Coyoacén.

28



Instituto de Investigaciones Histdricas José Maria Luis Mora.

La busqueda en el instituto me llevd a encontrar sélo un articulo publicado en la Revista
de Historia y Ciencias Sociales No. 61, con el titulo La escuela nacional elemental en la
ciudad de México como lugar 1896-1910, escrito por Chaoul Pereyra, Ma. Eugenia, en
dicho texto la autora busca comprender la escuela elemental porfiriana en la ciudad de
México como un complejo espacio de actuacion social. La reconstruccion de la forma que
adquirid la escuela como lugar permite al lector “mirar” el movimiento cotidiano de la
vida escolar y, de esa manera buscar una explicacidon a los problemas tales como la
integracidn social hacia el sistema educativo en la ciudad, la inasistencia escolar, el control
disciplinario y la desercidn a principios del siglo XX. Dicho material es sin duda interesante
y sobre todo, se inserta en el campo de la historia cultural, que como indiqué en otro

momento, es el terreno en el que se ubica mi investigacion.

Otros Centros de Informacién:
Hice también una busqueda en las bibliotecas de la Universidad Auténoma Metropolitana,
el Instituto de Investigaciones Histéricas, la FES-Aragdn, asi como en otras universidades:

Universidad del Valle de México y La Salle pero, fue infructuosa.

Bibliotecas en el extranjero

Universidad de Murcia, Espafia

Un rastreo en el acervo bibliografico especializado de la Universidad de Murcia, donde fui
invitada a llevar a cabo una estancia académica en el Departamento de Teoria e Historia
de la Educacion( como sefialé lineas arriba), realizando recopilacién en diversas fuentes
documentales , asi como la consulta particular del fondo de libros sobre la arquitectura y
el espacio escolar en los principales centros de documentacion, ademds de reuniones con
estudiosos directamente relacionados con la tematica, con la finalidad de ampliar los
referentes tedricos en mi investigacion de tesis; todo ello encuadrado en el proyecto de
Investigacidn sobre “La cultura material de las investigaciones educativas en Espafia del

siglo XX: arquitectura, mobiliario escolar y material cientifico-pedagdgico” (2004-2007,

29



subvencionado por la Direccién General de Investigacion del Ministerio de Educacion y
Ciencia), del que Fernando Antonio Viafiao Frago es investigador principal; me permitio
aproximarme al estado de la cuestidn en la linea de investigacidn sobre Historia Material

de la Educacion, donde se inscribe el tema de los espacios y lugares escolares.

En palabras de Vifiao la bibliografia al respecto no es abundante, de hecho afirma que ese
aspecto de la historia de la educacidn ha sido desatendido, no sélo en Espafia, sino en el
resto del mundo. En el caso de México, con base en mi busqueda y rastreos al respecto,

puedo afirmar que es la misma situacion.

Si bien el espacio escolar ha sido obviado, el material revisado en la Universidad de

Murcia, fue suficiente para disefiar algunas premisas basicas al respecto:

En primera instancia el interés por el espacio y lugares escolares tienen una dimensién
historica casi absoluta, por lo menos en el material estudiado, ello se debe a que los
lugares escolares son un registro de la memoria educativa y forman parte de la historia

material de la educacion.

Por otra parte, las investigaciones tienen un marcado caracter descriptivo, a excepcion de
los trabajos de Vifiao Frago y Agustin Escolano®. Ademas al revisar los textos de los
estudiosos de la historia material de la ensefianza pude darme cuenta que tienen una
preponderante influencia de las propuestas de Vifiao Frago; muchos de ellos reconocen
gue toman como punto de inicio en sus trabajos las categorias teérico metodoldgicas
disefadas por él, lo que no es extraio si reparamos en el hecho de que es él quien

formula una propuesta a ese respecto, mas concreta.

%0 La aportacion del trabajo de Agustin Escolano sobre historia material, esta fundamentalmente en la
formulacion de algunos supuestos teodricos y en la definicion del fenémeno de relacién arquitectura-
curriculum.
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Por otro lado, mi intento por ordenar y clasificar la informacidn localizada me hizo concluir
gue los paises que figuran por su interés en los lugares escolares son: Espafia, Portugal y
Brasil (de hecho donde existe mayor investigacidon en la materia, segun afirma Vifao

Frago, es Brasil).

Fue precisamente en Espafia donde, en el intento por precisar origen del interés por los
lugares escolares, me llevd a los “higienistas” ahi descubri que son ellos los primeros en
sefalar la importancia de las caracteristicas de este tipo de inmuebles, debido a los
usuarios que albergan31, lo que fue coincidente con la informacién expuesta en el articulo

que revisé en la biblioteca del IISUE, sobre el particular.?

También ahi descubri que ya desde la pedagogia de Froebel™ se distingue el interés de un
pedagogo en la naturaleza y caracteristicas de los espacios y lugares escolares. Sin
embargo, debo aclarar que mi investigacién se limita a tomar como antecedente los
trabajos contemporaneos al respecto, por lo que ésta perspectiva no fue considerada para

fundamentar mi estudio.

Ademds me percaté de que aun no es posible disefiar una cronologia de las
investigaciones en la materia, ya que algunos titulos nos remiten a 1830 como el afio de
edicion de uno de los primeros textos sobre arquitectura escolar, pero con enfoques de
orden descriptivo. De ellos no hay un seguimiento ya que son articulos dispersos y
aislados, sin embargo, sirven de base para iniciar una sistematizacién de los trabajos

realizados.

31 Afirm6 Vifiao Frago en una entrevista sostenida durante la estancia académica que llevé a cabo en Espafia.
%2 V/id. El Estado del Conocimiento en materia de indagaciones sobre el espacio escolar, de este trabajo.

% En la pedagogia Froebeliana de los jardines de la infancia, implicaba la revalorizacién de los espacios no
edificados y la necesidad de prever su distribucion segdn funciones y usos: educacion fisica, juegos, précticas
de jardineria y agricultura, esparcimiento o recreo, zonas de transicion, proteccion y acceso —porches y patios
cubiertos-, asi como su ordenacion o disposicién en relacion con el edificio principal, el exterior y otras zonas
edificadas
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En cuanto a los planteamientos medulares sobre los espacios y lugares escolares, es
importante destacar que tienen como fuente las disertaciones que sobre espacio y lugar
ofrecen la arquitectura, antropologia y filosofia, especialmente de los trabajos de Joseph

Muntafiola®*

Por otra parte, a pesar de la vision localista de los textos estudiados me fue posible
identificar constantes en la historia de los lugares escolares, en especial respecto los

siguientes aspectos:

El primero es que en Europa en General las escuelas se albergaron en locales no disenados
para esa funcién, como conventos, casas, establos o naves industriales y con base en la
informacidn que he leido al respecto de nuestra situacidon en ese sentido, en nuestro pais

y el resto de Latinoamérica ha ocurrido mas o menos lo mismo.

El segundo, es que; ese acto histérico, es decir, albergar a la educacién en casas,
conventos, establos o incluso en naves industriales, es de por si un hecho simbdlico,
porque representa el valor que algunos gobiernos asignaron a la educacién y con ello
reflejaron tanto su “pobreza” como su poderio, alojando a las instituciones escolares en

arquitecturas palaciegasss.

Es importante sefalar que el rastreo en la Universidad de Murcia fundamentalmente me
ayudd a recabar referentes tedricos y a reformular conceptualmente el problema de
investigacion, todo ello gracias al apoyo de Antonio Vifiao Frago quien puso a mi
disposicidn su bibliografia especializada, que ha recabado a lo largo de muchos afios; en

ese sentido me interesa puntualizar qué obras seleccioné para conformas mis referentes:

¥ Muntafiola (1994) Josep, La arquitectura como lugar.

% Esa concepcion fue la de José Vasconcelos quien durante su gestion en la, creada por él, Secretaria de
Educacion Publica, insistia en alojar a la educacién en arquitecturas espléndidas, €l decia: la escuela debe ser un
centro donde reine la armonia. Con edificios grandes y limpios y bellos, donde abunden los jardines y los detalles
arquitectonicos, con abundante iluminacion, jardines, alberca, una amplia biblioteca y sala para lectura. Una escuela
que invite a la busqueda de las cosas superiores y sublimes.
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De los materiales recabados destacan dos obras que, por sus contenidos, me permitieron
aproximarme al, pequefio pero interesante panorama de la investigacion sobre los lugares
escolares en Espafa y Brasil, ellas son: Revista Espafiola de Pedagogia, afio LXIl, n° 228,
mayo-agosto 2004, donde se conjuntaron los trabajos de seis investigadores que
presentan los siguientes titulos: “Arquitectura y educacion: Perspectivas y dimensiones de
Teresa Romafia Blay de la Universidad de Barcelona ; Arquitectura, educacion y dialdgica
social de Joseph Muntaiola; La comprension de la vivienda como un dominio vital de los
seres humanos de Joaquin Garcia Carrasco de la Universidad de Salamanca; Pedagogia de
los espacios. Esbozos de un horizonte educativo para el siglo XXI de Angel Garcia del Dujo y
José Manuel Muioz Rodriguez de la Universidad de Salamanca; y Los alrededores de la

Escuela de Jaume Trilla Bernet de la Universidad de Barcelona.

Como se puede observar, las instituciones en que se desarrolla material intelectual sobre
la arquitectura escolar, al menos en Espafia son: la Universidad de Murcia, la Universidad

de Salamanca, y la Universidad de Barcelona.

La otra obra que, en este caso conjunta a la mayoria de investigadores sobre arquitectura
y educacién en Brasil, es: Histdria da Educacao, Arquitectura e Espaco Escolar de Marcus
Levy Albino Bencostta (organizador) que contribuye a ampliar la importancia que posee el
tema de la arquitectura y el espacio escolar. Se trata de un conjunto de textos que utilizan
fuentes diversas asi como instrumentos tedricos y metodolégicos, teniendo como base el
rigor de la investigacidn histérica. Esta obra es también un ejercicio de aproximacién a las
diferentes realidades histéricas del universo escolar. Este libro logré agrupar una serie de
ensayos con abordajes convergentes que tuvo la intencién de destacar el espacio escolar

como un lugar de memoria.
Universidad de Granada.

Durante mi estancia en Espafia, tuve la oportunidad de permanecer algunos dias en la

Universidad de Granada, especificamente en la Facultad de Ciencias de la Educacion, ahi
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conté con el apoyo de los maestros e investigadores Antonio Luzén y Miguel Beas
Miranda, quienes me facilitaron el acceso para la busqueda de informacién en la
biblioteca, pero no encontré ningliin material del cual me pudiera apoyar para enriquecer

mi acervo.

Sin embrago, el maestro Miguel Beas, me permitié conocer su trabajo en materia de
historia cultural de la educacién, en él el investigador se sirve de los archivos fotograficos
y la entrevista a profundidad para reconstruir la vida cultural de las escuelas; es
importante sefialar que dicho trabajo, aun cuando no toca exactamente mi problema de
investigacion, si me permitidé conocer un recurso metodoldgico, en la interpretacion de las
imagenes sobre la vida en las escuelas, que por supuesto puede ser empleado para

interpretar la arquitectura escolar.

Universidad de Barcelona

También visité la biblioteca de la Universidad de Barcelona he hice contacto con la
maestra e investigadora Teresa Ramand Blay*® , quien desarrollé un articulo sobre la
arquitectura escolar titulado Arquitectura y Educacion, perspectivas y dimensiones®’. En
su texto ella comienza por realizar una busqueda acerca de las relaciones del ser humano
y el medio ambiente para después analizar el juego entre socializacion y educacién que los
lugares en general permiten, por ultimo, desde una vision pedagdgica seiala la utilidad de
ver al mundo en torno con todas sus cosas. Su trabajo estd definitivamente influenciado
por Antonio Vinao Frago, pero ofrece aspectos dignos de analizar en el estudio de la

arquitectura escolar.

Finalmente, después de identificar, clasificar y organizar el material localizado hasta ahora
en cuestién del estudio sobre la arquitectura escolar, me llevé a puntualizar los siguientes

aspectos:

% Romafia Blay, Teresa, Departamento de Teorfa e Historia de la Educacién, Universidad de Barcelona,
Passeig de la Vall d”Hebron, 171, 08023 Barcelona.

%7 Articulo que aparece publicado en la Revista Espafiola de Pedagogia, afio XLII, n° 228, mayo-agosto 2004.
referida previamente.
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El abordaje de los trabajos sobre arquitectura escolar exige una labor interdisciplinaria
porque el objeto de estudio es complejo y sdélo asi permite aproximarse a su naturaleza y
significado, sin embargo el enfoque dependerd siempre del problema que se esté
enfrentando, aun asi las dimensiones arquitectonica educativa, histdrica y cultural

siempre seran fundamentales para efectuar tales estudios.

Por otra parte, la lectura y andlisis de la informacidn localizada en Espana y México me
llevd a encontrar como referencia la propuesta tedrica que al respecto ha disefiado
Antonio Vinao Frago, ello me confirmd el hecho de que él es el investigador que ha
desarrollado un trabajo sistematico y serio respecto a la arquitectura escolar y que por
ello en el despliegue de las investigaciones en esta materia es un punto de referencia

esencial.

Es importante sefialar que del total de informacidn recabada y su analisis, puedo inferir
qgue Espafa y Brasil son los principales paises en los que existe mds investigacion en
cuestion de arquitectura escolar (donde por cierto la mayoria de los trabajos son de
caracter descriptivo), en menor grado Portugal también ofrece algunos materiales, sin
embargo en nuestro pais la informacién es practicamente nula al respecto, quizd porque
la arquitectura escolar, como parte de la historia material de la educacién, es sélo un tema
emergente; sea cual sea la razon el resultado es: pocos y dispersos trabajos y ausencia de
lineas de investigacion, cabe sefalar que , por supuesto, tampoco se han desarrollado
comunidades de investigacion, a lo sumo se han aglutinado en algunos ejemplares de
revistas de educacion, los articulos generados por investigadores que, no obstante , no

mantienen ninguna relacion entre ellos, al menos no para organizarse en comunidad.

Incluso la arquitectura escolar se aborda en articulos de revistas, como ensayos, y se la ve

mas como “una curiosidad” que como una interrogante para la historia de la educacion.
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Il. ACERCAMIENTO METODOLOGICO AL UNIVERSO EN ESTUDIO Y FUENTES

Esta parte del trabajo comprendié la especificacién de las dimensiones tedricas desde las
cuales se llevd a cabo la indagacién sobre la historia material de la Escuela Nacional de
Musica (ENM), asi como las aproximaciones metodoldgicas y las fuentes que seran el

origen de la informacion para llevar a cabo el proyecto.

Por ello a partir de aqui iré sefialando cudales son éstas y qué categorias retomo de ellas;
cabe puntualizar que por la naturaleza del objeto de investigacion, y con la intenciéon de
alcanzar el objetivo principal del trabajo®, es necesario un tratamiento desde dos
dimensiones fundamentales: la primera de ellas es histdrica y ocupa un lugar privilegiado
dentro de esta investigacién, la segunda es una tendencia emergente en torno al estudio
de los recintos escolares; la cultural, y de manera mas precisa cultura escolar, ambas me
permitieron “leer” los eventos, las atmdsferas y la vida cotidiana de la institucion para
conformar con ello el marco de referencia en la interpretacion arquisemidtica del
significado formativo social de las materialidades (edificios escolares) de la Escuela de

Musica.

En ese tenor la primera dimension de analisis es:

Dimension historica:

Historia Material de la Educacién

Interpretar el significado formativo social de los espacios educativos de la Escuela
Nacional de Musica exigid, en primera instancia, reconocer que se trataba de un trabajo
de historia de la educacidn superior en el que se efectud una busqueda en el pasado de la
institucion -dimension histérica-, de su historia propiamente dicha, para ir construyendo a
partir de los documentos oficiales, testimonios, fotografias, planos y publicaciones

periddicas, asi como de las historias de barrio (de las colonias en las que estaban

% El objetivo fundamental en esta investigacion es la interpretacion del significado del discurso formativo y el
sentido cultural y social de los espacios de la Escuela Nacional de Msica.
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localizadas las distintas casas habitacién que fueron en algin momento hospedaje de la
Escuela) e incluso de la literatura; el referente principal en la lectura de las diversas
arquitecturas que alojaron a la dependencia, que fueron a su vez el continente y
contenido de los acontecimientos que le forjaron, asi como sus repercusiones en los

estudios musicales.

Se tratd de la historia de silencios que da cuenta de la educacién musical universitaria de
ese tiempo, historia que queda comprendida en el ambito de la llamada Historia material;
en ella se tuvo como fuente a los objetos que formaron parte de la vida escolar; utillaje,
mobiliario, iconografias (objetos arquitecténicos) asi como a los espacios y en
consecuencia lugares escolares (arquitectura).®® Cabe advertir que en el caso de mi
investigacion sélo me ocupé de la arquitectura, como fuente principal de la historia

material de la ENM, asi como de su interpretacion en el aspecto simbdlico

Dimension cultural.

Cultura escolar:

Como indiqué a principio de este texto una de las tendencias emergentes en historia de la
educacién es la denominada historia cultural, y quise retomarla como dimension de
analisis porque el estudio de los espacios educativos como lugares se encuentra justo
dentro de esa “caja negra “de la que habla Dominique Julia.*® Esta dimension permitié

desarrollar una concepcion mas completa de la ENM y de su vida institucional.

El concepto de cultura escolar surgié en los 80, sin embargo ya para la década de los
noventa estaba bastante elaborado, de modo que en la actualidad ha alcanzado un alto

grado de aceptacién. Considerar a la escuela como institucion conlleva que tiene una

¥ Vid. Vifiao Frago, Antonio, Historia de la educacién y Historia Cultural, posibilidades, problemas y
cuestiones, A versdo em inglés deste texto foi originalmente preparada para livro organizado por Thomas
Popkewitz, Barry M. Franklin e Miguel Pereyra, Constructing a Cultural History of Schooling: Essays in the
Intellectual History of Education (no prelo).pp.68-69

%0 Julia, Dominique. Director de Investigacion en el CNRS, Centre de Researches Historiques. Ecole
Supérieur Des Hautes Etudes en SCiences Sociles (Paris).
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cultura; ello acarrea que se hable de cultura escolar®

Los afos noventa han comportado un continuo reclamo de la “cultura
escolar” como objeto histdrico y como centro de interés para desvelar los
“silencios” de la historiografia al uso en las prdcticas institucionales |...]
como “caja negra” que se oculta en la gran historia basada en los relatos
y discursos sobre el pasado de la educacion y en las microhistorias, o
como “gramdtica de la escuela” plasmada en los cddigos, no siempre
visibles, que regulan el mundo de la vida de los establecimientos

docentes.”

En este sentido, Dominique Juliad sostiene que se puede definir la cultura escolar como:

..un conjunto de normas que definen los saberes a ensefiar, los
comportamientos a inculcar y un conjunto de prdcticas que permiten la
transmision de esos saberes 'y la incorporacion de estos
comportamientos, estando orientadas estas normas y prdcticas, a
finalidades que pueden valer segun las épocas —finalidades religiosas,

sociopoliticas o simplemente de socializacion.*

En la cultura escolar se contemplan los actores —educadores, familias, alumnos-, discursos
y lenguajes —modalidades de conversacion y comunicacién-, las instituciones -
organizacién escolar y sistema educativo- y las prdcticas o pautas de comportamiento que
llegan a consolidarse durante un tiempo.** Este estudio de la cultura escolar comprende,

por supuesto, el conocimiento del espacio escolar; es decir la arquitectura educativa como

*! Ruiz Berrio (2000) Julio, La cultura escolar de Europa. Tendencias emergentes, p. 11

“2 Escolano Benito (2008) Agustin, Memoria, Conocimiento y Utopia 5

Publicacién semestral de la Sociedad Mexicana de Historia de la Educacion, nim.5, Primavera del, ISSN
1870-8811

*® Julia, Dominique, cit. pos. Ruiz Berrio, Julio, en Op. Cit. p. 12

*“ Vifiao Frgao, (1998) Antonio, “Por una historia de la cultura escolar: enfoques, cuestiones, fuentes”, en
AAVV, Culturas y civilizaciones, Ill, pp. 167-183
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lugar.

Se trata de un nuevo andlisis histérico que como dice Ruiz Berrio® no sélo se aparta de las
antiguas investigaciones de la Historia de la Pedagogia, sino que se encara al uso, que en
una época de apogeo de los analisis sociales, habian establecido las relaciones existentes
entre los contextos sociales, socioecondmicos e ideoldgicos y la escuela, pero que dan por

hecho que carecia de vida, de independencia y por tanto de cultura escolar.

Para llevar a cabo el estudio de la cultura escolar Agustin Escolano® propone tres dmbitos
en la analitica de esa cultura: La cultura empirica de la escuela, La cultura académica de la
escuela y La cultura politica de la escuela, de ellas por la indole de mi investigacion, le
correspondid en su analisis la cultura empirica; ésta comprende como fuentes de las
representaciones empiricas de la escuela a los egodocumentos“, escrituras ordinarias,

iconografias, objetos materiales y a los testimonios orales.

El abordaje de la cultura empirica de la escuela, en su dimension histdrica, se efectua,
segun palabras de Escolano®® desde una perspectiva etnogréfica. La etnohistoria de la
escuela trata de buscar explicaciones e interpretaciones que permitan formular lecturas
antropoldgicoculturales y hermenéuticas de los textos o escrituras que se expresan en las

representaciones objetuales, icdnicas o verbales obtenidas.

Desde la perspectiva etnohistdrica la escuela se percibe como una representacién en
formas textuales distintas (escritas, orales, icOnicas y materiales), susceptibles de

diferentes interpretaciones.

Para el caso de mi investigacidn llevé a cabo una interpretacién arquisemiodtica, lo que

requiri6 desde la observacién vy lectura de los elementos materiales de las

** Ruiz Berrio, Julio, op.cit. p. 12

%6 Escolano Benito, Agustin, op. cit. p.5
%" Textos autobiogréficos

*® [dem, p.8
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representaciones empiricas de la ENM®, hasta la descomposicién de las reglas v
significados que subyacen en las composiciones materiales y la interpretacién de las
arquitecturas de la ENM, lo que ayudd a descifrar algunos cédigos relevantes de la
“gramatica de la escuela” plasmada en cddigos no explicitos, que de alguna manera

regularon la vida de los establecimientos docentes.

Veamos ahora las herramientas de interpretacion que se emplearon en este trabajo:

Aproximacidon metodolégica

Para llevar a cabo el andlisis de la historia material de las arquitecturas de la Escuela
Nacional de Mdusica, precisaré a continuacién la propuesta que al respecto propone

Antonio Viao Frago

Conceptos fundamentales: espacio, lugar y territorio:

Todas las actividades humanas se llevan a cabo en un tiempo y espacio determinados, es
decir poseen una dimensién espacio-temporal y por supuesto las actividades de aprender
y ensefiar también poseen ambas dimensiones, en este caso sélo me ocupé de la

dimensidn espacial de la educacion.

El espacio que se ocupa, su empleo, supone su constitucién como lugar, asi la ocupaciény
empleo dan al espacio el valor de lugar. El espacio se proyecta, o imagina mientras que el
lugar se construye desde el fluir de la vida®. La vida entonces, lo social es la que dota de

significado al espacio al convertirlo en lugar.

49 7

Idem, p.3
% Fernandez Alba, Antonio, cit. pos. Antonio Vifiao Frago (1993-94), “Del espacio escolar y la escuela como
lugar: propuestas y cuestiones”, en Historia de la Educacion, Revista Interuniversitaria, No. 12-13, p.18.
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Ocupacion y empleo de las casas habitacion que alojaron a la Escuela de Musica les dieron
el sentido de lugar, la ocupacidn por parte de la Escuela de dichos inmuebles les doté de
significado y lo convirtieron en lugar, el lugar de la Escuela de Mdsica.

El espacio es un factor definitivo en la actividad humana; por eso la carencia de espacio se
convierte en un problema, porque el individuo o individuos no cuentan con él para darle
sentido convirtiéndolo en lugar. Apresurandome un poco en el andlisis de la historia
material de la ENM, diria que la carencia de un espacio propio es la problematica central

de su historia material.

La escuela como institucidon ocupa un espacio y un lugar, espacio proyectado o no para

dicho uso, pero que si es ocupado y utilizado por la escuela entonces es un lugar.

Cabe ahora apuntar algunas precisiones que en torno a dimension espacial y actividad
humana trabaja Antonio Vifiao, que es necesario sefialar para ir apuntalando las bases

sobre las que se sostendra el analisis las arquitecturas de la ENM.

Actividad humana y dimension espacial.

e Laintimidad se localiza en los espacios, son ellos en los que la memoria se registra,
los recuerdos son siempre de lugares. (la memoria es un depdsito de imdagenes,
gue durante un tiempo fueron lugares)

e La posesidn del espacio vivido es un elemento determinante en la conformacion
de la personalidad y la mentalidad de los individuos y grupos>*

e El espacio no es un medio objetivo dado de una vez y por todas , sino una realidad

psicoldgica viva™

> En este trabajo dejaré fuera los aspectos psicoldgicos, no por carecer de importancia, sino porque es la
historia de las arquitecturas de la ENM, el objeto de estudio en este trabajo.

%2 Mesmin, Geoges, cit pos, Vifiao Frago, Antonio, op. cit. “Del espacio escolar y la escuela como lugar:
propuestas y cuestiones”, en Historia de la Educacion. Historia de la Educacion, Revista Interuniversitaria,
No. 12-13 p.19
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e El espacio objetivo no existe, excepto como posibilidad o como limite, es decir la
posibilidad de ser ocupado y por tanto a partir de lo vivido convertirse en lugar,

e El lugar se convierte en territorio cuando es posesion de alguien. Lugar y territorio.
Son realidades del grupo y del individuo, construidas socialmente.

e El espacio recoge en su configuracién como territorio y lugar, signos, simbolos y
huellas de la condicion social que los conformé como tales. La configuracién del
espacio como lugar y territorio es producto especifico de una cultura, que depende
de relaciones interpersonales y de la liturgia y ritos sociales.

e Ellugar genera ademas, la dialéctica de lo interno y externo™. Lo que esta dentroy
lo que queda fuera del lugar.

e El lugar introduce lo curvo y lo rectilineo en los disefios, ello repercute en la
estética y percepcion del espacio por parte de los usuarios, pero sobre todo refleja
las concepciones respecto a las funciones o tareas al seleccionar una u otra
ordenacion.

e Finalmente en el lugar permite distinguir: lo propio, lo ajenoy lo comun.

Estos planteamientos respecto a los lugares en general, explican y justifican el valor de la
dimensién espacial en todas las actividades humanas; en el caso de los recintos escolares
este valor se duplica porque en ellos se desarrollan las actividades propiamente
educativas, pero ademas ellos mismos forman parte de esa educacién, educan con sus
disefios, materiales y remates visuales en su integracidén plastica; adquirida desde la

sociedad que los construye.

No obstante la realidad muestra que la escuela alojada de manera estable en un espacio,

no implica ni ha implicado un lugar especificamente construido para ese fin. De hecho,

> Vid. Bachelard, Gaston, La poética del espacio (1975) , p.31
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como mencioné en el Estado de la Cuestidn, lo usual ha sido recurrir a edificios y locales

no pensados para ello™.

Vinao senala que la confluencia de la especializacién o segmentacion de las funciones
sociales, con la profesionalizacidon del trabajo docente, es la razéon para que se empezaran
a desarrollar construcciones especificamente disefiadas para la educacidn; sin embargo
considero que se afiade un tercer factor que contribuye con este hecho, el higienismo??,
que tuvo una relacidon directa con la traza urbanistica y arquitectdnica de las ciudades
modernas, lo que obligd al desarrollo de una normativa sobre las construcciones
escolares, de acuerdo con las “Instrucciones Técnico-higiénicas” basadas en las practicas

internacionales y en los dictdmenes recogidos en los congresos de higiene y educacion.

La construccién de edificios especificamente dedicados a la educacion, significo ademas
un aislamiento o separacién, lo que se consiguid con su singularidad arquitecténica,
sumada a una serie de signos propios que les hacen distintos de otros establecimientos, lo
cual acarrea que el edificio escolar se diferencie frente otros edificios publicos, civiles o
religiosos, pero sobre todo frente al hogar®, con el que la escuela conserva una relacién

ambivalente de acercamiento y rechazo

El espacio escolar. Actividad formativa®’
Como sefialé antes, el recinto escolar es el escenario para las actividades propiamente
educativas, sin embargo a partir de ahora considero necesario precisar conceptualmente y

he preferido hablar de formacién en lugar de educaciéon debido a que dicho término

> Sj analizamos la historia arquitecténica Universidad Nacional Auténoma, encontraremos que tuvo que
alojarse en conventos y casa habitacion; al igual que la Escuela Nacional de MdUsica, esta situacion ha sido
similar en Europa y el resto de Latinoamérica., como ya mencioné.

% para abundar en este aspecto revisar el Estado de la Cuestién de este trabajo.

% Asi la escuela [...] debe tener siempre un cierto aspecto de hogar [...] exige igualmente su personalidad
[...] un tipo nuevo y diferentes de ornamentacion [...] pues la escuela en la viva tiene también un neto
temperamento diferencia, cit. pos. Vifiao Frago, Antonio “Del espacio escolar y la escuela como lugar:
propuestas y cuestiones”, en Historia de la Educacién. Historia de la Educacién. Historia de la Educacion,
Revista Interuniversitaria, No. 12-13 p. 25

> Vifiao le llama dimensién educativa, sin embargo para este trabajo considero méas completo e integrador el
concepto de formacion.
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incorpora de manera integral todos los procesos que se llevan a cabo teniendo como

medio y mensaje a la arquitectura escolar.

Veamos entonces qué debe entenderse por formacién en los limites de este trabajo y qué

relacion guarda con el espacio escolar:

Los griegos vieron por primera vez que la educacion debe ser también un
proceso de construccion consciente, constituido convenientemente y sin
falta, en manos, pies y espiritu, sélo a este tipo de educacion puede
aplicarse propiamente la palabra formacion, tal como la usé Platon por
primera vez en sentido metafdrico aplicdndola a la accién educadora [...]
la palabra alemana bildung (formacion, configuracion) designa de modo

mds intuitivo la esencia de la educacion en el sentido griego y platénico®

Esta cita facilita la explicacion respecto al sentido que debe tener la palabra formacién en
el contexto de esta tesis, Bildung es la expresidn alemana para referir a la palabra
castellana de formacion que significa el desarrollo consciente de las cualidades de los
hombres, el logro de su madurez moral e intelectual y el desenvolvimiento pleno del

hombre en las diversas esferas de su composicion.

...el concepto de Formacion parte de una tradicion aristotélica, en el
sentido de que tiene una intencion teleoldgica, busca llegar a las ultimas
causas, un fin ultimo, que en este caso es la reconstitucion del estado de

completud del hombre.>

Sin embargo, en la nocidn aristotélica también se distingue el ethos como aquella

potencia que promueve los actos de los hombres en pos de lograr su completud, es decir,

%8 Werner (2006) Jeager, Paideia, p. 11
%% Hernandez Chirino (2001) Mario Enrique, tesis: Conformacion de los fundamentos para la investigacion
cualitativa educacion, p. 81
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terminar de construirse. Entonces a través de los procesos formativos el hombre, y de
forma mas especifica su conciencia, busca completarse, terminar de construirse a si

mismo y a su conciencia.

Asi, la formacién del hombre es en si misma el fin Ultimo que se persigue, un fin en si
mismo. La formacion es ganar un sentido en si mismo, es la accidén de la conciencia que se

encuentra.

Gadamer (1988:40) al respecto sefala: en la formacion uno se apropia
por entero de aquello en lo cual y a través de lo cual uno se forma. En
esta medida todo lo que ella incorpora se integra en ella, pero lo
incorporado en la formacion no es como un medio que haya perdido su
funcion. En la formacion alcanzada nada desaparece, sino que todo se

guarda. ®°

Es decir que el sujeto es responsable de adoptar determinados contenidos provenientes
de distintos ambitos, [ldmese familia, escuela, trabajo, iglesia, grupo de amigos, medios de

comunicacion y, por supuesto, edificios, para el logro de su madurez intelectual.

La persona es libre y responsable de sus elecciones que toma motivada por el impulso de
trascendencia y perfeccionamiento continuo, por ello la formacién ocurre en el dmbito de
la subjetividad. Sin embargo, en ella no sélo convergen las potencialidades del hombre,
sino que le permiten encontrarse en los productos de una forma de vida y aceptar su

accion modeladora.

% fdem, p. 86

45



Hegel llama subjetividad a ese espacio interior de introspeccion donde el
sujeto se reconoce a si mismo, donde libre y autonomamente elige y

decide.®

El sujeto, sin embargo, presenta cualidades naturales intrinsecas para construirse a si
mismo, y decide libre y autdnomamente aceptar lo que produce en relacién con los otros
para pulimentar su forma. Es decir, la formacién del hombre se expresa como la
posibilidad de construirse a si mismo moral e intelectualmente en relacién con los demas,
en una relacién comunicativa, por supuesto, (verbal y no verbal), porque cualquier
interaccion, aun consigo mismo, es siempre comunicativa.

En el caso que nos ocupa, a través de un proceso de introspeccién (comunicacion
intrapersonal) o como dice Hegel en el ambito de la subjetividad, los estudiantes, de la
ENM, seleccionaron ciertos significados de las arquitecturas que les tocé vivir y se los
apropiaron para sumarlos a los demas contenidos que conforman su acervo formativo,
pero también los socializaron, los interpretaron, afectaron y fueron afectados por los

demads en un segundo nivel, en la alteridad.

Es decir, la formacién no quedd restringida a los espacios escolares, ni tampoco a los
discursos expresamente educativos, sino que abarco todos los ambitos en los que los
estudiantes de musica se desenvolvieron, la formacion fue integral, abarcadora, y
comprendié el ambito familiar, escolar, de trabajo, amistoso, religioso, politico, deportivo

y amoroso, y por supuesto la convergencia de todos ellos en la alteridad.

Bildung es entonces, tanto el proceso por el cual se adquiere cultura, como esta cultura
misma en cuanto a patrimonio personal del hombre culto. Sin embargo, un caracter que el
concepto de formacién debe tener es el de la accidén que busca producirse a si misma, y
gue ésta contempla tanto la experiencia singular de esa autoconciencia que ya no quiere

encontrarse sino hacerse, es decir realizarse a si misma, como reconocer que debe

81 Cfr., Aguirre Lora (2001) Ma. Esther, El sujeto y el actor. Trazos para la geografia de dos conceptos,
México, p.5
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producir su realidad en lo otro (la alteridad) que le permitird en términos hegelianos
elevarse a la universalidad, y asi la formacién implica ascenso a la generalidad. Por ello la
formacion sera siempre un proceso inacabado, que acompafa al hombre a lo largo de su
vida, porque es justamente la construccion de su experiencia de vida lo que la formacién®?

implica.

En este contexto el lugar escolar tiene una dimensién formativa porque es, ademas de un
disefio, un contenido construido socialmente, que jamas es neutro y conlleva una serie de
cargas culturales en sus formas, acompafiadas de signos y simbolos,®® donde la
modificacion o no del espacio escolar por parte de la funcién educadora, tiene como

consecuencia un discurso formativo®.

En este sentido, Vifiao ofrece, para iniciar el estudio del espacio y lugar escolar, dos
enfoques particulares que me interesa explicar porque los considero criterios esenciales

en este tipo de estudios:

e Uno que va desde el nomadismo y la itinerancia a la fijacidn y estabilidad.
e Otro, relacionado con el anterior, que va desde la ausencia de especificidad a su

establecimiento y delimitacion independientes frente a otras instituciones y usos.

%2 Cabe advertir que para el campo de la educacion artistica, la formacion hace referencia a la

profesionalizacion del artista (en nuestro caso el misico), en tanto que la educacion es referida en el contexto
de los niveles de escuela basica. Se trata de una convencion.

83« la decoracion escolar ha de tener un caracter definido y propio. No es igual la ornamentacion de un
teatro, que la de un templo [...] Asi, la escuela [...] aunque debe tener cierto aspecto de hogar [...] exige su
disposicion y personalidad, hay y de hecho o debe haber un tipo nuevo y diferente de ornamentacion escolar,
[...] con un sello inconfundible...”Pedro Chico, Decoracion escolar, cit. pos. Fernando Antonio Vifiao Frago,
en “Del espacio escolar y la escuela como lugar: propuestas y cuestiones”, en Historia de la Educacion.
Revista Interuniversitaria, No. 12-13, p. 25

%E| discurso puede entenderse, en el sentido mas amplio, como cada expresion que tiene la intencion de
influir de algin modo sobre el receptor. Vid Cherryholmes (1999) Cleo, Poder y Critica. p.45
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El establecimiento escolar puede ubicarse entre la itinerancia y sus diversas formas, por
un lado, y las propuestas desescolarizadas por el otro, lo que conducird a la negacion de la

escuela como lugar.

Entre ambas tendencias, quedd la afirmacidon de la necesidad de un espacio propio
construido como lugar con tal fin y acotado como territorio independiente de cualquier

otro de indole eclesiastica, estatal o municipal.

Esta necesidad, identificada por Vifiao Frago en el andlisis de la historia del espacio
escolar, cuenta de manera fehaciente la historia material de la Escuela de Mdusica, es la
historia que después veremos narrada en los oficios y las anécdotas de algunos de los
estudiantes que vivieron su educacién en las diversas arquitecturas en que habitd la
escuela, es la historia de la busqueda de un espacio propio, construido para la Escuela de

Musica universitaria distinto de la Superior de Musica y del Conservatorio Nacional.

Vinao sostiene que el espacio escolar es un lugar que tiende a ser acotado y fragmentado
internamente en una variedad de usos y funciones de indole productiva, simbdlica y
disciplinaria. Se trata de un espacio en que se enfrentan el ocultamiento y el cierre con la

aperturay la trasparencia.

La Escuela Nacional de Musica en sus diversas ocupaciones buscaba la acotacién, un
territorio delimitado fisicamente, que fue fragmentado con base en las necesidades
escolares de la ensefianza de la musica, a partir de la fragmentacién original, si tomamos
en cuenta que esos espacios (casas habitacion) ya estaban configurados, pero que
debieron sufrir una metamorfosis para cumplir con las funciones productivas, simbdlicas y

disciplinarias que exigia la ensefianza universitaria de la musica.

El segundo enfoque propuesto por el investigador espafiol, lo constituye un

procedimiento para analizar la realidad material y mental que es el espacio escolar como
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territorio, éste consiste en desarticular una por una las estructuras que componen el lugar
escolar o como dice Vifiao hay que desguasar como se hace con las mufiecas rusas® una a

una las capas que le componen.

El estudio desde este enfoque debera considerar, indica Vifao, los siguientes niveles de

analisis:

Emplazamiento

El analisis de las arquitecturas de la Escuela de MUsica, empezard desde el emplazamiento
del espacio escolar como lugar, es decir el lugar, la zona en que se encuentra localizado el
local, para nuestro caso, las distintas direcciones en que se instalé la Escuela. El
emplazamiento condiciona y explica las relaciones con el entorno, con otros espacios y
lugares distintos al acotado como escuela, asi como su area de atraccion e influencia. El
emplazamiento ayudard a explicar la importancia que se asignd a la dependencia en
cuestion, ademas de permitirnos conocer la indole de los otros espacios con los que
convivid, (otras escuelas, museos, edificios publicos, iglesias, comercios, casa habitacién,

entro otros) que contribuyeron limitaron o complementaron la labor del recinto escolar.

Relacion entre zonas edificadas y no edificadas:

El siguiente paso, desde el exterior al interior, sera la consideracion de las relaciones entre
las zonas edificadas y no edificadas del recinto escolar, de los edificios y los campos
escolares, de su distribucién y usos. En este sentido dos son los aspectos fundamentales:
la importancia concedida y el uso asignado a las zonas edificadas, su revaloracidon u olvido,
la ubicacién, disposicidon y presentacion externa de los edificios existentes, que podria
reflejar de manera mas o menos explicita la naturaleza del las actividades llevadas a cabo,

su valor para la dependencia, asi como la imagen que deseaba transmitir sobre si misma.

% Vifiao Frago, (1993-94) Antonio “Del espacio escolar y la escuela como lugar: propuestas y cuestiones”, en
Historia de la Educacion. Historia de la Educacién. Revista Interuniversitaria, No. 12-13,p.25
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La disposicién interna de las zonas construidas, junto con la distribucién y usos asignados
a las distintas “habitaciones”, constituyen el siguiente aspecto a analizar: la existencia o
inexistencia, disposicién y relaciones, que reflejan la importancia, naturaleza y
caracteristicas de la funcién o actividad correspondiente, ya sea que se trate de la
direccién de la escuela, la biblioteca, la sala de maestros, o el auditorio, la capilla o el

gimnasio.

El estudio de las arquitecturas de la Escuela Nacional de Musica desde los planteamientos
tedricos de Vifiao me permitié analizar el predominio de la disposicion, las jerarquias, los
criterios de visibilidad y control, o quizd el peso de la tendencia a la fragmentacién y

diferenciacidn, o tal vez de los espacios compartidos y de encuentro.

En este nivel se deben considerar las siguientes categorias:

o La especificidad. Se refiere al hecho de que se haya destinado de manera
exclusiva o compartida una determinada alojamiento para una funcion o
funciones.

o La ubicacion. En este sentido se deben considerar la proximidad o
alejamiento de la funcidn habitada en relacién al vestibulo de entrada. Por
ejemplo el maximo de alejamiento de la direccion escolar; en la planta alta
del edificio, implicaria una escasa implicacién de la misma en la vida
cotidiana del centro docente, mientras que la proximidad con la entrada le
haria mas accesible a dichos colectivos, pero también podria confundirse
con la conserjeria o servicios administrativos.

o Por otro lado la vinculacidn o separacidon con otros espacios; sera un
indicador sobre el papel y funciones del espacio habitado en relacién con

las personas y actividades llevadas a cabo en él.
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o Accesibilidad. Es importante conocer si el espacio habitado es accesible de
manera directa o mediada desde el vestibulo o el pasillo sin espacios
intermedios, asi como el grado de apertura o cierre de la puerta o entrada.

o La Dimension. Se evalla la relacion que mantiene el edificio en cuestion
con los otros espacios y funciones y, por supuesto que ella es un indicador

del grado de importancia del espacio habitado.

Espacios personales.

El ultimo nivel de analisis estd conformado por los espacios personales: el pupitre, el
casillero, armario. Llegar a ellos permite analizar la configuracién fisica y la disposicién
interna de personas y objetos en dependencias concretas; como la disposicién del aula, y
a su vez analizar histéricamente los modos de organizacién y disposicién de personas y
objetos en el aula, permitira conocer su relacién con el sistema o método pedagdgico
seguidos por la institucion®, no obstante este nivel no fue considerado para analizar los
inmuebles ocupados por la Escuela de Musica, debido a la ausencia de informacion sobre
este particular, solo podria decir, con base en los testimonios, que las aulas eran
suficientes en nimero y dimensiones, con el mobiliario basico, pero nada sobre la

disposicién y disefio.®’

Es momento de explicar la naturaleza de la herramienta en el analisis simbdlico de las

arquitecturas de la Escuela Nacional de Musica:

Arquisemidtica.

La arquitectura esta considerada dentro de los cédigos iconolégicos y por tanto es un
campo de aplicacion de la semidtica, por eso Umberto Eco en su obra La Estructura
Ausente, sefala dentro de las Comunicaciones Visuales (en el rubro de otros codigos) a la

arquitectura.

% Cabe advertir que debido a la delimitacién temporal hecha al objeto de estudio (1929-1979), que implica un
trabajo abundante, no realizaré el andlisis de los espacios personales, ya que hacerlo significaria realizar otra
investigacion de tesis.

%7 La investigacion desde esta categoria serfa por si misma suficiente para otra tesis.
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Pero équé es la arquitectura?
La naturaleza de la arquitectura es tan diversa que desafia todo intento por ser definida,
no obstante analizarla nos obliga tomar como punto de partida una definiciéon, por muy

incompleta que resulte.

...la arquitectura es el uso de significantes formales (materiales y
espacios cerrados) para articular significados (estilos de vida, valores,
funciones), haciendo uso de ciertos medios (estructurales, econdmicos,

técnicos y mecénicos)

Esta definicion ofrece ciertas ventajas porque incluye la triada tradicional de forma,
funcion y técnica dentro de un proceso de significacidon, que permitio estructurar (sobre
ese fundamento) otros significados histdricos, que para el caso de la historia material de la
Escuela Nacional de Mdusica en todos los emplazamientos, desde la Casa de los
Mascarones hasta Xicoténcatl, facilitd analizar la forma de las arquitectdnicas, simbdlicas
de lo cotidiano, de la época en que fueron construidas, cuya funcién debia ser como casas

habitacidn o de esparcimiento (en el caso de la Casa de los Mascarones)

No existe ningun punto bien definido donde acaba la experiencia de la vida y comienza la
experiencia de la arquitectura y del ambiente, se debe, por ello, intentar la formulacién de
una semidtica general de la accién existencial de los signos arquitectdnicos, disciplina que
por sus cualidades se llamaria arquisemidtica. Sin embargo aun no se ha logrado la plena
formulacién de una disciplina de tales caracteristicas, pero si muchos estudios que
facilitan la interpretacién del signo arquitecténico en el seno de la vida social, y que por
tanto facilitaron la interpretacion de los signos arquitectonicos de los inmuebles de la
Escuela Nacional de Musica, partiendo de las necesidades particulares que deben cubrir

las instalaciones para la educacion musical.

%8 Goffrey(1991) Broadbent, et al El lenguaje de la arquitectura, p.79
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El primer supuesto tedrico del cual parte Umberto Eco es considerar a la semidtica como:

... ciencia que estudia todos los fendmenos culturales como si fueran un
sistema de signos —partiendo de la hipdtesis de que en realidad todos los
fendmenos culturales son sistemas de signos, o sea, que la cultura es

esencialmente comunicacion... *°

Sin embargo, la arquitectura representa un desafio para la semidtica, porque
aparentemente los objetos arquitecténicos funcionan, no comunican. Sin embargo un
examen de la forma en que el hombre experimenta a la arquitectura, hace reconocer que

por lo general disfrutamos la arquitectura como un acto de comunicacion.

Los objetos arquitectonicos comunican su funcién al tiempo que promueven una cierta
forma de uso. Los objetos comunican aun sin ser usados, en el caso que nos ocupa, los
musicos experimentaron a Mascarones como comunicacion, ellos distinguieron su funcién
como el espacio territorio y lugar de la Universidad, al tiempo que reconocieron una

determinada forma de uso de sus instalaciones.

Eco reflexiona sobre la nocién de comunicacion y descubre que en apariencia se la ve
como estimulacién. Sin embargo asegura que en el momento en que se ha tenido una
percepcién de algun objeto, se pasa de una simple relacién (objeto-estimulo-sujeto) a un
proceso intelectivo en el que intervienen distintos signos, que con base en un cdédigo de
experiencias, el individuo interpreta otorgdndoles un valor cultural. De ahi que la

arquitectura sea considerada como sistema de signos.

Lo anterior descubrié la necesidad de concebir a las arquitecturas de la Escuela Nacional
de Mdsica en sus distintos emplazamientos como un sistema de signos en el que la

percepcién que hicieron de ellas los estudiantes de musica, les llevd a un proceso

% Eco, (1999) Umberto, La estructura ausente, p.279
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intelectivo en el que ademas de identificar su funcién como espacio educativo, también,
con base en sus experiencias, interpretaron y otorgaron un valor cultural. Es decir, en

receptores del discurso formativo.

Importa ahora descifrar la naturaleza de esos sistemas de signos que se hallan en Ia
arquitectura, que por supuesto se hallan también en los inmuebles de la Escuela Nacional

de Musica.

Signo arquitectdnico:

Lo signos arquitecténicos son elementos estructurales cuyas relaciones dan forma a las
construcciones humanas (edificios, esculturas, objetos) que por sus caracteristicas
(codificadas en una cultura) de manera mas o menos explicita indican el tipo de funcion

denotada (denotata) que tienen, es decir, para qué sirven.

Koening sostiene que los denotata (denotaciones) del signo arquitectdénico son

existenciales (“quantos” de la existencia humana) y afirma:

...cuando se construye una escuela, los denatata de ese complejo signico
[...] son los nifios que van a la escuela, y el significante es el hecho de que

esos nifios van a la escuela”

Aceptar esta afirmacidén hubiera significado que no era posible interpretar las
arquitecturas que habité la Escuela de Musica, antes de Xicoténcatl, debido a que
los estudiantes ya no estdn en ella y es decir, “ya no acuden a la escuela” por lo
tanto no seria posible rastrear ningun valor formativo a las instalaciones por

serian los estudiantes los portadores del significante.

" Koening, cit. pos. Eco (1999) Umberto, en La estructura ausente, p.289
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Sin lugar a dudas esta perspectiva tiene claras desventajas porque significa que seria
imposible aplicar este esquema a las obras del pasado que han perdido su funcidn y cuyos

denotata ya no son la gente que solia ir a ellos.

Por otro lado, tampoco se podria aplicar este esquema a las obras del pasado cuya funcién

original ya no se entiende.

Esta situacion obligd a reconocer que los signos arquitectdnicos vehiculos signicos, son
capaces de ser descritos y catalogados, y que pueden denotar funciones precisas
(independientemente de que sus usuarios —estudiantes de musica en nuestro caso- ya los
habiten), con tal de que uno los interprete considerando ciertos cddigos; asi como
significados sucesivos con los que esos vehiculos son capaces de ser llenados, y cuya
atribucién puede ocurrir, no sélo por la via de la denotacidn, sino también por la via de la

connotacidn, con base en cédigos ulteriores.

Formas significativas, codigos elaborados por la fuerza de las inferencias
de los usos y presupuestos como modelos estructurales de relaciones
comunicativas dadas, de significados denotativos y connotativos
adheridos a los vehiculos signicos con base en los codigos, tal es el
universo semidtico donde se hace viable la interpretacion de Ila

arquitectura como comunicacion...”

Categorias de andlisis arquisemidtico:

Denotacidn arquitectdnica:
La primera categoria de analisis de los signos arquitectdnicos es la denotacion, es decir la
funcidon que tienen los espacios educativos en su construccion como lugares, ya sean

edificios, esculturas u objetos de uso.

"Goffrey (1991) Broadbent, et al, op. cit., p. 28
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La forma del objeto debe, ademas de hacer posible la funcién, denotar claramente esa
funcion haciéndola practicable, ademas de deseable, de modo que pueda disponer al

usuario a las acciones por medio de las cuales esa funcién se puede cumplir.

La Escuela Nacional de Musica como lugar, debia “decir”, en sus distintas ocupaciones,
con claridad cual era su funcidon, ademas de permitir y facilitar las actividades de aquello
para lo que estaba destinada, es decir la formacidn universitaria musical, de tal modo que
estimulara al usuario (estudiante, maestro, administrativo, visitante) a practicar dicha

funcion.

Cabe recordar que originalmente las arquitecturas ocupadas por la Escuela desde 1929
hasta su mudanza a Xicoténcatl, eran casa habitacidn, lo que significé que la funcién
original hubo de ser modificada a través de una serie de adaptaciones de toda indole, para
gue no sélo permitiera a los estudiantes de musica y maestros, sino también a las
autoridades y demas personal a llevar a cabo sus actividades; y en consecuencia denotar

para qué servian dichos locales al exterior.

La forma denota la funcién sélo con base en el sistema de habitos y expectativas
establecidas por una sociedad, por ello para que los transeluntes estudiantes y toda la
comunidad universitaria de la Escuela de Mdusica identificaran las instalaciones como
escuela se requeria hacerla aparecer como tal, ya que sélo con base en un cddigo, es
decir, un contexto de signos referibles a una serie de convenciones sociales respecto a lo

gue es un edificio escuela, es que se les podia percibir de esa manera.

Es decir, sabemos que un espacio es un lugar educativo en la medida que nuestra

experiencia con esos establecimientos nos permite identificarlos por sus caracteristicas y

porque los hemos practicado.
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Connotacion arquitecténica:
Ademads de denotar su funcién, el objeto arquitectonico podria connotar cierta ideologia
de las funciones, es decir, aquello que por sus caracteristicas nos sugieren esas

construcciones dentro de un contexto social.

Cada una de las casas habitacién que fungieron como locales para albergar la Escuela de
Mdsica (de la misma manera que ocurrid con el resto de las dependencias universitarias)
fueron configuradas a partir de lo que socialmente se entendia como escuela o local
universitario, pero, ademas, las dimensiones de dichas casas, los remates visuales, con
rotulos, los colores empleados para las fachadas o interiores, los materiales, la
distribucién de los locales e incluso la ubicacién en una determinada zona de la ciudad,
reflejaban la situacidon de la educacidén universitaria, el papel otorgado a la educacién
superior por parte de las autoridades mexicanas de aquel tiempo e incluso, las
condiciones econdmicas de la universidad y del pais, todo ello a partir de la serie de
connotaciones que se pueden inferir de los aspectos sefialados, entre otros; a partir de

cddigos ulteriores.

La connotacién, como categoria de andlisis (en el caso que nos ocupa), consistid en todas
las asociaciones que de la integracion plastica, colores, formas, dimensiones, distribucion
y emplazamiento sugieran aquellos edificios que aun existen o de los cuales haya registro
fotografico; y que alguna vez fueron ocupados por la Escuela Nacional Musica; ello dentro
del contexto cultural especifico conformado por las ideas que surjan a partir de lo

observado. En suma, la connotacion sera el significado formativo social.

La comunicacién arquitectdnica y la historia.
Para abordar este aspecto es necesario aclarar que lo que se ha denominado denotacidn,
hasta ahora, se convierte en la funcién primaria, mientras que las connotaciones seran

concebidas como funciones secundarias del edificio.
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Hablar de los efectos del tiempo sobre la comunicacién arquitectdnica, requirié advertir
gue seria equivocado suponer que por su propia naturaleza los vehiculos signicos han de
denotar funciones primarias estables y que sdélo las funciones secundarias, varian a lo

largo de la historia.

En el transcurso de la historia tanto las funciones primarias como las secundarias pueden
sufrir pérdidas, recuperaciones y sustituciones de diversos tipos, pero sélo referiré aquella

gue es aplicable al caso que nos ocupa:

1.A) Se pierde el sentido de la funcion primaria.

B) Permanecen las funciones secundarias de una manera oculta’

Esto se refiere a que hay objetos arquitectdnicos, por ejemplo La Casa de los Mascarones,
cuya funcién primaria era la de casa habitacidn que con el paso del tiempo cambié a
recinto escolar universitario, que sin embargo conservd el caracter opulento y la
ostentacion en su fachada, ademas de los vestigios de la disposicién espacial original de

“casa de campo” de una familia pudiente de aquella época en que se construyé

La interpretacion de los espacios, de la Escuela Nacional de Musica implico la necesidad de
considerar al paso del tiempo como factor de pérdidas, recuperaciones o sustituciones de
sus formas. A los sistemas de signos originales la historia les sumd algunos que

modificaron su esencia.

Ahora, es importante abundar en la naturaleza de las fuentes de informacién que sirvieron

en el desarrollo de esta investigacidn y su abordaje en el proyecto:

"2 Ibid., p. 301
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Las fuentes

12 Documentales:

e AHUNAM Fondo de la Escuela Nacional de Musica.
Una fuente de informacién de caracter definitivo para la elaboracidn de esta tesis lo fue el
archivo histérico de la UNAM, de la Escuela Nacional de Musica, que en su segunda
remesa me permitié recabar informacién, a través de la correspondencia oficial sostenida
entre la Direccién de la Escuela de Musica y Rectoria, sobre de los locales ocupados por la

Escuela de Musica, incluso de aquellos edificios que ya no existe.

e Oficios.
La correspondencia mantenida entre la Escuela de Musica y las autoridades universitarias,
fue fundamental para el desarrollo de este proyecto porque a través de su analisis fue
posible conocer la visién institucional sobre las carencias respecto a los inmuebles
habitados, asi como de las iniciativas llevadas a cabo, no sdlo por parte de las autoridades,

sino de los alumnos para obtener sus propias instalaciones.

Es importante advertir que, aun aquellos oficios que no estaban destinados de manera
explicita a abordar la problematica sobre las instalaciones ocupadas por la institucion,

sirvieron aunque fuera sélo para confirmar alguno de los alojamientos.

e Los planos y mapas:
Los planos localizados al respecto del proyecto en cuestion, sélo fueron dos; el primero de
ellos de los arquitectos Mauricio Maria y Campos y Gutiérrez Camarena, cuyo titulo es:
“Ciudad Universitaria” este documento me sirvid para sustentar que la iniciativa de crear
una Escuela Universitaria de musica se dio incluso antes de que naciera la, ahora Escuela
Nacional de Musica; los otros planos corresponde al edifico de la Casa de los Mascarones
durante la segunda etapa de la Escuela de Musica en esa ubicacién, y exponen en su

disefio la disposicion y distribucién interna del edificio, lo que reveld no sdélo qué
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funciones o actividades se consideraban relevantes para la dependencia escolar, sino
también el papel desempefiado por cada una de ellas y las relaciones que mantenian

entre si

Por otra parte, el mapa de la ciudad en 1929, ayudd a visualizar la localizacién de los
distintos emplazamientos de la Escuela de Musica en el contexto de la trama urbanistica,
mientras que otro del mismo afio permitid sefalar los diecisiete kildmetros que fueron el

foco ocupado por las escuelas universitarias, antes de crearse su Ciudad.

e Fuentes iconograficas:
Finalmente, la fotografia fue para este trabajo una herramienta esencial tanto la de
archivo, que me dejo conocer pasajes de la historia de los alojamientos, como la imagen
nueva que funcioné como soporte de informacién para después efectuar el analisis de los
edificios, porque me permitid atrapar la realidad arquitecténica para acceder a su

discurso.

22 Arquitectonicas:

Efectuar la investigacion sobre la historia material de la ENM requirié el empleo de una
diversidad de fuentes; pero la principal estuvo conformada por las arquitecturas ocupadas
por la Escuela, en ese sentido fueron seis los espacios y lugares los que habitd en el
periodo comprendido entre 1929 y 1979, el primero de ellos fue el de la Casa de los
Mascarones que, por fortuna aun se encuentra en pie, sin embargo, a pesar de haber
sufrido algunas mutilaciones y adaptaciones a lo largo del tiempo, aln permitié la
interpretacion de su discurso, especialmente en su fachada, es importante advertir que es
sobre todo respecto a la segunda etapa de la Escuela de Mdusica en la Casa de los
Mascarones, en la que fue posible llevar a cabo un estudio mas exhaustivo, ya que se
conté con los planos que sirvieron de criterio para llevar a cabo su interpretacién; lo que

no existio respecto a la primer etapa, ya que el edifico por si mismo no se puede
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interpretar sin contar con algun criterio rector, como los planos o bien el testimonio que

orientara cualquier inferencia.

El segundo lugar habitado por la instituciéon fue un departamento que se encuentra
ubicado en el fraccionamiento denominado “La Mascota”, localizado el la calle de Bucareli
nuimero 185, en la colonia Juarez, no obstante en él no fue posible llevar a cabo ninguna
interpretacion porque se encuentra cerrado vy, segun informd el asistente del
administrador de la unidad habitacional, su duefa lo dejé hace muchos afos y no tienen
contacto con ella, por lo que, debido a que es una propiedad privada, no es posible

acceder.

El siguiente traslado fue a la calle de Marsella 25, sin embargo, el edificio en cuestién ya
no existe; lo mismo ocurrié con el edificio de Hamburgo, donde lamentablemente ya
tampoco existen los edificios en cuestion (cabe aclarar que en los oficios emitidos por la
dependencia a las autoridades universitarias, se hace referencia a dos direcciones en la
calle de Hamburgo 18 y 33, sumado esto al testimonio de uno de mis esntrevistados > que
sefiala que los estudios de iniciaciéon musical se llevaban a cabo en una casa, mientras que
los estudios universitarios se efectuaban en otra, ambas ubicadas en la calle de

Hamburgo)

El siguiente emplazamiento de la Escuela fue en una casa ubicada la calle de Cedro en el
numero 16, localizada en la colonia Santa Maria la Ribera, en este caso si existe el edificio
y ahora esta ocupado por una institucién escolar, sin embargo, tampoco hay planos, alun
asi, a través de los testimonios recabados a partir de las entrevistas realizadas a cuatro
maestros egresados de la institucion, pude llevar a cabo el estudio del edificio, tal como lo

exigen con base en los referentes tedrico-metodolégicos.

39 Fuentes testimoniales

® Mario Kuri-Aldana, compositor, etnomusicélogo y director de orquesta. Nace en Tampico Tamaulipas en el
afio de 1931 e ingresa a la ENM en 1952 para estudiar la carrera de composicion
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La segunda fuente importante para este proyecto lo fueron, sin lugar a dudas, los
testimonios porque a partir de ellos pude acercarme a la cultura escolar en los distintos
recintos que fueron habitados por la dependencia, naturalmente algunos de los recuerdos
ya son borrosos, sin embargo la mayor parte de la informacion recabada fue consistente,
e incluso pudo cruzarse con la que proporcionaban los edificios, lo que otorgé fortaleza a
las interpretaciones y sobre todo ayudé a dar respuesta a las interrogantes formuladas en

el proyecto.

IV. EJES Y ESTRUCTURA DEL TEXTO

Cabe ahora explicar cudl es la organizacion de la tesis:

La investigacidn se desarrolld en tres capitulos: La llegada, en él se exponen las iniciativas
por crear una Escuela de Musica en la Universidad, su nacimiento, su instalacién en el
edificio de Mascarones; una detallada descripcidn de la arquitectura de la Casa, asi como
un bosquejo de la colonia en aquella época (1929) y, finalmente un analisis semidtico de la
fachada de la Casa, que aun ahora es uno de los factores arquitecténicos mas importantes

de ese emplazamiento.

El segundo capitulo titulado El peregrinaje, expone la historia arquitecténica de la Escuela
de Musica en las casas habitacidén, una etapa importante que se narra a partir de los
recuerdos de estudiantes de aquel tiempo, complementada con la interpretacion de los
oficios enviados por la Direccion de la Escuela de Musica a las autoridades universitarias,
ademas del analisis del discurso de dichas instalaciones (en las que fue posible hacerlo),

aplicando las categorias tedricas de Vifiao Frago, y la interpretacidén arqusemidtica.

El tercer y ultimo capitulo se titula Xicoténcatl: Acotacion, Independencia y Territorio, en
él se sigue el mismo proceder para el abordaje de las instalaciones que en los anteriores
capitulos, sin embargo no sélo hace referencia a 1979, sino que ofrece un vistazo a su
presente, ello por supuesto, no sélo a partir de la arquitectura de la Escuela, sino de las

opiniones de quienes han sido estudiantes y maestros en la dependencia.
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1. LA LLEGADA 1929

"El medio arquitectonico...transmite valores, promueve identidad personal
y colectiva, favorece ciertas formas de relacion y convivencia .
En suma, se hace lugar y educa’.

Teresa Romafia Blay"™

A lo largo de este capitulo nos aproximaremos a los proyectos, a los suefios de algunos y
las iniciativas de otros, a como nace la Escuela de Musica, ademas de la interpretacion del
emplazamiento del edificio de los Mascarones, lugar de nacimiento de la Escuela de
Mdsica Universitaria; asi como al significado formativo, el sentido cultural y social de los

espacios de la Escuela Nacional de Musica en 1929.

llustracion 1 Fachada principal de la Casa de los Mascarones en la actualidad.

™ Romafia Blay (mayo-agosto, 2004) Teresa, Revista Espafiola de Pedagogia, p.206
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1.1 Papel mantequilla espacio virtual de la Escuela Nacional de Musica. (1928)

Aun antes de que se diera la segregacion del Conservatorio Musica, que dio origen a la
ahora Escuela Nacional de Musica, en la tesis titulada “Ciudad Universitaria”, sostenida
por los arquitectos Mauricio Maria y Campos y Marcial Gutiérrez Camarena en 1928, ya se
dibujaba un edificio destinado a albergar a la Musica como escuela, sin embargo el
proyecto no prosperd, cabe recordar que fue hasta 1952 cuando, después de una larga

defensa, se consiguid el levantamiento de Ciudad Universitaria.

En el plano disefiado por los arquitectos Campos y Gutiérrez Camarena se distingue un
amplio terreno llano hacia el sur de la ciudad, que facilité un proyecto con base de dos
ejes principales (rectilineos) formando una cruz latina, cuyo pie era la plaza de Huipulco y
el eje norte-sur con la cabecera de esta ultima. En el centro de estos ejes se destaca un
gran monumento o fuente, centrando la composicion que recuerda a la distribucion

jerdrquica de laiglesia, orden decreciente, en forma de cruz latina
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llustracion 2. Planos de la tesis llamada Ciudad Universitaria. 1928
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En los planos se observa la cabecera rodeada por una avenida semicircular, donde se aloja
una plaza bordeada por los tres edificios mas importantes: Biblioteca, Rectoria vy

Auditorio.

Entre la plaza principal y el monumento o fuente, se disefiaron los
edificios de humanidades: Filosofia, Derecho, Musica, Extension

Universitaria, Bellas Artes y Preparatoria.”

'

T T
LT

llustracion 3. Detalle, Planos de tesis "Ciudad Universitaria" sefiala cudl seria el lugar

para la enseiianza de la musica.

Por el eje mayor hacia Huipulco, en eje secundario, se planearon los edificios del drea de
Ciencias, Ingenieria, Medicina, Quimica y Odontologia con sus correspondientes

laboratorios, talleres y un jardin botanico.

Casi un afio antes de que se aprobara la creacién de la entonces Facultad de Mdsica (7 de
agosto de 1929) de la Universidad, aunque sélo a nivel de planos en una tesis ya se
dibujaba un lugar dentro de lo que también apenas era un proyecto arquitectdnico de

Ciudad Universitaria.

™ Dfaz y de Ovando (1979), Clementina, op.cit, p. 82
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Tiempo después, a pesar de que en el plano rector de lo que finalmente se convirtid
Ciudad Universitaria, no hubo un lugar destinado para la formacidon musical, si habia

interés por ella como difusién cultural:

...impulsar asi el desarrollo de las ciencias, las humanidades y las artes
para que los hombres que alli se forman y la institucion misma sean

capaces de ser utiles a la patria...”

La construccidon de Ciudad Universitaria signific6 también la construccién de un nuevo
discurso formativo, fundado en el entendido de la educacidn integral, y abarcadora, que

por supuesto incluia a la musica.

Pero, no sélo en los planos de del 1928 sobre la nueva Universidad aparecid un lugar para

el proyecto formativo de los musicos, también en los suefios de José Vasconcelos.”’

1.2 Lugar de la musica en la Nueva Sofia

En un interesante y quimérico sueio, con lenguaje simbdlico y minuciosa descripcidn se

bosquejd lo que posteriormente se convirtié en Ciudad Universitaria:

Originado en un clima de agitacién politica, nacido unos dias antes de la promulgacién de
la autonomia Universitaria, expresado con singular lenguaje, el suefio fue llamado por su

creador: La Nueva Sofia

...el alma de la Nacion sigue atenta y estd en espera de la hora en que

han de despejarse sus destinos. Y esa hora coincidird con la colocacion de

"® pani (1979) Mario, La construccion de la Ciudad Universitaria del Pedregal, p.248
" Diaz y de Ovando, Clementita, op. cit, p. 13
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la primera piedra del edificio Simbolo: una suerte de templo de la raza

entera78

Vasconcelos’, en 1929, concibié a Ciudad Universitaria como el lugar donde podria
lograrse la integracidn cultural, racial y politica de la nacién. La imaginé con una gran nave
en el centro, cubierta por una gran cupula dorada que albergara la biblioteca; de ahi se
desprenderian otras expresiones de la cultura, como la mdsica y la poesia®, protegidas
por una arquitectura plagada de reminiscencias bizantinas con matices de hispanico
mudéjar.

El filésofo y politico, queria fundir los valores raciales y los colores marmoéreos en una
cupula dorada. Su pretensidn era polarizar la variedad en la unidad cultural, a través de un

conjunto arquitecténico.

El aseguraba:
La arquitectura del Nuevo Mundo hecha suefo de piedra y de contornos.
Las canteras, los mdrmoles de todas las regiones de la Republica
ofrecerdn contribucion para construir; el genio de las razas, y los pueblos
disimiles encontrardn unidad en sus contornos. Cuando se comiencen a
elevar sus muros parecerd que la Patria misma estd adquiriendo imagen.
Los ingenieros asentardn cimientos como para la eternidad, soldados
erguirdn columnas, escultores labrardn las piedras, los pintores
decorardn los planos, los poetas abrirdn ventanas y algun mago persa

encarnado en indio, acaso trazard la curva de las bévedas. Un pueblo

"8 José Vasconcelos (1929), La Nueva Sofia, en EI Universal.

" Vasconcelos inici6 su labor como educador; fue Director de la Escuela Nacional Preparatoria (ENP)
durante el régimen de Francisco I. Madero, Rector de la Universidad Nacional (1920-1921), Secretario de
Educacion Publica con Obregén (1921-1924), y Director de la Biblioteca Nacional (1941-1947). Ademas
autor de El lema que anima a la Universidad Nacional, Por mi raza hablara el espiritu, que revela la
vocacion humanistica con la que fue concebida

8 Musica y poesia nacieron muy unidas y estrechamente vinculadas a la danza. En las ocasiones en las que se
Ilevaba a cabo su representacidn, los actores buscaban un objetivo litGrgico y sagrado principal: el de trasmitir
ciertos valores morales y religiosos a sus oyentes, por ello su importancia para el proyecto de Ciudad
Universitaria.
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enteré colaborard, sofiard mientras construye y unos dardn el évolo y
cada quien pondrd el aliento, como cuando se levantaban las catedrales.
En el interior, hecho de patios, arcadas y naves, se juntardn por primera
vez en orden todas las corrientes de creacion de la raza. En salas
innumerables, en galerias de ensueno estard el museo con las joyas de

los antepasados.

...el palacio de la musica cerrard uno de los dngulos del extenso
paralelogramo con todos los anexos de un moderno conservatorio y un

teatro para la sinfonia y un escenario para la danza®..

Es inevitable la relacién entre las minuciosa descripciéon de la Nueva Sofia y lo que
finalmente se construyd como Ciudad Universitaria, y como podemos ver en este caso el
filésofo habla de la musica como lugar formativo y como difusién cultural.

Pero esta cita también refleja la concepcién arquitectdnica de José Vasconcelos, sobre la
forma disefio y tamafio que debia tener un recinto escolar, al respecto el Dr. Ramodn
Vargas Salguero®’, explicé en una de sus catedras en el Seminario de “Arquitectura de la
Revolucion”, que tuve la oportunidad de cursar, que las escuelas construidas durante la
gestion de José Vasconcelos en la Secretaria de Educacion, tenia un caracter ostentoso,
por eso no es de extrafiar que deseara un palacio para albergar a la musica como

expresioén cultural.

Por otra parte, al decir José Vasconcelos que ese palacio contaria con todos los anexos de
un moderno conservatorio, que no es lo mismo que una escuela universitaria, ya que la

formacion universitaria implica la profesionalizacidn, asi como la investigaciéon, podemos

8 José Vasconcelos, op.cit.

82 Catedratico e investigador en materia arquitectonica desde 1999 teniendo a su cargo las asignaturas de
Historia de las Doctrinas Filoséficas, Teoria de la Arquitectura y Etica e Historia de la Arquitectura, en la
Universidad Nacional Auténoma de México.
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suponer que él consideraba que los musicos debian tener una preparacién meramente

técnica.

1.3 Como nacio la Escuela Nacional de Musica:

La creacion de la Escuela Nacional de Musica respondié a la necesidad de lograr de
manera organizada la canalizacién de las inquietudes musicales de un grupo académico,
que deseaba realizarse a nivel universitario, y con ello imprimir a los estudios musicales
una seriedad y categoria similares a cualquiera de las carreras que se imparten en la

UNAM.

La Escuela Nacional de Musica se desprende del Conservatorio (Escuela de Musica, Teatro
y Danza) que arrastraba vicios y problemas como: la falta de un gobierno equitativo, de
una cooperacidn inteligente de todos sus miembros, de la impotencia de los profesores
para impedir procedimientos de administracion escolar, que parecian destinados a
detener el progreso de la institucion; de un desconocimiento del valor de la cultura
integral, asi como de la pedanteria de una tradicion que negaba la importancia de los

estudios literarios y cientificos con relacion a la carrera musical.

El 7 de agosto de 1929 el Consejo Universitario votd por unanimidad y sin discusion, a
peticion de los fieles a la Universidad, la creacién de la Facultad de Mljsica83; y el 7 de
octubre se inaugurd la Facultad realizando marchas forzadas para regularizar los cursos. La
Escuela Nacional de Musica quedd integrada en su origen por maestros del Conservatorio
Nacional, los que se separaron del plantel en 1929, este grupo de profesores hizo publico

su deseo se unirse a la “nueva” Universidad que por aquellos dias triunfaba en su

8En sesion del Consejo Universitario del 7 de agosto de 1929, presidida por el rector Ignacio Garcia Téllez se aprueba,
por unanimidad, la creacion de la Facultad de Musica y se nombra la comisidn que concretaria esta iniciativa. Para esa
sesion, el estudiante de Derecho Alejandro Gomez Arias, presidente de la Confederacion Nacional de Estudiantes y
presidente del recientemente disuelto Comité de Huelga, en su caracter de representante ante el Consejo Universitario,
apoyo de manera decidida las demandas del grupo disidente de la Escuela de Musica, Teatro y Danza. El 21 de agosto,
aprobada por el Consejo Universitario, se nombraba una comision para estudiar la organizacion de la nueva dependencia.
Alicia Alarcon (1979), EI Consejo Universitario. Sesiones de 1924-1977, p. 54.
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movimiento de autonomia.

Asi, de manera provisional, la naciente escuela quedd albergada en las instalaciones
ubicadas en la Rivera de San Cosme numero 71, en el conocido edificio de los Mascarones,

gue compartié con la Facultad de Filosofia y Letras.

1.4 Casa de los Mascarones, la primera casa de la ENM. Ambiente Historico.

Ubicada en la Calzada Tacuba, al poniente de la Ciudad de México, la Casa de los
Mascarones, cercana al convento de San Cosme y San Damian, durante los aifios 1766 y
1771, fue levantada y dejada inconclusa, tenia como objetivo ser la finca de campo para
don José Diego Hurtado de Mendoza, Pedro y Vivero, séptimo conde del Valle de Orizaba

y vizconde de San Miguel.

La Casa de los Mascarones se ve en una litografia de 1873, colindando
por el occidente con una casita modesta de un piso muy al estilo de las
que desde finales del siglo XVII se construyeron en la ciudad de México.
Durante las décadas siguientes a la construccion de la casa se fueron

fincando otras casas de estilos mds modernos a lo largo de la calzada,®

8 Martinez (2001) Lendén , MLOR, México.
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LICKO FRANCO-MEXICANO

Liveg dv Dee

llustracién 4. La Casa de los Mascarones en 1873.%°

De 1839 a 1841, época en la que vivid en México la marquesa Calderdn de la Barca, la
calzada de San Cosme ya contaba con muchas residencias. El ambiente y el aspecto de la
calle se transformaron paulatinamente. Asi el acueducto, la acequia paralela y los arboles
en el camino permanecieron intactos hasta 1851, afio en que se dio un sorpresivo impulso
a la modernizacidn, acompafiada de los sacrificios que traeria la demolicion del acueducto
desde el Puente de Mariscala hasta San Fernando, después en 1871 se demolid hasta San

Cosmey finalmente en 1889 se llegd a Tlaxpana acabando con él de manera definitiva.

% Rojas (1985), Pedro, La casa de los Mascarones, México, p. 83
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rografia de Murguia, ¢, 1880,
srirac n 4. Fachada Casa de Jos Mascarones en 1880

llustracidn 5. La misma fachada unos ainos después

A finales del XIX se comenzaron a trazar calles transversales a la calzada, dando origen a

las Colonias Guerreroy Santa Maria la Ribera, del lado nortey al sur San Rafael.

Ya en el siglo XX, los cambios eran cada vez mayores: lo que habia sido el acueducto
conjuntamente con la calzada, funciondé como via para los trenes que eran movidos por

energia eléctrica, de tal suerte que a la tierra le siguié el empedrado y luego el asfalto.

La Casa de los Mascarones, al igual que otras que precedian el lado norte de la avenida,
sufrié modificaciones entre los afios de 1950 y 1952, pero un cambio importante fue la

pérdida del jardin exterior que se realizd con el ensanchamiento de la avenida en los afios

de 1967y 1970.
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Sin embargo, de manera curiosa, con las obras del Sistema subterrdneo de transporte
(metro) se corrigio la calzada de manera notable, asi como la direccion de las calles y el
ensanchamiento de sus margenes, no obstante se mantuvo el respeto a los monumentos,

como lo es la Casa de los Mascarones.

La casa y su historia:

El conde don José Vivero Hurtado de Mendoza, quien vivia en el primer cuadro de la
ciudad, en la casa de los Azulejos, deseaba tener una casa de campo en la zona mas
apetecible de los alrededores, asi que entre los afos de 1766 y 1771 mando construir la
casa que ahora conocemos como de los Mascarones, no obstante debido a que la obra
requirié de mucha inversién, el conde muridé sin verla concluida. La casa permanecié
inconclusa y abandonada hasta 1882, cuando fue vendida en subasta publica, la obra pudo

concluirse sélo después de pertenecer a muchos poseedores, lo que se llevd treinta afios.

A partir de 1850 la casa fue dedicada a la ensenanza, albergando en primer término al
Colegio de San Luis, en 1871 alojé al Colegio de Nuestra Sefiora de Guadalupe, fundado
por el archiduque Maximiliano en 1873. En ese afo la propiedad pertenecia a Ignacio
Martinez Barral y fue vendida al sefior Rafael Linares, en 1885, Linares vendio la casa al
padre José Antonio Placarte, Abad Mitrado de la Colegiatura de Guadalupe, quien la

vendio al sefior Luis G Lavié en el afio de 1893.

Sin embargo, el licenciado Genaro Fernandez MacGregor, en sus memorias, refiere un
hecho distinto pues afirma que en el Ultimo tercio del siglo XIX, la casa alojo al colegio del
ciudadano francés Narciso Guilbart. Ocupada posteriormente por el Instituto Cientifico,

antes de contar con un gran anexo.

Tomando como base una litografia impresa por Decaén, en la que aparece la casa con un

jardin interior, otro exterior y una huerta trasera, cuya leyenda al pie sefiala: Liceo Franco

Mexicano. Casa de los Mascarones, se puede inferir que el Liceo ocupd el inmueble desde
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1885 y que fue organizado en el sistema francés por Guilbart hasta 1892 6 1893, cuando el
instituto Cientifico de México tomaria el lugar, organizado por los padres de la Compaiiia
de Jesus. En 1900 se les identificaba mds como “los alumnos de Mascarones” que del

Instituto Cientifico.

La propiedad del inmueble se adjudica a la sociedad anénima del Instituto Cientifico
Mexicano en el afno de 1906, pero en 1914 el gobierno federal tomé posesiéon del
inmueble fundado en un juicio de nacionalizacién en contra de la sociedad mencionada,
sin embargo el conflicto se liquidé hasta que el presidente Lazaro Cardenas expidié un

decreto de expropiacién a causa de utilidad publica.

Cabe aclarar que fue durante los afios de la revolucién, a causa de las transformaciones en
el pais y al despegue del status, que desde 1914, al ser derrocado Victoriano Huerta y
asumir el poder don Venustiano Carranza, se ordena la clausura y expulsién de los jesuitas
del Instituto Cientifico y da inicio el juicio de Nacionalizacidn de la casa. En aquel tiempo el
edificio fue puesto al servicio de la Escuela Nacional de Maestras, que permanecié en el
lugar hasta 1925, cuando fue concluido el Centro Educativo José Maria Morelos; entonces
la casa fue ocupada por una escuela primaria supliendo a las extintas 7 y 59.

La Universidad Nacional de México, en 1921, ocupd la casa como “Escuela de Verano” ¢
habitando la parte antigua del edificio y se le llamaba: Colegio de Mascarones. Sin
Embargo, gracias al apoyo de la Secretaria de Educacién Publica, la escuela quedd
instalada definitivamente en 1925, en el edificio de Mascarones, mientras que al afio
siguiente se alojd, en el anexo levantado por los jesuitas, a la nueva Escuela Secundaria #

4.

8 |a Escuela de Verano surgio el siglo pasado en 1921 como un proyecto estratégico de la Universidad y del
Meéxico revolucionario
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i. Vista general del ex-Instituto Cientifico, que abarcd la Casa
de los Mascarones. Su estado en 1976.

usirac on 6. Vista de la Secundaria #4

llustracién 6. La imagen externa permite ver a la secundaria #4 en 1976.%

La Escuela de Verano aparece en los catdlogos de la Universidad sélo en el periodo que
comprende 1926 a 1927, sin embargo el 7 de octubre de 1929 la Universidad cred la
Facultad de Musica, y se sabe que durante el verano se impartian los “cursos de verano”,
mientras que los de musica se daban en los salones del fondo, al terminar la temporada
veraniega, los estudiantes de musica disfrutaban de todo el edificio lo que nos dice que La
Escuela de Verano se mantuvo mas tiempo del que sefialan los catalogos de Ia

Universidad.

En entrevista con Rosaura Moreno®, sefiala que, en su experiencia, practicamente no
habia contacto con los alumnos de filosofia, es decir los nuevos alumnos estaban alejados

de la relacién universitaria, situacion que se favorecid, quiza porque se vieron obligados a

¥ Rojas, Pedro, op.cit, p 87
8 Alumna fundadora de la ahora Escuela Nacional de Msica, inscrita en 1929.
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ocupar los salones del fondo, lo que los mantuvo espacialmente alejados.

llustracion 7. Concierto efectuado en el edificio de Mascarones con motivo de la

iniciacion del primer curso de la Escuela, octubre de 1929.%°

Justo en el afio de creacidn de la Escuela de Musica, el edifico de Mascarones fue
incorporado al patrimonio universitario, por un efecto particular que se le dio a la Ley
organica de la Universidad Nacional Auténoma, pero en 1933 se rectificd el patrimonio de
la Universidad y se reconocieron también los edificios ocupados por las facultades,
escuelas, institutos y demas instituciones universitarias, formalizado el 30 de diciembre de

1944, por la Ley Organica de la Universidad Autonoma de México.

8 Escuela Nacional de Musica XL Aniversario 1929-1969 (1970) p. 14
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usirac on 7. Jardin trasero de la Casa de Jos Masc arones.

llustracién 8. Jardin trasero Casa de los Mascarones™.

% Rojas, Pedro, op.cit.p. 89
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lHustracién 9. El mismo patio unos afios después’’

Asi 1936 a 1937 el edificio de Mascarones sirvid a la Escuela de Musica, la Facultad de
Filosofia y Estudios Superiores y los Cursos de Verano, hasta 1938 en que la Escuela de

Musica se mudé a la calle Bucareli #185.

Estilo arquitectdnico de la Casa de los Mascarones:
La casa de los Mascarones se proyecté bajo las normas de estética arquitecténica de la
época, que sin embargo rompid con los uso de la arquitectura colonial; Mascarones fue

trazada en el estilo barroco de los afios 1750 a 1770, aproximadamente.

Planeada como “casa de campo”, favorecio la ruptura de las formalidades y limitaciones

gue se imponian a las construcciones de la ciudad, arquitecto y propietario pudieron

*% fdem, p. 89
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romper con los patrones y condimentos, para disefiar una “holgada y atractiva residencia

suburbana”.

Sin embargo, como toda obra arquitecténica novohispana siguiod los conceptos basicos
sobre los espacios establecidos por la tradicidn, pero introdujo novedades y le dio
dignidad a las proporciones, simetria y ornamentacion, lo que no era facil conseguir
debido a las costumbres imperantes y a la contigliidad de las casas y predios dentro de la

traza.

Mascarones quedd ubicada al poniente de un extenso terreno que daba a la calzada de la
Rivera de San Cosme. Su fachada principal quedd paralela a una acequia de la que estuvo
separada por una faja de tierra. La acequia corria por la calzada siguiendo el acueducto
gue traia el agua de Chapultepec y Santa Fe. El acceso a carruajes se lograba a través de
un pequeno puente de mamposteria, que daba de la calzada a la puerta de la Casa.

En los siglos XVIII y alin en el siglo XIX, las fincas de campo, contaban con amplios espacios
y un jardin contiguo, ademas del huerto y cementeras, que de ser posible, se ubicaban a la

espalda de las casas.

La casa de los Mascarones habia tenido un jardin en su patio interior cuadrado, y otro mas
amplio situado hacia el oriente, este ultimo muy arreglado con callecitas que daban hacia
una fuente central. En la parte trasera del la casa y jardin, habia arboles y cementeras con

senderos arbolados y un estanque.

La casa novohispana era construida, generalmente sin sujecion a un eje
central y a base de aposentos cuadrangulares dispuestos en torno a un
patio rectangular, mediando ordinariamente tres corredores entre este y
las habitaciones. Por la parte de atrds llevaban un segundo patio, para

los servicios *

% fdem. pp.22-23
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Asi se trazé Mascarones, pero con tres importantes modificaciones:

e Setrazd con un eje de simetria, del frente al fondo, pasando al centro de los cubos
del zaguan y de comunicacidn a un probable traspatio.

e Se hizo un ala saliente de habitaciones (hoy desaparecida) por la parte de atras y
arrancando de la fachada oriente.

e Los corredores al patio fueron por los cuatro lados, en lugar de los tres
acostumbrados.

e Tuvo un traspatio, para cochera y otros servicios (que seguramente no fue el
trasero que se observa el la litografia del siglo pasado®, sino uno francamente

abierto al terreno posterior de la Casa)

En cuanto al edificio mismo, un cambio importante que contribuyd a darle un aspecto
singular, sobre todo en la fachada del frente, con ornamentacion integral de canteria fue
un sétano habitable, cambio que resolvio el problema de aislar las habitaciones de la

humedad de |a tierra.

Este sotano lo disimula la fachada que da a la calle, pero se deja ver en las demas fachadas
y bajo los corredores en su parte interna. La fachada principal, debido a la inclusién del
sotano y la intencién de disimularlo, adquiriéd un aspecto de altivez, hoy imposible de

apreciar por el bajo nivel que ha venido a guardar respecto a la calle.

Las fachadas que dieron al jardin contiguo de la Casa, recibieron otro tratamiento
arquitectdénico que no sélo dejé ver el sétano, sino que lo hizo resaltar, afortunadamente
subsiste la fachada oriental, aunque mutilada y maltratada, permite hacerse una idea de

lo que fueron el aspecto y funcién de la Casa hacia el jardin exterior.

% Litografia de Decaén, 1873.
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La planta principal era de aposentos muy altos, con grandes balcones y puertas, cubiertas
de vigueria y terrado® a un mismo nivel. El corredor, trazado en los cuatro lados de la
casa al patio, fue de pilares por lado, que recibieron la prolongacién de los techos de

terrado.

Con mamposteria de chapa de argamasa® fue construida toda la Casa, mientras que la
fachada principal y las portadas y marcos de los vanos se labraron en cantera gris. Pero es
probable que las fachadas exteriores al norte y poniente fueran lisas y ciegas. Quizd existié
alguna comunicacién entre el posible traspatio y la huerta, pero hoy ni siquiera existe para
recibir la luz entre la pared occidental y el terreno contiguo, tal vez porque era de otro

duefio.

Las destrucciones y alteraciones que acompafan a nuevos ocupantes de las obras
arquitectodnicas, se dejaron ver en la Casa de los Mascarones cambiando parcialmente su
estado, pero dejando mucho de la construccién original y sefiales de su aspecto original,
por eso con ello y los conocimientos sobre los requerimientos de un edificio de esa
naturaleza, puede conjeturarse sobre la distribucion de los aposentos y el destino de las

estancias.

El cubo del zagudn, quiza tenia como destino albergar la porteria en uno de sus lados y un
despacho en el otro. Trasponiendo dicho cubo vendrian las escaleras de acceso a los
corredores de ambos lados. Probablemente las estancias de la casa, separadas en dos
grupos por el eje central, tuvieran, las del lado occidental, funciones para la vida social,

mientras que las de la parte oriental se dedicaron a la vida doméstica.

De cualquier modo, dieron a la calle dos aposentos a cada lado de la puerta, lo que puede
suponerse debido a la presentacién de los balcones y las pilastras de las fachadas. Las

entre calles de los dos primeros balcones fueron mas estrechas que los del tercero.

% Azotea, solana, terraza.
% Mezcla de cal, arena y agua.
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Subiendo la escalera, ya fuera de un lado o del otro, se llegaba a la puerta de los
aposentos préximos al cubo del zagudn y por una comunicacion interior se pasaba de
estos a los situados a los lados. Los aposentos centrales tuvieron cada uno dos balcones,

los otros solamente uno.

La supuestas estancias dedicadas a la vida social, las occidentales, serian, la primera una
antesala y la segunda una sala de recibir, detrds de esta ultima quiza se extendié un gran
salén para fiestas con sélo una puerta de acceso hacia el fondo del corredor. Esa gran
estancia estaria iluminada a la mitad mediante un tragaluz perpendicular al eje

longitudinal del saldn.

En la crujia formada al fondo del patio, hubo, lo mismo que al frente, dos aposentos, este
ultimo dedicado a reuniones sociales o tal vez a la indispensable capilla. Las estancias de
la parte oriental serian para la biblioteca, la intermedia al cubo del zaguan, y recdmara la
contigua, seguida en hilera por las demas comunicadas entre si, hasta el fondo de la Casa.
Estas habitaciones no sdlo recibian la luz del patio, sino de los siete balcones que se abrian

al jardin exterior.

Una estancia al fondo del patio, pudo haber sido la asistencia, mientras que el ala saliente,
con tres hermosas ventanas orientadas al sur y mirando al jardin exterior del fondo de la

Casa, quiza se proyectd para comedor.

Los sétanos serian para los servicios de vigilancia, habitacién de los criados y bodegas. Los
gue estaban ubicados en la fraccidn occidental, debido a que fueron muy cerrados, tal vez
se destinaron para almacenar, solo los del fondo servirian para habitacién, segun lo indica
una puerta enmarcada de obra de cantera, que da al actual traspatio. Los demas servirian
totalmente a la vida activa de la Casa. La arqueria que aun se conserva abria el sdtano

hacia el jardin exterior, seguida de puertas y ventanas.
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Esta parte del sétano, marcada por la arqueria, dificilmente pudo servir de cochera porque
justo encima se encontraban las alcobas, por lo que pudo ser una especie de galeria
abierta a un jardin y empleada para reuniones informales y juegos, o simplemente para

estar.

En cuanto a las dos ventanas y la puerta de la parte del sétano que seguia hacia atras de la
arqueria, puede suponerse que pertenecian a las habitaciones de la servidumbre, sobre
todo porque la pequeia parte de la Casa que penetra hasta el traspatio, permite apreciar
los marcos de dos puertas y una ventana que corresponden a esta misma crujia del

sotano.

El gran patio de la Casa sirvié de jardin interior, tal como se acostumbraba, un espacio

confortable, propio de las casas de campo novohispanicas.

La Casa en la quinta década del siglo XX

La ultima época importante, en lo que a remodelaciones de la Casa se refiere, (1941-1944)
corresponde al tiempo en que la Universidad Nacional Auténoma de México utilizé el
edificio subordindndolo a las necesidades de ampliacién para la Facultad de Filosofia y

Letras.

Se hizo un gran esfuerzo por reponer los pilares de los corredores, retirando los soportes
de hierro, labrando en piedra otros nuevos, lo mas parecidos a los registrados por la
litografia de Decaén. Ademas de esto, ya sin respeto por el edificio, se hicieron en la
azotea un saldn de actos en la parte de atrds y otra hilera de salones en la parte
occidental. Fondo y lado poniente del traspatio se llenaron de salones en tres niveles, con

pasillos y escaleras.

Se levantaron pesadas escaleras en los corredores remodelados no sélo en la parte del

acceso original, sino atras. También se abrieron pasos de los corredores hacia el traspatio
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y algunos otros trabajos de menor cuantia; los arboles del patio fueron talados vy el
espacio quedd como plaza embaldosada luciendo al centro la estatua de Fray Alonso de

Vera Cruz, que fue colocada por iniciativa de Vasconcelos en 1921

Las siguientes adaptaciones para las escuelas que ocuparon el edificio a partir de 1954,
aunque deprimentes, no afectaron lo sustancial de ese estado de cosas. Lo mas visible es

la ausencia de Fray Alonso de la Vera Cruz

La fachada de la Casa al que es patio principal de la secundaria #4, aunque desmantelada y
mutilada desde que se hizo la anexion del edificio del Instituto Cientifico aun luce

parcialmente su sefiorio arquitectdnico.

Este bosquejo histdrico sobre la Casa de los Mascarones ofrece una detallada descripcidon
de las caracteristicas arquitecténicas del edificio, asi como de los cambios y diversos usos
gue recibio, por ello es oportuno realizar a continuacion su analisis como el lugar

formativo de la entonces Facultad de Musica”

1.5 Analisis del Discurso Formativo de la Casa de los Mascarones.

Es importante advertir que respecto a la primer etapa de la Escuela de Musica en la Casa
de los Mascarones (1929) se carece de informacidn respecto al nimero de aulas,
disposicion, ubicacién, entre otros aspectos, ya que no existen imagenes, planos o
informantes calificados que la puedan proporcionar, por ello en esta parte del trabajo sélo
realizaré una aproximacion al contexto del lugar, el entorno y sus relaciones con la Casa,
asi como una aproximacion a las necesidades que sobre las instalacion, tenian los musicos
y un analisis semidtico de la fachada de la casa, que es la que se ha mantenido casi intacta,
y que por supuesto es un elemento significativo del discurso del edificio al que se

encontraban cotidianamente expuestos los estudiantes.
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Emplazamiento del espacio escolar.

llustracién 10. Plano con traza original de la Colonia Santa Maria la Rivera®®

Atonio Vifiao® indica que el primer paso en el andlisis del espacio escolar consiste en
evaluar el emplazamiento del local; es ese sentido la apertura de la entonces Facultad de
Mdsica se llevd a cabo en un clima de agitacién y carencias econdmicas, por ello no se
disponia de las instalaciones necesarias para abrirla, lo que llevé a instalarla en salones
convencionales en la Casa de los Mascarones, debido a que no figuraba como proyecto de
la Universidad, porque fue a peticion de maestros y alumnos, segregados del

conservatorio, que se decide desarrollar esa nueva oferta académica.

El emplazamiento condiciona y explica las relaciones de la institucién escolar con el

% Boils (2005), Guillermo, Pasado y presente de la colonia Santa Maria la Ribera, p. 45
%" Vifiao Frago, Antonio, “Del espacio escolar y la Escuela como Lugar: propuestas y cuestiones”, en Historia
de la Educacion, Revista interuniversitaria, No. 13-14, p.29
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entorno; con otros espacios, asi como su area de influencia y atraccién, veamos cuales
fueron las atmdsferas que se vivieron en aquella época debido al emplazamiento de la

Escuela de Musica.

La Casa de los Mascarones, primera vivienda de la Facultad de Musica, quedd ubicada en

la Colonia Santa Maria la Ribera®®:
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llustracién 11. Kiosco Morisco, simbolo de Santa Maria la Ribera®

% Iniciada la época virreinal los habitantes de la nueva ciudad de México se dieron a la tarea de empezar a
ganarle tierra al lago de Texcoco pues dia a dia la traza disefiada en los afios de 1522-1523 por Don Alonso
Garcia Bravo ya era insuficiente para la demanda creciente de quienes deseaban avecindarse.
Es por eso que Ruy Gonzalez, Regidor del Ayuntamiento de la Ciudad de México, convencio al Virrey
Antonio de Mendoza de que se desecara la parte Norte y Poniente del lago, zona de escasa profundidad para
ampliar el &rea habitable. Con el permiso Don Ruy Gonzélez se dio inicio a los trabajos en el afio de 1545.
Poco después se obtuvieron terrenos que posteriormente albergarian a lo que serian las Colonias: Guerrero,
9I%u,ena Vista, San Rafael y Santa Maria la Ribera hasta Nonoalco. Tello Pedn (1998) Bertha, op. cit, p.32
Idem, p.78
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A mediados del siglo XIX, en respuesta al crecimiento demografico de la ciudad vy
favorecidos por la desamortizacion de los bienes eclesiasticos y las Leyes de Reforma, los
Hermanos Flores establecieron la primera empresa inmobiliaria de nuestro pais, la cual
cred la colonia Santa Maria La Ribera en 1861 al fraccionar varias haciendas y ranchos del

poniente de la ciudad. *®

La traza de la Santa Maria la Ribera, con sus manzanas, sus calles y los nombres de éstas,
aparece por primera vez en el plano de la ciudad fechado en 1861. Estaba limitada de sur
a norte por la Rivera de San Cosme a la calzada de Heliotropos (Nonoalco, hoy Flores
Magon), y de Insurgentes al paseo de la Verdnica (Circuito interior) de oriente a poniente.
Las calles en el sentido norte-sur eran: Encino, Alamo, Chopo, Pino, Santa Maria la Ribera,
Ciprés, Naranjo, Sabino, Fresno, Olivo, Olmo, y en el sentido oriente-poniente Violeta,

Magnolia, Mosqueta, Camelia, La Rosa y el Heliotropo, con un total de 53 manzanas.

En aquellos afios la zona poniente de la ciudad ofrecia grandes ventajas para los nuevos
asentamientos: suelo consolidado, aire sano y comunicacion rapida al establecerse los
ferrocarriles que reducian la relacion tiempo-distancia y facilitaban la movilizacion de la

poblacién.

La Colonia Santa Maria la Ribera a diferencia de la Guerrero, que desde su origen se
consideraba barrio popular, comenzé a caracterizarse como zona residencial habitada por
personas de clase media, por lo que se construyeron casas tradicionales mexicanas.

Sus habitantes fueron pequefios propietarios e industriales, comerciantes, profesionistas,
religiosos, burdcratas, militares, artesanos, carpinteros, albaniles. Sobre el sector medio
de la poblacién, muchos escritores de principios de siglo, como Justo Sierra, Francisco
Bulnes y Julio Guerrero, la han caracterizado de diferentes maneras, pero a grandes rasgos

podemos decir que los habitantes de Santa Maria la Ribera vestian pantaldn, chaleco, saco

190 En 1859 los hermanos Don Estanislao, Don Joaquin y Micaela Flores, naturales de la Ciudad de Meéxico,
unidos bajo razén social Flores Hermanos, constituyeron la primera sociedad inmobiliaria de la capital. Idem,
p. 34.

88



de casimir, abrigo y sombrero. Las mujeres, percal y rebozo dentro de la casa y mantilla

negra para la calle.’

llustracién 12. Artesanos en Santa Maria la Ribera'®

101 jdem.

192 [dem, p. 43
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llustracién 13. Justo Sierra Méndez, escritor, historiador, periodista, poeta y politico

mexicano, que habité en Santa Maria la Ribera.

Para comer utilizaban cubiertos y degustaban desde el asado de carnero o pollo hasta
diversos moles, arroz, sopa de fideo y el puchero, sin olvidarse del consabido chocolate
acompanado por una gran variedad de panes, como el beso, las chilindrinas, los huesitos,
los polvorones y las orejas, entre otros.*®

En Santa Maria la Ribera se reunieron personas que fueron construyendo edificios al estilo
porfiriano, casa familiares y vecindades que representaron en su estilo y accesorios el

nivel social de los moradores.

103 {dem
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Sin embargo, ¢Cual era el Rostro de la Santa Maria en el periodo comprendido entre 1929-

1938, primer tiempo de Musica en Mascarones?

La colonia Santa Maria, entre los afios iniciales de la gran depresion y los primeros afios de
la posguerra, atravesd por un periodo de rejuvenecimiento que le dio nueva vida, nuevos
habitantes y la oferta de espacios habitables para mejorar sus condiciones de vida. Se
construyeron casas-habitacion apegadas a los nuevos modelos arquitectdonicos de
menores dimensiones que las anteriores, con porche al frente y patio lateral hacia el

fondo, terminando con una construccién aislada para el garage.

Muchas de estas construcciones pertenecieron al art déco, que desde los ultimos afios de
la década de los veinte se introdujo como estilo principal en la colonia Hipédromo
Condesa, un ejemplo de este estilo es el edificio de Teléfonos de México en Sabino,

esquina con Carpio.

En la Colonia Santa Maria tales cambios en el modo de vida propiciaron primero el
hacinamiento en las amplias casonas de principios de siglo, donde se alojaron varias
familias de bajos recursos Después empezd el abandono o la sustitucion de esas
construcciones. Algunas tuvieron mejor suerte al convertirse en escuelas o negocios que

pudieron mantenerlas en condiciones aceptables.

Lo cierto es que al correr de los afos veinte se confirmd la tendencia de la Santa Maria a
ser habitada por los sectores sociales intermedios. Esa condicién se conservd hasta

mediados de los afios cincuenta.
Para 1935 podia afirmarse que la colonia que acusaba tendencias industriales con sus

fabricas de cerillos, colchonetas y productos quimicos, acabd por ser Unicamente un

centro familiar.

91



De este modo esta nueva colonia se establecié como el primer fraccionamiento planeado
de la capital mexicana, mismo que contaria con calles de traza reticular, un parque, una

iglesia y un mercado.

Asimismo esta colonia representd, en su momento, los ideales de orden y modernidad del
porfiriato, albergando destacados edificios y monumentos construidos para las fiestas del
Centenario de la Independencia, como el actual Museo Universitario del Chopo y el Kiosco
Morisco de la Alameda de Santa Maria la Ribera, parque central de la colonia, frente al
cual, se ubicaba el también porfiriano Museo de Geologia, un exquisito edificio de estilo

ecléctico.

Con el paso del tiempo la colonia entré en decadencia y muchos de sus habitantes fueron
emigrando a otras zonas de la ciudad, convirtiéndose muchas de las casas en pequeiios

negocios y vecindades.
. 104
Recuerdos de una época

Esa es la historia del arquitecto Juan Fernando Vargas Betancourt, cuyos abuelos,
provenientes de Granada, Espafia, construyeron en 1900 una casa de casi media manzana

en la calle de Eucalipto 8.

La casona de dos plantas y patio central pasé por dos generaciones mas de esta familia,
desde el nacimiento de este arquitecto en 1930, la muerte de su abuelo en 1971, y el

nacimiento de los hijos de una nueva generacién en 1977.

En esta casa, cuenta Vargas Betancourt, vivieron rodeados de vecinos de renombre como

Mariano Azuela, hasta gente del "arrabal" que visitaba las pulquerias de la zona norte de

1% http://noticias.arg.com.mx/Detalles/9266.html
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esta colonia, ya que, de acuerdo con el testimonio de este arquitecto, siempre existié "una

zona residencial de casas monumentales y otra de enormes vecindades".*®

A partir de la segunda mitad del siglo XX, la colonia Santa Maria la Ribera se transformd en
barrio popular como le sucedié a muchas otras colonias cuando surgieron las nuevas:
asentamientos destinados a las clases con alto poder adquisitivo y que buscaban lo actual,
lo exclusivo y lo elegante. En Santa Maria comenzd la construccion de edificios de
departamentos y vecindades. Los teatros y cines del barrio perdieron progresivamente su
publico y fueron demolidos los cines Rivoli y Majestic, para construir un estacionamiento,

en el caso del primero y un centro comercial sustituyendo al segundo.

Relacidn de la Casa de los Mascarones con el entorno. Otros espacios

Santa Maria la Ribera se ha caracterizado por contener en sus lindes una gran cantidad de

edificios importantes:

Museos y otros edificios publicos: El Kiosco Morisco, que se identifica como simbolo de
Santa Maria la Rivera, hoy ocupa el centro de la Alameda sin embargo, entre 1886 y 1910
estuvo ubicado en el lado sur, frente a la iglesia del Espiritu Santo. Fue construido por el
ingeniero José Ramon lbarrola para servir como pabellén de México en la Exposicidn
Internacional de Nuevo Orleans. Es desmontable y se construyé con base en mamparas

con ensambles y cascadas ricamente decoradas en estilo morisco.

Como silente testigo, el kiosco ha visto cambiar su entorno, de naciente a
consolidado, de prospero a decadente; familias recién formadas que
nacieron con la colonia, hijos que han llegado, padres y abuelos que se

han ido, todos algun dia caminaron en la plaza del kiosco”%

105 dem.

1% fdem. p.58
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En la misma plaza en la esquina nor-oriente se encuentra el Museo del Instituto de
Geologia, cuya construccion inicié en 1902, por parte del arquitecto Carlos Herrera, con
motivo de las fiestas del centenario de la Independencia; en él se unen los procedimientos
constructivos tradicionales como tabique y la mamposteria, con la estructura de acero
recubierto de piedra y ladrillo, que por cierto, en 1929 pasé a formar parte de la
Universidad Nacional Autonoma de México, con el nombre Instituto de Geologia, para

mudarse a Ciudad Universitaria en 1956.

En 1904, el hoy llamado Museo Universitario del Chopo pasé a formar parte de la imagen
de la colonia por la innovacién tecnoldgica que representd. En su estructura se combina el
hierro, el acero y el vidrio con los muros de tabique prefabricado y desarmable; su

estructura recién llegada de Europa mezcla lo util con lo estético.

La estructura fue hecha en Alemania y montada en México por el Ingeniero Luis Bacmeiser
para la compafiia Mexicana de Exposicion Permanente S.A., que construyé el edifico con el
fin de albergar exposiciones de productos industriales y artisticos tanto nacionales como
extranjeros, pero el proyecto no prosperd, por eso la Secretaria de Instruccién Publica y
Bellas Artes rentd el edificio y lo cedié temporalmente a la delegacion Japonesa para la
exposicién industrial y artistica de 1910 para celebrar el centenario de la Independencia,
después la Secretaria de Instruccion Publica mandé instalar en él al Museo de Historia
Natural, que ocupd el lugar hasta 1964, para mudarse a Chapultepec. Durante varios afios
el edificio estuvo vacio y en 1975, restaurado por la Universidad Nacional, ahora

propietaria del inmueble.

También en Santa Maria la Ribera muchas escuelas han coincidido, algunas
desaparecieron y otras surgieron. Algunas ocuparon aquellas casas que por sus
dimensiones no pudieron ser mantenidas como habitacién, pero se adaptaron

honorablemente a su nueva funcién; como el Instituto Mercantil de Monterrey, en San
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Cosme 5, o la Escuela Graham en Cedro 16, lo cual ayudé a preservar la arquitectura de

la colonia.

Existieron y existen varias opciones para la educacion en los colegios que a lo largo del
tiempo se han ubicado en Santa Maria , muchos de ellos estuvieron a cargo de religiosos,
como el colegio del Sagrado Corazdn, que se ubicd en San Cosme hasta 1926, afio en que

las monjas decidieron cerrar debido a la persecucién religiosa.

En 1929 Emilio Portes Gil llegd a un acuerdo con las escuelas catdlicas pero, con la
implantacion de la educacién socialista en México, tampoco fueron afortunadas, sin
embargo el que se las arregld para permanecer fue El Colegio Francés, que desde el 1° de
marzo de 1904 ocupd la casa numero 33 de Santa Maria la Ribera. El letrero en francés
Collage Francais Saint Joseph. Pension pour Jeunes Filles, que dio lugar a apodo de “yeguas
finas” para alumnas, el colegio por estar retirado de la ciudad anunciaba el servicio de
internado. El uniforme azul marino, con cuello, pufios y cinturdn blancos deshilados, fue
perfectamente identificado en la colonia hasta 1959, cuando se mudé al Pedregal de San

Angel.

En 1926 la Secundaria numero 4 se instald en la esquina de Jaime Torres Bodet y San
Cosme con el nombre Moisés Sdenz, y dio cabida a alumnos vecinos de la Santa Maria y de

otras colonias.

Inmuebles para servicios. Los espacios de comercio se fueron expandiendo por toda la
colonia, de entre ellos, desde los primeros tiempos se fueron consolidando los mercados
publicos como el de la Dalia que se remonta al siglo XIX, pero que fue construido
formalmente hacia 1925, también el de la Bugambilia, de menores dimensiones pero, con

instalaciones sodlidas, dichos establecimientos tenian las dimensiones suficientes para

" Domicilio que en el afio de 1958 también fue habitado por la Escuela Nacional de Msica.
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atender a las necesidades de la poblacién, y lo hicieron hasta la primera mitad del siglo XX,

a fines de la década de los 50 y comienzo de los sesenta.

A medida que se fue ocupando la colonia se fueron instalando pequefios comercios por
todo el territorio, Sin embargo la calle central se ha mantenido como la de mayor éxito
comercial, por lo que tiende a contar, incluso en nuestros dias, con el mayor nimero de

expendios comerciales y de servicios

Respecto a los servicios publicos: a comienzos del siglo XX Santa Maria la Ribera se habia
convertido en una de las zonas residenciales capitalinas con el mayor nimero de aparatos

telefénicos, de entre todas las que habia de su tipo.

Aproximadamente en las mismas fechas se comenzdé a instalar el servicio de energia
eléctrica en la Rivera de San Cosme y al poco tiempo se extendié el servicio por toda la
colonia, mientras que el cableado eléctrico para atencién domiciliaria se tendié desde los

ultimos afios del siglo XIX.

Casi de manera paralela al crecimiento de la colonia se desplegd el servicio de transporte
publico, que a principio fue servicio de tranvias tirado por mulas, empero al transcurrir de
los afios se fueron mejorando las vias férreas, hasta la penultima década del siglo XIX en
gue comenzaron a rodar unidades con motor eléctrico, tocando a la Santa Maria el
privilegio de ser de las primeras en gozar de ese servicio. Ailos mads tarde, hacia las
postrimerias del siglo XX se instalaron las vias en varias calles de la colonia. En suma al
pasar del siglo XIX al XX la colonia ya se encontraba dotada de los principales servicios

municipales de abastecimiento y desalojo.

Como puede observarse el emplazamiento que le tocd habitar a la naciente Facultad de

Mdsica, estuvo comprendido por una zona rica culturalmente, con arquitecturas

espléndidas, servicios necesarios y con un ambiente de tranquilidad, dificil de imaginar
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ahora con tantos comercios , autos y camiones, asi como con un gran incremento de
poblacién, no obstante, los estudiantes de la naciente Escuela de Musica no establecieron
lazos significativos con la zona, porque muchos de ellos ingresaban a la dependencia para
después terminar sus estudios en el extranjero o bien, a la par realizaban otro tipo de

estudios.

Otro factor, que quiza favorecié que los estudiantes no se relacionaran con la comunidad
de la zona, fue la localizacién del edificio sobre una arteria que conduce hacia el centro de
la ciudad y otras dareas, la avenida (Rivera de San Cosme) por su caracter arquitecténico
invita a transitarla y tal vez al terminar su jornada, los estudiantes de manera automatica

tomaban la avenida para retirarse a sus domicilios, trabajo u otras ocupaciones.

Por otra parte, en el Fondo Escuela Nacional de Mdusica, 22 remesa (AHUNAM), no
encontré evidencia de alguna iniciativa de parte de la Institucién, por establecer algun tipo

de relacién con la comunidad del barrio.

Si acaso, especula el maestro Julio Estrada'®®

, la Escuela representaba una oferta
académica para los habitantes, y algunos de ellos pudieron acceder a realizar estudios

musicales, pero eso fue todo.

Por otro lado, los estudiantes de musica, tampoco establecieron relaciones con el resto de
los universitarios, salvo con los estudiantes de Filosofia y Bellas Artes, recordemos que por
aquellos anos (década de los 30) las escuelas universitarias aun estaban esparcidas por el

centro de nuestra ciudad, lo que arquitectdonicamente las mantenia alejadas.

Ahora veamos como fue el encuentro de los musicos universitarios con la Casa de los

Mascarones, tal como se dijo al principio de este capitulo los lugares educan, limitan o

1% Investigador titular del Instituto de Investigaciones Estéticas-UNAM; titular del laboratorio de Creacion
Musical de la Escuela Nacional de Musica-UNAM y del Posgrado en Musica.

97



posibilitan, pero casi siempre son mas posibilidad que limite, sean o no construidos con

fines educativos.

La casa tuvo la finalidad de ser una finca de campo, para descanso, alejada del ruido de la
ciudad, sin embargo, casi desde el inicio funciond como escuela, su arquitectura original
qguedd inconclusa y después vivid adaptaciones, no obstante la fachada recibié un trato

preferencial.

En este sentido, es significativo para este estudio el hecho de que la casa fue desde el
principio un local destinado para escuela, ya que sus espacios fueron modificados para la
funcién educadora, de modo que ya su discurso se habia configurado con singularidad
arquitectdnica escolar, mucho antes de la ocupacién de la casa por parte de la Universidad
y la Escuela de Musica, aunque cabe advertir que aun asi fue adaptada de escuela a
recinto universitario, de esta manera, Mascarones ya tenia un rostro de universitario, con
los lugares propios y basicamente apropiados; aulas, sanitarios, oficinas, lugares comunes,

para cuando llegé la Escuela de Musica.

Sin embargo, a partir del oficio emitido en 1950 por parte de la Comisiéon*® nombrada por
el Director de la Escuela de Musica'™® podemos identificar cudles eran las necesidades
concretas, en materia de locales y caracteristicas especiales para que la Escuela de Musica
llevara a cabo sus actividades educativas: aulas para canto e instrumentos, una de ellas
especial para andlisis de musica, salas para materias de bachillerato, una de ellas con
gabinete de acustica musical, salones grandes para Conjuntos con vestidores y servicios
sanitarios, cubiculos individuales para estudio con capacidad para tres o cuatro personas,
Sala de Actos y Concierto con capacidad para 300 auditores, con todos los servicios; un
anfiteatro al aire libre con sanitarios y estacionamiento; servicios generales (biblioteca,

sala de lectura, discoteca y cabina de audicion, archivo, museo, almacén de instrumentos,

199 presidida por Estanislao Mejia, teniendo como vocales a Jestis C. Romero y Angela Alessio Robles y de
Secretario a Carlos Amador.
19 Juan D. Tercero.
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taller de reparacion de instrumentos, almacén de mdusica, bodega, servicios sanitarios

generales, garajes y estacionamiento) y oficinas generales (direccion, secretaria).

No obstante, Mascarones sélo les pudo ofrecer, en su primera temporada, lugar fijo y
acotacion respecto los Conservatorianos, asi como los salones ubicados al fondo de la
casa, justo en la zona que en la traza original habia sido destinada a aposentos, capilla,
estancia, biblioteca, recamaras, asistencia y comedor; lo que nos hace suponer que tenian
dimensiones adecuadas para alojar al pequeio grupo de estudiantes, ademds de
condiciones basicas de insonorizacidn, gracias a los criterios arquitecténicos de la época,

gue exigian la construccidon de muros gruesos.

Los musicos tuvieron que se adaptarse a las condiciones de los locales de Mascarones,
acondicionaron los espacios, ofrecieron sus presentaciones, efectuaron los examenes
profesionales y practicas, en el auditorio de la Facultad de Filosofia y Bellas Artes y por
ello a pesar de las limitaciones de los locales, se puede afirmar que se cumplieron los

objetivos de aprendizaje de los planes de estudio de la Escuela de Mdsica

Asi la recepcidon arquitectdnica de la Universidad a la Escuela de Musica fue modesta,
limitada, pero suficiente y con el valor agregado de libertad para formar musicos de

manera integral.

Por otra parte, en un intento arriesgado por conocer el discurso simbdélico y formativo que
recibieron los musicos universitarios en 1929, sera la fachada de la Casa la que nos

aproxime a su significado:

A continuacidn se llevard a cabo una aproximacidén semidtica a la gramatica del arte

expresada en la fachada de la Casa de los Mascarones, que finalmente es parte del

discurso formativo que transmitid el edificio a sus usuarios, los estudiantes.

99



Fachada de La casa de los Mascarones aproximacion semiética:

La fachada que da a la calle es impresionante, a tal grado que ha procurado el cuidado y
admiracién para ella sola, ocasionando que el resto de la Casa se descuide. El interés en
esta parte se distingue en su labor de cantera, en las rejas de los balcones y el la puerta de

dos hojas de madera y con postigo.

Sin precedentes ni consecuentes en el mundo, la fachada se presenta con un parametro
de sillares almohadillados*?, divididos periédicamente por pilastras'*? y delimitado en

horizontal por un zécalo** y una cornisa™*.

Siete entrecalles alojan los isométricos balcones y la centrada puerta. Toda la fachada esta
regida por una exigente geometria de rectangulo apaisado, dividido a su vez en siete

rectangulos, donde aparecen los huecos de balcones y puerta.

El conjunto arquitecténico tiene un caracter ornamental marcado por un grandioso
revestimiento de piedra en la fachada, al igual que por el detalle de las pilastras de los

extremos, que en direccién oblicua, forman chaflan'®® en las esquinas.

El tema general de la obra, barrocamente'® compuesto, son los estipites que sirven de
consolas y los atlantes'!’, espaciados con rigurosa medida, teniendo de contexto la

portada ultrabarroca; en segundo plano estan los balcones con su peana-pinjante'*® y sus

'L Elementos decorativos insertos

2 pilares

3 Banda mas 0 menos ancha, cubierta de otro material o pintada, que hay en la parte baja de las paredes de
una habitacion.

4 galiente en la parte superior de un edificio o en otra parte del mismo.

5 En un edificio, pared que corta otras dos para que no hagan esquina

11 Se dice del estilo artistico y de la cultura que en Espafia se desarroll principalmente en el siglo XVII 'y
comienzos del XVI1II, caracterizado por un recargamiento, exceso de adornos y abundancia de las lineas
curvas.

7 os Atlantes habitaban una isla que se extendia frente a las Columnas de Hércules, cuando se salia del
Mediterraneo y se entraba en el océano Atlantico. En la Casa de los Mascarones fueron un elemento
mitoldgico que sirvié de ornamento.

118 Base sobre la que se coloca una estatua, jarron u otra figura.
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dinteles'®, incluyendo el detallista labrado de las molduras y follajes, por Gltimo se hayan
las formas del almohadillado y las cenefas altas estilo guardamalleta, mientras que las
gargolas™®® sobre los atlantes implican notas acentuadoras del tema principal, es decir de

las pilastras.

Pero, éiqué significan todos estos detalles técnicos?, équé nos dicen a quienes, como los
estudiantes de aquella época, nos topamos frente a frente con ella?, ¢qué sentimientos

despierta?, écomo estimula nuestras experiencias afectiva e intelectual?

Debo admitir que los detalles técnicos no nos transmiten nada, aun cuando conozcamos
su significado, y de hecho no es necesario conocerlo, salvo que nuestra intencién sea un
analisis arquitecténico especializado, ni nosotros ni los alumnos de aquella época somos
especialistas en arquitectura, ni esa es la finalidad de esta tesis, sin embargo, los
estudiantes de aquel momento, los maestros y en general la comunidad universitaria, asi
como todos los que nos topemos de frente con la fachada de la Casa de los Mascarones, si
somos susceptibles de recibir su discurso, aun cuando nuestra mirada no sea
especializada, y en ese sentido es que a continuacion llevaré a cabo un acercamiento a la
“gramatica arquitecténica” de la misma, para intentar una aproximacién a su significado
general, aunque sin perder de vista que habra mas de una interpretacion especifica y que

ella dependerd de la formacién detras de los “ojos” de quien la mire.

Antes y ahora la fachada pide ser observada, en 1929, quizd porque aun brillaba su
caracter de “Casa adinerada”, ahora porque su arquitectura es diferente a la mayoria de

las construcciones que la rodeany ello la hace destacar.

Al mirarla por primera vez la sensacién es la de algo antiguo, de historia, de tiempo, su

tamano no hace sentirnos pequefios; el pértico me recuerda a la iglesias, quizad porque

19 VViga maciza de piedra, hormigén o madera que se apoya horizontalmente sobre columnas o jambas.
120 Adorno que hay en las cornisas de algunos edificios, como las catedrales, para que salga el agua de lluvia.
Suele tener forma de monstruo o de animal imaginario.
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aun cuando la casa rompid con los esquemas arquitectdnicos de la época, el modelo

predominante era el monumental, es decir, el de las catedrales.

Al observar mas detalladamente la fachada, llaman mi atencién los “atlantes”, que a
primera vista parecen de figuras griegas o de santos, sosteniendo el tiempo sobre sus
hombros, con rostros serenos aunque cansados pero, que en realidad, segun explica
Pedro Rojas™®?, son imagenes de indigenas; aunque yo los encuentro mas parecidos a los
europeos, sin embargo es de llamar la atencidn, y quizd simbolo del orden social de la
época en que fue concebida la casa, el hecho de que son figuras de indigenas los que

hacen el trabajo rudo al sostener la fachada y vigilar la entrada.

De las ventanas digo que son una invitacion al asomo, una avanzada del lugar, una
sospecha de que nos miran al llegar, ellas nos dicen que quienes habitan el edificio estan

abiertos al exterior pero, mantienen el control con cortinas, cristales y rejas.

La solidez de los materiales me remite estabilidad, eternidad hecha de piedra, que
elaborada de cantera gris, carece de color, lo que le da un toque de sobriedad vy

formalidad al la Casa.

La fachada establece limites sélidos al edificio y por tanto a la propiedad, la separa del
exterior y la conforma como recinto cerrado, lo que es hasta cierto punto normal pues el
inmueble fue disefiado como casa habitacidn, connotacidon que en consecuencia también
afectd a la institucidén escolar que albergd en su interior, es decir a la Escuela de Musica,
porque a ella también se le vio como una institucién escolar limitada sélo a su comunidad
académica; quizd por ello los alumnos no establecieron relaciones relevantes con el

entorno.

'21v/id. Rojas, Pedro, op.cit.27.
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A ese respecto Julio Estrada dice:

No era el barrio para el tipo de musicos que se pretendia formar:
“”w s . PV
musicos muy cursis
En la zona habia mds cantinas que museos, era un lugar muy activo,

dindmico y rudo...

En aquella época muchas casonas de Santa Maria la Rivera fueron el alojamiento de

instituciones educativas o dependencias del Estado’?

(ese fue el destino que el gobierno
dio a esos edificios) quiza por ello al ver la Casa pensamos en que tal vez albergue una

escuela, pues nuestra experiencia con ese tipo de construcciones ha sido esa.

En se sentido, un alumno de la época 123 puntualizo:

Mi impresion frente a la Casa de los Mascarones fue la de encontrarme a

la entrada de alguna escuela europea de musica.

Quiza la opinién de este alumno no sea compartida por todos a los que les tocé
formarse en aquel edificio, pero sin duda muchos otros, tal vez compartan esta
opinidn.

La contemplacion intencionada da la impresion de una obra concebida

con miras a formar una unidad de conjunto. Es visible la armonia de los

elementos de primero, segundo y tercer orden que se conciertan en los

trazos fundamentales. Algo asi como en una obra musical.***

Armonia, ritmo, concierto, es una coincidencia afortunada que la descripcién de Ia

fachada sea exactamente el de una obra musical, gue como si los hubiera esperado, dio la

122 \/id Tello Peén (1998) Bertha, Santa Marfa la Rivera y sus historias p 84.
123 Ariel Waller, ex-alumno y ahora maestro de la Escuela Nacional de Msica
124 Rojas, Pedro, op cit. p. 34
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bienvenida a los musicos, justo en su propio lenguaje...

Concluyendo, durante la primera etapa de la Escuela de Mdusica en el edificio de
Mascarones, que durd seis afios, la dependencia se mantuvo marginada en los salones del
fondo, viviendo un proceso de ajustes en todos los aspectos, con una plantilla de 34
profesores y una matricula de 184 alumnos'®, sin relacion con el resto de los

universitarios, y en un edificio que no satisfacia sus necesidades académico

2. EL PEREGRINAIJE, 1935-1979.

Dicho periodo tiene una duracién de 44 afos. A partir de 1935, en busca de
independencia y libertad espacial, asi como de la conformacién de su territorio, la Escuela
de Musica se mudo al 185 de la Calle de Bucareli y con ello dio inicio al peregrinaje que no

culmind sino hasta 1979.

Esta etapa de la historia sobre la Escuela Musica, tiene como contexto la historia de
México y, por supuesto la historia de la Universidad, por ello es importante puntualizar

algunos acontecimientos de aquel tiempo.

Los afios cincuenta guardan el encanto, el misterio y la hipocresia de una burguesia
préspera como la que se reconoce en el humor negro de El esqueleto de la Sefora
Morales (guion de Luis Alcoriza), la ciudad de entonces, aparentemente, disfrutaba de una
modernidad controlada, y como ejemplo en el sur en, sélo cuatro afios (1948-1952), se
levanté la Ciudad Universitaria que transformé a maestros y alumnos y prometid

educacién para todos, refiere Serge Gruzinski en su obra®?.

El modelo de desarrollo asumido durante los afios de posguerra es la referencia del

acontecer universitario, por lo menos en lo que corresponde a su aspecto institucional.

12 vid. Escuela Nacional de Msica, XL ANIVERSARIO 1929-1969. p.13,18
126 \/éase Gruzinski (2004) Serge, La ciudad de México. Una historia, p. 29
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Tanto la Nacidn como la Universidad dibujaron su rostro contemporaneo en los afios
cuarenta, época en la que México dio inicio a su proceso de industrializacién, a través de
la sustitucion de importaciones, en ese tiempo se definid la politica de desarrollo que
permaneceria vigente en las décadas posteriores, a cuyos reclamos tuvo que ajustarse el

aparato educativo en sus instancias superiores.

En ese contexto, la Universidad recibié un trato preferencial por parte del Ejecutivo
Federal, dicho apoyo se tradujo en una fuente de expansién tanto de infraestructura

como de coberturay en un mayor y mejor nexo con el aparato productivo.

La “ley Orgdnica de 1945” concedid a la Universidad una reubicacién politico-legal que le
permitié recuperar su estatuto Nacional y consolidar su posicion como el centro por

autonomasia en el que el pais resolveria sus necesidades de educacién universitaria.

La mencionada ley marca la etapa en la que la UNAM adquiriria las caracteristicas
formales que hasta la fecha conserva, es decir, se configura como un organismo
descentralizado del Estado, con capacidad juridica, de cardcter Nacional y con

presupuesto garantizado por el gobierno.

El trato preferencial hacia la Universidad por parte del Estado, es facil de comprender si
reparamos en las ventajas que ofrecia contar, en un periodo de impulso desarrollista, con
una institucion de caracter monopdlico, incrustada dentro de los lineamientos de la

ideologia populista y sujeta a tutoria financiera.

Por ello, desde el principio, se impusieron a la Universidad dos funciones de capital
importancia: a) la preparacion de élites politicas (algunos estudios senalan que dentro de
la gama de dirigentes politicos de alto nivel en la administracion publica entre 1946 y

1970, un 70% fue integrado por egresados de la UNAM) y b) la formaciéon de cuadros de
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profesionales. Cabe advertir que en estos datos no se especifican las especialidades de
dichos profesionales, pero por supuesto que los musicos ya formaban parte de las

estadisticas de profesionistas egresados de la UNAM.

De esta manera, la institucién asumidé responsabilidades potenciales que pronto se

manifestaron.

En junio de 1950 se colocd la primera piedra de lo que tiempo después seria la Ciudad
Universitaria, con base en el programa establecido por la Comisidn conformada en 1946,
gue contd con el respaldo del presidente Miguel Aleman. Este acontecimiento no sélo
representé un cambio arquitectdnico, sino que significd el resultado de la vinculacion del

proyecto politico de Nacién con el educativo, ambos en funcién del proyecto econémico.

La instauracién de este modo de desarrollo permitié la correspondencia entre el aparato
educativo superior y el productivo. Esta correspondencia se favorecio por el Estado a

través de un trato preferente otorgado a la Universidad.

Esta situacion tuvo un impacto muy fuerte porque la Institucidén se ofrecia como un medio
de movilidad social ascendente, lo que se tradujo en una gran demanda de su servicios

educativos, que posteriormente dio lugar al fendmeno de masificacion.

En ese contexto la institucidon universitaria desde 1945 se convirtié en un lugar privilegiado
para la elaboracidon de un nuevo tipo de relaciones sociales y de expresiones culturales,
acordes a un acelerado proceso de urbanizacidn. Entonces, la Universidad comenzd a
jugar un papel importante dentro de la sociedad, ya que tuvo que compartir las

responsabilidades de la busqueda intelectual y la creacidon de cultura.

Los afios cuarenta se convirtieron en un periodo decisivo para los impulsos

modernizadores del capitalismo y algunos sectores de la sociedad mexicana. De hecho, la
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construccion de la Ciudad Universitaria es uno de los mas importantes indicios de la
modernizacion del pais. En ese proceso se da la transaccidén hacia novedosas féormulas

para producir y entender la arquitectura.

En general, el panorama que se presenta en el México de los cuarenta estimula el disefio y
la produccion del espacio social. El Estado, buscando extender y afianzar su legitimidad, se
convierte en el principal promotor de nuevos conceptos y propuestas de disefio espacial.
Del mismo modo, los particulares, especialmente las clases dominantes, en ese
capitalismo en proceso de modernizacion, asumirdn con facilidad el discurso formal y
estructural del movimiento moderno y en virtud de sus pretensiones cosmopolitas se
. A » . ” . . .
perciben a si mismos como “otra sociedad” plasmandolo en la imagen contempordnea de

edificios y ciudades.

A la par del fendmeno modernizante de la arquitectura mexicana, tuvo lugar el
incremento de la poblacion urbana y de las ciudades mas importantes. La capital de la
Republica, Guadalajara, Monterrey, las ciudades de la frontera norte y el puerto de
Acapulco, adquirieron un rango destacado como los polos de atraccidon para un creciente

ndimero de pobladores rurales.

Por otra parte, la expansién de la mancha urbana de la capital del pais, rebaso el
perimetro que la ciudad habia mantenido sin grandes alteraciones desde principio de
siglo. En ese proceso, nuevos barrios para las clases medias y acomodadas se fueron
creando, sobre todo hacia el sur y el poniente del Valle de México, mientras que las clases

populares se asentaron hacia el norte y el oriente.

En suma, la modernizacion del pais corresponde con la modernizacion de

sus espacios, los que hacia los cuarenta habrian de ser concebidos y
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materializados como recursos relativamente abundantes y con actitudes

al cambio*?’

El paisaje urbano no esperd hasta los afios cincuenta para rejuvenecer y modernizarse, la
mutacidn fue visible desde los afios cuarenta, cuando los edificios de quince o veinte pisos
se multiplicaron en el paseo de la Reforma y los automoviles proliferaron en las calles de

la ciudad.

Por ejemplo, la Torre Latinoamericana fue levantada a principios de los afios cincuenta, y
representd la materializa el dinamismo wurbano. Su verticalidad rompiéd con la
horizontalidad que aun dominaba en la ciudad. Ella es simbolo del Progreso, la
norteamericanizacion y la proeza técnica a prueba de los futuros terremotos. Es la
materializacién del suefio de crecimiento que nada podria detener y, sobre todo de la

apertura hacia el resto del mundo.

...la ciudad vasta y andénima, con los brazos cruzados de Copilco a Indios
Verdes, con las piernas abiertas del Peiion de los Bafios a Cuatro
Caminos, con el ombligo retorcido y dorado del zécalo, |...] los tinacos y
las azoteas y las macetas renegridas, [...] los rascacielos de vidrio y las
cupulas de mosaico y los muros de tezontle y las mansardas, [...] las
casuchas de ldmina y de adobe y las residencias de concreto y teja

colorada y enrejado de hierro...**®

Este es un bosquejo hablado del México de aquellos afios, de la Ciudad de ese tiempo, y

de la Universidad, pero ¢ qué ocurria en la Escuela de Mdsica?

27 [dem, p. 338
128 Fuentes, Carlos, cit. pos Serge Gruzinski (2004) en La ciudad de México, una historia, México, p.453
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2.1. Colonia Judrez: lugar de los otros emplazamientos de la Escuela de Musica.

Sefialé lineas arriba que a partir de 1935, la Escuela de Musica comenzd un periodo de
mudanzas, sin embargo estas se mantuvieron dentro del perimetro de la que hoy
conocemos como la Colonia Judrez, y comprende el emplazamiento de tres locales
(Bucareli, Marsella y Hamburgo); por ello siguiendo el proceder metodolégico en el
estudio de la Historia Material de la Escuela de Musica, recomendado por Antonio Viiao,
es necesario describir las caracteristicas de esa zona, su importancia en el trazo de la
ciudad y en la vida cultural de aquella época, por eso a continuacién se puntualizaran

algunos aspectos importantes sobre ella.

A la colonia Judrez se le conoce por estar ahi la Zona Rosa, el museo de Cera y tener calles
con nombres de ciudades europeas: Liverpool, Lisboa, Lucerna, Niza o como General Prim,
Abraham Gonzélez, Bucareli, donde se encuentra la Secretaria de Gobernaciéon o el café

Habana'®.

La Judrez tiene historia de siglos, incluso hasta 1869 albergaba una plaza de toros. La
colonia antes se llamé del Nuevo Paseo, tenia un paseo muy elegante del cual gustaba el
jet set de la época, lo mandd a hacer el virrey Antonio de Bucareli, y con el tiempo el

paseo se llamaria de Bucareli, estaba en lo que hoy son, justamente las calles Bucareli**°.

La plaza de toros fue demolida en 1869, el terreno lo adquirié la fabrica de cigarros El
Buen Tono para construir una unidad habitacional. En 1887 habia huertos y milpas en
torno a la estatua de Cuauhtémoc, asi como en las calles de Roma, Milan, Lucerna,
Dinamarca, Hamburgo, Londres, Berlin, Rio Neva, Rio Amazonas y Avenida de los

Insurgentesm.

Hasta finales del siglo XVIII, los terrenos donde se trazo el Paseo de la Reforma, en los que

mas tarde se cred la colonia Judrez, tenian por limites el Paseo de Bucareli y estaban

129 hitp://www.eluniversal.com.mx/columnas/65964.html
130 §

Idem
B dem
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cubiertos por una gran laguna que se fue desecando naturalmente. A mediados del siglo
XIX sdlo quedaban zanjas cubiertas de agua. Muchos de estos terrenos pertenecian a

ejidos que llegaban hasta la actual glorieta de Cuauhtémoc.
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llustracién 14'*2.1880. Tomando como referencia El Caballito, la Avenida que sale a la

derecha es Reforma, al fondo se ve el Castillo de Chapultepec.

132 http://mikeap.wordpress.com/2008/10/06/el-paseo-de-la-reforma/
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133

llustracion15°°. Monumento a Cuauhtémoc

A fines del siglo XIX, la ciudad empezd a crecer hacia el barrio de Santa Maria de la Ribera,
las calles de Donato Guerra, Artes (hoy Antonio Caso) y Madrid. Después rumbo a las
calles de Balderas, las calzadas Campo Florido (Avenida Chapultepec), Nifio Perdido y
Paseo de Bucareli (Avenida Bucareli). A partir del depdsito del Ferrocarril del Distrito
Federal (lugar que hoy ocupa la Secretaria de Gobernacion) hasta la Plaza de Toros

Bucareli (Abraham Gonzalez, Bruselas y Barcelona)®®.

133 dem.

B4http:/www. metroscubicos.com/m3/index. m3?idregion=10058&bsq_idestado=10058&bsq_idmunicipio=10
851&hbsq_idcolonia=10899&idcanal=5&idsubcanal=21
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Frente al monumento a Coldn habia una fabrica de ladrillos. Los terrenos ubicados entre
las calles Penitencia (Ignacio Ramirez) Tamaulipas (José Maria Lafragua), Invalidos (Ignacio
Vallarta), La Paz (Ezequiel Montes), Ejido (prolongacion de la Avenida Juarez) y Artes
(Antonio Caso) estaban destinados al cultivo de alfalfa y legumbres. Tierras propias para la
labranza eran las que se veian al oeste de la calzada de los Ferrocarriles del Distrito
(después Ramoén Guzman y hoy Avenida Insurgentes Norte) y al norte de la Calzada del

calvario (Valentin Gémez Farias)**>.

Anteriormente, la colonia Juarez llevd los nombres de Bucareli (1892), Nueva del Paseo
(1903) y Americana. En 1904, la empresa The Chapultepec Land Inprovemente Company
inicié, previo convenio con la Secretaria de Gobernacidn, la urbanizacién de la colonia en
la parte comprendida entre los siguientes limites: al norte, Avenida Poniente 10-A (hoy
calle de Roma); al sur, Calzada de Chapultepec (hoy Avenida Chapultepec); al oriente, la
calle Sur 16 o Calle del Congreso (hoy Versalles); al poniente, la Calzada de los Guardias

(hoy Avenida de los Insurgentes)**®.

Pronto los empresarios empezaron a llamar a este fraccionamiento con el nombre de
colonia Americana y el 21 de marzo de 1906 —aniversario del natalicio de Benito Judrez—

oficialmente se acordd bautizarla con el nombre de Colonia Juarez™.

De los cuatro emplazamientos ubicados en la Juarez, tres de ellos ya no existen: Marsella y
Hamburgo en sus dos direcciones, mientras que el de Bucareli ain cuando si existe, es un
departamento de 105 metros, ubicado en la unidad habitacional “La Mascota”, al que no
fue posible acceder porque se encuentra abandonado y la administracion de la Unidad no

estd autorizada para permitir el ingreso porque se trata de una propiedad privada.

135 I’
136 I’
137

dem
,dem
Idem
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Por ello, a pesar de no contar con la fuente arquitectdnica para realizar la interpretacion,
recurri a la correspondencia mantenida entre la direccion de la Escuela de Musica y las

autoridades universitarias, respecto a sus demandas en cuestidn de sus instalaciones.

2.2 Marsella en ruinas y el anhelo de un lugar en la Ciudad Universitaria.

Segun los datos consultados en la segunda remesa de documentos que conforman el
fondo de la Escuela Nacional de Musica del Archivo Histérico de la UNAM, en el afio de
1950 la Escuela estaba emplazada en la calle de Marsella nimero 25 y el oficio sobre el
particular decia:

Sefior Lic. Don Luis Garrido™®,

Rector de la Universidad Nacional

Autonoma de México,

Presente.

En virtud de la urgente necesidad en que nos encontramos de tener un

local decoroso para albergar a nuestra Escuela Nacional de Musica —ya

que la docencia se halla seriamente obstaculizada por las pésimas

condiciones de muros, cuartos, pisos, etc.- suplicamos a usted, tanto en

nuestro nombre como en el de profesores y alumnos del Plantel, sea bien

servido de autorizar el aumento necesario a fin de obtener un local mejor

acondicionado.

18 E11de junio de 1948, la Junta de Gobierno lo nombra rector de la UNAM, cargo que ejerce del 2 de junio

de 1948 al mismo dia de 1952, y de este mismo afio al 14 de febrero de 1953.

Durante su gestion se expidi6 el Reglamento para la Eleccion de Representantes de Profesores y Alumnos
ante los Consejos Técnicos de Escuelas y Facultades; se aprobd el proyecto de Reglamento del Consejo
Universitario; se cred el Doctorado en Derecho y se aprob6 el reglamento correspondiente; se coloco el 5 de
junio de 1950, la primera piedra de la Ciudad Universitaria, correspondiente a la Facultad de Ciencias
Politicas; se fundaron la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales y el Departamento de Psicopedagogia y se
probd el proyecto de las Bases Constitutivas de la Unién de Universidades de América Latina.
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Ayer mismo vimos uno (En Santa Maria la Ribera No. 59) que a nuestro
juicio y salvo mejor opinion —con algunas ligeras adaptaciones — reune
las condiciones requeridas. La renta es de $1500.00 pesos mensuales y
por lo que pudimos observar, hay muchas personas que se interesan por
la casa.

Por lo anterior, mucho le he de agradecer a usted, Sefior Rector, nos

ayude con su benevolencia nunca desmentida.

Aprovecho la Oportunidad para reiterarle las seguridades de mi atenta y

distinguida consideracion.

“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU”
Meéxico, D. F., a 26 de abril de 1950
EL DIRECTOR DE LA ESCUELA,
Prof. Juan D: Tercero™.
c.c. al sefior Lic. Alfonso Ramos Bilderbeck, Tesorero de la Universidad

Nal. Auténoma de México.'*

Resulta explicito el problema con las instalaciones de la casa de Marsella, se trataba de
una casa habitacidon, que por su puesto no reunia los requerimientos minimos para
albergar una dependencia escolar, y mucho menos de enseflanza de la musica, lo que
descubrimos es que se encontraba en ruinas, con goteras y que ello afectaba de manera
importante la formacién de los estudiantes, que se veian limitados, careciendo espacios
suficientes, de insonorizacidon y acustica minima para sus estudios, y ya ni hablar de una

sala o auditorio para sus clases, exdmenes o presentaciones.

139 Musicologo y compositor; Nacido en Ciudad Victoria, Tamaulipas, en 1895, donde realiz6 sus primeros estudios en el
Colegio Vicentino. Juan Diego Tercero fue considerado como uno de los pianistas mas notables de México, incluso llegd
a acompafar a diversos musicos de fama internacional, como la chelista francesa Aleth Lamasse, a quien conoci6 en Paris
durante su estancia de siete afios de especializacion musical. En la capital francesa dirigié el coro Au Temps Ronsard de
1933-1935. Una de sus mayores satisfacciones fue haber dado a conocer en México, en una primera audicion "La Pasion"
seogl]n San Mateo, de Juan Sebastian Bach, en el Palacio de Bellas Artes.

1491950, AHUNAM, segunda remesa del Fdo. ENM, c5, of. 263-100
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Esta situacidon nos dice que, aunque de manera formal, la Escuela de Musica ya era parte
de la Universidad hacia varios afos atras, a nivel practico aun no conseguia la
profesionalizacion y formacién integral que la llevaron a solicitar acomodo en la

Universidad.

La ocupacion de las instalaciones de Marsella es parte del periodo de denominado por mi
como “la peregrinacién” que representa un proceso de metamorfosis, en que la escuela
fue conformando su personalidad universitaria, en una configuracion distinta a la que le

dio origen, la conservatoriana.

El 12 de agosto de 1950 la direccién de la Escuela Nacional de Musica nombrd una

comisién de profesores, conformada por Angela Alessio Robles**! y Jests C. Romero'*,

3 4

como vocales; Carlos Posada Amador'®® como secretario y Estanislao Mejia'** como
Presidente; para estudiar y presentar un proyecto acerca de las CONDICIONES QUE
HABRIA DE LLENAR, segun ilustrado criterio, EL EDIFICIO DE LA ESCUELA NACIONAL DE

MUSICA DE LA UNAM, EN LA CIUDAD UNIVERSITARIA™,

En el documento el Director hace una detallada descripcion

Ruego a usted pensar en dos tipos de edificio:

! Hija de Vito Alesio Robles, ofrecié catedra de Matematicas en la Escuela Nacional de MUsica

142 Juan Carlos Romero Villa nacié en la ciudad de México en el afio de 1893 y murié en 1958. Reconocido
como uno de los méas destacados musicélogos mexicanos gracias a su gran produccion bibliografica y
Hemerogréfica, cuya relevancia se vio reflejada tanto en el Conservatorio Nacional de Musica, como en la
naciente Escuela Nacional de MUsica.

143 Compositor colombiano. Ampli6 sus conocimientos musicales en Paris, donde estudié con Nadia
Boulanger, Vincent d'Indy y Paul Dukas. A partir de 1942 se instal6 en México. Sus obras beben tanto del
nacionalismo musical como del neorromanticismo

144 |nici6 su carrera de maestro en el Conservatorio dando clases de cometin y de solfeo. Don
Estanislao intervino para que se fundara la Facultad de Musica de la Universidad, teniéndolo a él
como director durante cuatro afios. También ocup6 el cargo de director del Conservatorio Nacional
de Musica. Desde ese puesto organiz6 la Orquesta Sinfénica Nacional. Fue compositor de
sinfonias, piezas de gran dificultad y finura, asi como poemas musicales y en 1951 hizo el arreglo
del popular Jarabe Tapatio.

> Hay que recordar que para ese momento el proyecto de la Ciudad Universitaria era un hecho, y la solicitud
de Juan D. Tercero, director de la Escuela Nacional de Musica era consecuente con el hecho de que la
Institucion se mudaria a las nuevas instalaciones.
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1°. Uno que llenaria las necesidades del Plan de estudios actual.

2°. Otro, que serviria para una escuela de nivel superior al que
actualmente tienen tanto nuestro plantel como el conservatorio.

Para este ultimo habrd que pensar, por ejemplo, en aspectos como los
siguientes:

a) Curso superior de canto (Opera, juego escénico, lied, alta
interpretacion etc.)

b) Curso superior de instrumentos (Perfeccionamiento, interpretacion,
etc.)

c) Curso superior de pedagogia musical (Capacitacion, test, nuevos
meétodos y sistemas, etc.)

ch) Curso superior de composicion.

d) Curso superior de direccion de orquesta.

e) Carrera de Musicélogo (Investigaciones, particularmente en relacion
con la evolucion musical de México)

f) Nuevas posibilidades Cientifico- Musicales (electricidad, sonido,
busqueda en el campo de los instrumentos, etc.)

g) Curso superior de Folklore y Folklore Musical Mexicano)

h) Toda Clase de investigacion relacionada con la musica.

No olvidar incluir oficinas, discoteca, biblioteca, Museo, salon de Actos,
etc.
Hay que pensar, ademds, en una especie de anfiteatro anexo a la Escuela

y que pudiera plantearse utilizando algun terreno favorable.

Por primera vez en México, después de la planeacion de catedrales y
grandes edificios coloniales, se estd realizando una obra de conjunto de
gran aliento. De modo que habrd que pensar en todo lo anterior en

proporciones de una Ciudad Universitaria cuyo edifico para Ciencias
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(Institutos) tendrd 14 pisos. El que servird para Leyes, Economia y
Filosofia y Letras Tendrd 312 m de frente, algo asi como el Palacio

Nacional.

Tres son los aspectos importantes que se destacan en este oficio, el primero es la actitud
proactiva de la direccion de la Escuela de Musica al adelantarse a las posibles exigencias
de las autoridades universitarias, para considerar su peticion de ser alojada en el conjunto
arquitecténico desarrollado en los terrenos del Pedregal; es decir el andlisis de
necesidades de los edificios; el segundo factor es el reconocimiento de los aspectos
curriculares en la elaboraciéon de un proyecto de nuevos edificios para la Escuela y el
tercer factor es el deseo y exigencia de ser considerada al mismo nivel que las otras

escuelas e institutos universitarios.

En este oficio la Escuela expone su necesidad de ser percibida en igualdad de condiciones
gue Leyes o Humanidades, menciona cifras en materia de espacios destinados a albergar a
otras escuelas y sugiere contemplarlas como punto de partida en el disefio de la

propuesta.

Importante es también que las personalidades encargadas de elaborar semejante tarea
fueran dos ex-directores de la Escuela (Jesis C. Romero y Estanislao Mejia) porque ellos
conocian muy de cerca las necesidades de la dependencia, como profesores y como
autoridades, ademdas de contar con el punto de vista de una maestra (Angela Alessio
Robles) que tenia una formacién en Ingenieria e impartia catedra de matematicas sumada
a la perspectiva de otro profesor (Carlos Posada Amador) compositor colombiano que
podria enriquecer la vision de los otros miembros de la Comisidn con sus experiencias en

el extranjero.
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En respuesta a la solicitud hecha por el director de la Escuela de Musica, el dia 6 de
septiembre del mismo afio, la Comisién de profesores presidida por Estanislao Mejia

entregd el informe de necesidades para los nuevos edificios en la Ciudad Universitaria:

Senor profesor Juan D. tercero

Director de la Escuela Nac. De Musica

Presente

Sefor Director:

En acatamiento a la Comision que usted tuvo a bien encomendarnos,
segun el oficio # 263-155 de agosto 12 de este afo, para formular un
proyecto sobre las condiciones que debia llenar el futuro edificio de esta
Escuela en la Ciudad Universitaria, sometemos a su ilustrado criterio el
presente informe, que gustosos hemos preparado en la medida de
nuestras capacidades y después de cuidadoso estudio. Mucho le
agradecemos, sefior Director, la distincion que usted nos ha hecho y le
rogamos se sirva excusar las deficiencias que se hallaren en nuestra
labor.

Para la elaboracion de este informe, la Comision ha tenido en cuenta,
principalmente, las consideraciones contenidas en el oficio mencionado.
También se estudiaron los antecedentes arquitectonicos y demds datos
que se pudieron obtener sobre el asunto. En esta materia, hay pocas
referencias, y no todas satisfactorias, debido al contado numero de

edificios del tipo que se desea construir que existen en el pais.

INFORME

I. Con referencia a los dos tipos de edificio que usted propone, es el

parecer de la comision que sélo debe de construirse el sequndo, o sea un

edifico que pueda albergar una escuela de nivel superior actual. Puesto
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que la Ciudad Universitaria estd planeada para dar el mejor servicio
docente del pais, seria inadmisible que sdélo la ensefianza de la musica
fuera la excepcion, y que unicamente la escuela de Musica de la
Universidad no contara con un edificio adecuado a los requerimientos
pedagdgicos del servicio docente a que aspira y que estd capacitada para

dar a sus alumnos.

Esto es tanto mds evidente si se tienen en cuenta dos consideraciones:

Primera, que el incremento de la poblacion escolar de la escuela es
constante, como lo es el de la poblacion civil en el pais y en el mundo
entero. Esto sin contar los alumnos del exterior que sin duda afluirdn a
donde reciban mejor instruccion, que en el caso serd nuestro Plantel, de
contar con la adecuada instalacion.

Segundo, que si la Escuela no puede dar ya cabal realizacion al Plan de

Estudios vigente por carecer de edificio apropiado, con mayor razon

estard incapacitada para hacerla si dicho plan se adiciona y mejora,
como se piensa. En efecto, gracias a este Plan, la Escuela ha organizado a
sus estudios dentro de un nivel verdaderamente académico y
universitario y los titulos que imparte a los graduados del las diversas
carreras que en ella se siguen tienen toda la seriedad y la misma validez
que cualquier titulo universitario de los que hoy otorgan las facultades de

nuestra Alma Madter.

Por lo expuesto, reiteramos que el edificio que se construya para la
escuela en la Ciudad universitaria debe ser hecho para procurar un
servicio docente inmejorable, y de capacidad suficiente para albergar
todas las cdtedras con sus servicios conexos, asi como la poblacion

escolar que se inscriba.
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Il. Antes de dar las especificaciones detalladas de los servicios que en
nuestro concepto debe ofrecer el edificio en estudios, consideramos de
suma importancia llamar su atencion, sefior Director, sobre la primera

condicion que este debe llenar. Nos referimos a la buena acustica de las

aulas, salones, auditorio y anfiteatro; y al aislamiento de unos y otros.
Ambos requisitos son indispensables, necesarios, se complementan y su
falta o su realizacion parcial o defectuosa, arruinaria casi todas las

finalidades de la Escuela.

Como usted sabe, sefor Director, la buena acustica de salones y

auditorios a su aislamiento sonoro es un problema arquitectdonico de
dificil solucidén, aun para hdbiles arquitectos y expertos en acustica. No
siempre los conocimientos tedricos en esta materia, corresponden
felizmente a los hechos, y asi se dan casos de edificios construidos a gran
costo, y con las mejores intenciones, que en la prdctica no dan servicios
satisfactorios en lo musical. Para confirmar el aserto, (si hubiera
necesidad de ello), ahi las ensefianzas del Ing. W.C Sabine™® que dedicé
todo su tiempo a la acustica de edificios, y que logrd, con sus estudios,
sentar las bases cientificas de algunos principios excelentes en esta
materia.

Por estas razones, nos permitimos recomendar encarecidamente que al
planear y construir el edificio de la Escuela se tengan en cuenta muy
cuidadosamente sus condiciones acusticas, basdndose en técnicas de
probada eficacia en esta rama de la arquitectura. Aun mds, seria

deseable que se ensayaran experimentalmente varios sistemas de

7 a acustica arquitectonica moderna, nacié a finales del siglo XIX gracias al fisico americano Wallace
Clement Sabine.
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aislamiento sonoro antes de iniciar la construccion, con el fin de
comprobar la bondad de las soluciones propuestas. Cualquier erogacion
hecha con estos fines, quedaria ampliamente compensada por la
construccion de un edificio perfectamente adecuado a la ensefianza

musical.

lll. A continuacion proponemos las especificaciones de los servicios que
debe dar el edificio de la Escuela.

Con base en el numero de alumnos inscritos este afio en la Escuela (500),
hemos calculado que en el futuro este numero podria ser casi el doble, y

por consiguiente solicitamos:

1° Aulas

20 salas, para ensefianza de musica (instrumentos y canto) para 20
alumnos c/u. Una de ellas especial para clase de Andlisis Musical
(reproduccion de discos, etc.)

15 salas para otras materias (bachillerato, etc.) para 35 alumnos c/u, de
estas, 4 acondicionadas para proyecciones y 1 mds para el gabinete de
acustica musical.

2 salones grandes para Conjuntos, con vestidores y servicios sanitarios.
60 cubiculos individuales para estudio.

20 estudios (para 3 y 4 personas)

1 Sala de Actos y Conciertos para 350 auditores, con todos los servicios.
(Totales; 35 salas, 2 salones, 80 estudios, 1 Sala de Actos; 118 locales)
Ademds 1 anfiteatro al aire libre, para 3000 espectadores. Con servicios
sanitarios y estacionamiento.

2° Administracion: Oficinas Generales:

Direccion

Secretaria
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Servidumbre (Todo con los servicios sanitarios correspondientes)
3° Servicios Generales:

Biblioteca y Sala de Lectura.
Discoteca y cabinas de audicion
Archivo

Museo

Almacén de instrumentos

Taller de reparacion de instrumentos
Almacén de musica

Bodega

Servicios Sanitarios generales

Garages y estacionamiento.

IV. Estas, Sefior Director, son las condiciones que habrd de llenar el

edificio de la Escuela, segun el parecer de esta Comision y esperamos que

nuestra opinion sea de verdadera utilidad.

Como la planeacion y realizacion del proyecto de este edificio requiere un

extremo cuidado (por las razones apuntadas), la Comision, deseosa de

contribuir al perfecto logro de la construccion, se considera obligada, y

estd dispuesta, a exponer sus puntos de vista, ante quien fuere necesario

y cuando sea conveniente; es decir, durante el planteamiento como en la

construccion de la obra. Hacemos esto de su conocimiento para los

efectos consiguientes.

De usted muy atentamente.

Presidente Vocal

Prof. Estanislao Mejia Profa. Angela Alessio Robles
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Vocal Secretario

Prof. Jesus C. Romero Prof. Carlos Posada Amador **

Este proyecto detalla las caracteristicas especificas del programa de necesidades para las
“nuevas instalaciones” de la Escuela de Musica en la Ciudad Universitaria, haciendo
hincapié ademas de en el numero de locales, en la acuUstica y el aislamiento, que entiendo
como insonorizacion. Se trata de un trabajo minucioso que atiende, sin que los miembros
de la comisién sean especialistas, cuando menos a seis de los ocho factores principales

para la proyeccion de cualquier edificio o conjunto de edificios; entiéndase:

a. La capacidad del inmueble; cuantos alumnos y personal ocupara el edificio

b. Funcionamiento técnico: responde a la interrogante de équé se hard en el edificio(s)?
gue en este caso seria la imparticion clases tedricas y practicas de musica, por ello se
debian contemplar los principios basicos de acustica y aislamiento recomendados para

lugares cerrados.

En los espacios cerrados, el fendmeno preponderante que se ha de tener en cuenta es la
reflexion, que consiste en una onda rebota al medio del cual proviene, y que cuando se
encuentra con un obstaculo que no puede traspasar ni rodear puede ocasionar una

alteracién, modificacidén o destruccion de la sefial.
Ademads de contemplar la necesidad de aislar los salones del ruido exterior

c. Servicios generales: administracion, limpieza, mantenimiento, bodegas, sanitarios,

estacionamiento.

d. Equipo y mobiliario: qué artefactos y muebles ocuparén el edificio(s)

1481950, AHUNAM, segunda remesa del Fdo. ENM, ¢5, of 129
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e. Posibilidades constructivas: este rubro se da por hecho puesto que se pensaba seria

construido en la Ciudad Universitaria.

El informe de la comisidn es explicito en cuanto a sus necesidades curriculares respecto a
sus locales para la enseflanza de la musica pero, sobre todo respecto a las dos
condiciones fundamentales que debian y deben reunir dichos espacios: buena acustica e
insonorizacion (asilamiento), ya que de ello dependia el éxito de dichos establecimientos,
es decir, aun cuando se diseflaran y construyeran todos los locales solicitados en
dimensiones y formas, si las condiciones de acustica e insonorizacién no se cumplian, esos

espacios no serian funcionales.

Por otra parte, considero también muy importante el sentido latente en el fondo del
discurso, diria yo que se distingue él un reclamo: ...seria inadmisible que tnicamente la
Escuela de Musica de la Universidad no contara con un edificio adecuado... pero también
una peticioén, y la necesidad de ser reconocida como las otras escuelas y facultades de la
Universidad: la Escuela ha organizado sus estudios dentro de un nivel verdaderamente
académico y universitario y los titulos que imparte a los graduados de la diversas carreras
que en ella se siguen tienen toda la seriedad y la misma validez que cualquier titulo

universitario de las que hoy otorgan las facultades de nuestra Alma Mdter...**

Ellos pedian ser tomados en cuenta, querian un lugar propio, y en efecto los lugares
otorgan identidad, por ello su reclamo atiende a la necesidad de reconocidos como
universitarios, con los mismos derechos que el resto de la comunidad de la Maxima Casa

de Estudios.

49 fdem.
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El deseo: un terreno en Ciudad Universitaria (1951)

llustracion 16. El maestro Juan D. Tercero Director de la Escuela de Musica, rodeado de
sus alumnos de Conjuntos Corales (1949)*°

El 28 de abril de 1951 el profesor Juan D. Tercero, Director de la Escuela de Musica dirigid
un oficio al Dr. Luis Garrido, Rector de la Universidad en el que respetuosamente pide que

la Escuela tenga un terreno en la Ciudad Universitaria:

Tanto el profesorado como los alumnos de esta Escuela se han dado
cuenta de la significacion que tiene para México la creacion de la Ciudad
Universitaria. En efecto, el suefio de tantos mexicanos ilustres se estd

volviendo realidad, cuatro siglos después de fundada nuestra Alma

150 Escuela Nacional de Musica XL Aniversario 1929-1969 ( 1970), p. 15

125



Madter, gracias a los esfuerzos de los universitarios encabezados por un
presidente de la republica también universitario y por un Rector que ha

sabido organizar una empresa de tanta trascendencia.

Aunque nuestra Escuela entré en el seno de la Universidad en 1929 ha

seguido, dentro de sus posibilidades, una trayectoria ascendente.

Dados el innegable progreso de México y la importancia de primer orden
que ocupa la musica en la vida moderna, es indispensable que la Ciudad
Universitaria cuente con un edificio decoroso y adecuado que albergue a

los futuros profesionistas universitarios de la musica.

Por todas estas razones ruego a usted, sefior Rector, de la manera mds
atenta, se sirva interponer su valiosa influencia a fin de que en nuestra

Escuela tenga, en la Ciudad Universitaria un terreno donde quede

ubicado el edificio de dicho Plantel. Posteriormente se enviard a usted el

proyecto que cristaliza lo que a nuestro modo de ver, podria ser la

Escuela Nacional de Musica de la UNAM.

Agradeciéndole cumplidamente lo que pueda hacer en nuestro favor, me
es grato reiterar a usted las seguridades de mi atenta y distinguida

consideracion.

“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU”
Meéxico, D.F., a 28 de abril de 1951
EL DIRECTOR DE LA ESCUELA,

Prof. Juan D. Tercero.™
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En congruencia con las primeras acciones llevadas a cabo por parte de la Escuela de
Musica, en relacion al disefio de un analisis de necesidades para la creacién del o los
edificios para la Escuela en Ciudad Universitaria, el Director Prof. Juan D. Tercero dio el
siguiente paso y solicitd en este oficio al Rector Luis Garrido hablara a su favor con el H
Consejo Constructivo de la Ciudad Universitaria, para que se otorgara un terreno en las

instalaciones del Pedregal.

Sin lugar a dudas era imperante cambiar de instalaciones, ya que el local de Marsella
era una casa habitacién, por tanto de escasas dimensiones, ademas de carencias en
cuanto a acustica e insonorizacidn, ello implicaba quiza la contaminacidn por ruido, lo
gue acarreaba que se dificultara el aprendizaje, ya ni hablar de contar con un espacio

destinado a los examenes y presentaciones, y mucho menos de un salén de ensayos.

Entretanto...los zapatos usados del hermano mayor.
Fechado el mismo dia y ano el Director de Musica emitié otro oficio destinado al Rector de

la Universidad y en el que expresé:

En virtud de que en un futuro no muy lejano la Facultad de Filosofia y
Letras ocupard su propio magnifico edificio en Ciudad Universitaria,
rogamos a usted, de la manera mds atenta tenga presente nuestra
respetuosa solicitud en el sentido de que nuestra Escuela ocupe el edificio

que dejard dicha facultad.

Como las altas Autoridades Universitarias lo saben, el edifico que ocupa
actualmente nuestro Plantel no solamente no cubre las necesidades de la
Escuela sino que estd en estado ruinoso y, en gran parte, impide que el
Plantel cumpla material y espiritualmente con la mision que le tiene

encomendada la propia Universidad.
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A mayor abundamiento —raiz de la fundacidn de esta Escuela y hasta el
afio de 1935- ésta estuvo en el local de la Facultad de Filosofia y Letras
(antiguo edificio de Mascarones).

No dudando que tendra usted la bondad de atender nuestra suplica, me
es grato saludarlo con el testimonio de mi consideracion atenta y

distinguida™?

Ante las ruinas de sus instalaciones, y quizd previniendo que no les otorgaran un
terreno en Ciudad Universitaria, el Director. Juan D. Tercero parece conformarse con
retornar al edificio de Mascarones en cuanto fuera desocupado por Filosofia y Letras,

gue por cierto tendria un “magnifico edificio.”

La respuesta de Rectoria.
El Rector Luis Garrido en respuesta a los dos oficios sobre un terreno para Musica en

ciudad Universitaria y la mudanza a Mascarones cuando Filosofia lo desocupe...resolvié:

Me es grato referirme a sus oficios 107 y 108 del 28 de abril ultimo.

Con esta misma fecha me estoy dirigiendo al H Consejo Constructivo de
la Ciudad Universitaria de México, apoyando la solicitud de usted para
que el platel a su digno cargo cuente con el terreno necesario para

edificar su nuevo edificio en la Ciudad Universitaria.

En cuanto a la proposicion de usted en el sentido de que mientras se
realiza dicho proyecto la Escuela de Musica ocupe el edificio de
Mascarones al ser desocupado por la Facultad de Filosofia y Letras, se
estudiard a fin de resolver lo conducente en su oportunidad.

Muy atentamente.

1521951, AHUNAM, segunda remesa del Fdo. ENM, c5, of. 263/108
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POR M| RAZA HABLARA EL ESPIRITU”
Meéxico, D. F., a 6 de junio de 1951.
EL RECTOR.

Dr. Luis Garrido.*?

Breve es la respuesta pero significd un esperanza...el Rector apoyaba la solicitud y quedo
en manos del Consejo Constructivo el otorgamiento de un terreno en Ciudad
Universitaria para la Escuela de Musica, mientras que el traslado a Mascarones también

quedd en...veremos.

La Escuela Musica no consiguié un lugar para ella en Ciudad Universitaria, pero también
quedaron fuera la Escuela de Artes Plasticas, Enfermeria y los siete planteles de la
Nacional Preparatoria, quiza (en el caso de Artes Plasticas, Enfermeria y Musica) porque

no lograban regularizar la exigencia de bachillerato para ingresar.

Como no se ve claro...
Para diciembre de 1951 el Director. Juan D. Tercero giré un oficio dirigido, esta vez, al

tesorero de la Universidad, Lic. Alfonso Ramos Bilderbeck:

En virtud de que actualmente el costo de las rentas es muy alto y no
viendo nosotros, por el momento, perspectiva alguna de dejar este
edificio, le suplicamos a usted, de la manera mds atenta —aun a trueque
de que se nos tilde de monomanidticos- sea bien servido de dar sus
respetables ordenes a fin de que la persona capacitada para ello
inspeccione cuidadosamente nuestro edificio, el que a simple vista,
presenta aspectos peligrosos, tanto en lo que se refiere a muros, techos,

como en lo que ataie a drenaje.

1531951, AHUNAM, segunda remesa del Fdo. ENM, c5, of. 00/996

129



En caso de que a juicio del perito que usted se sirva de enviarnos, el
edificio reuna las condiciones de seguridad necesarias, nos es urgente
contar con varios salones adecuado para clases colectivas. Esto implica la
necesidad de algunas adaptaciones. Sin estas adaptaciones es

humanamente imposible atender las necesidades del horario de clases.

Urgen ademads diversas reparaciones tales como: compostura de puertas,
ventanas, paredes, techos, instalaciones de luz, etc.

Agradeciéndole muy especialmente lo que tenga a bien hacer a nuestro
favor, me es grato reiterar a usted las sequridades de mi consideracion

atenta y distinguida™”’

Ante la falta de acciones concretas para solucionar el problema de la Escuela de Musica de
trasladarse a un lugar habitable y digno, sus expectativas se limitaron a solicitar un
peritaje a sus edificios para que “al menos” se repararan los dafios mas graves y se

hicieran los arreglos urgentes.

Este documento no deja lugar a dudas sobre las deplorables condiciones de sus
instalaciones que tuvo que vivir la Escuela de Musica, las que por supuesto, no fueron
distintas a las que vivieron el resto de las dependencias universitarias, muros a punto del
desplome, goteras, drenajes tapados, y en consecuencia imposibilidad de satisfacer las
demandas educativas de la institucidn, pero con la diferencia de que las otras escuelas ya

tenian un lugar en Ciudad Universitaria.

1541951, AHUNAM, segunda remesa del Fdo. ENM, c5, of. 263/269
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Si recibieron el programa de necesidades para el edificio de Musica en Ciudad

Universitaria (1952.)

El 10 de enero de 1952 el Director de Musica Juan D. Tercero recibié una copia del oficio
emitido por la Secretaria particular de Rectoria, firmado por Francisco Gonzalez Guerrero
y dirigido al Arg. Carlos Lazo, Gerente General de la Obras de la Ciudad Universitaria; en el

gue se expresaba:

Por acuerdo del sefior Rector me permito acompafiar a usted el oficio
numero 263-137 fechado el 21 de junio del afio proximo pasado, con el
cual el C. Director de la Escuela Nacional de Musica envia el informe
rendido por la comision designada para formular un proyecto sobre las
condiciones que deba llenar el futuro edificio de dicho Plantel en la

Ciudad Universitaria.*>

Esta copia del oficio, por lo menos es una evidencia de que el trabajo realizado por la
Comision presidida por Estanislao Mejia, llegd a su destino, pero no garantia de que se les

tomaria en cuenta.

Los alumnos lo hicieron por su cuenta pero, dicho sea de paso; tenemos goteras.

En oficio dirigido al Dr. Luis Garrido, el 23 de febrero el Director de la Escuela de Musica se
disculpa por las acciones llevadas a cabo por el sefior Sergio H. Lazcano, presidente de la
Sociedad de Alumnos del Plantel; quien en su calidad de representante realizd las

gestiones para solicitar al C. presidente de la Republica el cambio de local de la Escuela.

Me refiero a su atento oficio numero 00/152, de fecha 20 de los

corrientes, con el que se sirve usted remitirnos “documentacion relativa a

1551952, 1951, AHUNAM, segunda remesa del Fdo. ENM, c5, of. 00/30
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la solicitud presentada al C. Presidente de la Republica, por el sefior
Sergio H Lazcano, presidente de la Sociedad de Alumnos de la Escuela
Nacional de Mdsica, para el cambio de local de la propia Escuela.

Me permito informar a usted que dadas las malas condiciones en que se
encuentra nuestro edificio, afio con afilo, hemos venido insistiendo ante
esa H Rectoria, a su muy digno cargo, a fin de que se remediara esta

situacion.

En vista de que las razones, especialmente de indole econdmica, que se
nos han dado, hemos tenido que conformarnos no obstante que
profesores y alumnos han hecho de este asunto el tema de sus
conversaciones. No sélo eso sino que habiendo llegado el deterioro del
edificio a tal grado se hacen necesarias algunas reparaciones minimas y
urgentes, especialmente para sortear la temporada de aguas. Sin
embargo siempre se han seguido los tramites que prevén la ley y los

reglamentos Universitarios.

Por lo que respecta a las gestiones que ha hecho la Sociedad de alumnos
del Plantel, son de la propia iniciativa de la misma y no debe
interpretarse que en ellas intervenga esta Direccion ya que, como se dijo

antes nosotros siempre nos hemos atenido a los conductos debidos.™®

La imperiosa necesidad de contar con instalaciones dignas, asi como la aparente
indolencia de parte de Rectoria, obligd a los estudiantes, principales afectados por las
ruinas de su edificio, representados en ese entonces por Sergio H. Lazcano presidente de
la Sociedad de Alumnos, a emitir una solicitud al entonces presidente de nuestro pais,

Miguel Aleman Valdés™’, para ser cambiados de local, lo que provocé incomodidad a las

1561952, 1951, AHUNAM, segunda remesa del Fdo. ENM, c5, of. 263/41

7 Desde la candidatura de Miguel Alemén a la presidencia de la Repdblica, en 1946, se perfilé un cambio en
la direccién de la cultura y en las instituciones que hasta entonces la regian. La idea de crear el Instituto
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autoridades universitarias y en consecuencia la necesidad de parte de la Direccién de la
Escuela de Mdusica, de deslindarse de toda responsabilidad al respecto, no sin
desaprovechar la oportunidad de enfatizar las pésimas condiciones del edificio que

ocupaban.

Es importante sefalar que a sdlo dos afnos de la Ceremonia de inauguracion de los
primeros centros universitarios, éstos ya habian rebasado su capacidad prevista; en el
lapso de 1950 a 1955, la poblacién escolar crecié en un 49% vy el presupuesto asignado a la
Universidad lo hizo a razén de 186%, para alcanzar cifras de 37 mil alumnos y de 52

millones de pesos.

Como parte de las soluciones a dicho problema, la Universidad amplié sus instalaciones
ano con ano a través de la Comisiéon de Planeacidon Universitaria en colaboracion con la
Asociacion Nacional de Universidades e Institutos de Ensefianza Superior (ANUIES), desde
1950, sin embargo los esfuerzos fueron insuficientes ante la poblacion que en quince afios

se habia duplicado.

Ese problema repercutid en la vida académica de la Universidad, a pesar de que la
asignacion presupuestal crecié a un ritmo mucho mayor que el de la taza escolar ™,

2.3 Hamburgo en sus dos direcciones

Respecto al emplazamiento de la ENM en la calle de Hamburgo, recurri a Mario Kuri
Aldana (ya referido) para recuperar esta etapa de la vida de la Escuela, porque como

indiqué previamente, los edificios en que estuvo instalada ya no existen para llevar a cabo

Nacional de Bellas Artes surgié como parte del proyecto de campafia presidencial de Miguel Aleman y se
presenté como una idea propia del futuro presidente. Se cre6 como una institucion oficial que se hiciera cargo
de la cultura y de las artes a nivel nacional; en otras palabras, estatizé y centralizo un gran sector de la
produccién cultural. Hasta este momento el “aparato cultural” habia sido dependiente de la Secretaria de
Educacion Publica (SEP): el Departamento de Bellas Artes y més tarde la Direccion General de Educacion
Extraescolar y Estética, que funciond hasta 1946

158 |_amentablemente no hay registro de los afios comprendidos entre 1953 y 1956, que nos ilustren sobre lo
ocurrido en ese periodo, quiza porque los oficios fueron extraviados, por ello, dejaremos en blanco esos afios
para revisar el afio de 1957
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el analisis de su discurso formativo, ademads de que a él le tocd vivir parte de su formacién

académica en dichas instalaciones y en ese sentido dice:

En Hamburgo tomaron una casa para el ciclo profesional...y a una calle
estuvo el ciclo de iniciacion musical...luego se juntaron en una casa los

dos ciclos...en Hamburgo #18

Las casas menos bonitas fueron las de Hamburgo, eran casas
particulares. El ciclo profesional era una casa de un piso con un patio
largo con habitaciones a un lado...por eso fue muy bueno que hicieran la
casa fuera exclusiva del ciclo profesional, porque se trabajaba en

condiciones muy estrechas, no se podian dar conciertos, por ejemplo.

No éramos muchos alumnos, habia habitaciones para las clases que
necesitaban mds espacio, no era mucha la poblacion, por eso no hubo

problemas de educacion debido a las condiciones de las casas.

El tiempo ha diluido los recuerdos del estudiante sin embargo, son importantes los
datos que proporciond respecto a las instalaciones de Hamburgo, en el sentido de que
esos espacios no eran Optimos para la ensefianza de la musica, obstaculo que sin

embargo fue superado porque no impidié los procesos formativos principales.

Importante es también la aclaracién del ahora maestro y compositor, respecto a que
estuvieron separados los cursos de iniciaciéon musical de los de formacién profesional, ello
nos habla, no sélo de problemas de espacio, sino de una necesidad formativa que los llevo

a segregar a los estudiantes con base en los niveles de estudios.

Ahora veamos qué se encuentra al respecto en la correspondencia mantenida entre la

Direccion la ENM y las autoridades universitarias.

134



En la segunda remesa del Fondo de la Escuela Nacional de Musica, en la caja # 5 se localizé
un oficio que decidi incluir en este trabajo porque refiere a la solicitud de material
eléctrico para la Escuela, que para esa fecha ya habia cambiado su domicilio, de la calle de

Marsella a la Calle de Hamburgo.

La razén principal para incluir este documento radica en el hecho de que da fe del cambio
de domicilio, lo que nos dice que, al menos para esa fecha, no tenia un lugar en Ciudad

Universitaria y tampoco se habia mudado a Mascarones.

Por otra parte, el texto también nos habla de que si para solicitar material eléctrico tan
minimo se debian realizar esas gestiones, es de esperarse que cuando se tratara, ya no de
un edificio nuevo; sino de conseguir reparaciones para sus edificios ello fuera tan

complicado.

Sr. Lic. Javier Ortiz Tirado

Tesorero de la Universidad nacional
Auténoma de México,

Ciudad Universitaria,

Villa Obregon, D.F.

Ruego a usted, de la manera mds atenta, sea bien servido de autorizar
para esta Escuela, el material eléctrico que se necesita urgentemente,
para la instalacion que se estd haciendo en el edificio nuevo de la calle de

Hamburgo #33.

La erogacidn correspondiente deberd hacerse con cargo a la partida 19-

4111-02 “material para aprovisionamiento” de nuestro presupuesto para

el presente afio.
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Agradeciendo de antemano la atencion que preste a este asunto, me es
grato reiterar a usted las seguridades de mi consideracion atenta y

distinguida.

“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU”
Meéxico, D.F., a 18 de octubre de 1957
EL DIRECTOR INTERINO
Dr. Jesus C. Romero.
PEDIDO
1.- Switch de 3X100 A.M.
3.- Fusibles de 100 Ampers.
12.- Metros cable trifdsico 3X10.

1.- Paquete de grapas del #3.%°°

El oficio también plantea la necesidad de acondicionar el local de Hamburgo y de que
quizd no era mucho mejor que las instalaciones de Marsella tan es asi que para el 24 de

abril de 1958

Hamburgo 33 a Hamburgo 18 y de ahi a Cedro. (1958)

Por el contenido oficio # 76-117 podemos inferir los traslados que sufrié la Escuela de
Musica; si recordamos en 1957 la Escuela aun se encontraba en Hamburgo 33; no
obstante para abril de 1958 se habla ya no del traslado a Hamburgo 18, sino de ahi a

Cedro 16, pero veamos:

Sr. Efrén del Pozo,
Secretario General de la Universidad

Nacional Autonoma de México.

1591957, AHUNAM, segunda remesa del Fdo. ENM, c5, of. 76/221
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Ciudad Universitaria.

Villa de Obregon, D.F.

Como usted sabe, sefior secretario general, por haber sido usted quien
apoyd decididamente la inmediata firma del contrato de arrendamiento
del nuevo local, el traslado de esta Escuela, de Hamburgo 18 casa que
estd derrumbdndose, fue planeado para realizarlo en febrero
retroproximo, con el objeto de que las clases de este afio se iniciaran en

Cedro 16.

Para toda la Escuela resultéo motivo de pena, ver que el local no estaba
listo para entonces y se tuvo que aceptar resignadamente que se

demorara el cambio hasta las vacaciones de Semana Santa.

Fue motivo de mayor desilusion, ver que el local tampoco estuvo para
entonces, y se hizo necesario aceptar la promesa de que lo estaria para

mayo.

Un grupo de alumnos lo visito hoy por la mafiana y comprobd lleno de
pesar, que falta aun mucho por hacer y, adquirid la conviccion de que ni

en mayo podria realizarse el traslado.

Los muchachos llegaron a la Escuela diciéndose engafiados y existe en
varios la creencia de que las autoridades de la Universidad no apronta la

obra porque minusvaloriza a la Escuela Nacional de Musica.

La creciente efervescencia que por esta demora ha permanecido latente

en el alumnado y que he podido mantener quieta con la ayuda eficaz del

alumno Raul Morales Montoya, Presidente de la Sociedad de Alumnos,
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da la impresion de que pude estallar de un momento a otro
principalmente en contra del sefior Tesorero, a quien acusan de
responsable principal, y, por ello me permito rogar a usted muy
atentamente , a bien, tenga influir para que la obra marche mds
rdpidamente y podamos trasladarnos en breve aunque el pabellon
inconcluso que esta al fondo pueda continuar en construccion cuando ya

estemos ocupando el nuevo local.

Aprovecho la ocasion para reiterarme de usted muy respetuosamente.
“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU”
México, D.F., 24 de abril de 1958.
EL DIRECTOR DE LA ESCUELA.

Dr. Jesus C. Romero.®°

Agqui leemos no sdlo de los traslados, también de la efervescencia que se estaba gestando
entre los alumnos, cansados de ver insatisfechas sus demandas legitimas de un lugar
digno para vivir su educacidn, si recordamos han venido solicitando durante varios afios,
desde reparaciones, hasta un lugar en Ciudad Universitaria y por ello es comprensible su

disgusto.

Por su parte, el Director de Musica se mantuvo respetuoso, pero describe con claridad los
hechos que desatan el conflicto y se muestra como figura de autoridad al decir que ha
podido contener a los alumnos, sin embargo lanza un ultimatum, ya que de no
apresurarse las obras en Cedro 16, quiza no pueda impedir que estalle un problema
mayor; pero facilita las cosas diciendo que pueden mudarse de local para después

continuar los trabajos del pabellén inconcluso.

2.4 De Hamburgo a Cedro num. 16.

1601958, 1951, AHUNAM, segunda remesa del Fdo. ENM, c5, of. 76/117
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Al respecto, el maestro Kuri-Aldana, referido antes, hizo su examen profesional en

Cedro 16 y recuerda:

Era una casa bonita casa, adecuada al estudio...aunque también era casa
habitacion se podia estudiar tranquilamente en los salones, la calle era

muy tranquila.

La biblioteca estaba en la azotea, se adaptaron unos cuartos de
sirvientes para almacenar los libros, también uno para la Sociedad de
Alumnos y otro para el Circulo Universitario de Compositores, del cual fui

miembro...ahi nos reuniamos y organizabamos los conciertos.

Siempre se contd con un auditorio, estaba a la derecha, casi a la entrada
del edificio, fuera del auditorio trabajaba un copista...estaba sentado en

un banquito y ahi trabajaba, nunca tuvo un espacio para él.

La Direccion de la Escuela se encontraba en el lado contrario del

auditorio...era una bonita casa.

De Cedro los recuerdos son mayores, sobre todo en el sentido de que era un lugar con los
elementos suficientes para cumplir con la funcién que se le asignd, un lugar grato, amable,

aunque no éptimo.

Lo que dicen los oficios sobre Cedro:
En respuesta al oficio emitido el 29 de mayo, por el Dr. Jesus C. Romero, Director de la
Escuela Nacional de Musica, la Direccion General de Correos se da por enterada del

cambio de domicilio de dicha escuela de Hamburgo 18 a Cedro # 16.
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Este documento confirma el emplazamiento de la Nacional de Musica en la calle de Cedro,

tal como se anunciaba en el anterior oficio, pero no abunda en otros aspectos.

Recuerdos de Cedro 16

Ariel Waller Gonzalez, tuvo su encuentro con la Escuela Nacional de Musica mientras
realizaba los tramites de ingreso a la educacién preparatoria, ahi vio un cartel dirigido a
los aspirantes, asi que a los 15 afos de edad (1960) habld con el maestro Juan Antonio
Rosado y expuso su deseo de “estudiar para ser Beethoven”

El ingreso fue muy sencillo, no era mucha la demanda y el maestro Antonio Rosado vio

atributos en aquel joven que deseaba “ser Beethoven”.

Waller siempre quiso ser universitario, su deseo fue alimentado por el respeto y
admiracién que prodigaba a dos de sus tios, uno ingeniero egresado del Instituto
Politécnico Nacional y el otro investigador, astronomo y maestro que trabajaba en la
Universidad, a quien admiraba mas pues consideraba que ser universitario era

sindnimo de triunfo, éxito y capacidad intelectual superior.

Como expliqué antes, ingresé a la ENM a los 15 afios y curso sus estudios en el edifico

de Cedroy sobre el edificio recuerda:

...es un edificio antiguo...del siglo XVII, tenia un patio con muchos
drboles, pero no habia pasto, en su lugar se habia echado cemento, sin
embargo era una casa muy bonita.

El edifico era una especie de U, los salones eran de techos altos y se
podia recorrer todo el edificio por dentro, no era necesario salir, sélo
estaba dividido por puertas que limitaban los distintos espacios, que por
supuesto estaban cerradas para evitar interrupciones en las clases.

En el patio habia una fuente...pero no tenia agua
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Atrds habia un gran patio (al parecer habia sido una caballeriza) en el
que se construyeron tres salones grandes para las clase de Armonia y
Solfeo, demds de algunos cubiculos pequefos para clases de piano.

La biblioteca estaba en la azotea del edificio (en lo que parecia fueron
cuartos de servicio) en ella se levantd un tejaban de Iédminas de asbesto y
pldstico lo que permitiéo un patiecito cubierto donde se instalaron tres
mesas grandes, ello sirvio como sala de lectura; mientras que en los
cuartos se almacenaban los libros.

La direccion de la Escuela estaba casi a la entrada, habia un pequefio
recibidor donde atendia la secretaria, atrds el director en un espacio muy
pequeiio, pero contaba con un bafio privado...auque nunca funciono.

Las instalaciones eran agradables...promovian la relacion entre los
estudiantes...ahi conoci a Mario Kuri-Aldana y a Gabriel Saldivar en la
clase de coros, donde convivian alumnos de diversos grados de avance en
sus estudios, ello facilito que los alumnos mds avanzados nos ayudaran a
los que iniciabamos.

Sin embargo habia unos salones que resultaban desastrosos...por
ejemplo el salén de piano ubicado al final del edificio, donde sdlo cabia
un piano y dos sillas, no era agradable estar ahi.

Sin embargo, también era muy interesante salir de clase y poder ver a
través de los cristales lo que ocurria en el salon de actos...servia para
aprender..

El disefio del auditorio facilitaba el aprendizaje porque permitia, a quien
observaba desde afuera, interpretar a través de los aplausos o el rictus
del rostro de los sinodales, saber como le estaba yendo al estudiante que
presentaba su evaluacion.

La casa era grande y se iluminaba con focos de 40 o 60 watts, la luz era a

veces minima pero no ocasiond mayor problema.
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Respecto a la insonorizacion... por tratarse de una casa no era buena,
porque se contaminaba la atmdsfera...por ejemplo los grupos de camara
hacian mucho ruido y afectaban las clases, por ello se buscaba que los
ensayos se realizaran los sdbados.

Finalmente el contacto entre los estudiantes de musica y los otros

universitarios era prdcticamente nulo.

Los recuerdos del maestro Waller sobre el edificio son coincidentes con la informacién
que al respecto aporté Mario Kuri-Aldana, la belleza del edifico, la tranquilidad, las
mejores condiciones que otros emplazamientos; pero también lo son con las

caracteristicas actuales del inmueble.

2.5 Analisis del Discurso Formativo de la casa de Cedro 16

A continuacién estableceré la relacidn entre las referencias hechas por los maestros Kuri y
Waller, con las fotografias recientes del inmueble de Cedro 16, ello con la finalidad de
establecer la ubicacidn de los espacios que es necesaria para llevar a cabo su evaluacion
con base en las categorias que Viafiao Frago™ desarroll6, asi como con el uso de la

arquisemiotica para la interpretacion.

181 \/éase marco tedrico al respecto.
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llustracion 17. Fachada actual del edificio de Cedro #16

La fachada conserva, al menos en apariencia las caracteristicas originales del inmueble,
desde fuera se distingue una casa de grandes dimensiones, comparada con las casa
habitacidén actuales, una fachada bien conservada, pero que ya no tiene el portdn original,

con siete ventanas que dan entrada a la luz exterior.

La fachada no tiene la misma opulencia de Mascarones, pero si expresa el sabor del

pasado adinerado de sus duefios.
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llustracion 18. Detalle Fachada de Cedro
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llustracion19. Pasillo de la entrada de la casa de Cedro

Al entrar al lugar nos topamos de inmediato al extremo izquierdo con una habitacion que
ahora hace las veces de recepcidon, pero que segun las indicaciones de mis
entrevistados*®?, quiza fue ocupada por la direccién de la ENM, en el tiempo que le toc

habitar dicho domicilio.

La direccién contaba en aquel entonces con un bafio privado, pero nunca funciond, al
~ 14 . 163 H

menos es lo que sefialé uno de los entrevistados 7, porque recuerda que el Director (Juan

Diego Tercero) lo encerraba en él para que ensayara sus lecciones, en lugar de

vagabundear por la casa de Cedro, esto también es un indicador una de las grandes

necesidades arquitectdnicas que siempre tuvo la Escuela de Mdusica, es decir, contar con

salones destinados a los ensayos de los alumnos.

162 Mario Kuri-Aldana y Ariel Waller.
183 Ariel Waller Gonzélez.
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Se trata de una habitacidn de limitadas dimensiones que establece el primer contacto con
el recién llegado, pero que quiza en la época en que habitd la Escuela de Musica, fue el
mas indicado debido a las limitaciones espaciales. Tal vez la decisién de instalar ahi la
direccion de la Escuela, no fue debido al criterio de concebir las funciones de direccion y
control como las mejores para dar la bienvenida y mas importantes que el resto de las

funciones de la institucion educativa, sino la falta de espacios.

Después le sigue otra habitacién, pero de ella no sabemos que funciéon le fue asignada

durante la estancia de la ENM, quiza alguna otra funcién administrativa.

Es importante destacar que resulta muy significativo que la parte inferior de las paredes
externas del edificio aun conservan los azulejos originales en colores azul y blanco, ya un
poco manchados por el paso del tiempo, pero que contintan siendo el adorno principal de

la pared.

Unos pasos adelante, del lado derecho nos recibe una pequefia escalinata que nos invita a

subirla para toparnos con el auditorio.
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llustracion 20. Acceso al auditorio
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llustracion 21. Interior del auditorio
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llustracion 22. Otra toma del interior del auditorio
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llustraciéon 23. Otro angulo del interior del auditorio

Quiza por ser la de mayores dimensiones, respecto a la resto de las habitaciones, es que la

ENM destind este lugar para cumplir con las funciones de auditorio.

Justo ahi a un lado de la puerta del auditorio es donde Mario Kuri recuerda se ubicaba un
copista de partituras, quien nunca tuvo una oficina propia, pero que se encargd de escribir

su tesis.

Esta habitacion fue durante la estancia del Colegio Graham, comedor para las nifias
internas, después auditorio y continda siéndolo. Sus dimensiones no son muy vastas si
consideramos las necesidades de una Escuela de Mdusica y tampoco reune los
requerimientos de acustica e insonorizacién; se encuentra parcialmente forrado de

madera y en el lado izquierdo, mirando de frente al mismo, tiene ventanas, ellas
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permitian, segln las narraciones de Ariel Waller, se podia conocer lo que ocurria con
aquellos que estaban haciendo alguna presentacion en el auditorio, por sus gestos,
miradas y, por supuesto por lo que se escuchaba, resultaba, segun él, romdntico,
halagador, caracteristicas que se perdieron en las instalaciones de Xicoténcatl en la sala

Xochipilli, ya que segun él, los conciertos son desangelados porque el disefio de la sala no

permite el contacto.

llustracion 24. Patio principal del edificio

La casa estd disefiada en forma de U'® invertida, y fue construida por encima del nivel de

la calle, y en efecto aln se puede recorrer casi en su totalidad sin salir al patio, sin

embargo antes como ahora cada habitacidon esta separada por puertas que conservan la

intimidad de cada espacio.

184 Disefio cléasico segin marca en sus investigaciones Antonio Vifiao Frago
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No obstante, seguramente la posibilidad de pasar de una habitacién a otra, de un salén a
otro, cruzando una serie de puertas representd en su momento un problema porque cada
puerta significaba una invitacidn a cruzarla, tal vez en mds de una ocasién alguna clase se

vio interrumpida por esta razon.

llustracion 25. Otro angulo del patio

Fuera del edificio nos encontramos con un pequeio patio que practicamente conserva las
mismas caracteristicas de la época en que la ENM habité la casa, sin embargo la fuente ha

dejado de existir.
La ilustracién 26 permite observar parcialmente la construccion en la azotea donde se

instalé la biblioteca de la Escuela de Mdusica, al parecer no se han hecho grandes

modificaciones en ese sentido, incluso aun se ocupan los cuartos que fueron quiza para
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servidumbre, pero ahora como aulas y también hay un tejado de ldmina (definitivamente
no el mismo que cuando ocupd las instalaciones la Escuela de Musica).

En la azotea también, segln la informacidn proporcionada por mis entrevistados, se
destind una habitacion para el Circulo Universitario de Compositores, ademas del cuarto

destinado a la Sociedad de Alumnos.

Ahora la azotea alberga pequefios salones con un pasillo techado, pero la biblioteca esta

en la planta baja.

llustracidn 26. Vista parcial de la azotea en Cedro 16
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llustracion 27. Patio de frente
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llustracién 28. Angulo del patio
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llustracion 29. Otra vista de la casa

En general la casa se conserva su belleza, sin embargo ha sufrido diversas
adaptaciones, aunque guarda la apariencia original en sus exteriores. Uno de los
cambios importantes esta en la parte trasera (que originalmente habia sido una
caballeriza) donde se habian construido tres salones grandes para las clases de armonia
y solfeo, ahora en el mismo sitio existe una construccién de dos niveles, en el que el
cubo de la escalera rodea un gran tronco cuya altura sobrepasa los dos pisos de la
construccion, es muy posible, por el grosor del tronco, que dicho arbol haya existido ya
desde la época en que Musica ocupé la casa, sobre todo porque los nuevos duenos

quisieron preservarlo como mudo testigo de la vida de la casa.
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llustracion 30. Construccion de la parte trasera de la casa de Cedro 16
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llustracion 31. Otra parte del edificio en la parte trasera de la casa.

Finalmente es importante mencionar que en una de las alas (la que da hacia el patio
trasero) del edificio, existe un sdtano sin embargo, respecto a lo que guardaba dicho lugar
en la época en que la casa fue habitada por la ENM, no hay ninguna informacion, sélo
debo senalar que el uso de sétano nace con la construccién de la Casa de los Mascarones,
ello con la finalidad de aislar la construccién de la humedad, asi que en Cedro se cred un
sotano parcial que seguramente sirvié de almacén para los primeros habitantes; después
cuando la casa fue colegio de monjas se usd, ademas de almacén, como lugar de castigo

para las nifias que cometian alguna falta grave.
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llustracion 32. Puerta de s6tano

Lograda la relacion entre los recuerdos, los oficios y las imagenes actuales de la casa de
Cedro 16, debido a que no cuento con la historia del edificio porque se trata de una
casa habitacion como muchas otras, analizaré ahora el edificio con base en las

categorias tedricas de Antonio Vifiao Frago.

Emplazamiento del espacio escolar Cedro 16:
La casa de Cedro 16 estad localizada en la colonia Santa Maria la Ribera, sélo a unas
cuantas calles de la casona de los Mascarones, y a sélo unos pasos de la Rivera de San

Cosme.

Ariel Waller la recuerda como un entorno apacible, lo que permitia el estudio, sin

embargo a finales de los cincuenta, Santa Maria la Ribera ya acusaba muchos cambios en
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sus aspectos urbano, arquitecténico y social. Las formas de vida se modificaron
radicalmente entre los diferentes grupos sociales, que evolucionaron en conformidad con
el resto del pais. Es entonces cuando se inicia la transformacién y pérdida del concepto

original de la colonia.

La expansion de la ciudad continud hacia nuevos espacios, Santa Maria
paso de ser una colonia en formacion a una colonia establecida y por
ende perdido su atractivo para los inversionistas. Los habitantes,
enraizados en ella, la fueron transformando al ritmo de su cotidianidad.
La expansion de la ciudad marco nuevos rumbos para los inversionistas y
para los grupos sociales y medios de la sociedad. Al trasladarse éstos a
nuevos espacios, cedieron los anteriores grupos de bajos recursos. Las
personas que habian quedado dentro del centro de la ciudad a su vez
dejaron su espacio a comercios y oficinas y el centro fue perdiendo sus
caracteristicas habitacionales. Las colonias Guerrero, San Rafael y la
Santa Maria admitieron en su seno a habitantes de clases mds humildes,

quienes compartieron la habitacion con sus medios de trabajo y negocios

Asi la colonia Santa Maria la Ribera se transformo de exclusivamente
habitacional para clase media acomodada a habitacional y para pequefia

industria y comercio de la clase media trabajadora™®.

En definitiva la colonia ya no fue la misma que durante la primera etapa de Musica en

Mascarones, Santa Maria ya no era el lugar tranquilo de los afios 30

Cabe recordar que en el periodo de apogeo econdmico conocido como Milagro mexicano

(décadas de 1950 y 1960), la ciudad de México vivid una época de urbanizacién sin

1% Tello, Bertha, op. cit, pp. 119-120
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precedentes en el pais. Su poblacién se duplicé en menos de veinte afios, y fue
absorbiendo poco a poco a los poblados cercanos, hasta desbordarse del territorio del
D. F. Fueron inauguradas numerosas obras publicas en ese periodo. Entre ellas se puede

citar a la Ciudad Universitaria y el Estadio Azteca.

La urbanizacidn transformo el rostro de la ciudad y en consecuencia el rostro de la Santa
Maria de manera definitiva, de ser una zona de abolengo quedd convertida en un barrio
popular, las casonas se transformaron en vecindades, incluso muchas que se encontraban
abandonadas porque sus duefios salieron del pais o bien cambiaron su domicilio a nuevos
barrios para las clases medias y acomodadas; sobre todo hacia el sur y el poniente del
Valle de México, fueron invadidas por grupos de familias pobres que aun ahora

permanecen en esos Iugares.

La poblacién también se transformd, los artistas, escritores periodistas y miembros de la
clase burguesa dejaron su lugar al obrero, al empleado y al comerciante, las escuelas para
nifios y ninas privilegiados, se mudaron o bien desaparecieron. El bullicio de los

automoviles invadio las calles.

La mudanza de la Escuela de Musica al edificio de Cedro se realizé un afio después de la
muerte de Pedro Infante El cine mexicano experimentaba a fines de los cincuenta una
inercia casi completa. Las formulas tradicionales habian agotado ya su capacidad de
entretenimiento; comedias rancheras, melodramas y peliculas de rumberas se filmaban y
exhibian ante un publico cada vez mas indiferente. Hasta Emilio Ferndndez, el director
mas importante de la época, comenzaba a repetir sus historias con otros actores pero con

los mismos temas*°®.

En las salas de cine se estrenaba un filme de Luis Buiiuel Nazarin, considerado hoy una de

las 100 mejores peliculas de cine mexicano.

1% vid. Ayala Blanco (1993), Jorge La aventura del cine mexicano. En la época de oro y después, pp.93-156
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Los aflos 60 explotaron a puro rock and roll, oleada que adoptaron
muchisimos grupos y cantantes mexicanos de musica popular, que
constituyeron una generacion de idolos juveniles con personalidad
propia. La brecha generacional hace que el bolero y los cantantes
melddicos permanezcan en el gusto de los adultos. En el interior de las
provincias, los sones, los huapangos, los jarabes, siguen en evolucion y
luchando por no desaparecer.

Nuestra vecindad con los Estados Unidos nos trae la psicodelia, la paz y el

amor a finales de los 60, y el rock se pone pesado™®’.

En 1959 se las inician transmisiones del XEIPN Canal 11, del Instituto Politécnico Nacional,
primera estaciéon de television en Meéxico de tipo educativo y cultural sin fines
comerciales; gracias a la iniciativa del Ingeniero Alejo Peralta y Diaz Ceballos'®, con el

apoyo de Walter Buchanan y Eugenio Méndez Docurro

Sin embargo en aquella década los citadinos seguian comportdndose como provincianos:
a pesar de las muestras de progreso material, la vida privada continuaba un curso paralelo
al de la década anterior; se frecuentan los mismos lugares y se proseguia con los mismos
habitos de siempre. Sélo una nueva erupcion, la de los jovenes -no es que antes no los
hubiera, sino que no se les tomaba en cuenta-, comienza a transformar algunos de los
escenarios y conductas de sus moradores, aunque de cualquier manera los hippies y
demas rebeldes son fendmenos localizados, una excentricidad repentina que no perturba

demasiado a las buenas conciencias. *®°

El cabello largo y las minifaldas se toleran, asi como ciertos espectdculos psicodélicos,

aunque detrds de esta palabra -tolerancia- se escondia una secreta ansia de represion.

187 http://www. el portaldemexico.com/arte/musica/panoramadelamusicaenmexico.htm

1%8 peralta y Diaz Ceballos, Alejo, ingeniero mexicano egresado del Instituto Politécnico Nacional, fundador
de Industrias Unidas S.A. (IUSA); Director del IPN en los 50's y fundador del equipo de béisbol Tigres
Capitalinos ahora Ilamados "Tigres de Quintana Roo" en la Liga Mexicana de Béisbol.

%9Vid. Volpi (1998) Jorge, La imaginacion y el poder
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México se hacia cada vez mas inabarcable; muchas ciudades comienzaban a convivir en la
misma ciudad, una para cada sector de sus habitantes, deseosos de proseguir con sus

costumbres ancestrales.

Este es un bosquejo de las atmodsferas culturales de la temporada en que la Escuela de
Musica ocupo la Casa de Cedro, y como se puede leer fue una etapa marcada por cambios
significativos y la amenaza latente de un gobierno represivo que no tardaria en mostrar su

rostro.

Ahora procedamos a efectuar el andlisis de las instalaciones de Cedro aplicando los

criterios seleccionados para esta tesis:

Relacién entre las zonas edificadas y no edificadas del recinto escolar (Cedro 16).

En este caso tampoco cuento con los planos del edificio, sin embargo realizaré el estudio
con base el los recuerdos de mis entrevistados (Ariel Waller y Mario Kurl-Aldana) y con la
informacidon que pueda rescatar de los oficios, asi como con las categorias de analisis

propuestas por Viafio Frago, que he usado hasta ahora.

Procedamos con el andlisis:

Direccion escolar:

Especificidad, con base en lo dicho por el maestro Waller, se destind de manera exclusiva
un alojamiento especifico para la direccidon escolar. Cabe advertir que el espacio ocupado
por la direccion escolar no era compartido con ninguna otra funcién escolar, y sélo le

separaba del exterior el pequefio escritorio ocupado por la secretaria

Ubicacion, en este caso la Escuela de Musica nos muestra una direccién accesible a los
estudiantes y al cuerpo docente, implicada el la vida de la comunidad; prueba de ello es Ia
anécdota del estudiante que era encerrado en el bafio por el Director Juan D. Tercero,

para que repasara sus lecciones. Cabe destacar que cada decision respecto a
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emplazamientos de funciones va acompafada de todo una carga criterios y valores
culturales y en este caso se puede inferir que en la Escuela de Musica privilegio la
comunicacion y contacto con la comunidad estudiantil, ademds de manifestar una especie
de paternalismo en el sentido de ofrecer proteccién a los estudiantes, al ser la direccidn
escolar el primer contacto con el exterior; sin embargo, también importante es el hecho
de que dicha localizacion permitia control y vigilancia. Por otro lado, esta ubicacién
también habla de la posibilidad de que fuera confundida con otras funciones como la

conserjeria o servicios administrativos.

Accesibilidad, la direccion no contaba con una sala de espera, para los alumnos era
“sencillo” acceder y mantener un contacto espontdneo con el Director, no habia pasillos ni
grandes escritorios marcando las jerarquias, era una relacién estrecha, favorecida por la

arquitectura del espacio.

La dimension, como sefalé previamente, la funcién de direccién se albergd en una
pequefia habitacion, quizad porque prefirieron disponer de los espacios mas amplios para

crear aulas.

Biblioteca.

Especificidad, en Cedro la Escuela de Musica si conté con un lugar destinado para la
biblioteca escolar, se adaptaron algunas habitaciones, que posiblemente fueron de la
servidumbre en otros tiempos, para la reserva de los libros y en un ala de la azotea del
edificio y se levantd un techado para acondicionar una sala de lectura con tres mesas

grandes.

Ubicacion. La colocacion de la biblioteca en la azotea del edificio, permitia estudiar sin
problema, alejada, en la medida de lo posible del ruido escolar, en sintesis la localizacidn

de la biblioteca permitié el cumplimiento de su funciéon escolar.
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Accesibilidad. En este sentido, por tratarse de un edificio de una sola planta, sélo habia
gue subir una pequefia escalera para llegar a la biblioteca, sin embargo no estaba a la vista

de todos ni abierta al publico externo.

La dimension. Se acondicionaron tres habitaciones pequefias para guardar los libros, que
junto con el pasillo techado y tres mesas grandes fue suficiente para conformar la

biblioteca.

Auditorio.

Especificidad. Como lugar indispensable para la ensefianza de la musica, la una habitacion
de la casa de Cedro Funciond y sigue funcionando como Auditorio, es decir se destiné un

lugar exclusivamente para las funciones de auditorio.

Ubicacion. Casi a la entrada del edificio, al costado derecho, después de un pequeno
pasillo, al subir una escalita es posible encontrar el auditorio cruzando una puerta de

madera con cristales.

Accesibilidad. La pequefia escalinata que antecede la entrada al auditorio, es una
provocacion arquitectdnica para ingresar en él, resulta accesible y antoja a todos aquellos

gue estan frente a él.

La dimension. Es un aula de pequefias dimensiones, considerando su funcién, pero de
mayor tamafio con respecto al resto de las habitaciones del edificio, sin embargo, por sus
caracteristicas (ventanas hacia el patio) cumplié con una funcién educativa singular al

permitir a los alumnos “espiar” lo que ocurria en su interior, y con ello aprender.

Las aulas

En este sentido es importante advertir que no existe un dato preciso al nimero y tamafio
de las aulas, sélo que ellas se destinaban segln el tipo de catedra que se impartiria en su
interior, por ejemplo, en la parte trasera de la casa se construyeron tres salones grandes

para las clases de armonia y solfeo, asi como un pequefio salén ubicado al fondo del
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edificio, para la clase piano, una habitacién de limitadas dimensiones en la que apenas

cabia el piano y unasilla, un lugar que resultaba a todas luces inapropiado.
Los espacios no construidos.

El disefio del edificio en forma de U invertida permitié un patio amplio, que originalmente
estaba ocupado por un jardin y muchos arboles, pero que fue sustituido por una plancha
de cemento con algunos arboles rodeados por jardineras, actualmente inexistentes, asi

como una fuente, que no tenia agua.

La parte trasera de la casa tenia otro patio mds grande con piso de tierra, que sin

embargo, permitia a los estudiantes practicar sus lecciones antes de iniciar sus clases.
Analisis Semiotico de la casa de Cedro 16

Denotaciones...

Es una casa en un edificio de estilo neoclasico’’® con adosamientos'’*, construida por
encima del nivel de la calle con un sétano en uno de sus costados, que tiene la
particularidad de permitir recorrerla casi en su totalidad por el interior, con sélo cruzar las
diversas puertas en sus habitaciones. Se trata de una construccion de un solo nivel con

solo algunos cuartos en la azotea.

Conformada por habitaciones de techos altos, como todos los de esa época, de diversos

tamafios pero que ya no permiten distinguir sus dimensiones originales.

170 E| Neoclasicismo no pretendid, de hecho, un estilo nuevo (diferente del arte clasico renacentista). Era
mucho més una reinterpretacion del repertorio formal clasico y menos una experimentacion de esta formas,
teniendo como gran diferencia la aplicacion de las nuevas tecnologias, como por ejemplo el uso de nuevas
posibilidades constructivas y estructurales de forma que los antiguos materiales como la piedra y la madera
pasaron a ser sustituidos gradualmente por el cemento y més tarde por el hormigdn armado y por el metal.

1 Elemento arquitecténico integrado a la superficie de los muros de un edificio para decorarlos o articularlos.
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Cuenta con un patio interior, rodeado por el edifico que descansa en columnas que casi
llegan a conformar un claustro’’® de dimensiones pequefias (salvo por uno de sus

extremos, que esta abierto).

El traza original de la casa habia un patio trasero, en el que se especula habia una
caballeriza, actualmente ese patio se encuentra ocupado por una construccion de dos

niveles en forma de L.

Existen, a la entrada del lado izquierdo dos habitaciones que ahora alojan oficinas de la

actual dependencia escolar que habita la casa.

El edificio principal conserva la apariencia original en sus paredes con azulejos color azul y
blanco, empafiados ya por el paso del tiempo, el piso es en el patio interior de mosaico

gris y blanco ya muy desgastado.

El resto del piso en el exterior de la casa es de cemento sin pulir con ligeras grietas.

Connotaciones de Cedro 16.

Resulta dificil no pesar en una escuela al ver la fachada de la casa, fundamentalmente
porque la historia material de muchas instituciones educativas ha sido alojarse en aquellas

casonas cuyos duefios no pudieron mantener.

Y no nos equivocamos, la casa de Cedro, al menos desde lo que recuerdan quienes la

conocen, ha sido una escuela.

Siete grandes ventanas enrejadas iluminan y dejan ingresar el exterior que pausadamente
permiten la intimidad del edificio. Dentro la casa es amable espaciosa, quiza por el azul
claro que la viste pero, también olvidada, carga con el pasado que se le nota en las

Ill

columnas del “casi claustro” que han perdido la porosidad de su material, el patio interior

172 Se trata de un patio cuadrangular que en sus cuatro lados tiene una galerfa porticada con arquerias que
descansan en columnas o dobles columnas. Esté edificado a continuacion de una de las naves laterales de una
catedral o de la iglesia de un monasterio. También es definido actualmente como Galeria flanqueada de
columnas o arcos que rodea un patio en un edificio conventual o universitario.
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se ve desnudo, parece que algo le falta, tal vez la fuente y la estatua, que recuerda la

sefiora Juanita'’? estaban en el centro del patio.

En suma la casa sugiere tranquilidad y pasado, es posible imaginar a los musicos
interpretando en el auditorio, al copista trabajando a la entrada del mismo, a los demas
estudiantes practicando sus lecciones en el patio trasero; a los dedicados consultando
algun libro en la biblioteca y a los estudiantes del Circulo Universitario organizando algun

evento.

Se puede afirmar, respecto al edificio de Cedro, que por contar con mayores dimensiones
y mejor calidad en sus instalaciones, que las otras casa habitacién, permitié una mejor
educacién, aunque tampoco reunia las dos condiciones bdasicas: buena acustica vy

completa insonorizacién.

2.6 Mascarones: se cierra el ciclo

Para 1966 la Escuela de Musica ya se encontraba instalada nuevamente en el edificio de
Mascarones, aun cuando no lo dice de manera expresa el oficio dirigido al Dr. Barrios

Sierra, Rector de la UNAM.

Sr. Ing. Javier Barrios Sierra™™
Rector de la U.N.A.M.
Cd. Universitaria,

Villa Obregdn, D.F.

13 juanita trabaja para la Universidad del Distrito Federal (UDF), actual dependencia que habita la casa, ella
cuando nifia visitaba el lugar en la época en que fue internado de monjas y cuenta que en el patio habia una
fuente y una estatua que portaba un libro abierto en la manos.

17 Javier Barrios Sierra ocupd la Rectoria el 5 de mayo de 1966, fue graduado en Ingenieria y en la Maestria
de Ciencias Matematicas de la UNAM, Barrios dias tenia consolidado su prestigio como docente,
investigador y funcionario. Habia sido Director de la Escuela Nacional de Ingenieria y en Instituto Mexicano
de Petroleo, ademas de Secretario de Obras Publicas durante el sexenio del presidente Lopez Mateos

168



Me permito recordar a usted la posibilidad que tiene la Escuela Nacional
de Musica para que se construya un teatro en el espacio de 14 por 40

mts. Situado en la parte posterior del edificio.

La elaboracion de un proyecto y su realizacion, empleando las técnicas
mds avanzadas, en funcion de la proyeccion artistica de la Escuela para
el futuro, constituirdn uno de los medios mds efectivos para impulsar
culturalmente a nuestro pueblo.
Aprovecho la oportunidad para ayudarlo y reiterarle las seguridades de
mi consideracion atenta y distinguida.

“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU”

Meéxico, D.F., a 5 de septiembre de 1967.
EL DIRECTOR
MTRO. MANUEL REYES MEAVE'” 176

En este documento es posible identificar una de las mdltiples carencias que tenia la
escuela de Musica en la segunda temporada de su estancia en el edificio de Mascarones,
en este caso en materia de espacios particularmente disefiados como foros de difusién
para su arte, que no solo repercutiria en la mejora de la ensefianza, sino en el fomento de

la cultura en la sociedad.

Una escuela universitaria en general, requiere fundamentalmente de aulas, auditorios,
espacios para la docencia, la direccidon, servicios educativos, servicios para profesores,
servicios auxiliares, servicios culturales, servicios sanitarios y vias de circulacién en los

edificios.

' Director de la Escuela de Msica en el periodo comprendido entre 1964-1968, que propuso el cambio del
plan de estudios, que dio paso a la profesionalizacion de la educacidon musical.
1761967, AHUNAM, segunda remesa del Fdo. ENM, c5, of. 447/568
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Pero, una escuela de musica exige aulas para las clases regulares y salones de ensayo, que
tengan las condiciones de acustica, e insonorizacién que permitan apreciar los sonidos con
precision, que eviten la contaminaciéon por ruido de las clases, y sobre todo espacios
arquitecténicamente disefiados para la divulgacién de las obras de sus estudiantes, los
musicos son una clase muy singular de alumnos, sus proyectos y trabajos académicos
necesitan de foros concretos para exponerse pero, la Casa de los Mascarones, a pesar del
grueso de sus muros, que facilité el aislamientos del sonido, no contaba con esos espacios,

por eso la peticidon del maestro Manuel Reyes Meave es mas que justificada.

No existe el oficio que diera respuesta, negativa o positiva a esta necesidad, de nuevo
encontramos un gran vacio, ahora de diez afios sin embargo, sé, por los pIanos177 de la

Casa de los Mascarones en este periodo, que no se construyé dicho teatro.

Precedamos entonces a realizar el analisis tedrico del edificio, no sin antes bosquejar el
México de aquellos afios, es importante conocer la situacion del pais, la ciudad vy la
colonia, que sirva de contexto para aproximarnos a la vida de los estudiantes de musica de
aquel tiempo y también de referente para interpretar la Casa de los Mascarones, como si

se tratara de un nuevo edificio, porque el tiempo la cambié.

La vida de la Ciudad de México en los afios 60y 70

Para 1968 ya habia supermercados, desde luego; la television comenzd a llenar todos los
hogares. Por primera vez en la historia de la humanidad fue posible conocer lo que
sucedia en otras partes del mundo casi de inmediato; ver las noticias significaba estar

unido con una sociedad cuyos limites no se conocen.

1 Proporcionados por la Direccion General de Obras de la UNAM,; titulados “Antigua Escuela de Misica.
Mascarones”
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Apenas cuatro afios atras, la Olimpiada de Tokio habia sido televisada por primera vez (en
blanco y negro), pero la de México constituira el verdadero paradigma de la alianza entre
espectaculo y tecnologia. Este afio tienen gran éxito las telenovelas histdricas y el
noticiario Excélsior. Nifios y adultos se deleitan con los capitulos de Mi bella genio,
Hechizada, El tunel del tiempo y Porky y, entre los programas nacionales, con Daniel Pérez

Alcaraz y Madaleno en el Club del Hogar y con el doctor I. Q.

En las salas de cine se hacian largas filas para ver Casino Royale, Bella de dia, La fierecilla

domada, El cafionero del Yang-Tse y la monumental La guerra y la paz.

Para comer, uno podia ir a la Zona Rosa, donde se encontraban el Sanborn's de Niza, el

Perro Andaluz, el Picadilly Pub, La Pérgola, el Luau, el Bellinghausen.

Por la noche, en el Teatro Blanquita presenta a la cubana Celia Cruz. Y, entre los mas
recientes estrenos de la capital, destacaban: La ronda de la hechizada, de Hugo Arglelles,
en el Xola, y Con la frente en el polvo, de Luis G. Basurto, en el Fadbregas. Pero sin duda el
gran escandalo de la temporada es Hippie's, que se anunciaba como "el primer

espectaculo psicodélico" de la capital.

Mientras tanto, en sus propias casas, los padres debian soportar que sus hijos escucharan
a los Beatles, a los Rolling Stones, The Who, Cream, Peter, Paul & Mary, Grateful Dead y
Mothers of Invention, pero también a Bob Dylan y Joan Baez, aunque habia quienes

preferian a Los Hermanos Castro, Angélica Maria, César Costa y Raphael de Espafia.

La clase media leia El Sol de México y El Heraldo de México -el Unico periddico que se
publicaba a colores, propiedad del coronel Garcia Valseca, uno de los integrantes del
grupo politico poblano al que pertenecia, asimismo, el presidente Diaz Ordaz- y escuchaba

la XEW, La voz de América Latina desde México.
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En este periodo son muchos menos -los criticos, los revoltosos, los estudiantes- quienes
leen El dia, ¢Por qué? Segun Enrique Krauze, el prototipo del joven rebelde de 1968 habria
nacido a mediados de la década de los cuarenta, habria estudiado en la Escuela Nacional
Preparatoria, donde habria tomado sus primeros contactos con la politica y el marxismo
gracias a Escucha yanqui! o Los marxistas de C. Wright Mills. De la preparatoria habria
pasado a la UNAM y se habria convertido en un acérrimo defensor de la Revolucion
Cubana. Alguno habria recibido clases, en las facultades humanisticas, de algin miembro
de la generaciéon de Medio Siglo. No dudaria en cargar bajo el brazo un ejemplar de
Siempre, como si fuera un escudo o una marca de clase. Para entonces, nunca escucharia
los discursos de Fidel Castro ni sofiaria con viajar a Cuba; preferiria apasionarse por la vida
del Che y de Trotski. A partir de 1967 leeria a Marcuse, en traduccion de Juan Garcia
Ponce, devoraria las paginas del Boom y al Octavio Paz de Corriente Alterna. Se rebelaria

contra la guerra de Vietnam y admiraria, desde luego, a Monsivais'’®

En aquellos afios la Santa Maria estaba totalmente convertida en un barrio viejo, pobre y

rudo, hogar de comerciantes y luchadores como “La tonina Jackson”.

En este panorama veamos ahora el andlisis de la historia material de la Escuela de Musica

en el ultimo emplazamiento antes de conseguir su edificio propio

Casa de los Mascarones en 1966. Relacion entre las zonas edificadas y no edificadas del

recinto escolar:

Esta parte del estudio implica, identificar la importancia concedida y el uso asignado a las
zonas edificadas y no edificadas, su revaloracién u olvido, la ubicacién y disposicién y la
presentacidén externa de los edificios existentes, que reflejard de alguna manera la idea
gue se tenia sobre la institucién Escuela de Musica en particular y sobre la educacién en

general.

178 vid. Jorge Volpi (1998) La imaginacion y el poder.
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Llevar a cabo esta labor, en este caso si sera posible a través de los planos de la
construccion, por ello en adelante me serviré de los planos que se conservan en la
Direccién General de obras de la UNAM; titulados “Antigua Escuela de Mdsica.

Mascarones”

Cabe advertir que en dichos planos no se establece de manera clara si se refieren a la
primera estancia de la Escuela en Mascarones o a la segunda, sin embargo, por lo que se

ve en ellos definitivamente corresponde a la segunda etapa.

Analizar los planos permitird conocer la jerarquia de los lugares ocupados y los que no, asi

como la importancia que tenia cada funcién que en ellos se realizaba.

Direccion escolar:

Especificidad: Con base en lo que indican los planos, la direccién de la escuela si tenia un
lugar exclusivamente asignado para dicha funcion, con un pequeno vestibulo que le
apartaba de la secretaria. En este sentido, su existencia es un indicador de la relevancia

inicial de la misma.

Ubicacion. A este respecto se puede afirmar que su ubicacion en un primer nivel del
edificio en el extremo derecho, al subir la escalera y no en la planta baja o en el segundo o
tercer nivel, nos habla de una funcién de direccién discreta, pero si implicada en la vida

cotidiana de la comunidad universitaria, accesible a las familias, profesores y alumnos.

Accesibilidad. En este sentido, como indiqué antes, previo a la direccién habia una
pequefia sala de espera después la secretaria, es decir la puerta de acceso a la direccién
no daba al pasillo, habia que ingresar en la sala para ser entonces interceptado por la
secretaria y tener audiencia por la direcciéon. Al fondo de la secretaria estaba un toilet,

gue sélo daba acceso a la direccidon y secretaria.

Dimensiones. Respecto al espacio destinado la direccidon, debido a que lo comparte con la

secretaria, ocupa un lugar de casi las mismas dimensiones que la biblioteca escolar; sin
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embargo si nos restringimos al despacho con la funcidn exclusiva de direccién, entonces
su ocupacion es similar al de un aula pequefia, o los servicios sanitarios localizados en el
mismo nivel del edificio; de cualquier manera, no es una ocupacién ostentosa, mas bien

discreta.

Con base en el andlisis de los planos de la “antigua Escuela de Musica de Mascarones”, el
modelo era de una direccién mas cercana e implicada en la vida cotidiana del centro
escolar, pero no tanto que pudiera ser confundida con la conserjeria u oficina
administrativa, de ahi que estuviera junto a la secretaria y que contara con una sala de

espera, afianzando su papel.

Biblioteca:

Especificidad. En los planos referidos hasta ahora se localiza un espacio con caracter

exclusivo para el alojamiento de la biblioteca.

Ubicacion. Se encontraba ubicada el primer nivel, donde esta la direccién, pero en el ala

izquierda del edificio, teniendo sélo a dos cubiculos y servicios sanitarios por compafiia.

Accesibilidad. Para acceder a la biblioteca se debia ingresar desde el pasillo, después de
subir cualquiera de las cuatro escalinatas que daban al mismo, no era destinada a servicio
al publico, sélo a la comunidad escolar, no era visible al exterior, no estaba cercana a la
puerta principal, pero no estaba mediada por ningln otro espacio, ello implica que

invitaba a ingresar en ella.

Dimensiones. El espacio destinado a la biblioteca era significativo, practicamente ocupaba
el ala izquierda del edificio, s6lo habia dos cubiculos casi al terminar el pasillo, y
finalmente los servicios sanitarios, pero separados de la biblioteca por el cubo de una
escalinata. El espacio de la biblioteca se dividia en tres secciones: una de casi la mitad del
lugar en la que se guardaba el material bibliografico, una segunda parte del tamafio de un
aula pequeiia, que al parecer permitia la consulta de los catdlogos y finalmente una sala

de lectura con capacidad similar al de algunas aulas de tamaio mediano.
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El andlisis de los planos nos permite observar que de todos los espacios el destinado a la
biblioteca es el de mayor tamafio, lo que nos dice que en definitiva era el centro de
atencidn, incluso por encima de la direccidon escolar y la administracién, también hay que
decir que se cuidd de alejarla del ruido de otros espacios, lo que permitiria llevar a cabo

sus funciones.

Aulas:

Cabe advertir que en este caso el analisis también se hard de manera general, porque son

muchos espacios y los planos no permiten ninguna otra inferencia.

Segln se muestra en los planos las aulas ocupaban practicamente el resto del lugar,
llegando a sumar 56; sus dimensiones eran variadas, digamos que se dividian en tres

tamanos: pequefio, mediano y grande; predominando las de dimensidon mediana.

Como dije antes, no hay otra informacién que nos permita interpretar algo mas al
respecto de las mismas, y supongo que su ocupacién respondia a las dimensiones del

grupo que debian alojar y al tipo de asignatura que se impartia en ellas.

Administracion:

Especificidad. Existia, segun los planos un lugar destinado exclusivamente para la funcién

administrativa, lo que le hace, de por si una funcién importante para el recinto.

Ubicacion. Al ingresar a la Casa, en la planta baja, en el lado derecho estaba ubicada Ia
administracion, proxima a la entrada del recinto escolar, antes del almacén y frente a una

sala de espera

Accesibilidad. Accesible a todos los colectivos (padres de familia, maestros, alumnos,
personal general) se encontraba la administracién, pues no era mediada por ningun

espacio previo, con una puerta inmediata al pasillo de acceso.
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Dimensiones. La ocupacion espacial de la administraciéon era similar a la del despacho
destinado a la direccidn escolar, que estaba justo arriba de ella, ello nos sugiere que tenia
similar importancia de funciones, pero mas accesible por la naturaleza misma de dichas

funciones.

Sin embargo, el espacio destinado a la administracidn, lo mismo que el de la direccién
eran similares en tamano al que se destind para almacén, ello implica que el lugar en que
se conservaban los documentos de la institucidon; o eran demasiados o eran tan

importantes como la direccidn escolar y su administracién.

Sala de espera:

Especificidad. Consideré importante evaluar este espacio justo por su existencia misma, ya
que ocupa un lugar, a pesar de que, como se ve en los planos no tenian capacidad
suficiente para las aulas, asi que si destinaron un lugar para sala de espera es por
consideraban importante su funcién, lo que puede implicar un interés en que los
visitantes, alumnos y comunidad en general dispusieran de espacio mientras recibiera
respuesta de la institucidn, pero también, desde la comunicacién no verbal una sala de

espera, implica una manera de establecer jerarquias.

Ubicacion. Practicamente en la entrada, en la planta baja, del lado izquierdo, estaba la sala

de espera; frente a la administracion.

Accesibilidad. Absoluta, sin mediacién alguna se ingresaba de manera inmediata después

de cruzar la puerta principal, dando la bienvenida al visitante, invitando a entrar.

Dimensiones. La sala de espera ocupaba un espacio idéntico al de la administracion y en
consecuencia similar al de la direccion y almacén, es decir el de una aula mediana, ello nos
invitar a jugar con los simbolismos guardados en las decisiones que se tomaron al destinar
los espacios; a inferir la similitud de significado que se tenia acerca de las funciones
realizadas en cada uno de estos lugares; es decir, el control y vigilancia de la direccién era

tan importante como los procesos administrativos de prevision, planeacion y organizacion
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escolar, asi como la bienvenida al alumno, maestro o visitante que daba la sala de espera,
o el mantenimiento y archivo de los documentos institucionales; igual al de los procesos

de ensefianza aprendizaje impartidos en una aula.

Todas estas reflexiones realizadas hasta ahora sobre los espacios construidos y sus
relaciones, nos llevan a su vez a pensar en una institucion escolar que guardaba un
equilibrio en las funciones sustanciales, pero que hacia hincapié en la investigacion, por lo

gue destind un espacio importante para la biblioteca.

Con una direccién involucrada en la vida cotidiana de la escuela pero no invasora; una
institucion interesada por mantener buenas relaciones con la comunidad, al menos eso es

lo que reflejan sus espacios y ocupacion.

Las ausencias.

Tan importante es la existencia como la ausencia por eso en esta parte quiero destacar
gue, al menos en los planos estudiados, no se presenta un lugar destinado a auditorio o
teatro, como dije previamente, tan sélo habia un salén de actos, lo que implica una gran
problema tratandose de una escuela de musica, que evidentemente requeria contar con

un espacio especial para las presentaciones y exdmenes de los alumnos.

Por otra parte, aunque secundario en la ausencia, es la inexistente sala de maestros, no
habia un lugar de contacto para los profesores, un espacio para intercambiar opiniones,
estrategias o para socializar, ello quiza limité las posibilidades de organizacién y de trabajo

como academia. Sin embargo tal vez obedecié, ala carencia de espacios.

Espacios no construidos:

En este caso sélo podemos hablar de tres espacios vacios: uno, el de mayor tamafio, que
divide al edificio escolar, destinado como patio, ocupa el centro del recinto, permite la

iluminacion y ventilacion.
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Queda de frente justo al cruzar la puerta principal, es de gran dimensién y permite
acceder a los niveles superiores del edificio a través de cuatro escalinatas, su forma es

cuadrada.

El siguiente es un patio trasero de forma rectangular que separa dos bloques de
construccion, es de poca dimension pero, da respiracion a las construcciones que separa,

asi como permite también acceder a los niveles superiores a través de dos escalinatas.

Respecto al ultimo espacio vacio, en el croquis de localizacion de la Casa de los
Mascarones; en la esquina norte de la misma, se distingue un espacio vacio, que no esta
destinado a ninguna funcidn, en los planos no se marca nada al respecto asi que, aunque
de minimas dimensiones, ese espacio no tenia finalidad alguna, quizd sélo de respiracién

para el edificio.

Finalmente, sélo me gustaria sefialar respecto a los servicios sanitarios, que aunque eran
casi similares en niumero los destinados a varones y mujeres, los de varones estaban casi
en su totalidad ubicados en la planta baja, mientras que la casi la totalidad de sanitarios
femeninos estaban en el primer nivel, al final del pasillo que albergaba la biblioteca, en el

mismo piso que la direccion escolar, quiza salvaguardados por ella.

Hasta aqui el estudio de los lugares y espacios escolares con base en la propuesta de
Vifiao Frago y la vision semidtica, ahora veamos como vivio un estudiante de musica

aquella época:

Un edificio muy bonito pero descuidado, ahi los salones eran mds
grandes con techos altos, pero con mala acustica; sin embargo era mejor

que en Cedro.*”

Cabe apuntar que con base en lo sefialado por el nieto de una alumna fundadora®® de la

Escuela de Musica, la Casa de los Mascarones con muros gruesos y techos altos tenia

1% Explica Ariel Waller, estudiante y ahora maestro de la Escuela Nacional de Msica
180 Rosaura Moreno, alumna inscrita en la Escuela Nacional de Musica en 1929.
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mejor acustica que las actuales instalaciones en Xicoténcatl, no obstante considero que en
realidad se referia a que Mascarones tenia mejor insonorizacién (Evitar que el sonido que
producimos salga al exterior), ya que los muros gruesos impedian que el sonido producido

181

en el interior de una habitacién contaminara ~""el resto de los espacios.

Habia dos patios que separaban dos bloques de salones...la orquesta se
instald en la parte trasera, para evitar el ruido en las clases.

El salon de actos se ubico en el sequndo piso de la parte trasera de la
Casa, sin embargo apenas podia uno “medio ver” lo que ocurria, no era
agradable. Era dificil asistir a los eventos porque habia que subir muchas
escaleras y muchas veces nos ddbamos cuenta de quien iba a tocar.

La fachada principal me parecié muy bonita, pensé era como la de los
edificios conservatorios europeos

A la entrada habia dos cuartos pequeiios laterales, al extremo derecho la
recepcion, del lado izquierdo servicios generales...después el patio,
subiendo la escalinata del lado derecho estaban las oficinas y la direccion
escolar, del otro lado estaban los salones de coros.

El sétano de la casa servia para albergar salones y cubiculos, en el primer
nivel, del lado izquierdo estaba la biblioteca...

En Mascarones si hubo goteras, desde el punto de vista sonoro habia
eco, reberverancia

El aumento de la poblacion estudiantil afecté la vida académica y
cultural de los estudiantes, en el gobierno de Diaz Ordaz aumentaron los
precios y los espectdculos fueron inaccesibles...en cambio a los 16 afos,
cuando ingresé al ENM (Cedro), tuve la oportunidad de entrar a los

ensayos de una épera completa porque el acceso era gratis™*.

181 Se llama contaminacién acustica al exceso de sonido que altera las condiciones normales del ambiente en
una determinada zona. Si bien el ruido no se acumula, traslada o mantiene en el tiempo como las otras
contaminaciones, también puede causar grandes dafios en la calidad de vida de las personas si no se controla
adecuadamente.

182 Explica Ariel Waller en entrevista.
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Los recuerdos de este alumno son muy exactos, cada aspecto objetivo de sus recuerdos es
posible cotejarlo en los planos de la Casa en esa época, pero ahora vividos por su trama

emocional.

Significativo es el hecho de que conciba la fachada de la casa como la de un
“conservatorio europeo” no porque lo parezca, sino porque establece un vinculo con el

signo arquitecténico y su formacién académica.

Finalmente, durante la segunda etapa de la Escuela de Mdusica en el Edificio de
Mascarones, se puede afirmar que las condiciones de vida fueron mejores que en la
primera, fundamentalmente porque le edificio era ocupado en su totalidad por la
dependencia, lo que le proporcionaba intimidad, independencia y autonomia frente a las
otras escuela universitarias sin embargo, ahora la casona presentaba mayor deterioro,
habia sido mutilada y modificada pero, aun con ello era una mejor alternativa para los

Musicos, comparada con los anteriores edificios que le habia tocado habitar.

Por eso:

El clamor continta...Musica quiere su propio edificio (1977)

Por el contenido del oficio que a continuacion presentaré y fundamentalmente por

la fecha que presume, La ENM, aun estaba en Mascarones

Ing. Javier Jiménez Espriu.

Secretario General Administrativo UNAM.

Ciudad Universitaria,

Villa A Obregon, 21, D. F.

Con el presente me estoy permitiendo enviar a usted los datos de un
magnifico terreno que se localizé frente a la Plaza de la Conchita en
Coyoacdn, el cual satisface las necesidades de vialidad, situacion,

dimensiones, orientacion.
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Por tanto, ruego a usted que de no existir inconveniente se lleve a cabo la
investigacion pertinente para que, se ser posible, la Universidad adquiera
este lote para la construccion del edificio de la Escuela Nacional de

Musica y el Centro de iniciacion musical.

En espera de sus gratas noticias sobre el particular, reitero a usted como

siempre la sequridad de mi distinguida consideracion.

Atentamente,
“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU”
Meéxico, D.F., Octubre 18 de 1977.
El Director,

LIC. EN F. MTRO. EN M. FRANCISCO MARTINEZ GALNARES™®,

TERRENO SITUADO FRENTE A LA PLAZA CONCHITA

Extension: 7,623 m2.

Costo: 51,200.00 m2.

(Los propietarios manifestaron hay posibilidad de bajar el precio)
Localizacion: Ferndndez Leal #90, Coyoacdn.

Esquina Tepalcatitla, entronque con Pacifico.

Propietarios: Sres. Agustin Arroyo,

Cdrdenas y Mufioz.*®*

Es evidente que para este afio no habia edificio de Musica en Xicoténcatl, sélo esperanzas

y solicitudes acompafiadas de sugerencias, esta informacidén es por demas importante

183 Catedratico y ex-Director de la Escuela Nacional de Musica, cuyo interés siempre fue sobre la
problemética de la ensefianza de este arte en las instituciones de educacion superior.
1841977, AHUNAM, segunda remesa del Fdo. ENM, c5, of. 435/1
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porque resulta prometedora, en principio porque si la Escuela de Musica notifica a las
autoridades universitarias sobre un terreno en que se podria construir su edificio, es

porque ya existe el interés previo de parte de la Universidad para hacerlo

Ademads, es importante sefialar, segln el contenido de los distintos oficios que se han
venido revisando, que tanto autoridades como alumnos, maestros y demdas personal de la
institucion nunca cejaron en su lucha por conseguir su lugar propio dentro de la
Universidad, tanto material como simbdlico, un lugar y territorio que favoreciera su
identidad, que les permitiera una ensefanza digna que satisficiera las necesidades propias

de su disciplina, pero que también los hiciera sentirse parte de la Universidad.

3. ACOTACION, INDEPENDENCIA Y TERRITORIO: XICOTENCATL

Instalaciones propias para la Escuela de Mdusica significa acotacidn, en el sentido de
establecer una medida, longitud altura o dimensién que desde la literatura refiere a
indicar la accion o movimiento de los personajes y, que para nuestro caso comprende la
longitud, altura y limites del area en que se desenvuelve la comunidad universitaria de la
Escuela de Musica (estudiantes, docentes, administrativos, intendencia y autoridades)

desde 1979.

Xicoténcatl al ser un lugar propio, que no debia compartirse con nadie mds, como ocurrié
en su nacimiento en 1929, otorgd independencia a la Escuela de Mdusica, ademas de

seguridad porque a partir de entonces pudieron contar con su propio territorio.

3.1 La Inauguracion

El 29 de octubre de 1979 se inaugurd el nuevo edificio de la Escuela Nacional de Musica:
A las 10 horas, tendrd lugar la inauguracion de las nuevas instalaciones
de la Escuela Nacional de Musica. El acto se llevard a cabo en la Sala

Xochipilli de la propia Escuela, estara presidido por el doctor Guillermo
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Soberdn, Rector de esta Universidad, y por el maestro Francisco Martinez
Galanares, Director del Plantel.

Durante el evento la destacada pianista alemana Edith Picht-Axenfeld
interpretard el concierto compuesto para tres sonatas de Bethoven.

La direccion de la nueva Escuela de Musica es en Xicoténcatl n°126 en

Coyoacdn D.F *®.

Una nota muy breve en la Gaceta UNAM, informd sobre la inauguracidon de las nuevas
instalaciones para la ENM, como se ve no abundaron en especificaciones, sin embargo el

periddico Excélsior'® publicé también una un material al respecto:

Soberon Inauguro el Nuevo Edificio de la Escuela Nacional de Musica de
la UNAM.

e Habld Francisco Martinez Galnares.
En México se ha dejado a un lado al musico como elemento de educacion
y se ha restringido su campo por la comercializacion, dijo ayer el Director
de la Escuela Nacional de Mdusica de la UNAM, Profesor Francisco
Martinez Galnares, en el acto en el que el Rector Guillermo Soberdn

inauguro el Nuevo edificio del plantel.

Opind que en una sociedad de consumo como la nuestra, el musico y su
produccidn se han convertido sélo en objeto de comercio, sin tomar en

cuenta el arte.

Los instrumentos musicales son articulos de lujo y sujetos a altisimos
aranceles; el material diddctico estd muy por encima de las posibilidades
econdmicas de estudiantes y padres de familia y en esta situacion es

dificil fomentar el arte.

1% Gaceta UNAM (1979), n° 77
18 Excélsior 30 oct. 1979
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Por otra parte, indico, la misma sociedad da un trato injusto a quienes
estudian musica, pues no se considera a este grupo dentro de los
factores de cambio social y se califica indebidamente a la profesién

como “pasiva” o bien como “técnica” pero en sentido peyorativo.

En resumen, musico en México es sindnimo de profesionista sin finalidad

y es utilizado por la sociedad y victima del consumismo, expuso.

Hasta hace poco tiempo en nuestro pais se han concebido objetivos
terminales a la musica y se busca que puedan adaptarse a las exigencias

de una sociedad sin conciencia de la valoracion intrinseca del arte.

En cuanto a la restriccion del campo profesional del musico, opind que
ha quedado este como simple ejecutante del tercer mundo y no como
artista del Espiritu Universal, con conciencia de universitario, sin tomar
en cuenta que los jovenes que estudian musica, al igual que otros
universitarios, se caracterizan por su negativa a aceptar el estatus actual
por su rebeldia a una situaciéon heredada y su exigencia por nuevas

soluciones a problemas ancestrales.

Un claro reclamo se descubre en las palabras de maestro Galnares a una sociedad
gue se muestra indolente e ignorante, desinteresada en el arte, victima del
consumismo, que reduce el campo de accién del musico a la simple ejecucién,
gue no es capaz de verlo como profesionista, que no le otorga el estatus de
universitario, como lo hace con el médico, o el abogado, que le considera

prescindible en el cambio social.
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La nota muestra a un México ausente en el mundo del arte, incapaz de reconocer
el valor de la musica; sin embargo hay que considerar que la “Musica de
Academia”, el gusto por ella, su ejecucion y el conocimiento de la misma en
nuestro pais ha quedado limitada a grupos reducidos, ello debido, entre otros
factores, a la imposicion de los gustos musicales'®’ a través de los medios de

comunicaciony a la nula divulgacién de la produccién musical de este arte.

Los afios ochenta se destacaron, entre otros factores, por la llamada “ola de rock
en espafiol”, la mercadotecnia en y con los medios de comunicacién se enfocaba
en producciones efimeras, en que grupos juveniles de interpretes sin virtud
alguna, invadieron la radio y la television mexicanas, que prestas explotaron al
maximo los gustos comerciales de las audiencias de la sociedad de consumo; en
ese contexto la musica de academia no tenia cabida, no tenia difusidon, sus
escenarios eran escasos Yy restringidos, de ahi el reclamo del Director de la
Escuela de Musica, que sélo encontrd eco en los limites de la Sala Xochipilli, el dia

gue se abrieron las puertas del recinto universitario de musica.

Esta situacion fue quizd una de las razones por las que transcurrieron cincuenta
anos antes de que la Escuela obtuviera instalaciones propias y, quiza también es
la razén por la que no encontré acomodo en Ciudad Universitaria, porque la

188 respecto la Universidad Nacional, eran las

prioridad en el periodo alemanista
profesiones que contribuyeran al desarrollo de la ciencia y tecnologia; al menos

eso se puede inferir de las palabras del Director de la Escuela de Musica.

Por otra parte, sobre el primer encuentro de los profesores de musica, con sus

nuevas instalaciones, Ariel Waller indica:

187 En México “la payola”( Acto de presionar a una empresa, estacion de radio o locutor, por medio de
sobornos 0 amenazas para promover a un grupo musical o artista) es una practica cotidiana, de tal manera que
resulta muy dificil que se promueva un grupo, cancion o artista s6lo por sus atributos.

188 Aunque cabe advertir que Miguel Aleman si apoyo el desarrollo del arte a través, por ejemplo, de la
fundacion del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA).
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En cuanto llegamos vimos algunos defectos... en aquel momento yo me
encontraba dirigiendo una Jpera asi que tuve singular interés por
conocer la sala Xochipilli, en ella observé que el lugar contaba con un
espacio para actuar, un lugar para el auditorio y...ijuna micro fosa! En
ella apenas cabia medio musico, asi que se tuvo que echar el tablado
completo, era evidente que la sala habia sido disefiada por alguien que

no sabia lo que era la dpera...

Respecto a los salones: los hay de diversos tamafos en relacion a las
necesidades de las materias que en ellos se imparten, pero algunos no
tienen ventilacion, eso obliga a abrir la puerta, pero entonces entra el

ruido.

Aun asi, en general las instalaciones son agradables y apropiadas para

las necesidades de la escuela.

Xicotencatl no resultd perfecta; sin embargo, como lugar acotado, independiente
y propio, si resulté un discurso arquitecténico mas adecuado a la funcion para la

que se le destind, pero véamos:
Empleando el mismo procedimiento que se siguié para los otros emplazamientos,
analizaremos primero la situacién de la Ciudad en la época en que se inaugura la

Escuela.

Al respecto el sociélogo Gilberto Mejia Franco™® sefiala:

'8 Investigador Socio-cultural de CONACULTA.
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La década de los 80 se caracterizé por ser una época de cambios trascendentales en la
economia mexicana, tales como la crisis de la deuda externa de 1982, la drastica caida de
precios internacionales del petréleo en 1986 y el crack bursatil en 1989. Dichos cambios
acentuaron los problemas estructurales de la economia mexicana y obligaron al gobierno
a adoptar medidas que reactivaran la economia y detuvieran al fendmeno inflacionario

planteando como posible solucién un binomio, comercio exterior-inversion extranjera.

Por otra parte, en la década de los 80 del siglo XX, México descubrié a la pintora Frida
Kahlo (1907-1954), mas de 25 afios después de su muerte, afirmé el curador y especialista

en artes plasticas Guillermo Santamarina, director el Museo Experimental El Eco.

Quien ademas afirmad: en los ochenta "los artistas voltean a las raices vernaculas, al folklor
y a lo propio o a revisar otras escuelas que habian sido parte de esa tendencia
nacionalista, eso sucede especialmente en México, como sucedié también en otros paises

como Italia"**.

En los afios ochenta los cines proyectaban peliculas como: la Guerra de las Galaxias,
Rambo, E.T, y se escuchaban canciones como Thriller o Like a virgen. En cuanto a la moda:
los aretes grandes de metal, overoles y calentadores de piernas, caracteristicos de muchos

grupos musicales de la época.

En esos afios se presencid el nacimiento de la era de las computadoras vy
microprocesadores, el inicio y la comercializacién de videojuegos como el Pac Man, o el

primer vuelo espacial por medio de un trasbordador.

Fue cuando la Guerra Fria llegd a su fin con la caida del Muro de Berlin, y el fin de la Unidn

Soviética. La manifestacién publica de la diversidad sexual que pedia igualdad y proteccion

19 http://www. eluniversal.com.mx/notas/499839.html
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ante la amenaza del SIDA, y finalmente, como un acontecimiento decisivo de la década: la

transicion de una sociedad industrial a una sociedad informatica.

De cara a esa la coyuntura social, cultural y econdmica, la Escuela de Mdusica universitaria,
vio coronados sus esfuerzos habitando finalmente un recinto propio, cuyo emplazamiento

le doto de significados:

3.2 Andlisis del Discurso Formativo de Xicoténcatl

Coyoacan ultimo emplazamiento de la Escuela de Musica
Coyoacan ha sido un lugar que, histéricamente, destaca por su riqueza cultural en todas

sus expresiones y leyendas.

El plano™* de la Colonia del Carmen Coyoacan de 1903, presenta un fraccionamiento de
53 manzanas y lotes numerados, cuyos limites son al norte el rio Churubusco, al oriente la
calle de San pedro; al ferrocarril de San Angel a Churubusco y al poniente el camino de

Coyoacan a la Ciudad de México.

Al centro aparece la plaza Carmen Romero Rubio de Diaz y al sur poniente |a de Coyoacan.

Coyoacdn tiene sus origenes en la época prehispanica en la que constituia una poblacidn
localizada en el sur en torno a alguno de los lagos que en esa época cubrian gran parte del
Valle de México, pero que cobré mayor importancia poco después de la caida de
Tenochtitlan, ya que mientras esta zona se reconstruia para dar origen a lo que hoy es el
Centro Histérico, en Coyoacdn se estableci6 de manera interina la capital de la Nueva
Espafia. Con el paso de los afios, Coyoacan se convirtié en un lugar al que iban a descansar
los fines de semana las familias mas acaudaladas de la época y no fue sino hasta bien

entrado el siglo XX, cuando Coyoacdn dejé su antigua vocacion agricola al quedar

91 Atlas Historico de la Ciudad de México. V2, T2. p.368
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totalmente inmersa en la Ciudad de México, al convertirse en uno de los barrios mas

tipicos de la metrépoli.

Actualmente, la vida cotidiana de sus habitantes armoniza plenamente con quienes la
visitan. Baste mencionar que Coyoacdn recibié a Ledn Trotsky o que en ella vivieron
Octavio Paz, Diego Rivera y Frida Khalo, Celia Nutall, Salvador Novo y otras personalidades
con ideas de avanzada, cuya presencia es tangible no sélo en lo que fueran sus casas, sino
en la intensa vida cultural que se despliega entre foros de teatro, escuelas y galerias. En
Coyoacdn pueden encontrarse museos singulares como el Anahuacalli concebido por
Diego Rivera como una recreacion del mundo prehispdnico; el Museo Nacional de Culturas
Populares escaparate de las expresiones del ser mexicano o el insdlito Museo de las
Intervenciones dedicado a aquellos momentos en que fueron traspasadas las fronteras del
pais.

Coyoacan es un lugar plagado de de cultura y justo ahi quedd enclavada la Escuela de

Musica, rodeada de de museos, casonas sefioriales, parques, escuelas, cafés y bares.

Emplazamiento del la Nueva Escuela de Musica en 1979

El nuevo edificio de la Escuela de Musica, situado en Xicotencatl 126, a
poca distancia de Division del Norte, fue construido a un costo de 33
millones de pesos. Cuenta con un auditorio y pequefias salas para
audiciones de grupos reducidos, salones de clase y de prdctica. Tiene 21
aulas para 2500 alumnos y estd edificado en una superficie de 13, 500
metros cuadrados de las cuales casi la mitad es la superficie

construida®®.

Ubicado al sur de la Ciudad de México, el edificio se emplaza en un terreno en

forma de “L” que posee un acceso en cada extremo.

192 Excélsior 30 de oct. 1979
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El cuerpo del edifico esta separado de las colindancias y su planta es de forma

irregular con patios interiores que se fusionan o bien se abren al exterior.

Consta de tres niveles que se distribuyen de la siguiente manera. En la planta baja
se encuentran los talleres, el acervo, sala de profesores y aulas. En el primer nivel
se han concentrado aulas y cubiculos, ademds de la sala de lectura de la

biblioteca y las oficinas de gobierno.

Cabe advertir que el auditorio principal se desarrolla en los tres niveles, teniendo

el acceso al publico en el nivel intermedio.
La solucién arquitectdnica de la escuela se desarrollé empleando medios niveles,
espacios a doble altura, dngulos a 45°, constructivamente el concreto armado y

los grandes ventanales como elementos predominantes en la obra.

El analisis general de las cifras nos dice en primera instancia lo siguiente:

PARAMETROS ESTADISTICOS DEPENDENCIAS UNAM

RESUMEN

Disposicion general de las superficies de la Escuela Nacional de Musica en metros:

SUPERFICIE POR ALUMNO
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4,080.10

NUMERO DE ALUMNOS: 1751
NUMERO DE PROFESORES: 121'%

El 26% de la superficie estd destinado a los servicios educativos, en consecuencia el
criterio rector en la distribuciéon del terreno fue con base en las necesidades de los
estudiantes, en él lo que destaca es la funcion de aprendizaje, por encima de cualquier

otra funcion.

En segundo lugar la docencia ocupd el 19. 88% de la superficie, lo que confirma el criterio,

ya que el segundo actor de los procesos de educativos corresponde a los profesores.

El tercer lugar de ocupacion de las superficies se destind a la circulacién por las
instalaciones, con el 13.23%, ello nos habla de la consideracion de las necesidades
proxémicas requeridas para no invadir los espacios vitales que necesitan las personas con
respecto a otras y a los objetos, lo que evita las fricciones y facilita el acceso de un sitio a

otro.

193 Datos obtenidos de los planos arquitecténicos publicados por la Direccién General de Obras de la UNAM
en 1979
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El cuarto sitio en materia de metros cubicos: 12.09%, lo ocuparon los servicios auxiliares,
lo que nos permite inferir que se asegurd que los estudiantes dispusieran de los servicios

necesarios para llevar a cabo sus actividades académicas.

El quinto lugar ocupd el 11.03% de la superficie, que fue destinado a los servicios
culturales y corresponde a un dimensiéon importante que habla del interés por favorecer el
desarrollo y desempefio de los estudiantes a través de lugares con suficientes de
dimensiones y funciones, que favorecieran, tanto el enriquecimiento de sus
conocimientos a través de la investigaciéon (biblioteca), como la practica, el examen, la
difusion de su arte, asi como la aproximacién al desempeiio de artistas consumados

(auditorios)

El sexto lugar con un 7.23% se destiné a los servicios sanitarios y corresponde a los
requerimientos de dicho servicio por parte de la comunidad universitaria en cuanto al
nimero de habitantes (estudiantes, profesores, funcionarios, empleados) que en 1979

ocuparian la Escuela.

En penultimo sitio se encuentran los servicios para profesores, con el 5.51% de la
superficie, lo que implica apenas el espacio suficiente para pernoctar entre clase y clase y

mantener un grado de independencia respecto a los estudiantes.

Finalmente la funcién de Gobierno ocupd sélo el 5.12%, superficie inferior incluso
respecto a los servicios para profesores, en una diferencia minima, que sin embargo es un
indicador sobre la importancia que se asigna a las funciones de direccidn, que estd por
debajo de todas las demas, ello puede significar un gobierno sutil, interesado mas por la

ensefianza que por su protagonismo, (al menos en términos de dimensiones es paciales).
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Disposicion general de los espacios académicos construidos.
El proyecto de la Escuela de Musica fue desarrollado por los arquitectos Orzo
Nufiez R.V. y Arcadio Artiz, ellos contemplaron los requerimientos de superficie y

funciones que debian satisfacer las instalaciones.

En ese sentido los locales construidos fueron®*:

Escuela Nacional de Musica Capacidad instalada

Tipo de local Superficie Superficie

por local total en m2

Auditorios

Biblioteca

Como se observa el nimero y tipo de locales'® es distinto al que originalmente

se publicd en la Gaceta UNAM, por ello el andlisis se realizara con base en los

194
195

[dem.
Idem.
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datos publicados en los planos, ya que ellos son el documento oficial respecto al
tema que nos atafie, ahora veamos qué nos dicen estas cifras respecto a la

ensefianza de la musica en aquella época:

Cubiculos

El drea comprende la construccion de 25 cubiculos ubicados en el primer nivel; y es la de
mayores dimensiones, dichos espacios son destinados a clases individuales, o de
pequefios grupos, y resulta congruente, tratdandose de la enseifanza de la musica, que
fuera indispensable contar con un numero importante de esos espacios, porque la
formacién del musico requiere siempre de atencidn personalizada, la ensefianza de la

musica no puede ser masiva.

Aulas
El segundo lugar en las cifras esta destinado a 31 aulas, cuyas dimensiones van de los 30
metros a los 90, segln los diversos requerimientos curriculares y fueron destinados a las

clases tedricas

Auditorios y Biblioteca
El tercer lugar en dimensiones es ocupado por dos funciones: Auditorios (2) y Biblioteca,

cuyas extensiones en metros cuadrados son similares para ambos.

Auditorios
Se construyeron dos auditorios uno de 367.80 m2 (Sala Xochipilli) y el otro de 105. 80 m2,

(Sala Huehuecodyotl).

La Sala Xochipilli, en los planos originales (cabe advertir que ocupa los tres niveles que

componen el edificio), estda compuesta por: escenario, orquesta, gradas, dos camerinos,

bodega, acustica, lauderia, fotografia y vestibulo.
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La Sala Huehuecoyotl, por su parte, no aparece descrita en sus componentes en los planos
originales del la planta baja. Sin embargo en los del primer nivel aparece sefialado como

auditorio escolar.

Biblioteca
Por otra parte, la biblioteca aparece localizada en la planta baja, cuya entrada aparece

situada a un costado del patio principal.
Relacion entre zonas edificadas y no edificadas del recinto escolar
Ahora realizaré el analisis de los espacios construidos de la Escuela de Musica con base en

la propuesta de Vifiao Frago.

Direccion escolar:

llustracion 32. Interior de la Direccion de la Escuela Nacional de Musica.
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Especificidad: por tratarse de un recinto disefiado expresamente para la funcién

educativa, si se destind un espacio en particular para ubicar en ella la direccion.

Ubicacion: segun los planos y mi recorrido por las instalaciones de la Escuela, la Direccién
estd localizada en el primer nivel del edificio, al subir una escalinata, de lado derecho,
después de un pasillo muy corto, frente al pasillo que da acceso a los cubiculos, en el area
destinada a Gobierno, conformada por seccién académica, sala de juntas, secretario
privado, secretaria y, direccion escolar. En 1979 la Direccidn estaba localizada de lado
izquierdo y era el despacho de mayores dimensiones con un ventanal que ocupa todo el
ancho del muro pero sélo la mitad de la altura; que hoy hace las veces de sala de Justas,

mientras que el despacho de la direccién esta en la que era la Sala de Juntas.

Accesibilidad: una puerta de cristal da acceso al area de gobierno, tanto en 1979 como
ahora, sin embargo existe una pequeia antesala ocupada por la seccién de la secretaria;
hoy en ese espacio hay cuatro escritorios ocupados por secretarias y una pequeifia oficina
para la Secretaria Académica, localizada al lado izquierdo, casi inmediata al ingreso a la
zona de gobierno; no hay una oficina para el secretario privado en el area sino que esta
localizada fuera de la zona. La puerta de cristal, independientemente de ser una
manifestacion de la corriente arquitectdnica de Le Corbusier'®® (las ventanas pueden
abarcar todo el ancho de la construccién, mejorando la relaciéon con el exterior) sugiere
transparencia en las prdacticas de gobierno, no hay nada oculto, todos pueden ver lo que
ahi ocurre; por otra parte, la ubicaciéon del despacho del director, cuya puerta da justo
frente a la puerta de acceso al area de gobierno y permite, tanto al Director como a los

estudiantes, una mayor y mejor relacioén.

Por otra parte, por estar situada en el primer nivel, préxima a las aulas y cubiculos, la
funcion de direccion se expresa como mas interesada en la vida académica, que en la

vigilancia y control. Sin embargo, cabe advertir que el diseiio arquitectdnico del edificio

1% Teorico de la arquitectura, disefiador y pintor suizo nacionalizado francés. Considerado uno de los més
claros exponentes del Movimiento Moderno en la arquitectura.
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escolar, precedido por el estacionamiento deja demasiado lejos de la entrada principal,
tanto las aulas y espacios académicos, como las oficinas de gobierno; arquitecténicamente
no se fomenta ninguna relacién de la Escuela con el exterior, por el contrario se aleja y, si
bien es comprensible alejar las aulas del ruido exterior, no asi con las oficinas de gobierno,
porgue no hay contacto alguno con la comunidad y ello se extiende a sus estudiantes,

qguienes no habitan la zona.

En sintesis podemos inferir que es una direccidn accesible, lo que pude constatar durante
mi visita a las instalaciones, ya que tanto maestros como estudiantes fueron escuchados

por su Director sin necesidad de programar ninguna cita.

Dimension: en cuestidén de dimensiones, del drea de gobierno, el despacho del director si
es el de mayor tamafio, sélo cambid su ubicacién, sin embargo segun los planos, guarda
las mismas dimensiones que tenia originalmente, porque absorbié un pequefio local que
ocupaba un sanitario, que ahora ya no existe. La dimension del despacho del Director,
indica de inmediato el estatus que se asigna a las funciones que desde él se llevan a cabo,
en relacidén a la funcion de la Secretaria Académica, que ocupa soélo un pequefio local, no
obstante el espacio destinado a las funciones secretariales es similar al destinado a la
direccion, ello implica que dichas funciones son indispensables en la administracion de la
Escuela, mientras que la Secretaria académica, no por tamafio, pero si por proximidad a la
puerta principal es el area que recibe de inmediato los asuntos, para después destinar

aquellos que soélo ataiien a la direccidn.
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Biblioteca:

llustracion 33. Entrada de la Biblioteca de la Escuela Nacional de Musica.

Especificidad: desde el principio se construyd una biblioteca, no se improvisd ningun
espacio para ello, sino que aparece desde los planos originales de la Escuela. Ello implica
el reconocimiento de la necesidad de contar con un lugar para albergar acervo
documental y bibliografico disponible de inmediato que contribuyera en la formacion de

los musicos.

Ubicacion: en los planos aparece en la planta baja, formando parte del cuerpo del edificio,
sin embargo a partir de 1996, fue trasladada a un costado del edificio, su actual ubicacién
la aleja de la Plaza Central, y del ruido que en ella se produce, no asi del resto del sonido

ambiental. No esta a la vista del visitante, no se le ve al momento de ingresar al plantel,
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mas bien estd en un extremo, de cara a un jardin-cochera que parece poco visitado. Esta
localizacion implica que no esta disponible, al menos arquitecténicamente, para cualquier
consultante, aunque sabemos que todas las bibliotecas de las escuelas y facultades de la

UNAM, prestan sus servicios al los usuarios externos.

Accesibilidad: para acceder a la Biblioteca se debe cruzar una puerta de una fachada de
cristal que abarca el ancho y alto de la construccion, desde fuera se puede observar la
barra de atencidn y los objetos arquitectdnicos que la distinguen como biblioteca. La
fachada de cristal promueve la relacidn con el exterior, sin embargo si establece una
acotacion del espacio junto con la barra de atencidn, porque limita y define el interior y

exterior.

Dimension: el area destinada a la Biblioteca ocupa actualmente 786.26 m2, que se
distribuyen entre la Sala de Lectura, Acervo Abierto, Consulta, Sanitarios, vestibulo,
Control y Procesos (Barra de atencidn), con esas dimensiones, no existe otra funcion, si
acaso la suma de areas ocupadas por la Sala Huehuecoyotl, escalera, pasillo de planta
baja, aula 21, pasillo de 1er nivel, aula 22 y pasillo del segundo nivel se aproxima a esas a
la cifra: 666.67, pero aun asi sigue siendo mayor el espacio que ocupa la Biblioteca. Ello la
reviste de importancia, al menos por su tamano, porque estd por encima de las
dimensiones del area de gobierno y de los foros de difusiéon. Muestra un interés por la
investigacion, por el fomento al desarrollo del conocimiento.

Julio Estrada, sobre la biblioteca sefiala que no reune las condiciones de insonorizacidn, de
modo tal que las clases impartidas en el piso superior a la biblioteca traspasan el techo

afectando a los lectores.

Auditorios:
Especificidad: 1a escuela cuenta con cinco Auditorios de distintos tamafios y funciones, de
hecho para ella estos locales son necesarios en la formacién de sus estudiantes, pues

representan, desde mi perspectiva el 50% de los de los espacios indispensables para
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cualquier edificio cuya funcién sea la educacidn musical, asi que no se puede concebir una
Escuela Universitaria de Musica sin espacios destinados a la difusién, examen y practica

del arte de la musica.

Cabe advertir que en la traza original de la Escuela sélo se contemplaron dos auditorios: la
Sala Xochipilli y la Sala Huehuecoyotl, sin embargo en la actualidad existen tres locales
mas adaptados como auditorios, aunque sus dimensiones son inferiores a los de las salas

principales, antes mencionadas.

Sala Xochipilli

llustracion 34. Sala Xochipilli

Ubicacion: La Sala Xochipilli se desarrolla en los tres niveles del edificio teniendo como

acceso al publico el intermedio. Esta localizada en el lado izquierdo de la plataforma que
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da hacia la Plaza principal, su ubicacién no es visible desde el exterior y en el interior se
debe subir una escalinata para ubicarla, dicha localizacion no parece,
arquitecténicamente, destinarla al publico externo, es mas un espacio académico, aunque
sabemos que es, fundamentalmente empleada como foro de difusion, no obstante al
permanecer alejada del exterior, impide la “provocacion” a ingresar en ella, a entrar en la
Escuela, la acotacion del espacio no invita todos los que pasan por la calle a conocerla.
Accesibilidad: 1a puerta de cristal es una provocacién a “asomarse en su interior”, el muro
colocado a unos pasos del vestibulo limita y provoca para averiguar lo que ahi sucede,
podriamos decir que aun cuando el acceso es en el segundo nivel, por sus caracteristicas
fisicas la entrada es accesible, para sus estudiantes e invitados.

Dimension: la dimensidn de la Sala Xochipilli comprende un area de 479.31 m2, lo que en
comparacion con el resto de los locales es un espacio importante, aunque inferior al de la
Biblioteca, permite alojar 380 butacas, camerinos, sanitarios, foro, vestibulo y vestibulo

principal.

Sala Huehuecoyotl

Ubicacion: estd localizada en la planta baja, frente a la esquina de la Plaza Principal.
Accesibilidad: resulta facil su acceso, sin embargo su puerta similar al resto de las aulas la
puede confundir con alguna de ellas, sélo el tapete de la entrada con el nombre de la Sala
la hace distinta; sin embargo a lo lejos desde la Plaza o bien en la plataforma del edificio,
pasa desapercibida.

Dimension: aproximadamente ocupa un area de 73. 32 m2, muy por debajo de las
dimensiones de la Sala principal, ello implica que su funcién es servir como espacio
académico, mas que para difusion, si acaso permite la realizacion de eventos pequefios,

pero no de gran envergadura, porque sélo dispone de 64 butacas.
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Aula 10

Ubicacion: tercer nivel, del edificio.

Accesibilidad: aparece como un sitio de mediana accesibilidad por su localizacién, sin
embargo lo Unico que la separa del exterior es una puerta, asi que para los estudiantes es
totalmente accesible.

Dimension: permite alojar aproximadamente a 40 personas y en ella se realizan cursos,
conferencias y pequenos eventos académicos. Es un espacio amable arquitecténicamente,

con piso laminado y techo que favorece la insonorizacién y acustica.

Sala de audiovisuales

Ubicacion: ubicado en el tercer piso, cerca de la Sala 10. Ocupa un lugar escondido, pero
rotulado lo que la hace facil de localizar desde el pasillo.

Accesibilidad: es facil ingresar a la sala, sélo la puerta acota el espacio, por ello al
traspasarla esta uno dentro de ella.

Dimension: es una sala pequeiia, permite 45 butacas, que sin embargo por sus
caracteristicas la hacen mas formal que el aula 10. Esta destinada a cursos, conferencias y

eventos académicos

Sala de ensayos
Ubicacion: se encuentra localizada en la Unica construccion reciente de la escuela de

Mousica, en el edificio de alientos.

Accesibilidad: es muy facil ingresar en ella sin embargo, desde fuera no parece un
auditorio, incluso su rotulo indica que sus funciones son absolutamente académicas,
aunque también se realizan el ella eventos para el exterior.

Dimension: no es mayor que el resto de los espacios secundarios mencionados hasta
ahora, no tiene butacas fijas, pero permite colocar alrededor de 45 a 50 sillas y dejar un

espacio al frente que sirva de escenario.
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Aulas

Especificidad: los planos originales muestran un total de ... sin embargo en la actualidad
existen ... cuatro tipos de aula: 22 para las clases grupales, 60 cubiculos para clases
individuales, 12 salones de percusiones y 12 salones de alientos. Todos tienen
recubrimiento acustico, dos paredes de tela y una de madera, doble vidrio, aislante en la
puerta y piso laminado. Ademas todas las aulas disponen de piano y segun sea la clase
disponen del instrumentos requerido para la clase, incluso algunas disponen de un Home

teather.

Ubicacion: las aulas componen el mayor porcentaje de locales del edificio y se encuentran
ubicadas en los tres niveles de la construccidn.

Accesibilidad: son accesibles desde cualquier extremo del edificio, y para las ubicadas en
el primer, segundo y tercer nivel, cualquier escalera permite llegar a ellos.

Dimensiones: como sefiale antes, los hay de diversos tamafios, y sus dimensiones
responden a las necesidades curriculares, es decir, dependen del tipo de asignatura y su
objetivo de aprendizaje. Por ejemplo una clase tedrica y grupal requiere de un aula de

gran dimension, mientras que una clase individual exige un cubiculo.
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Espacios no construidos

llustracion 35. Vista del jardin
Existe pequena explanada en la parte posterior del edificio principal, ademas de un jardin,
previo a las mas recientes construcciones, una al fondo del terreno, ocupada por

percusiones y alientos y del lado derecho la imprenta y el taller de Lauderia.

En realidad no hay espacios sin construir, ya que los jardines o plazas, son espacios de

convivencia a fin de cuentas habitados y configurados arquitecténicamente.
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3.3 Anadlisis del Discurso Arquitecténico de Xicoténcatl

e Denotacion

La fachada principal no abarca una extension mayor que el resto de fachadas de las casas

gue se localizan en la calle, la puerta es una principal es una reja que da acceso a los

automoviles, mientras que existe una pequefia reja, seguida por una banqueta que

permite el ingreso a pie, al entrar esta un pequeno cubiculo para vigilancia.

e — v A VA i

llustracion 36. Fachada Escuela Nacional de Musica.

La fachada esta rotulada en la parte superior de marco de la reja, en color azul marino,

con el nombre de Escuela Nacional de Musica, ademas en el extremo izquierdo en una
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pared que sobresale de la fachada esta un pequeno rétulo de metal con fondo azul y
letras amarillas (colores corporativos oficiales de la UNAM) que dice Escuela Nacional de

Musica.

llustracion 37. Rétulo fachada que da a la calle

Al ingresar en las instalaciones, en lado izquierdo, ocupando la mayor parte del espacio
estd ubicado el estacionamiento, al final, siguiendo de frente estd la fachada del edificio
de Musica, en ella se encuentra colocado el escudo de la Universidad, el acceso es por una
puerta de cristal que divide en dos el cuerpo de la fachada del edificio en el extremo
derecho en los tres niveles hay salones y cubiculos, del lado izquierdo en los dos primeros

niveles hay oficinas.
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llustracion 38. Estacionamiento y vista de la fachada interior de la Escuela Nacional de
Musica.

Al entrar al conjunto arquitectdnico lo primero que se observa es una escalinata, cuyo
disefio es similar al de las escalinatas que podemos encontrar en Ciudad Universitaria,

aunque de minimas dimensiones.
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llustracidn 39. Acceso a edificio principal

Del lado izquierdo en la planta baja estd la caja y una puerta de cristal hacia un conjunto
de pequefias oficinas de servicios generales, después del lado derecho una hilera de
salones que rodean la Plaza Principal en los tres niveles, donde también esta el acceso a la

Sala Huehuecdyotl.

La explanada esta adoquinada y en ella hay cuatro jardineras y seis bancas de hierro. Las

jardineras son de color azul con el escudo de la Universidad de color amarillo oro vy

protegen arboles de dimensiones controladas.
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llustracidn 40. Otra vista de la Explana

El cuerpo de edificio rodea la Plaza y permite su ascenso a través de la escalinata de una
especie de pirdmide incompleta (de sélo dos caras) o bien a través de una escalera
convencional, colocada del lado derecho del conjunto, al final de la hilera de salones del

primer nivel.
El grueso de la construccién se ubica al lado derecho, colocados en la escalinata, teniendo
a la espalda la Plaza Principal. Ahi se encuentran en sus tres niveles: la Sala Xochipilli, aulas

de distintos tamafios y cubiculos, asi como algunos despachos.

Del lado izquierdo por otra parte, aloja aulas en la planta bajay principalmente cubiculos

y las oficinas de gobierno en los siguientes niveles.

209



Colocados en la escalinata, teniendo a la espalda la Plaza Principal, estd la Sala de
maestros y un saloncito, la construccién es de muros de cristal y estd encortinada. Existe
un pasillo estrecho, al lado del local de intendencia; al final del pasillo se llega a otra
plataforma cuyo descenso se logra a través de escalinatas similares que da a la Plaza

Principal, pareciera el resto de la piramide incompleta con tres caras.

Al descender la plataforma hay un jardin arbolado con flores y arbustos, al final del
terreno uno de los nuevos edificios de la Escuela que alberga percusiones y alientos
construido en dos niveles. Al lado derecho mirando de frente estd un edifico de un nivel

que alberga el Taller de Lauderia y la Imprenta.

Previo al jardin hay algunas bacas y una mesa de hierro, asi como tres jardineras que
protegen arboles, se puede circular por el jardin a través de pasillos adoquinados, que son

bordeados por rosas de distintos colores en algunas zonas.

Estilo arquitectdnico de la Escuela de Musica

El estilo arquitectonico de la Escuela de Musica es Funcionalista, ello implica que el edifico
fue disefiado basado en el propdsito del mismo: “la forma sigue siempre a la funcion”
sentenciaba Louis Henry Sullivan, arquitecto estadounidense de la Escuela de Chicago

(1870-1893) que dio comenzd a una corriente que serd base de la arquitectura moderna.

El funcionalismo pretendia ser una arquitectura racional y funcional con un objetivo social,
sobre todo en el &mbito de la vivienda. Los nuevos materiales eran el hormigdn, el hierroy
el cristal, que eran combinados en cuerpos arquitecténicos "auténticos" y estaban

despojados de las tendencias decorativas de épocas pasadas.

Sus caracteristicas principales son determinadas por Le Corbusier y comprenden cinco

principios que considera basicos:
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Fachadas libres
Ello significa que carecen de cualquier tipo de remate visual, aparecen limpias sin ningun

trabajo estético.

Plantas libres.

Es la ausencia de particion o distribucion espacial, lo que permite un margen de libertad
en cuanto a cambios de usos y jerarquias, la construccién posee el nimero minimo de
subdivisiones internas entre los espacios disefiados para usos diferentes. Si recordamos
aun que se ha mantenido la traza original de la Escuela de MUsica casi por completo, si se
han hecho modificaciones en cuanto los usos y jerarquias, por ejemplo en el drea de

gobierno.

Ventanas anchas de corte horizontal

Las ventanas anchas y los muros de cristal son caracteristicos de la arquitectura
funcionalista, ellas permiten entrar la luz y el aire y favorecen la relacién con el exterior.
Sin embargo para el caso de la Escuela de Musica, los grandes ventanales permiten la
entrada de la luz, no asi de ventilacion porque no se pueden abrir, lo que desencadena

gue la temperatura del las aulas afecte la clases.

Uso de pilotes
Pilotes que soportan la construccion y dejan libre el suelo para ser usado por la

comunidad, que sin embargo en la Escuela de Mdusica no se emplearon.

Existencia de una azotea.

Se emplean azoteas en lugar de tejados.

Materiales

Los materiales empleados son hierro, hormigdn armado y vidrio, ademds se incorporan
algunos nuevos como el aluminio, los plasticos, etc. El principio rector en la decisién de los

materiales es su durabilidad y resistencia.
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Los interiores aparecen pintados de blanco, tal como son los muros de los locales de la

Escuela de MUsica.

Diseiio
Predominio del disefio con lineas horizontales, sin cornisas®’, predominio de las lineas
rectas y de los volumenes elementales, conjuntos asimétricos, estructuras vistas.

e Connotaciones

La fachada de la Escuela es mas bien austera, libre de ornamentos, resulta practica para
los fines que fue disefiada y permite asomarse a su interior, aunque consigue su finalidad

de acotar a la institucion, pues separa interior de exterior.

El cuerpo del edifico da la impresion limpieza, la arquitectura es libre, pero los desniveles
provocados por la plataforma, que parece una pirdmide incompleta con sus escalinatas
similares a las de las piramides prehispanicas, que son como citas del pasado,

reminiscencias; dotan de integracién pldstica y autenticidad a la construccion.

La Plaza Principal, que da respiracién al conjunto arquitectdnico, hace las veces de lo que
en otros estilos era el claustro, galeria o pasillo cubierto con una arcada o columnata que
rodeaba el patio, que sin embargo ya no tiene el mismo significado, es mas una zona de

espera, descanso y relacion.

El edifico es amable, pulcro, hasta impecable, pintado de colores gris y azul, discreto;
sugiere disciplina, orden y limpieza. Los exteriores son espaciosos, sus pasillos libres e
iluminados y las instalaciones se conservan en excelente estado, lo cual indica el interés y
preocupaciéon por habitar un lugar cdmodo y digno, de parte de las autoridades y de los

propios estudiantes.

197 Remate con molduras en las zonas més altas de un edificio.

212



El jardin aunque no de extensas dimensiones, da la impresién de profundidad separando
las construcciones actuales de las originales, los arboles y flores producen relajacién y lo

convierten en un remanso.

En esta drea, quiza por el jardin arbolado, la tensidn disminuye y aunque se continuda
dentro de los limites de la Escuela de Musica, se respira mayor libertad, tal vez también
porque no hay aulas alrededor que presionen recordando las obligaciones escolares. Se
trata de una zona de descanso, a pesar de que al fondo se haya el edifico de percusiones y

alientos, es una especie de pausa en el dia y proporcionado por la arquitectura.

3.4 Anadlisis de la funcionalidad de la arquitectura de la Escuela de Musica: Xicotencatl

A continuacién se presentara una evaluacién general de los espacios arquitectonicos de
las instalaciones de Xicotencatl en cuanto a su funcionalidad en materia de: especificidad,

dimensiones, acotacion de funciones, insonorizacién y acustica; segun sea el caso.

Aulas priacticas:

En el caso de estos espacios no existe un adecuado aislamiento del ruido (insonorizacién),
por otra parte la forma de las aulas no es dptima para que la reverberaciéon del sonido
(acustica) se dé de forma correcta.

Por otra parte los materiales que revisten los muros no son los mas adecuados.

La fase de disefio de un recinto es el momento adecuado para compaginar los criterios
acustico-estéticos; lo que llevard a definir las dimensiones en funcién del tiempo de
reverberacién éptimo y el aforo que tendrd la sala, por ello es que resulta fundamental
realizar los ajustes necesarios a las aulas para que cumplan de manera éptima con las

condiciones de insonorizacion y acustica; atendiendo a dos aspectos: forma y aforo.
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Aulas teodricas:
Sus dimensiones no tienen la capacidad requerida para albergar a los estudiantes, ademas

de mala insonorizacion.

Un aspecto fundamental para la implementacién de un programa académico es disponer
de las atmodsferas actitudinales idoneas, no obstante, estas se pueden ver alteradas si
cada estudiante no dispone del espacio necesario (segln la proxémica) para realizar sus

actividades escolares.

Auditorios.
Ya resultan insuficientes para las necesidades actuales de la dependencia: conciertos,

eventosy presentaciones, examenes.

Biblioteca:
Sus instalaciones fuero remodeladas en 1996, cuenta con el espacio necesarios para

lectura y acervo.

Fonoteca:

Cuenta con las condiciones climaticas necesarias para la preservacion del material.

Taller y lauderia:

Los usos estdn mezclados y tiene problemas de espacio.
Departamento de informatica y electroacustica:
No se puede considerara un Centro de Informdtica como tal ya que son espacios

adaptados y las funciones no se realizan adecuadamente por falta de espacio.

Venta y exposicidon: no hay espacio fijo para ello

Cafeteria: no hay un espacio dedicado a esa funcion
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Centro de Investigacidn: no hay espacio dedicado a esa funcién

De la evaluacién general de las instalaciones se destacan tres problemas centrales: pésima
insonorizacion, mala acustica en aulas y cubiculos y, escasas aulas para practicar;
tratandose de un recinto escolar dedicado a la ensefianza universitaria de la musica, estas
deficiencias requieren atencion; si bien es cierto que hasta antes de Xicoténcatl, la vida
escolar de la dependencia transcurrid en lugares inapropiados y ello no impidid la
formacién de musicos destacados; al ser Xocotencatl su casa propia, se esperaria que

cumpliera con las condiciones minimas para la ensefianza que promueven.

Por otra parte, la ausencia de un espacio destinado a la venta y exposicion, no favorece la

difusidn de los productos generados por la Escuela.

Mientras que la ausencia de un lugar para cafeteria, impide que se promuevan las

relaciones entre los estudiantes de diversos grados y niveles.

Sin embargo, lo mas significativo en ausencias es el Centro de Investigacidn, porque la
especificidad de dicho espacio y por supuesto la cantidad y calidad de la investigacién que
se realice en la Escuela es la que le daria en cambio de estatus a la dependencia, para

convertirse en Facultad.

Satisfacer esta carencia es quiza el ultimo peldafio para que la dependencia nacida en
1929 con deseos de profesionalizacion y formacion integral; por fin alcance sus metas y
termine de configurar su personalidad universitaria; ello por supuesto no sélo a través de
la construccion de un lugar para la investigacion, sino del significado y valor de lo que un
recinto de esa naturaleza reviste a cualquier escuela universitaria; para por fin desterrar la
sobra que de Conservatorio persiste en la educaciéon y educadores de la actual Escuela de

Musica.
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CONCLUSIONES

En 1929 era una practica comun que las Facultades y Escuelas universitarias se alojaran en
viejos edificios, conventos y casonas, muchos de ellos en condiciones ruinosas, asi que la
vida de la Escuela de Musica en esos locales no fue distinta a la que vivieron el resto de las

escuelas universitarias.

Sin embargo, ese periodo sin bien limitd la enseiflanza de la musica en cuestidon de los
locales ha hoc (aulas de canto e instrumentos, gabinetes de acustica musical, salones para
conjuntos, entre muchos mas) necesarios para la formacion técnica del musico, no asi con
respecto a la razén que le dio origen la Escuela; el estatus universitario’®®, ya que ese
aspecto de la educacion de los musicos si pudo, en todos los locales (Mascarones,
Bucareli, Marsella, Hamburgo, Cedro.) ser ofrecida en los lugares otorgados a la

dependencia.

En ese sentido, los testimonios indicaron que la Escuela no tuvo problemas con respecto a
las dimensiones de las casas y al nimero y tamafio de las aulas en todos los
emplazamientos, los cuales si permitieron la adquisiciéon de conocimientos para alcanzar la
formacion universitaria, épero de qué modo contribuyeron los edificios en esa
profesionalizacidn, en su formacién como universitarios? Ella se dio, aun cuando no haya
sido la finalidad explicita de las autoridades universitarias; a través de la disposicion
espacial, de los usos y costumbres respecto a los lugares de educacidn, a través también
de todos los elementos que nacen de la cultura®® y la imagen universitaria, que se
expresa en los edificios, en color, formas, remates (adornos) de fachadas, en los rotulos,

carteles y sefializaciones internas y externas; en la mascota y, por supuesto, en el escudo.

198 Es decir, adquirir la formacion integral en otros ambitos del conocimiento, no sélo en el plano meramente
técnico para la ejecucion de su arte.
199 Experiencias, creencias, valores, criterios, que le dan identidad y sentido a la Universidad.
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Respecto a esa funcién cumplida por las arquitecturas, Mascarones en 1929 proporcioné a
los estudiantes de Mdusica, ademas del cobijo, los elementos arquitectonicos antes
sefialados, pero también la convivencia con los universitarios de Filosofia y Bellas Artes,
las relaciones cotidianas (por minimas que fueran) las costumbres y usos de los espacios
de parte de los estudiantes de Filosofia, contribuyd en el proceso de configuraciéon del

rosto universitario de la naciente Escuela de Musica de la Universidad.

Con Bucareli en 1935, la Escuela adquirié independencia y autonomia espacial frente a las
otras dependencias universitarias y dio inicio a su configuracion como Escuela de la
Universidad, porque ya contaba con un territorio, aun cuando se trataba de un
departamento de 130 metros y de que sélo permanecid en esa direccion por seis afnos.

Es importante sefialar que también en Bucareli los estudiantes contaron con la presencia
de la imagen y cultura universitaria a través de los criterios de uso en la disposicién
espacial, de las sefiales, colores y rétulos que vistieron de Escuela Universitaria al

departamento de la Mascota.

Marsella en 1941 dio mas espacio, independencia, cultura e imagen universitaria a través
del vestido de sus muros, techos y suelos, sin embargo también inconvenientes como;

condiciones ruinosas y hasta riesgo de desplomes.

Hamburgo en 1954, ademdas de proporcionar independencia, cultura e imagen
universitaria en sus dos edificios, permitio incluso, la gradacidn espacial, porque la Escuela
pudo separar a sus estudiantes en dos direcciones de la misma calle, con base en el nivel

de sus cursos.

Cedro en 1958, por su parte, proporciond, ademas de independencia, cultura e imagen

universitaria en el vestido y disposicion espacial del edificio, mayores dimensiones

espaciales, mejores condiciones de las aulas y lugares especiales para la formacién técnica
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de los estudiantes, ademds mds espacios de convivencia y belleza arquitectdnica, lo que

por supuesto propicid una atmédsfera agradable par el estudio.

En 1966 Musica se regresd a la Casa de los Mascarones, esta vez ocup6 la totalidad del
edificio; en cuestidn de proporciones Musica adquirié mas espacio en relacién a Cedro, no
asi en cuanto a las condiciones de las instalaciones porque para esas fechas el edificio ya
tenia mayor deterioro; sin embargo si mantuvo la independencia, recibié la cultura e

imagen universitaria en el vestido y disposicidn del edificio.

Finalmente en 1979, Musica recibio las instalaciones de Xicoténcatl, con edificios creados
ex proseo para la ensefianza de la Musica, en ellas el disefio, materiales y vestido del
edificio, responden a la imagen y cultura universitaria, contribuyendo con ello de manera

explicita en la conformacién del significado formativo.

Asi el discurso formativo de este uUltimo alojamiento es: funcional, explicito respecto a su
procedencia; austero en su fachada, de condicidn universitaria, pero con personalidad:

armonia en su interior, pulcritud y estudio.

Pero ¢éCudl es finalmente el significado formativo, el sentido cultural y social de los
espacios de la Escuela Nacional de Musica en el periodo comprendido entre 1929y 1979?
En definitiva el significado formativo, fue la conformacion de identidad universitaria, a
través de las arquitecturas de las ocupadas por la Escuela Nacional de Musica, los
estudiantes adquirieron ese significado simbdlico, mientras que por medio de las

actividades propiamente académicas recibieron el contenido universitario.

Cada casona, con vestigios estructurales de vivienda fue modificada y vestida de escuela,

pero en particular de escuela universitaria, en ella la educacién se ofrecié del modo

particular en que se concebia en la Universidad, asi en cada una de ellas se fue
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moldeando la imagen y cardcter del mdusico universitario, hasta que termind de

configurarse en Xicoténcalt.

En cuanto al sentido cultural y social, los edificios habitados por la Escuela de Musica
fomentaron y permitieron determinados usos y costumbres, en sintesis un estilo de vida
congruente con el ser universitarios, cobijado, permitido y acotado por las dimensiones
espaciales. Es esos lugares los estudiantes efectuaron practicas y rituales propios de su

educacién y de la identidad universitaria.

Sobre la interrogante de éHasta qué punto contar con un lugar propio hace a los musicos
universitarios, es decir, cémo el lugar y su propiedad les da territorio e identidad
universitaria? son las instalaciones de Xicoténcatl las que favorecen la formacidén técnica y
enriquecen la adquisicion de la identidad universitaria, por medio de la cultura e imagen
plasmada en el diseio y vestido de las instalaciones; pero es fundamentalmente el factor
de contar con un lugar propio y no rentado lo que coadyuva la adquisiciéon de esa
identidad, porque la propiedad les otorga el valor de territorio y con ello el rol y estatus de
universitarios, en igualdad de circunstancias que al resto de los estudiantes de otras

licenciaturas.

Por otra parte, respecto a ¢Cudles fueron las atmésferas universitarias, los simbolos, los
significantes histdricos, sociales y culturales de las arquitecturas de la Nacional de Musica?
La Casa de los Mascarones (en la primera ocupacién por la Escuela de Musica) como
arquitectura responde, fundamentalmente a dos momentos histdricos: coloniaje vy
posrevolucién, como emplazamiento la traza de la colonia y el entorno arquitecténico al
Porfiriato, de esta manera la atmdsfera arquitecténica se conformd por una mixtura de
tres etapas significativas en la historia de nuestro pais; la ocupacion espafiola y su estilo
de vida, el Porfiriato paz y progreso de la dictadura y la posrevolucién etapa de

reconstruccién y configuracion de la nueva imagen del pais.
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Respecto a las atmdsferas universitarias; a Musica (en Mascarones) le tocé nacer en un
clima de gozo para la comunidad universitaria que recién habia alcanzado su autonomia,

aunque también la crisis econdmica que ello acarreé.

En Bucareli, Marsella y Hamburgo, la Escuela recibié a través de la arquitectura de las
casas, el pasado porfiriano y la metamorfosis de México como una naciéon moderna, en
tanto que en su estancia en Cedro y segunda temporada en Mascarones, retornd al
pasado colonial y a la traza de una colonia porfirista, con los estragos del crecimiento de la
poblacién y la llegada de nuevos habitantes a la zona, pertenecientes a la clase baja;
obreros y empleados que trasformaron el rostro de Santa Maria la Ribera, convirtiendo las

casonas en vecindades.

Finalmente en Xicoténcatl vivieron y viven en un entorno ubicado el la zona en que la
clase media alta y alta construyd su lugar, en un entorno rico en manifestaciones
culturales, mas préximo a C.U.,, en una colonia también nacida durante el Porfiriato,

levantada en las afueras de la ciudad.

Mientras que en lo referente a ¢ De qué modo las arquitecturas vividas por la Nacional de
Musica posibilitaron o limitaron las ensefianzas? Ya he dado respuesta a esta interrogante,
aunque no de manera directa, asi que puntualizo: el periodo de la vida de la Escuela de
Musica en casa habitacion; limité en alguna medida la formacion técnica de su arte, no asi

la formacion como universitarios.

En cuanto a éDe qué manera los edificios que habitd la Escuela Nacional de Musica son un
indicador del lugar que se confirié a los estudios musicales en la propia Universidad? Son
varios los aspectos que se deben tomar en cuenta, en principio la Escuela de Musica nacié
durante la etapa en la que el rostro arquitecténico de la Universidad aun no se
conformaba claramente, fue una etapa de crisis econdmica para la dependencia, asi que

vivid lo mismo que el resto de las Escuelas universitarias, sin embargo cuando la situacion
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mejord para la Universidad, efectivamente dio trato preferencial a las dependencias de
mayor historia, lo mismo que a aquellas que pudieran responder a las tareas que se le

habian encomendado a la Universidad.

El supuesto al inicio de la investigacién era que el interés en la técnica y la ciencia en el
periodo en que se levanta Ciudad Universitaria, habia sido la razon para dejarla fuera del
conjunto arquitecténico a la Escuela de Musica, sin embargo la investigacion permitid ver
gue mas que una razon politica, fue una razoén estructural y de organizacién la que impidié
gue musica no se alojara un C.U, ya que no habian resuelto el problema de responder a la

exigencia del bachillerato.

Sin embargo, cabe puntualizar que si persiste una nocién errénea, no sélo respecto a
Musica, sino a las artes general, al concebirlas como “un bonito adorno”, aun para las
autoridades universitarias, que se acuerdan de ellas para, casi como practica comun, sélo
“amenizar algun evento”, es decir ni los propios universitarios ven en los artistas y, por

supuesto en los musicos agentes sociales capaces de participar en el cambio social.

Por ultimo sobre éPor qué en la Historia de la Universidad la Escuela Nacional de Musica
ocupa sélo algunas lineas? ¢Por qué los silencios prolongados acerca de la historia de la
Escuela Nacional de Musica? puedo decir que de hecho existen muchos vacios en la
historia de las Escuelas y facultades universitarias, que no es privativo de la Escuela de
Musica, sin embargo es responsabilidad principal de cada Escuela el interesarse por su
historia, antes que los otros; pero no siempre ocurre, porque a la historia también se la ve
como una profesion pasiva, y por supuesto, menor o nulo sera el interés por la historia

material.

La finalidad de la investigacion

Se alcanzé la finalidad establecida en el proyecto de tesis, ya que se logrd interpretar el

discurso formativo, el sentido cultural y social de los espacios de la Escuela Nacional de
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Mdsica en el periodo comprendido entre 1929 y 1979, a pesar de no contar en todo
momento con el recurso arquitectdnico, sin embargo es importante advertir que en el
caso de los emplazamientos de Mascarones, Cedro y Xicotecatl, se pudo realizar con
mayor profundidad ya que se disponia del edificio en cuestion y/o informacion adicional

como planos y/o material escrito sobre dichos locales.

Sobre el proceder metodologico:

Si bien es cierto fueron multiples los obstdculos enfrentados durante la investigacion de
esta tesis, de ellos nace la riqueza de fuentes y cruces en los datos localizados, las
arquitecturas de la Escuela de Musica se interpretaron no sélo a partir de los edificios
mismos, sino a través de los recuerdos, de la correspondencia, que permitié una base

objetiva para las inferencias que de ellos se hizo; de planos e historias de barrio.

Sobre la arquisemiética:
La herramienta de analisis fue suficiente y necesaria para establecer una base rigurosa en
la interpretacidén, ya que permitié su aplicacién explicita en los edificios, ademds de

ayudar en las inferencias que se desprendieron de la informacion de cada fuente.

Sobre le fundamento teérico:
La fundamentacidn tedrica empleada constituyd uno de los aspectos medulares para la
investigacion, ya que permitié conformar las categorias centrales para el andlisis de cada

uno de los emplazamientos de la Escuela.

En definitiva la propuesta de Vinao Frago es la mejor referencia para indagar sobre la

historia material de la educacion.

Finalmente sélo me resta decir que esta investigacion realiza el abordaje de un tema

insertado en un campo casi virgen que deberia ser considerado como una beta por los
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pedagogos, historiadores y antropdlogos, digno del mismo interés que se ha prestado a

otros temas como el curriculum, la tecnologia educativa o la administracién escolar.

FUENTES:

Institucionales

Archivo del Antiguo Ayuntamiento

Archivo General de la Nacién

Archivo Histérico de la UNAM-IISUE

Archivo histdrico del Distrito Federal

Centro de Investigacion y Documentacién Histdrica y Cultural de Coyoacan
Delegacion Cuauhtémoc.

Direccién General de Obras de la UNAM

Fondo Nacional de la Escuela de Musica

Instituto Nacional de Estudios Histéricos de las Revoluciones de México.
Mapoteca Orozco y Berra de la Direccidn General de Informacién Agropecuaria y Forestal
de fauna silvestre de la SARH

Registro publico de la Propiedad

Prensa capitalina:

El Universal.
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