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Los Vedas, textos sinscritos del enorme sistema de escrituras sagradas
del hinduismo son, a su vez, muy extensos y han sido pobremente
estudiados en el occidente en comparacién con, por ejemplo, los textos
clasicos de la cultura griega, y por tanto cualquier esfuerzo orientado
a su estudio casi inaugura una discusién en un sentido nuevo y puede
contribuir a la apertura de nuevas posibilidades al pensamiento
universal. Respecto al tema de una estética védica se ha dicho muy
poco. Existen diccionarios iconogréficos hinduistas, libros sobre vaastu,
es decir las reglas que rigen la produccién artistica ademds de las
normas misticas y estructurales de la arquitectura. También se han
realizado disertaciones sobre el origen védico, desde el punto de
vista filos6fico, lingiifstico, arqueol6gico, filol6gico, etc. Pero hablar
especificamente sobre un tema en particular como el de una estética
védica, puede resultar un tema novedoso.

5i bien es menester tomar en cuenta aspectos tanto historiograficos
como filoséficos y de otras disciplinas que bien podrian coincidir
mas con otras dreas del pensamiento, que con el de las artes visuales,
para intentar configurar una estética védica, en este trabajo de
investigacién se abordarédn los rasgos més fundamentales del cuerpo
cosmogonico védico, que irremediablemente se entrecruzan con
distintas disciplinas.

No obstante lo dicho anteriormente, es importante sefialar que esta
investigacion se inscribe en ¢l terreno de la carrera de artes visuales.
Es decir que implica tanto rigor metodolégico y de sintesis, como
una intencionalidad creativa en el terreno de la creacion artistica.
Por tanto en esta investigacién se desarrolla el tema de la estética
védica propiamente en los dos primeros capftulos. En el primero se
contextualiza el problema y en el segundo se desarrolla. Y, en el tercero
que se abordan aspectos derivados de la reflexién creativa natural
sobre €l tema en cuestion.

Hoy los indélogos contemporineos estin volteando a ver los
Silpa shastras, el compendio védico que trata sobre los temas de las
proporciones, iconometria  y demaés consideraciones que describen
el canon védico. Es el Visnu dharmotara purana el libro védico que

trata en mayor extensién este tema. Sin embargo no existe atin una
traduccion al espafiol de este valioso libro.

Para hablar sobre estética védica, hay que plantear algunas
preguntas, incluso desde el nivel més elemental. ;El quehacer artistico
de la antigua India se ha dado con suficiente cohesién para pensar en
una estética védica unificada o més bien responde a una evolucién
descoordinada y primitiva?, Si hubiese unidad, jcudles serian los
elementos filosificos y plisticos que la constituirian?, ;podriamos
hablar de ella con los mismos términos en que hablamos sobre la
estética con Platén, Aristételes o Plotino, u otras posteriores de la
historia de occidente?, ;cuindo surge y a partir de qué?

Y ademés, preliminarmente, tendriamos que preguntarnos sobre
otros tantos asuntos que hoy estin en la mesa de discusion en los
admbitos académicos de todo el mundo. ;Qué exactamente son los
Vedas?, ;como surgen, quién los escribid, qué datacion cronolégica
se les puede dar?, ;Los Vedas son filoséficos o religiosos? Pero,
sobre todo, se debe preguntar, ;Dénde radica la importancia de la
literatura védica?

Y posteriormente, para determinar la estética védica tendriamos
que pasar a Jos asuntos esenciales sobre: qué dicen los vedas sobre el
arte, cudl es su filosofia, su intencién, qué dicen exactamente sobre
la belleza, la proporcion, los artistas... Ademds habrian de abordarse
los asuntos mds generales sobre sus concepciones cosmogdnicas, su
origen y sus fundamentos esenciales. De donde sélo entonces se
podri desprender cualquier teoria estética posible.

Podrfa pensarse, desde el escenario de las artes contemporéneas,
que hemos ido demasiado lejos como para virar el rumbo de nuestras
reflexiones al pasado remoto, a una nacién que se ve demasiado
ex6tica como lo es la antigua Nacidn Aria. Pero tras considerar la
Historia del Arte como un producto original de Occidente, de Europa:
Grecia, Roma, la Edad Media y el Renacimiento, como antecedentes,
entre otros, de donde hoy estamos, arrastrados por lo que desde
Her6doto llamamos Historia, se podrian plantear algunas preguntas
en el sentido opuesto: jacaso aquello es todo lo que hay?Como ya se
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apuntb, en la presente investigacién se abordan estos asuntos, en los
primeros dos capitulos. Se abordan como aquél que se ha extraviado
en el desierto ( por ejemplo, para ser algo nacionalista, el de San Luis
Potosf), algunas de las cimas més fundamentales de aquel horizonte
que dejamos atrds; maravillados por esas hermosas construcciones
naturales, que con su mutismo lamentan las claves del misterio
original, esas biznagas milenarias, que dialogan en la lejania, con
los hermosos vimanas, ctspides labradas de los templos védicos. El
extraviado se pregunta, ;qué fue lo que sucedi6 antes, incluso de que
la cultura occidental se comenzara a gestar?

René Guenon (2003) dice que “Europa no se ha atrevido a cruzar
el mediterrdneo” y nosotros, mexicanos occidentales, mexicanos
atrapados en una jaula melancdlica dentro de un laberinto solitario,
tan lejos de Asia y tan cerca de Europa, jtendremos el atrevimiento de no
solo cruzar el charco, sino los Himalayas, el extinto rio Sindhu e incluso
los montes Kailasa, mitica morada del dios Siva, o les montafias Meru
y el Sumeru, ejes de la concepcién cosmogoénica védica?

El acto de creacién para los antiguos escultores védicos, los silpis,
era una mezcla sintesis de religién, misticismo, precisién iconométrica
y maestria en la ejecucion. Indagar en la estética védica es dar un
vistazo a la humanidad civilizada més remota, cuando naturaleza,
divinidad y civilizacién integraban una cosmogonia amalgamada.

Para mi el arte védico representa un drea de interés singular puesto
que parto de la certeza de que el porvenir de un marco filoséfico tan
solido como lo es el mismo sistema védico, constituye un campo fértil
de indagacién para los interesados en el tema y para los estudiosos
y curiosos de lo humano en general. Por mi parte llevo més de 10
afios interesado profundamente en el mundo védico. He participado
en diversos cursos, seminarios y conferencias sobre distintos aspectos
ligados al conocimiento védico. Hasta antes de recibir la beca de
posgrado para realizar esta investigacién participaba del Comité
de Educacién del Centro Cultural ISKCON (Institucién dedicada
a la investigacion y ensefianza de distintos aspectos derivados
del pensamiento védico). Incluso he viajade a India con dnimo de

investigador y visité los dos lugares méis importantes para el devoto
vaisngua: Vrindavan y Mayapur. Ademds que desde el 2004 hasta
recibir la beca con que he sostenido esta investigacién, fungi como
jefe del departamento de Arcang (liturgia) de la misma institucién en
la Ciudad de México.

El departamento de arcana es el rea que se encarga de la liturgia
y que sostiene por supuesto una relacién estrecha con la estética
védica, puesto que el principal objeto de culto es la deidad, cumbre de
la creacién artistica védica, como adelante veremos.

Desde 2002, he organizado e impartido cursos sobre distintas
variables en torno al conocimiento védico. Y actualmente me
sigo formando en este sentido y continio investigando distintas
problemdticas sobre el asunto. Sin embargo puedo decir que en lo
conducente al Sidhanta, (la conclusién del sistema védico), y lo digo
con la méaxima humildad posible, me resulta un tema familiar. 5i
menciono lo anterior evidentemente solo tiene como tinico propésito
patentizar mi interés, cercanfa y compromiso con el tema y, ademéas
adelantar un poco la linea de pensamiento que orienta la investigacién
y no el de realizar un panegirico de mi mismo.

Por cierto que el espectro de las distintas escuelas que reconocen y
estudian el conocimiento védico es bastante extenso. Y en este trabajo,
aunque brevemente, pero con la necesaria claridad, abordo ese objeto
de estudio, de tal manera que se define puntualmente el enfoque
utilizado para realizar esta investigacién.

Fundamentalmente pueden identificarse dos grandes grupos, dos
escuelas, que estudian seriamente la literatura védica. Una es la delos
devotos (ya sea de Vishnu, Siva, Laksmi, etc.) y otra la de los Mayavadis,
quienes sostienen que el Brahman es el origen y meta tiltima de la
existencia, siendo esta la energfa espiritual que todo lo penetra, distinto
a la energia material. Esta 1iltima agrupa a la corriente teista visnuita, a
la que en esta investigacion se da una atencién relevante y que sostiene
que el concepto de la Verdad Absoluta puede comprenderse en tres
aspectos: Brahman, Paramatma y Bhagavan. Adelante, sin embargo,
abordaremos con mis detalle las diferencias y se explicardn con més
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Y maés adelante continfia:

...Considerando desde el punio de vista esiético, el
objeto no es nunca medio para un fin, sino siempre
un fin en si (es lo que llamamos la autotelia de lo
estético).

Si bien la estética védica comparte a su manera este desinterés o
ainterés kantiano, no es exactamente a la manera del goce en si o para
si. El goce de la estética védica es exactamente como la amistad. Como
dos amigos unidos por el amor fraternal, en el que no priva un interés
y donde sin embargo siempre hay mucha utilidad y provecho para
ambos. Y adem4s, la utilidad estética del arte védico, al ser espiritual,
conlleva, dentro del marco del pensamiento antiguo de la India, la
utilidad més grande, que es la posibilidad de frascender, de salir del
samsara, del ciclo de reencarnacién y muerte.

En el Bhagavad Gita, tal como es, capitulo 5, verso 18 (A.C.
Bhaktivadhanta S5Swami Prabhupada, en adelante solo Srila
Prabhupada, 1995), se dice:

vidya-vinaya-sampanne
brahmane gavi hastini
§uni caiva §va-pake ca

panditah sama-darinah

vidya—con educacién; vinaya—y mansedumbre; sampanne—
plenamente equipado; brahmane—en el brahmana; gavi—en la vaca;
hastini—en el elefante; Suni—en el perro; ca—y; eva—ciertamente;
§va-pake—en el comeperros (el paria); ca—respectivamente;
panditdh—aquellos que son sabios; sama-dar§inah—que ven con la
misma vision.

TRADUCCION

Los sabios humildes, en virtud del conocimiento verdadero, ven con
la misma visién a un manso y erudito brahmana, a una vaca, a un
elefante, a un perro y a un comeperros [un parial.

Podria entonces decirse que la utilidad, es decir, el dharma de la
estética védica es: atraer los sentidos del contemplador o del devoto
hacia la liberacion (moksa). Y considerando Gnicamente la escuela
vaisnavd, de quienes finalmente hablaremos en esta tesis, diremos que
existen cinco tipos de liberacién, aunque en sintesis se debe decir que
liberaci6n vaisnava significa estar libre de la conciencia material.

Y por direcci6n del Sefior, debido a que El es el benefactor tltimo,
la entidad viviente es dotada de inmediato del cuerpo espiritual
necesario y adecuado para su asociacion con el Sefior en la forma de
sartipya (con idéntico aspecto corporal), salokya {con idéntica facilidad
de vivir en el mismo planeta que el Sefior), sarsti (para poseer igual
opulencia que el Sefior), y samipya (para asociarse con el Sefior como
un igual). ( El subrayado es mfo.) Srila.Prabhupada. (1995).

Siendo la quinta: ...ekatva, la unidad con el Sefior
Supremo deseada por los impersonalistas, los
especuladores mentales y los meditadores. Volverse
uno con el Seflor Supremo no enira dentro de
los suefios del devoto puro. Srila Prabhupada
(1995).

Para Kant la contemplacion estética deberia estar libre de deseo.
Dice Kainz (1952) acerca de Kant, que la contemplacién estética pura de
un bello cuerpo de mujer no deberia considerar la apropiacién de ese
cuerpo. El arte védico propone de hecho un sistema para liberarse
de ese deseo. La estética védica apunta en el sentido de desviar los
sentidos hacia fines superiores. Mediante la absorcién de los sentidos,
el de la vista principalmente y el del tacto por extensién, ya que apela
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Asf pues el deseo o, mejor dicho, la ausencia de este, dentro del
concepto védico-vaisngoa, nunca se considera posible, Segtin el Sidhanta
vaisnava, es decir, segfin la conclusidn vaisnava respecto al conocimiento
védico, el deseo es una condicién inherente del alma, que es el Ser
verdadero seg(in los pandits (sabios) paisnavas, y que por tanto nunca
desaparece. El Bhagavad-gita, cosiderado como el texto que resume
todo el conocimiento védico por los devotos vaisnavas de Krishna,
dice que el deseo puede considerarse, al igual que todas las cosas de
este mundo, de dos tipos: espiritual y material, o en otras palabras:
dual y no dual, temporal y eterno, puro y contaminado...

Laverdaderaausenciadedeseos laconstituyeel deseo
de satisfacer a Krsna, y no un esfuerzo artificial por
abolir los deseos. La entidad viviente no puede estar
exenta de deseos ni de sentidos, pero si tiene que
cambiar la calidad de los deseos. Una persona que
no Hene deseos materiales, sabe sin duda que todo le
pertenece a Krsna (i8avasyam idarh saroam), y, en
consecuencia, no declara falsamente ser propietaria
de nada. Ese conocimiento trascendental se basa en
la autorrealizacion, es decir, en saber perfectamente
bien que cada entidad viviente, en su identidad
espiritual, es una parte integral y eterna de Krspa,
y que, por ende, la posicién eterna de la entidad
viviente nunca se halla en un nivel superior o igual
al de Krsna. Este concepto de conciencia de Krsna
es el principio bisico de la verdadera paz. Srila
Prabhupada (1995).

Eldeseooriginal del alma, segtn el Sidhanta, es disfrutardefelicidad.
El alma esti constituida de tres elementos, a saber: sat {(eternidad), cit
(conocimiento), y ananda (bienaventuranza). Por tanto, al ser uno de
sus elementos anands, el alma naturalmente siempre estard en busca
de ese estado. Y aqui el Sidhanta dice que es por ignorancia y no por

maldad que el hombre no consigue su bienestar. Es decir que el alma,
al ignorar su eternidad, busca en lo ilusorio, en las sombras, asir un
poco de felicidad.

Para el fil6sofo vaisnava, la felicidad, el placer, la bondad, se
circunscriben, dentro del marco de la relacién devocional con la
divinidad. Aqui es donde cobra importancia el concepto de deidad
y de estética. El individuo inserto en el complejo sistema de simbolos
derivados del conocimiento védico, tiene en la deidad (murti), una
representacién de la divinidad y no solo eso, sino también una
expansion de ella.

... el bhakti-yogt acepta la Deidad de Kysna como
venerable, debido a que en la mente hay cierto
concepto corporal fijo que de ese modo puede ser
aplicado. Claro que, la adoracidn de la Suprema
Personalidad de Dios en la forma que El tiene en
el templo no es idolatria... Pero la forma del Sefior,
aunqgue se represente por medio de elementos
materiales tales como la piedra, la madera o un
6leo, no es de hecho material. Esa es la naturaleza
absoluta del Sefior Supremo.

En relacidn con esto se puede dar un ejemplo de la
vida diaria. En Ia calle hay unos buzones de correo,
y si ponemos en ellos nuestras cartas, es sequro que
éstas llegardn a su destino sin dificultades. Pero un
buzdn antiguo, o uno de imitacion que encontremos
en alguna parte y que no esté autorizado por la
oficina de correos, no servird. Bhagavad Gita Cap
12 verso 5

Por tanto el arte del escultor de deidades es muy estricto. Obedece
a una normatividad antigua y bien delimitada, y de aqui que en
ocasiones la belleza de una deidad hindd resulta incluso hasta
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los sentidos. Sin la deidad, no tendria la facilidad para dirigir sus
sentidos hacia el fin que aspira. Para el devoto, que concibe a su Dios
en forma personal, con actividades, gustos, sentimientos etc., ademds
de todo poderoso y la fuente original de todo cuanto existe, no le es
dificil concebir que ese mismo Dios (Vishnu-Krishna), que finalmente
también es omnipotente, pueda penetrar por su voluntad y por amor
a sus devotos, en un pedazo de marmol bellamente tallado, bajo las
reglas shdstricas (de las escrituras y textos sagrados) y bajo todos los
cuidados de los procedimientos, astrol6gicos, religiosos, y demés
normas iconomeétricas e iconograficas.

1.2. PLotvo

5i bien no existe un tratado védico que exponga un concepto estético a
la manera de los textos de Plotino, cuya autoria se reconoce con cierta
facilidad, incluso considerando que sean y que son compilaciones de
su discipulo Porfirio, la estética védica tendrfa que ser extraida de dos
fuentes en las que no se reconoceria autor tan facilmente identificable:
los tratados sobre vasstu, y toda la filosofia védica contenida en su
literatura, compendiada en los tratados conocidos como silpa shastras,
en su mayoria provenientes del Vishnudharmotara purana, una de las
numerosas escrituras sanscritas.

Entonces estos textos védicos fundamentales que tratan el asunto
sobre estética, son los puranas, especialmente el Silpa sastra, que es
parte del Vishnu-darmottara. Estos textos, al provenir de la tradicion
sruti, {(que mds tarde trataremos con un poco mis de detenimiento)
se sitfian en una plataforma de dificil acceso. El sistema sruti se recibe
como un sistema descendente de adquisicién de conocimiento.

Los Vedas contienen sentencias, sutras inapelables; no se toman
sus declaraciones como propuestas o teorias, simplemente son la
verdad irrefutable. Del otro lado, por supuesto, tenemos al occidente,
constituido por un sistema deductivode acercamiento a la realidad, que
parte de la propia capacidad especulativa del individuo. De occidente,
sin embargo, me gustaria considerar de cerca a Flotino, porque de

alguna u otra forma, coincide tanto con el pensamiento védico, que
vale la pena detenernos a realizar una comparativa. Ademas de resultar
interesante porque €l es sin duda el primer filésofo occidental que trata
el pensamiento estético de manera independiente, y aprovecharemos
para exponer algunos conceptos bésicos de filosofia védica. Asf, cabe
sefialar que en algin momento ciertas ideas entre Oriente y Occidente
fueron muy parecidas.

Plotino, quien impartié sus ensefianzas principalmente en
Roma, propuso como filosofia bésica, que todo en el universo estd
constituido por tres elementos esenciales: el Uno, el nous y el alma. El
Uno es indescriptible para Plotino pero en ocasiones le llama Dios,
tnico, infinito. El Uno no es el Ser y es indefinible y por tanto no da
definicion clara de &L

El elemento nous no tiene traduccién aunque algunos lo identifican
con espiritu en el sentido intelectual. Para explicarlo dice que el “Uno”
es como el Sol y el “nous” como su Luz. El nous es la forma a través
de la cual nosotros podemos ver al uno; sin embargo no es observable
con nuestros sentidos sino a través de una especie de negacion de
los sentidos. Es decir, dice Plotino, que hay que aplicar la mente en
direccién opuesta a ellos, concepto retomado de Platén expuesto en la
Repiiblica.

El tercer y dltimo elemento es el alma la cual tiene una naturaleza
dual. Por un lado estd vinculada con el nous y tira de este. Por el
otro se relaciona con el mundo de los sentidos, de la cual es creador.
Alsina, (1989) Es decir que Plotino considera a la Naturaleza como
una manifestacién inferior a la del alma.

Este concepto parece cercano al védico y no deja de sorprender la
coincidencia. Fl $rimad- Bhagavatam (1.2.11), traducido y comentado
por Srila Prabhupada (1993) dice:

vadanti tat tattva-vidas
tattvarh yaj jfianam advayam

brahmeti paramatmeti

bhagavan iti Sabdyate

29
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El conocedor de la Verdad Absoluia llega a
comprender ésta en tres fases de estudio, y todas
ellas son idénticas. Dichas fases de la Verdad
Absoluta se expresan como Brahman, Paramatma

y Bhagavan.
Dice Srila Prabhupada (1993), en el “Bhagavad Gita, tal como es”:

Estos tres aspectos divinos se pueden explicar
mediante el ejemplo del Sol, que también tiene
tres diferentes aspectos, es decir, ln luz solar, la
superficie del Sol y el planeta Sol propiamente
dicho. Aquel que estudia dnicamente Ia luz del Sol,
es un principiante; aquel que entiende la superficie
del Sol, estd un poco mds adelantado; y aquel que
puede entrar en el planeta Sol, es el mds elevado de
todos.

El Brahman es la energia impersonal omnipresente, Paramatma
es la energia personal omnipresente y omnisciente y, Bhagavan, es
el origen, la persona suprema. Podria decirse entonces que el LUno
de Plotino podria ser el equivalente del Brahman impersonal, que
es una sustancia antimaterial, imperceptible con los sentidos, y que
Paramatma podria ser como el Nous, el espiritu, que habita en todos
los seres tal como se supondria que lo haria el espiritu, considerado por
el sidhanta (la conclusién védica) como el testigo infalible e imparcial,
efectivamente.

En el simil del pensamiento védico el planeta sol seria Bhagavan, la
superficie, Paramatma, y los rayos o la luz, el Brahman. Mientras que
para Plotino lo mas elevado seria el Nous, para el pensamiento védico
lo seria Bhagavan (del cual Plotino no darfa ninguna equivalencia ensu
definicién) y después Paramatma, para dejar por tltimo el Brahman.
Por tanto Plotino estaria considerado por el vgisnavismo védico como

un mayavadi, un impersonalista o panteista.

Los mayavadis, seguidores de Sankara, consideran que el Brahman,
mejor conocido con el famoso nombre de Nirvana, es la sustancia no-
dual omnipresente, que representa el destino final del yogui mistico.
Dice Sankara que el cuerpo es algo asf como un recipiente que contiene
al alma, y que esta es una especie de aire, que al morir, se reintegra con
el resto del aire, tal como el aire que es contenido por un jarrén.

Por otro lado el pensamiento védico vaisnava, tiene su definicién
sobre el alma. El tma, la jiva, que es el alma imperecedera, constiyuye
el verdadero ser y en este mundo est4 cubierta por el cuerpo material
y sus sentidos. Dice el Bhagavad-gita 2-13.

dehino "smin yatha dehe
kaumarar yauvanarh jara

tatha dehantara-praptir

dhiras tatra na muhyati

Asf como en este cuerpo el alma encarnada pasa
continuamente de la nifiez a la juventud y luego
a la vejez, de la misma manera el alma pasa a
otro cuerpo en el momento de la muerte, A ln
persona sensata no la confunde ese cambio. Srila
Prabhupada (1995).

Dice el pensamiento védico que el alma es inmutable y permanece
siempre como una persona individual eternamente. Es decir que al no
perder nunca su individualidad no se funde con el Todo (o el Brahman),
y que por lo tanto no se vuelve Dios, ni se restablece como Dios.

Coinciden Plotino y los Vedas en que el origen de la materia es el
espiritu, no exactamente el alma, sino la sustancia espiritual. Es decir
que de lo sutil se genera lo burdo y no al revés. La materia, siempre
muerta, no es origen del espiritu, si no el espiritu, sustancia viva, es la
que genera a la materia.

Al comparar dos bloques de mérmol, uno tallado por las manos
expertas del artesano y otro en estado bruto, Plotino postula incluso
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la superioridad de la belleza del objeto tallado y con ello demuestra
que no es sino hasta que la Idea o la Forma penetra el material por
medio del arte que este se vuelve realmente bello. Esta Forma, agrega,
se encuentra antes no en el mundo material, sino en la creatividad del
artista. Dice que la belleza se encuentra en un estado supremo en el
arte y pasa al objeto no tanto por la condicién natural del artista de
tener ojos y manos sino en cuanto se pueda vencer la resistencia del
objeto y que s6lo entonces en realidad se puede transmitir parte de esa
belleza suprema.

Para Plotino la materia era el obsticulo que habria de vencerse para
liberar la belleza, idea que permearia el pensamiento medieval que
le sucederfa, en el que algunos autores incluso considerarén que la
materia es una representacién del mal. De tal suerte que el principio
creador ({ogos) es sobrepuesto ante el objeto creado. Se le da un valor
a lo que se da en llamarx €l poder originario, €l poder creativo, antes
que al objeto creado. Sin embargo las creaciones de la naturaleza, al
participar de manera més cercana de este principio, son superiores al
arte, pues dice Plotino que tienen alma y estén més cerca de lo que él
buscaba.

Hablando sobre los escultores de deidades, dice Plotino (y es aqui
donde plenamente coinciden los artistas de la antigua tradicién védica
y la teoria de Plotino) que por ejemplo Fidias: “Ino cre6 su Zeus a
partir de un modelo de la naturaleza; disefié la forma de la figura a
partir de él mismoi”- y agrega “ 1 Fidias dio al dios la forma que él
mismo hubiera adoptado, de haber decidido hacerse visible.” Esto es
considerado por Plotino como una revelacién de la esencia del dios,
acci6én que denomina feofania.

Una feofania tiene su correspondencia exacta con el concepto védico
de sthapana, (que significa establecer, instalar. Sthapana es tanto un
procedimiento de adoracion, como de elaboracion de la escultura {la
deidad). Incluso el artista, el escultor de deidades es llamado sthapati
porque al esculpir en la piedra, permite que la deidad descienda sobre
ese pedazo de piedra tallado.

Segtin el sistema pancaratra, establecido por Narada-muni (personaje
del panteén védico), el Sthapana es un paso en el procedimiento de
instalacién del espiritu de una deidad en algtin material esculpido
en la forma de la deidad particular. El material puede ser: piedra,
madera, tierra, metal, piedras preciosas, agua, pintura, estiércol de
vaca, e incluso existe la categoria de deidad mental (manasi puja).

El escultor de deidades, el sthapati, permite que una divinidad
en particular se manifieste en un pedazo de piedra, madera, metal,
etc. Y la belleza del tallado en primer lugar, a quien debe satisfacer
justamente a la divinidad que se quiere representar. El Vishnu-
Dharmottara dice:

La divinidad se acerca de buen grado si las imdgenes
son bellas.

Evidentemente los artistas védicos, para realizar sus deidades,
toman de referencia el vagstu y sus concepciones, ademés de las
descripciones “iconogréificas” que provienen de los mismos textos.
Mis adelante abundaremos sobre este tema.

Plotino dice quela belleza s6lo puede ser percibida en cuanto que quien
la percibe tenga la misma categorfa que esta, es decir la capacidad
de admirarla en cuanto que ¢l observador mismo, de alguna u ofra
forma, se vuelve espiritual. Para el pensamiento védico, hacedor de
deidades, la belleza de estas radica en la capacidad del espectador
para comprender la personalidad del dios que “representa”, en tanto
se vuelve su adorador.

El adorador debe adquirir las mismas cualidades especificas que
la deidad tiene. Segiin la tradici6én védica, en el arte de las murtis
védicas (deidades} vemos la esencia de un dios dentro de la pieza
escultérica en la forma de la deidad y ademads lo vemos a él mismo en
ella. Es decir que la belleza y la percepcién de cualquier otra cualidad
en ellas, depende en ambos casos, en el caso de las deidades védicas y
las griegas descritas por Plotino, de artista y espectador. Ambas partes

29






a2

1.3. S1STEMA SrUTI

Cuando nos enfrentamos al concepto de estética védica, en primer
lugar experimentamos un cierto desconcierto ante la idea de extraer
este y otros conceptos del cuerpo filoséfico védico, proveniente de la
tradicién Sruti:

Otro nombre que reciben los Vedas es Sruti. La
palabra sruti se refiere al conocimienfo que se
adquiere escuchando. Este no es un conocimiento
experimental. Se considera al §ruti como la madre.
Nuestra madre nos da mucho conocimiento. Por
ejemplo, si alguien quiere saber quién es su padre,
;quién podrd contestarle? Su madre. Si la madre
dice: “Aquf estd tu padre”, uno debe aceptar eso,
(S.P. 2004)

Y agrega ahi mismo:

En forma similar, si alguien quiere conocer algo
que esté mds alld de su experiencia, mds alld de
su conocimiento experimental, mds alld de las
actividades de los sentidos, entonces debe aceptar
Ios Vedas. No es posible experimentar; ya ha sido
experimentado. Es algo ya establecido. Por efemplo,
se debe aceptar como correcta lp versidn de la
madre. (Refiriéndose a la identidad del padre). No
hay ninguna otra alternativa.

Es decir, que las teorias védicas no son consideradas como tales
desde dentro. Son mas bien axiomas, reglas que debe seguir el artista
en funcién de su criterio y su capacidad. Estas reglas no tienden hacia
alguna transformacién, sino més bien a la preservacién, y perpetuacién
de estas. Por ello, miles de afios después, y no como pastiche o kitch,
artistas védicos contempordneos pueden aplicar las normas del vagstu

con todo rigor en sus producciones actuales. Sin embargo no vemos
necesariamente una pieza a la Brancousi, a la Serra o la Beuys, sino a
la védica. Vemos un arte atemporal, o mejor dicho, que apunta hacia la
eternidad.

Entonces pongdmonos en perspectiva. Acomodémonos en los
zapatos del pensador védico y estudiemos sus puntos de vista para
intentar visualizar el mundo como €l lo haria.

El asunto de la adquisicién del conocimiento es fundamental. Segtin el
sistema de pensamiento védico hay tres clases de evidencias: pratyaksa,
anumana y $abda.

Pratyaksa se refiere al proceso para adquirir conocimiento directo a
través de los sentidos, que ciertamente son considerados imperfectos
por todos los pensadores védicos.

Anumana se refiere al conocimiento inductivo o al asi llamado
cientifico el cual es considerado fluctuanten dentro del marco védico
en cuanto que no es siempre igual a través del tiempo, ademads de
limitado eincapaz de descubrirla fuente original, que solamente puede
ser automanifiesta, por motu propio. ;Y cuil es la fuente original?, sabda,
que es el sistema considerado perfecto, que adquiere conocimiento
directamente de los Vedas.

Este es en sintesis el sistema védico. Evidentemente distinto a la
tradicion occidental. Es importante dejar en claro que nos enfrentamos
a un sistema muy distinto que iremos descubriendo gradualmente,
hasta llegar a nuestra meta: lograr sentar las bases de una estética
védica. Para ello habrd que ir clarificando un par de asuntos bésicos,
¢qué es la filosofia para el pensamiento védico? y ;qué es un fil6sofo?

La teorfa de Darwin (Srila Prabhupada 1995)
dice que quizd esto sea asft, quizds sea asd, (en torno
a la teorfa de la evolucién de las especies) pero eso
no es una ciencia. Eso es tan s6lo una sugerencia
que ademds tampoco es perfecta. Lo perfecto es

recibir el conocimiento que proviene de las fuentes
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autoritativas. Nosotros aceptamos la guia de los
programas de radio que emiten las autoridades
de la estacidn. No la rechazamos ni tenemos que
verificarla, pues proviene de fuentes autoritativas.

Y finalmente $abda, que es el sistema considerado perfecto, que
adquiere conocimiento directamente de los Vedas.

El conocimiento védico es llamado sabda-pramana.
Otro nombre que tiene es Sruti, lo cual significa
que este conocimiento debe recibirse iinicamente
por recepcion auditiva. Los Vedas instruyen
que debemos escuchar a la autoridad para poder
comprender el conocimiento trascendenfal. El
conocimiento trascendental se origina fuera de
este universo. Dentro de este universo existe el
conocimiento material, y mds alld de este universo
estd el conocimiento trascendental. Si ni siguiera
podemos llegar al limite de este universo, enionces,
Jeomo podremos ir al mundo espiritual? Por
ese motivo es imposible adquirir conocimiento
completo. Srila Prabhupada (1995).

1. 4. ;QUE ES UN FILOSOFO Y QUE ES FILOSOFIA SEGUN LOS VEDAS?

Segtin los textos védicos un filésofo puede ser designado de al menos
tres distintas maneras, como un sadhu, un pandit y un Muni. Muni
seria la palabra que en sentido critico, mas se acercaria al concepto
de filésofo occidental. El Muni es experto en el conocimiento
védico pero elabora sus propias conclusiones, sin aceptar los vedas
“tal como son”. En el significado al texto 56, del capitulo dos, Srila
Prabhupada (1995), dice:

... La palabra muni significa <<aquel que se puede
agitar la mente de diversas maneras en aras de la
especulacién mental, sin legar a una conclusion
concreta>>, Se dice que cada muni Hene un punto
de vista diferente, y, @ menos que un muni difiera
de los demds munis, no puede ser llamado muni en
el sentido estricto de la palabra.

Por otra parte, un pandit, es aquel que es un erudito en las escrituras
védicas. Puede ser un vgisnava o un mayavadi. Un pandit no
necesariamente llega a la misma conclusién respecto al mismo marco
de conocimientos. Este hace un estudio de las escrituras desde la
perspectiva de la escuela a que pertenece. Un pandit estudia los vedas
y llega a una conclusién en el plano del conocimiento intelectual.

Un sadhu, es el erudito que ademds que conoce las escrituras, actia
conforme a ellas. Es el hombre santo, autocontrolado, que ha realizado
a profundidad las ensefianzas de los vedas. Es el sabio perfecto que
habla conforme a los Vedas, el maestro, el guia. No crea un nuevo
conocimiento, sino que explica la idea fal cual es de manera que sus
contemporaneos puedan entenderla.

Y la filosoffa es aquella actividad que surge de la profunda
comprensién de los Vedas, y que apunta a organizar el pensamiento
religioso. El precepto védico dice:

Lareligion sin filosofia es sentimentalismo o, a veces,
fanatismo, mientras que la filosoffa sin religion es
especulacion mental, Srila Prabhupada (1993)

Por lo anterior se puede inferir que todo conocimiento proviene
de la misma fuente, los Vedas. Entonces el proceso de adquisicion de
conocimiento es siempre asi, ya sea que hablemos de Muni, pandit o
sadhu, ya sea que hablemos de filosoffa o por supuesto de religién. En
el sistema védico, las shastras, los vedas, las escrituras sagradas, son
la fuente original.
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1.6. Ev varsnavismo VEDICO

Para terminar de comprender el escenario inicial de esta posible
estética originaria, la estética védica, serd necesario, como dicen los
comentaristas de la tradicion védica, destapar la botella de miel para
probarla. Se requiere sumergirse en la cosmogonia védica para asi
atisbar sus aspiraciones a fin de ubicarse correctamente, puesto que el
pensamiento védico, siendo tan extenso, no siempre estd o ha estado
disponible ficilmente.

Distintas escuelas han expuesto sus versiones interpretativas a

lo largo de cinco mil afios. A los fundadores de estas escuelas se les
lama Acaryas. Algunos de ellos han destacado, ademis de por sus
actividades misioneras, también por sus comentarios a los Vedas.
A manera de sucinta semblanza podria decirse respecto a la historia
de los textos védicos que, en lo que respecta a los sistemas filoséfico-
religiosos que se han derivadodeellos, las dos escuelas méds importantes
e identificables han sido dos: la escuela visnuita y la escuela mayavadi.
De la escuela visnuita los acaryss mas importantes son Ramanuja y
Mudhva, y de la mayavadi sin duda, Sankara.

Los textos que tradicionalmente son conocidos y discutidos
(o interpretados), son el Vedhanta Sutra y el Srimad Bhagavatam.
Bhaktivedhanta Swami Prabhupada, explica que el Vedhanta Sutra es el
comentario natural del conocimiento védico, realizado por su autor:
Vyasadeva. De este filtimo Sankara concluye que todo es brahman
(panteismo). Que todo es Dios y que todos al morir en un estado
de pureza, sin deseos, nos fundimosn nuevamente con el Todo y se
restablece con ello la posicioén original como parte del Todo.

Ramanuja y Madhva coinciden en que ambos son tefstas visnuitas.
Aunque Madhva prefiere el Srimad bhagavatam y a Krishna como el
origen de todo y Ramanuja a Vishnu. Ambos dan una interpretaci6n
teista a partir del Vedanta Sutra.

En este texto se aborda la escuela de Ramanuja y Madhva. No
obstante que el vastu s patrimonio de ambas escuelas, es en la filosofia
vaisnava donde florece con mayor intensidad, puesto que se traslada
al terreno de la escultura y la elaboracién de deidades, por ello con
base en esa corriente filosofica, en esta investigacion, sustentaremos la
sintesis de esta teoria estética.

Por otra parte al final de sus dias Sankara dedicd sus escritos y varios
poemas a Krishna-Govinda, aceptindolo como el Ssimmum Bonum.
Aunque este tema pueda resultar controversial para los estudiosos del
tema, por lo pronto quisiera sélo sefialar que India siempre ha sido un
pais profundamente teista.

Tomemos en cuenta nuevamente y s6lo para clarificar y dejar bien
sentado nuestro método, que la manera en que estamos abordando el
asunto de la estética védica es desde el interior del sistema filos6fico-
religioso contenido en el aparato védico. No es nuestro propésito el
realizar un estudio antropolégico, no es el objetivo y ademés no es
nuestra drea; la intencién es contextualizar el cuerpo cosmogdnico
que conforma el sentido de la estética védica. No es una apropiacion,
ni traduccién a nuestros esquemas, es un intento de compartir zapatos,
de ponernos en su perspectiva. No es un compendio histdrico de
sucesos extraidos de la historia oficial britdnica, que por lo demés,
muchos investigadores han puesto en duda. Es pues un estudio de
los cimientos filos6ficos que sustentan la estética y una descripcién
de esta. No serfa posible entenderla a cabalidad sin presentar, como
ya se dijo, el cuerpo cosmogonico y el filosofico, aunque sea a grandes
rasgos. Para cada tema quizé podriamos extendernos més, sin embargo
al menos una visién general nos situara en perspectiva. Un proyecto
de tesis doctoral puede abordar el problema con mayor profundidad.
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1.7. La LITERATURA VEDICA, (EL SASTRA)

La literatura Védica compendia una gran vastedad de conocimientos
contenidos en distintos libros que se dividen seg(in categorfas y
especialidades. Los principales y, por decirlo de alguna manera,
los originales, son el Yajur Veda, el Rig Veda, el Atharva Veda y el
Sama Vedn. Segiin la tradicion védica el autor de estos cuatro libros
principales es Srila Vyasadeva. Los fil6logos, historiadores e indélogos
contemporaneos dan distintas versiones sobre la autoria de esos libros
fundamentales. S5in embargo es nuestro objetivo en esta investigacion
entender la perspectiva y presupuestos de la estética védica desde
el interior. Otros estudios dan cuenta de propuestas de datacién y
autoria de esos textos sagrados. Por lo pronto es importante entonces
comunicar el sistema tal como se entiende desde el interior. 5i queremos
entender bien, o al menos tener alguna nocién de la percepcién que un
sujeto al interior del sistema tiene sobre la obra artistica, c6mo le afecta
esa estética, qué concibe cuando esti frente a una deidad, con qué
16gica realiza una ceremonia de instalacién de dicha deidad, debemos
entonces tratar de entender cémo el autor mencionado concibe su
interpretacién cosmogonica.

No es este pues el momento en el que se discutirin la validez de
las premisas expuestas, quién contiene mds verdad o quién se atiene
mas al entendimiento occidental, a la razén y a la l6gica que nos es
mas cercana culturalmente. Sin embargo mais adelante se dard una
semblanza sobre el origen y la antigiiedad de la literatura védica segtin
su perspectiva en coincidencia con investigadores que concuerdan con
la version o filosofia védica.

El ind6logo més influyente para todas las demss investigaciones
“oficiales” que se han realizado en occidente, de quien se desprenden
los primeros prejuicios sobre el pasado remoto de India, el alemén Max
Miiller, no pudo al final de su vida sostener sus propias apreciaciones
en cuanto a la datacion de los Vedss. Ni €l mismo pudo establecer
con certeza y seguridad una fecha sobre la verdadera antigiiedad

de los Vedas. Qué decir entonces sobre la autoria de esos textos y de
ofros temas relevantes. Entonces, sin establecer por lo pronto ningiin
juicio sobre temporalidad, verdad, certeza, verosimilitud, etc., paso a
describir brevemente la versi6n que las escuelas védicas, tienen sobre
la datacion y autoria de los Vedas y la literatura suplementaria.

Desde el punto de vista vaisnava, que es finalmente compartido en
gran medida por otras escuelas védicas, y segtin el Srimad Bhagavatam,
Srila Vyasadeva es el autor de los Vedas. Srila Viyasadera es discipulo de
Narada Muni, un sabio que alcanz6 la iluminacién espiritual por servir
a las personas santas y por comer los remanentes de sus alimentos.
Dice el Srimad Bhagavatam, que cuando Narada Muni era nifio en una
vida anterior a la que fue reconocido como un alma auto-realizada y fiel
devoto de Vishnu, vivia solo con su madre, quien se dedicaba a servira
los peregrinos en un pequefio asrama o recinto dedicado al cultivodela
espiritualidad. Dice el Srimad Bhavatam, que también es conocido como
el purana inmaculado, que durante la época de caturmasya, la época
de lIos monzones en India, los peregrinos se asientan temporalmente
en un s0lo lugar, beneficiando con sus conocimientos y ensefianzas a
los residentes de un sitio particular.

El pequefio nifio, durante esa época del afio, con gran atencion
se dedic6 a servir y escuchar a los sabios santos y ellos le dieron la
bendicién de que en su siguiente vida él llegarfa a ser un gran devoto
de Vishnu. Poco tiempo después de que los sabios partieran del asram,
al final de las lluvias, 1a madre del nifio, murié como consecuencia de
la mordedura de una serpiente. Sin embargo €l no se lamento y salié
a recorrer el mundo, sin sufrir ninguna perturbacién ante la felicidad
o la aflicci6n, el frio o el calor, y sin dejarse atraer por cuestiones
mundanas como bellas ciudades con hermosos jardines y palacios,
hermosos parajes o atemorizarse ante dificiles y oscuros senderos
llenos de maleza y espinas. Finalmente llegd a un bosque solitario y
bajo un drbol baniano se dispuso a meditar en la Superalma que mora
en todas las entidades vivientes.

Después de un tiempo apareci6 ante €l la hermosa visién de Vishnu,
y por un instante pudo contemplar su atractiva forma. Al ver esa
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forma el nifio comenz6 a llorar de felicidad. Pero s6lo por un instante
tuvo esa vision, y después desaparecio. Entonces el Sefior Vishnu con
voz grave y dulce le dijo que siempre tuviera presente esa visién para
nunca apegarse a las cosas de este mundo.

evath krsna-mater brahman
nasaktasyamalatmanah
kilah pradurabhiit kale
tadit saudamani yatha

evam—as{ pues; krsna-mateh—aquel que estd plenamente
absorto en pensar en Krsna; brahman—oh, Vyisadeva!; na—no;
asaktasya—de aquel que estd apegado; amala-adtmanah—aquel que
estd completamente libre de toda suciedad material; kalah—muerte;
pradurabhtit—hacerse visible; kale—en el franscurso del tiempo;
tadit—reldmpago; saudamani—iluminado; yatha—tal como es.

TRADUCCION

Y asf, joh, Brihmana Vyasadeva!, a su debido tHempo, yo, que estaba
plenamente absorio en pensar en Krsna y por consiguiente no tenia apego
alguno, estando completamente liberado de todas las manchas materiales, me
encontré con la muerte, tal como el reldmpago y la iluminacion ocurren de
manera simultdnea. Srila Prabhupada (1993).

SIGNIFICADO

Estar plenamente absorto en pensar en Krsna implica la eliminacicén de los
anhelos o suciedades materiales. Ast como un hombre muy rico no anhela
cosas pequefias e insignificantes, ast mismo un devoto del Sefior Krsna —el
cual tiene garantizado su traslado al Reino de Dios, donde la vida es eterna,
plenamente consciente y bienaventurada—, de modo natural no anhela las
insignificantes cosas materiales, que son como mufiecas o sombras de la
realidad, sin valor permanente. Ese es el signo caracterfstico de las personas
enriquecidas espiritualmente. Y a su debido tiempo, cuando un devoto
puro estd completamente preparado, ocurre de sibito el cambio de cuerpo,

cominmente llamado muerte. Y para el devoto puro dicho cambio tiene
lugar tal como el reldmpago, y la iluminacidn aparece simultdneamente. Es
decir, el devoto cambia su cuerpo material y desarrolla un cuerpo espiritual
simultdneamente, por la voluniad del Supremo. Incluso antes de que llegue la
muerte, el devoto puro no tiene ningtin afecto material, ya que su cuerpo estd
espiritualizado tal como un hierro al rojo vivo en contacto con el fuego. Srila
Prabhupada. (1993).

La literatura védica, contiene descripciones de esta indole que
corroboran la importancia de la forma yla belleza trascendentales. Segin
el sistema védico si uno se sumerge en esas trascendentales formas, al
final logra la liberaci6n. Por ello la forma de la deidad debe ajustarse
a las descripciones shdstricas, que son versiones autorizadas por las
personas auto-realizadas de todas las épocas y que son transmitidas
de generacion en generacién en cadenas de sucesion discipular desde
hace miles de afios.

Las shastras son las escrituras que coinciden con las conclusiones
védicas. Es decir, que no solo los Vedas: el Yajur, el Rig, el Sama y el
Atharoa, son sastra, sino también la literatura escrita por las distintas
escuelas autorizadas. Hoy los comentarios eruditos que se escriben
respectoa los libros védicos aumentan el compendio védico. Alrededor
el1500d.C. enIndia sedioun granrenacimiento espiritual quenohasido
atin comprendido a profundidad por el occidente contemporaneo. De
esta época se desprende una gran cantidad de textos muy importantes
que renovaron la tradicién védica, especialmente de la linea Brahma-
Madhoa Gaudiya Sampradaya. Los autores més importantes son sin
duda los famosos seis Goswamis de Vrindavan quienes renovaron el
culto bhakti en toda la India.

En el Caitanya-caritamria, Capitulo 4, Antya Lila, de Krishna das
Srila Ripa Gosvami y Sandtana Gosvami reunieron muchas Escrituras
reveladas. Realizaron investigaciones exhaustivas de cardcter
filolégico, arqueol6gico y ademés redactaron nuevos textos conforme
a la version védica que hasta nuestros dias se estudian en la tradicion
vaisnava.
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Srila Sanatana Gosvami redacté el Brhad-
bhagavatamrta, un libro que permite entender
quién es devoto, cudl es el proceso de servicio
devocional, y quién es Krsna, la Verdad Absoluta.
Srila Prabhupada (1987).

En ¢l 5ri Caitanya Caritamrita dice:

Srila Sanatana Gosvami escribif un comentario del

Décimo Canto titulado Da ama-tippant, con el que
se pueden entender los pasatiempos trascendentales
y el amor extdtico por el Sefior Krsna. Srila
Prabhupada (1987).

También redactd el Hari-bhakti-vildsa, que informa
acerca de las normas de conducia del devoto y de
todo lo referente a los deberes del vai nava. Srila
Prabhupada (1987).

En la explicacién de estos versos, Srila prabhupada (1987), sefiala:

El Bhakfi-ratnikara cita los siguientes libros de Srila Sanatana
Gosvami: (1) el Brhad-bhagavatamrta, (2) el Hari-bhakti-vilasa y su
comentario Dig-dar int, (3) el Lila-stava, y (4} el comentario Vai nava-to
ant del Décimo Canto del Srimad-Bhagavatam. Sanatana Gosvami escribié
muchisimos libros, todos ellos dedicados a explicar la forma de servir
a las Deidades principales de Vrndavana, Govinda y Madana-gopila.
Con el tiempo, se fueron instalando mas Deidades, y la importancia
de Vrndavana aumento.

En los siguientes versos se dice, Srila Prabhupada (1987):

También Srila Riipa Gosvami escribié muchos
Iibros. Entre ellos, el mds famoso es el Bhakti-rasam
ta-sindhu. Ese libro permite entender la esencia
del servicio devocional a Krsna y las melosidades
trascendentales que se pueden obtener de ese
servicio,

Srila Riapa Gosvami redacts también el libro
titulado Ujjoala-nilamani, con el que se pueden
entender en toda su extension los asuntos amorosos
de 511 Sri Radha y Kysna.

Srila Ripa Gosvami redactd también dos
importantes obras tegtrales tituladas Vidagdha-
madhava y Lalita-madhava, con las que se pueden
entender fodas las melosidades derivadas de los
pasatiempos del Sefior Krsna.

Srila Ripa Gosvami redacté 100.000 versos,
comenzando con su obra Dana-keli-kaumudi. En
todas esas Escrituras, explicd detalladamente las
melosidades trascendentales de las actividades de
Vrndavana.

En particular, Srila Jrva Gosvami redactd el libro
titulado Bhagavata-sandarbha, o Sal-sandarbha,
que es la esencia de todas las Escrituras. Ese libro
permite obtener una comprension conclusiva del
servicio devocional y de la Suprema Personalidad
de Dios. Srila Prabhupada (1995).
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Redacté también, dice Srila Prabhupada, el el Gopala-campii, un libro
que es la esencia de todas las Escrituras védicas. En ese libro muestra
las relaciones de amor entre Radha y Krsna en Vrndavana, ademés de
sus diversos pasatiempos, siendo estos una muestra de la relacién,
rasa, en la modalidad de amor conyugal.

En el Sa-sandarbha, Srila Jfoa Gosvams establecid
Ias verdades acerca del amor trascendental por
Krsna. De ese modo, la extensitn de sus libros llega
a los 400.000 versos.

Es decir, que hace quinientos afios se revitaliz6 con gran fuerza
la tradicién vaisnava y los libros védicos aceptados por la Brahma
Muadhoa Gaudiya Sampradaya. Los libros védicos dan testimonio de
los sentimientos devocionales en torno a la vision devocional de la
divinidad. Para comprender la estética es importante comprender
estos sentimientos.

Continuando con la narracién del Srimad Bhagavatam...

Inspirado, tras escuchar la narracién de Narada Muni, Vyasadeoa se
retiré él mismo a meditar al bosque y fue entonces que después de
tocar agua se dispuso a meditar de la misma forma que lo hiciera su
maestro. Fijando la mente a través del sistema de Bhakti-yoga (el yoga
de la devocién), sin ningtin apego por nada del &mbito material, €l
también pudo percibir a la Absoluta Suprema Personalidad de Dios,
junto con su energfa material, totalmente bajo Su control.

Debido a esta energia externa, la entidad viviente,
aunque es trascendental a las tres modalidades de la
naturaleza material, cree ser un producto material,
y por ello pasa por las reacciones de los sufrimientos
materiales. Srila Prabhupada (1993).

Tomado del ciclo de conferencias
dinses y diozas de la India.
Philtps (2008}

Los sufrimientos materiales de la entidad viviente,
los cuales son superfluos, pueden ser mitigados
directamente mediante el proceso vinculador del
servicio devocional. Pero las masas no saben esto,
Y, por lo tanto, el erudito Vyasadeva recopild esta
Escritura védica, que estd relacionada con la Verdad
Suprema. Srila Prabhupada (1993).

Para los sabios vaisnavas El Srimad-Bhagavatam es el comentario
natural de los Brakma-siitras o (Vedanta-siitra) recopilado por el mismo
autor, Srilz Vyasadeva. Segtin la tradicién vaisnava el El Mahabharata
fue recopilado antes que el Srimad-Bhigavatam, y los Purinas fueron
recopilados antes del Mahabharata.

Entre los puranas més conocidos se incluyen el Mahabharata y el
Ramayana. Aunque con més precisién se cuentan oche, como el Garuda
purana, Varaha purana o Visnu purana, entre otros. Este género, segtin
la Dra. Wendy Philips, académica de la Facultad de Filosofia y Letras de
la UNAM vy colaboradora del Instituto de Investigaciones Filologicas
de la misma institucién, considera cinco aspectos que lo definen como
literatura purénica:

ELEMENTOS DE LA LITERATURA PURANICA.

s crman e
La destruccién del universo.

La creacion de la raza humana.
i i

El Srimad Bhagavatam es, segin eruditos hindis, el purana
inmaculado. Contiene la dltima conclusién del conocimiento védico.
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Es el 1ltimo libro escrito por Srila Vyasadeva. De este valioso libro se
han recuperado la mayoria de las conclusiones filoséficas utilizadas
para fundamentar esta investigacién. Es uno de los puranas y es
importante establecer su importancia.

Lospuranascuentanhistoriasdesucesosquesegtnlamismatradicion
ocurrieron en el pasado remoto y en ocasiones no necesariamente
en el mismo espacio-tiempo que el de nuestro universo. Hay pues,
que considerar que incluso la descripcién que los Vedas realizan del
universo (Bhumandala), da cabida a este tipo de planteamientos. Todo
en este sistema cosmogonico estd interconectado entre si. No sélo la
elaboracién de las deidades, sino incluso, por supuesto, la construccién
de Templos, casas, ciudades, el sistema social y politico, ademés del
econdmico y todos los d&mbitos de una civilizacién poderosa cuya gran
influencia puede experimentarse hasta nuestros dias. Méas adelante se
trataran estos asuntos con el fin de entender a plenitud el concepto
de estética védica. Para comprender su verdadero alcance e intencién
debemos hacer manifiesto todo su sistema cosmogébnico que se
desprende, por supuesto, del sastra.

Por supuesto que la imagen del universo védico es relevante en la
estética. Bhumandala, el sistema planetario védico, esta descrito en el
quinto canto del Srimad Bhagavatam. Bhumandala es el universo védico
que describe planos sutiles, imposibles de percibir con los sentidos
y apenas comprensibles por la razon, que describen una realidad
superior y coherente segfin su mismo sistema cosmogénico. Adelante
trataremos el asunto. Antes continuemos con la descripcién del sistema
védico y la descripcitn de la literatura desde su interior.

Los ind6logos, desde Max Miiller, han establecido fechas més o
menos concretas del origen de los Vedas e interpretaciones en cuanto
a las razones politicas y de control de masas, de su escritura. La Dra.
Wendy Philips, sostiene que fueron razones sobre todo politicas las
que determinaron una posible evolucién de la literatura. Es decir que
desde el punto de vista de occidente los brahmanas compusieron la
literatura acomodéndola para mantener el control del antiguo pueblo
indio, desde las antiguas ciudades de Harapa y Mohenjodharo.

El primer Veda, segiin la versién de los ind6logos ingleses y alemanes,
fue el Rig Veda. Sin embargo segtin la version vaisnava fue el Yayur Veda,
Srila Prabhupada y la versién vasinava dicen que Veds, o la semilla del
Veda, es una. Fue, dicen los vaisnavas, por el sentimiento de compasién
que Srila Dvaipayana Vyasa que él mismo se dio a la tarea de compilar
el conocimiento que era transmitido oralmente y que de alguna u otra
forma existia desde el principio de los tiempos.

Existe un orden cronoldgico que siguen los cuatro
milenios, es decir, Satya, Dvapara, Treta y Kali.
Pero a veces ocurre una superposicidn. Durante
el régimen de Vaivasvata Manu ocurrid una
superposicidn en Ia vigésima octava rotacion de los
cuatro milenios, y el tercer milenio aparecid antes
que el segundo, En ese preciso milenio desciende
también el Sefior ST Krsna, y por esa razén se
presentd cierta alteracién en particular. La madre
del gran sabio fue Satyavali, la hija de Vasu
{(pescador), y el padre fue el gran Pard ara Muni.
Esa es Ia historia del nacimiento de Vyasadeova.
Cada milenio se divide en tres perfodos, y cada
periodo se denomina sandhya. Vyasadeva aparecid
en el tercer sandhya de esa era en particular. Srila
Prabhuada (1993).

Por supuesto la personalidad del sabio Vijasadeoa estd sumida en el
misterio sastrico. No atiende a la 16gica occidental, pero sf a la 16gica
védica. Los filGsofos vaisnavas consideran a Viasadeva como uno delos
grandes sabios autoridades del conocimiento védico. Viyasadeoa, por su
conocimiento y amor a la humanidad, podia prever el futuro; él podia
adivinar las calamidades que miles de afios més tarde ocurririan, y en
funcién de ello tomé6 medidas para que la gente en el futuro pudiese
avanzar espiritualmente, aun sin que ellas estuvieran muy deseosas
de hacerlo.
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El gran sabio, que estaba plenamente dotado de
conocimiento, pudo ver con su vision trascendental
el deterioro que sufrirfa todo lo material como
resultado de la influencia de la eva. El también pudo
ver que, en general, la gente infiel tendria una vida
de duracidn reducida, y seria impaciente debido a la
falta de bondad. Por lo tanto, se puso a reflexionar,
pensando en el bienestar de los hombres de todos
los niveles y drdenes de vida. Srila Prabhupada
(1993).

El vio que los sacrificios que se mencionan en los
Vedas eran medios por los cuales se podian purificar
Ias ocupaciones de la gente. Y, para simplificar el
proceso, dividic en cuatro partes el vinico Veda que
existia, con objeto de difundirlas entre los hombres.
Srila Prabhupada (1993).

nula, y, debido a ello y por el bien de Ia generalidad
de la gente, el bondadoso y poderoso sabio Srila
Vyasadeva dividio los Vedas de diversas maneras,
para que pudieran ser seguidos en la prdctica por
las personas poco infeligentes, influenciadas por
las modalidades de la pasién y Ia ignorancia. Srila
Prabhupada (1995).

Son tres las modalidades de naturaleza material. Las modalidades son
energias que rigen todo lo que sucede en el universo. Su influencia
es tal que incluso los individuos son controlados por esas energias.
La bondad afecta la inteligencia, el conocimiento, las austeridades
con fines elevados pero por medios regulados. La pasién rige sobre
los impulsos creativos, desarrollo econémico y deseos de controlar
la materia. Y la ignorancia sobre la tendencia hacia la intoxicacion,
el suefio, la lujuria y la explotacién en general de lo que es ajeno en
todos sentidos. Adelante se abunda més sobre este y otros aspectos de
la cosmogonia védica.

La tradicién vaisnava explica que el nacimiento del sabio ocurrié
cuando el segundo milenio se superpuso sobre el tercero. Se considera
que Vyasadeva fue engendrado por Para ara en el vientre de Safyavati,
la hija de Vasu, El tiempo védico se divide en cuatro yugas: Satya, Treta,
Duapara y Kali. Actualmente vivimos en la cuarta era: Kali yuga, la cual
dura 432 mil afios. El doble que la anterior, que dura el doble que la
anterior y asi hasta Satya yuga. Actualmente han transcurrido cinco
mil afios de Kali yuga, que es la era en que vivimos y Viyisadeoa aparece
entre Dvapara y Tetra yuga.

En el Satya-yuga, todo el mundo se hallaba
bajo la influencia de la modalidad de la bondad.
Gradualmente, la modalidad de In bondad fue
declinando durante los yugas Tretd y Dvapara, y
la generalidad de la gente se corrompid. En la era
actual, la modalidad de la bondad es prdcticamente

En Kali-yuga, el diltimo milenio de un ciclo de
cuatro milenios, el poder de todos los objetos
maleriales se deteriora por influencia del tiempo.
En esta era, la duracidn del cuerpo material de la
gente en general es muy reducida, as{ como también
lo es la memoria. La accién de la materia tampoco
tiene mucho incentivo. La tierra mo produce
granos alimenticios en las mismas proporciones
en gque lo hacla en otras épocas. La vaca no da
tanta leche como solfa dar en tiempos de antafio.
La produccion de vegetales y frutas es menor que
antes, y, en consecuencia, todos los seres vivientes,
tanto los hombres como los animales, no tienen
comida suntuosa y nutritiva. Naturalmente, por la
carencia de tantos articulos de primera necesidad
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para la vida, la duracién de la misma es reducida, la
memoria es poca, la inteligencia es escasa, los tratos
mutuos estdn llenos de hipocresfa, y todo lo demds
es por el estilo. Srila Prabhupada (1995).

El gran sabio Vyasadeva pudo ver todo esto por
medio de su visidn trascendental, Asi como un
astrologo puede ver el futuro destino de un hombre,
o un astronomo puede predecir los eclipses de Sol y
Luna,astmismoaquellasalmasliberadas que pueden
ver a través de las Escrituras, pueden predecir el
futuro de toda la humanidad. Ellos pueden verlo
en virtud de su aguda vision, producto del logro
espiritual. Srila Prabhupada (1993).

El primer ser en recibir los Vedas es Brahma. Brahma es el semidi6s
encargado de crear el universo. Rige sobre la energfa creativa (rajas).
Debido a sus austeridades (tapa), recibe el conocimiento védico a
través del gayatri mantra, dado por Mahavisnu (Garbhodhakasayi-
Visnu), que reside en el océano
causal, y de quien emerge Brahma en una flor de loto. Brahma es el
padre de Narada, el maestro de Vyasa. Narada le transmite el Veda a
su discipulo Vyasa y finalmente él pone por escrito los Vedas.

A Vyasadeva también se le atribuye el Mahabharata y con ello, como
un capftulo de este: el Bhagavad-gita. Que es el resumen de todo el
conocimiento religioso y filos6fico de los visnuitas vaisnavas. El
Mahabharata es una narracién de los sucesos acontecidos hace cinco
mil afios en Bharata varsa, antiguo nombre de la regién geogrifica que
hoy conocemos como India.

Segtn el Mahabharata de Vyasa, hace cinco mil afios hubo una
gran conflagracion por regir el gobierno del mundo. Los principales
protagonistas fueron dos familias, los Kurus y los Pandavas. La familia
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Pandava consistia de tres hermanos: Yudhistir, Arjuna, Bhima, y los
gemelos: Nakula y Sahadeva, quienes tenfan como virtud principal una
inamovible devocién por Visnu-Krsna. Entonces los sabios vaisnavas
han explicado que el Mahabharata esla puesta en accién de los preceptos
védicos, especialmente los referentes a los valores éticos y morales,
es decir, aquellos que rigen los 6rdenes social y religioso. Esta es
una obra que se dirige a las personas comunes, quienes dificilmente
pueden entender filosofia drida.

A continuacién incluyo una tabla propuesta por la Dra. Wendy
Philips que muestra las divisiones de la literatura védica:

LITERATURA VEDICA

v

La literatura védica (los cuatro Vedas originales) deriva en otros
textos que entran en la categoria védica, puesto que coinciden con las
conclusiones védicas. Del Rig Veda se derivanlos samhitas, quecontienen
los himnos para glorificar a los semidioses. Estos himnos generalmente
son cantados por los brahmanes delante de fuegos de sacrificio y tienen
como objetivo el congratularse con las distintas divinidades para lograr
el cumplimiento de distintos deseos. Estos himnos deben ser cantados
apropiadamente, segin reglas estrictas de pronunciacion, segun el
svara y el sama, que son la forma de acentuacién y de entonacién.
Son himnos misticos que ponen en contacto al recitador y a la deidad
venerada. Si el recitador llegara a equivocarse en cualquier norma de
pronunciacién, el resultado esperado no se darfa.
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Del Sama Veda derivan los Brahmanas que contienen la liturgia.

La diferencia que hay entre los Vedas y los
Purdnas es como la que hay entre los brahmanas
y los parivrajakas. Los brahmanas tiene la funcidn
de ejecutar algunos sacrificios fruitivos que se
mencionan en los Vedas, pero los parivrdjakicaryas,
o predicadores eruditos, tiene la funcién de
trasmitirle el conocimiento frascendental a todo
el mundo, sin excepcion. En consecuencia, los
parivrdjakacaryas no siempre son expertos en
pronunciar los mantras védicos, que los brahmanas
que tienen la funcion de ejecutar los ritos védicos
practican de forma sistemitica mediante las reglas
de la méirica y el acento. Sin embargo, no se debe
considerar que los brahmanas son mds importantes
que los predicadores errantes. Ambos grupos
son simulldneamente uno y diferentes, pues sus
respectivas funciones persiguen un mismo objetivo,
aunque de diferentes maneras.

Tempoco existe ninguna diferencia entre los
maniras védicos y lo que se explica en los Puranas
y en el Itihdsa. Srila Prabhupada, (1993).

La version de la Brahma Madhoa Gaudiya Sampradaya, la linea de
sucesion discipular que desciende desde el semidios Brahma, sostiene
que inicialmente s6lo existfa el Yajur Veds, que los cuatro tipos de
sacrificios recomendados por las escrituras, pero con el fin de facilitar
estos, se dividi6 en cuatro Vedas. Los sacrificios que se recomiendan
en ellos se destinan para la purificacion de las cuatro érdenes de vida:
brahmacaria, grihastha, vanaprasta y sanyasa. Por otra parte los puranas
son considerados como el quinto Veda.

Los Brahma Madhoa Gaudiya Sampradaya consideran que los Vedas
son la fuente original de todo el conecimiento, tanto material como
espiritual y que actualmente ha sido distribuido por todo el mundo
y en todas las culturas. La importancia de Vydsadevn es que €l es el
editor de todos ellos; debido a su frascendental preocupacion por toda
la humanidad es que se dio a esta tarea. A continuacién se extraen los
versos del Srimad Bhagavatam que exponen con toda claridad cémo se
han dividido los Vedas y quiénes son los representantes principales
que se encargaron de expandir cada uno:

Después de que los Vedas fueron divididos en
cuatro partes, Paila Rgi se convirtio en el profesor
del Rg Veda, Jaimini se convirtio en el profesor del
Sama Veda, y vinicamente Vai ampayana llegd a ser
glorificado por el Yajur Veda.

Al Sumantu Muni A#ngira se le confio el Atharva
Veda, al cual se consagrs muy serigmente. Y a mi
padre, Romahar ana, se le confiaron los Puranas y
los registros histdricos.

A su vez, todos estos sabios eruditos les dieron a sus
muchos discfpulos, discipulos de sus discipulos, y
discfpulos de los discipulos de sus discfpulos, los
Vedas que les habian sido confiados, y asi legaron
a existir las respectivas ramas de los seguidores de
los Vedas. Srila Prabhupada {1993).

Sin embargo el gran sabio Vyasadeva, atin después de haber
realizado su trabajo de compilacion, no se sentia satisfecho, y decidi6
pedir ayuda de su maestro espiritual, el brahamacari y viajero césmico
Sri Narada Muni. Aunque incluso el sabio Vyidsadeva estaba equipado
con todo el conocimiento Védico, es decir, todo el conocimiento del
mundo, sentia que no habia tocado la esencia de todo conocimiento,
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por tanto, bajo la instruccién de Sri Narada, redact6 el famoso Vedanta
Sutra, que es un comentario filoséfico del conocimiento contenido en
los Vedas.

Vijasadeva querfa beneficiar a la mayorfa de la gente en el futuro. El
visualizé que en el presente la mayoria de la gente tendria muy poco
interés en el tema espiritual y mas si su forma se presentaba desde
el punto de vista de la filosofia pura, o por decirlo de otra manera,
filosofia drida. Por tanto se dio a la tarea de describir la filosoffa a
través de una historia.

Esta historia estd contenida en el gran Mahabharata, que a su vez
contiene el Bhagavad gita, que es considerado el resumen de todo el
conocimiento védico, es de hecho la culminacion y el fin del desarrollo
humano, segtin su autor y asf lo plasma en el mismo Bhagavad gita.
Debe decirse ademds, que después de que compilé estos textos, se dio
a la tarea de incluso profundizar méds y mis en el tema espiritual y esta
vez compuso el purana inmaculado: el Stimad Bhagavatam, donde
expone detalles muy precisos del concepto Brahman acerca de Visnu-
Krsna, y de la devocién.

Tanto el Mahabharata como el Srimad Bhagavatam estan compuestos
por historias que cuentan las trascendentales actividades de Sri
Krishna y sus devotos. Son de relativa facil lectura en comparacién
con el Vedanta Sutra, mas no por ello de inferior categorfa. La escuela
Mayavada ha dado en considerar que por el hecho de que estin
dirigidos a la gente sencilla y de menor interés en la filosofia abstracta,
son inferiores; catalogédndolos incluso como textos sentimentales. Sin
embargo su forma sencilla y deleitable contiene la raiz de todas las
rasas, con las que los individuos se pueden llegar a relacionar con el
aspecto de Bhagavan del concepto de verdad absoluta, descrito por la
filosofia vedanta o védica. El concepto de rase se refiere a los distintos
tipos de relacionamiento que pueden existir entre dos personas, y
especialmente en las relaciones amorosas. Algunas de estas rasas son:
amistad, amor filial, amor conyugal, etc.

Los puranas contienen la descripcién y el sostén filoséfico de las
distintas rasgs. Es en los puranas, los libros védicos que contienen
las historias filoséficas de la antigua India, es donde se cumple la
razén de la individualidad y la capacidad de disfrute en relacién al
aspecto Bhagavan de la verdad absoluta. Los puranas, evitados o
malinterpretados por la escuela mayavada, son justamente el soporte
del aspecto cit (conocimiento) y se descubre el verdadero ananda
(bienaventuranza) de la existencia, que es diverso y no tnico. Es
decir que el alma, la jivg, que es individual eternamente, sostiene
una relacién eterna con Bhagavan o Vishnu-Krishna. De esta relacién
justamente se derivan, como ya dijimos, y segtin la tradici6én védica,
la diversidad de rasas. Se puede decir, por tanto, que esta es la razén
por la cual se dice que el arte védico y la estética védica, se derivan
de la literatura purénica. Los principales textos que tratan o compilan
las normas védicas de la estética y el arte se derivan de la literatura
purinica, tales como el Garuda purana y el Vishnu Dharmottara purana.
Por ellos la escuela védica mayavada e incluso el budismo, que surge
posteriormente de la literatura purénica, abrevan de las concepciones
purénicas para desarrollar su arte. Hay pues, cierta sutil contradiccién
en ello, pues los rasas s6lo pueden entenderse a cabalidad cuando se
habla de jiva e individualidad en relacién con Bhagavan.

1.8. EL VAISNAVISMO COMO FUNDAMENTO PARA ELABORAR UNA ESTETICA
VEDICA.

Para abordar el asunto de la estética védica, se ha escogido el
sistema filos6fico vaisnava, puesto que es a mi juicio, la escuela que
detenta el mayor mérito en cuanto a la defensa de los textos védicos.
Respecto a la escuela mayavada que proviene de Sankara, su posicién
panteista, la estética y las expresiones artisticas que se derivan, tienen
necesariamente que derivarse de las nociones teistas del vaisnavismo,
puesto que légicamente, la filosofia de Todo es Uno, y la proposicién
de que todo es falso, no genera una expresion artistica tan rica como la
que genera el la diversidad de los devas vaisnava.
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En las Escrituras se dice: vai navanam yatha
ambhuh; El Sefior Siva es el mejor de todos los
devotos. Por consiguiente, los devotos del Sefior
Krsna también son devotos del Sefior Siva.

Srila Prabhupada (2003).

El sivaismo tiene como mision principal, segiin el wvaisnavismo,
restablecer la autoridad védica. Sankaracarya, siendo el fundador dela
filosofia mayavada, derrot6 al budismo mediante argumentos filos6ficos
delos Vedas. Sankaracarya es considerado por el vaisnavismo como una
encarnacién de Siva. Y Siva es considerado por el vaisnavismo como
el mejor devoto de Vishnu.

1.9. CosMOGON{A ESENCIAL

Antes de seguir adelante considero importante dar una breve
semblanza de ciertos aspectos de la cosmogonfa. Comprender la 16gica
de la apreciacidn estética védica implica una compenetracién con el
todo cultural de la civilizacién védica. En seguida se dardn algunos
elementos que son importantes de considerar.
Los estamentos sociales y etapas de la vida representan el sendero
que los individuos siguen como un medio para seguir a un fin. El
sistermna social védico se conoce como varna-asrama-dharma. Consiste
en cuatro ordenes espirituales y cuatro sociales; los primeros estin
integrados, respectivamente, por los brahmanas, ksatriyas, vaisyas
y sudras y; los segundos por los sannyasis, vanaprastas, grihasthas y
brahmacaris.

Las 6rdenes espirituales se estructuran funcionalmente de acuerdo
a diferentes partes de la anatomfa humana. Los brahmanas representan
la cabeza de la sociedad y son los sacerdotes, literatos y cientificos. Los
ksatriyas representan los brazos del cuerpo social y son los militares
y administradores en general. Los vaisyas representan el estémago y
son los comerciantes. Los sudras representan las piernas y son los
trabajadores.

En cuanto a los érdenes sociales, se les concibe de la siguiente
manera:

Los sanyasis son aquellos que estin en posicién de vida de renuncia,
es decir, apartados de la vida familiar y sin un lugar de residencia
fija. A los vanaprasthas se les permite casarse y conservar un cierto
grado de relacionamiento con esposa e hijos pero con un compromiso
de visitar los lugares de peregrinaje y dedicarse a la vida espiritual.
Los grihasthas son los hombres y mujeres casados que cultivan la
espiritualidad. Por tltimo los brahmacaries son los estudiantes célibes
que se dedican al estudio de las shastras y que viven en la casa del
maestro espiritual hasta los veinticinco afios en el caso de los jévenes
con tendencia brahminica, veinte afios los ksatriyas y vaisyas; los sudras
asisten menos tiempo.

Las divisiones sociales no estin determinadas por el nacimiento
sino por la tendencia hacia el trabajo. Justamente el fracaso del sistema
criticado incluso por el libertador Mahatma Gandhi, se produjo
cuando los hindiis comenzaron a desvirtuar el verdadero sentido del
varng-asram-dharma. El objetivo del sistema es promover el desarrollo
espiritual y noelbienestar de las familias ricas, ya sean ksatriyas, vaisyas
o incluso brahminicas. Los brahmanas y vaisyas no necesariamente son
familias ricas, sino que unas iluminan espiritualmente a la sociedad
y las otras protegen a los demés ordenes, administran el gobierno,
cobran impuestos, etc. Cada miembro de la sociedad, ya sea que
haya nacido en una familia brahmana, ksatriya, vaisya o sudra, debe ser
probado segun su inclinacién hacia el trabajo y de esa forma debe ser
dirigido y educado en el sistema varna-asram- dharma.

Las 6rdenes espirituales se deben seguir de manera natural. Los
sanyasis no frabajan de la misma manera que los grihasthas, de hecho
su deber es iluminar alas demas 6rdenes. Los bralmmacaris se dedican
completamente al estudio. Los vaisyas gradualmente abandonan
todas sus ocupaciones mundanas para dedicarse por completo a
la espiritualidad. Los jefes de familia, de hecho, son los Gnicos que
trabajan para el mantenimiento, en el orden material, de todas las
demés 6rdenes, tanto sociales como espirituales.
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la Luna, Candra; o del océano, Varuna, etc. Todos estos 33 millones de
semidioses son jiva Tatioa, es decir, que son jivas o atmas iguales a las
que actualmente ocupan cuerpos humanos, la diferencia es que tienen
mayor responsabilidad que los seres humanos ordinarios debido a su
mayor piedad y desarrollo espiritual.

Tanto semidioses como seres humanos ordinarios por una u otra
razén han descendido del mundo espiritual, al mundo material. El
mundo material constituye la cuarta parte del total de la creacion.
Las ofras tres cuartas partes las constituye el mundo espiritual, que
es, por cierto, ilimitado. Dentro del mundo espiritual se encuentran
los planetas Vaikunta, en los que rige una manifestacién de Vishnu
particular que sostiene una relacién individual con cada jivz que ahi se
encuentra. Es decir que la entidad viviente cay6 del mundo espiritual
en alglin iempo al mundo material.

Ahora la entidad viviente cambi6é su posicién, de alma liberada,
residente del mundo espiritual, a alma condicionada. La entidad
viviente que habita el mundo material estd condicionada y sujeta
a las modalidades de la naturaleza material. Tamas, Rajas y Sattva
(ignorancia, pasién y bondad). Estas modalidades, que emanana de
Bhagavan, estin delegadas a la famosa Trimurti: Siva, Brahma y Vishnu,
respectivamente.

LAS MODALIDADES DE LA NATURALEZA MATERIAL Y 5US REGENTES

Pasién, deseo, actividad, creacién.

Entonces la entidad viviente cae al mundo material debido a su
deseo de convertirse en purusa, es decir: disfrutador, sin embargo no
es realmente esa su posicién, sino que ella es Tathasta sakli, energia
marginal, que quiere decir que tanto puede estar relacionada con la
energia material como con la energfa espiritual, segtin su propio deseo.

Tomade del diclo de conferencias
dioses y diosas de la India.
Philips (2008}

5i ella, la entidad viviente desea estar relacionada con la energia material
y tratar de disfrutar de ella, entonces se le permite venir al mundo
material y de esta forma se ve enredada. El enredo material se conoce
como maya, lo que no es.

La jitn entonces al creer que es el purusa trata de disfrutar de
prakriti, que es la energia inferior de Bhagavan, es decir: la materia.
La entidad viviente sufre en este mundo puesto que desconoce su
verdadera posicién como alma espiritual. La entidad viviente trata
de ensefiorearse de algo que simplemente contiene las propiedades
contrarias a su condicién de eternidad. Entonces entra al mundo de
las categorias y la dualidad. Siempre hay cambio, nada permanece
y por tanto es falso. El mundo material es verdadero en cuanto que
emana del Purusa, Bhagavan, pero falso en cuanto a su temporalidad
en comparacién con la eternidad que se manifiesta en el mundo
espiritual, que se considera como el mundo original, en cuanto
que para la filosoffa védica la materia es originada por el espfritu.
Bhagavan es espiritual ciento por ciento. No hay diferencia entre El y
cualquier otro de sus aspectos. Su nombre, su fama, su forma, todos
estos elementos son eternos y son exactamente iguales. Cuando uno
nombra la palabra mango, dice Srila Prabhupada, no podemos saborear
el mango y no aparece este frente a nosotros, pero cuando decimos
Vishnu o Krsna, Vishnu o Kirshna mismos aparecen en sus nombres. Las
deidades que representan a Vishnu y Krishna, Bhagavan, la fuente de
todo cuanto existe, el adorador entiende que no hay diferencia entre
esa deidad y Vishnu o Krishng mismo. Aunque en realidad Vishnu se
expande para crear millones de universos:

De Maha-Vi nu Se genera Garbhodaka ayi Vi nu,
y de Garbhodaka ayi Vi nu Se expande K irodaka
ayt Vi nu. Por lo tanto, Mahd-Vi nu es la causa
original de Garbhodaka ayt Vi nu, y de Garbhodaka
ayt Vi nu viene la flov de loto de la que se manifiesta
el Sefior Brahmid. Vemos entonces que la causa
original de todo es Vi nu, y que, por consiguiente,
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En el estudio comparativo el doctor Gumercindo Mendoza encuentra
coincidencias lingiiistcas sumamente interesantes, que hoy en dia son
descalificadas como meras casualidades fortuitas. Sin embargo lo que
en su momento el doctor apunt6, podria retomar cierta vigencia. La
cultura védica es muy antigua y que de alguna u otra forma permed
el pensamiento de todas las culturas del mundo antiguo es una
posibilidad que méas de un investigador, hoy en dia, podria tomar muy
en cuenta.

El investigador del Instituto de Investigaciones Estéticas de nuestra
Alma Matter Juan Miguel de Mora sefiala refiriéndose a los estudios de
Gumercindo:

Hemos llevado a cabo algunas comprobaciones
de glotocronologia, como comparar en sdnscrito
y ndhuatl los cien conceptos seleccionados para
esas comparaciones por lingiiistas anglosajones y
los resultados han sido negatives. En las palabras
mds usadas por el ser humano de cualquier parte
del planeta no hay relacién entre el sdnscrito y el
ndhuatl. No es que ese sistema esté sujeto a serigs
objeciones, pero no deja de ser significativo que no
haya coincidencia en cien palabras bdsicas.

Mora (2003).

Sin abundar en el tema, s6lo quisiera sefialar que uno de los posibles
cuestionamientos al sistema de glotocronologfa, serfa que las cien
palabras més usadas serfan las més susceptibles de transformacién.
Ademés que las cien més usadas no necesariamente serian las més
significativas. Si el estudio se realizara segiin coincidencias de las
concepciones cosmogonicas quiza el veredicto seria distinto.

Es verdad, como ya sefialaba Alfonso Reyes, que no han sido pocos
los intentos por establecer un lenguaje original. Ya desde tiempos de los
antiguos egipcios dice Reyes (1981), se habian realizado experimentos
imbuidos de esa aura de practicidad y candidez que s6lo los sabios

de la antigiiedad sabian efectuar sin parecer triviales. Dice Reyes que
Hero6doto se indignaba ante su propio relato en el que cuenta como un
labriego egipcio es encomendado por el faraén Psamético, para cuidar,
omejor dicho, descuidar, a dos nifios para no darles ninguna educacién.
Hasta que un dia, los dos nifios que no sabian hablar, extendiendo
los brazos al labriego, pronunciaron la palabra beccos. Después de las
evaluaciones de los sabios egipcios, al parecer se determiné que beccos
era la palabra con que los frigios nombraban al pan, y que por tanto,
ellos debian ser los posedores del lenguaje més antiguo. Reyes (1981).
Reyes dice que asf como Leibniz se habia empefiado en hacer del hebreo
—por una supersticidn escrituraria- la lengua modelo y la madre original de las
lenguas, en Espafia Garcia Ayuso, dice Reyes, se inclin6 por presentar
al séinscrito como el destacado candidato para portar tal honor. Agrega
el autor que en ocasiones ha sido el vasco e incluso el holandés el que
se ha propuesto como la lengua original. Reyes (1981). Como se ve
nuestro asunto de una estética originaria no es sencilla.

2.2, WixtpeDIA Y LA ENCICLOPEDIA BRITANICA; LA HISTORIA OFICIAL

Horacio Francisco Arganis Judrez, en su pequeiio libro Vaisnavismo,
nos presenta una valiosa compilacién de diversas opiniones de los
primeros personajes del 4mbito académico y misionero occidental
que se acercaron al pensamiento védico por primera vez en el s. XIX.
De este estudio, a continuacién realizaré una comparacién entre dos
versiones fundamentales, la de ocicdente versus la historia vaisnava.

Entre los primeros personajes europeos que se acercaron a la India,
a partir de la colonizacién britinica, y por tanto al pensamiento védico,
se encuentra William Carey (1761-1834), quien era un misionero,
arribado a la India sin autorizacién del imperio britinico y a quien se
le habfa confiscado propaganda en lenguaje bengali, descrita por Lord
Minto como: Escurriosos inventos sin argumentos de ninguna ciase, llenos
de llamas del infierno, aiin mds calientes que el fuego, denunciando a toda
esta raza (hindv) de hombres, solamente por creer en la religidn que les fue
ensefiada por sus padres. Arganis (1999).
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En Wikipedia (2008), se dice:

William Carey fue un evangelista y misionero.
Nacié en Inglaterra y marché a la India como
misionerodonde sirvid durante 40 afios. Evangelizd,
fundd escuelas y sobre todo, invirtid sus afios en In
traduccidn de las escrituras a diferentes lenguas del
pais. Se le considera como uno de los grandes del
evangelismo y misiones modernas. Desarrollé un
plan de misiones y animd a muchos a ir al campo de
misiones. Arganis (1999).

Antes de salir de Inglaterra fue pastor bautista.
Dedicado a la lectura y a los idiomas. A los 21 afios
de edad ya dominaba latin, griego, hebreo e italiano,
e iniciaba con el danés y el francés. Un dia, en un
momento de quietud en su irabajo (vendiendo
zapatos), escuchd el llamado de Dios. Escuchd: ‘si el
deber de todo hombre es escuchar el evangelio
entonces, es el deber de aquellos a los gque se
les ha encomendado con el evangelio aspirar
a llevarlo a todas las naciones’ y él susurro:

‘Heme aqui, enviame a mi{’, Arganis (1999).

Wikipedia agrega con cierta complicidad, evidenciada por el siguiente
encabezado:

La idolatria en la India:

En sus cartas hablaba de los muchos dioses y ritos
que vio. En las calles hacfan altares grandes, con sus
fdolos y llevaban sus ofrendas de comida y flores.
Con muisica que él catalogaba como ‘horrible’. Estos
ritos se prestaban para enriguecer mds a los ricos
(que eran los que ‘ponian el altar’) y los pobres eran
los que Hevaban las ofrendas.

Afirma que abiertamente ..les hablaba de lo
malo de los fdolos, y de la insensatez de adorarlos,
de la verdadera naturaleza de Dios, y del camino
de salvacion por Cristo. En una ocasion tuve la
oportunidad de ver a un hombre de la casta alta
muy interesado y persuadido. La multitud le
gritaba a este hombre que callara a Carey (porque
por posicion social debla hacerlo), pero no pudo. Se
quedd callado y perplejo. Wipedia (2008).

Del misionero apuntan sus bidgrafos, estableciéndolo como
un signo de pureza, que murié en la miseria. Pero sin querer ser
desagradablemente mordaz y sin abusar del cuasi anonimato de
esta disposicion muy de los tiempos de ahora que nos permiten ser
masa y perder totalmente la buena consideracién personal por los
individuos, pero apelando a las recomendaciones expertas sobre la
suficiente agresividad que debe tener un ensayo Correa (2004), me
gustaria compartir un famoso precepto védico del nifio y el fuego que,
por su extension, interpreto de la siguiente forma: a un nifio, aunque
es inocente (o ignorante), no por ello el fuego no lo quema si lo toca. Las
buenas intenciones e incluso acciones de William no necesariamente
lo privan del abraso del error, y no me refiero por ahora al del dogma,
sino al del respeto ante lo ajeno, casi como la méxima de nuestro précer
caxaquefio, pero aqui referido al orden de las ideas.

De Alexander Duff (1806- 1878), quien fundé el Scots Collage en
Calcuta, cuyo objetivo principal, dice Horacio Arganis en su libro
Vaisnavismo, era: “ barrer la cultura védica”, la Enciclopedia Britinica
dice:

Duff naufragé dos veces antes de alcanzar la India
{mayo 1830), donde abrié una escuela para hindds
y musulmanes, combinando aspectos de la ciencia
occidental y las creencias de las religiones locales.
Wikipedia 2006.
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Lo que no nos dice la Enciclopedia Britinica es que, segtin Horacio
Arganis, la critica que realizaba la Scofs Collage en Calcuta hacia
el pensamiento védico, no era del todo bien recibida localmente
provocando un enardecimiento de los &nimos, generando también el
descontento indio lo que culminé con una fallida rebelion del ejército
nativo de aquella naci6n (sepoys) en 1856, afio en que Duff decidi6
regresar a Inglaterra. La rebelion, por supuesto, se desarrollé en
contra del gobierno imperialista britdnico y no pararia sino hasta 1858.
Wikipedia (2006).

La rebelién, que comenzd en Meerut, se extendi6é después a Delhi, a
Agra, aCawnpore, y a Lucknow, dice la Enciclopedia Britinica. Registra
que s6lo en el nivel militar los indios estaban organizados pero sugiere
que el descontento tocaba a todas las otras partes del sistema social,
manifestdndose disgusto por la introduccién de métodos occidentales
de educacién que provocaban una afrenta directa, provocada a su
vez por los misionarios que desafiaban las creencias religiosas de los
hindis.

Aunque se sefiala que las razones principales de la rebelién fueron
el descontento de las castas superiores, que al ver trastocado todo su
sistema social motivaron la rebelion, dice que especialmente la clase
Brahménica (pero que en adelante me referiré a ella como Brahminica,
apelando a la més autorizada pronunciacién de A.C. Bhaktivedhanta
Swami Prabhupada) al ver perdidos sus privilegios impulsé la
revuelta, utilizando al ejército indio (sepoys).

La historia India menciona como otra de las principales causas que
detonan el conflicto, el dato curioso, curioso para el que pudiese verlo con
exotismo, la introduccién del rifle Endfield, a las tropas sepoy, entonces
dominadas por el imperio, como una de las principales detonantes de
la rebeli6én. Los rifles fueron entregados a las tropas en abril de 1857,
en la region de Meerut. Los cartuchos de los rifles al parecer debian
ser engrasados con manteca de cerdo y de vaca, lo cual por supuesto
ofendia las fuertes creencias tanto de hind(s como de musulmanes.
Las tropas rechazaron los cartuchos y como castigo los soldados eran
enviados a prisién por largos periodos. Este castigo incentiv6 a sus

camaradas, que se levantaron el 10 de mayo, tomando Delhi, donde no
habia tropas europeas. La paz fue declarada oficialmente el 8 de julio
de 1858 tras sangrientos enfrentamientos que causaron bajas en ambas
paries con trigicas consecuencias en la poblacién civil britdnica, lo que
origind una venganza rdpida y severa.

Menciono este dato curioso porque nos da alguna nocién de la

realidad de la permanencia y la firmeza de un bien asimilado topico
filoséfico en el pueblo Indio de mediados del s. XIX, que se remonta a
un periédo muy lejano en la historia india, quizé miles de afios atras
y evidencia la estricta nocién de no-violencia, #himsa, en este caso en
contra de los animales y en especial de la vaca.
Dice la enciclopedia que los caminos, los ferrocarriles, los telégrafos,
y expansién educativa y de las obras ptblicas, continuaron con poca
interrupcién; de hecho la creaci6én de las vias ferroviarias fueron
estimuladas por la premura de su importancia ante la necesidad de
una rapida movilizacién de tropas para afrontar una crisis.

Finalmente el efecto del motin en la gente de la India habia hecho
huella en la sociedad tradicional. Se habia protestado en contra de
las influencias extranjeras generadas por la ocupacién imperialista,
y se habfa fallado; los principes y otros lideres naturales habfan
contemplado a distancia el motin y se habfan evidenciado para
la mayoria como incompetentes. A partir de este tiempo toda la
esperanza radicaria en un renacimiento del pasado y la exclusi6n del
occidente, paraddjicamente disminuy6. La estructura tradicional de
la sociedad india cedi6 y fue reemplazada eventualmente por una
occidentalizacién creciente del sistema de clases, de la cual emergi6é
una clase media fuerte con un sentido acrecentado de nacionalismo
indio. Wikipedia (2006).
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2.3. EL PROBLEMA DE LA DATACION DE LOS VEDAS

El asunto de la datacién de los textos sagrados es una cuestion dificil.
El tema ha provocado gran controversia y es de gran importancia. De
ello se derivan dos polémicas capitales. Uno: ;Los Vedas son producto
de una cultura originaria de India? y no de una migracién de Asia
menox?, migracién que se asentaria en las antiguas ciudades de Harappa
y Mohenjodaro, y que vendria a depurar el pensamiento del pueblo
originario y autéctono de aquella regién y; Dos: ;Son en verdad los
Vedas tan antiguos que existe la posibilidad de considerar el sistema
sruti como un sistema auténticamente organizado y contemporaneo
entre si y no producto de adecuaciones histéricas de tinte politico,
adecuaciones que hicieran los brahmanas (la clase sacerdotal) para
controlar a los demés 6rdenes del sistema varna-asram, el sistema de
organizacion social.

No daremos, por supuesto, en este texto una conclusi6én definitiva
a un asunto que sobrepasa por mucho nuestras intenciones. Se han
dedicado voliimenes enteros a tratar estas cuestiones. Hoy es una
discusién que esté llegando a la academia en el mundo contemporéneo.
Aqui se daran solo algunas perspectivas sobre los eventos y posiciones
que han rodeado a las distintas versiones que se han elaborado para
explicar esos t6picos Una investigacién que intentara pronunciarse
concluyentemente sobre fales asuntos nos desviaria completamentedel
tema central de nuestra investigacién y ciertamente que la extensi6n
implicaria una dedicacién total al asunto y quedaria fuera del 4rea que
se ha propuesto dilucidar el presente texto.

56lo daremos una visién somera a esa problemética para otorgar
mayor dedicacién a nuestro tema de interés principal, que es la estética
que se deriva del pensamiento védico. Sin embargo es importante
reafirmar que los conceptos que se derivan del pensamiento védico
provienen de un cuerpo filoséfico sélido, producto de un pensamiento
cohesionado y fuerte. Que ha sido duramente criticado y desacreditado,
pero que es tan fundamental como el pensamiento griego para entender
la realidad de nuestro mundo en los tiempos que corren.

2.4. CUESTIONAMIENTO SOBRE LA CRONOLOGIA DE Max MULLER

En la cronologia de la historia de la India, nos dice Devamrita Swami
(D.S. 2002) en su libro: “Buscando la India védica”, que los tinicos datos
aceptados como fehacientes por el occidente como verdaderamente
relevantes y que pueden ayudar a establecer la antigiiedad de la
literatura de esa gran nacion son, la apariciéon de Buda 566 a 486 a.C.,
la invasién de Alejandro Magno en 326 a.C., y el imperio de Ashok en
el primer siglo de la era cristiana.

Los inddlogos contemporineos, segiin Devamrita Swami (2002),
datan los Vedas entre los cuatro mil afios a. C. y los 900 de la era
cristiana, segtn el veda de que se trate. Tomando en cuenta que en el
interior de India los eruditos prefieren escoger las fechas més antiguas,
mientas que los occidentales las fechas mas recientes.

Sin duda el primer erudito occidental peso completo, como dice
Devamrita Swami (2002), en intentar datar los textos védicos fue
Friedich Maximillian Mller, quien hasta la fecha es quiza el indélogo
mis influyente. Muller, quien fue contratado por el imperio Britanico,
escribié una obra monumental de 51 voliimenes denominada “Libros
sagrados del este”.

Segiin Devamrita Swami (2002), Miiller era mé&s un devoto
protestante fundamentalista que un académico quien sostenia que “la
antigua religién de la India estd condenada, y si el crisianismo no
hace algo, ;de quién serd la culpa?”.

En una carta, incluida en el libro de Devamrita Swami (2002), asf le
describe Muller a su esposa, su misién a cumplir en la India:
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Espero poder terminar el trabajo, estoy convencido,
de que, auque no podré vivir para verlo atin as{ mi
edicion de la traduccidn de los Vedas tendrd gran
efecto en la fé de India, esta es la raiz de su religién,
y para demostrarle qué clase de ralz es, estoy seguro,
de que es la iinica manera de arancar todo lo que ha
brotado de ella durante los dltimos tres mil afios.
(La traduccién es mia)

Adelante agrega Devamrita Swami (2002), que el estudioso alemén,
decidi6 datar el Rig veda en 1200 a.C. y después arbitrariamente asigné
distintas fechas para las diferentes ramas de los Vedas. Hoy en dia
sus fechas se aceptan axiomdticamente en libros de texto de todo el
mundo. Aunque al final de sus dias, confiesa Miiller: en realidad In
literatura védica podria datarse en 1000, 1500 0 2000 o 3000 a. C. [y quel
no hay poder en la tierra que pueda determinarlo.

Sin embargo Devamrita Swami (2002), cita a Moriz Winternitz,
quien en el primer cuarto del 5. XX ocupd la silla de Indologia en la
Universidad de Praga durante muchos afios:

Es notable, de cualquier manera, cudn fuerte es
el poder de la sugestion incluso en la ciencia. La
hipotética y priramente arbitraria designacidn de
Max Miiller sobre la determinacién de las épocas
Védicas, en el curso de los afios, reciben mds y
mds la dignidad vy el cardcter de un hecho probado
cientificamente, sin que ningtin nuevo argumento
o verdadera prueba se haya afiadido.

Lo que parece ser més probable en los actuales momentos es que
no se tiene una nocién clara de cudnto tiempo atrés se escribieron
realmente los Vedas.

La simple verdad es que -dice D K. Chakrabarti, de
Ia universidad de Cambridge- después de doscientos
afios de modernas investigaciones textuales no
tenemos mds que generales —y muy controvertidos-
limites cronoldgicos para la mayoria de nuetros
textos mds tempranos. Devamrita Swami
(2002).

Por supuesto hay que mencionar, como uno de los primeros
estudios que contra argumentan los {rabajos de los inddlogos
britanicos, 1la obra del famoso erudito Bhaktivinoda Thakur (1838-
1914), magistrado vaisnava del tiempo de la colonia briténica en India.
Bhaktivinoda Thakur presenta su libro Sri Krsna Samhita, en el que
propone argumentos histéricos y geogréficos para defender tanto la
légica de la filosofia védica como su antigiiedad.

También existe una gran polémica en los circulos arqueolégicos y
antropol6gicos especializados en la cultura antigua de la India sobre
el origen del pueblo Ario. Es por ello que no es ocioso detenerse en el
estudio atento de la cronologia de la cultura aria un poco més pero
ahora considerando una clave fundamental, elimportante hallazgo que
representan los sellos de Hareppa y Mohenjodharo. Lo Muzio (2009).

Harappa y Mohenjodharo son dos ciudades que hoy son consideradas
por la mayoria de los ind6logos contemporaneos como sede de los
inicios de la cultura de la India, mas no exactamenie como los de la
cultura Aria. Por tanto es una asunto que quiero abordar mas adelante.
Harappa fue descubierta por accidente amediados del siglo XIX, durante
la construccién de una via ferroviaria. Pero no fue sino hasta 1921 que
se realizaron excavaciones sistemaéticas de esos sitios arqueologicos.
Las ciudades estaban tan bien planeadas que se dice que no existi6
una ciudad en su tipo sino hasta dos mil afios después de la antigua
Roma. El gran bafio ritual de Mohenjodharo estd tan bien realizado que
los investigadores han dicho que se requeria de gran conocimiento
matemético para poder construirlo. ;De donde sino de una cultura
muy avanzada se podria generar dicha capacidad?
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Fn 1998, en una zona cercana a esas ciudades, se realizé6 un
descubrimiento de un templo de cinco mil afios de antigiiedad. No
se ha podido continuar con la investigacién puesto que el templo estd
en una zona en conflicto. Pero muchos més descubrimientos se han
realizado después de Harapa y Mohenjodharo, lo cual evidencia que
la zona civilizada era muy extensa, desde las montafias al norte de
Afganistasn hasta el Oceano Ardbigo pasando por Mumbai y hasta
Nueva Delhi en India Central. Devamrita Swami (2002).

En Harappa se descubrieron los primeros sellos. Contenfan figuras,
principalmente de animales, grabadas en esteatita de algunos pocos
centimetros. Las figuras de animales estaban acompafiadas con
sfmbolos que atin hoy en dfa no han podido descifrarse. Los animales
que se representaron son, entre otros, toros y otros animales de la
region. Aunque sorprendentemente, en una zona en la que sélo crecfan
algunos pocos pastos y uno que otro drbol. Asimismo, se representaron
rinocerontes, elefantes, tigres e hipop6tamos. Lo que evidencia que
Harappa mantenia contacto, posiblemente de caricter comercial con
ofras civilizaciones mucho més all del valle del Indo.

En 1922 se realiz6 otro importante descubrimiento arqueol6gico,
la ciudad de Mohenjodharo. Esta ciudad se encontré en mejores
condiciones, con una circunferencia de al menos tres millas. Algunos
investigadores dicen que pudo albergar hasta 35 mil habitantes. Sus
contrucciones, tal como las de Harappa, fueron hechas de ladrillo y
algunas llegaron a tener hasta dos plantas. Muchos edificios tenfan
bafios rituales y, el trazo urbano y el funcionamiento del drenaje
priblico de ambas ciudades habfase realizado tan bien, que incluso
algunos autores mencionan que notoriamente mejor que el de muchas
ciudades indias contemporaneas.

Por supuesto en Mohenjodharo se encontraron miles de sellos del
mismo tipo que en Harappa, por lo que se sabe que ambas ciudades
pertenecian a la misma civilizacién y mantenfan estrecha relacién
comercial y cultural. Cabe destacar que los sellos han sido encontrados
en ciudades babil6nicas antiguas como Sumeria, lo que nos habla de
que existia una relacién comercial, también con otros pueblos.

Los ind6logos contemporineos nos dicen que estas ciudades, que
albergaron una sociedad capaz de realizar proyectos arquitectonicos
bien planeados, con una actividad comercial organizada y extendida
ampliamente y con tantas coincidencias con la cultura védica, no son
el antecedente de esta, sino que grupos indoeuropeos migrantes, es
decir némadas, dieron forma a una religién primitiva dedicada al
culto de Siva y del falo. Lo Muzio (2009).

Compendiando, los ind6logos comunmente nos dicen que al
llegar los arios de Asia Menor a las antiguas ciudades de Harappa y
Mokhenjodharo, ya se habfa producido una especie de eclosién. Nos
dicen que el auge de estas ciudades habfa ocurrido 3000 a. C. y que
los arios, devotos del dios del rayo, Indra, habian conquistado muy
facilmente a una civilizacién que aunque més culta, se encontraba
en franco declive. Nos dicen que los arios esclavizaron pues a los
antigiios recidentes de Harappa y Mahenjodharo.

Sin embargo distintas pruebas se han presentado en torno a que
cultura védica y pueblo Ario son lo mismo y son tan antiguos como la
existencia de esas ciudades. Es decir que si se estudia el pensamiento
védico desde la teoria dela migracién indoeuropea quedan demasiados
huecos en la concepcién del sruti y ficilmente se puede pasar a
estratificar el pensamiento védico y a una interpretacion sociolégica
sobre el surgimiento de las distintas visiones como justificadas a partir
de estrategias politicas y de control del grupo brahmanico sobre las
demds castas, sobre la poblacién en general.

La importancia de los sellos radica en que son posibles pruebas dela
antigiiedad y sobre todo de la continuidad de la cultura védica desde
aquellos remotos tiempos e incluso antes. Los sellos, relieves sobre
esteatita, al parecer se utilizaban para marcar arcilla y aparentemente
tenian una funcién comercial, aunque algunos posiblemente tenfan
una funcién més bien ritual, quiz4 como los yantras que actualmente
se conocen de la cultura védica més conteporanea.
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El Dr. Talavane agrega mis adelante que el Ramayana y el Mahabharata,
los grandes libros épicos de la antigiia India, incluyen muchas
referencias respecto al vaastu. La ciudad de Dwaraka, que se describe
como la residencia del Sefior Krishna, estaba construida. Talgvane (2001),
seglin los lineamientos del vaastu, y se construyo con el propésito de
hundirse en el océano después de su partida de Krishna. Hoy, segtin el
doctor, los restos de la ciudad estan siendo descubiertos sumergidos
en el mar Ardbigo.

Otro sello importante que nos da evidencia del origen de la cultura
Aria es el sello del unicornio, que podria evidenciar que en realidad
estos seres mfticos fueron creacién de la imagineria india y no de la
europea,

2.5, LA cOSMOGONIA ES EL EJE DE SU FILOSOF{A

Como inicialmente mencionamos, la filosoffa védica surge del estudio
de los Vedas. Los Vedas son Sabda Brahma, se reciben por via auditiva
y Henen un caricter axiomético es decir, son incontrovertibles y
evidentes. Necesariamente, para ir avanzando en la definicion de la
estética védica, habrd que ir explicando este t6pico desde el interior,
sin por el momento hacer uso del sentido critico en torno a dar juicios
de verdad sobre las concepciones védicas.

La filosofia, dice Leopoldo Zea (1969), es continua e interrogante,
un continuo intento por no quedarnos en la nada, un intento por
resolver el misterio de la existencia. Las interrogantes, aunque surjan
en determinado lugar, bajo ciscunstancias especificas, en tiempos
particulares, deberin responderse en el nivel en que todos puedan
participar de su solucion.

Para occidente, dice Zea (1969), filosofia es sinénimo de creacién y
dominio, en este respecto nos dice: Platdn propuso su Repiblica Ideal,
que Aristételes prepard el terreno para el Imperio alejandrino, que Agustin

justificd un orden mds elevado y mds poderoso que el de los césares romanos, que
Descartes, al decir que todos los hombres son iguales, prepard lo que vendria
siendo la Declaracién de Derechos del Hombre surgida en la Revolucion
Francesa, que Kanf senid el pensamiento democritico reflexionanado sobre
las bases de que nadie querrd para otros lo que no desea para sf mismo.

Si bien el sistema occidental se basa en sus precedentes filosoficos
como por ejemplo San Agustin en Platén o Tomds de Aquino en
Aristé6teles, debemos considerar que esto es un sistema de acercamiento
a la realidad como otros, tan valido como otros que no son originarios
del mundo occidental, pero que dan respuestas claras y precisas
aunque de otra indole, a los problemas de la existencia.

Zea (1969) sostiene que “el filésofo es aquel que quiere saber del ser
en la nada, del orden del caos”... “En tiltimo término la problemética
que la realidad concreta plantee a toda filosofia tendra que culminar
en soluciones o respuestas que también pueden ser vilidas para otras
realidades”. Ademds el autor, en su Filosoffa Americana, sostiene que la
cuestion es entender el mundo no desde lo que la sociedad occidental
(Europa y E.U.) ha planteado como cierto de la realidad, sino a partir
de lo que cada sociedad es, desde su auténtica realidad. No se trata,
dice Zea, de preocuparse por estar en cero para asimilar lo ajeno
siempre, sino de partir de nuestra realidad cultural y social.

Frantz Fanon, citado por Zea, dice en una larga cita que reproduzco a
continuacién:

La descolonizacidn es simplemente Ia sustitucion
de una “especie” de hombres por otra.

Si queremos transformar a Africa en una nuevae
Europa, a America en una nueva Europa, confiemos
entonces o los europeos los destinos de nuestros
pafses. Sabrdn hacerlo mejor que los mejor dotados
de nosotros. Pero si queremos que la humanidad
avance con audacia, si queremos elevarla a un nivel
distinto del que le ha impuesto Europa, entonces
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hay que inventar, hay que descubrir. 5i queremos
responder a la esperanza de muestros pueblos,
no hay que fijarse sdlo en Europa. Ademds, si
queremos vesponder a la esperanza de los europeos,
no hay que reflejar una imagen, aun ideal, de su
sociedad y de su pensamiento, por los que sienten
de cuando en cuando una inmensa nausea. Por
Europa, por nosotros mismos y por la humanidad,
compatieros, hay que cambiar de piel, desarrollar
un pensamiento nuevo, tratar de crear un hombre
nuevo. Zea (1969).

Zea aboga por una filosofia descolonizadora, que aunque noignora
a Europa, pues ello seria aceptar aun su sujecién y dominio, més bien
habla de ella, pero como expresién de otro mundo y otro pensamiento,
como de una espresi6n distintas de lo humano.

Dice que Sartre se sorprende de la filosoffa de Fanon, Zea (1969).
Fanon indica que la filosofia occidental se precipita hacia el abismo,
més no toma partido, sélo describe como un médico que describe los
sintomas de una enfermedad, pero quien verdaderamente debe sacar
provecho de ello son los pueblos que se mantienen lejos y que no
tienen que seguir a este mundo en su autodestruccién.

;Como se enfrenta el colonizado al colonizador?
Pura y simplemente como un hombre, exigiendo
para sf lo mismo que el colonizador ha exigido y
exige para €l considerdndose como un hombre. No
mds, pero tampoco menos. Zea (1969).

Los filosofos védicos, entonces, tal como los americanos, africanos,
asidticos, tienen su proceder particular que sélo a ellos pertenece. Este
proceder corresponde a un mundo y es una manifestacién particular
de humanidad. Dice, sin embargo, Fernando Tola (2008), Europa
también ha tenido su carga de irracionalidad y apego a la tradici6n, en

ocasiones fantastica en el ejercicio del pensamiento y la btisqueda de
la verdad. Y es en este sentido que afirma:

Si en la historia del pensamiento indio y en la
historia de las Filosoffas Griega y Europea se
encuentran temas, enfoques y soluciones similares,y
también una similar coexistencia de irracionalidad,
sumision a la autoridad y subordinacion del pensar
filosdfico a otros fines junto con las actifudes
opuestas, entonces estamos autorizados a afirmar
que en India sf existid “tal cosa como una Filosofia
de la India”. Tola (2008).

En los actuales momentos, y sobre todo en la historia de 1a filosofia
védica, la subordinacion y respeto que gurda el filésofo recae sobre
la base del pensamiento cosmogoénico descrito en los cuatro Vedas
principales: Rig, Sama, Yajur y Atharoa Vedas. Esta cosmogonia, descrita
brevemente més adelante, proyecta, en la historia del pensamiento
védico una gufa, que ilumina el sentido de un mundo no occidental,
no colonizado, que vale mucho y que lejos de acercarse al abismo,
podria responder a cuestionamientos vigentes de la humanidad. De
este pensamiento filoséfico se deriva, por supuesto, un pensamiento
estético complejo que es el tema de esta tesis.

2.6. DOs HISTORIAS, UNA EXTERIOR ¥ OTRA INTERIOR

Existen dos tendencias que explican el fenémeno, la que sigue el
modelo propuesto por los primeros inddlogos britanicos y la que lo
explica desde el interior del pensamiento védico.

Antes de continuar diré algo acerca de los términos con los que nos
referimos en adelante a nuestro tema y los que hemos manejado hasta
ahora. En este texto hemos hablado de cultura védica y en ningtin
momento se ha mencionado el hinduismo como concepto de referencia,
entonces, ;qué es el hinduismo?
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Aunque el concepto hindi o hinduismo no aparecen en la literatura
védica, ellos comprenden una serie de nociones y movimientos de
cardcter religioso que se derivan de los libros sagrados de la India,
aunque no exclusivamente de esa geograffa. Para algunos pensadores
contemporaneos de los temas India y filosofia védica, es importante
el sefialamiento ya que tradici6n hindd y tradiciébn védica no
necesariamente coinciden en todos sus respectivos componentes.

La versién de los indélogos britinicos, la versién exterior,
dice que 2000 afios a.C. grupos migratorios indoeuropeos llegaron,
procedentes de otros lugares de Asia, a India. Su primer destino fueron
las mérgenes del rio Indo y posteriormente las del Ganges. Al llegar
se encontraron con los restos de una civilizacién que habfa tenido su
apogeo hacia los 3000 a. C., tal civilizacién fue la que se desarrollé
en Harapa y Mohenjodharo. Esta versi6n nos dice que el Rig veda fue
el primer libro que se escribié 1500 a.C. Esta versién no identifica o
sefiala un fundador histérico.

Laversion védico vaisnava, la version interior, dice que el fundador
histérico es Sri Krishna. Los Vedas se registran por escrito hace 5000 mil
afios. Los arios, el pueblo depositario de esta filosoffa, es un pueblo
originario del territorio indio, que antes se denominé Bharata-varsa. La
cultura védica es el antecedente histérico tanto de egipcios, griegos y
mesopotdmicos. Harappa y Mohenjodharo son vestigios directos de esa
cultura y, su apogeo se dio en el periodo de tiempo transcurrido enire
3000 a.C.y 1900 a.C. Actualmente esas ciudades se encuentran en
territorio que hoy pertenece a Pakistan. Hallazgos arqueoldgicos han
permitido comprobar que en esas poblaciones se practicaba el culto al
dios Siva, hecho que evidencia esta correspondencia.

Ambas ciudades fueron perfectamente planeadas. En ellas de
delimitaron claramente las 4reas para ubicar edificios priblicos o
construcciones privadas. Estaban equipadas con sistemas de drenaje
cubiertos y contaban ademds con instalaciones priblicas dedicadas
especialmente para realizar abluciones rituales. Contaban también
con fortificaciones para contener la afluencia del rio Indo. Lo Muzio
(2009).

Harappa y Mohenjodharo (El monte de los muertos) Fueron exploradas
inicialmente en 1872-1873, por Sir Cunningham, Devamvrita Swami,
(2002). En ellas se encontraron evidencias de tablillas de arcilla
carfcteristicas del valle del Indo. Al parecer no se encontraron armas
pero si indicios de que usaban moneda. No exdstian grandes palacios
que destacaran de las demds construcciones. Las casas eran de dos
plantas. No hay aparentemente restos de escritura. Se han encontrado
tablillas con imdgenes que aunque no rebelan profusamente el
pensamiento de dicha civilizacién son antecedente claro de las
reconocidas manifestaciones de la cultura védica.

2.7. CONCEPTOS GENERALES DE LA ESTETICA VEDICA

Llegado este momento es importante sefialar, como apunta la Dra.
Alka Pande, algunas consideraciones generales més sobre la estética.
Para el occidente, segiin dicha autora, la estética es una rama de la
filosofia que apunta a establecer

...Jos principios generales de arte y de belleza. Puede
ser dividida en la filosoffa del arte y Ia filosoffa de la
belleza. Aunque algunos fildsofos hayan considerado
que uno de éstos es una subdivision del otro, sin
embargo las filosofias del arte y de la belleza son
esenciglmente diferentes. La filosofia de la belleza
reconoce fendmenos estéticos fuera del arte, comoen
naturaleza o en fendmenos culturales no-artisticos
tales como moralidad, ciencia, o matemdticas; se

refiere a arte solamente en cuanto a que el arte es
hermoso... Pande (2009).

Dice la Dra. Pande que la cuestion de la estética en la cultura
védica centra sus intereses mds en el &mbito de lo psicol6gico que en
el &mbito de la filosoffa o la biisqueda intelectual separada. Més bien
lo estético y la creacion artistica se asocié siempre con lo ético y lo
psicolégico. Por un lado la intencién del creador era en primer lugar,
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En los actuales momentos los estudios sobre el universo védico,
especificamente sobre el sistema planetario Bhumandala, han sido
profundizados por un investigadorindependiente, el Dr. Carlos Rocha,
puesto que forma parte del desarrollo del proyecto del Planetario
Védico en Sri Mayapur Dhama, en India, de La Sociedad Internacional
para la Conciencia de Krishna. Amablemente el Dr. Rocha me ha
permitido tener acceso a ciertas investigaciones inéditas, de las que
me he valido para complementar mi propio estudio.

Los estudios atin sin publicar del Dr. Rocha pertenecen al patronato
del proyecto del Templo del Planetario Védico que se construira en Sri
Dhama Mayapur, India, sin embargo, en una de sus visitas a México,
el Doctor tuvo la amabilidad de mostrar a un grupo reducido de
interesados en el tema algunos de sus disefios animados que ilusiran
las 6rbitas planetarias segtin la descripcién del Srimad Bhagavatam.
Debe mencionarse que el sistema planetario védico no es geocéntrico
sino heliocéntrico, y que sin embargo su precisién calendédrica y de
prediccién de los movimientos de los astros, eclipses y los movimientos
de los planetas, es muy exacta y merece la atencién de los estudiosos
en el tema.

2.8. La 1cONOMETRIA

Dice Schleberger (2004) que: El canon
(iconometria) en mds de 300 obras distintas, entre
las que figura sobre todo el Silpasastra, fueron
establecidos con una absoluta exactitud las medidas
corporales ideales para las esculturas de los dioses?
hasta los mds minimos detalles como las gléndulas
salivales, el brillo de los ojos o la altura y anchura
del contorno de las vfias de los dedos de las manos
y de los pies.

Los Shilpashastras son los compendios védicos sobre distintos aspectos
de lo que el artista debia tratar de conseguir en sus creaciones. Incluso,
dice el mismo Schleberger (2004), que para el silpin (el artista védico),
la consideracién del canon era tan importante que la desviacién de este,
ya sea voluntaria o involuntariamente acarrearfa grandes desastres
para el escultor e incluso su familia.

Las normas eran seguidas puntualmente para evitar el riesgo de
sufrir una reaccién negativa por no apegarse a ellas; los silpin temian
perder sus bienes materiales, su casa, su familia, etc., si no lograban
plasmar el mandamiento sastrico. El arte téntrico, que se entremezcla
con presupuestos de esoterismo, recoge este temor reverencial y el
apego por el seguimiento de los procedimientos shdstricos.

El autor nos dice que las proporciones de las esculturas de dioses
iban acompafiadas de especulaciones numéricas astrolégicas que se
proyectaban a los planos de la arquitectura de los templos. El arte
antiguo tenfa conciencia pues de un universo cosmogénico en el que
el cuerpo humano ideal, y la distribucién planetaria en el espacio
tenian una relacion directa. El silpin veia el universo manifestado
en el cuerpo humano y vefa un orden por el cual podia construir sus
ciudades y sus templos.

El Néctar de la Devocién, que es un sumario del Bhakti Rasamrita
Sindhu de Srila Rupa Goswami, describe los rasgos corporales
auspiciosos que se manifiestan en el cuerpo de una personalidad
avanzada. El cuello corto y con tres lineas como los de una caracola,
las piernas gruesas como columnas y los brazos como frompas de
elefantes y gruesos como serpientes, nariz prominente, cintura delgada
acompafiada de caderas anchas como las de una mujer, amplio pecho
y Organo genital corto, ademds de orejas largas, ojos grandes como
pétalos de loto y ligeramente rojizos, frente amplia, palmas de las
manos y plantas de los pies rosadas, son algunas de las caracteristicas
que manifiestan las personalidades dotadas de signos auspiciosos y
manifestadas en el cuerpo.

Para el gusto occidental las deidades védicas parecen
desproporcionadas e irreales, pero si atendemos a las caracteristicas
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que enlista el Bhakti Rasamrite Sindhu, entonces sorprende que
la iconometria védica, basada en el cuadrado, coincida con las
descripciones shdstricas. Si se compone segiin el canon védico basado
en el cuadrado, entonces el cuello corto, los brazos y hombros anchos,
las orejas largas y todas las demds caracteristicas coinciden con el
yantra compositivo bésico del cuadrado dividido, basicamente, en
nueve cuadrados iguales.

Las medidas naturales del cuerpo humano servian
de base de la especulacion numérica del canon. Se
decidia por un modelo sencillo en médulos, en el
que primero se ha determinado una medida base.
Esta medida base era de la largura del cuerpo,
consistia en 3 veces 3 0 9 veces la largura de Ia cara.
Se adaptard como anchura de hombros 3 mddulos,
es decir, 9 mddulos de forma que el contorno de un
ser humano con los brazos estirados constituia el
diagrama geométrico mistico de un cuadrado. Para
Ias medidas mds pequerias, un mddulo se dividia de
nuevo mediante el mimero mistico 3 de forma que
un mddulo daba por resultado 3 partes (Bhagas). EI
médulo, es decir, Iz largura de la cara, es idéntica
a Ia largura de la mano (Tala). La mano, también
un mddulo, se subdividia en 12 anchos de dedo
(Angulas), 1 Angula se dejaba subdividir en 8
<<granos de cebada>> y 1 Yara era idéntico a 8
<<piojos>> (Yukas) con los que se median los mds
pequefios detalles corporales. Schleberger (2004).

La PROPORCIAN DEL CUERPO
HUMANO DE ACUERDD A LAS
7S i i i PROPORCIONES NUMERICAS
1 P N ! | INDIAS
e | Schleberger, 2004
.\: < .Ir
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T i 4 } f. ul l |
w . I' I-’I | .._. l‘ ||
|I ."‘ ' I".' { 1
'r '[ ‘IL-". . Al* I_ l 1

La precisién numérica de la cultura védica abarcaba no s6lo el aspecto
iconométrico, sino incluso el mundo atémico. El Srimad Bhagavatam
indica incluso el tiempo que tarda en atravesar un rayo de sol por un
dtomo. También se dan cifras para la duracién de este universo y sus
dimensiones y, atin mads, se da incluso la medida del alma, que, se
dice, es la diezmilésima parte de la punta de un cabello.
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En los templos, las esculturas solidamente
ancladas que se lamardn Dhruvabera, Yogabera
o Mularigraha, estardn la mayor parte de las veces
talladas en piedra o en el muro y enlucidas con
yeso. Cuando es objeto de adoracién se le denomina
Dhruvadeva (<<dios inmdvil>>) Schleberger
(2004).

Dhruvadeva. (0 Chala) Punto medio espiritual de
adoracidn. Siempre se la encontrard en el santugrio
(Garbhagrha) del templo. Son de metal y son
movibles, reciben el bafio, y acarreo de las esculturas
en procesiones. Schleberger (2004).

Estas esculturas coloquialmente se conocen como cofas, que en
sanscrito quiere decir pequefias. Regularmente en los templos de
la tradici6n védico vaisnava, las deidades grandes tienen siempre sus
similares o equivalentes en pequefio. Se les bafia directamente todos
los dias con agua perfumada, aceites y ademds se les ofrece, de la
misma forma que a las grandes, vestidos, joyas, etc., pero sobre todo
guirnaldas de flores. Entonces siempre habré por ejemplo deidades de
Radha Krishna de mirmol de tamafio grande o mediano y algunas de
bronce pequefias. Se considera que no hay diferencia entre unas y otras.
Al adorar a las pequeifias, las grandes reciben también esa adoracién.

Chalachala son de tamafio medio pero demasiado
pesadas para moverlas, Estas esculturas destinadas
a la adoracidn a los que se tributan ofrendas,
frecuentemente se colocan en hornacinas de los
templos que, por otro lado, convertirdn a un templo

mds pequefic en uno mds grande... Schleberger
(2004).

Hay que distinguir los tallos de bulto redondo, es
decir que producen esculturas completas (Citra),
de aquellas que se denominardn <<estaluas
escritas>> (Citra bhasa), estas iiltimas son
imdgenes devocionales, frescos o pinturas sobre tela.
Schleberger (2004).

El Srimad Bhaguvatam, Canto 11, Capitulo 27,
texto 12 dice:

Sedice que la forma de la Deidad del Sefior aparece en
ocho formas- piedra, madera, metal, tierra, pintura,
arena, la mente o joyas. Srila Prabhupada (1993).

Cabe destacar la forma de pintura de una deidad. Es decir que las
pinturas bidimensionales en ocasiones eran concebidas estéticamente,
es decir también iconométricamente con el canon de deidad. Deidades
muy antiguas y populares como Balaji, en el Templo de Tirupati, situado
en el estado de Andhara Pradesh son alto relieves tallados en piedra
que sin embargo se adornan diariamente con profusién con guirnaldas
y joyas. De esta nocién es que podemos deducir que la evolucién del
arte védico no fue en funcion de la habilidad representativa, sino en
relacién al apego al canon religioso.

Por 1ltimo es importante notar que una deidad no se considera
completa si no es producto de la aplicacion del procedimiento de
sthapana, del establecimiento del espiritu de la divinidad en la escultura.
El Srimad Bhagavatam, Canto 11, Capitulo 27, texto 14 dice:

A la deidad que se establece temporalmente se le
puede llamar o pedir que se retire opcionalmente,
pero estos dos rituales se deben ejecutar cuando la
Deidad se encuentra colocada sobre el suelo. El bafio
se debe hacer con agua, a menos que la Deidad sea de
arcilla, pintada o de madera, en cuyo caso se prescribe
una bueng limpieza. Srila Prabhupa (1993).

11






114

Distintas escuelas han expuesto sus versiones interpretativas a estos
tratados a lo largo de cinco mil afios. A los fundadores de estas escuelas
se les llama Acaryas. Algunos de ellos han destacado, ademés de por
sus actividades misioneras, también por sus comentarios a los Vedas.
A manera de sucinta semblanza podria decirse respecto a la historia
de los textos védicos que, en lo que respecta a los sistemas filos6fico-
religiosos quesehan derivadodeellos, las dos escuelas masimportantes
eidentificables han sido la escuela visnuita y la escuela mayavedi. De la
escuela visnuita los acaryes més importantes son Ramanuja y Madhoa, y
de la mayavadi sin duda, Sankara.

Los textos que tradicionalmente son comentados y discutidos
(o interpretados), son el Vedhanta Sutra y el Srimad Bhagavatam.
Bhaktivedhanta Swami Prabhupada, explica que el Vedhanta Sutra es el
comentario natural del conocimiento védico, realizado por su autor:
Vyasadeva. De este tltimo Senkara concluye que todo es brahman
(panteismo). Dice ademaés que todo es Dios y que todos al morir en un
estado de pureza, sin deseos, nos fundimos nuevamente con el Todo y
se restablece con ello la posicidn original como parte del Todo.
Ramanuja v Madhva coinciden como tefstas visnuftas. Aunque Madhoa
prefiere el Srimad Bhagavatam y a Krishna como el origen de todo y
Ramanuja el Vishnu purana y a Vishnu como la fuente original y el
Supremo controlador. Ambos dan una interpretacién tefsta sobre la
creacién del universo a partir del Vedhanta Sutra.

Con més propiedad, el pensamiento estético védico, se manifiesta
en la escuela de Ramanuja y Madhva. No obstante que el vassiu es
patrimonio de ambas escuelas, es en la filosoffa vaisnava donde
florece con mayor intensidad, puesto que se traslada al terreno de la
escultura y la elaboracion de deidades, que es el drea que mas relacién
tiene con el programa de posgrado en el que se inscribe la presente
investigacion y por lo tanto la que he escogido para proponer un
acercamiento a la sintesis de esta teoria estética.

Sin embargo, el doctor Talavane Krishna (2001), director del Indus
Valley Ayurvedic Center, de Mysore, India, dice que el vaastu fue
utilizado en las ciudades de Herappa y Mohenjodharo, mas de tres mil

afios antes de Cristo. Sostiene también que el Mahsbharata contiene
referencias de cémo Krishna construyé sus palacios de acuerdo con
las leyes del vaastu. Por otra parte define el vaastu como la teoria
de la antigua India para edificar construcciones en armonia con la
naturaleza.

Existe porsupuestouna historia respectoal origen dela personalidad
de Vaastupurusa. El Vaastupurusa se refiere al semidios regente de
controlar y armonizar las energias positivas y negativas dentro de las
construcciones. Dice el Dr. Talavane que en el Brihat Samhita se refiere
que en una ocasion Siva estaba ocupado en una batalla con un demonio
y como se desarrollaba con gran fiereza el semidios comenz6 a sudar
profusamente. Vagstupurusa naci6 en ese momento del dulce sabor
de las gotas de sudor de Siva. Como la personalidad del Vaastupurusa
nacié en una situacién de querella, naturalmente sentia mucha hambre
y comenzo a devorar todo cuanto existia. Los demaés semidioses, al ver
que se estaba devorando el cosmos fueron a pedir refugio a Brahma,
quien dio una patada a la personalidad de Vaastupurusa y asf finalmente
cay0 a la Hierra boca abajo. Inmediatamente ordend a los semidioses,
cuarenta y cinco en total, que se sentaran sobre €l para que no pudiera
levantarse. A continuacién la personalidad de Vassiupurusa pidio
disculpas a Brakma argumentando que sélo se habifa manifestado de
acuerdo con la naturaleza con la que habfa nacido. Brahma lo perdon6
y le permitié vivir dentro de los edificios, donde seria apropiadamente
alimentado segfin las reglas de Brahma y quien no las siguiera serfa
castigado permitiendo que el Vasstupurusa pudiera comer todo lo
que en los hogares hubiera, acabando con la riqueza y salud de sus
habitantes, sino se le alimentaba apropiadamente segiin lo dispuesto
por Brahma.
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El yantra de cuarenta y cinco divisiones del Vaastupurusa es
bésicamente igual que el yantra bisico compositivo de las deidades
védicas. Evidentemente los cuarenta y cinco semidioses, las cuarenta
y cinco divisiones, surgen de dividir en fres cada division del yanira
compositivo. Este yantra, ademas, debe ser por supuesto analizado
segiin consideraciones de orden cosmogonico, respecto a los planetas
que rigen las direcciones y su influencia sobre estas. Si por ejemplo,
la entrada a un recinto estuviera situada en el lugar incorrecto, por
donde fluyen energias negativas, entonces esto acarrearia reacciones
también negativas, y asi sucederfa con el resto de los elementos de
una construccién: el rea de bafios (elemento agua), cocina (elemento
fuego), el centro de la casa (elemento eter, espacio), etc.

La Dra. H.S. Usha (1997) dice en su libro, Vaastu Material, as found in
the Puranas, que segun el Visnudharmottara purana, las cualidades que
debe tener un pintor para tener éxito, son las que siguen:

Debe tener una postura fisica correcta, (durasanamy), debe tener a su
disposicién una coleccién suficiente de colores, (duraneeta), no debe
estar preocupado por el dinero, (pipass), o preocupado por la fama
en términos de dinero; y tampoco debe estar desconcentrado, (chanya
chittala). Usha (1997).

Los elementos que se registran como indispensables son, unos de
cardcter un tanto préctico y, otros de orden ético y psicolégico. No
porque el sthapati no requiera maestria en su oficio, sino porque las
cualidades a cultivar en la cultura védica son siempre provenientes de
la psique del individuo antes que de la habilidad externa, sobre todo
si consideramos que la dificultad verdadera para la realizacién de una
deidad no radica tanto en la ejecucion realista de, por ejemplo una
escultura, sino en el estado de conciencia con que se realiza. Por tanto
las consideraciones internas vienen a tomar mayor relevancia que las
externas, como pudiera ser la habilidad y la maestria en la ejecucion
de una pieza.

2.11. La estética védica, devocién y geometria

:De donde surge la estética védica?, ;Quién la establece, o mejor dicho,
en qué parte de los Vedas se trata el asunto? Y sobre todo ¢Cémo se
podria comenzar a hablar de esa estética védica, cuando no existe una
nocién separada de belleza, al interior del pensamiento védico?

Podria decirse que la estética védica surge a partir de la necesidad
de facilitar la comprension de las grandes narraciones épicas como el
Ramayana o el Mahabharata. Sabemos que dichas narraciones contienen
los mitos bésicos que explican las antiguas cosmologfas. Y que la
creacion de deidades surge como respuesta ante la preocupacién
brahminica de transmitir los conceptos cosmol6gicos, creados a través
de la historia y la prehistoria indias, al comiin de las personas.

La Dra. Pande (2009), enumera tres caracteristicas que distinguen
la estética védica de la estética occidental:

1. El arte era, con nuestros antepasados, una actividad dirigida ha-

cia la mejora del creador, espectador, lector u oyente. Cae, por tanto,
dentro del &mbito de la estética.

2. En el pensamiento especulativo indio, la idea de bondad,
pertenece al reino de la epistemologfa y de la 16gica, aun la idea de lo
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reclinadas como Vishnu sobre Ananta Sesa (la serpiente de ilimitadas
cabezas), cuando estd dormido creando el universo, mientras Laksmi
masajea sus pies. O en el piso, como Sizw, quien es pisoteado por
Kali, como sfmbolo de la victoria del principio creativo sobre el de
destruccién. Segtin Guy, (2007) existen mds de ochenta posturas
distintas.

También son representadas junto con sus medios de transporte
propios, que en muchas ocasiones son animales, como: toro, (Nzndi en
el caso de Siva), le6n, (Laksmi), cocodrilo (Varuna), mitad aguila, mitad
hombre (Garuda, en el caso de Visnu), cisne (Brahma), cabra (Agni),
venado (Vayu), biifalo (Yamaraja), elefante (Indra), etc.

La diversidad de dioses védicos estd compuesto por un gran
nfimero de semidioses. Algunas escrituras dan la sorprendente cifra
de 33 millones. Cada semidi6s ademés tiene un arma, que lo distingue
de entre las demads.

Otros aspecto de la iconografia son el mudra y hasta. Son posiciones
de las manos y el resto del cuerpo que simbolizan atributos y acciones
que determinan la vinculacién entre la deidad y el devoto. Los mudras
més frecuentes son abhayamudra, el mudra de proteccién con la palma
levantada, de cara al devoto con €l cual el adorador sabe que no debe
tener ningtin temor, y veradamudra, con el brazo extendido hacia abajo,
también mostrando la mano hacia el frente, en sefial de bendicién,
como otorgando alguna dadiva.

El compendio de esta informacién en torno al tema de la estética
védica se conoce como Shilpa sastra. En este compendio se tratan
temas de arquitectura, escultura, pintura. De hecho segin Guy, (2007)
son manuales que utilizan los Shilpin o sthapati, los artistas védicos,
para realizar sus obras. El arte védico apunta a crear un arte divino
que se contiene en el cifra-lakshana y citra-sutra, un apartado del
visnudharmottara- purana.

Otros requerimientos descritos para la creacién de este arte divino
son: el sistema de medida tala, las proporciones, mana, la relaci6n entre
las partes, iconometria, y el lenguaje visual de los atributos, las poses y
los gestos, (iconografia). Ademds entran en juego otras consideraciones

descritas en los silpa shastras, tales como las de orden astrol6gico y de
seleccion de materiales y de trato de esos materiales.

Por ejemplo, un tipo de piedra debe escogerse segtin qué deidad se
realizard shilapariksha. En general las piedras “blancas, rojas mezcladas
con blanco (padma), verdes (Kusuma), Oshana, Pandu, mugda, kapota y
bringa” segtin la doctora H.S. Usha Rani, (1997). Otras consideraciones
se mencionan, tales como que una piedra no debe tener una apariencia
feroz, que se haya quemado, o que la gente del campo la hubiera
utilizado con algtin propé6sito.

Las deidades se consideran mejor logradas en cuanto mas se
acercan a las especificaciones de las shastras; cobran mayor autoridad.
El concepto de belleza y calidad, dice Guy, se adapta a la tradicién
sastrica. Y una vez esculpida la deidad esta debe adornarse (alamikara},
con joyas manufacturadas ex profeso para la deidad.

El verdadero reto para el sthapati radica en que debe infundirle
vida a la deidad, prane-prathista. Prana esencialmente se refiere al aire
vital que penetra el cuerpo de un ser vivo y al aire que lo alimenta
todo. Prana seria pues si se explicara a través de una equivalencia, el
soplo de vida que se infunde a un cuerpo. El sthapati, debe tener los
atributos suficientes que le permitan agradar a la divinidad particular
para que ella penetre el pedazo de madera, piedra, metal, etc, en el que
se le invita a entrar. Una vez dentro ese espfritu no debe considerarse
para la adoracion.

Queda mucho por decir respecto a la estética védica. Un estudio
posterior y de mé#s amplitud se antoja deseable. Hoy, en el mundo
contemporéaneo, los sthapatis védicos realizan deidades basados en
las milenarias normas de las shastres. Es un arte vivo que apunta a
restablecer cierta conexi6n con fuerzas antiguas. La estética védica
es un sistema complejo que sélo puede entenderse sin exotismos,
estudiindolo como el producto de una civilizacién profundamente
espiritual.
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2.12. LAs 64 ACTIVIDADES ARTISTICAS DE LA CULTURA VEDICA.

Me gustaria agregar a sugerencia del Dr. Carlos Rocha (2006), las
sesenta y cuatro actividades artfsticas que son mencionadas en la
escritura Brahma-samhita, y que él enumera en su estudio. Estas sesenta
y cuatro artes glorifican las actividades de Govinda, Krsna y se realizan
en Goloka Vrindavan, que es considerado el planeta mas elevado en la
cosmogonia védico vaisnava. Se considera que en dicho planeta miles
de diosas de la fortuna sirven a Bhagavan en su forma de Krishna, quien
€s un nifio o en ocasiones un adolescente supremamente bello.

Las sesenta y cuatro “actividades artisticas” trascendentales son
mencionadas en la Brahma-samhita (Bhaktisidhanta Sarasvati 1932).
Estas no son artes ordinarias, son atributos del hladini-sakti, la potencia
placentera interna divina, personificada en Srimati Radharani, la
consorte de S5ri Krishna. En su comentario del sloka 37 del Brahma-
samhita, Sri Bhaktisiddhanta Sarasvati expresa lo siguiente: “Todas esas
artes, manifestando sus propias formas eternas, son siempre visibles
en la region de Goloka como los ingredientes del rasa: y, en la esfera
mundana, han sido incansablemente exhibidos en los pasatiempos
de Vraja por la potencia. {cit), Yogamaya. Al final se enumeran estas 64
artes trascendentales, (ver anexo II).

2.13, SFEIS REGLAS DE LA ESTETICA VEDICA,

Segin el Dr. Carlos Rocha (2006), para entender a cabalidad la estética
védica se deben conocer los conceptos filos6ficos que la sustentan. A
continuacién describo en esencia seis reglas que el Doctor, ampliamente
refiere en su trabajo inédito La literatura Védica: Tradicidn y Trascendencia,
obra del Doctor que pronto serd publicada. Conviene mencionar que
la etapa final de la escritura de este libro fue completada en India en
el dltimo trimestre del afio 2006, mediante una beca concedida por el
Indian Council of Cultural Relations (ICCR) de New Delhi. El Doctor
es miembro del Bhaktivedanta Institute.

En las Bscrituras Sagradas, dice el doctor Rocha (2006) encontramos
que existen seis reglas (sadangq) de la estética védica para que la
obra sea perfecta; a continuacién compendio lo més relevante de la
investigaci6én del doctor que compete al presente trabajo:

1) Rupabheda: la ciencia de las formas. Esta palabra sdnscrita se
compone de dos partes rupa=forma, y bheda=diferencia. Esta regla hace
alusién a la diferencia entre las formas dotadas de vida y belleza,
y las que no lo poseen. Las caracteristicas de las obras de arte son
su belleza y vitalidad, su poder evocativo y fransformador, los cuales
crean un efecto estético y espiritual de quien las contempla o admira.
En la tradici6bn Védica toda forma se considera poseedora de una
cualidad esencial: el brillo, el aspecto luminoso (yotih) y el gusto de
allf derivado (ruchi), que es la radiacién o luminosidad de la belleza,
la cual emana del ser y de sus creaciones humanas. Solo cuando estos
dos aspectos y la luminosidad estdn en perfecta armonia, y existe
una identidad del brillo entre el creador y su obra, es que las cosas
aparecen en su encantadora y gustosa belleza, y de ahi la palabra ruci
(se pronuncia ruchi), que significa “gusto”, “satisfaccién”, “encanto”,
de la obra apreciada.

2) Pramani: el sentido de la relacién y proporcién. Aunque esta
palabra estd relacionada con pramana (evidencia), el significado
usado en el contexto estético es “medida”, en el sentido de mesura
o proporcion de las dimensiones. En su sentido clésico, las obras de
arte estin regidas por cdnones o leyes de construccién. Una creacion
plastica estd regida por cierta mesura, obedece a proporciones
armonicas, es decir debe haber un sentido de las relaciones, al menos
en el plano ideal. El artista debe ser capaz de captar lo espiritual en
las cosas materiales y abstractas, y considerar en su creacién factores
como la ingpiracién, la razén, la intencién consciente y la finalidad de
la obra de arte.
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En el cuarto capitulo de la obra Pancadasi hay una definicién de
pramani: “Desde que estamos frente a un objeto, o desde que un
objeto se coloca ante nosotros, nuestro espiritu se precipita hacia él, lo
vemos por nuestros propios ojos y lo sentimos por nuestro espfritu.”
Ese sentimiento o gustacién estética (ruchi) esta asociado a la obra
plastica. La doctrina de los pramanas, llamada Citralakshana, estudia
cOmo la estética responde o se adapta a las normas tradicionales. Por
eso el significado de pramani es “medida” (en una nocién similar a la
palabra griega metron, y su derivada latina, el metro, la unidad de
medida de longitud).

3) Bhava: La influencia del sentimiento sobre las obras. La palabra
bhava indica emocién, sentimientos o estados del alma. No se trata
de emociones mundanas o vulgares, sino los sentimientos naturales
producidos por la visién de la belleza y las impresiones sublimes,
que seglin la tradicion védica forman el sentido estético en el
hombre. Bhava es una nocién sumamente importante y profunda en
la espiritualidad e la India, especialmente en el sendero devocional
del bhakti, del cual hablaremos en breve. Esta nocién de bhava sugiere
también un “impacto estético”, un temblor o estremecimiento ante
lo trascendental, religioso y espiritual. Bhava implica también un
sobrecogimiento en el individuo que contempla, en el espectador o
experimentar de una emocion interior. Tal vez el éxtasis mistico que
se conoce en Occidente en ciertas expresiones literarias como las de
San Juan de la Cruz y Santa Teresa de Avila, se aproximen al sentido
de esta definicion, més no en las mismas proporciones de la emocién
religiosa que caracteriza la espiritualidad hind.

4) Lavnaya-yoyanam—El sentido de la gracia. La cual ajusta la
manifestacién de las expresiones artisticas segiin un determinado
objetivo estético. Lavanga-yojanam evita el movil exagerado o la
intencién desmedida, pagano o iconoclasta, que afectarfan la
dignidad de la sensibilidad y la belleza de las formas. La gracia es

aquella caracteristica de un objeto que lo distingue de sobremanera
motivando una admiracién extraordinaria. Por ejemplo, en las gemas
o piedras preciosas, se distinguen aquellas como un rubi con un
hermoso matiz rojo brillante, el verde cristalino de una esmeralda, la
espléndida talla de un diamante con chispas irradiando de sus facetas,
el oriente de una perla rara, o el brillo azul oscuro de un singular
zafiro, o el atractivo rostro de loto de una beldad femenina. Esa gracia,
pureza, elegancia, garbo y perfeccidn se caracterizan estéticamente
por Lavanga-yojanam.

Cuandounaobradeartecarecedegracia, sedebealasimperfecciones
o los errores en su ejecucién (aparadhy), y se convierte en una “herejfa”,
un defecto no sélo fisico sino metafisico, y en un desconocimiento
de las leyes éticas. Este tipo de imperfecciones y falta de verdadera
gracia, aparecen cuando el artista ignora las leyes, cayendo y
apartindose del orden moral, para incurrir incluso en “pecado”, que
se debe a la ignorancia. Por lo tanto, sus obras carecen de gracia y de
esplendor (shri), y pertenecen a la esfera del sentimiento inferior y del
conocimiento empirico del ser ciego, cegado por la oscuridad de la
ignorancia {@vidya), deambulando sin rumbo y sin brillo.

Considerando el universo como una obra de arte, varios textos
sanscritos definen la belleza como la esencia de la cosa en sf
(Siddhatamuktavalf). El tratado Svetmanirupana define la nocién de
belleza como “la esencia tltima, que mirando la imagen del mundo
pintado por la esencia en la gran tela de la esendia, se regocija con
ello.” La apreciacién estética precisa ciertas cualidades: sensibilidad,
ecuanimidad, veracidad (sefyam), paciencia,inteligenciayconocimiento
préctico del tema.

5) Sadhishyam—Las comparaciones. La palabra sdnscrita sadrisyam
se refiere a la comparacién, la semejanza, la analogia de formas e
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ideas, lo que se hace de acuerdo a un modelo (anukarana). Més que en
su semejanza o parecido exterior, la obra de arte debe fundamentarse
en la naturaleza y el alma de las cosas. El espiritu se extiende asf
en las formas de los objetos que crea, convirtiéndose en la cosa en
si, en el objeto mismo, de igual manera que el metal fundido en un
molde adopta su forma. Debido a la naturaleza espiritual del lenguaje
sanscrito, una idea no se “expresa”, se “manifiesta” (prakash), y la
verdad tdltima no se puede expresar o representar directamente
(saksaf), mediante analogias apropiadas, siendo los sfmbolo su reflejo,
los cuales son utilizados por el artista como apoyo {asrays) o soporte
(visaya) de la contemplacién o inspiracién pura. Los resultados de
esa comparacién son asf obras dirigidas al espiritu y no al plano
fisico y estian desprovistos de elementos mundancs y personales
que perturban el corazén y confunden al intelecto. De allf el uso de
los diagramas y circulos sagrados (yantras y mandalas) como figuras
geométricas puras, muy prominentes en la pintura budistas y en la
liturgia ritualista de los brahmanes. Para la espiritualidad védica la
obra de arte es un “medio o vehiculo de reintegracién” (samskarana),
y en el sendero de la ley brahménica (dharma-sastra) es considerada
como un “sacramento”, cuya ejecucion es un rito preciso y divino.

6) Varnika-bhanga—La ciencia de los colores, las mezclas, y el manejo
de los pinceles. Esta tltima regla de la estética es el arte de dibujar y
colorear con pinceles, la ciencia de los colores, las mezclas, y el uso delos
pinceles. A. Tagore dijo: "El espfritu s6lo quiere las cosas bajo su color
verdadero. Alli donde la vista no ve mds que colores, nuestro espiritu
intuye su armonia y su perfume”. Unos colores exaltan el espiritu y
otros lo desalientan. No es el ojo fisico, sino el alma la que combina los
colores perceptibles. Por eso se habla de “colores mentales”, los cuales
deben ser agregados a los colores fisicos en la paleta del pintor. Varnika-
bhanga también considera la importancia de la eleccién de los utensilios
necesarios en el trabajo de la pintura, asi como el uso diestro y apropiado
de esos instrumentos, El pintor indio Abanindanath Tagore, sobrino del
gran poeta Rabindranath Tagore, escribi6 una serie de méximas sobre

esta tiltima regla de la estética, las cuales son sabias indicaciones para el
artista del color y el pincel, instruyéndolo para que adquiera la destreza
del oficio, estas son:

1. Descubrir las variaciones de nuestros diferentes estados de espiritu
afecta a los colores, tal es el secreto de la ciencia de los colores.

2. Los colores varian bajo el influjo de las estaciones, las vibraciones
luminosas, y las disposiciones de nuestro espfiritu.

3. Fija tu atencién en la tinta, y la tinta brillard como una ldmpara,
mostrando todos los colores del prisma.

4, Al mezclar los colores de nuestra alma con el negro de nuestra tinta,
podemos tener toda la gama de los matices.

5. La ciencia de los colores nos indicard no s6lo en tono de una flor al
sol, sino que nos indicara los colores que sugieren el perfume de esa
flor y los que evocan el calor del sol.

6. Cuando dibujemos a tinta un paisaje, nuestro espiritu debe sentir
que todas esas lineas trazadas a tinta no son verdaderamente negras,
sino al contrario, llenas de colores: cilidos y llameantes como el
fuegpo, frescos y fluidos como el cielo, claros y brillantes como un bello
zafiro.

7. Mientras no domines tu pincel, tu hoja de papel quedara blanca o
s6lo sembrada de insignificantes manchas de color. La ciencia de la
forma [rupabheda], 1a de las relaciones [pramani], y la del sentimiento
[bhaval, pueden obtenerse por la vista o por el espfritu, pero la ciencia
de los colores [parnika-bhanga] no se adquiere sino por la préctica del
pincel y de los colores.

8. La mano que sostiene el pincel debe manejarlo con precisién, de
manera que no pueda avanzar ni retroceder sin nuestra voluntad.”

9, Manejar el pincel con soltura y seguridad, he ahf la grande y tinica
eleccion.
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CAPITULO

Una propuesta plastica personal
Ejercicio hermenéutico

La estética védica, en mi quehacer creativo como artista, representa
un referente tanto de orden geométrico como filosdfico, es decir, que
me interesan sus presupuestos conceptuales: tanto formales como de
intencién. Podrfa decirse que el objetivo de la estética védica es ubicar
al creador y al espectador en el terreno de la ingpiracion espiritual; se
trata de mejorar, provocar un cambio en el interior del individuo, que
es donde se producen las mas profundas transformaciones. Es un acto
de sublimacién, de transubstanciacién, pero no sélo de la materia sino
lo més importante: de la percepci6én de los individuos; de la conciencia
conla quelossujetos perciben el mundo, tanto creador como espectador.
Finalmente el espectador en alguna medida se vuelve un hermeneuta,
un intérprete de los textos sagrados y, hermeneusis implica, de alguna
u otra forma, actividad creativa.

Durante el desarrollo de las actividades tedricas y practicas de los
estudios de la maestrfa en artes visuales produje una serie de obras
buscando expresar los planteamientos de la estética védica, parten de
ella y la reinterpretan; podria decir incluso que la recontextualizan. Las
obras se realizaron utilizando medios como la fotografia, la pintura,
la instalacion, la escultura y, el video. Los limites de estos medios de
creacién se desdibujan al grado en que se vuelve dificil definir a qué
campo concreto pertenecen las obras producidas. Cabe mencionar que
no es mi infencion en este gjercicio hermenéutico dilucidar este aspecto
de indeterminacién de la disciplina en que se inscriben las piezas; méis
bien la intencion es reflexionar y exponer los motivos mas profundos
y sutiles que motivaron la creacién de esos productos. Si bien no se
abordan en este ejercicio todas las piezas de manera particular, porque
ademais no es mi intencién describirlas o analizarlas de esta manera,
intento exponer las lineas esenciales que motivan mis investigaciones
pléasticas y estéticas.

Mi trabajo de tesis se inscribe en la modalidad de teoria y practica.
Es decir que en alglin momento la investigacién tedrica deriva en
expresi6n plastica. Nuestra disciplina, las artes plisticas, exigen pues
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la manifestacién concreta de obras que aterricen en la esfera de la
estética; si bien esta (ltima considerada con un margen amplio, no
s6lo, por supuesto, como una biisqueda de lo bello.

Desde hace aproximadamente doce afios estoy interesado en el
estudio a fondo de la civilizacién védica y sus presupuestos culturales:
filosoficos, artisticos, religiosos, etc. Como hemos expuesto en los
capitulos anteriores el pensamiento védico origind una civilizacién
que imbricaba todos sus componentes de manera, digamos, orgénica,
en torno a algunos postulados concretos y bien definidos; todos
sus componentes: sociales, polfticos, econémicos, religiosos, éticos,
cientificos, misticos, etc. y por supuesto, el componente artistico, eran
parte de un engranaje complejo, que hacia funcionar la maquinaria
de la cultura de manera arménica. El arte védico funcionaba como
instrumento de inspiracion y conocimiento del Absoluto, de
Bhagavan Vishnu. Era pues la manifestacién a través de la cual los
individuos trataban de alcanzar niveles que trascendieran més all4 del
limitado mundo material. Se frataba de que tanto el artista, el silpi,
y el espectador, el devoto, elevaran su conciencia, ambigua expresioén
en el marco del determinismo occidental, que sin embargo se define,
considero que muy bien, en el marco del pensamiento devocional.

Las piezas que realicé para esta investigacién estdn pensadas para
un contexto no devocional y parten desde el punto de vista dela estética
occidental, de lo que se ha dado en llamar el arte contemporaneo. En
los términos de Mukarowski (1977) podria decir que en realidad parto
desde el 4mbito de lo muigico- religioso e intento capturar el signo a
través de su esfetizacidn para hacerlo asequible incluso a mi mismo. El
arte védico puro, en cambio, va del Ambito de lo midgico- religioso hacia
él mismo. Los signos de mis piezas son instrumentos, como los signos
artfsticos védicos, sin embargo los mios surgen dentro de una sociedad
desarticulada y hacia ella van; comparten, sin embargo, aunque de
manera mas o menos pervertida, los mismos fines, la elevacion de la
conciencia.

3.1. EL cODIGO INDIVIDUAL ES SIGNO DE LA BUSQUEDA DEL CANSANCIO
COLECTIVO

¢{C6mo realizar obras que recontextualicen la estética védica sin caer
en el pastiche o en expresiones kifsch, que bien podrfan confundir la
intencién? No busco tampoco provocar una parodia ni una revisién
histérica u homenaje. El esfuerzo me condujo a expresarme recorriendo
caminos que van desde la pintura hasta la instalacién.

Algunos artistas estin buscando un codigo personal que
presente alguna alternativa ante el aburrimiento y el cansancio de
nuestras sociedades contemporéneas. Posiblemente debido a esta
desvinculacion de los elementos de la cultura es que los artistas estin
buscando nuevos y distinto lenguajes para entender nuestra realidad.
Ante ese panorama se puede decir que el arte puede ser un instrumento
de interpretacién del mundo y de sus sutilezas.

Ningfin artista importante de los tiempos modernos dejo de lado
tal biisqueda. Me parece que los c6digos con que se visualizan las
obras modernas y contemporaneas cada vez méas hacen referencia a
lo que entendemos como realidad. El problema entonces no estriba en
las nobles intenciones sino en la limitante que supone justamente el
cansancio colectivo debido al fracaso, quizi, de nuestros presupuestos
mads bésicos como civilizacién predominantemente materialista.

Hablando de mi proyecto y actividad pictérica, debo mencionar
que por lo pronto estoy sentado, muy c6moda y confortablemente,
en el sofd de la referencialidad y la arreferencialidad. Como entre dos
hermanas solteras un tanto despistadas y dispuestas. Pero yo, aprendiz
y nervioso, no he elaborado suficientemente mi tactica de seduccion,
es decir, mi lenguaje, mi cédigo.
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De ese c6digo incipiente yo quisiera pensar que mi signo pictérico es
fuertemente plastico, aunque de pronto pareciera querer liberarse de la
indefinicién y aparecer en el mundo de la iconicidad del ratio facilis, tal
como nos indica Umberto Eco, (1989). Aunque creo que, mi signo, como
un sino, nada nos dirfa, si directamente le cuestiondramos, tal como al
cavilar el contemplador se sorprende ante la fe y su mutismo.

Finalmente, se debe decir, que aunque aparentemente el signo
icénico es més asequible, aunque deja un rastro tras de sf, muchas
veces no le podemos seguir hasta el fin, al menos no con palabras,
como nos indica Bco: una pintura no puede explicarse con palabras, pero
yo en este sentido afiadiria que en ocasiones hay textos que nos llevan
a lugares donde ni los mismos textos pueden explicarse con palabras.
Y es ahi donde surge el arte y lo que vale la pena, donde el signo, a
Ja mitad de camino entre la expresion y el contenido, o como dice el
autor refiriéndose a Benveniste: el signo como nexo entre el significado
y el significante Beuchot, (2005).

Entonces, cuando el significante es inefable y el significado otro
tanto, se produce un salto en el tiempo-espacio y nos damos cuenta por
un momento del misterio de la existencia, producida, posiblemente
por el gran deseo. Y aqui se cumple la funcién del arte, que no lo cumple
ni siquiera la religion, pues es realizacion pura, puede ser que un tanto
oscurecida, pero auténtica y al alcance de los iletrados, de los incultos,
de los desterrados, el arte habla todos los idiomas y todos lo entienden
en algtin lugar de su ser.

3.2. EL IMPULSO CREATIVO SURGE DEL DESEO
Invocacién
El esfuerzo que se realiza, las opciones que se presentan, pero sobre

todo la intencién de vida, es decir, quién creemos que somos, determi-
na el resultado, la obra que se manifiesta. Por mi parte creo que soy un

hombre joven por poco tiempo més, sujeto al presente que, construido
misteriosamente por el impulso del deseo inicial ,estoy condicionado
y limitado de forma similar a como se encuentra un prisionero a su
celda.

El trabajo, el proceso creativo y finalmente 1la manifestacién de este

en la experiencia personal, son el motivo de reflexion en el presente
ensayo.
Creo, sin embargo, que esto no es todo. Como una sospecha olvidada,
me aqueja el antiguo vacio en el pecho, que punza una ansiedad con-
stante, cosquilleante en las plantas de los pies, como las marcas aus-
piciosas de los tiempos, de estos cuando menos. Habri que plantear
la enajenacién, la apropiacién de lo otro como posibilidad propia. El
camino claro recorrido antes por los afortunados maestros del espiri-
tu. Del otro lado, y con el otro pie, la originalidad, endulzada por el
narcisismo de occidente, campedén de 1iltimo momento.

Entonces el individuo estd ahf, limpio, claro, ficil, pero obscurecido
por el deseo, nublado, llovido, enlodado... protegido por el Sefior de
los Yaksas, cubierto por la duda. La promesa es fuerte, es de hecho la
mids gloriosa, pero ;cémo creerla? Quizi por su destello apabullante.
Pero soy parte como €l fuego y la mantequilla, derretido, ilusionado
por el mar del disfrute. Habitante de un palacio més 0 menos cor-
rompido. Jaula dorada, ambulante y obcecadamente pulcra. Estertor
concreto de maravillas siempre nuevas, en fin... encantado.

2. Desapego

La renuncia de lo ajeno obliga a mentir, a pretender. La envidia fue el
motor del cielo y de la tierra, la belleza su maquillaje. E] mar se detiene
por temor y avanza por compasion.

Falso crisol rompe en llanto. Vaivén de un anhelo claro en medio de
un bosque de disfrute. Esposo descalzo, violento, furioso. Tierra, hojas,
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Por supuesto que enseguida habria que pensar de forma distinta sobre
el fenémeno. Sobre ello diré que no debemos olvidar que todo es en
realidad un gran misterio. Y aunque nunca he sido un buen poeta,
desafortunadamente siempre albergué la esperanza de serlo. De ese
misterio, quien algo nos devele, es persona loable. La pieza, como con
alguna petulancia nombramos los del gremio a 1a obra de arte, que nos
devele un poco de ese misterio, tiene sin duda, importancia, utilidad,
es de ello que nos sirve. Sin embargo, habrd que decir algo m4s antes
de entregarnos a esta sospechosa conclusién.

Veracidad jquién lo dirfa! veracidad es entonces un valor que
hoy pareciera tan importante, incluso en la obra artistica. En la
época en que los gobiernos mienten, las cirugias plasticas mienten,
los anunciantes de productos maravilla mienten, nuestros padres
mienten, nosotros mentimos... ;Porqué el artista no mentiria? ;jAcaso
el artista es un santo?, o lo que es més jacaso los santos no mienten?

Cuando se da el caso, en que emprendemos un proyecto colectivo,
siempre alguien postula alguna indignacién frente a algo que los
demas, todos los demais, no han notado o no han tenido la valentia
de expresar. En ese punto el artista parece cumplir su misi6n, parece
que al advertir algo que nadie ha notado, el artista por un instante se
transforma en un ser cuasi divino, més alld de la masa. No sé ustedes,
y quizé en este momento yo mismo, posefdo por ese mismo espfritu
de la originalidad, es que advierto una trampa sutil en la que caemos
frecuentemente.

La originalidad es una frampa sutil. Es una especie de espejismo
frente a la veracidad, que no es la Verdad, sino que implica otras
cualidades, de Verdad, es cierto, pero también la cualidad de la
sinceridad. Pero, ;c6mo es aquello de la sinceridad?, pregunta el lego,
a lo que el maestro (guru) responde: simplemente sé sincero. Y aqui me
detengo, porque como ustedes podran notar, el asunto pasa al mundo
de la experiencia y la realizacién personal.

Pintar para mi es considerar el plano, la bidimensionalidad de
una superficie plana. Sobre ello quisiera comenzar mi ejercicio
hermenéutico. Beuchot define hermenéutica como: el arfe y ciencia
de inferpretar texios, entendiendo por textos aquellos que van mds alli de
In palabra y el enunciado. Son por ello textos hiperfrdsicos. El ejercicio
interpretativo requiere de sutileza y se aplica sobre todo donde hay
polisemia. Es decir, si requiere sutileza es porque existe un contenido
profundo e inclusive, dice el mismo Beuchot (2005) oculto. Entonces,
ttodas las obras plésticas o visuales, se podria preguntar, contienen
esta profundidad, o habrén algunas que no la contengan?

A través de este texto se intentard, segiin el método de Beuchot
(2005), hacer converger tres elementos: el texto (que en este caso es una
obra pléastica, una pintura), el autor y el lector, es decir, el contemplador
{que en este caso, autor y contemplador son la misma persona, es
decir, el autor de la presente investigacién). Asi pues, me temo que la
primera dificultad o trampa, para poder, como apunta Beauchot (2005),
descontextualizar para recontextualizar y llegar a una contextualizacién,
lo que parece una labor dificil. En este sentido, 1o que puedo decir
para salvar este famoso obstaculo, es que: el objeto, atn a pesar de
que nadie lo hubiese visto, ademds del autor, le resulta a é] mismo
sorpresivo. O en otras palabras, cuando la forma se manifiesta en el
mundo, como un producto de las manos humanas, a pesar que no
lleve una carga seméntica, como es el caso de los objetos industriales,
al menos lleva un sentido implicito, que en el caso de estos tiltimos, es
el de su utilidad préctica.

Los objetos asi llamados artisticos, una vez que se han manifestado,
cobran tal independencia del autor, que simplemente se vuelven
entidades independientes, unidades seménticas en espera de ser
descifradas, tal como un tesoro escondido o la pila de cuadros que
Anselm Kiefer, (Schjeldahl 2009). acumulé durante 20 afios y que
quizd muy pocos han visto como pinturas y ahora es una instalacion.
¢Qué pasari si dentro de cien afios se muestran esas obras?, jhasta

141



142

entonces serdn? Hoy en dia incluso las piezas comienzan a apreciarse
desde su proceso. Si es asi, yo diria que una pintura en ocasiones tiene
varios finales. Es decir que una pintura no sélo comienza a ser en su
final, atin antes de que nadjie la vea (salvo el autor}, sino que incluso
antes que esté terminada la pintura ya es, y tiene sentido.

Cuando se realiza una obra y debido a que la tela se humedece
tanto, los colores y las tonalidades que aparecen inicialmente no
son lo que al final permanece. La pintura, antes de secar, brilla por
la humedad propia de algunos de los materiales utilizados, como
pinturas o agua. Es decir, que aunque la pieza puede estar terminada
es una sorpresa verla al dia siguiente ya seca. Para mi siempre ha
sido asf, una verdadera sorpresa. Justo como si mirara un paisaje
natural, del que nada tengo que ver en su realizacién. Asf que el
primer espectador de mis obras, como ajeno a ellas, soy yo mismo.
Los elementos de que estan hechas, las leyes fisicas que actian sobre
ellos y sobre la pieza, el azar, la incapacidad técnica, o la incapacidad
de autocontrol, el momento anfmico y psiquico que va més allé del ser,
del alma espiritual que constituye esencialmente al pintor, todo ello
determina el resultado final.

Cuando escribo este texto debo decir que hay un par de obras que
hace més de una semana he dejado secindose en mi taller. Aunque ya
estdn terminadas y ya existen, y supongo con toda seguridad se han
secado ya, nadie las ha visto; ni siquiera, en cierto sentido, yo mismo,
lo cual resulta una ironia curiosa.

Hay pues una cierta intencionalidad primaria que determina
el impulso y la direccion del contenido de mi pintura, en este caso
algunas de mis pinturas. Cuando comienzo alguna obra en particular,
me gusta pensar que hay una cierta direccién que quiero conseguir con
claridad. Supongo que me gustarfa considerarme en este momento
como un autor ideal, en el sentido de la clasificaciébn que Eco (1989),
propone. Sin embargo pronto paso a la categoria de ifmbico o empirico,
repleto de equivocos en las intenciones y en las soluciones. Creo, a

pesar de ello, y quizé por decir algo a mi favor, que de ello se deriva
algtin importante valor. Sin duda que ignoro lo que no sé y supongo
que no debe ser poco. En ocasiones no sabria siquiera preguntar pues
me declaro absolutamente neéfito en muchos sentidos y en muchas
materias. Avanzo en la oscuridad pero con un propésito, que aunque
igual, oscuro, existe como tal. Mi referencia es ahora el marco del
pensamiento védico es decir que mi intencion va en funcién de atraer
al lector o al espectador de la obra hacia ese pensamiento.

Mi intencionalidad, segiin las categorias propuestas por Beuchot,
oscila entre todas ellas. Aunque més aterriza en el ambito de lo
consciente tacito, es decir que en muchas ocasiones mis obras son
un tanto herméticas y sin explicacién; son relativamente dificiles
de apreciar. Habrd en ellas un tanto de inconsciente explicito, pero
evidentemente de ello no corresponde juzgar al autor y me interesa més
que nada, la cuarta categoria, la inconsciente tacita; sélo considerarla
me entusiasma como a aquel que mira un bosque jamés habitado por
ser humano alguno. Y creo que mucha de la importancia del arte radica
en esta categorfa, oculta para siempre, como dice Beuchot (2005). Es
decir, que si puede ser considerada, aunque es incognoscible, estd
ahi y de alguna u ofra forma puede ser al menos intuida. ;¥ no
principalmente esa intuicién, la que nos permite crear, inventar,
imaginar y finalmente conocer? Sin esa facultad humana, ninguna
obra serfa interesante.

Se espera que una obra minimamente suscite algiin tipo de interés.
De no ser asf nadie se inclinarfa por aportar alguna interpretacitn.
Debe tener alguna relevancia para que alguien, que no sea sélo el
autor, como en este caso, se dé a la tarea de tratar de entender lo
que ocurrié en el proceso de creacién y lo que ocurre en el presente
estatico de la pieza, en este caso una pintura hecha con tierra y barro
principalmente, sobre una tela de algodén. Que una obra resulte
interesante debe entenderse mds como mensaje que instrumento. Y
es por ello que podemos entender que el autor mismo se interese por
la creaci6n de obra. El autor no es un moralista que dicta sentencias,
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es un ser humano que quiere asir un rasgo del misterio, auxilidsndose
para ello con su obra.

El arte védico tantrico justo se encuentra en este &mbito en el que
la pieza es instrumento, mAquina, yantra. En el arte de los yantras
la manifestacion de la forma sensible produce una activacion. El arte
contemporaneo mas y mis en esta era oscura, a tientas se acerca a este
concepto. Hecha mano de los elementos matéricos extra artisticos, de
la geometria misma o directamente de la intervencién de la realidad
y sus diversas situaciones. En mi caso, de esa misma nebulosa forma
que mis contemporaneos, he comenzado a considerar que un plano
bidimensional guarda una relacién con el espacio y el tiempo, y
ademé4s con las circunstancias de la vida y la interaccién social, tal
como la que tiene la secreta estructura del universo, sus leyes, la vida,
la historia de los individuos y sus civilizaciones.

El cuadrado es la forma geométrica mis bésica y fundamental de
la composicién en la estética védica. Para la pieza presentada, que
es objeto de anélisis, se ha escogido un rectingulo conformado por
dos cuadrados unidos de 1.50m por 1.50m, es decir una tela de 3.0m.
por 1.50 m. La pieza pertenece a la serie Matsya. Surgié del impulso
inicial (la fuente que inspira el trabajo) de la lucha entre los demonios
(asuras) y los semidioses (devss). Esta historia aparece en el Srimad
Bhagavatam y trata sobre la lucha que se suscité entre ambos bandos
para apoderarse del soma rasa, la bebida de la inmortalidad.

En la pieza que se ha escogido para este gjercicio hermenéutico que
llamaremos Kurma, aparecen cinco formas distribuidas sobre el plano
que representan cinco elementos relevantes de la historia. En el centro
y abajo Kurma, el avatar de Vishnu en forma de tortuga, quien se
prestd para que sobre €l se colocara la montafia de oro llamada Meru,
misma que funciona como eje para batir el océano de leche, del cual,
después de muchos esfuerzos, emergeria el soma rasa. Justo encima
de Kurma, la serpiente Vasuki, la que actu6 como cuerda para que de
ambos extremos demonios y semidioses batieran el océano de leche

tomando el monte Meru como eje. Arriba de Vasuki se encuentra
Garuda, el ave transportadora de Vishnu y quien llevé la montafia
Meru sobre el caparazén de Kurma. Del lado izquierdo de la pieza
aparece otra forma que representa a los semidioses {(devas), y del lado
derecho a los demonios (asuras).

Este es el tema, pero si este no se conoce, ;qué importancia tiene
la pieza? Mi intencién no es inicialmente el de ilustrar la historia y
darla a conocer. No es tampoco promover la reflexién filoséfica que
de ella podria desprenderse. Aunque ambas posibilidades me son
interesantes y estin presentes en el proceso y en el presente estitico de
la obra, no son lo que en realidad impulsan el gesto. Gesto como actitud
vital, es decir, para mi el hecho de decidir ser pintor y tomar tiempo
del que me corresponde en esta vida para solitario, en una habitacién-
estudio, frente a una tela, verter tierra y barro, después modelarlo con
manotazos, arafiazos, en febril tarea. Todo esto mientras otros realizan
algunos otros trabajos de mayor utilidad para la humanidad. Mi
intencién es la de desprender, aunque sea con desesperaci6n, un trozo
del misterio de la existencia. No media en ello inteligencia o razén,
s6lo desesperacién.

Efectivamente, cuando hay que hablar sobre una obra esto debiera
acarrear algiin beneficio, aunque fuera este en el sentido antropolégico,
psicolégico o ya siquiera metafisico. La hermenéutica analdgica va
mis alld del intento de entender objetivamente lo que el autor quiso
decir. El problema es que aqui nosotros mismos somos los autores
de las obras que presentamos. Sin embargo el problema serd salvado
en cuanto consideremos el fen6meno como algo que aparece, si bien
por conducto nuestro, también como algo que en algiin momento se
vuelve ajeno, como el dar a luz un hijo.

Estoy tratando pues de hacer el ejercicio de comprensién que la
hermenéutica permite y no tanto de explicacién, como dice Beuchot
(2005), que mais le corresponde a las ciencias naturales y/o sociales.
Aunque, cabe mencionar que comprensién y explicacién son
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La pieza que propongo a consideraci6n trata sobre una historia y su
geometria, aunque de manera intuitiva, consiste de dos cuadrados,
de aproximadamente lo que abarcan los brazos abiertos realizando
una genuflexién, forman un rectingulo sobre el que aparecen
arafiazos, manotazos, cuchilladas frenéticas que escavan una
intencién: hacer aparecer la inmensidad, no s6lo la del cielo y de sus
ejércitos de nubes, ni del infinito, planetas luminosos, sino de la fe
incipiente y férsica.

Sobre la tela, porque estd debajo generalmente la pinto tendida
sobre el piso, y frenfe porque se confronta, es guerra, estrategia mal
pensada, motin brutal y suicida el acto de pintar, casi una violacién
del espacio, el plano se vuelve espacio y aqui es cuando en ocasiones
se presiente el limite de la demencia. No hay ningiin derecho y por
tanto no debiera haber ninguna norma, lo tnico que puede detener
aquel trance es el temor y prefiero olvidarlo, pasarlo por alto, a
fuerza de olvido por los demés.

En ese momento pistola, cuchillo y arrepentimiento son lo
mismo. Hojas caidas, iniitiles, sobre el pavimento, barridas durante
la madrugada; soy testigo inconsciente... la béveda celeste, techo de
luciérnagas y chicharras, sobre rios de gente cansada que regresa a
sus hogares, iluminados por foquitos que sin embargo y su pequefiez
que prende y apaga, deslumbra y devela y vuelve a velar, suefios,
angustias compartidas, olvidadas entre las grandes o al menos
largas historias anénimas. Y por encima, en la mente, el gigantesco
delfin cé6smico, Shishumara, sosteniendo el universoe con cuerdas de
viento.

Abrir una puerta al consuelo, gato, animal doméstico y huidizo
que requiere de una poca de nuestra atencién, la técnica del que
sabe esperar frente a sf mismo, gordo feliz, hinchado de sabidurfa,
sus manos regentean, rigen rijosas querellas de estirpe siniestra,
antigua prole de bardos rebeldes.

5i la analogia tira hacia lo equfvoco, el camino esforzado a lo unfvoco
es necesario para no perder el piso y mis limitaciones, Quisiera, a
partir de esta etapa, sin mis preimbulos dirigir la atencién hacia
el asunto mis fundamental en cuanto al tipo de postura que
pienso puede adoptarse frente a las obras que realizo. Propongo a
la consideracién del lector dos posturas, una que proviene de mi
quehacer y otra que basicamente compete al espectador.

Mukarowsky (1977) nos dice que las posturas mientras
permanecen en el orden de lo vital se apoderan del individuo y sus
capacidades, y que una vez adoptadas, lo orientan en un sentido
determinado. Dice que las posturas pueden mezclarse pero que es
comin que se estorben.

De entrada advierto que aunque mi postura, en el ambito de la
vida, es eminentemente mégico-religiosa, lo es mucho menos en el
terreno de la creacién artistica, no, sobre todo, frente al quehacer
pictorico o artistico en general. Después de alguna reflexion, me doy
cuenta que justo para mi la transubstanciacién del signo se efecttia
de lo magico-religioso, a lo estético tal come una valvula de escape,
como un descanso a la tensién, como respirar, como inhalar y exhalar.
Es decir, que el signo mégico-religioso es tan inconmensurable que
francamente llega el punto que me aplasta totalmente. Por tanto
trato de estetizar ese pesado signo.

Me propongo entonces asir esa realidad mégico-religiosa con el
auxiliodel recurso dela creaci6én artistica en el sentido més roménticoy
visceral. Me concibo, por cierto, més cercano a un arte tactil que visual,
mis lineal que pictérico, en el sentido de las reflexiones de Wolfflin,
cuando hace referencia precisamente a lo lineal y a lo pictérico. Por
otro lado sefiala Mukarowsky (1997) que a través del signo estético
la atenci6n se dirige a la realidad, misma que se convierte en signo.
El signo estético le descubre al hombre la relacion entre él mismo y la
realidad, y para mi la realidad es mégico-religiosa.
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De acuerdo con el modo en que percibe y
experimenta un hecho real dado, respecto al cual
acaba de adoptar una postura estética, puede ser
percibida y experimentada cualquier realidad, el
universoe entero... la caracteristica de un signo es
aludir a algo que estd fuera de él. Mukarowsky
(1997).

Sospecho, por otra parte, que el espectador no necesariamente
tendria que acceder a las piezas con esta esirategia. En este sentido,
posiblemente algtin remanente quedaré del signo midgico-religioso
en la tela donde se realiza esta operacién de estetizacidn del signo
religioso. La operacion es una suerte de desesperado y loco intento
de aprehender lo inmenso, lo fantdstico para algunos, de una
cosmogonia mas alld de la razén comiin. El espectador podria quiza
acceder en sentido contrario, desde el signo estético hacia lo mégico-
religioso, aunque si no se realizara tal conversién para todos, atin as{
quedaria el signo estético.

Podria decirse que el punto méximo de catastrofe en mi pintura
se encuentra en el hecho de que las figuras que se van formando
con el modelado libre con el que aparecen ellas, no llega nunca a
determinarse, pero sin embargo al aparecer simétricamente, la mente
intenta naturalmente otorgarles alguna forma definida y familiar
justo en aquel momento en el que simplemente algo me dice que
debo detenerme. Entonces el punto de catéstrofe proviene del iempo
y la accién sobre un plano. Es decir que si bien la forma se manifiesta
distinta en repetidas ocasiones, creo que llegaria un momento en
que cualquiera de las formas que van apareciendo podriz ser la obra
terminada; cada etapa es en mi pintura una obra terminada.

La primera simetrfa referencial del ser humano es su misma

anatomia, que como sabemos no es perfecta y que nos remite de
inmediato a la dualidad. Un rostro tiene diferencias minimas que

nos muestran la manera en que la naturaleza se desenvuelve en
la creacién de manera trdgica. Siempre he pensado que los colores
de la naturaleza, las nubes el proceso de descomposicién de los
elementos biolégicos, el océano, etc. contienen en su génesis, este
designio tragico. Llevamos todos en nuestros cuerpos huellas de esta
tragedia. Lo que nuestros cuerpos miden, lo que perciben nuestros
ojos y nuestro cerebro, el alcance de nuestros brazos, nuestra fuerza
a escala humana, nuestras manos con sus dedos y sus uifias, todos
estos rasgos comparten esta gloriosa tragedia creativa.

Las nervaduras de una hoja, las olas del océano, incluso la
maleza enredada, sin duda contienen una geometria divina que
se manifiesta tragica, dramdticamente. Las manos, los brazos y las
ufias, extensiones, puentes, vasos comunicantes del alma hacia el
mundo. La naturaleza crece, las fibras de un éxbol se desarrollan
réapidamente, las capas geol6gicas con més lentitud, una gota sobre
un papel encuentra un camino hacia algan lugar y es seguida por
ofras tantas si soplamos sobre ellas. De la misma forma un rfo
después de millones de afios erosiona la piedra més dura creando los
cafiones mds profundos. Existe una misteriosa fuerza que lo mismo
cred barrancos, océanos y estrellas, como ufias, manos y brazos, lo
que de ellos aparece contiene un rasgo de esta fatalidad.

Nuestros brazos estin pegados a los hombros, como si de
compases se tratara. Circulos, lineas curvas, tridngulos, etc,, van
apareciendo sobre la superficie, como los nervios de un &rbol.
Formas absurdas que intentan aprehender la inmensidad de la falta,
de la carencia, de la finitud y la debilidad. Entonces este es el punto
de catéstrofe, 1a sublimacién de una gran falta; la accién de los
brazos, las manos y las ufias sobre la superficie y el momento en que
este movimiento se detiene. Es decir que el punto de catdstrofe estd
en el tiempo, en el momento en que este se detiene para siempre.
Por cierto que catastrofe implica cambio de trayectoria y por tanto
tiempo. Catistrofe indica siempre tiempo.
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Artha

Asrama

Atma

Avatara

Balaji

Baniano

Bhagavan

Bhakta

Bhakti

—(lit: riqueza) serefiere en el textoala etapa de desarrollo
econdmico dentro de los purusartas, las etapas naturales
del desarrollo humano.

— se refiere a las cuatro 6rdenes espirituales de la vida:
brahmacarya — asrama, o vida de estudiante célibe;
grihastha — asrama, o vida de casado; vanaprastha —asrama,
o vida de retirado; y sannyasa - asrama, u orden de vida
de renuncia.

— el yo (en algunas ocasiones se refiera a la mente, al
cuerpo o al alma).

—(lit: “aquel que desciende”) una encarnacién de Vishnu,
que desciende del cielo espiritual.

~ deidad de Vishnu que se adora con gran opulencia en
el templo de Sri Vekakatesvara en la colina de Tirupati,
en venkatachala, India.

— (4rbol baniano) arbol auspicioso cuyas raices brotan
de sus ramas hasta el suelo, después de un tiempo no se
sabe cual es la raiz original o cual es rama.

— (bhaga - opulencia; van — que posee) el poseedor de
todas las opulencias, las cuales generalmente son seis:
riqueza, poder, fama, belleza,

— un devoto de Vishnu, es decir, aquel que practica la
devocion (bhakti) por Vishnu o Krishna.

— amor por Vishnu o Krishna; servivio que se le presta a
sus sentidos con nuestros propios sentidos.

Bhakti rasamrita sindhu - ratado de Rupa Goswami sobre el arte

dela devocién

Bhaktisidhanta Saraswati Goswami Maharaja — el maestro de

A.C. espiritual de Srila Prabhupada.

Bhaktivinoda Thakur— padre de Bhaktisidhanta Saraswatiy el pionero

de la estrategia para difundir el conocimiento vaisnava
por todo el mundo a finales del siglo XIX.

Bhaktiyoga— elsistemadeyogaquevinculalossentidos, lamenteyla

Bhava

Bhima

inteligencia en el servicio con devoci6én a Vishnu-Krishna
y que es diferente a la actividad de la complacencia de
los sentidos y a la especulacién filoséfica.

— La etapa preliminar en la que el practicante estd
despertando su amor puro por Vishnu-Krishna. En
pintura hace referencia a las emociones espirituales que
se representan.

— uno de los cinco hermanos de los pandavas, se
distingue por su gran vordcidad y fuerza fisica.

Bhumandala - el sistema planetario en que vivimos.

Bodhisattoa — "aquel cuya escencia es el conocimiento” sabio

Brahma

budista considerado elegido por Buda, pero que ha
pospuesto su naturaleza biidica para ayudar a los demés
a alcanzar la liberacion (moksa). En €l arte se distinguen
por llevar prendas y joyas.

— segtin el Srimad-Bhagavatam, el primer ser creado cuyo
servicio devocional a Vishnu-Krishna es el de crear el
universo.

Brahmacari — estudiante célibe que esti bajo el cuidado de un

maestro espiritual fidedigno.

Brahmacarya — voto o promesa de abstinencia sexual estricta.
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Brahmajyoti — (Brahma -espiritual; jyoli -luz) la refulgencia
impersonal que emana de Vishnu-Krishna.

Brahmaloka — la morada de Brahma.

Brahmnan — (1) el alma espiritual infinitesimal; (2) el aspecto
impersonal y omnipresente de Vishnu-Krishna; (3) la
Divinidad Suprema (4); la sustancia material total.

Budhi yoga— (budhi —inteligencia; yogr —elevacién mistica} la practica
del servicio amoroso a Vishnu-Krishna, el yoga de la

inteligencia espiritual suprema.

Caitanya caritamrita—laEscritura autorizada que escribi6 Krsnadasa
Kavirgja y en la que se describen las ensefianzas y
pasatiempos del Caitanya Mahaprabhu.

Candalas - personas que comen perros; la clase mds baja de seres
humanos segtin la definicién de Vishnu-Krishna en el
Bhagavad-gita de los vedas.

Candra —el semidios de 1a luna.

Caturmasya - voto de austeridad que se sigue durante cuatro
meses.

Chala —deidad para la adoracién con movimiento (que se
puede cambiar de lugar).

Chalachala—deidad para la adoracién con y sin movimiento (que
se puede cambiar de lugar y también permanecer en el
mismo).

Chanya chittala — caracteristica del sthapati de refiere que no debe
estar desconcentrado al ejecutar su obra.

Cit-sakti - (cif —conocimiento; sakti — potenica) potencia interna, o
iluminacion espiritual.

Das Avatara -las diez encarnaciones més importantes de Vishnu.
Deva - se refiere a un semidios.
Devismo - referente a la adoracion de la diosa madre (Sr).

Dharma - la capacidad de rendir servicio, cualidad innata de
todos los seres y de todas las cosas.

Duraneeta — cualidad y caracteristica de un sthapati o artista
védico que refiere la necesidad de tener debe tener
suficientes colores disponibles para ejecutar la obra sin

perturbaciones.

Durasanam — cualidad y caracteristica de un sthapati o artista
védico que refiere la necesidad de tener una postura
fisica correcta al ejecutar una obra.

Dwapara yuga — la tercera edad en el ciclo de recurrente de cuatro
eras. Antecede a la actual, Kali Yuga, y dura el doble: 864,
000 afios, se caracteriza por un cincuenta por ciento en la
disminucién en piedad y religiosidad, en comparacién
con Satya yuga.

Gandhaki - rio sagrado actualmente en territorio nepali.

Gandharoas — los cantores celestiales, se les describe como muy
bellos y alados.

Ganesh - semidios con cabeza de elefante, hijo de Siva y
Parvati, con su colmillo escribe los Vedas dictados por
Vyasadeva.

Ganga - perscnalidad femenina y divina que personifica al rio
Ganges.

193



104

Ganges

—elrio sagrado que fluye desde los pies de Visnu a través
del universo entero. Los devotos de Vishnu se bafian en
él para purificarse.

Garbhodakasayi Vishnu — expansién de Vishnu que entra en cada

Garuda

Gayairi

Goloka

Goswami

universo para la creacién.
— el ave transportadora de Vishnu-Krishna.

— Vibracién trascendental que los brahmanas cantan para
la iluminacién espiritual.

—uno de los nombres del planeta de Krishna.

— (go- sentidos; swami —amo) amo de los sentidos.

Govardhana — colina en Vrindana, para los devotos de Krsna, no hay

Govinda

Grihastha

Guru

diferencia ente dicha colina y Krsna mismo.

— nombre de Krishna. “Aquel que les da placer a las
vacas, a la tierra y a los sentidos”.

- etapa de la vida como cabeza de familia. Aquel que
lleva una vida de casado consciente de Vishnu-Krishna y
que dirije una familia con presceptos espirituales.

- cualidad material; existen tres: ignorancia, pasién y
bondad.

— literalmente significa pesado en conocimiento; maestro
espiritual,

Guru Nanak - fundador del Sikismo.

Harapa

- ciudad antigua ubicada en el actual territorio de
Pakistin, su apogeo ocurri6 en el 3000 A.C.

Hanuman

- famoso devotos de Sri Ramacandra, avatar de Visnu,
quien lo ayudo derrotar al demonio Revana en Sri
Lanka.

Hatha yoga — sistema de ejercicios fisicos para controlar los

Indra
Indraloka
Isvara
Jiva

JHiana

Kala
Kailas

Kali yuga

Kalki

sentidos.

— el rey de los planetas celestiales.

— planeta de Indra.

- controlador, nombre de Vish#u.

- (fivatma) el alma o la entidad viviente atémica.

— conocimiento. El jfiana material no va mas alla del
cuerpo material. El jAana trascendental discrimina
entre materia y el espfritu. El jfiana perfecto segin la
conclusién vaisnava es el conocimiento del cuerpo, del
alma y de Vishnu-Krishna.

- el tiempo eterno.
— el monte morada de Siva.

— la edad de rifia, la filtima en el ciclo de cuatro edades.
Es la edad en la cual estamos viviendo ahora. Dura
432,000 afios, de los cuales ya han transcurrido cinco
mil.

— encarnacién de Vishnu-Krishna que vendra al final de
la era de Kali sobre un corcel blanco blandiendo una
espada.

Karanodhakasayi Vishnu — Maha —Visnu - la expansién de

Vishnu del Sefior Krishna, de quien emanan todos los
universos.
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Krishna - nombre original del ser Supremo, segtin la conclusi6n
vaisnava, y que designa la forma original dela Divinidad,
el orador del Bhagavad-gita.

Krsnadasa Kaviraja Goswami - el autor del Sri Caitanya
Caritamrita.

Ksatriya - ocupacién de administrador o de protector de los
ciudadanos, de acuerdo con el sistema de las cuatro
ordenes sociales y espirituales.

Ksirodhkasayi Vishnu — expansién de Vishnu que estd dentro de
cada uno de los dtomos del universo, y entra en el
corazon de cada entidad viviente. También se le llama

“Superalma”.

Kurus - todos los descendientes del rey Kuru, maés
especificamente se refiere a los cien hijos de Dritharastra.
Los Pandavas también eran descendientes del rey Kuru,
pero Dritharasira deseaba excluirlos de la tradici6n
familiar.

Laksmi - la diosa de la fortuna, consorte del sefior Supremo.
Lila - pasatiempo trascendental del Vishnu.

Mahabharata-la epopeya védica del mundo entero, escrita por Srila
Viyasadeva, la encarnacion literaria de Vishnu-Krishna. El
Bhagavad-gita esta incluido en el Mahabharata.

Mahatma - gran alma; aquel que realmente entiende que Krishna
1o es todo y por lo tanto se entrega a EL

Mahavidya — diez saktis tintricas: Kali, Tara, Sodasi, Bhuvanesvari,
Bhairavi, Chimnamastha, Dhamavati, Bagala, Matangi,
Kamala (Laksmi).

Mantra - (iman — mente; fra — liberaci6én) vibracién sonora pura
que libra a la mente de sus inclinaciones materiales o
que tiene algfin poder sobre el mundo fenoménico.

Manu - el semidios administrativo que es el padre de la
humanidad.

Maya — (ma — no; ya — flusién) ilusidn; energia de Krishna que
engafia a la entidad viviente, haciéndola olvidar de la
realidad espiritual.

Mayavadi — impersonalista o nihilista adherido a la creencia de
que, en fin de cuentas Dios es una forma impersonal y

sin forma.

Meru — es una montafia celestial que estd situada en algfin
lugar entre el Sol y la Tierra.

Moksn - liberaci6n del cautiverio material.

Mukti — liberacion de la existencia material.

Muni —un sabio que explica su propia filosofia.

Murti — deidad hecha de elementos aparentemente materiales

como: metal, tierra, piedra, joyas... etc.
Nakula  —uno de los hermanos mas jovenes de Arjuna.

Narada Muni — un devoto de Vishnu que viaja por el universo
libremente predicando las glorias de Vishnu.

Narayana - la expansion de Vishnu de cuatro brazos.
Nitya badha — eternamente condicionado.

Nrsimha - una encarnacién de Vishnu mitad leén mitad hombre.
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Pandit — erudito en el concimiento védico.

Paramatma — la Susperalma, el aspecto localizado de Vishnu,
que se encunetra en el corazén de todas las entidades
vivientes,

Param dhama - los planetas eternos del universo espiritual.

Parampara — Ja sucesion discipular a través de la cual se
transmite el conocimiento védico.

Pipasa  — cualidad y caracteristica de un sthapati o artista
védico que refiere la necesidad de ejecutar la obra sin
perturbaciones y en paz sin estar preocupado por el
dinero o la fama.

Prakriti  —(lit. aquello que es predominado) la naturaleza. Existen
dos prakritis: apara prakriti, 1a naturaleza material, y para
prakriti, la naturaleza espiritual (las entidades vivientes,
siendo ambas predominadas por Visnu.

Pramani — (lit: medida) parte de la iconometria védica.
Prana — ¢l aire vital.

Pranayama — el control de la respiracién (una de las ocho
partes del sistema de astanga yoga).

Prema —amor verdadero por Dios.

Puranas — dieciocho escrituras védicas: seis para las personas
situadas en la modalidad de la bondad, seis para las
situadas en la modalidad de la pasién, y seis para las
situadas en la modalidad de la ignorancia.

Purna — completo.

Purusa - el supremo disfrutador.
Purushartas — las metas de la vida.
Rajo guna —la modalidad de la pasion segin naturaleza material.

Rasa — relacién entre el sefior y las entidades vivientes. Hay
cinco categorias principales: la relacién neutral (santa
rasa), la relacion como sirviente (dasya rasa), como
amigo (sakhya rasa), como padre (vafsalya rasa), y amante
conyugal (madhurya rasa). Tambien se da la acepcién
de sabor en cuanto a la degustacion de los alimentos
y a la emocién que se quiere representar en escultura
o pintura, en tre las cuales se podria incluir: terror,
timidez, excitacién, ira... etc.

Ruchi - sabor, gusto por algo.

Sac- cid- ananda- vigraha—(sat—existencia eterna, cit—conocimiento,
ananda- bieaventuranza, vigraha — forma) forma eterna
de Vishnu-Krishna, la cual esta llena de bienaventuranza
y conocimiento, o la forma trascendental eterna de la
entidad viviente.

Sadhiskyam - uno de los elementos de la estética védica que
hace referencia a la capacidad de copiar una forma o
representarla de manera eficiente y/o parecida.

Sadhu - santo o devoto de Vishnu.

Salokya - una de las cuatro formas de liberacién en la que el
alma recibe la oportunidad de recidir en mismo planeta
que Vishnu.

Samipya - una de las cuatro tipos de liberaci6n en la que alma
recibe la oportunidad de asociarse con Vishnu como un

igual.
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Sanatana

—eterno.

Sanathana- dhama — la morada eterna, los planetas Vaikuniha del

cielo espiritual.

Sanatana- dhama — la religién eterna del ser viviente: ofrecerle

servicio a Ser Supremo, segln los vaisnavas: Vishnu-
Krshna.

Sanathan Goswami — uno de los seis grandes maestros espirituales

Sarsti

Sarupya

de Vrindavan que fueron autorizados por el avatar de
Visnu-Krishna: Caitanya Mahaprabhu.

— uno de los cuatro tipos de liberaci6én en la que alma
recibe la misma opulencia que Vishnu.

— una de las cuatro clases de liberacion en la que la
entidad viviente toma un cuerpo espiritual igual al de
Vishnu.

Sankaracarya — encarnacién del Sefior Siva que aparecié en el

Sannyasa

Sastra

Sativa

siglo VIII para progresar una filosoffa impersonalista
con el prop6sito de remover de la India el budismo y
restablecer la autoridad de los Vedas.

— la orden de vida re renuncia, la cual esti libre de
relaciones familiares, y en la cual todas las actividades
se dedican a Vishnu-Krishna.

— Escritura revelada.

—la modalidad de la bondad de la naturaleza material.

Satya-yuga— la primera de las cuatro eras. Se caracteriza por la

virtud, la sabiduria y la religién, y dura 1.728.000 afios.

Shishumara— delffn imaginario del cual se sostienen todos los

Sidhanta

Sila

sistemas planetarios del universo Védico conocido
como Bhumandala.

— conclusién del conocimiento vaisnava.

— (lit: piedra) se refiera a piedras sagrdas: salagram
sila, de color negro principalemte provenientes del
rio Gandhaki en Nepal; Govardhana sila, de color rojo,
provenientes del la colina de Gobardhane y Devarka sila,
blancas, provenientes del océano de Bengala.

Silpa shastras — manual de artesania; textos con orientaciones

Silpin

Sindhu

Siva

Skanda

Smaranam

Smriti

técnicas y estéticas para aquellos con capacidad de
practicar las artes manuales.

—Artesano, profesional dedicado al arte que ha estudiado
los silpa shastras.

—extinto rio sagrado que hoy se encuentra en el territorio
Pakistani.

—la encarmnaci6n cualitativa del Sefior, que se encarga de
la modalidad de la ignorancia y de destruir el universo
material.

— joven guerrero hijo de Siva y Parvati, venerado
como semidios de la guerra. Tambien recibe el nombre
de Karttikeya y en el sur de la India es Murugan. Su
vehiculo es un pavo real y su atributo el gallo.

— el pensar constantemente en Vishnu-Krishna.

— literatura védica suplementaria, como los puranas, el
Mahabharata y el Ramayana.
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Soma rasa — bebida celestial de la luna que alarga la vida de los
semidioses.

Sravanam - el proceso de oir a una fuente autorizada (éste es el
principal de los nueve métodos del bhakti yoga).

Srimad Bhagavatham - El (Bhageoat Purana) — el "purana
inmaculado” de Vimsadeva, que trata exclusivamente
del servicio devocional puro que se le presta a Vishnu-

Krishna.

Sruti — la literatura védica original: los cuatro Vedes y los
upanisads.

Sudra - la clase obrera, de acuerdo con el sistema de vida de

cuatro clases sociales y cuatro érdenes espirituales.

Sumeru  — En el sistema planetario Bhi-mandala, que es como
una flor de loto, y sus siete islas se comparan al verticilo
del loto. En el centro del verticilo estd Jambiidvipa, y en
Jambiidvipa se encuentra el monte Sumeru, que estd hecho
de oro macizo. Su altura es de 84.000 yojanas, 16.000 de
las cuales estdn por debajo de la tierra. Su anchura se
calcula en 32.000 yojanas en la cima y 16.000 yojanas en
la base (una yojana equivale, aproximadamente, a trece
kilémetros). Ese rey de los montes, Sumeru, es el soporte
del planeta Tierra.

Swami  —aquel que puede controlar la mente y los sentidos.

Svarupa —(sva—propio; rupa—forma) la relacién eterna de servicio
al Vishnu de la entidad viviente, la forma real del alma.

Tara (Guanyin) — la diosa de la miseridordia, la diosa de los mil
brazos.

Treta-yuga - la segunda de las cuatro edades. Se caracteriza por
una disminucién del veinticinco porciento en el nivel de
piedad y religiosidad que existe en el Satya-yuga. Dura
1.296.000 afios.

Tulasi — planta sagrada preferida por Visnu-Krsna.

Upanisads — las porciones filoséficas de los Vedas, cuyo objetivo es
acercar al estudiante a la comprensién personal de la
Verdad Absoluta, segiin la filosofia vaisnava.

Varna-asrama-dharma — sistema de organizacion social y espiritual
ideal de la civilizacién Védica constituida por cuatro
ordenes sociales y cuatro 6rdenes esprituales.

Vaastu — ciencia védica de la distribucién de los elementos
plisticos principlamente en arquitectura, segtin el yantra
del vaastupurusa y que obedece al 6rden cosmogonico
védico.

Vaikuntha - (lit: “sin ansiedad”) los planetas eternos del cielo
espiritual.

Vaisnava —un devoto de Vishnu-Krishna.

Vaisyas - clase de hombres dedicados a la proteccién de las
vacas y a la agricultura, de acuerdo con €l sistema de de
cuatro clases sociales y cuatro ordenes espirituales.

Vanaprastha — vida retirada, en la que uno deja la casa y viaja de
un sitio a otro, prepardndose para la orden de vida de
renuncia, sannyasa.

Varaha  -laencarnacién de Vishnu como un jabalf gigantesco.

Varuna - semidios regente del océano.
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Vastra —nombre del elemento ropa de la adoracién pacaratrika
a la deidad de Visnu-Krsna.

Vayu —semidios regente del viento.

Vedanta Sutra, El — el resumen del conocimiento védico, recopilado
por Vyasadeva en la forma de codigos cortos.

Vedas —las cuatro Escrituras védicas (Rig, Yayur, Samay Atharoa
Veda) y sus suplementos (los Upanisads, los Puranas, El
Mahabharate y El Vedhanta sutra).

Vidya — conocimiento.

Visnu — la primera expansién de Krishna, para la creaciény

sostenimiento de los universos materiales.

Visnudharmotarapurana — purana que contiene la mayoria de las
citas referentes a la estética védica, de donde se extraen
los silpa shastras.

Visnu Tattva - innumerables expansiones planarias de Krishna.

Vrindavan — seg(n la literatura vaisnava es el lugar donde se
ejecutaron los trascendentales pasatiempos aldeanos de
Krishna, exhibidos cuando El estaba en la Tierra.

Vyasadeva — el mas grande filésofo de los tiempos antiguos. Fue
una encarnacién de Vishnu apoderada para actividades
literarias, y compil6 los Vedas, los upanisads, los puranas,
el Mahabharata, el Vedhanta Sutra, etc.

Yajiia — sacrificio; trabajo hecho para la satisfaccién de Vishnu-
Krishna.

Yamaraja — el semidios que castiga a las entidades vivientes
pecadoras después de que éstas mueren.

Yamunaacarya - un maestro espiritual muy prominente de la
Sri sampradaya, una de las mds importantes lineas

discipulares.

Yantra - dibujos geométricos que hacen las veces de una murti
o deidad, también los hay de combinaciones numéricas
que fungen como amuletos.

Yoga — proceso mediante el cual el individuo conecta su

conciencia con la Divinidad.

Yudhistira — el mayor de los cinco hermanos Pandava; habiend
asi obtenido la victoria en la Batalla de Kuruksetra, fue
proclamado emperador del mundo, y asi exhibié las
caracteristicas de un gobernante ideal.

Yugaavatar - 1as encarnaciones del Sefior que aparecen en cada uno
de los cuatro diferentes periodos, con el fin de prescribir
la forma apropiada de iluminaci6n espiritual para cada
era en particular.
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LAS CONSONANTES PALATALES SE PRONUNCIAN DESDE EL PALADAR:

¢ - como la ch en chino.

ch - la ch en chino pero fuertemente aspirada.

j - comolallenllover, pronunciada con més fuerza.
jh - como la 1l en llover, pronunciada con més fuerza

y fuertemente aspirada.
fi - como la i en cafién.

LAS CONSONANTES CEREBRALES SE PRONUNCIAN TOCANDO EL CIELO DE LA
BOCA CON LA FUNTA DE LA LEGUA ENROLLADA HACIA ATRAS:

t - comolatentos.

th — como la t en tos pero fuertemente aspirada.

d - comoladenconde.

dh — como la d en conde, pero fuertemente aspirada.

n - como rna (disponiéndose a pronunciar r y diciendo na).

LAs CONSONANTES DENTALES SE PRONUNCIAN OPRIMIENDO LA LENGUA
CONTRA LOS DIENTES:

t - comolaten trio, con la lengua contra los dientes.

th - como la t en trio, pero fuertemente aspirada, con la lengua
contra los dientes.

d - comolad en dime, con la lengua contra los dientes.

dh - como d en dime, pero fuertemente aspirada, con la lengua
contra los dientes.

n - como lan en nota, pero con la lengua entre los dientes.

L.AS CONSONANTES LABIALES SE PRONUNCIAN CON LOS LABIOS:

p — comolapen pan.

ph — como la p en pan, pero fuertemente aspirada.

b - como en ambos.

bh - como la b en ambos pero fuertemente aspirada.
m — como la m en madre.

LAS SEMIVOCALES SE PRONUNCIAN DE LA SIGUIENTE MANERA:

como la y en yo, pero mas suave, como la i en ionésfera.
como la r en pero més suave.

— g
|

— como la 1 en lira.
como 1 en sol.
v = como la v en vino.

=
|

LAS CONSONANTES SIBILANTES SE PRONUNCIAN COMO UNA ESPECIE DE

SILBIDO:

§ — (palatal) como sh en sha — el sonido que se hace al hacer
callar a alguien (sh suave)

8 — (cerebral) —igual que la anterior pero pronunciando con la
lengua contra el cielo de la boca.

s — como la s en sol.

CONSONANTE ASPIRADA!

h - como en jerez pero méds suave, o sea es una palabra h
aspirada.

Nota: aspirada significa que se pronuncia emitiendo con cierta
fuerza el aire de la garganta.
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