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Pensamiento Nahua:

“En tanto que permanezca el mundo,
no acabara la fama y la gloria
de México — Tenochtitlan™

Chimalpain, Cuauhtlehuvanitzin Domingo, Memorial Breve de la fundacion de la
cwdad Culhuacan, apud. W. Lehmann, Die Geschichte der Kénigreiche von
Colhuacan und Mexico, p. lll; AP 1, 75.

ASPECTOS GENERALES




| . PROLOGO

El hombre, practicamente desde su aparicién en este mundo, ha
tenido entre otras percepciones, admiracion, temor y respeto por
los fendémenos celestes; existen muchos registros y documentos
tanto en barro, celulosa o piedra en donde los pueblos antiguos
plasmaron sus observaciones realizadas durante generaciones.
Culturas como la mesopotamica, sumeria, eqipcia, china, griega, etc.
dejaron huella de su interés por las estrellas, tanto asf que sirvieron
de gula e ncluso como dogma para las culturas tanto
contemporaneas como las que les secundaron.

A diferencia de esos pueblos, el hombre mesoamericano integré en
un “todo”, la observacion y el estudio de los astros con la tierra en
la  cual habitaba, creando asf, mucho mds que una simple
interpretacion aislada de la naturaleza con el cosmos.

La cosmowvision ' de estos hombres les llevo a manfestar esa
integracidn en su religion, militarizacion, produccion y distribucion de
bienes, clases sociales, dias propicios para el cultivo, arquitectura y
urbanismo entre otras cosas.

Y ante estos hechos, grupos cada vez mas complejos de
Investigadores se han unido para tratar, no solamente de traducr,
sino también de interpretar y comprender esa cosmowvision que
integra al hombre mesocamericano con el universo. Disciplinas como la
arqueologia, la historia, la astronomia, la antropologia, la geografia, la
etnografia y la arquitectura se han unido para formar una nueva
disciplina a la que se le ha llamado arqueoastronomia. Esta disciplina
es relativamente nueva, ya que a pesar de tener antecedentes en el
siglo XIX, formalmente surge en los afios sesenta del siglo XX. Debido
a la abundancia de restos arqueoldgicos en el area que llamamos

*Entiendo por cosmovisién a la agrupacion homogénea de pensamientos filoséficos
que nacen de diversos campos de accion o disciplinas y que se integran en un sistema
coherente y holistico, explicando principios, técnicas, valores que rigen, norman y dan
sentido, identidad y caracter a una cultura.

Mesoamérica, esta disciplina ha contribuido enormemente al estudio
mas acertado de estos sitios.

Imagen # | Estructura Universal segin el Cédice Fejervary - Mayer
(ver interpretacion # 1)

La multidisciplinaridad o interdisciplinaridad de que consta la
cosmovision mesoamericana, la hace muy rica, y por lo tanto es, todo
un mar de sabiduria que nos puede servir como acompafiante, para
qgue nuevamente el hombre recuerde que tan sélo es una de las
muchas partes de las que consta este universo.

Imagen # | : *La tierra se segmentaba en cuatro partes y en su centro se encontraba la
casa del Dios del Fuego (Xiuhtecuhtl), que es el que daba equilibrio al mundo, y hacia
los cuatro rumbos césmicos se encontraban los cuatro DIOSES-COLUMNA, que se
representaban como troncos huecos y que eran los conductos del cosmos.



INTERPRETACION HORIZONTAL DEL COSMOS (#1)

Para todas las culturas mesoamericanas, salvo con ligeras variaciones
encontradas en las distintas regiones, el universo en su concepto
horizontal, se componia de la siguiente manera:

Al centro, gue es la regién en donde vive el hombre, se encuentra la
tierra con forma de disco y su color identitario es el verde y era la
que daba unién y equilibrio a todo el universo, y hacia los llamados
por estas culturas, los cuatro rumbos del universo (puntos
cardinales), salla su comunicacion con el cosmos y que también eran
representados por un color sagrado, una estacion del afio, una
deidad regente, una estrella regente, un cuerpo celeste, un principio
fundamental, una sustancia elemental, un lugar cdsmico, una
determinada hora del dia, cinco dias en especifico, su fuerza
espiritual y un reino de la naturaleza.

Y en cada unién de cada cuadrante se encontraban las
comunicaciones del cosmos con la tierra y su color, aunque no se
tiene nada registrado en este sentido, supongo era la combinacion
de los colores de los cuadrantes

Todo Esto conformaba la estabilidad requerida para que el universo
funcionara correctamente.

RUMBO COSMICO

CONDUCTO CONDUCTO

RUMBO COSMICO

CONDUCTO CONDUCTO

RUMBO COSMICO

INTERPRETACION GRAFICA
(COLORES BASADOS EN LA COSMOVISION MESOAMERICANA)



Il. PLANTEAMIENTO DEL TEMA (JUSTIFICACION)

El estudio e interpretacion de la arquitectura mesoamericana en su
Justa medida, es a partir de la segunda mitad del siglo XX, debido a
que después de la conquista, la interpretacion que se le da es
netamente europea, sin tomar en cuenta sus valores o sus variantes
por regiones, gracias a las fuentes tanto escritas como orales, es
como se logra dar esa interpretacion, la sintesis de esta cosmovision
€s sin duda alguna, la piedra anqgular de todo mi estudio.

He de hacer notar que 7l gran mayoria de los estudios
mesoamericanos se han centrado mds bien en cuestiones de la
estructura interna del calendario y de la escritura jeroglifica que en
los  conocimientos — mismos  que  permitieron  hacer — tales
observaciones”.? Desde la visién de la arquitectura deseo demostrar
las relaciones entre la arqueoastronomia, el contexto cultural y la
naturaleza, para comprender los conceptos mesoamericanos y el
medio ambiente.

También como los textos escritos, la arquitectura es capaz de
ofrecer informacién acerca de la conducta cultural mesoamericana y
compenetrarse con su cosmovision. Investigaciones han revelado que
en el area mesoamericana, las fechas mas importantes del curso anual
del sol se fijaban mediante un sistema de puntos de referencia sobre
el horizonte, y la “escritura” con la cual se escribe es, en este caso,
la arquitectura y la coordinacién de ésta con el ambiente natural,
todo un sistema de codigos se plasman en el pasaje. Edficios
aislados, conjuntos de edificios y planos de asentamientos de sitios
enteros muestran ciertos alineamientos particulares; en muchos
casos, estos sitios estan coordinados con puntos especificos del
paisaje, con cerros y otros elementos naturales, o también con
marcadores artificiales en forma de petroglifos o de construcciones
hechas en estos sitios.

Johanna Broda Dra en Etnologia: Cuadernos de Arquitectura Mesoamericana,
Homenaje a Horst Hartung p.p. 23-44

La arqueoastronomia ha demostrado el principio de orientacién en la
arquitectura mesoamericana, asi como la planeacion de ciudades y
centros ceremoniales, y ha descubierto que estos alineamientos
siguen, con regularidad, ciertas orientaciones hacia la salida o puesta
del sol sobre el horizonte durante los solsticios y equinoccios, y
también, en otras fechas del afio.

Por este motivo, el estudio de los alineamientos arqueoastronémicos
nos lleva directamente al campo de los conceptos culturales
mesoamericanos, que son en si, su cosmovision.

Imagen # 2

La orientaciéon de los edificios y sitios era una de las miltiples
expresiones de como el sistema calendarico solar incidia en la vida
mesoamericana, estas orientaciones correspondian a fechas del afio
cvil y se vinculaban con el ciclo agricola, con celebraciones y demas
festividades.

Por lo tanto, las orientaciones de sus estructuras demostraban asi la
unificacién entre el tiempo y el espacio de acuerdo a sus conceptos
de cosmovision.

Imagen # 2 Alfaqui que de noche esta mirando las estrellas en el cielo a ver la hora
que es, que tiene por oficio y cargo..." "Reloxero por las estrellas del ceelo [...]"
(Codice Mendocino, Lamina XXIV, primera parte.)



La observacidn de la naturaleza proporciona uno de los elementos
basicos para comprender la cosmowvision mesoamericana. Las
observaciones exactas y continuas de la naturaleza, las estrellas y los
planetas, los ciclos de las estaciones y el medio ambiente, son el
cosmos en el cual el hombre mesoamericano se veia inmerso, y del
cval se sentia participe.

Mediante la observacion astrondémica y los cémputos matematicos de
los ciclos calendaricos, el hombre mesoamericano impuso un orden,
un principio y un fin a su existencia en este mundo.

Por su parte la arquitectura, como parte de todo este grupo de
disciplinas, demuestra que los desplazamentos de sus ciudades y
estructuras aisladas, la capacidad tecnolégica-constructiva, el
proceso constructivo, las caracteristicas estilisticas y estéticas, la
Interpretacion  iconogréfica de sus elementos decorativos, la
Integracion de éstos con el paisaje y su significado, son todos ellos
el resultado de su cosmovision.

Imagen # 3

Imagen # 3 el cielo (la esfera celeste) como se nos presenta en su forma mas senclilla.
El observador se sitia en O sobre la superficie de la tierra. Diagrama de P. Dunhan
segin Aveni | 960.



Pensamiento en Lengua Zapoteca:

Quien trajo la segunda lengua,

V|go a matarnos y también a nuestra palabra,
| Vino a pisotear a la gente del pueblo,

S - ; 4 om fuéramos gusanos

T el R et £ Cai, _éré"__del arbol, tirados en la tierra.

biaba lu yaga, nexhe’ |
¢Tu laanu, tu lana?

i

Quié eslésé'm?/ cudl es nuestro nombre?

PERFIL DEL TERRITORIO DE ESTUDIO




|. UBICACION GEOGRAFICA Y CULTURAL DEL TEMA

Las tierras mesoamericanas se localizan entre los 10° y 22° de
latitud norte. Pertenecen a la reqidn la zona central de México, el
istmo de Tehuantepec, la peninsula de Yucatan; Guatemala, Belice, El
Salvador y la costa pacffica de Honduras, Nicaragua y Costa Rica
hasta el golfo de Nicoya. Es una macrorregion cultural de gran
diversidad étnica y lingiistica.

Se trata de una combinacién compleja de varios sistemas ecoldgicos.
Dado que Mesocamérica se encuentra fragmentada en nichos
ecolégicos muy reducidos y diversos, ninguna de las sociedades que
la habitaron en tiempos prehispanicos era autosuficiente. Por ello,
desde los Oltimos siglos del periodo arcaico, anterior al Preclasico,
los pueblos de la regidén se especializaron en la explotacion de
ciertos recursos naturales abundantes y luego establecieron redes
de intercambio comercial que subsanaron las carencias del medio
ambiente. Los pueblos del Occidente, por ejemplo, se especializaban
en la produccién agricola y de ceramica; los oaxaquefios producian
algoddén y cochinilla; de las costas provenia sal, pescado seco,
conchas marinas y pigmentos como la pirpura; de las tierras bajas
del Area Maya y del Golfo se obtenia cacao, vanilla, pieles de jaguar,
aves preciosas como €l quetzal o la guacamaya; del centro salia
buena parte de la obsidiana que se empleaba en la fabricacion de
armas y herramientas.

Se denominan dreas culturales las regiones habitadas por pueblos que
comparten varios elementos en comin.

Centro de México:

Una de las areas mas importantes durante la historia prehispanica de
México fue la que se conoce como Centro de México. Esta
conformada por los valles de tierra templada a fria situados en la
parte meridional de la Altiplanicie Mexicana y en el norte de la cuenca
del rio Balsas. Es un nicho ecolégico caracterizado por su clima
templado y la ausencia de corrientes importantes de agua. Las lluvias,
por otro lado, se presentan entre los meses de abril a septiembre, y
no son demasiado abundantes. Este hecho fue el que motivo el

desarrollo temprano de obras hidraulicas, entre las que se cuentan la
canalizacion de los rios, los sistemas de acequias en las laderas de
los cerros para almacenar el agua.

El valle de Tehuacan, localizado al sureste de esta region es
importante porque de él proceden los restos mas antiguos de cultivo
del maiz y algunas de las muestras de la ceramica mas antigua de
Mesoamérica. El Centro de México incluye ademas, la cuenca lacustre
del valle de México, compuesta por varios lagos y lagunas. En torno
al lago de Téxcoco crecieron poblaciones tan importantes como
Cuicuiico, en el periodo Preclasico; Teotihuacan en el Clasico y Tula y

Tenochtitlan en el periodo Posclasico.

Imagen # 4 Areas culturales de Mesoamérica

Area Maya:
El drea Maya €5 una de las mas amplias de Mesoamérica. Algunos
autores la dividen en dos sectores: la peninsula de Yucatan, en el
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norte, y las Tierras Altas, en el sur. La primera comprende, ademas
de la peninsula yucateca, el Petén y Belice. Se trata de una zona de
tierras bajas y clima caliente, azotada por los huracanes y las
tormentas tropicales del mar Caribe. Es una plataforma caliza, apenas
elevada hacia el sur, en donde los montes Maya rompen la llanura del
paisaje. Carece de corrientes de agua superficial, pues el suelo es
demasiado permeable, en cambio, son abundantes los cenotes. Por
otra parte, las Tierras Altas comprenden los Altos de Guatemala y de
Chiapas. Es una region de clma templado-frio, y con lluvias
abundantes. las laderas de las montafias estan cubiertas de una
espesa vegetacidn que amenaza el desarrollo de la agricultura. Las
Tierras Altas mayas no estan menos expuestas a la influencia de los
ciclones caribefios, y con frecuencia ocasionan destrozos en la zona.
Los primeros desarrollos culturales importantes del area maya
ocurrieron en su parte sur. “la primera cerdmica, producida en la
localidad belicefia de Cuello parece indicar que el desarrollo de la
alfareria en el Area Maya fue dervado de las tradiciones
sudamericanas”, > Siglos mas tarde, se desarrollaron los primeros
centros de poblacion que habrian de convertirse en ciudades en el
periodo Clasico. Entre ellos hay que contar a Kaminaljuyd y Tikal, esta
Ultima habria de ser la mas grande de las ciudades mayas entre los
siglos Il y VIl dC. La caida y abandono de las grandes ciudades
mayas se debidé a una combinacion de factores: guerras internas,
desastre ecolégico, cambio climédtico, migraciones provenentes del
Norte de Mesoamérica. De esta manera, el corazén de la cultura
maya se trasladd a las tierras de Yucatan. En esta reqion habrian de
florecer las ciudades tardias de Chichén Itza, Uxmal y Tulum, entre
muchas otras, que en realidad eran pequefios estados hostiles entre
si.

3 *Revista Arqueologia mexicana. Nomero especial 5. Julio del 2000.

Imagen # 5 Area cultural Mesoamericana, segin Eduardo Matos Moctezuma

Oaxaca:

La region oaxaquefa fue desde la época mesoamericana una de las
mas diversas. Se trata de un territorio sumamente montafioso,
enmarcado por la Sierra Madre del Sur y el Escudo Mixteco. Incluye
una porcidon de la cuenca del rio Balsas, caracterizada por su
sequedad y complicado relieve. Sus cauces de agua son cortos y de
poca capacidad. En ese sentido, se parece bastante a la regidn del
Centro de México.

Guerrero:

Tradicionalmente se considera a Guerrero como una region
perteneciente al area Occidente. Sin embargo, los descubrimentos
mas recientes, han reorientado la divisién de las areas culturales
mesoamericanas, y en los trabajos de reciente autorfa, Guerrero
aparece como un drea cultural independiente. Guerrero ocupa
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aproximadamente la superficie del estado del mismo nombre,
localizado en el sur de México. Se puede dividir en tres regiones con
caracteristicas diferentes: al norte, la depresion del rio Balsas,
donde esta corriente de agua juega el papel mas mportante en la
configuraciéon de la geografia regional. La depresion del Balsas es una
reqion baja, de clima calido y escasas lluvias, cuya sequedad es
aminorada por la presencia del rio Balsas y sus numerosos afluentes.
La parte central corresponde a la Sierra Madre del Sur, regién rica
en yacimientos minerales y con escasas cualidades agricolas. La parte
sur del area guerrerense es constituida por la costa del océano
Pacifico, una llanura costera muy angosta, llena de manglares y
palmeras, azotada por los huracanes provenientes del Pacifico.
Guerrero fue el escenario de las primeras tradiciones alfareras de
Mesoamérica. Los restos mas antiguos de ella han sido encontrados
en Puerto Marqués, cerca de Acapulco, y tienen una edad aproximada
de 3500 afios. Durante el preclasico, la cuenca del Balsas se
convirtié en una zona de wvital importancia para el desarrollo de la
cultura olmeca, que dejé huellas de su presencia en sitios como
Teopantecuvanitlan y las grutas de Juxtlahvaca. Mas tardio fue el
desarrollo de una tradicién escultérica conocida como Mezcala,
caracterizada por su tendencia a la geometrizacion del cuerpo
humano. Durante el periodo Posclasico, la mayor parte de Guerrero
quedod bajo dominio de los mexicas, y sélo permanecié independiente
el sefiorio tlapaneco de Yopitzinco.

“En el planeta pocas dreas de un tamario similar a la de Mesoamérica
presentan la variedad fisiografica y la complejdad geoldgica de Esta.
En este ternitorio se levanta una serie de cadenas montafiosas
flanqueadas por las llanuras costeras del Atlantico y el Facifico,
dilatadas  altiplanicies, — amplias zonas — semidridas, —asi — como
innumerables valles y llanuras costeras irrigadas por vna ampla red
idrologica  conformada por rios, lagunas, arroyos, esteros y
pantanos. Faosajes que es importante describir y entender en su
relacion con el hombre, ya que jugaron un papel sobresalente no solo

en la economia de los pueblos sino en sus sistemas de creencias
relgiosas.”

Occidente:

El Occidente es una de las zonas menos conocidas de Mesoamérica.
Se trata por ello msmo de una extensa regidn, que comprende las
laderas de la Sierra Madre Occidental, una parte de la Sierra Madre
del Sur y la cuenca media y baja del rio Lerma. Las estribaciones de la
montafia estaban cubiertas de bosques de pinos y encinos, pero la
actividad silvicola ha reducido su tamafio. La tierra tiene vocacién
agricola por su fertiidad y la disposicion de recursos hidraulicos,
especialmente en la llanura costera de Sinaloa, el Bajio y la Meseta
Tarasca. Los climas varian del frio de montafia, en el oriente de
Michoacén, hasta el clima tropical de las costas de Nayarit.

valle de

.
Dadaco

—.

Imagen # 6
Imagen # 6 localizacién del Valle de Oaxaca con respecto a los centros ceremoniales
de lzapa y Copan

4 Lorenzo Ochoa, Enciclopedia, Gran Historia de México llustrada, p. 25


http://es.wikipedia.org/wiki/Guerrero
http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9xico
http://es.wikipedia.org/wiki/Oc%C3%A9ano_Pac%C3%ADfico
http://es.wikipedia.org/wiki/Oc%C3%A9ano_Pac%C3%ADfico
http://es.wikipedia.org/wiki/Manglar
http://es.wikipedia.org/wiki/Alfarer%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/wiki/Acapulco
http://es.wikipedia.org/wiki/Per%C3%ADodo_precl%C3%A1sico_mesoamericano
http://es.wikipedia.org/wiki/Olmeca
http://es.wikipedia.org/wiki/Teopantecuanitl%C3%A1n
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Grutas_de_Juxtlahuaca&action=edit
http://es.wikipedia.org/wiki/Mezcala
http://es.wikipedia.org/wiki/Per%C3%ADodo_poscl%C3%A1sico_mesoamericano
http://es.wikipedia.org/wiki/Mexica
http://es.wikipedia.org/wiki/Sierra_Madre_Occidental
http://es.wikipedia.org/wiki/R%C3%ADo_Lerma
http://es.wikipedia.org/wiki/Pino
http://es.wikipedia.org/wiki/Encino
http://es.wikipedia.org/wiki/Sinaloa
http://es.wikipedia.org/wiki/Baj%C3%ADo
http://es.wikipedia.org/wiki/Meseta_Tarasca
http://es.wikipedia.org/wiki/Meseta_Tarasca
http://es.wikipedia.org/wiki/Michoac%C3%A1n
http://es.wikipedia.org/wiki/Nayarit

La regidn fue el habitat de pueblos de habla uto-azteca, como los
coras, huicholes y tepehuanos. La incorporacion de estos pueblos a
la esfera de la cwvilizacion mesoamericana fue muy gradual, y se
presume que los primeros desarrollos ceramicos de la regidn
estuvieron vinculados con las tradiciones de los pueblos andinos de
Ecuador y Peri. Los cambios que afectaron al resto de las regiones
de manera clara son menos observables en Occidente, por ello, las
tradiciones culturales del preclasico, como la de Colma, Jalisco y
Nayarit o la de Tumbas de Tiro sobrevivieron hasta bien entrado el
periodo Clasico (150-750/900 dC). La mas conocida de las
sociedades de Occidente es la purépecha o tarasca, que rivalizd en
el siglo XV dC con el poderio de los mexicas.

Norte:

La zona Norte de Mesoamérica formé parte de esta superirea
cultural sdélo durante el periodo clasico (150-750 dC), en que el
apogeo de Teotihuacan y el crecimiento de la poblacion favorecieron
las migraciones hacia el norte y el comercio con las lgjanas tierras
oasisamericanas. Se trata de un territorio llano, comprendido entre
las sierras Madre Oriental y Occidental. El clma es seco, casi
desértico, y la vegetacion es escasa, por lo que la agricultura en el
Norte sdlo fue posible mediante la canalizacidn de las corrientes de
agua superficial (entre las que destacan el rio Panuco y los afluentes
del Lerma) y el almacenamiento del agua de lluvia. La excesiva
dependencia del buen clima llevd a los pueblos del Norte de
Mesoamérica a abandonar la regién a mediados del siglo VIII AC, en
qgue enfrentaron una prolongada sequia y las invasiones de pueblos
aridoamericanos.

Los centros de poblacién en el Norte eran dependientes de la red de
comercio que se establecid entre Teotihuacan y las sociedades de
Oasisamérica. Sitios como La Quemada en Zacatecas, o La Ferreria
en Durango, sirvieron como fuertes para vigilar las rutas comerciales.
Cuando la agricultura y el sistema social colapsaron en el Norte, los
ocupantes de la regién migraron hacia Occidente, el Golfo y el
Centro de México.

Centroamérica:

El 4rea conocida como Centroamérica ocupa las costas pacificas de
El Salvador, Honduras, Nicaragua y la peninsula de Nicoya en Costa
Rica. Se trata de una reqidn de clima tropical, con actividad telirica
importante, que incluye ademas los dos grandes lagos mediterraneos
de América Central: el Nicaragua y el Managua. Como en el caso de
la  region Norte, Centroamérica formé vparte del mundo
mesoamericano soélo temporalmente. Se suele considerar que los
pueblos centroamericanos forman parte de la llamada zona de
transicién entre el mundo andino y Mesoamérica. Los primeros
contactos entre el area nuclear mesoamericana ocurrieron en el
preclasico, como indica la influencia olmeca en el area.

Imagen # 7
(ver interpretacion # 2)

Imagen # 7 Los 52 afios y los cuatro rumbos. Rueda del Calendario (Fray Diego de
Durdn) “Es la matematizacion del tiempo y del espacio™.
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INTERPRETACION DEL SIGLO MESOAMERICANO (#2)

Fray Diego de Duran, nacido en Espafia y llegado a estas tierras,
recopilé en su libro “Historia de las Indias de Nueva-Espafia y islas de
Tierra Firme”, segin sus informantes, la historia del pueblo mexica,
desde su salida de Aztlan hasta su caida.

Marcadamente su educacién europea la pone de manifiesto en su
libro, al tratar de entender, como en este caso, parte del calendario
mexica; al seflalar los afios no indica una secuencia légica, también al
Indicar los cargadores de los afios hace lo mismo, hace referencia
(supongo) a que es el calendario solar por el hecho de poner a éste
en el centro de su representacién,

Su representacion esté basada en la llamada “rosa de los vientos”,
ya gue indica los puntos cardinales con los cargadores de los afios,
también indica a los vientos de los mismos, y supone este tipo de
calendario a su “manera” de concebir el tiempo.

Esta descripcidon tal vez estd basada en el llamado “siglo
mesoamericano”, ya que hace referencia a los 52 aflos, que es el
resultado de multiplicar el ndmero sagrado 13 por sus cuatro
cargadores, y en donde este nimero 52 es cuando se llevaba a cabo
la fiesta del Fuego Nuevo.

VIENTO VIENTO
ANOS

CARGADOR

CARGADOR

AROs E

CARGADOR

CARGADOR

VIENTO ANOS VIENTO

INTERPRETACION GRAFICA

(COLORES ARBITRARIOS)
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Sin embargo, en el periodo Clasico las relaciones se interrumpieron y
Centroamérica recibid un mayor influjo de las culturas del altiplano
colombiano. Ejemplo de ello es el desarrollo temprano de la
metalurgia en Centroamérica con respecto al resto de los pueblos
mesoamericanos, sin embargo en los sitios de El Salvador (Tazumal,
San Andrés, etc) se evidencia de poblaciones mayas influenciadas por
Teotihuacan, Copan y otros sitos mayas. Para el periodo Posclasico,
todo el drea quedd incluida nuevamente en la esfera mesoamericana,
y fue invadida por pueblos como los pipiles y nicaraos, hablantes de
nahuat, un dalecto del idioma de los mexicas y se percibe en la
cultura y arquitectura la influencia de los Toltécas y Aztécas.

Caracterfsticas de la civilizacién mesoamericana:

Paul Kirchhoff, al mismo tiempo que delimité el drea mesoamericana en
términos geograficos, propuso una serie de caracteristicas que
definian a las culturas de la regién y que eran comunes a todas ellas.
Entre esos rasgos culturales, noté el uso de dos calendarios, uno
ritual de 260 dias, y otro de 365 dias. La numeracién con base
veinte y la escritura pictogréfica-jeroglifica, el sacrificio humano, el
culto a ciertas divinidades (entre las que sobresalen los cultos a las
diinidades del agua, el fuego y la Serpiente Emplumada), y varios
elementos mas. Los anteriores son rasgos culturales mas o menos
compartidos por todos los pueblos de Mesoamérica.

“Faul Kirchhoff: Nacio en 900 en Horste, un peguefio pueblo de
Alemania. Estudio teologia, gue no concluyo, después filosofia y
economia y finalmente etnologia en las uvniversidades de Berlin,
Friburgo y Lepzig, donde se graduvd en etnologia americana en
1927. En 193] se doctoro en Lewpzig. En septiembre de 936
llego a México y un afo después participd en la fundacion de la
Sociedad Mexicana de Antropologia e Historia, donde, salvo un corto
lapso, 1impartic el curso de etnologia hasta su muerte ocurrida en
1972. A principios de los sesenta fundo la Mision Alemana qgue se
encargaria de estudiar en forma interdisciplinaria la reqgion de Fuebla-
Tlaxcala. Sus investigaciones se centraron principalmente en el campo
de la etnografia antigua mexicana con importantes aportaciones, entre
ellas su definicion de Mesoamérica Este trabajo surge como una

critica a las divisiones geogrdficas del continente gque venian
realizando tradicionalmente los americanistas, donde solo se tomaban
en cuventa aspectos biogeogrdficos o de geografia politica; sin
embargo, para &l tales criterios eran un problema al momento de
establecer fronteras culturales. la segmentacion mds aceptada por
Kirchhoff tiene como criterio de separacion los rasgos culturales
compartidos, respetando la individvalidad de las dreas culturales que
pUEdeEn ser divididas en superdreas y a su vez en subdreas. Asi,
surge el concepto de “Mesoamérica”, cuyos limites geogréfico-
culturales establecio a partir del estudio de las fuentes historicas, los
datos arqueologicos y etnogrificos, con base en critérios de
caracter linglistico, composicion étnica y la distribucion de rasgos
cultvrales”.”

Imagen # &

Imagen # & Paul Kirchhoff

5 Enciclopedia Gran Historia de México llustrada, p. 33
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De este pequefio paseo por el perfil del area de estudio he decidido
fiar mi atencién en tres estructuras que por su magnitud cultural de
alguna manera simbolizan el guehacer mesocamericano en distintos
periodos tanto de tiempo como de zona geografica.

Dichas estructuras representan de alguna manera parte de las
culturas mexica, totonaca y maya; estas tres llamadas “piramides”
son: la de Tenayuca en el estado de México, La de los Nichos en el
estado de Veracruz y la de Kukulkén en el estado de Yucatan.
Periodos de tiempo distintos en su ejecucion, pero que de un modo
Intangible representan esa manera de proyectar Onica en el mundo de
estas culturas, sin influencias externas como la de otros pueblos en el
mundo, en mi deseo de poder arrancar parte de su sabiduria decidi
que serfa conveniente analizarlas, desentrafiar su semilla generadora
de proyectar.

Sirva pues, este pequefio andlisis de estas magnificas obras de las
culturas mesoamericanas.

Kukulkan

Nichos

Tenayuca

HH_"‘-x../“"h
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OBJETIVO GENERAL:

Mas como mexicano que como arquitecto, siento la imperiosa
necesidad de identificarme con la maravillosa cultura de la cual soy
descendiente. Dicha cultura muy rica en tradiciones y valores que no
fue ni tan siquiera analizada o comprendida por los europeos ya sea
por sus hordas de facinerosos o avariciosos hombres avidos de
poder y riquezas enarbolando la bandera de religiosos; sobrevivid a
su destruccidn gracias a sus Iimponentes sitios urbanos, a los
codices, a las tradiciones orales, a sus estelas, a lo amplio de su
territorio, pero sobre todo a su fuerza, a su integridad, a su esencia
misma, por la cual siento una profunda admiracion.

La esencia misma de la cosmowvision mesoamericana estd  tan
intrinsecamente unida a todos estos pueblos que su universo no tenia
sentido alguno si carecia de ésta.

La dualidad como base de toda esta filosofia era la piedra angular de
toda la maquinaria espiritual y fisica que movia en un orden
milimétricamente calculado a todo cuanto se conocia.

Prevenir las acciones de los dioses, sus decisiones, sus gustos, €
incluso sus sentimentos era tarea fundamental de la vida diaria, ritos,
celebraciones, guerras, etc., era la premisa de los sacerdotes.

Como arquitecto el llegar a explorar las relaciones entre cosmogonia
y arquitectura durante el periodo mesoamericano en México, y que
sin importar los llamados periodos arqueolégicos de que se traten,
pretendo llegar a demostrar que ésta relacion es tan antigua como el
mismo hombre mesoamericano, que e€s sin duda alguna, el fin que
persigo.

El poder poner bajo la lupa a tres de las més grandes estructuras
representativas de las culturas mesoamericanas es para mi la misién
principal de mi investigacion, el tratar de encontrar las relaciones
geométrico-arquitectonicas-espaciales de cada una y entre ellas
mismas e€s la meta anhelada; demostrar que sin importar la ubicacion,
la distancia y el lapso de tiempo constructivo que las separa, todas
ellas son el fruto de una misma semilla; considero que esta propuesta
es tan solo la punta del iceberg de un mundo lleno de conocimientos,
es por decirlo de alguna manera: una puerta de entrada a la sabiduria

mesoamericana; un acceso que considero poco conocido ain hoy en
dia y que ademas....lamentablemente es poco buscado.

OBJETIVOS PARTICULARES:

En base a todo lo descubierto en esta investigacion, debo no
solamente entenderlo, sino también comprenderlo para asi llegar a
compenetrarme lo mas posible en este estudio de la cosmowvision
mesoamericana. Llegar a analizar no solamente el movimento, sino
ademas el mecanismo de esta fantastica maquinaria que movia a toda
una civilizacién rica en conceptos espirituales.

Analizar los componentes de la cosmovision mesoamericana con el fin
de nterpretar, entre otros, su expresion en la arquitectura, en la
ubicacién, traza, relacion con la naturaleza y la boveda celeste, en la
generaciéon de centros urbanos, centros ceremoniales, ubicacién y
posicion de marcadores tanto naturales como artificiales; y llegar asi,
a realizar una tesis lo mas digna posible para mi Universidad, a la cual
tanto le debo.

HIPOTESIS:

La arguitectura y urbanismo mesoamericanos son el resultado de
normas y postulados de disefio generados por medio de su
cosmovision, la cual emplea el uso de proporciones arménicas
derivadas de la observacion del movimento del unwverso en su
conjuncién entre el tiempo y el espacio; Si utilizo un anélisis de trazos
arménicos y una coherencia légica entre éstos podré comprobar que
sus proyectos tanto arquitecténico como urbano responden
innegablemente a lo que llamamos geometria.
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En un principio, recién creado el universo...

“Los cuatro dioses hijjos de Tonacatecuhtl se juntaron y
diyeron que era bien que ordenasen lo que habian de
hacer y la ley que habian de tener...”.

Historia de los Mexicanos por sus Pinturas, p. 229

ANALISIS Y DESARROLLO DEL TEMA
COSMOVISION
CAPITULO |
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I.1 COSMOQOS “En Mesoamérica hay nmitos de los origenes que
pueden identificarse como existentes en varias o aun en todas sus
subdreas culturales y en distintos periodos de su evolucion. También
los hay que solo aparecen en determinados tiempos espaciales”.©
Como ¢gjemplo de lo anterior, puedo citar el mto de la creacidon que
da origen a “todo cuanto existe”, seqin lo referian los nahuvas, in oc
yohuaya, n ayamo tona, in ayamo tlahui, “cuando ain era de noche,
cuando todavia no brillaba el sol, cuando ain no amanecia”. De este
mismo nos habla el Popol Vuh (o libro del Consejo de los Quichés) al
decir “cuando todo estaba tranquilo, en silencio, en calma, solitario,
vacio [...] en la oscuridad, en la noche”. A guien entonces actud, los
nahuvas le llamaron Ometéotl, dios de la dualidad, Ometecuht!, sefior
dual Omecihuatl, sefiora dual. Los mayas yucatecos, llamaron a esta
suprema pareja Ixchel, la que yace, e /tzamnd, “casa de la 1guana”,
madre y padre de todos los dioses. Los Quichés, por su parte lo
nombraban Alom “el que engendra” y Qahalom “la que concibe”, y
los mixtecos se referfan a veces a la misma pareja con su nombre
calendarico | Venado, deidad a la vez masculina y femenina, entre
grupos otomies se le llama Makatay Makamée, el gran dios padre vy la
gran diosa madre y entre los nahuvas de Fuebla y Veracruz, es
conocido como  Titatah, “t0 que eres padre”™ y Tinannah, “ti que
eres madre”.

Fue la referida pareja quien, a través de otros dioses, sus hijos actud
en las varias edades césmicas hasta llegar a la actual. De la sucesién
de esas edades o soles, dan testimonid el Popol Vuh, algunos textos
incluidos en los libros de Chilam Balam, la leyenda de los soles, el
Codice Vaticano A, asi como cuatro monumentos mexicas en piedra,
la llamada Piedra del Sol, el Disco Solar, la Piedra de los Soles y la
lapida  Conmemorativa de la entronizacion de Motecuhzoma-
Xocoyotzin.

e Miguel Ledn-FPortilla Dr. en Filosofia, Mitos de los origenes en Mesoamérica, p. 21

En el area de Mesoamérica, la religidon y el mito se desarrollaron de
tal manera que lograron no solamente explicar, sino también, integrar
al hombre con el cosmos y su naturaleza divina.

.2 LOS TRECE CIELOS Los llamados pueblos mesoamericanos,
concebian al universo en forma vertical compuesto de tres niveles, el
cielo, la tierra y el mframundo, y a su vez en sentido horizontal se
hallaban los cuatro rumbos del universo, quienes formaban una
dualidad con su contraparte cardinal.

Imagen # 9

Imagen # 9 Los trece cielos, la tierra y los nueve inframundos, Cédice Vaticano A
Trataré de describir la visidon cosmoldgica del universo nahuatl en
base a diversos historiadores:
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“La superficie de la tierra (tlaltipac) es un gran disco sitvado en el
centro de un vniverso que se prolongo horizontal y verticalmente.
Alrededor de la tierra estd el agua inmensa (teo-atl) gque
extendiéndose por todas partes como un anillo, hace del mundo, lo-
enteramente-rodeado-por-agua”  (cem-a-nahvac).” 7 Pero, tanto la
tierra, como su anillo inmenso de aqua, no son algo amorfo e
indiferenciado. Porque el universo se distribuye en cuatro grandes
cuadrantes o rumbos, que se abren en el ombligo de la tierra y se
prolongan hasta donde las aguas que rodean al mundo se juntan con
el celo y reciben el nombre de agua celeste (lhuica-atl). Los cuatro
rumbos del mundo implican parte de su filosofia. Los nahuas los
describian colocéndose frente al poniente y contemplando la marcha
del sol: alla por donde éste se pone, se halla su casa, es el pais del
color rojo; luego, a la 1zquierda del camino del sol, esta el sur, el
rumbo del color azul; frente a la region de la casa del sol, esta el
rumbo de la luz, de la fertilidad y la vida, simbolizadas por el color
blanco; finalmente a la derecha de la ruta del sol se extiende el
cuadrante negro del universo, el rumbo del pais de los muertos™.

Los niveles del cielo son trece y de acuerdo con el Codice Vaticano
A, se considera que en el primero de ellos se encuentran la Luna y las
nubes; el segundo es el citlalco o lugar de las estrellas; el tercero es
el lugar por donde pasa diariamente el Sol; en el cuarto nivel esta
Venus y, seqin otra versién, en él se localiza Uixtocihuatl, deidad de
las aguas salobres, hermana de los tlaloques. El guinto cielo es aquel
por donde pasan los cometas o donde se encuentra el girro; los
cielos sexto y séptimo se representaban con colores, mientras que el
octavo seria el lugar donde se forman las tempestades o lugar que
tiene esquinas de lajas de obsidiana; del noveno en adelante eran
lugares de los dioses, y el treceavo era el Omeyocan, en donde
habitaba la dualidad por excelencia.

.3 LOS NUEVE INFRAMUNDOS El inframundo se contaba a partir
de la tierra hacia abajo; en donde: se coloca el cadaver que sera

7 Miguel Ledn-Portilla Dr. en Filosoffa, Filosofia Nahuatl, pag. | 24.

devorado por Tlaltecuhtli, sefior de la tierra. De ahi hay que atravesar
un rio; el lugar de los cerros; cruzar el cerro de obsidiana; el sitio
donde tremolan las banderas; el lugar donde se flecha a la gente; el
lugar donde se comen los corazones; el lugar de la obsidiana de los
muertos, y por Ultimo el lugar sin orificio para el humo, que es una de
las versiones del Mictlan, el mas profundo de los inframundos, en
donde habita la pareja de Mictlantecuhth y Mictlancihuatl, sefiores del
lugar de los muertos.

FPEDERNAL

CASA
9]
BLANCO
femenina

Imagen # 10 Los mexicas y su cosmos, segin Alfredo Lopez Austin

.4 LOS CUATRO RUMBOS DEL UNIVERSO En cuanto a los cuatro
rumbos del universo, El Coédice Fejérvary-Mayer nos muestra una
lamina en la que vemos cémo el dios viejo, sefior del fuego y del afio,
Xiuhtecuhtli, se encuentra en el centro. Con su sabiduria, este dios
guarda el equilibrio universal ante la actitud beligerante de los dioses
que ocupan los cuatro extremos del universo. El rumbo norte estaba
regido por el Tezcatlipoca negro y su simbolo era el técpatl o cuchillo
de sacrificios; este rumbo se conocia como Mictlampa, o lugar de los
muertos y del frio, y se wvinculaba a lo seco y a lo ando. En
contraposicién, al rumbo del sur lo regia el Tezcatlipoca azul, que
algunos autores identifican con Huitzilopochth. Su glifo era el conejo y
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se le consideraba como el lugar de la abundancia; se le denominaba
Huitztlampa, o lugar del sacrificio con espinas. El oriente lo presidia el
Tezcatlipoca rojo, identificado como Xipe Tétec, cuyo simbolo era la
cafia; se decia que este era el rumbo masculino del universo; por ahi
salia el Sol diariamente para alumbrar el mundo de los hombres; iba
acompafado por los guerreros muertos en combate o en sacrificio, a
quienes se les deparaba sequir al Sol desde su nacimiento hasta el
mediodia. El poniente estaba regido por Quetzalcédatl. Su color era el
blanco y su glifo calll o casa; se asociaba a las mujeres y por ende
era el rumbo femenino del universo, por lo que se le conocia como
Cihuatlampa. A partir del mediodia hasta el atardecer, las mujeres
muertas en el parto acompafiaban al Sol, pues el trance de dar a luz
se consideraba como un combate.

|.5 EL JUEGO DE PELOTA Y EL RITUAL Por otra parte, el Juego de
Pelota mesocamericano era la expresion de la lucha diaria entre la
noche y el dia, entre Tezcatipoca 'y Quetzalcoat!., |las canchas para el
Juego tienen diversos tamafios, desde aquéllas con mas de |50
metros de largo, como es el caso de Chichén Itz4, hasta de pocos
metros de extension. Los jugadores usaban protectores en la cintura,
manos y muslos y en ocasiones llevaban mascaras, como se ve en
algunas regiones de Oaxaca.

El ritual del juego era mportante ya que simbolizaba el acontecer
coésmico, la lucha entre los poderes diurnos y nocturnos; era la lucha
constante entre los dioses que estaba acompariada con el sacrificio y
la decapitacién, tal como se ve en Chichén Itzd o en El Tajin y en
relatos como el Fopol Vuh.

El ritual fue fundamental para los pueblos prehispanicos. En ocasiones
era la representacion de un mito o estaba relacionado con
festividades y ceremonias. Desde el nacimento hasta la muerte, a lo
largo del afio o para celebrar un acontecimiento, el ritual era parte
esencial de las ceremonias por medio del cual el hombre rendia culto
a los dioses. Los templos, las grandes plazas, la casa, todos ellos
eran espacios de mayor o menor sacralidad en los que el hombre
expresaba, a través del ritval, su vinculo con lo sagrado.

El sacrificio humano se celebraba con una piedra de sacrificios, un
cuchillo de pedernal y un recipiente para ofrendar los corazones,
llamado cuavhxicalli. Revestia gran importancia ya que era la manera
de que a la muerte siguiera la vida tal como ocurria en la naturaleza,
en la que a lo largo del afio habfa una temporada de secas donde las
plantas morian, y una temporada de vida, en que la lluvia hacia renacer
los frutos de la tierra, como parte de un ciclo constante. De esta
manera el hombre ofrendaba lo més preciado, la sangre y la vida
misma, para que a través de la muerte surgiera la vida. El concepto
de dualidad, tan importante en el mundo prehispanico, proviene de
esta realidad presente en la naturaleza.

Imagen # | | Escena de tortura y sacrificio de cautivos en el cuarto 2 de Bonampak,
Chiapas.

El avtosacrificio se celebraba en la intimdad, como un acto personal
de comunicacion con los dioses, cuya costumbre era generalizada
entre toda la poblacidn. Se llevaba a cabo perforandose partes del
cuerpo con puntas de maguey o punzones de hueso que eran
encajados ya ensangrentados en unas bolas de heno llamadas
(zacatapayol)) y todo lo cual quza era guardado en las cajas
ceremoniales llamadas tepetiacall, para ofrenda a los dioses.
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La adoracién del sol y los ritos en honor del dios de la lluvia estaban
muy relacionados, pues ambos elementos se unian para hacer crecer
y madurar el maiz. De hecho, de las |6 fiestas anuales, tres estaban
dedicadas a los dioses de la lluvia, una al agua en general y dos al
maiz o deidades del msmo. Seis se celebraban en honor de diosas
qgue tenian que ver con la fertilidad. Por el contrario, cada uno de los
dioses supremos de su pantedn, Tezcatlipoca y Huitzilopochtl, sélo
tenfan una fiesta para cada uno de ellos.

"El culto de la llvvia, del maiz, de la tierra expresaba elementos
fundamentales de la cosmovision  prehispanica;  abarcaba  un
conocimiento practico y una filosofia de la naturaleza. Estos ciclos
ritvales transcurrian a lo largo del afio solar, en estrecha relacion con
los ciclos chmaticos y el ambiente natuvral. Son estos dltimos
aspectos de la ritvalidad, donde encontraremos la mayor continvidad
historica”.?

.6 QUETZALCOATL, LA SERPIENTE EMPLUMADA  Entre otras
cosas, la arquitectura y las representaciones plasticas presentes en
Xochicalco, Cacaxtla, Zaachila y Monte Alban muestran una marcada
presencia de elementos bélicos como reflejo de la sublimacién que
alcanzé la 1deologia militarista. En todo ello jugd un papel
determinante la ideologia de la serpiente emplumada (Quetzalcoatl,
Kukulkdn o Gutumétz), imagen que se consoliddé como la
representacion del ser divino por excelencia, generador del flujo del
tiempo y de las sustancias entre el mundo de los dioses y del mundo
de los hombres.

La serpiente emplumada enlazaba con sus acciones y facultades el
tiempo mitico, el tiempo de la creacion de todos los hombres y el
tiempo histérico en donde éstos se diversificaban. Fue de acuerdo a
las fuentes la deidad que unificd en un mismo Dios diversos atributos:
hiyjo de la dualidad cielo-tierra, ordenador del universo, creador de

®  Johanna Broda Dra en Etnologia: La ritvalidad mesoamericana...La diversidad

reliogiosa en México, Revista de la Facultad de Filosofia, p.p. 15-16

los hombres, dador de la sustancia divina, donador de los bienes mas
preciados del hombre (maiz, pulgue, fuego), articulador del flujo del
tiempo y termina por fragmentarse en los dioses patronos.

Imagen # 12 Fragmento del Rollo Selden.

Después de todo lo anterior, debo hacer hincapié en que la
cosmogonia mesoamericana era basicamente dualista; la mayoria del
territorio mesoamericano se rige por dos estaciones en el afio, la
época de las secas y la de las aguas,; esta division bipartita anual
coincide absolutamente con las concepciones de dualidad gque se
aprecian tanto en los textos como en las imagenes del mundo
indigena: lo masculino y lo femenino encontrados; la vida y la muerte,
el calor y el frio; el dia y la noche; en sintesis, la sequedad y la
humedad.

Imagen # 12 En las alturas celestes (a), la deidad creadora | Venado, desdoblada en
sus aspectos masculino (b) y femenino (c), otorga poderes simbdlicos a Ehécatl-
Quetzalcéatl (d), numen llegado a través de un camino ascendente (€), que surca los
caminos de un cielo estrellado. Por esta misma via él regresara a la Tierra para regir a
la humanidad, toda vez que la deidad dual le ha concedido las facultades del gobierno y
el control, de los poderes en la vida.
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Pensamiento Nahua:

“Asi habla Ayocuan Cuetzpaltzin

que ciertamente conoce al dador de la vida...
Allf oigo su palabra, ciertamente de él,

Al dador de la vida responde al péjaro cascabel.
Anda cantando, ofrece flores, ofrece flores.
Como esmeraldas y plumas de quetzal,

Estan lloviendo sus palabras.

2Alld se satisface tal vez el dador de la vida?
SEs acaso lo Unico verdadero sobre la tierra?

Cantares Mexicanos, fol. 9, v; AP |, 25

ELEMENTOS DE LA NATURALEZA
CAPITULO 2
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La astronomia, la arquitectura, la medicina, la botanica y la zoologia
constituyen la base de los conocimientos exactos que se produjeron
en el adrea mesoamericana, y éstas observaciones sistematicas,
llegaron a aplicarse para fines practicos dentro de su sociedad.

2.1 NATURALEZA, FUNCION DEL AGUA Y DE LOS CERROS Segin
la Dra. Johanna Broda La vinculacion con la naturaleza se manifestaba
dentro del culto mesoamericano en:

e Surelacion con la astronomia

e Su relacion con los fendémenos climaticos

e Surelacién con los ciclos agricolas
Siendo esta una sociedad netamente agricola, es de suponerse que
éstas interconexiones eran fundamentales para todo su sistema de
vida.
El culto a la lluvia se pierde en su mismo pasado histérico, Tlaloc para
los mexicas, Chac para los mayas, Cocljo para los zapotecas, Tajin
para los totonacas, etc. Todos ellos deidificados en rituales a todo
lo largo del afio, En excavaciones del Templo Mayor queda de
manifiesto la suma importancia del dios Tldloc al encontrarse en sus
mas de cien ofrendas alrededor de 7000 figuras alusivos a él, y de
las cuales la mayorfa de éstas figuras no procedian de los lagos de la
Cuenca de la Ciudad de México, sino que habfan sido transportadas
desde las costas del Océano Pacifico y del Océano Atlantico.
“El dios Tlaloc no era sdlo el patrén de la lluvia y de las tormentas,
sino que también de los cerros; en este sentido era un antiguo dios
de la tierra. Se decia que la lluvia procedia de los cerros en cuyas
cumbres se engendraban las nubes”.
Los tlapanecos de Malinaltepec, Guerrero, construyen en las cumbres
de los cerros pequefios adoratorios llamados “casa de la lluvia”, en
su interior colocan un fdolo grande de piedra que representa al dios
de la tierra, Aku, el cual se encuentra enterrado hasta la mitad, de
manera que sus extremidades nferiores entran en contacto
fertiizante con las semillas y las raices de las plantas, asi cuando

siembran, dicen que las semillas se colocan “debajo de las costillas”
del dios de la tierra.

Imagen # 13

Entre los nahuas de Huatusco, Cérdoba y Zongolica, Veracruz tienen
la creencia de que al interior de los cerros (tépetl) viven unos seres
de color azul llamados tipeyolohtl, “corazén del cerro”, éstos
pequefios seres son los servidores del dios Tlaloc, la funcion de
estos pequefios dioses que viven en cuevas que se hayan en los
cerros, es la “conectar” la naturaleza del dios Tlidloc con la tierra
misma.

Imagen # 13 Tlaloc en su templo en el cerro, como simbolo del mes de Tozoztontl
(Cédice Borbénico 24)
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2.2 RITUALIDAD AGRICOLA Un importante cuerpo de evidencias
para los estudios de la ritualidad agricola prehispanica, lo constituye
la infformacién sobre las fiestas del calendario mexica reunida por los
cronistas espafioles del siglo XVI. Los documentos pictograficos mas
importantes sobre este tema son el Cédice Borboénico y los Primeros
memoriales de Sahagin.

Este culto era, ademas, expresidén de la cosmowvisidn, abarcaba un
conocimiento practico y una filosofia de la naturaleza. Se componia de
un sinnimero de ceremonias y detalles rituales.

Estas “fiestas” se regian seqgin el xihwpohvall, la “cventa de los
afos”, que es el que se refiere al afo solar de 365 dias xihuitl, que
estaba dividido en 18 meses de 20 dias, mds 5 dias “nefastos ™,
nemontemi, cada uno de estos meses tenia su nombre y en él se
celebraba una fiesta principal, ihuitl, cuyo nombre coincidia con el del
mes. Estas celebraciones caian, por lo general, en el Ultimo dia del
mes; sin embargo habia celebraciones menores o ritos preparatorios
que generalmente empezaban 20, 40 o hasta 80 dias antes de la
fiesta principal. En otros casos los ritos se prolongaban también
durante varios dias, hasta 20 o 40 dias después de la celebracién
principal. De este modo se creaba un “tejdo” de ritos que se
extendian a todo lo largo del afio y que conducian de una celebracién
a otra.

Estas celebraciones se realizaban con un gran despliegue de gente y
de elementos misticos. Muchas ceremonias se desarrollaban durante
la noche, a la luz de antorchas y de grandes fuegos, o a la hora del
amanecer, antes de la salida del sol. El mto y el pensamiento magico
se hacian presentes en un ambiente teatral envolvente y abrumador.
En estas celebraciones se mplicaba la participacion activa de la
poblacién y reflejaba la estratificacion social existente, fue la mas
importante expresion ideoldgica de la vida politica de los pueblos
MESoamericanos.

Johanna Broda Dra en Etnologia, Historia y vida ceremonial en las comunidades
mesoamericanas: los ciclos agricolas, pag 37

Los organizadores de estas fiestas eran los sacerdotes, aunque los
gobernantes también se adjudicaban un papel activo en ellas.

Las fiestas de la gente comin estaban centradas alrededor del
proceso de la produccion: la produccidn agricola y el culto a la
fertiidad (las fiestas de los dioses de la lluvia y del maiz), y la
produccion artesanal y de ciertas ocupaciones en el culto a los
dioses patronos de los oficios, estos ritos agricolas tenian una
proyeccion en el paisaje natural. “En esta cosmovisién la interaccion
con la naturaleza, el papel de las montafias sagradas y los lagos
fueron de primordial importancia”.

Imagen # |4

Imagen # 14 Petroglifo 2 de Chalcatzingo, Morelos, se ve a sacrificadores y a un
cautivo maniatado, el pene erecto de la victima y una cafla de maiz, sugieren un
sacrificio de fertilidad. Dibujo tomado de Niederbeger, 1967
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2.3 PLANTAS Y ANIMALES SAGRADOS En la sociedad
mesoamericana todo es sagrado o magico, pero ciertos simbolos de
plantas o anmales tienen cierta carga que los distingue como
energias especificas y diferenciadas de las demés. Es interesante el
valor que tenian estos simbolos de la naturaleza y su estrecha
relacién con su cosmovision.

Estas plantas y animales permitieron no solamente por su utilidad
material, sino también por sus intrinsecos valores miticos y
simbdlicos, la creacion y conservacion de todas las culturas
mesoamericanas. Ellos representaban a gran cantidad de sus dioses
bajo formas y rasgos de plantas y animales. De manera Iiteral, plantas
y animales eran sagrados y representaban la presencia de la divinidad
en el mundo.

Energlas magicas y misteriosas que cada ejemplar de la naturaleza
posee en si y despliega en el espacio, comunicandolas. Esta
concepcion es vélida para toda el drea mesoamericana y sdélo varian
los anmales o las plantas que sirven de vehiculo a esas energias
cosmicas (celestes, terrestres o del inframundo), ya que tal anmal
puede ser suplantado por este o aquel otro, asi como tal o cual
bebida ritual puede ser el producto de esta o aquella planta, pues a
diferentes formas geograficas y distintos clmas y alturas
corresponden diversas especies botanicas y zooldgicas, aunque debe
sefalarse que siempre el sentido esencial de los simbolos, los ritos y
los mitos permanece idéntico a pesar de presentarse algunas veces
de manera miltiple y aun aparentemente diferente.

Sin duda alguna, el simbolo vegetal mas claro es el del arbol, o la
planta en general, como representacion de las energias codsmicas.
Copa, tronco y raices constituyen sus niveles aéreo, terrestre y
subterraneo, equiparables a cielo, tierra e inframundo, como ya lo he
Indicado anteriormente. Por otra parte, la planta, o el arbol, es un
simbolo axial y vertical capaz de conectar estos diferentes niveles o
mundos entre si, y por lo tanto un medio de comunicacion, un
vehiculo entre cielo y tierra. La agricultura y las etapas de su proceso
de siembra, desarrollo y fructificacién, las que también conforman un
conjunto de simbolos, de secuencias ligadas a la 1dea de vida-
muerte-resurreccion presente en todos los mitos y ritos agrarios. La

planta de maiz ocupa en este sentido una situacién central puesto
qgue ensamblada en el meollo de las culturas americanas cumple una
funcién esencial en el complejo mundo prehispanico ya que es un
testigo evidente del reciclaje e interaccion constante de las fuerzas
cosmogodnicas, de las energlas descendentes y ascendentes que se
concentran en la semilla y se despliegan en la planta y su fruto: el
maiz.

Imagen # 15

Imagen # 15 Tepeyolloth dios relacionado con el jaguar y patrono de la realeza.
Codice Telleriano-Remensis f. Ov.
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La vida entera es para la mentalidad mesoamericana un rito continuo,
un espectaculo que cuenta entre sus protagonistas al sol, la luna y el
séquito de planetas gque en movimento constante producen el dia y la
noche, las estaciones del afio e influyen directamente en la
vegetacion y en sus cosechas como simbolos de las energias macho-
hembra, activo-pasivo, cielo-tierra, lo que lleva a la fecundaciéon por
parte de los dioses intermediarios y atmosféricos: el trueno, el
relampago y el rayo. Sus ritos, mitos y simbolos son, pues,
emulaciones de esta danza que bailan los dioses, cuya expresion en el
plano de la tierra es el despliegue espacial de lo manifestado.

2.4 EL HOMBRE: ESENCIA, DUALIDAD Y CICLO De muchas y muy
variadas maneras se ha descrito a través de la historia la identidad
cultural de las sociedades mesoamericanas, unas con admiracién y
otras con menosprecio, pero hasta hace unos pocos afios se han
tratado desde su propia perspectiva.

En una de las mas antiguas tradiciones, se dice que Ometecuhtl —
Omecthuatl después de crear a sus cuatro hijos dioses:

“Llvego hicieron a un hombre y a una myer: el hombre dyeron
Uxumuco y a ella Cipastonal (Cipactonal), y mandarosles que labrasen
la tierra y que éella hilase y teese y que dellos nacerian los
macehvales (la gente) y que no holgasen sino que siempre
trabzjasen...”.'?

“La tradicion mesoamericana responde a las interrogantes sobre la
condicion de la criatura humana, el origen de la especie, las
caracteristicas inherentes a los grupos humanos y la individvaldad
personal, dando funciones muy especificas a las diferentes entidades
animicas o “almas” del hombre™,"

Definitivamente la cosmovisién mesoamericana no encierra al hombre
dentro de si mismo, sino que lo enlaza de manera holistica con el
universo, con todo y sus causas y efectos.

' Historia de los Mexicanos por sus pinturas, pp. 229-230
Alfredo Lépez Austin, Revista Arqueologia Mexicana VOL XI-NUM. 65, pp. 30-35

El hombre estaba formado por diversas esencias, tanto identitarias
(humanas, sexuvales, de grupo, familares) desde el momento de su
gestacion, hasta su nacimento (caradcter, destino, posicién social,
fuerza).

El hombre llegaba al mundo con apariencia fisica, pero ademas en su
interior contaba con la sustancia divina de su dios patrono; El
discurso del pensamiento humano se manifiesta de diversas formas, y
entre los pueblos mesoamericanos que sin duda estan mas cerca de
los origenes, se expresa mediante unidades asociativas que se
relacionan a través de analogias, con base en la naturaleza misma de
las cosas, y cristaliza en simbolos, mitos y ritos con los gue se
aprende la realidad de manera directa e intuitiva.

Imagen # 16

Imagen # 16 Quetzalcoatl fue designado por los dioses el patrono de la humanidad.
Su sustancia divina, alojada en el corazén del hombre como la sustancia animica
principal, otorgd a la especie humana las caracteristicas principales. Su ser como
patrono se dividié para dar origen a los patronos especificos de los grupos humanos.
Cédice Telleriano — Remensis, f. &v.
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Los dioses que siempre funcionan de manera dual (masculino —
femenino), que simbolizan y conjugan el “lenguaje” del universo, y que
imprimen el nombre de cielos, planetas, estrellas, tormentas, lluvias,
fenémenos atmosféricos, energia de la naturaleza, presentes en la
fauna y flora son quienes de manera tajante rigen sobre los misterios
de la vida y la significacion del hombre sobre el escenario césmico.

La dualidad del pensamiento mesoamericano hace posible la 1gualdad
de sexos, y que sirve de manera fundamental en la integraciéon con los
dioses y el universo mismo; Llegando a lo mas importante, en mi
manera de pensar, fusionarse hombre-mujer, masculino-femenino, en
un solo ser, conciente y portador de todos los elementos cdsmicos.
Tal es el caso de su dios supremo: Ometeotl, en donde su emanacién
omnipresente crea a la pareja divina y creadora, Ometecuth y
Omecihuatl, padres de Quetzalcoatl con su gemelo Xolotl.

Los dioses son energias ascendentes y descendentes que se hayan
en constante movimiento, los dioses nacen y mueren y resucitan,
como los hombres, los astros en el dia y en la noche, y también como
la vegetacion en el periodo ciclico anual, En el caso particular de
Quetzalcoatl, su mismo nombre (serpiente emplumada), simboliza
entre otras cosmogonias la conjuncion de opuestos, la unién de lo
que repta y lo gue vuela, las energias representadas por la tierra y el
are oponiéndose y batallando entre si, a semejanza y en
correspondencia con los otros elementos del cosmos: el agua y el
fuego.

También debe tenerse en cuenta que en el binomio sol-luna el sol se
considera como ascendente (activo) y la luna como descendente
(pasivo), lo que ha hecho que la generalidad de las tradiciones
mesoamericanas los haya convertido en marido y mujer o hermano y
hermana, o en cielo y tierra, y si el cielo es el padre y la tierra la
madre, estos mismos valores se transfieren al firmamento y son
representados por el sol y la luna como deidades intermediarias.

En términos generales puedo decir que los pueblos mesoamericanos
concebian el cosmos como un ser gigantesco cuyos ojos eran el sol
y la luna o las estrellas, su aliento (su halito de vida) el viento, su voz

el trueno, su arma (mirada = flecha) el rayo y su llanto la lluvia.

La pareja divina Ometecutl y Omecihuatl, que son quienes producen
la fecundacion y la regeneracidn son capaces de ordenar el ciclo que
da lugar a la vida universal, y establecer asi el equilibrio del cosmos.
El agua es fria y el fuego caliente, de modo semejante, el are es
himedo (y caliente) y la tierra seca (y fria). Existe la creencia entre
los pueblos mesoamericanos de que el equilibrio de estos elementos
Inestables —que se contienen los unos en los otros— configura la salud
del organismo césmico.

Imagen # 17

Imagen # |17 Ometeotl, dios nahua de la dualidad, era considerado un ser primigenio,
creador que sintetizaba los principios masculino y femenino. En la pagina 61 v del
Codice Brogia, Ometeotl aparece representando como un guerrero ataviado con falda
y otras prendas femeninas que, en posiciéon de parto, da a luz a un nifio simbolizado
como una cuenta de jade.
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A continuacion enlistaré algunos elementos que son opuestos y
complementarios de la cosmovision mesoamericana, llamada dualidad.

Femenino Masculino
Frio Calor
Abajo Arriba
Jaguar Aguila
9 I3
[nframundo Cielo
Humedad Sequia
Oscuridad Luz
Noche Dia
Agua Hoguera
Ascendente Descendente
Muerte Vida
Obsidiana Pedernal
Viento Fuego
Fetidez Perfume

2.5 CONCEFTO DE LO HUMANO ‘“poner un espejo delante de la
gente para hacerla cuverda y cuidadosa, hacer sabios los rostros
ajenos, hacerlos tomar y desarrollar una cara, asi como humanizar el
querer de la gente”.'? Para la sociedad mexica, en este ejemplo, el
hombre al nacer carecia de un “rostro”o de una identidad, para lo
cval los tlamatimme, que eran los sabios, daban las bases para que
este hombre fuera alquien Gtil, generoso y comprensivo, entre otras
cosas.

Para el pensamiento mesoamericano el hombre era considerado como
una realidad existente, un ser fisico, que suponian tenia un origen, una
clerta constitucidn y caracteristicas identitarias, humanas, sexuales,
de grupo, familiares y un enigmatico destino mas alla de la muerte,
pero también, crefan que el hombre adquiria en base a su doctrina una

'2 Textos de los informantes de Sahagin (ed. Facs. De Paso y Troncoso), Vol. VI, fol.
118, v.; AP I, &.

actitud de realizador de su forma de vida, sus principios educativos,
éticos, juridicos y estéticos.

La explicacién del origen del hombre se centra en otro paradigma mas
de su dualidad, el mitico- religioso por una parte, y el filosdfico por la
otra.

Imagen # 16
(ver interpretacion # 3)

Imagen # 16 Oxomoco y Cipacténal, pareja de ancianos sabios, inventores, creadores
del calendario, conocedores de las artes magicas y fundadores del trabajo y de la
divisién sexval del mismo. Cédice Borbonico, p. 21
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INTERPRETACION DE LA DUALIDAD (#3)

La dualidad del pensamiento mesoamericano llegd a su maxima
expresion, no solo, al dotar al universo de una bipolaridad, sino de
fundir al hombre y a la mujer en una sola entidad, cada uno con sus
caracteristicas propias € inherentes a cada uno de ellos.

Todas las manifestaciones artisticas, inventos o aplicaciones
practicas de la vida diaria que poseia la humanidad, habian sido
ensefladas por los dioses, los cuales ademas de regir la vida de la
humanidad, los guiaban para que tanto su fuerza mental como su
allento de wvida tuvieran la energia necesaria para cruzar el largo
camino de la vida.
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A continuacion transcribiré un texto en el cual se describe la accién
dwvina para la creacion del hombre y de la myjer, en donde se pone
de manfiesto una vez mds la dualdad del pensamiento
mesoamericano, y que por ende da al hombre y a la myjer el mismo
nivel ante los dioses, la misma importancia, sin que ello signifique la
interpretacién de un ser amorfo o andrégino que tenemos hoy en dia
en nuestra concepcion del sexo.

“Un dlia de mafiana lanzé el Sol una flecha desde el ciclo. Fue a dar en
la casa de los espejos y del hveco que abrio en la roca, nacieron vn
hombre y uvna muyer. Ambos eran incompletos, solo del torax para
arriba, e 1ban y venian por los campos saltando cual los gorriones.
Fero vnidos en vn beso estrecho engendraron a vn hyo que fue raiz

de los hombres”,'?

La cosmowvision mesoamericana se planted cuatro interrogantes
acerca de la naturaleza y el existir en la naturaleza:

La verdad misma del hombre.

Su concepcidn de la persona humana, su albedrio.
Su destino en esta vida.

Su supervivencia mas alla de la muerte.

L —

En la primera, el hombre al relacionarse con su raiz fundamentadora, el
ser supremo Ometeotl da validez de su existencia misma, por un lado,
y por otro, su existencia temporal en esta tierra da connotacién a su
esencia misma como ser humano.

Recordando a los tlamatinme que es “quien ensefia a la gente a
adaquirir y desarrollar vn rostro”'*, el sentido de la palabra rostro es
aplicado al yo de la gente, que se ha ido adquiriendo y desarrollando
por la educacion.

Por otra parte, “en las palabras ixth, in yollotl se manifiesta
nuevamente la dvalidad para connotar lo que es exclusivo del hombre:

'3 Angel Ma. Garibay Epica Nahuatl, pp. 7-8
'4 Textos de los Informantes, (ed. de Paso y Troncoso), vol. VIII, fol. 118, v.

un yo bien defindo, con rasgos peculares (ixth:rostro) y con un
dinamismo (yollotl:corazon), que lo hace ir en pos de las cosas, en
busca de algo que lo colme, a veces sin rumbo (a-huicpa) y a veces
hasta dar con lo Unico verdadero, en la tierra, la poesia, flor y

canto”.'®

Imagen # 19
(ver interpretacion # 4)

Imagen # 19 El corazén es la sede de la principal entidad animica del ser humano,
pues es el lugar de la maxima dignidad, en el que se localizan vida y pensamiento.
(corazén mexica de piedra verde, Ciudad de México), Alfredo Lépez Austin, Revista
Argueologia Mexicana, vol. XI — NUM. 65, p. 30

'> Dr. Miguel Ledn Portllla, La Filosofia Nahuatl, p. 191
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INTERPRETACION DEL CUERPO HUMANO (#4)

De acuerdo con el pensamiento mesoamericano, el hombre esta
formado por dos partes fundamentales, la animica y la fisica, la unién
de ambas no solo le da caracter, sino también sentimentos.

Cada una de las partes fisicas que posee el hombre contienen
ademas una influencia o caracteristica animica a saber, por ejemplo:
Cabellos: Los de la coronilla contienen las fuerzas del destino.

Ojos y demas organos de los sentidos: Proporcionan saber a la
gente.

Higado: La energia, la potencialidad del crecimiento.

Vesicula: La fuerza de la ira.

Ombligo: Es el centro equilibrador del cuerpo.

Pantorrillas: Contienen la fuerza fisica.

Huesos: En ellos se produce el semen.

Sangre: Es el liquido vital y vigorizante.

Cerebro: Relacionado con el destino, es también parte fundamental
de su pensamiento, de su conciencia.

Corazén: Vida y pensamiento, o sombra de la semilla.

Bazo: Parte sensible del hombre.

Rifiones y ¢drganos sexuales: Fuerzas sexuales vy poderes
reproductivos.

Coyunturas moviles: Fuerzas vitales y del destino.
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Referente al segundo punto, la cuestiéon del libre albedrio es uno de
los problemas mas afiejos y complicados que ha tenido el hombre de
todos los tiempos; Como die en lineas anteriores, la mentalidad
mesoamericana estaba conformada por una dualidad, la magico —
religiosa y la filoséfica por la otra.
“Desde el punto de vista de la religion, nos encontramos con la
antigua concepcion nahuvat! del destino humano predecible en funcion
del Tonalimat! o lIbro adwinatorio™ ' Y por otro lado “Cvando el
hombre nace o desciende (temo) por decision de la dvaldad
suprema, se encuentra avtomaticamente insertado en este orden,
aprisionado por esta miquina omnpotente. El signo del dia de su
nacimento lo dominard hasta su muerte; determinard incluso ésta y
por consiguiente su destino ulterior, segun que haya sido escogido
para morir sacrificado — se vnird entonces al cortejo resplandeciente
del Sol — o ahogado, en el cval caso conocerd las delicias sin término
del Tlalocan, o en fin, destinado a la anmquilacion en el mds alla
tenebroso del Mictlan. Toda su sverte se halla sometida a una
predestinacion rigurosa”.'”
Qué mejor ejemplo que el anterior para dejar en claro el poder que
tenian la religion y la magia para determinar el destino de los
hombres.
Para poder llevar a cabo sus presagios los tonalpouhgue, o
sacerdotes adivinos, debfan considerar varios factores, y que son:
e [l caracter propio de cada afio, el siglo nahuatl que era de
52 afos, consistia en cuatro grupos de |3 afios orientados
hacia cada uno de los rumbos del universo.
e [l caracter propio de los nimeros de cada trecena, tanto de
los afios, asi como de los dias.
e [l caracter inherente a cada uno de los 20 signos del
tonalamatl..
Y asi de esta manera, los sacerdotes adivinos debian combinar e
interpretar el resultado de todos estos factores que podrian influir
en un dia determinado.

' Dr. Miguel Ledn Portilla, La Filosofia Nahuatl, p. 193
"7 Jacques Soustelle, , La vie quotidienne des azteques, p. 140

“Después de haberse dado a luz la criatura lvego procuraban saber el
signo en que habia nacido para saber la ventura que habia de tener; a
este proposito 1ban lvego a buscar y a hablar al adivino que se llama
Tonalpouhqui. ..

Imagen # 20

Despvés que el adivino era informado de la hora en que nacio la
criatura, miraba lvego en sus libros el signo en que nacic y todas las
casas del signo o cardcter que son trece, y...por la ventura les
decia: No nacio en buen signo el nifio, en signo desastrado; pero hay
alguna razonable casa que os dé la cuventa de este signo, la cual
templa y abona la maldad de su principal, y lvego les enseriaba el dia
en gue se habia de bavtizar..., o les decia: mirad, que esta su signo
indiferente, medio bueno y medio malo, lvego buscaba que fuese
favorable, y no le bavtizaban al cuarto dia; hecho todo esto se hacia

Imagen # 20 Un Tonalpouhque o lector del libro de los destinos explica a la madre la
suerte que tendria su hijo al ofrendarlo al agua en el dia 10 conejo. Coédice Florentino,
Ib. IV,£.34 v
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el bavtismo, en algin dia que fuese favorable, o en uno de los doce
que se cventan con el primer caracter...”°

En este texto se describe la relacidén entre el hombre y su libre
albedrio con los dioses, y como a pesar del inminente fatalismo del
tonalpohualli, tuvieron conciencia los sacerdotes adivinos de la
importancia del libre albedrio de la gente; Y asi poder cambiar su
destino en esta vida.

Los tlamatinme o tonalpouhque tenian un criterio sobre el origen,
personalidad y albedrio de las personas, pero asimismo, tenian otro
criterio para la supervivencia del hombre mas alla de la vida, diversos
poemas nos dan referencia de la transitoriedad del hombre en
tlaltipac (sobre la tierra), “sclo vemmos a sofar, solo vemmos a
dormir: no es verdad, no s verdad que vemmos a vivir en la tierra”"?
y este otro que dice: “For prestadas tengamos las cosas, oh
amigos, solo de paso aqui en la tierra: mafiana o pasado, como lo
desee tu corazon, Dador de la vida, iremos, amigos, a su
casa... "““sabio poema que certifica de manera roméntica la vida mas
alla de esta realidad.

En el drea mesoamericana a pesar de tener distintas maneras de
vislumbrar la vida después de la muerte, en general todos los pueblos
aceptaban esto y lo representaban cada uno a su manera y modo de
pensar. La manera de morir influia en cada persona para saber a qué
parte del Mictlan irfa, a sabiendas que este se componia de nueve
estratos o niveles como lo refiere Sahagin en su libro tercero de su
Historia; También otra palabra para designar al Mictlan es Ximoayan,
que significa en lengua ndhuatl, “lugar en donde estin los
descarnados” o sea, el lugar en donde habitan los hombres en su
esencia pura.

Asi, teniendo fe el hombre mesoamericano al poseer un rostro y
corazén, que son la esencia de la persona humana, y qué ademas
aplicando su libre albedrio, pasard por este mundo transitorio de
tlaltipac para llegar a encontrar la felicidad en:

'® Fray Bernardino de Sahagin, Historia General de las Cosas de la Nueva Espafia, pp.
626-627

'9 Cantares Mexicanos, fol. 17, r.; AP I, 6.

20 bid., fol. 4, v.; AO I, 3.

“Verdaderamente alla es el lugar en donde se vive.

Me engafio si digo: tal vez todo
estd terminado en esta tierra
Y aqui acaban nuestras vidas.
No, antes bien, Duerio del vrverso,

que alla con los que habitan en tu casa
te entone yo cantos dentro del cielo.

iIMi corazon se alza,
alld la vista fijo,
yunto a tiy a tu lado, Dador de la vida

Imagen # 21
(ver interpretacion # 5)

1721

Imagen # 21 Mictlantecuhtl y Quetzalcéatl, representando la dualidad muerte-vida

respectivamente, Cédice Borgia, v. 56

2l pid., fol. 2, r.; AP I, 58.
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INTERPRETACION MUERTE — VIDA (#5)

Como ya indique anteriormente, la dualidad del pensamento
mesoamericano regia toda su cosmovision. La integracion interminable
entre los dioses era tan solo parte de toda su existencia, era lo que
daba el equilibrio al universo.

El concepto que tenemos en la actualidad de la relacion bueno-malo,
no tenia cabida en este tipo de filosofia.

Siempre existird la dualidad, el equlibrio, el complemento, la
contraparte, la bipolaridad, etc.

Toda esta cosmogonia en la que estaba embebido el hombre, era el
engrane fundamental de su existencia.

Y en este caso, se manfiesta una vez mas, la dualdad entre los
dioses, flanqueados por los dias del mes y en su parte superior e
inferior el cémputo de los afios.

Modelo ciclico del tiempo, sin principio ni final, solamente el arduo
peregrinar del tiempo.
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“sélo venimos a sofiar, sdlo venimos a dormir:
no es verdad, no es verdad
que venimos a vivir en la tierra”

Cantares Mexicanos, fol. 17, r.; AP |, G.

PENSAMIENTO
CAPITULO 3
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3.1 PENSAMIENTO NAHUATL Grande era el drea mesoamericana en
el centro de la repiblica, eran distintos pueblos los que lo
Integraban, pero todos ellos estaban unidos por una misma raiz, eran
nahuas, aungque existian diferencias marcadas en algunas regiones,
todos ellos eran nadhuas en su origen, pero se habian establecido en
distintos periodos de tiempo.

Para que llegaran a la plenitud de su pensamiento fue un camino largo
y dificil, hasta llegar a su méximo esplendor en los siglos XV y XVI.
“Numerosas eran las manifestaciones de arte y cultura en los grandes
centros del renacimento nahuatl, principalmente en Tezcoco y
Tenochtitlan”™??. Su cronologia era la piedra angular de sus mitos
cosmolégicos; y éstos eran la base de su religiosidad y pensamiento.
Fue gracias a los primeros frailes llegados a éstas tierras, quienes al
Interrogar a los pobladores mas viejos qué...” conocieron y pusieron
por escrito los discursos y arengas clisicas, los cantares que decian
a honra de sus dioses,, las antiguas sentencias dadas por los jueces,
los dichos y refranes aprendidos en las escuelas: en el Calmécac o
en el Telpochcalli”. %>

El mundo mesoamericano reunia toda una serie de componentes como
su arquitectura, pintura, cronologia, justicia, botanica, medicina, etc,
que eran llevados al maximo de su potencial posible y que reflejaban
fielmente su pensamiento.

Tanto la literatura como el pensar nahua fueron dejados a un lado por
parte de los frales, y muy poco se hablé de ellos por los primeros
investigadores, fue a principios del siglo XX que se le dio un enfoque
preciso desde sus raices por parte del Dr. Angel Marfa Garibay K.
quien dio a conocer algunos de los mejores y mas representativos
ejemplos de esta literatura en su obra Historia de la Literatura
Nahuat!.

22 Dr. Miguel Ledn Portilla, Filosoffa Nahuatl, pag. 2
23 Dr. Miguel Leén Portilla, Filosoffa Nahuatl, pag. 2

El pensamiento nahua o filosoffa se cuestionaba entre otras cosas,
sobre el origen y la naturaleza del hombre, sobre una vida después
de ésta, sobre el destino del mundo, etc.

Este pensamiento, forma de existencia, filosofia o expresion
cognoscitiva, fue madurando al través de los siglos, a la par de sus
observaciones celestes, mismas que también forjaron su mitologia y
por ende su cosmovision.

Imagen # 22
(ver interpretacion # G)

Imagen # 22 La imagen horizontal del espacio césmico, en la que se integran las
cuentas de los dias que recorren los cuadrantes césmicos y la regidn del centro.
Incluida esta imagen en el cédice maya Tro- Cortesiano (o de Madrd), p. 75-76,
guarda estrecha relaciéon con la que aparece en la p. | del Tonalamatl de los Pochtecas
(Codice Fejervary-Mayer). En el centro, a un lado y otro del arbol césmico, se
contempla la Dualidad Suprema. En cada rumbo césmico aparecen dos deidades. Arriba
de cada pareja se hallan los glifos de los afios con su referencia al oriente, norte,
poniente y sur.
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INTERPRETACION COSMOS — DIOSES — TIEMPO (#6)

Aqui queda de manera mas que palpable que este tipo de
cosmovision  era para todos y cada uno de los pueblos
mesoamericanos; en este caso, parte de un coddice maya, se pone de
manifiesto también, tanto la dualidad, como los rumbos del universo,
los conductos, las deidades y el centro como equilibrio del universo.

Pero ademéas de esto, como buen e¢jemplo maya, se anotan los dias
del mes y el cémputo de los afos.

La interrelacion de los dioses regia de manera inmutable el destino de
los hombres, dioses sabios y poderosos sabian el destino de la
humanidad a través de los ciclos cosmicos.
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3.2 REGISTROS HISTORICOS DEL PENSAMIENTO NAHUATL Todo
ese mundo etéreo que es la filosofia, y que por ende es dificil de
explicar por cualquier cultura del mundo, nace como dye antes, por
sus mitos y a través de los siglos va madurando. Los investigadores
del siglo XX al estudiar y descifrar los textos ndhuas y al ofrecer al
castellano  sus descubrimentos tratan y logran respetar el
sentimento implicito en ellos.

La existencia de sabios o filésofos nahuas estd plasmada tanto en
crénicas, relaciones asi como en las historias de los primeros frales
llegados a estas tierras, y aunque no contengan las teorias o
doctrinas de éstos, confirman la existencia de un pensamiento
elevado.

Pero que mejor gjemplo que sefialar las fuentes, que es en donde
ellas mismas explican su sabiduria.

| ) Testimonios en nahuatl de los informantes de Sahagin:

Son textos recogidos por Sahagin, a partir de 1547, en Tepepulco,
Tlatelolco y México, por parte de los naturales mas wviejos, que
repetian lo que habian aprendido de memoria en sus escuelas: en el
Calmécac o el Telpochcalli, en donde muchas de sus secciones se
refieren a la cosmovision mitico-religiosa nahuatl, asi como a los
sablos y sus opiniones y teorias.

II') El Libro de los Cologuios de los Doce:

Obra de suma importancia cuyo titulo completo es: Colloguios y
Doctrina Cristiana con que los Doze frailes de San Francisco
embiados por el Fapa Adriano Sesto y por el emperador Carlos
Quinto convertieron a los Indios de la Nveva Espanta, en Lengua
Mexicana y Espafiola.

El valor de esta obra reside en el hecho de presentarnos la Oltima
actuacién publica de sabios nahuas, en el afio de | 524, defendiendo
sUs opiniones y creencias ante la impugnacion de los doce primeros
frailes.

Ill') La coleccién de Cantares Mexicanos:

Estos parecen ser copia de una coleccién mas antigua. El manuscrito
que se conserva es del séptimo decenio del siglo XVI.

Muchos de estos cantares contienen profundas ideas de caréacter
filosdfico. En muchas ocasiones se encuentran con la inquietud vy la

duda que llevan al planteo de un problema o al atisbo de una gran
verdad, no ya precisamente religiosa, sino meramente racional y
humana.

V') Huehuetlatolli, o Platicas de los Vigjos:

Se comprenden bajo este titulo varios documentos de distinta
procedencia, pero cuyo contenido es en su totalidad de origen
prehispanico. Son platicas didacticas o exhortaciones dirigidas a
Inculcar ideas y principios morales, tanto a los nifios del Calmécac o
del Telpochcall, como a los adultos, con ocasién del matrimonio, del
nacimento o la muerte de alguien, etc.

Imagen # 23

V') Cédice Chimalpopoca y Leyenda de los Soles:

Consta de tres documentos de muy distinta procedencia: el primero
es los Anales de Cuauhtitlan, en lengua nahuatl y de autor
desconocido; el segundo una breve relacidn de los dioses y ritos de
la gentilidad, escrita en espafiol por el bachiller don Pedro FPonce; y
el tercero, el Manuscrito anénimo de | 5586, en nahuatl, llamado por
del Paso y Troncoso Leyenda de los Soles.

Imagen # 23 El Tlamatinime en su papel de educador (Cédice Mendocino)
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V1) Algunos textos de la Historia Tolteca-Chichimeca:

Obra anénima, compilada hacia 1545 y cuyo contenido refiere el
abandono y destruccién de Tula, las olas de migraciones consecutivas
en los valles de México y Puebla, el origen y la naturaleza de los
chichimecas, la ubicacién de Chicomoztoc, la historia de los olmeca-
xicalancas y su relacién con Cholula, la expansion del imperio de los
mexicas, etc.

VIl') Cédices:

Siendo tan bastos de informacién, no todos ellos se refieren al
pensamiento mesoamericano, pero cabe sefialar uno en particular: el
Codice Vaticano A 3738, conocido también bajo el titulo de Codice
Rios, éste consta de tres partes principales: la primera describe los
origenes cdsmicos, los trece ceelos, los doses, los soles
cosmogonicos, etc.; la sequnda es calendarica y la tercera contiene
datos posteriores a la conquista hasta | 563.

3.3 IMAGEN DEL UNIVERSO Tomando en cuenta el pensamiento
expresado por los tlamatinme quienes son los que exponen sus
dudas acerca de de este punto, “Sus preocupaciones — como lo
muestran los textos — versaron sobre el origen y naturaleza del
mundo, del hombre, del mds alld y de la dwvindad”. ©% . Estos
tlamatinme conjuntaron estos mitos cosmoldgicos, los depuraron,
racionalizaron conforme a su tiempo para llegar a comprender el
origen temporal del mundo y su ubicacién en el espacio.

“Sus astronomos — como se lee en los Colloquios — median con la
mano, a modo de sextante el recorrimiento de los astros por los
caminos del cielo”. %> Ellos determinaban el comienzo de la cuenta
de los destinos (tonalpohualll) y de cada una de las veintenas; sabian
precisar las divisiones del dia y de la noche y poseian amplios
conocimentos matematicos para poder entender, aplicar y ain
perfeccionar el calendario heredado de los toltecas.

En cuanto a la imagen del universo a pesar de pequefias variantes, en
cuanto a color y nombres, la esencia viene a ser la misma; concebian

2% Dr. Miguel Ledn Portilla, Filosofia Nahuatl, p. 83
25 Colloguios y Doctrina...fol. 3, r. AP 1, |3.

al universo verticalmente compuesto por trece cielos, la tierra y
nueve submundos o inframundos, y de manera horizontal la tierra era
un gran disco sitvado al centro y rodeada por un mar gue se
interconectaba con el universo, formada por cuatro rumbos césmicos
que surgian del centro de la tierra; en todos y cada uno de los
niveles o cuadrantes existian dioses que regian inamovibles sus
dominios, y por encima de todos ellos y rigiendo y sosteniendo todo
el peso del universo se encontraba el ser supremo, la dualidad
generadora, el dios Ometeotl.

Imagen # 24
(ver interpretacion # 7)

Imagen # 24 Otra de las varias representaciones de la imagen horizontal del universo
que se registra, en ésta la reqidn del centro se relaciona con el inframundo, cual si en
ella estuviera una entrada al msmo. Los veinte signos de los dias la circundan. Cuatro
deidades, envueltas en sus mantas mortuorias y con banderas de papel, presiden los
otros tantos cuadrantes césmicos. A la derecha Chalchwwhtlicue; arriba en el rumbo del
norte aparece Mixcoatl; a la 1zquierda Tliloc en el poniente; abajo Tezcaltipoca en el
sur. Codice Borgia, p. 26
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INTERPRETACION DEL ACCESO AL INFRAMUNDO (#7)

En esta representacion horizontal del universo vemos en esta ocasién
la entrada al inframundo o Mictlan, custodiada por el dios Xdlotl, este
era un viaje muy dificll pues, de los nueve estratos del inframundo en
ocho se encontraban pruebas, y solamente en el Ultimo nivel o
estrato se encontraba el descanso eterno.

La entrada se encuentra rodeada por los veinte dias del mes y hacia
los cuatro rumbos del universo se encuentran cuatro dioses que
vigllan la entrada al mismo.

Y hacia los puntos neutros se hayan los conductos de comunicacion
con el universo, pero en esta ocasién los mismos sefialan hacia la
entrada.

Puedo hacer notar el misticismo de ésta lamina, la cuenta de los dias
precedida por los dioses, los hombres llegado su momento deben
empezar su largo peregrinar hacia el Mictlan.
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En el pensamiento mesoamericano, ésta concepcion del universo es
Inestable, sometida siempre por las luchas constantes entre los hijos
de Ometeotl, inmersas entre las fuerzas de la tierra, el fuego, el agua
y el viento.

Todas estas luchas siempre estan presentes en la edades del mundo,
el cual siempre fue destruido y recimentado en cinco ocasiones. Para
esta forma de ver el mundo, actualmente nos regimos bajo el quinto
sol el cual perecera bajo un cataclismo producido por movimientos de
tierra.

Deseo referirme nuevamente al Dr. Miguel Ledn Portllla:

“La superficie de la tierra (tidltpac) es un gran disco sitvado en el
centro de un universo que se prolonga horizontal y verticalmente.
Alrededor de la tierra estd el agua inmensa (teo-atl) gque
extendiéndose por todas partes como vn anillo, hace del mundo, lo —
enteramente-rodeado-por-agua- (cem-anahvac). Fero, tanto la tierra,
como su anillo inmenso de agua, no son algo amorfo o inditerenciado.
Forgue, el vniverso se distribuye en cuatro grandes cuadrantes o
rumbos, que se abren en el ombligo de la tierra y se prolongan hasta
donde las aguas que rodean al mundo se juntan con el cielo y reciben
el nombre de agua celeste (llhvica-atl). Los cuatro rumbos del mundo
implican  enjambres de  simbolos.  Los ndhuas los  describian
colocandose frente al poniente y contemplando la marcha del sol: alld
por donde este se pone, se halla su casa, es el pais del color rojo;
lvego, a la izquierda del camino del sol, esta el sur, el rumbo del
color azul; frente a la reqion de la casa del sol, esta el rumbo de la
lvz, de la fertiidad y la vida, simbolizadas por el color blanco;
finalmente a la derecha de la ruta del sol se extiende el cuadrante
negro del vniverso, el rumbo del pais de los muertos ™. ¢
(VER IMAGEN # 10)

3.4 TLAMATINIMES Cuando los doce primeros fralles quisieron
imponer su religién, trataron de desprestigiar a los sabios tlamatinime
frente al pueblo, pero no contaban con que estos grandes
pensadores nahuas posefan un nivel muy elevado sobre el ser humano,

2¢ Dr. Miguel Leén Portilla, Filosoffa Nahuatl, p. |24

y que su empatia con sus dioses era aln mayor, éstos sabios
demostraron no solamente sus conocimientos, sino también su
esperanza y su valor, todo esto quedo registrado en el libro de los
Colloguios y Doctrina..., en donde paso a seflalar varias de las
respuestas expuestas por ellos.

Imagen # 25

902- Y ahora <dqué es lo que diremos?
¢Qué es lo que debemos dirigir a
vuestros ofdos?
¢somos acaso algo?
Somos tan solo gente wulgar. ..

9 13- Por medio del intérprete respondemos,
devolvemos el aliento vy la palabra

Imagen # 25 Escena en que aparece Tlaloc, Dios de la lluvia, circundado por los veinte
signos de los dias, indicandose asi que en todos ellos ejerce su influencia. Tal
concepcion muestra la idea de la omnipresente vinculacién del ser humano con el
universo divino del que provienen los destinos, Cédice Laud, p. 3v
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920- Tal vez a nuestra perdicién, tal vez a nuestra destruccion,
€s solo a donde seremos llevados.
(Mas) da donde deberemos ir ain?
Somos gente wulgar,
Somos perecederos, somos mortales,
925- déjennos pues ya morrr,
déjennos ya perecer,
puesto que ya nuestros dioses han muerto.
(Pero) Tranquilicense vuestro corazén y vuestra carne,
iSefiores nuestros
935- al Sefior del cerca y del junto,
a aquel de guien son los cielos vy la tierra.
Dijisteis que no eran verdaderos nuestros dioses.
Nueva palabra es ésta,
960- que son los dioses por quien se vive,
ellos nos merecieron, (con su sacrificio nos dieron vida).
éen que forma, cuando, dénde?
Cuando aln era de noche.
975- de manera que siempre y por siempre,
las cosas estan germinando y verdean en su casa...
alla donde de algin modo se existe , en el lugar de Tlalocan.
Nunca hay alli hambre,
980- no hay enfermedad,
no hay pobreza.
Ellos dan a la gente
El valor y el mando...

Palabras llenas de orqullo y dignidad de estos sabios, quienes aun a
pesar de haber sido derrotados por los espafioles y los otros
pueblos, daban muestra del valor de guienes se saben poseedores
de su esencia nahua.

3.5 PENSAMIENTO MAYA A diferencia de los pueblos del centro de
la repiblica, en donde prevalecieron mitos, celebraciones, creencias
y tradiciones orales, en el drea maya se ha logrado saber de su
pensamiento gracias al desciframiento de su escritura, tales como

sus glfos calendéricos y numerales, otros relacionados con el
universo de sus dioses, creencias y rituales, los referentes a los
rumbos coésmicos y los asociados a las cuentas de los afios.

Imagen # 26
(ver interpretacion # &)

Los descubrimientos que se han hecho en muchas de las inscripciones
en estelas, dinteles, vasos de ceramica y en otros objetos y
monumentos, se refieren a los gobernantes de diversos lugares, sus
nacimientos, linajes, entronizaciones, guerras, triunfos, derrotas y
muertes. Todo ello con indicacion precisa de las fechas en que
sucedieron tales acontecimentos, demostrando asi que este pueblo
reconocia al tiempo como algo inherente al hombre, en donde los
ciclos césmicos eran el estrado siempre en movimiento en donde los
dioses determinaban el destino de la humanidad.

Imagen # 26 Rostro de Kinh, sol-tiempo, deidad, en la tabla de los eclipses del
Cédice de Dresde, 562
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INTERPRETACION DE UN ECLIPSE (#8)

En este caso nos encontramos con la divinidad suprema maya, Kin,
sol-tiempo, que en esta pagina del Cédice de Dresde predice un
eclipse, tal vez de Sol o de Luna.

De 1gual manera podemos notar la dualidad, los conductos hacia el
universo representados por elotes y circundado al dios se puede
observar al dia y a la noche y rematada en la parte superior por una
flor (halo florido), aunque en este pequefio segmento no aparecen los
computos del tiempo que acompafian a esta imagen, que pone de
manifiesto la ardua tarea de llevar la cuenta de los afios por parte de
los mayas, y todos los fendmenos celestes.

FLOR

CONDUCTQ.

DEIDAD

CONDUCTO

INTERPRETACION GRAFICA
(COLORES ARBITRARIOS)

CONDUCTO

CONDUCTO
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En varfas lapidas como la |4 de Palenque hacen mencién a su tiempo
“presente” y su relacién con su pasado remoto, en una especie de
interaccion cronoldgica. Este tipo de pensamiento maya se encuentra
Inmerso en los tiempos césmicos, los cuales son movidos por una
maquinaria invisible de precision matematica.

Todo cuanto existe se encuentra dentro del ... “vrverso de Kinh (50,
dia, tiempo sin limites) que a través de su flur incesante, sus
variaciones, Conjunciones y recurrencias ciclicas, marca los momentos
de completamiento y de relevo en los que los dioses hacen entrega

de sus cargas de destinos”.%”

3.6 LOS MAYAS Y SU ORIGEN DIVINO En cuanto a la creacién del
cosmos, existen dentro de los edificios en el Centro Ceremonial de
Palenque, toda una serie de inscripciones, las cuales fueron mandadas
a hacer por el gobernante Kam Balam, éstas son una suerte de
discurso sobre las dinastias de Palenque y su origen césmico.

“Fste texto, dominado por el sistema maya para contar &l transcurso
del tiempo, narra el nacimiento de los tres dioses patronos de
Falenque y el comenzo de la nueva era del cosmos en la fecha mitica
que anuncio €sa creacion en las cludades y reinos mayas: 4 Ahaw 8
Kumk'v, o 13 de agosto del afio 3/ 14 a. C....El Frimer Fadre y la
Frimera Madre, la pareja de dioses creadores, nacen poco antes de
esa fecha fundadora y a ellos corresponde ordenar el cosmos, fyar
sus tres niveles verticales, definir sus cuatro rumbos horizontales y
procrear a los dioses protectores del reino terrestre. Una vez
cumplidas esas tareas, el texto palencano dice que los mismos
dioses fueron coronados e hicieron los sacrificios iniciales  del
derramamiento de la sangre”.”°

No hay nada tan preciso y exacto como el tiempo, pero al ingresar a
esta formula el factor “hombre”, el tiempo se vuelve relativo y por
este motivo los mayas reflejan una imperiosa necesidad hacia una
referencia  temporal para comunicar y registrar  diversos
acontecimientos.

27 Dr. Miguel Leén Portilla, Tiempo y Realidad en el Pensamiento Maya, p. 9
28 Revista Saber Ver, sequnda época, # 2 Julio-Agosto de 1999, p. 39

Para los mayas la creacion del tiempo habia sido gracias a los dioses,
por este motvo... “Los mayas con su actitud mistica respecto de los
numeros, no estuvieron satistechos con representarlos tan solo por
medio de puntos y barras. En muchos textos, avnque pocas veces en
el Dresde y nunca en los otros codices, los nimeros estan
expresados por figuras de dioses, cuyos rasgos y atributos son la

clave para identificar el numeral”.%”

Imagen # 27

Imagen # 27 Estela | de la Mojarra que representa una de las escenas mas antiguas
de ascensién al trono de un gobernante (159 d. C.), con un extenso texto, que es la
muestra mas antigua de escritura compleja que conocemos. El texto narra las acciones
guerreras y las ceremonias religiosas realizadas por este personaje antes de su
entronizacion. La estela fue el medio mas usado para comunicar las tres funciones del
gobernante: cabeza del reino, sacerdote supremo y primer agricultor. Dibujo basado
en Stuart, 1993

2% Eric S. Thompson, Maya Hieroglyphic, p. 131
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En el Cédigo Dresde los nimeros estan expresados por figuras de
dioses, cuyos rasqos y atributos son la clave para identificar el
numeral. La profundidad para la conciencia maya sobre la divinidad y el
tiempo se ve refleada en estos dioses de los nimeros, los
cargadores del tiempo, los dias, los meses, afios y otros periodos
del tiempo. “Es en las inscripciones de la época clisica donde mejor
se refleja el antiguo pensamiento acerca de la sucesion interminable
de los ciclos del tiempo con rostro y figura de dioses ™. .

A diferencia de los sabios ndhuas que a cada dia de su mes lo
representaban por medio de un animal o un elemento de la naturaleza,
los sabios mayas los representaban por medio de una deidad, pero
en ambos casos siempre realizaban cémputos cronoldgicos para
conocer el tiempo futuro.

Cada instante del tiempo maya no es solo la presencia de un dios,
sino que, las deidades de los nimeros, los dioses del dia y del mes,
se rednen con sus energias para darle forma al escenario césmico en
donde habitan los hombres.

Tanto para los nahuas, como para los mayas existian cargadores del
tiempo, pero también a diferencia de ellos, éstos eran dioses,
mismos que se “cansaban” y que entregaban el cargador al dios
siguiente.

Afortunadamente esta concepcion del tiempo quedd tan arraigada en
el pensamiento maya, que ha perdurado hasta nuestros dias.

Kinh, sol, dia, tiempo sin limtes, en su peregrinar ciclico por el
universo conlleva todo tipo de influencia y/o atributos, y los manifiesta
siempre durante las edades del mundo, los ciclos, los afios y todos y
cada uno de los dias.

Los sablos mayas utilizando los ciclos o “rueda de los katunes™, que
es la combinaciéon de los numerales con los veinte distintos glifos del
dia y los dieciocho del mes , tratan de conocer los designios de los
dioses y sus influencias positivas y negativas que actian sin
interrupcion en el mundo.

9 Dr. Miguel Ledn Portilla, Tiempo y Realidad en el Pensamiento Maya, p. 53

“Los dias son seres vivientes. Son fuerzas personificadas a las cuales
los mayas dingen sus devociones. Su influencia permea todas las
formas de actividad y todos los momentos de la vida. Son en verdad

auténticos dioses”. >’

Imagen # 28

La base del sistema numérico maya es el sistema vigesimal, en donde
algunos investigadores, como el Dr. Miguel Ledn FPortilla, consideran
los nimeros del uno al diecinueve y al cero como su complemento.
Los nombres de estos nimeros en las distintas zonas de influencia
maya muestran un mismo origen y obvias semegjanzas y en algunos
casos resultan ser 1dénticos.

Imagen # 286 Kinh, Sol, dia, tiempo sin limtes, Cédice Dresde 55a

3! Enc S. Thompson, Maya Hieroglyphic, p. 69
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La representacion mas comin de estos numerales es a base de
puntos y barras, pero también existen los glfos de dioses que
representan a su vez nimeros. Los investigadores no solamente han
logrado identificar a cada uno de los dioses de los nimeros, a los
portadores de las cargas del tiempo y sus relaciones con las
deidades de los dias, meses, ciclos, sino ademas de toda una serie
de reflexiones acerca de su significado para la conciencia maya del
tiempo.

Es en las inscripciones de la llamada época cléasica maya en donde
mejor se refleja el pensamiento acerca de la sucesion interminable de
los ciclos del tiempo con rostro y figura de dioses.

Los mayas aplicaban atributos a todos y cada uno de los llamados
dioses del tiempo: Todas estas deidades, como ya lo indiqué antes,
se Interrelacionaban entre si; la veintena de los dioses-dias se
relacionan con las deidades de los nimeros, las de los meses, los
afios y la veintena de los afios (Katunes).

Aunque no exista concordancia en todos los vocablos que expresan
sus nombres en los distintos idiomas de la regién como al Maya de
Yucatan, Tzeltzal, Tzoltzil, Chuh (San Mateo), Jalalteca, Ixil, Quiché y
Pokomchi, si puede afirmarse que existe afinidad en las connotaciones
de varios de los términos con que se designa a un mismo dia o mes.
La siguiente descripcidon de los dioses — dias estd tomada de los
trabajos del investigador Eduard Seler y que a continuacién paso a
describir:

DIAS DIOSES SIGNIFICADO

I [mix Monstruo de la tierra
2 Ik El viento y la vida

3 Akbal Representa a la tiniebla
4 Kan Joven dios del maiz
DIAS DIOSES SIGNIFICADO

5 Chicchan Serpiente celeste

6 Cimi Dios de la muerte

7 Manik Dios de la caza

& Lamat Estrella grande (Venus)

9 Muluc Jade y el agua

10 Oc Gufa al Sol en u camino

I Chuen El gran artista

|2 Eb Lluvias dafinas

13 Ben Crecimiento de la planta del maiz
I 4 Ix Relacion tierra — inframundo
15 Men Rostro anciano de la diosa lunar

| 6 Cb Los 4 Bacanes, sostienen al mundo
17 Caban Tierra, Maiz, luna, Joven, Viejo
16 Etz'nab Sacrificios

19 Cavac Liuvia y tempestad

20 Ahau Sefior y raiz misma del tiempo

Imagen # 29

Imagen # 29 Un gjemplo del uso de los numerales en una tabla de multiplicaciéon y
almanaque adivinatorio en el Codice Dresde, 67

En resumen, los dias traen consigo los atributos y rostros de las
principales deidades del antiguo pantedn de los mayas. Todos estos
dioses aparecen una y otra vez y con distintos rostros y variantes, ya
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sea como portadores de la carga del tiempo o en la serie de los |8
uinales (veintena de dias).

Toda esta “danza” de los dioses en donde dejan sentir su influencia,
era acompaflada con otros muchos simbolos de caracter divino e iba
en relacidn con sus muy variados coémputos cronoldgicos y asi como
con sus periodos fundamentales.

Kinh es el dia; Uinal el mes; Tun el afio; Katin la ventena de afios y
Baktin 360 x 20 x 20 dias, como puede apreciarse esta
interrelacion de dioses y sus energias, es el espacio sagrado en el
que existian y pensaban los mayas.

3.7 EL TIEMPO Y EL ESPACIO Queda registrado que los sabios
mayas eran conocidos como Ah Kinob “los del culto solar y del
tiempo”; y en base a sus escritos y a los codices y a los elementos
histéricos es que los mayas también concebian el espacio horizontal
como cuatro grandes cuadrantes, unidos por el centro (ver imagen #
21), pero a diferencia de los pueblos del centro de la repiblica en
que cada rumbo posee, cualidades Unicas, en la mitologia maya todos
los elementos o esencias naturales siempre estan presentes en cada
sector o cuadrante y que los grifos de las direcciones cédsmicas
aparecen alll acompanados en ocasiones por los signos de los afios,
o por aquellos de los dias en que un afio termina.

Referente a este aspecto, como lo han hecho notar algunos cronistas
€ nvestigadores, las comunidades y pueblos se distribuian
fundamentalmente en cuatro distritos o divisiones principales,
orientadas cada una a su correspondiente rumbo del universo, pero
seflalando que...Lo que da un cardcter uvnico al modelo de la
comunidad maya, es qgue solo en élla parecen haberse servido sus
miembros de una cuventa de tiempo permutadora que actva como
medio avtomatico para circvlar €l poder entre los distintos grupos
emparentados que la integran”. > Esto se refiere a que cuando moria
el jerarca de la familia, éste era enterrado ya sea bajo la casa, o en la
parte posterior, y avtomaticamente el hijjo mayor pasaba a ocupar la

32 Michael D. Coe, “A modelo f ancient community structure in the Maya lowlands™
v.21,2,p. 109

casa, dando asi por hecho el cambio de autoridad y validez del
mismo, y al mismo tiempo se continuaba con la presencia de la familia
a través del tiempo y en donde siempre el orden espacial era
oriente-norte-poniente y sur.

Imagen # 30

Imagen # 30 Altar 5, Tikal, Guatemala. En los monumentos mayas se describieron las
historias de los gobernantes, quienes descendian de fundadores miticos asociados a
los dioses. Con ello se conuntaba el tiempo mitico (césmico) de la creacion del
universo con el tiempo de los hombres (tiempo histérico).

Por lo gue respecta a su concepto vertical del universo, los mayas
también posefan la 1dea de trece estratos en el celo, la tierra y
nueve inframundos y en donde Kinh (sol, dia, tiempo sin limtes) ejerce
toda su influencia, y también es de hacer notar que sus poderes
abarcan también al dia y a la noche.
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Toda esta serie de conceptos referentes a la estructura vy
comprensién del universo wviene emparejada con el cémputo del
tiempo, que es lo que se conoce como “cuenta de los dias”,
(proveniente de Monte Alban) y que es llamada Tzolkin para los mayas,
Tonalpohualli para los nahuas y Pie para los zapotecas, lo que indica
nuevamente que toda esta filosofia tiene sus raices en las culturas del
golfo, como lo indica la estela C de Tres Zapotes, Veracruz, en la
gue refiere que el valor de los nimeros es debido a su posicion, lo
cual denota la antigiedad del sistema posicional.

Las miltiples estelas ubicadas en varias regiones distintas al area
maya demuestran que el cémputo del tiempo se originé y difundid en
mesoamérica antes del florecimento clasico de los mayas, pero que,
definitivamente fueron ellos los que desarrollaron con un interés casi
mas que obsesionante sus sistemas con médulos y coémputos de una
precision fantastica.

3.6 MAYAS VERSUS TIEMPO El interés que mostraron los pueblos
mesoamericanos por el tiempo, creo yo que, tiene como base la
interaccion con la naturaleza, los ciclos de vida del hombre y sus
ritmos biolégicos. Al crear los calendarios tenfan la manera de normar
la vida del pueblo, estipular derechos y obligaciones y eran la base
de los aspectos politico, econémico, religioso y militar, y en el caso
de los mayas, las observaciones astrondmicas realizaban un fin
especifico; que era conocer si los dioses aprobarian o rechazarian
sus actos.

“De acverdo con textos glificos, conocemos la existencia de una
fuerte relacion entre ciertos fenomenos celestes y diversos actos
ritvales e historicos llevados a cabo por las Elites gobernantes”.>>
Fechas encontradas en muchas estelas y que con la ayuda de
computadoras, han logrado determinar que los mayas tenian registros
de diversos cuerpos celestes como son: Sol (incluso la aparicion de
sus manchas), Luna (y sus fases), Venus (y sus fases), Marte, Saturno
y Jipiter, y de varias constelaciones: Orién, Escorpién, Pléyades y

33 Alfonso Arellano Hernandez, Revista arqueologia Mexicana, vol. Vlll-nim. 47, p.36

Via Lactea, y de como éstos influyeron en su vida diaria y sobre todo
en sus acciones militares.

Venus es un caso Unico, porque debido a la translacion que tiene con
respecto a la de la tierra, aparece y desaparece en dos ocasiones en
el firmamento, y que para los mayas significaba entre otras cosas

qué:

Imagen # 3 |

Imagen # 31 La aparicion en el firmamento del planeta Venus presagiaba y producia al
lanzar éste sus dardos sobre la tierra, diversas desgracias. Por ello en la cosmovision
mesoamericana, Venus era un elemento de naturaleza belicosa y se asociaba con la
guerra y el sacrificio, en esta pagina del Cédice Dresde 48, Venus aparece atacando
al dios del maiz.

“Venus aparece en el firmamento para lanzar sus dardos a la tierra y

provocar sequias, pérdida de las sementeras, muerte de principes,
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ancianos y nifios, ademas de varios anmmales”.”? Registrados todos
estos hechos en los Cédices Cospi y Dresde.

Tal importancia tenia Venus para todos los pueblos mesoamericanos
gue Incluso en textos posteriores a la conquista, como en los “Anales
de Cuautitlan™, que sin pertenecer al area maya, hablan de su marcada
accion belicosa.

Los mayas hasta mediados del siglo XX eran considerados un pueblo
pacifico, regido por sacerdotes astrénomos obsesionados en medir
el tiempo y observar los astros, pero, a raiz del descubrimiento de
Bonampak y sus murales en 1946, la percepcion cambié y mostrd
que los mayas eran un pueblo guerrero y que las mismas jugaban un
papel fundamental en la mayoria de los actos de sus reyes.
“Bonampak destaca por la riqueza de sus murales, los cuales se
conservan en el edficio Templo de las Finturas. En este edificio
Chaan Muan Il, el pendltimo gobernante, tuvo a bien presentar varios
MOMentos destacados de su reinado, todos relacionados entre si,
con el consentimiento de los dioses el cual se manifesté con la
comuncion de Venvs y Marte”.?> Y de esta manera, este rey pudo
dedicarse a las tareas propias de los reyes, como son: Iinaugurar
estelas y edificios en su ciudad, efectuar varias guerras y capturar
enemigos, llevar a cabo derramamientos de sangre (propia y de sus
cautivos de guerra) y celebrar el asiento de los ciclos, para asi sequir
mantenido el orden césmico.

Ganar la guerra era un claro eemplo del favor dwvino, y por el
contrario, perderla significaba que los dioses hablan dado la espalda
al perdedor.

34 Alfonso Arellano Hernandez, Revista arqueologia Mexicana, vol. Vlll-nim. 47, p.38
3% Alfonso Arellano Hernandez, Revista arqueologia Mexicana, vol. Vlll-nim. 47, p.39

Imagen # 32

Imagen # 32 Registros numéricos para computar el tiempo entre los mayas. Eric S.
Thompson, Maya Hieroglyphic Writing, | 950, (los colores no son los originales)
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“Porque en esto vienen a parar los mandos, mperios y
sefiorios,

Que duran poco son de poca estabilidad.

Lo de esta vida es prestado,

Que en un instante lo hemos de degjar...”

Fernando de Alva Ixtlixochitl, Obras Completas, t. Il, p. 236

ESCRITURAS, LENGUAS Y  REGISTROS
HISTORICOS
CAPITULO 4
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La multidisciplinariedad e interdisciplinariedad del  pensamiento
mesoamericano se pone de manifiesto en todos y cada uno de sus
nicleos o zonas de poblacion. Este pensamento tan bien
estructurado con el universo se plasma no solamente en la escritura,
la alfarerfa, la pintura, la misica o el canto, sino en sus
construcciones, sus casas, sus centros religiosos o de gobierno,
este sistema holistico se manifiesta tanto en su espiritu como en lo
material. La arquitectura es quien mejor conserva este sistema
filosofico, es quien a pesar de tantos aflos a conseguido perpetuar
esta cosmovision.

Pero por otro lado, la escritura es también una liga de este
pensamiento, su maxima manifestacién es el grafico, que al 1gual que |a
arguitectura es una imagen, reflejo fiel de esta forma de concebir el
CcosSmos.

4.1 IDEA Y CONCEPTO DE LA ESCRITURA Desde siempre el
hombre ha necesitado explicarse el mundo que le rodea, y para esto
a tomado dos posturas diferentes; las divindades por uno y el
raciocinio por el otro. Y de acuerdo con cada pueblo y cada época,
se deduce que de unas o del otro proceden nuestros conocimentos
o saberes. En cuanto a la escritura... “Se trata de un sistema
convencional y socialmente aceptado de expresion grifica o signos
(lamados jeroglificos, ghfos, letras, caracteres o morfemas), que
permite  la  comunicacion — de — mensajes — entre  emisores  y
receptores .7

Podria admitir que la capacidad racional del ser humano o que la
influencia divina, cada uno por separado, fueron los creadores de los
maximos adelantos culturales de la humanidad: las matematicas vy la
escritura.

El sistema de escritura o lenguaje signico (a base de signos), puede
ser sintético o analitico, de acuerdo con el trazo de los dibujos. El
primero  se refiere a imadgenes que representan acciones o
conceptos, y marcan las palabras correspondientes; también se

3¢ Alfonso Arellano Hernandez, Enciclopedia: Gran Historia de México llustrada, p. 282

llaman pictogramas e ideogramas. El otro establece signos para cada
sonido del habla, lo que dervé en la escritura fonética, tanto silabica
como alfabética.

Sean sintéticos o analiticos, los sistemas de escritura tienen intimos
nexos con la lengua hablada (oralidad) en tanto registran graficamente
sonidos, palabras y estructura o morfologia de un idioma, asi como
los conceptos de los grupos que hablan ese idioma. La escritura
cumple, entonces, con la funcion basica de ilustrar en forma grafica
sonidos y comunicar a los seres humanos entre si.

Imagen # 33
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Imagen # 33 Virgula de la palabra, “Discurso, canto”: un halo florido que sale de una
boca, dibujo de Alfonso Arellano Hernandez.

La clasificacion mas ampliamente conocida de los signos de escritura
obedece a tres grandes grupos, se trata de pictogramas,
ideogramas (logogramas) y fonemas. En estas categorias se han
agrupado todos los sistemas de escritura reconocidos en el mundo y
sus variantes. En su mayorfa son fonéticos, pero comparten
elementos de los otros dos grupos, en mayor o menor grado y su
singularidad reside en el trazo o dibujo de los signos y su contenido
semantico.

Asi, los pictogramas consisten en la representacion de imagenes en
las que el disefio equivale de modo directo al objeto representado.
Los ideogramas se caracterizan porque el objeto representado
sugiere de modo indirecto un concepto.

Por Ultimo, los fonemas son grafias correspondientes a sonidos
especificos, sean sildbicos (un signo para dos o més sonidos) o
alfabéticos (un signo para un sonido).

Todo lo anteriormente expuesto se desarrolld en el ambito
mesoamericano, pues la escritura  (pictogramas, ideogramas y
fonemas) se desarrolld desde tiempos remotos y se realizo en una
gran variedad de soportes.

4.2 ESCRITURA MESOAMERICANA  En forma paulatina el hombre
mesoamericano, (como muchos pueblos del mundo), cred diversos
métodos de contar y anotar cantidades, y asi, de esta manera la
escritura sirvié como base en la transmision de conocimientos. Y con
la escritura le fue posible “plasmar® de manera permanente e
Independiente de la memoria humana, listas de tributos, transacciones
de negocios, leyes, calendarios, historias, guerras, etc., y poco a
poco tuvo diversas variaciones y ajustes por lo extenso de toda el
area mesoamericana y a las diversas etapas del desarrollo de los
pueblos mismos que la conformaban.

Investigaciones recientes demuestran que los signos escritos
nacieron en el periodo Preclasico, en los albores de la cultura
Olmeca, signos como €l de la cabeza de serpiente con cresta, garra
y ala, los monumentos 9 de San Lorenzo y |3 de La Venta, que

forman un compuesto geométrico y abstracto, aparecen en lugares
tan lejanos como Veracruz, Tabasco y el Valle de México. Los signos
olmecas pertenecen més al campo de la iconografia que al de la
epigrafia y no forman en si textos legibles.

Estos y otros signos fueron conformando todo un cuerpo grafico de
conceptos universales del pensamiento mesoamericano sobre o
sagrado, el dios de la lluvia; sobre el poder, en torno a la figura
humana y la planta del maiz; y sobre la conceptualizacion del espacio-
tiempo, centrada en barras y puntos.

Imagen # 34
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Imagen # 34 Estela | de la Mojarra, Veracruz

“Fl signo, una vez surgido, se difunde entre la gente. Su significacion
crece con el uso y la experiencia””” A la luz de este postulado cabe
pensar gue los signos olmecas crecieron y se transformaron en otros
signos cuando fueron interpretados por pueblos de otras lenguas. Es
mas, al crecer y transformarse, los signos fueron insertados en un
sistema posicional en el que se configura un texto.

4.3 ESCRITURA ZAPOTECA  Segin estudios antropolégicos, se
deduce que desde el siglo XI a C. hubo una evolucién en los valles
centrales de Oaxaca de modo que hacia el siglo VI a. C. hay
monumentos labrados que permiten hablar ya de una escritura en si,
puesto que los glifos respetan un orden especifico y se distinguen
valores calendaricos (fechas), verbales (acciones) y nominales
(personajes). De hecho, en estas inscripciones se encuentran
perfectamente desarrollados los calendarios de 260 y 365 dias, asi
como los portadores del afio y todo un sistema de anotacién de
suUcesos y actores.

Se consideran los dos primeros monumentos escritos de toda
mesoamérica a las estelas 12 y 13 de Monte Alban, que deben
leerse juntas, puesto que ambas contienen un mensaje completo.
Este mensaje indica, a grandes rasgos, la fecha en que un gobernante
del sitio hizo una guerra, y el nombre de su enemigo (ciudad o
Individuo).

Con el tiempo, el sistema se modificd, pues dejaron de usarse
algunos glifos y se inventaron otros. A partir del siglo IV a.C., en
Monte Alban, se hicieron numerosas estelas y se labraron las lapidas
del Edificio J o el “Observatorio”. Registran hechos historicos, en
especial de los gobernantes de la cwdad: entronizacién, rituales y
conquistas, al 1gual que la posible muerte ritual de los prisioneros de
guerra. En donde, como ¢jemplo, el glifo para indicar una conquista
se coloca el nombre del sitio (topénmo) por encima de un disefio
escalonado y abajo una cabeza humana en posicion descendente.

37 Charles Sanders Pierce, El Hombre, un signo, p. |44

Monte Alban es considerado el primer sitio de Mesoamérica que
cuenta con Inscripciones o textos que se pueden considerar como
elementos de la memoria histérica de sus creadores. Todos estos
hechos indican que desde mucho antes del siglo VI a.C. existia un
desarrollado sistema de escritura y de calendario entre los
zapotecas.

La escritura zapoteca se mantuvo hasta el siglo XVI d.C., s bien
sufrié miltiples cambios a lo largo de la época Clasica, siglos IlI-IX
d.C., el mas notorio es la presencia de inscripciones pintadas en las
tumbas, pues consignan nombres de antepasados de los difuntos, es
decir, son genealogias.

Imagen # 35
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Imagen # 35 Estatullla de los Tuxtlas, dibujo de Alfonso Arellano Hernandez

Nuevas formas de escritura aparecen a medida que los signos se
difunden por toda el drea mesoamericana entre los pueblos que
alcanzan una unidad politico-cultural: primero los zapotecos, como ya
diye antes, poco mas tarde los Mayas de las Tierras Altas y los Mixe-
zoques epiolmecas. Mas tarde, los pueblos del altiplano, Nahuas del
Clasico y Mixtecos del Posclasico, y sobre todo los Mayas de las
Tierras Bajas en el Clasico.

Con base en la familia linglistica mixe-zoque se ha empezado la lectura
y el desciframiento de los dos monumentos mas importantes del
drea: la Estela | de La Mojarra (ver imagen # 34) (143-159 d.C.) y
la estatullla de Los Tuxtlas (162 d.C.). “En la actuvalidad se realizan
estudios para leer en zapoteca inscripciones que parecen ser de
indole silabica... y en donde es posible que el sistema de escritura
zapoteca influyera en el surgimiento de otros”.”° La estela se conoce
desde 1986 y se hallé en las margenes de rio Acula —afluente del
Papaloapan- y es una de las mas largas Inscripciones de
Mesoamérica, ademads, presenta a un personaje ricamente ataviado,
por otro lado, la estatulla de Los Tuxtlas (ver imagen # 35),
descubierta a principios del siglo XX, representa un humano
disfrazado de pato; las alas y el lomo tienen una inscripcién que se
refiere al mismo individuo de la Estela | de La Mojarra: el sefior Mies
Montafia.

4.4 ESCRITURA TEOTIHUACANA  Por otro lado, en la misma época
Clasica y en el resto de toda Mesoamérica la escritura cobrd sus
propios rasqos, tal es el caso de Teotihuacan que durante mucho
tiempo se considerd que dicha ciudad carecia de textos escritos,
excepto por una estela labrada con el dia 9 Ojo del sistema
zapoteca, sin embargo, estudios recientes indican que la escritura
teotihuacana atravesé diversos caminos y ésta ha quedado
impregnada en los muros pintados: parece que ciertos signos o

3% Alfonso Arellano Hernandez, Enciclopedia: Gran Historia de México llustrada, p. 286

ghfos fungen a manera de emblemas o nombres de los personajes
que acompanan.

“Teotihvacan tuvo wun sistema de escritura jeroglifica  muy
desarrollado. Es muy probable que la mayoria de esos textos se
escribieran en libros de piel de venado o sobre papel, materiales que
desaparecieron hace mucho. Sin embargo, se conservan muchos
textos en murales, ceramica y monumentos labrados, los que tienen

aun mucho que decirnos sobre la escritura teotihvacana”. >

Imagen # 36

32 Kart A. Taube, Dr. en Antropologia, Revista Arqueologia Mexicana, Vol. VIII, Nom.
486, p.56
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Imagen # 36 Glifos mayas que forman parte de los fragmentos de pintura llamadas
Pinturas Realistas localizados en el conjunto habitacional de Tetitla, Teotihuacan.

La imponente ciudad de Teotihuacan fue uno de los centros politicos
y culturales mas mmportantes de Mesoamérica durante el periodo
Clasico Temprano (250-600 d.C.), en este periodo su arte,
ceramica y la arquitectura pueden encontrarse en, practicamente,
toda el éarea cultural. Se han localizado figurillas con atuendos
teotihuacanos en monumentos zapotecos y mayas, lo cual indica una
amplia relacion politica y cultural entre estos pueblos.

Teotihvacan fue una verdadera ciudad a la que llamariamos
cosmopolita, con enclaves en los que residian personas procedentes
de regiones tan distantes como Veracruz, Oaxaca y el Occidente de
México, y si bien aun no se ha podido documentar la existencia de un
barrio Maya, han aparecido claros rasgos de esta cultura en ceramica
Importada y en vasijas de fabricacién teotihuacana se han encontrado
motivos mayas. En el conjunto habitacional de Tetitla hay fragmentos
de pintura conocidos como Pinturas Realistas en los que se ven
figuras de estilo Maya y aun textos fonéticos escritos en esa lengua.

En wvista de los estrechos vinculos entre Teotihuacan y sus “letrados”
vecinos zapotecos y mayas, €s de sorprenderse por la escasa
documentacion que existe sobre la escritura de Teotihuacan. Pero hay
guienes consideran que su complejo arte pictérico e iconografico
pudo suplir la necesidad de una escritura en si.

Es seqguro que existidé un sistema de escritura estrechamente
vinculado a la iconografia. En los antiguos sistemas de escritura
mesoamericana, como exprese anteriormente, los nimeros y nombres
de los dias del calendario de 260 dias se consideraban como una
escritura proplamente dicha, ya que debian ser leidos de una cierta
manera en una lengua determinada.

Alfonso Caso fue el primero en documentar sistematicamente la
presencia en Teotihuacan de un calendario de 260 dias. Aungque se
conoce poco del este calendario, hay suficientes pruebas de que
este calendario existié y algunos signos de los dias pueden
encontrarse facilmente en el posterior sistema de escritura del
Epiclasico en Xochicalco. Como en este sitio, en Teotihuacan los

nombres de los dias suelen estar en cartuchos de forma circular con
coeficientes de barras y puntos debajo.

“Los signos de la escritura teotihuacana denotan conceptos
completos o palabras, lo cual era vna ventaja en vna cludad poliglota
y con lectores de diversos mveles”. 7 Como puede verse estas
representaciones corresponden a glifos calendaricos.

Imagen # 37

49 Kart A. Taube, Dr. en Antropologia, Revista Argqueologia Mexicana, Vol. VIII, Nom.
48, p.60
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Imagen # 37 Mural 2 de Tepantitla conocido como el Paraiso de Tlaloc.

Ademas de las fechas del calendario de 260 dias, también se
encuentran como tema de la escritura teotihuacana los topdnimos
(ghfos propios del lugar). Los hermosos murales del patio 2 de
Tepantitla tienen un rico acervo de glifos teotihuacanos, de los cuales
muchos son los nombres de los sitios con forma de cerros y plantas,
sefialados con signos que les confieren atributos. En una serie de
murales saqueados de Techinantitla, enorme conjunto situado al este
de la Prramde de la Luna, en esos murales se ven serpientes
emplumadas apenas ondulantes que rocian agua sobre una serie de
nueve plantas floridas, cada planta muestra una flor particular con un
ghfo especifico en el tallo. Este signo con raices retorcidas aparece
también en un mural de Atetelco, en la base de una montafia
escalonada con navajas curvas de obsidiana y quiza, un dgulla. En los
topénimos teotihuvacanos las raices retorcidas tienen tal vez una
funcién localitiva, como una referencia natural a un lugar fijo vy
permanente.

En los murales de Tepantitla muchos glifos aparecen también en las
virgulas de la palabra para denotar el discurso de determinados
Individuos. Esta convencidn es también relativamente frecuente en
escenas del clasico tardio maya, en donde las expresiones emanan de
la boca del hablante en forma de lineas onduladas. En el mural 2 de
Tepantitla conocido como el Paraiso de Tldloc, se ve una serie de
textos en virgulas de la palabra que aparentemente denominan los
Juegos particulares que se representan. En una escena aparece una
hilera de gente agachada con los brazos entrelazados bajo las
piernas. La figura sentada ante ellos tiene una voluta con un ciempiés,
como si lo que ocurre lo llamara “juego del ciempiés™. (imagen # 37)

Ademas de las plantas identificadas con glifos, en Techinantitla hay
una serie de signos que se relacionan con individuos. En estas
escenas, Individuos idénticos y con el mismo tocado de borlas estan
acompafiados por glifos que corresponden a partes de la cara. De
acuerdo con Clara Millon, estos tocados indican un alto cargo en
Teotihuacan. Probablemente los glifos de Techinantitla se refieren a
un titulo comin; los signos que varian corresponderian al nombre de

la persona o a la “cara” de cada individuo. La disposicion de los
nombres en los tocados recuerda la escritura tolteca o mexica
posterior.

La aparicién de individuos acompafiados por glifos es relativamente
frecuente en las vasijas de estilo teotihuacano tanto del Centro de
México como de la reqién de Escuincla, al sur de Guatemala.

En las vasyas de estilo teotihvacano el signo glifico tiende a ser
relativamente grande comparado con las figuras, y con frecuencia son
casl del msmo tamafio. En ocasiones esto también ocurre en los
murales de Teotihuacan, varias figuras cerca de las puerta principal de
Teotitla estan acompafiadas por glifos muy grandes y complejos.
“Entre los rasgos mds notables de la escritura teotihvacana se cuenta
sU vigorosa cualidad bidimensional y el cardcter emblematico de sus

Jeroglificos .7’

Imagen # 386

Imagen # 38 Glifo con figura que lleva tocado con borlas, Techinantitla.

41 Kart A. Taube, Dr. en Antropologia, Revista Argueologia Mexicana, Vol. VIII, Nom.
48, p.6l
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Muchas de las composiciones, méas que ser “realistas” son escenas
de elaborados compuestos glificos.

Ademés de los signos aislados y los compuestos dglificos, en
Teotihuacan también se encuentran textos lineales, por excavaciones
en la Ventllla se descubrié un conjunto de glifos pintados en el suelo
de un patio, separados por una rejlla de pintura roja, la mayor parte
de los textos eran signos glificos, sin embargo, algunas areas
delimitadas contienen varios glifos que pueden ser leidos como un
solo texto.

Sin embargo, el mayor conunto de estelas con textos teotihuacanos
no proviene del Centro de México sino de la regién de Cerro Bernal,
en el suroeste de Chiapas. En esta region se tienen una serie de
glfos de texto lineal. Cerro Bernal es la entrada natural a la rica
reqion costera del Soconusco y bien pudo haber sido el lugar
estratégico teotihuacano para penetrar a la reqion maya.

Entre los sistemas posteriores de escritura, el mas parecido a los
estilos de Teotihuacan es Xochicalco, esto puede ser debido a que
en Xochicalco existe un alto volumen de jeroglificos y permite una
ampla comparacion. La costumbre de representar series de
Individuos  aparentemente 1guales con diferentes nombres de
personas se continué en los sistemas posteriores de escritura del
altiplano mexicano: por ejemplo, en una serie de figuras sentadas en
la Piramide de las Serpientes Emplumadas de Xochicalco, en las
columnas labradas de Tula y en las listas de reyes mexicas de los
manuscritos coloniales tempranos. la presentacion de series de
figuras puede explicar la relativa escasez de textos teotihuacanos.
Las listas de individuos son mucho mas adecvadas para los
manuscritos plegables (cédices) que para los monumentos de piedra
labrada.

4.5 ESCRITURA MIXTECA La cultura mixteca, del Nuv Dzaw o
Pueblo del Dios de la Lluvia, se localizaba en el norte y oeste del
actual estado de Oaxaca, en el sur de Puebla y en una parte de
Guerrero, aunque su influencia abarcé un territorio mayor.

El estilo Mixteca-FPuebla, cuyo corazén se localizaba entre los centros
urbanos de la Mixteca Alta y Cholula, surgié a partir de una alianza
entre las élites mixtecas y los grupos toltequizados del corredor de
Puebla-Tlaxcala y quiza hasta la Tula misma.

En contraste con otros estilos que se identifican mas con una regién,
una etmia y una lengua o un grupo de ellas, esta forma de
representacion  era una especie de “estilo internacional” del
Posclasico. “En Mesoamérica existieron varias tradiciones de
escritura, entre las que destaca la de la cultura mixteca, que tuvo su
florecimento  durante el Foscldsico (900-152] 4.C.)". #°  Fue
utilzado principalmente por los pueblos del Altiplano Central, quienes
lo adaptaron a lenguas de familias distintas, entre las que destacan el
nahuatl y el mixteco. Esto se ha presentado a confusién, ya que el
arte y la escritura de los mexicas del Posclasico Tardio eran los mas
conocidos, por ello ha llevado tiempo definir otros estilos anteriores,
como el mismo mixteco.

Imagen # 39

42 Cecllia Rossell, Antropdloga, Revista Arqueologia Mexicana, Vol. VIII-Num. 48, p.64
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Imagen # 39 En la ceramica policroma mixteca del Posclasico, como esta copa
procedente de Zaachila, Oaxaca, se plasmaron disefios semejantes a los que se
encuentran en los cédices de esa cultura. Foto Michel Zabé

Este Gltimo estilo se caracteriza por una precisién casi geométrica en
el trazo de las 1magenes y por un repertorio iconografico
estandarizado. En la mixteca este estilo del Posclasico se manifesto
con cambios en la arquitectura y en la ornamentacion de los edificios,
en la elaboracién de un nuevo tipo de ceramica policroma, cuyos
disefios eran muy semejantes a los que se encuentran en los libros o
cddices, asi como en los grabados de piedra, hueso y otros objetos
pequefios, como joyas de oro.

La maxima expresidn de este estilo se encuentra en los libros con
escritos o pinturas (tacu), es decir, los codices prehispanicos de la
cultura mixteca, que estan formados por dos conjuntos: el grupo
Borgia, de contenido religioso basado en el calendario ritual de 260
dias, y los cbdices mixtecos histéricos, cuya narracion mitica y
genealdgica, se apoya en el uso del computo solar de 360 mas 5
dias. Se utilizaban numerales de punto y los 20 signos de los dias,
en donde los cargadores o portadores de los afios son: cafia,
pedernal, casa y congjo. Asimismo, se uso la figura del rayo-trapecio
para el signo del afio, que pasd a ser una caracteristica distintiva de
la cronologia mixteca.

Con la aparicion de este estilo en el Posclasico, se dieron cambios
en el registro calendarico y en el sistema de escritura, utilizando un
nuevo estilo pictérico y un repertorio iconografico que en su gran
mayorfa era compartido por los nahuvas y los mixtecos, aunque se
adapto a las necesidades de cada lengua.

Las unidades graficas del sistema se conocen como pictogramas, que
son formas cerradas por una linea negra que enmarca los planos de
color. Estas imagenes convencionales se presentan aisladas y suelen
combinarse unas con otras para formar compuestos de figuras o
escenas, bajo ciertas reglas del lenguaje visual.

Son modelos que representan las concepciones que se tenfan acerca
de lo que es un ser humano, un cerro, un templo, una ciudad, etc.
Son dibujos esquematicos que representan las partes mas facilmente
reconocibles de algo. Se pueden representar en planta, aquello que
se encuentra extendido al nivel del suelo, como un camino o un juego

de pelota; en alzado, lo que se presenta erquido a la altura de los
ojos, como las personas y los érboles, ya sea de frente, de perfil o
de tres cuartos, como los animales que tienen cuatro patas, o en
corte transversal, como en el caso del canal de un rio o cantaro de la
Luna, para poder ver el ligudo en su interior. Otros cénones son la
proporcion, la dimensién, la composicion, asi como el uso simbolico
del color, ya que a cada figura corresponde una forma y un color
caracteristicos; aunque puede haber variaciones, lo que indica un
cambio en su significado.

Imagen # 40
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Imagen # 40  Iconografia: interpretacion visual de la figura de un cerro y una cueva,
sequn Cecilia Rossell

“la escritura mixteca no e€s un arte de imitacion o perceptval, sino
mas bien uno conceptual, cuyas imagenes son al mismo tiempo 1conos
Y signos fonéticos gque forman parte de un mismo  sistema
pictogrdfico. Es un sistema que era arte y escritura a la vez: no
existia separacion entre imagen y texto”.??

Para su estudio, se analizan primero sus convenciones pictéricas, las
maneras de representar graficamente a los seres naturales y a los
objetos del mundo cultural. Esto permite efectuar su correcta
identificacion y proceder a la interpretacion iconogréfica, es decir, a
interpretar los distintos niveles de significado que tiene cada figura
dentro de una cultura, lo que guieren decir o simbolizan.

Por ejemplo, el pictograma de un cerro se representa como una
forma alta y redondeada en color verde, o degradado en café, que
lleva unas pequefias protuberancias alrededor y que se ensancha y
curva en su base, con un par de franjas en rojo y amarillo. Este
simbolo, que se empleaba para representar tanto un lugar en el
paisaje como una poblacién o cidad, €5 una imagen cuya forma
puede ser explicada dentro de la cosmovision mesoamericana, seqin
la cual la corteza terrestre con sus montes y valles constituia la parte
superior de un gran lagarto, cuya piel era rugosa, dura y aspera,
calidad que se indica mediante las protuberancias, y las fauces de
este monstruo, que esta volteado boca abajo, forman las cuevas.

Los cerros eran huecos y en su interior se€ quardaba el agua de la
lluvia, de los rios y los manantiales, etc., por lo que su superficie
solia pintarse de verde, ya que éste es el color de lo fresco y de lo
que reverdece; asi como de lo que esta tierno y crudo, como la
vegetaciéon que brota en ellos. En mixteco, cerro es yuca, nombre
que también reciben las yerbas y arbustos silvestres que crecen en
él, al 1gual gue lo hacen las legumbres o yuvwa y los arboles o yutnu,
que se dan entre la vegetacién y las piedras o ywu, todo lo cual
conforma lo que es un monte.

43 Cecilia Rossell, Antropdloga, Revista Arqueologia Mexicana, Vol. VIII-Num. 48, p.67

Cada una de las 1méagenes iconograficas también representa una
palabra del idioma mixteco o dzehe dzavu. Cuando existe una relacion
entre la lengua y la figura, a ésta se le conoce como fonograma, y si
las unidades fonéticas que representan son palabras; a este sistema
de escritura se le clasifica como logografico.

Imagen # 41
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Imagen # 41
Rossell

Representacion de sustantivos, adjetivos y verbos, segin Cecilia

Como ejemplos de palabras estan rio, ywta;, mujer, dzehe; y casa,
huvak. En su mayoria hacen referencia al nombre (sustantivo) del
objeto dibujado, aunque también pueden expresar cualidades
(adjetivos), acciones (verbos) y otros mas. Como ejemplos de
nombres de seres y objetos tenemos a los sustantivos: coo,
serpiente; yuchi, pedernal o cuchlllo; y dzico, manto al cuello o
quechquémit!.  Ciertas propiedades y caracteristicas las vemos en
los siguientes adjetivos: el ser viejo (un hombre), yee; lo que es duro
o rigido (metal, piedra), caa; y aguello que brilla o que es caliente (el
Sol), ndn. Por otra parte estarian las acciones o verbos: ser o estar,
sentarse o asentarse en un lugar, 1yo; andar y vivir, sica (n); asi como
morir, sih.

También existen algunos términos que se contraen en una sola silaba,
aunque conservan el significado de la palabra completa. Asi, tenemos
la figura de unos pies para la silaba sa (de saha, pie, al pie de, lugar)
y de un friso para Av (de Avu, pueblo, lugar construido, lugar).

Para realizar las lecturas fonéticas debe tenerse presente que el
mixteco es una lengua cuya caracteristica principal es ser tonal, es
decir, que una palabra se puede pronunciar en tres tonos (alto, medio
y bajo), y que cada uno ofrece significados diferentes. “Este atributo
del idioma era aprovechado por los estribas-pintores o tay huisi tacu,
que usaban las imdgenes tanto para pronunciar el nombre de las
cosas como para indicar otros términos y sentidos, gue por ser
abstractos a veces eran dificiles de dibyjar”.

Por ejemplo, entre las diferentes acepciones de la palabra yoo se
encuentran: luna y mes, monstruo y suero, bolsa y cantaro, cabello y
cresta, concha y crustaceo, entre otros. Asi, en cada figura estan
presentes varias posibilidades de lectura, aunque se llegd a
establecer alguna en particular por convencion, como la imagen del
corte de un cantaro para representar a la Luna. Pero, en ocasiones
este recurso puede causar confusién, como en el caso del dibujo de

4* Cecilia Rossell, Antropdloga, Revista Argueologia Mexicana, Vol. VIII-Num. 48, p.67

un aguila, que se emplea para dos palabras diferentes; una es dzaa,
ave y pajaro, barbilla y quyada, y la otra es yaha, aquila. Se usa
principalmente para representar un “aguilla®, y cuando se quiere
sefialar el genérico “pajaro” se anexa una quijada humana a esta ave,
ya que ambas se dicen dzaa, o sea, que la qujada es un
determinativo fonético que nos indica cudl debe ser la lectura.

Imagen # 42

Imagen # 43

Imagen # 42 Tonos: la principal caracteristica de la lengua mixteca es la utilizacion de
diferentes tonos para cada palabra, segin Cecilia Rossell
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Imagen # 43 Empleo de algunos rasqgos de la lengua mixteca para construir frases y
difrasismos, seqin Cecilia Rossell

Vemos que las unidades gréficas, las figuras, tienen su
correspondencia con unidades de la lengua, las palabras. Estas
figuras o glifos se pueden encontrar aisladas, paro también aparecen
en grupos o conjuntos formando escenas, cuya lectura al parecer se
efectia por medio de la unién de dos o mas palabras para formar
frases, cuyos sentidos permanecen, y de difrasismos, que son
combinaciones de dos términos que expresan conjuntamente otro
concepto, es decir, que el significado que se obtiene es distinto al
de cada palabra aislada. Como e¢jemplo, la frase yawr tayu, que se
usa para referirse a una cidad; estd formada por yawi, petate,
encontrar; y tayu, palacio, corte, cidad. La capital era donde se
encontraba el palacio y su corte, es decir, la autoridad. Como
ejemplo de difrasismo, que es un recurso de la lengua para decir de
otra manera lo que se podria decir con una sola palabra, tenemos el
término “conquista”, sane, que también se puede expresar mediante
la combinacion de ndvwua, flecha y Avhu, tierra, que al juntarse forman
ndvwua fivhu, que se traduce como conquista; €s decir, que poner una
flecha en una tierra o un lugar quiere decir conquistarlo.

En relacion con las lecturas fonéticas, se ha reconocido su uso sobre
todo en la formacién de los nombres de personas, tanto calendaricas
como del sobrenombre, de pueblos y lugares, asi como de las fechas
en gue se encuentran asociadas al signo del afio.

Pero a medida que se conoce esta escritura se relacionan mas
términos con las imagenes. “Estas pueden interpretarse por medio
de la iconografia, avngue es a través de la epigrafia, de su asociacion
con la lengua hablada, que se llegan a conocer mas significados ™. ™
Entonces, como podemos ver, aunque puede realizarse sélo la lectura
de la imagen, para llegar a comprender de forma mas completa lo que
guiere decir o su significado completo seria necesario efectuar
también su lectura fonética. En conclusion éstos son los principales
rasgos de la escritura pictografica mixteca.

45 Cecilia Rossell, Antropdloga, Revista Arqueologia Mexicana, Vol. VIII-Num. 48, p.69

4.6 ESCRITURA MAYA En el caso de los mayas del Periodo
Clasico y Posclasico, practicamente “vistieron” con textos sus
templos y redactaron sus libros en un sistema de signos en el que
lograron representar la palabra y sus componentes: los sonidos y los
fonemas. “La escritura maya representa la culminacion de los sistemas
de escritura ideados en Mesoamérica, vno de los focos civilizatorios
de la humanidad en donde la palabra se hizo imagen para hablar a los
que estaban por venir, de lo sagrado, del poder, del computo del
tiempo, de la vida cotidana, hasta de los juegos y los
pasatiempos”. ¢,

Imagen # 44

4€ Dra. Ascension Hernandez, Revista Digital de Arqueologia, Lenguas y escrituras
mesoamericanas, p. 25

60



Imagen # 44 Portada del Atlantic Jouernal, 1832-1833, de Constantine S.
Rafinesque, en la que aparecen jeroglificos mayas.

El desciframiento de las inscripciones plasmadas en piedra, pintura,
ceramica y codices, permite acercarse con detalle a diversas caras
de una de las culturas mas importantes del México antiguo. Y es asf
como podemos conocer entre otras cosas: fechas calendaricas,
nombres de las dinastias gobernantes, grifos de emblemas de sitios,
hechos trascendentales y cotidianos, nombres de pintores vy
escultores, ritos y dioses.

Haré un resumen a manera de historia de cémo se inicio el estudio de
los textos mayas; Alexander von Humboldt en 1810 publicé cinco
hojas de un libro de la Biblioteca Real de Sajona de Dresde, el cual lo
creyé mexicano o azteca, en 1822, en Londres, aparecid otro texto
maya ilustrando la exploracion del capitan Antonio del Rio, realizada
en 1787 realizada en las ruinas de Palenque, conocidas en ese
entonces como Otolum. Constantine S. Rafinesque estudiéd con
minuciosidad ambas publicaciones y concluyd que ambos, los
Jeroglificos de Palenque y el Cédice Dresde no eran “aztecas” sino
mayas, y posiblemente estaban relacionados con las lenguas mayas
que se usaban en ese tiempo. Ademas concluyd acertadamente que la
combinacion de barras y puntos en ambos conjuntos de inscripciones
representaba una numeracidn, en donde la barra representaba el
nimero cinco y el punto, el uno.

Las tempranas conclusiones de Rafinesque fueron resumidas Por su
colaborador, James McCullooh, en 1829, en una obra general sobre
las antiguas ruinas de América. Estas conclusiones cayeron en el
olvido, bajo la sombra de las espectaculares y muy difundidas
publicaciones de John Lloyd Stephens, ilustradas con los magnificos
dibujos de Frederik Catherwood, en 1841 y 1843.

En 1863, el abate francés DBrasseur de Bourboug hizo un
descubrimento célebre que afectaria para siempre el estudio de la
escritura maya; se trataba del resumen manuscrito de Diego de
Landa, sobre la vida y cultura de los mayas del norte de Yucatan: La
Relacién de las cosas de Yucatan, escrita en 1566, y por medio de
ésta hizo dos aportaciones cruciales sobre la escritura maya: la
primera son los nombres de los dias y los meses, y la segunda es una

llustracién a la que Landa llamé “alfabeto” maya jeroglifico (ver imagen
# 45). La primera ayudaria a dilucidar mas tarde los mecanismos del
antiguo calendario maya, la segunda aportacién provocéd una
controversia entre los investigadores y permed el ambito de los
estudios de los jeroglificos mayas durante aproximadamente un siglo.

“En las Ultimas cuvatro décadas, hemos sido testigos de notables
avances en el estudio del pasado. El extoso desciframiento de la
escritura maya es vno de éllos. Fsto no podria haberse logrado sin
los esfverzos realizados durante siglo y medio por muchos
investigadores en distintas épocas y en diferentes partes del

mundo”. "

Imagen # 45

47 Arqgo. George E. Stuart, Revista Arqueologia Mexicana, Vol. VI, Ndm. 49, p.32
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Imagen # 45  Paginas del manuscrito de Fray Diego de Landa, se observa el que él
llamé “alfabeto” maya jeroglifico

Mientras los estudiosos de finales del siglo XIX argumentaban y
rebatian la naturaleza y autenticidad misma del alfabeto de Landa, un
pequefio  grupo de investigadores, encabezados por Ernst
Forstemann, se dedicé a estudiar meticulosamente el mecanismo
completo del sistema calendarico maya e hizo una interpretacion
funcional de todos los jeroglificos relacionados con el cémputo del
tiempo.

Entre 16869 y 1910 se did a conocer un gran nimero de textos
esculpidos. Asimismo, se publicd el trabajo de campo de Teobert
Maler y el compendio enciclopédico de fotografias y dibujos de
Alfred Percival Maudslay (1889-1902). Estas obras, junto con el
exitoso trabajo de Férstemann sobre el sistema calendarico,
propiciaron un intenso periodo de trabajo sobre las cronologias
mayas.

En 1903 Charles Pickering supuso los intervalos o los periodos del
registro del tiempo que se encontraban de un monumento maya
referentes al reinado o régmen de un jefe, o con la vida de un
guerrero.

Después, nvestigadores de ambos lados del mundo centraron su
atencion en el sistema de escritura, especialmente en los glifos no
calendaricos.

De esta situacion resultaron dos “escuelas” opuestas, una
encabezada por Cyrus Thomas quien decia que el sistema de
escritura maya era esencialmente fonético y otra encabezada por
Edward Seler, Paul Schellhas y Ernst Férstemann quienes indicaban
gue dicho sistema era esencialmente ideografico.

J. Enc 5. Thompson ha sido, tal vez, el investigador que mas ha
infludo en el estudio de los mayas en general y en el sistema de
escritura en lo particular.

Las aportaciones de este investigador son numerosas y relevantes, y
abarcaron casi todos los aspectos de la cultura mesoamericana. En
1950 publicé “Escritura jeroglifica maya: una introduccion”, ésta
obra resume sus conclusiones hasta ese momento, las cuales estan
respaldadas por un sorprendente conocimento de la arqueologia, la

etnohistoria y la etnologia; Este trabajo permtid un mayor
conocimento de los Jjeroglificos y de los patrones gramaticales
dervados de los cédices, y también es una negacidn de cualquier
rastro de fonetismo en el sistema de escritura maya.

En 1952 Yun Valentinovich Knorozov, publicé el primero de varios
trabajos en los que rebatia a Thompson, comenzaba por asumir que el
alfabeto de Landa era fundamentalmente vélido, no como alfabeto en
sf, sino en tanto como una serie de signos con el significado fonético
exacto que Llanda le habia atribuido. De esta manera, Knorozov
propuso que los mayas podian utilizar, si asi lo deseaban, los glifos
de landa como silabas meramente fonéticas. “Cada uvna de estas
sllabas se componia de vna consonante y de vna vocal. Dicha silaba o
vnidad de sonidos podia formar palabras al combinarse con otra v
otras silabas. Mds auvn, la vocal final de vna de estas combinaciones

era un mero dispositivo ortografico del cuval podria prescindirse ”.

Imagen # 46

48 Argqgo. George E. Stuart, Revista Arqueologia Mexicana, Vol. VI, Ndm. 49, p.35
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Imagen # 46 Yuri V. Knorozov. Este investigador publicé su primer trabajo sobre la
escritura maya en 1952, en el cual propuso que los mayas podian utilizar los glifos de
Landa como silabas meramente fonéticas.

Hemrich Berlin detectd en Palenque y otros sitios cierta clase de
ghfos qgue se distingufan de los demas, por la presencia de afijos,
signos mas pequefios unidos al signo principal. Este Ultimo variaba
mucho en cuanto a forma, a diferencia de los afijos, y casi siempre un
signo especifico estaba asociado a un sitio en particular.

El arquedlogo mexicano Alberto Ruiz descubrid en 1952, la
impresionante cripta del templo de las inscripciones; alli se confirmé
la intima asociacion entre los jeroglificos y un mundo real con lugares
y personas, en dicho hallazgo se descubrid que el enorme blogue de
piedra de la camara, con inscripciones en la tapa y a los lados, era un
sarcéfago y no un elaborado altar, como se creyd en un principio.
Esto asociaba los textos directa e irrefutablemente con los restos
fisicos de una persona.

Tatiana Proskouriakoff artista e historiadora del arte se ocupd de
clertas inscripciones de Fiedras Negras, Guatemala, su trabajo reveld
los probables jeroglificos para “nacimento” y “ascenso”, junto con
otros que parecian ser nombres o titulos y correspondian
puntualmente con representaciones de los personajes en los
monumentos, nifios y mujeres incluidos.

Ahora bien, la cultura maya inventd el sistema de escritura mas
complejo de toda mesoamérica, al lado de las matematicas y del
calendario, y aunque sus antecedentes se remontan a los sistemas
zapotecas y del Istmo, es Unica por sus rasqos intrinsecos.

“Usaba también esta gente de ciertos caracteres o letras con las
cuales escribian en sus libros sus cosas antiguas y sus ciencias, y con
ellas y figuras y algunas sefiales en las figuras, entendian sus cosas y
las daban a entender y ensefiaban”.*

Quisiera comentar el papel que ha jugado la glotocronologia
(inglistica histérica), que es la parte de la linglistica que busca el
grado de afinidad existente entre los idiomas a través del vocabulario
basico, construccién de palabras, estructura gramatical, morfologia
verbal y patrones en el uso de afijos. Esta disciplina también calcula el

4 Fray Diego de Landa, Relacién de las cosas de Yucatén.

tiempo en gue las palabras (llamadas cognadas) cambian, reconstruye
el idioma antiguo. En este caso se trata del protomaya.

La glotocronologia ha mostrado el grado de parentesco entre las
ocho familias lingiisticas mayas. A su afindad cabe agregar un area
de distribucién coincidente con la de las inscripciones., por esto
mismo, los especialistas concuerdan en que las inscripciones mayas
deben leerse y traducirse con el apoyo de los idiomas yucateco,
chontal y ch’ol.

Ahora bien, tanto las lenguas actuales como las de los textos
prehispanicos siguen reglas precisas. Una toca a la estructura
gramatical: ésta es, en general, indicador temporal-predicado o
verbo-complemento o sujeto, en donde en algunas ocasiones el
sujeto queda sobreentendido.

Imagen # 47

Imagen # 47  Lectura del texto del lado norte del canto del sarcéfago de Hanab
Pakal, Templo de las Inscripciones, Palenque, Chiapas, en donde con color azul se
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indica: la fecha, con amarillo: el verbo, con blanco: el sujeto y con rojo: el emblema. Y
sequn la interpretacion seria: El |1 de agosto de 612 entré en el camino (murié) Ah
Ne-Ol-Mat, sefior del linaje de Palenque.

Otra se refiere a la formacion de palabras de acuerdo con un tipo
basico consonante-vocal-consonante-(vocal), en donde las palabras
se aglutinan para formar otras mayores y se modifican en diversos
grupos de afijos, en donde unos alteran el significado, otros se
aplican a los pronombres personales y a los verbos (si la accion esta
en proceso o ya termind, si son transitivos o intransitivos), € indican
género, nimero, tiempo, aspecto o modo.

A pesar de los cambios inherentes a las lenquas a lo largo del
tiempo, los textos escritos (prehispanicos, coloniales y modernos)
conservan formas candnicas. Por eso hoy en dia se pueden traducir y
leer los textos glificos.

Regresando al significado de los glifos, existen dos grandes grupos,
I) calendaricos: numerales y 2) glfos para periodos: acciones,
personajes y lugares. La identificacion de los primeros indica el orden
de lectura de un texto, que por lo comin se hace de 1zquierda a
derecha y de arriba abajo, en pares de columnas y en zigzag. Para
facilitar la lectura los epigrafistas asignan letras a las columnas vy
nimeros a las lineas.

Las coordenadas asi definidas corresponden a sendos “cartuchos”,
formados por varios glfos. Un glfo es la unidad minma de
significado.

Los glifos se clasifican en principales y afijos. El glifo principal suele
ser el de mayor tamafio y lo rodean “afijos™: prefijos si van antes,
“sufijos” cuando siguen e “infijos” si estan adentro. Algunos afijos
aclaran lecturas y significados: son los complementos fonéticos.

El conjunto de “cartuchos” conforma oraciones y su unién un texto
completo, ordenado y coherente.

En el caso de los glifos del tiempo, éstos suelen registrar periodos
cronolégicos, y a su vez constan de numerales y signos para los
periodos o ciclos.

Los numerales se representan de tres maneras, la primera es de
“barra y punto”, el punto equivale a uno y la barra a cinco; en donde
la combinacion de ambos produce las cifras del uno al diecinueve. El
cero se escribe con una flor cuatripétala o conchas; y el veinte con la

luna. El cero maya significa “completamiento” o “totalidad”, pero no
vacio ni carencia como el nuestro.

“El sistema de barra y punto lo vsaron tanto mayas y zapotecas como
mixe-zoques y fvifies, mentras que el resto de Mesoamérica solo
utihzo “puntos”, en cifras que no pasaban de |3 por cuestiones

calendaricas, pero que por matematicas llegaban a 197.°¢

Imagen # 48

%0 Alfonso Arellano Hernandez, Enciclopedia: Gran Historia de México llustrada, p. 292
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Imagen # 48  Variantes de nimero de punto y barra y cabeza, dibujo de Alfonso
Arellano Hernandez

Las otras formas son “variante de cabeza” y “variante de cuerpo
entero”: los numerales del | al |3 adoptan una cabeza propia y a
partir del 14 combinan la del 10 con las restantes (4 al 9); el cero
es otra cabeza y el 20 mantiene a la luna. S las cabezas incluyen
cuerpo, entonces se habla de “numerales de cuerpo entero”. Estas
variantes son exclusivas de los mayas.

Los glifos de los periodos corresponden a ciclos del tiempo y
corresponden a cada posicidn y suelen aparecer de mayor a menor.
Tienen tres formas de representarse: simbdlica o geométrica,
variantes de cabeza y variantes de cuerpo entero, y en donde: Kin o
dia (primera posicion), Umal o mes (seqgunda posicion), Tun o afio
(tercera posicion), Katun o grupo de 20 Tunes (cuarta posicidn), y
Baktin o 20 Katunes o 400 Tunes (quinta posicion). Existen otros
mayores (algunos con nombre) y se conoce hasta la vigésima primera
posicion.

En conjunto constituyen la llamada “Cuenta Larga” o “Serie Inicial”
cuando esta al principio de un texto y va en orden descendente. El
complemento de la Cuenta lLarga es la Rueda de Calendario, que
consta de dia y mes con sus respectivos numerales.

También existen otros ciclos mayas del tiempo y que son simultaneos
a la Cuenta Larga y la Rueda de Calendario, uno es el Ciclo de 819
dias; otro el Ciclo Novenario. Uno mas es la serie Lunar: divide al afio
solar en dos semestres y cuenta el nimero de dias (I a 29 o 30)
qgue la Luna cumple en el cielo; asi como el nimero de mes lunar que
se completo.

Finalmente, los “nimeros de distancia” sefialan un lapso entre dos
fechas y pueden cubrir desde un dia hasta milenios tanto al pasado
como al futuro, es decir, sélo se suman o se restan. Ademas,
delimitan oraciones y, por ende, la presencia de acciones vy
personajes.

“De los varios sistemas de escritura mesoamericanos, &l nahva —
plasmado sobre todo en codices — recibio mayor atencion que otros,
en especial debido a la presencia de glosas o anotaciones con letras

latinas junto a los glfos. Su desciframiento fue rapido. Después del
nahva, el maya es el que mis avances ha tenido a partir de los
estudios fonéticos que hoy permiten leer y traducir los textos
glificos™.”’

En lo concerniente a los glifos no calendaricos de “eventos y
personajes” éstos todavia estan bajo andlisis en los varios sistemas
de escritura mesoamericanos, sobre todo zapotecas, mixtecas,
fiuifies y nahuas. Sin embargo, los avances permiten aseverar que la
informacién gira en torno a los hechos de los gobernantes y sus
nombres, asi como los lugares en los que reinaron o los que
conquistaron.

Imagen # 49

°! Alfonso Arellano Hernandez, Enciclopedia: Gran Historia de México llustrada, p. 300
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Imagen # 49  Glifo emblema de Calakmul, reproduccion digital de Mauricio Goémez, el
color es falso.

Por lo que corresponde a los mayas, este tipo de glifos abarca varias
categorias: verbos, nombres de personajes y sus cargos o titulos,
lazos de parentesco entre individuos, topénmos o lugares, y
emblemas.

En cuanto a los glfos de los verbos, éstos siempre siguen a una
fecha. Como ya indiqué antes, Tatiana Proskourakoff fue quien
identificd los primeros: nacer, sentarse o entronizarse y capturar.
Ahora se conocen: completar, conmemorar, decapitar, dedicar
(objetos, monumentos vy edificios), enterrar, erigir o levantar
(paredes, monumentos), escribir o pintar, guerrear, heredar (el
trono), invocar (dioses), jugar a la pelota, labrar o esculpir, morir,
sacrificar (derramar sangre). Tambien se cuenta con afijos de inflexién
verbal: tercera persona del singular, pasado perfecto, presente
indicativo 'y pluscuamperfecto, asi como una frase que denota
“futuro”.

“En el caso de los codices de los grupos Mixteca, Borgia y Mexica,
tambicén se sabe de verbos o acciones, por gjemplo: entronizar(se) y
casar(se). La lectura fonctica de los glifos estd afinandose, mientras
que en las inscripciones zapotecas apenas inicia”.””

Después de los verbos aparecen los sujetos que efectian la accion o
los objetos sobre los que ésta recae: son los llamados “glifos
nominales”, uno de ellos es exclusivo para las mujeres.

En aflos recientes se han descifrado glifos referidos a objetos:
edificios, tapas de boéveda, dinteles, relieves de estuco, tronos,
altares, estelas, tableros, vasijas. Sabemos cuando se construyeron,
labraron, erigieron o modelaron, cudles eran sus nombres propios,
sus funciones (platos o vasos), contenidos, quienes fueron sus
creadores o duefios. lgual ocurre con objetos personales, como
bultos rituales, tocados, orejeras, pectorales y punzones para
autosacrificio.

°2 Alfonso Arellano Hernandez, Enciclopedia: Gran Historia de México llustrada, p. 296

Heinrich Berlin descubrié glifos exclusivos para cada cidad maya,

2

aunque a veces se encontraban en otras; los llamé “glifos emblema™.

Gracias a cllos sabemos de dénde eran los gobernantes y si
mantenian relaciones militares o matrimoniales.

Imagen # 50

Imagen # 5 |

Imagen # 50  Glifos nominales para personajes, arriba 1zquierda: Cielo Tormentoso,
arriba centro: Tuza Humeante, arriba derecha: Seis Cielo, abajo 1zquierda: Tiburén,
abajo derecha: Ocho Venado Garra de Jaguar. Reproduccidn digital de Mauricio
Goémez, el color es falso.
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Imagen # 51 Verbos, 1zquierda: Habia nacido, centro: Se entronizé, derecha:
Guerrea. Reproduccién digital de Mauricio Gémez, el color es falso.

También se cuenta con glifos cuya lectura indica lugares especificos
en las cwdades: montafias, templos, palacios, canchas de juego de
pelota, plazas, cenotes, y lo que alli hicieron los gobernantes.

Existe toda una serie de glifos que denotan lazos de afindad o
consanguinidad  entre  personas, llamados “relacionadores de
parentesco”, éstos nos permiten reconstruir las familias reinantes, asi
como los sistemas de parentesco vigentes en esa época.

4.7 ESCRITURA MEXICA  En el drea de Mesoamérica del posclasico,
también la escritura de los mexicas y la de sus vecinos cercanos y
lejanos era propiamente una combinaciéon de distintos procedimientos
de notacion, los cuales se complementaban reciprocamente. Uno de
estos procedimentos, generalmente descrito como pictografico,
registraba objetos a partir de su representacion grafica, imagen que
no debia ser precisamente naturalista sino elaborada mediante formas
convencionales de representacion que aseguraban la precision y
clardad requeridas. Se empleaba otro procedmiento para registrar
un cierto nimero de palabras, como nombres, fechas y algunos otros
tipos de contendos que no se podian transmitir mediante una
representacion figurativa. Ninguno de estos procedmientos, por si
solo o en combinacién con el otro, estaba en condiciones de
reproducir un texto continuo palabra por palabra.

“S1 bien el arte de escribir no es un requisito indispensable para
lograr un gran desarrollo cultural, los documentos escritos facilitan la
administracion de vn Estado complejo. Los mexicas y sus vecinos del
Centro de México empleaban un sistema que, a primera vista, parece
sencillo, pero que de hecho demostraba vna enorme diversidad y
flexibilidad”. >

El funcionamiento y la estructuracion de los simbolos verbales
mexicas, €s relativamente muy conocido porque, por una parte,
después de la conquista de México por parte de los espafioles, el
idioma néhuatl fue registrado en lengua escrita (con el empleo de
caracteres latinos) y, como tal, fue tempranamente documentado con

%3 Hanns J. Prem, Revista Arqueologia Mexicana, VOL. XII, NOM. 70, P 40

todo detalle. Por otra parte, porque es considerable el nimero de
documentos conservados elaborados en su mayoria segin la antigua
tradiciéon (coddices).

Un documento de este tipo es el Codice Boturini, tambien llamado
Tira de la Peregrinacion (ver imagen # 52). En él se muestran
suficientemente tanto el funcionamiento como la interacciéon de ambos
procedimentos de notacién mencionados arriba. El principio de este
manuscrito relata a partir de la salida de los aztecas de Aztlan y la
primera parada en su peregrinaje, Colhuacan. Lago, islote y travesia
se representan de manera concisa y son claramente reconocibles.
Con eso la posibilidad de expresion de la pictografia queda agotada y
viene a ser provechosos el segundo procedimiento, con frecuencia
denominado escritura pictografica.

Imagen # 52

Imagen # 52  Salida de los aztecas de Aztlan y su llegada a Colhuacan, en rojo:
nombres de personas, Chimalman (chimalli, rodela o escudo) Huitzilopochth (Huitzilin,
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colibri, opochtli, lado 1zquierdo), en verde: nombres de lugares, Aztlan (atl, agua acatl,
cafia), Colhuacan (coltic, cosa torcida), en azul: fecha | técpatl (pedernal).

La escritura jeroglifica permite escribir nombres. La transcripcion
grafica de antropénmos (nombre propio de personas) y topdénimos
(nombre propio de lugar) del nahuatl es relativamente facll, dado que
€505 nombres son siempre casi comprensibles. Aun cuando por lo
general al emplear sus nombres su significado apenas se hace
consciente, esto abria diversos caminos hacia su fljacién escrita a
través de la representacion del contenido. No importaba si esos
nombres tenian en efecto el significado aceptado por los hablantes y
los escribanos de néhuatl, como ocurre con Azcapotzalco, que
significa “en el hormiguero”, o si éstos son sélo explicables por
medio de una interpretacidon etimolégica popular de nombres
extranjeros arcaicos, como es el caso de Tamoanchan que, de
acuerdo con Sahagun, era entendido como “lugar del descenso” o
“nosotros buscamos nuestra casa”, pero que mas bien parece ser,
en su origen, un topénimo huasteco.

Como ocurre con la estatigrafia arqueologica, es también posible
identificar distintos estratos en la toponomia de un luvgar o region.
Ello es patente en ambitos geograficos en los que se han hablado o
Impuesto sucesivamente diversas lenquas y se han desarrollado varias
formas de escritura. Tal es el caso de Mesoamérica con sus rasgos y
elementos propios compartidos en comun y también con algunas
diferencias en sus lenguas y sus sistemas de escritura”.”?

Volviendo a la primera pagina del Coédice Boturini, aparecen los
antropénimos de Chimalman, representado por un escudo circular
(chimall), y Huitzilopochtli, en donde este se representa mediante la
imagen de la cabeza de un colibri (hutzilin), representada a la
izquierda (opochtl) de un rostro humano, que indica que el nombre
corresponde a la categoria “persona”. En la misma pagina se ve un
tercer nombre, que probablemente designaba a los aztecas: se trata
del signo sobre la piramide de la i1sla. En donde ademas se consigna
la fecha que se asocia a importantes inicios miticos, | tecpal
(pedernal).

54 Dr. Miguel Leén Portilla, Revista Arqueologia Mexicana, VOL. XII, Nom. 70, p 27

Este ejemplo muestra que la escritura era del todo funcional, aunque
con algunas limitaciones. Ello proviene del hecho de que no se
trataba de un sistema cerrado, aun cuando se determinaba en los
rasgos esenclales mediante una  convencidn,  acrecentada
histéricamente, el inventario de signos no se habia fijado con
exactitud en proporcion ni en escritura.

Imagen # 53
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Imagen # 53 Toponomia mexica, Fiedra de Tizoc, se reconocen |5 seforios
producto de las conquistas de este tlatoan

Faltaban también reglas inequivocas para la composicién de los signos
y la secuvencia en la que lelan los elementos. Llas formas
estandarizadas habian surgido, merced al uso frecuente, sdélo para los
datos calendaricos constantemente utilizados y para una serie de
nombres de personas y de lugares particularmente comunes. Mas alla
de esto, el escriba debia reorganizar las notaciones requeridas en el
marco de sus proplias experiencias. De 1gual manera, su libertad de
Interpretacion era considerable, lo que dificultaba el reconocimiento
de los signos, y por lo tanto también de la escritura.

‘A su vez, la epigrafia revela como se registraron glficamente los
topomimos en la piedra, la pintura mural, la cerdmica, el papel amate y
en otros soportes. Desde la consumacion de la Conquista hasta el
presente ha sido la escritura alfabética la que registra la toponomia
de la antigua Mesoamérica, alterada o sustituida en muchos casos”.”>
Escribir es siempre un procedimiento con varios niveles que consiste
en poner algo en clave (codificacion). Al 1gual que cualguier otro
sistema de codigo acrecentado a través del tiempo, la escritura de
los mexicas también posee una proporcion considerable de codigos
ambigquos. Esto se debe a la lenqua misma, dentro de la cual existe la
ambigledad (homénimos: una palabra con varios significados;
sinénimos: varias palabras para el mismo significado); ademas, la
transposicion escrita, esto es, grafica que también conduce a
ambigledades (homoégrafos: un signo con varios significados). Las
ambigledades por una parte reducen la precision de un cédigo, pero
por la otra, le dan la posibilidad de una codificacion por via indirecta,
un procedimiento del gque se han servido con profusion casi todas las
escrituras tempranas.

Lo més seguro para una escritura de este tipo es que a una palabra
(que sdlo tiene un significado) corresponda un signo Unico., fijado
Inequivocamente por convencién. En tal caso se habla de un
logograma: por ejemplo, calli, “casa” (ver imagen # 54). Esos casos
totalmente univocos son mas bien la excepcion en la escritura de los
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mexicas. A menudo un dibujo sirve, por ejemplo, un pie humano para
expresar dos (o mas) palabras; es el caso de las palabras icxit!y xot!:
las dos significan pie (ver imagen # 55) aunque la segunda aparece
sélo en expresiones compuestas.

Imagen # 54

Imagen # 55

Imagen # 54 Logograma: calli: casa
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Imagen # 55 Ixcitl y Xotl: pie:

Lo opuesto es todavia mas frecuente, en vista de que no habia un
inventario determinado de signos, los escribanos podian expresar un
contenido de manera del todo distinta, por ejemplo, mediante una
accion o su resultado: la palabra tlacuilo, escriba o pintor, podia
representarse mediante una mano con el instrumento para escribir o
con la imagen de un dibujo. Para las palabras con varios significados,
la notacién era posible en principio a través de cada significado, de
tal manera que se originaban diversas notaciones para una palabra;
cuando xihuit! significaba “turquesa” se le representaba por medio del
instrumento con que era labrada o cuando era piedra preciosa
mediante un dibujo muy abstracto; cuando significaba “planta” o
“cometa” se le representaba con la figura correspondiente (ver
Imagen # 56), aunque este simbolo también significaba “afio”.

“Como puede verse, la toponima de México es extremadamente rica
Yy variada en numerosas lenguas. Y en muchos casos se conocen los
signos glificos con los que se representaron esos nombres de lugar.
Debemos  preservar esta toponimia porque ofrece  vallosos
testimonios de nuvestro  desarrollo  historico.  Los  cambios,
frecuentemente arbitrarios, borran una parte de las raices culturales
del pais”.>¢

La libertad de eleccion del escriba, condicionada por el sistema,
conducia necesariamente a notaciones discrepantes para el mismo
nombre, por ejemplo en /tzocan, hoy lzucar de Matamoros, pero al
mismo tiempo también, también para notaciones para diversos
nombres, demasiado dificiles de discriminar. Asi, en Hulotépec y
Tototépec, la problematica reside en que ciertamente se puede
representar una paloma, Auillotl, de manera hasta cierto punto precisa,
pero es dificl representar un péjaro totot/, sin que contenga
elementos de una clase determinada de pajaro, de modo que esto
desorienta al lector. Por lo tanto al investigador se le plantean
cuestiones que soélo se pueden satisfacer en razén de una gran
experiencia.

¢ Dr. Miguel Ledn Portilla, Revista Arqueologia Mexicana, VOL. XII, Nom. 70, p 31

La inexactitud ocasionada por la escritura de significados sdlo se
puede superar mediante una notacidn fonémica que registre los
sonidos de la palabra correspondiente.

Imagen # 56

Imagen # 56 Xihuitl:  turquesa, con sus diferentes maneras o formas de
representarse.
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La escritura de los mexicas se encontraba en el camino hacia ese tipo
de notacién, pero ain no habfa avanzado mucho. El ejemplo mejor
conocido de ese uso es el nombre de la region de Colhvacan y del
lugar Acolman. El presunto significado se deriva de coll, “los
abuelos™. En el sistema de escritura de los mexicas esto no es
directamente representable, por eso en la Cuenca de México se
prefiné la perifrasis por at/ (agua) y ahcolli (hombro), mentras que en
valle de FPuebla se usd 1gualmente at/, pero con mayor exactitud se
afladié el adjetivo coltic, “encorvado”. Este gjemplo documenta que
tanto las diferentes duraciones de las vocales, que en nahuatl implican
una diferencia en el significado, como también la explosiva glotal,
Indicada modernamente por medio de un apdstrofo o una h, fueron
pasadas por alto. Semejantes notaciones fonéticas eran esporidicas
en la época prehispanica y fue sélo bajo el influjo euvropeo que
continuaron perfeccionandose en una escuela de escribanos de
Texcoco, hasta llegar a convertirse en escrituras silabicas completas,
que pese a todo no conseguian imponerse.

‘Lla vaguedad de la notacion, condicionada por el sistema, condujo
casl de manera inevitable a que también los expertos indigenas
cometieran errores al momento de leer los simbolos escritos o
simplemente a que se desorientaran, como ocurre con el avtor de la
Relacion de la Conquista en los Anales de Tiatelolco. For eso no es
de sorprender gue tras la conguista la escritura curopea fuera
acogida de tan buen talante, si bien los primeros frailes emprendicron
una y otra vez intentos por emplear los principios de los

procedimentos indigenas de notacion para sus propios fines”.””

5" Hanns J. Prem, Revista Argueologia Mexicana, VOL. XII, NUM. 70, P 43

Imagen # 57

Imagen # 57 En Hulotépec (a) y Tototépec (b), la problematica reside en que
ciertamente se puede representar una paloma, huilotl (a), de manera relativamente
precisa, pero es dificil representar un pajaro, tétotl (b), sin que contenga elementos
de una clase determinada de pajaro. Cédice Mendoza, ff. 15vy | 3r.
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4.8 DIVERSOS CODICES La palabra cédice viene del término en
latin codex, que significa "libro manuscrito”, y se utiliza para denominar
los documentos pictéricos o de imagenes que fueron realizados por
los pueblos de México y América Central.

En el mundo prehispanico, la palabra que designaba a los ahora
conocidos como codices era “amoxtl”, proveniente de “amatl”, es
decir, amate —arbol del cual se hacfan las hojas del papel (o también
de piel de venado e incluso en hojas hechas de maguey) para que los
escribanos escribieran por medio de pinturas la informacién que
encontramos en cada uno de los cdédices, tanto prehispanicos como
coloniales— y “moxth” que significa lo que esta empastado o
aderezado, lo que en conjutnto podria traducirse como “Aderezo o
conjunto de papeles de amate . El nombre dado a los escribanos
era, en nahuatl, “tlaculo” y, en maya, “ah ts"ib”.

Grandes cwilizaciones de Mesoamérica como los mayas, mexicas,
mixtecos, zapotecas, otomies y purépechas, entre otros, registraron
sus conocimentos en los cédices desde épocas muy remotas; la
informacién que éstos proporcionan permite apreciar los diversos
aspectos culturales, sociales, econémicos y cientificos desarrollados
por los pueblos antiguos, como sus creencias religiosas, ritos,
ceremonias, nociones geograficas, historia, genealogias y alianzas
entre los sefiorios, sistema econémico y cronologia.

En ellos estan plasmados temas derivados de la tradicién de la
socledad mesoamericana antes de la llegada de los espafioles y las
nuevas preocupaciones o Iintereses aportados por estos Ultimos,
como la religion cristiana, los problemas econdémicos y sociales
originados por el contacto y la vida del hombre mesoamericano en el
periodo de la Colonia. La produccién de cédices continué llevandose
a cabo, hasta el siglo XVIlI. Se les ha llamado 'testimonios
manuscritos pictéricos o pictograficos: pictéricos porgue son
Imégenes y pictogréficos por estar escritos por medio de dibujos,
los cuales presentan una codificacion completa de estas pinturas, que
son estilizaciones extraidas de manifestaciones plasticas muy antiguas
y elaboradas.

“Los colores gue usaron eran de procedencia mineral, vegetal y
también ammal:

o Rojo y Morado (mocheztl'cochinilla™Tlalnesth-Uiticahuit)

e Bermellon (con plantas y hojas)

®  Anaranjado (Xochipall'vna planta’)

o Amarillo claro (Zocatlaxcalli)

o Amarillo oscuro (Tezcozahuit!)

o Azl (Xiquilit])

e Fara blanquear (Tizatl)

o Negro (Humo de ocote)

° Verdes (Mezcla de amarillos y azules)

Fosiblemente habia talleres en donde se confeccionaban los
manuscritos, estas casas de codices se llamaban "Amoxcalll’. Los
mayas le daban a los folios, vna capa mineral, los Mexica vsaban colas
vegetales, eran encvadernados con tablas, y en las tapas incrustaban
piedras de Jade o Turquesa”.”®

Actualmente algunos de los coédices descubiertos han  sido
clasificados en tres grandes adreas que son: Grupo Mexica, Grupo
Maya y Grupo Mixteca.
En el Grupo Mexica encontramos:

e DBorboénico

e Ixthixochitl

e  Maglabechiano

e DBorga

e Cosp

e Fejervary-Mayer

e Vaticano 3738 (Vaticano A, Rios)

o Vaticano 3773 (Vaticano B)

8 Fray Diego Duran,Historia de las Indias de Nueva Espaiia E 1slas de Tierra Firme
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Del Grupo Maya encontramos:
e Dresde
e Paris (Peresianus)
e Madnd (Tro-Cortesiano)

Del Grupo Mixteca encontramos:
e Egerton 2895 (Sanchez-Solis)
e Vindobonensis mexicano |
e Zouche-Nutall
e Becker |y Il (Colombino)

A continuacién paso a describir brevemente algunos de estos
codices por orden alfabético.

CODICE BECKER | y I

El codice Colombino es una parte de un manuscrito mixteco que obra
en la coleccién del Museo Nacional de Antropologia e Historia de
México. Se trata del Unico manuscrito mesoamericano de la época
prehispanica que permanece en el territorio mexicano. Trata sobre la
genealogia, los matrimonios y las conquistas del sefior Ocho_Venado.
La otra mitad del cédice Colombino es el conocido como Becker /, y
fue comprada por Phillip Becker, un coleccionista aleman, a la familia
Aja Villagomez de Acatlan de Osorio. Se supone que este coddice fue
presentado como prueba de la legitima posesion de las tierras de
Tindu por un cacique de la mixteca poblana. El Codice Becker I,
actualmente en el Museum fir Volkerkunde de Viena, Austria, fue
adquirido por obsequio en 1897. Son manuscritos coloniales que
tienen pintadas genealogias de gobernantes mixtecos de la Mixteca
baja. EI Cédice Egerton fue publicado por primera vez completo en
1965 y el Becker Il en 1961.

Lamina # | Cédice Becker |

Lamina # | Cédice Becker i

73


http://es.wikipedia.org/wiki/Mixteco
http://es.wikipedia.org/wiki/Mesoam%C3%A9rica
http://es.wikipedia.org/wiki/Prehisp%C3%A1nica
http://es.wikipedia.org/wiki/Ocho_Venado
http://es.wikipedia.org/wiki/Acatl%C3%A1n_de_Osorio

CODICE BODLEY

La historia del Cédice Bodley Mixteca es desconocida para nosotros
desde antes del comienzo del siglo XVII cuando llegé a la Biblioteca
Bodleian en la Universidad de Oxford, Inglaterra.

Alfonso Caso describié el cédice como una tira larga de piel de
venado aproximadamente 22 pies de larga y |10 pulgadas de ancho.
La piel fue entonces doblada para crear paginas individuales. Estas
fueron pintadas con una capa de base blanca y entonces dividida con
bandas rojas horizontales extendidas. El anverso es dividido dentro
de cinco bandas. El reverso es dividido dentro de cuatro bandas. La
numeracion de las paginas y las bandas fue establecida por el Sefior
Kingsborough en su publicacion del manuscrito de 183 1.

Aungue el Cédice Bodley no es tan bien conocido como el Codice
Zouche-Nuttall y el narrativo es algunas veces extremadamente
complejo con sus historias relacionadas con el pasado, ha
demostrado ser invaluable como la geneologia sobreviviente mas
completa de las familias reales para la Mixteca Alta, Oaxaca entre los
siglos |0thy 16th d.C.

CODICE BORBONICO
Es prehispanico o de comienzos de la época colonial espafiola. Esta
realizado en papel de "amate" y plegado en forma de acordedn. Sus
hojas miden aproximadamente 39 x 39,5 cm. Estuvo guardado en Ll
Escorial, Espafia hasta la guerra de la Independencia. Después llegd a
Francia de forma desconocida y con las primeras y Ultimas hojas
arrancadas. En 1826 fue comprado por la biblioteca de la Camara de
los Diputados de Paris. El manuscrito se compone de cuatro
Secciones:
e laprimera es un tonalpohuall, almanaque adivinatorio de 260
dias.
® la segunda parte muestra la asociacion de los 9 Sefiores de
la Noche con los dias portadores de los afios durante un
periodo de 52 afios.

La tercera es una relacion de las fiestas calendaricas de los
I8 meses de vente dias que componian el afio mexica (junto
con 5 dias finales considerados de mala suerte).

la cuvarta establece las fechas durante un periodo de 52
afos.

Lamina |2 Codice Bodley

"amina # 3 Cddice Borbdnico
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CODICE BORGIA

El Cédice Borgia es uno de los mas bellos manuscritos prehispanicos,
de los pocos ain prevalecientes. No se conoce el lugar exacto de
origen de este codice, sin embargo, no hay duda que es originario de
las altas tierras centrales de México (posiblemente cerca de Puebla o
del Valle de Tehuvacan), un area que estuvo bajo el régimen mexica en
la era de la conquista. Obviamente este codice fue pintado antes de
la llegada de los espafioles, ya que no muestra ninguna influencia
europea. Probablemente fue realizado a finales del siglo XV. En el siglo
XVI fue enviado de México a Espafia, y de ahi a ltala. El gran
estudiante Aleman Alexander von Humboldt lo vio en Roma en 1805,
perteneciendo este a las posesiones del cardenal Stefano Borgia,
quien habia fallecido el afio anterior.

El cédice original empieza con un tonalpohualll, & "libro de los dias".
Este libro describe el famoso calendario ritual de 260 dias. Estos
son el resultado de la combinacion de 20 dias con |3 meses. Las
siguientes laminas muestran los 20 dioses, con los que se asocian
los 20 dias. Sigue una lamina con los 9 dioses de la noche. Después
vienen los simbolos de los dias en asociacion con los cuatro rumbos
del universo. Otras laminas se refieren al afio solar de 365 dias, el
cval se forma de & veces 20 dias mas 5 dias nefastos, en el
calendario maya tanto como en el calendario mexica. La combinacién
del calendario de 365 dias con el calendario ritual de 260 dias da
como resultado la famosa "rueda calendarica" de 52 afios. Paginas a
continuacion dan predicciones por cada cuarto de este periodo de
52 afios, cuando esperaban alimentos en abundancia, o enfermedades
y hambre, o poca o mucha lluvia.

la parte mas larga de coédice Borga a la vez es la parte mas
enigmatica. Aparentemente refleja una narracién, y por lo tanto es muy
especial. Probablemente se trata aqui de una exposicion de sucesos
histéricos, que tuvieron lugar en Tula y en Teotihuacan, mostrando
templos, juegos de pelota y numerosos sacrificios. Finalmente el
cédice contiene laminas, que fueron usadas para hacer profecias
sobre matrimonios. Una de las Ultimas laminas muestra una hermosa
pintura del dios Tonatiuh rodeado de |2 péajaros y de una mariposa,
simbolizando de esta manera las | 3 niveles del cielo.

Lamina # | 2 Cédice Borgia

Lamina # |7 Cédice Borgia
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CODICE BOTURINI (TIRA DE LA PEREGRINACION)

El Cédice Boturini cuenta la historia desde que los aztecas salieron
de Aztlan (Tierra de la blancura o Lugar de las garzas) hasta que
llegaron al valle de México donde fundaron su cidad capital
Tenochtitlan. Segin la leyenda el dios principal de los aztecas,
Huitzilopochtli (colibri zurdo) les dijo que salieran de Aztlan en busca
de una sefial prometida la cual era un aquila posada sobre un nopal
devorando una serpiente, y en donde encontraran esta sefial ahi
fundarfan su ciudad.

En este cdédice los mexicas se pintan a si mismos como quias y
precursores de la idea de emigrar hacia tierras surefias. Con el
pretexto del mandato de su dios Huitzilopochtli, emprenden un largo
viaje, y junto con otras tribus salen de su tierra natal, hacia la tierra
prometida, donde seran soberanos y amos del mundo.

La "Tira de la Peregrinacion', también llamada "Cédice Boturin" o "Tira
del Museo" es uno de los documentos antiguos mas conocidos de la
cultura nahuatl, que Justifica el asentamiento de los mexicas en el
Valle de México, con gran elegancia recupera creencias originarias y
ancestrales. Fechado como colonial temprano se le llama "Tira" por su
formato alargado y doblado en forma de biombo que marca 2|
paginas y media de tamafios desiguales; y "de la Peregrinacion" por
su tematica acerca del arduo recorrido de los grupos nahuas-
chichmecas desde su tierra de origen.

El cédice resalta por su elegancia que amalgama el mito originario, la
saga histérica y la politica en un recorrido dictado por los dioses,
donde la mportancia reside en qgue el mandato de Huitzilopochtl
debe cumplirse siguiendo un ideal, buscando donde fundar lo que mas
tarde serfa la gran Tenochtitlan.

Lamina # | Coédice Boturini

Lamina # 29 Codice Boturini
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CODICE COSPI

Este manuscrito habia pertenecido al Conde Valesio Zani, el cual lo
regalo el 26 de Diciembre de 1665, al Marques Cospi, hasta que
luego paso a formar parte del Instituto de las Ciencias y de las Artes
de Bolonia.

Consta de 24 hojas dobladas en biombo, hecho posiblemente por
dos copistas diferentes, sobre una tira de piel de venado de 3,64
metros, las |3 hojas del anverso se relacionan con el codice
Vaticano 3773, mentras que las | | del reverso tiene una influencia
maya.

Manuscrito prehispanico que tiene pintados el calendario de 260
dias y varios rituales; pertenece al Grupo Borga.

CODICE DRESDEN

El Codice de Dresden es una de las fuentes mas valiosas para el
entendimento de la cultura Maya. Este manuscrito fue una de las
claves mas mportantes para el desciframento de la escritura
Jeroglifica de los Mayas. Ademés las mas hermosas y famosas figuras
de los dioses Mayas también provienen de este coddice. El Codice de
Dresden debe su nombre al lugar donde actualmente se encuentra —
en la Biblioteca Real de Sajonia en la ciudad de Dresden, Alemania.

El Cédice de Dresden se puede dividir en varios capitulos. Contiene
un almanaque ceremonial para los diferentes dioses, las famosas
tablas de eclipses de sol y luna, y tablas para calcular los
movimientos de los planetas Venus y Marte. Ademés se describen las
ceremonias para €l nicio del aflo, un diluvio y una profecia de un
“Katun” (un periodo de 20 afios en el calendario Maya).

Lamina # 9 Codice Cospi

Lamina # |13 Coédice Dresden
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CODICE EGERTON 2895 (SANCHEZ-SOLIS)

El Codice Egerton (2895), o Cédice Sanchez Solis, esta actualmente
en el British Museum de Londres, Inglaterra. También se le ha llamado
Codice zapoteco y Codice Waecker-Gotter. Se conserva en la
Coleccion Egerton del Museo Britanico. Esta tira de piel de venado
de 4.41 m x 27.7 cm., probablemente elaborada en el siglo XVI,
contiene una genealogia de la Mixteca Baja.

CODICE FEJERVARY-MAYER

El Cédice Frejérvary-Mayer es uno de los mejores conservados de
todos los cédice mexicanos. El dibujo de las figuras y los simbolos en
este manuscrito es de la mas alta calidad, las lineas tienen el mismo
ancho y una direccién precisa. Los colores son usados exactamente
para llenar los espacios asignados para ellos. Este codice es
Justamente muy bien conocido entre los expertos, por la belleza de
su gjecucidn, y por la importancia de varias declaraciones religiosas
pintadas sobre sus paginas.

Es un manuscrito pictérico precolonial que forma parte del Grupo
Borgia. Su contendo se refiere al calendario adivinatorio y
ceremonias dedicadas a algunos dioses.

A este Codice el Dr. Miguel Ledn Fortilla le llama el Tonalamatl de los
Pochtecas, debido a que él lo a estudiado a fondo y resaltd que es
un tipo de libro adivinatorio de los comerciantes (pochtecas).

Lamina # 26 Codice Egerton 2695

Lamina # 29 Cédice Fejervary-Mayer
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CODICE GROLIER

Este cdédice se refiere unica y exclusivamente a un calendario
venusino. De este documento se conservan once péqmaa, todas
iIncompletas. Elaborado en papel amate estucado y pintado, tiene a
los nombres de los dias pintados en rojo, igual a los que indican
distancias en las veintenas; los glifos de los dias estan en negro
dentro de una longitud de 125 cm y una altura de 1& a 19 cm. El
uso de los nimeros y el de los glifos es el usual

CODICE IXTLILXOCHITL

Este es un manuscrito con ilustraciones sobre papel europeo en folio,
el texto es en lengua espariola y es un fragmento de un cdédice
atribuido por Leon y Parma para Don Fernando de Alva Ixtlixochitl que
era un "noble" de la Confederacion de Culhua Mexica y el
excelentisimo nativo historiador de los afios tempranos de la
Conquista Espariola. El codice trata de la gente y los eventos de la
pre-conquista del "Imperio Azteca", de la que Ixthixochitl se acuerda.
En realidad, el Cédice Ixtlixochitl, no se trata de un solo documento,
sino de tres, distintos y separados, con diferentes origenes,
reunidos en un solo volumen. La primera parte consta de | | hojas, la
cual contiene pinturas de estilo prehispanico y textos explicativos en
espafiol. Trata, principalmente, de las |18 veintenas del afio nahua y
pertenece a un grupo de documentos coloniales (el llamado Grupo
magliabechiano) constituido por una serie de copias de un documento
original perdido. La segunda parte, de seis hojas, contiene una serie
de pinturas de alta calidad, pero muy influidas por el estilo europeo.
Las diez hojas que forman la tercera parte son copia de un texto de
Bernardino de Sahagin que se ocupa, nuevamente, de las 18
veintenas del afio nahua. La copia esta escrita de pufio y letra de
Ixthixochitl. Don Fernando tratd de establecer una correlacién entre
el tonalpoall, el cempoallapoalll 'y el calendario europeo.
El codice Ixtlixochitl es solamente una pequefia parte de lo que fue la
coleccion mas extensa de documentos antiguos que jamas ha existido
en México. La historia de esta coleccion es larga, desde su creacidn

por don Fernando de Alva Ixtlixochitl, descendiente de los tlatoan
de Texcoco, alrededor de |1 600, hasta su dispersion en el siglo XIX.

Lémina 4622gw Codice Grolier

Lamina 105r Coédice Ixtlixochitl
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CODICE LAUD

Es prehispanico, doblado en forma de biombo, pintado sobre piel de
venado, de 3,98 metros de longitud, tiene 24 hojas, de las cuales la
primera y la ultima no estan pintadas. Se lo puede dividir en once
secciones, la mayor parte desarrolla aspectos del calendario ritual de
260 dfas o Tonalpohualli. forma parte del llamado Grupo Borga.

CODICE MADRID (TRO-CORTESIANO)

Describe diversas ceremonias y artes mayas de caracter magico. No
todos sus jeroglificos han sido descifrados. Aparecié en Espafia, en
el siglo XIX, dividido en dos secciones, la mayor de las cuales estaba
en manos del sefior Juan de Tro y Ortolano; la otra parte de la tenia
el sefior José Ignacio Miré. Es uno de los cuatro cédices mayas que
se conservan en el mundo. Joya indiscutible del Museo de América de
Madrid. Data del s. XIV y fue traido a Espafia en dos partes: una por
el propio Cortés y otra por Juan de Tro. Esta dibujado sobre papel
amate, por ambas caras, mide 6,62 m. y se encuentra doblado en
forma de biombo. Contiene almanagues adivinatorios que cubren
temas como caceria, agricultura, tejido y rituales diversos.

Lamina # 31 Codice Laud

Lamina # |5 Cddice Madrid (Tro-cortesiano)
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CODICE MAGLIABECHIANO CL. XIII,3 (B.R.232)

El cédice contiene secciones sobre el calendario antiguo, fiestas
mensuales y otros festivales. Los dibujos finos, junto con el
comentario corto en Espafiol, hace de este un tesoro de informacién
etnogréfica. Este manuscrito es a menudo usado como una fuente
para las illustraciones de texto, mientras que el comentario que lo
acompafa ha sido uno de las fuentes mayores en el entendimiento de
festivales mensuales.

CODICE VATICANO A-3738 (RIOS)

El Cédice Rios consiste en 101 paginas de papel evropeo, doblado
en acordedn. Se encuentra en la Biblioteca Vaticana, (Roma) y se
conoce también como el Codice Vaticano A. El Codice Rios es una
traduccion ampliada al italano de un manuscrito de la era colonial
espafiola, Codice Telleriano-Remensis, atribuido parcialmente a Pedro
de los Rios, un monje dominico que trabajé en Oaxaca y Puebla entre
1547 y 1562. El Cédice Rios probablemente fue escrito y dibujado
en ltala después de |566. El manuscrito se centra en la cultura
Tolteca-Chichimeca en el Valle Tehuacan (actual Puebla y Oaxaca). Se
puede dividir en siete secciones:

e Tradiciones cosmogoldgicas y mitoldgicas con énfasis sobre
las cuatro épocas.

e Un almanaque, o "tonalamatl', para el Tonalpohualli, el afio
sagrado de 260 dias comin en los calendarios
mesoamericanos.

e Tabla de Calendarios para los afios 1558 a 1619, sin
dibujos.

e Un calendario de festival de |& meses, con los dibujos de
los dioses de cada periodo.

e Rituales tradicionales, con los retratos de indigenas.

Cronicas lustradas de los afios | 195 al 1549 empezando
por la migracion de Chicomoztoc y cubriendo los (ltimos

acontecimientos en el Valle de México.
Los glifos de los afios 1556 a 1562, sin dibujos ni texto.

Lémina # | 2 Cédice Maglabechiano

Lamina # |3 Codice Rios (19v)
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CODICE SELDEN

El Codice Selden es un manuscrito mixteco de pantalla doblada
localizada en la Biblioteca Bodleian en la Universidad de Oxford. El
Codice Selden esta compuesto por la comunidad de Jaltepec,
ubicada en el Valle Nochixtlan del sur por la presentacion a las
autoridades espafioles € indigenas con respecto a una disputa sobre
un tema de pueblo.

CODICE TELLERIANO-REMENSIS

El Cédice Telleriano-Remense es un manuscrito de contenido ritual,
calendérico e histérico producido en el México del siglo XVI. Esta
Impreso en cincuenta folios de papel europeo de 32x22 centimetros
y supone la supervivencia de una finisima muestra de pintura
manuscrita mexica. El cddice consta de tres partes incluyendo un
almanague de augurios (un tonalamatl).

e Un calendario mexica de | & meses, con dibujos de los
dioses que presidian cada trecena.

e lasegunda se trata del calendario ceremonial y adivinatorio
mesoamericano, el llamado Tonalpohualli.

e La Ultima contiene unos anales histéricos desde | 198 a
I 562 tras los cuales hay dos hojas escritas en espafiol sin
llustrar con noticias histéricas de 1519 a 1557.

La parte histérica del Codice Telleriano-Remensis representa la
historia azteca desde su migracion legendaria en el siglo Xl hasta las
primeras décadas de ocupacion espafiola. Especialmente relevante es
el hecho, que en el cédice se representa con un pictograma, de que
20,000 victimas fueron sacrificadas durante la dedicacion del Templo
Mayor en 1457.

Lamina # 14 Codice Selden

Lamina | 5v Coédice Telleriano-Remensis
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CODICE TUDELA

Este cédice fue pintado sobre papel Europeo, alrededor del 1553,
debiendo de haber intervenido, en su realizacién, tres artistas
diferentes, las imagenes, que estan pintadas en sus | |9 folios, son
Imadgenes con una visién occidental todas tienen un comentario en
espafiol, hecho por un mismo autor. Los cuatro primeros folios del
Codice Tudela, presenta seis figuras o retratos de tipos Aztecas y un
dibujo de una planta de Maguey.
Se lo puede dividir en:
e Calendario con los dioses y ceremonias de los | & meses del
afio Solar.
e Dioses, ceremonias y costumbres diversas.
e Simbolos de afios, para un periodo de 25 afos.
e Dibyjos de simbolos ritvales sobre mantas.
e Texto en Espafiol, describiendo el calendario mexica.
e Texto en Esparfiol, describiendo un almanaque adivinatorio de
260 dias.

CODICE VATICANO B-3773

Se presupone que e€s un manual para el sacerdote adwvino y sus
referencias del tiempo en el cosmos; parece el libro de referencias
de un sacerdote o astrélogo para determnar los diferentes
periodos del tiempo y sus variantes en especial el afio de 260 dias
denominado Tonalpohualli. Doblado en forma de biombo consta de 49
hojas, de las cuales 48 estan pintadas por ambos lados, y es el
Unico que conserva sus cubiertas originales de madera.

Lamina # 1 10v-1 1 Ir Codice Tudela

Lamina | 2r Codice Vaticano B
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CODICE VINDOBONENSIS (VIENA o MEXICANO)

El anverso describe el origen del mundo, el nacmiento de los dioses
y el micio de las dinastias mixtecas (Avw dzav) de Yuta Tnoho
(Santiago Apoala), y el reverso, que sdélo ocupd una parte de la tira,
relata, de manera incompleta, el principio € historia de los
gobernantes de Nuu Tnoo (Tilantongo), probablemente pintada en la
etapa inmediatamente anterior a la conquista espafiola, acaecida a
principios del siglo XVI. Se han seflalado dos lugares en la Mixteca
Alta, en el occidente de Oaxaca: Tilantongo y Santiago Apoala. Se
trata de una larga piel curtida, dde venado?, doblada en forma de
biombo y compuesta por 52 secciones de 22 por 26 cm. Como en
otros ejemplos prehispanicos, la superficie se cubrid con una delgada
capa de estuco, para alisar y blanquear el espacio pictérico. El
codice se usd por ambos lados, y parece conservar sus cublertas de
madera originales. En general, su estado de conservacion es bueno.
Sdélo un nimero reducido de secciones estan deterioradas. El
anverso fue realizado con mayor precision y cuidado que el reverso.
Sin embargo, ambas secciones muestran trazos firmes, colores sin
matices y una clara organizacion del contenido. Las lineas rojas gufan
la lectura, que se hace de derecha a 1zquierda. Algunos elementos de
la iconografia pueden reconocerse y compararse con los que se
registraron en los codices nahuas coloniales tempranos del Centro
de México.

“En 1964, el historiador Jhon B. Glass hizo una catalogacion de los
codices conservados en la Biblioteca del Muyuseo Nacional de
Antropologia e Fhistoria, con el titulo Catilogo de la coleccion de
codices. Ahi se describen, de manera puntuval, el de Huvamantla,
Barranda, de Cholula, Mapa de Singlienza, de Coathnchan, Mauricio
de la Arena, Moctezuma, Boturini o Tira de la Feregrinacion, de
Tlatalolco, Forfirio Diaz, Dehesa, etcétera, hasta completar 139. Un
afo después, Howard F. Clne, en colaboracion con Charles Gibson y
Henry Nicholson, publicé Guide to etnohistorical sources. Fart three,

donde se hace refererncia a los 434 codices mesoamericanos de los

que se tiene noticia hasta la fecha”.”?

Lamina # | | Cédice Vindobonensis

59 Gaceta UNAM, 17 de septiembre de 2007, Nomero 4,013, pag. |4
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“Hay quienes nos quian, acerca de cémo deben ser adorados
nuestros dioses, cuyos servidores somos como la cola y el ala.
Los que hacen las ofrendas, los que ofrecen copal, los
llamados sacerdotes de Quetzalcdatl. También los sabios de la
palabra, los que tienen obligacién, se ocupan dia y noche, de
poner el copal de su ofrecmento, de las espinas para
sangrarse.

Los que ven, los que se dedican a observar el curso y el
proceder ordenado del celo, como se divide la noche. Los
que estian mirando, los que cuentan. Los que vuelven
ruidosamente las hojas de los cédices. Los que tienen en su
poder la tinta negra y roja y lo pintado.

Ellos nos llevan, nos gufan, nos dicen el camino. Quienes
ordenan cémo cae un afio, cémo siguen su camino la cuenta de
los destinos y los dias y cada una de las veintenas. De esto se
ocupan, a ellos les toca hablar de los dioses”™

Libro de los Colloguios (preservado en la Biblioteca Vaticana en un “Coédice
miscelaneo, Gabinete |, v. 9 1) Texto original en nahuatl, recogido y revisado
por Fray Bernardino de Sahon, f. 34v.

COMPUTO DEL TIEMPO
CAPITULO 5
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Para la mentalidad mesoamericana el calendario deja de ser
Unicamente la cuenta sistematizada del tiempo para las actividades
humanas; es ademas de lo anterior una de las bases primordiales de
su existencia junto con la esencia del hombre y el universo mismo.

El poder observar, conocer y medir los movimentos y ciclos de un
clerto grupo de cuerpos celestes y de certos fendémenos
astronémicos a través de toda su evolucidon cultural solidificé no
solamente su calendario, sino que también lo plasmé en su
arquitectura, en su escritura, en su alfareria, en su economia, religidn,
en su politica.

Obras portentosas que indican solsticios y equinoccios, nicio de
lluvias, dias propicios para las querras, para edificar estelas o cincelar
relieves, eclipses, todo un mundo dinamico, lleno de energia, ese es
para mi el cémputo del tiempo para éstos pueblos.

“Mediante la observacion astrondmica los antiguos mesoamericanos
obtuvieron, tras siglos de registrar pacientemente el transcurso de
los cuerpos celestes, los elementos necesarios para, entre otros
aspectos, claborar el calendario que normaba la vida cotidiana y la
relgiosa.

Fuesto que, en esencia, el devenir de los astros en el firmamento era
considerado un reflejo del de las divindades, era prictica comin
disponer ciudades y edificios de acverdo con posiciones relevantes
de algunos de esos cuerpos celestes, con lo cudl se pretendia
armonizar los ambitos humano y divino”. %

Esta manera de concebir el tiempo se reflejaba también en los
estados de la matenia, de los colores, y de todos y cada uno de los
elementos asoclados a su vida.

El tiempo es medida, y por ende ocupa un espacio, mddulo y
proporcidn que unen las distintas partes del universo, pero sobre
todo es “ley”, una ley inmutable que al manfestarse por medio del
movimiento, que obedece a pautas y ritmos periddicos, vincula a los
seres, a los fendémenos y a todas las circunstancias entre sf,
establece parametros, analogias y prototipos.

€0 Jesus Galindo, Dr. en Astrofisica, Revista Arqueologia Mexicana, Vol. VIII-Num. 47,
pag. 28

Esta manera de concebir el tiempo, reflejaba  para  los
mesoamericanos, no solamente la interaccion de los movimentos
Individuales de los astros y fenémenos espaciales, sino también el de
la tierra y el del hombre mismo.

Imagen # 58

Imagen # 56 El Caracol de Chichén Itza; en el cielo, a la derecha del edificio, surge la
constelacion del Escorpion. La orientacion de sus plataformas, vanos de acceso vy
ventanas sefialan al amanecer y al ocaso algunas posiciones notables del movimento
aparente del Sol y de Venus. Ademds, se dan algunas alineaciones con estrellas
brillantes.
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El universo o cosmos es el mismo para todos los seres o eventos, a
pesar de sus miltiples manifestaciones de distinto orden o variedad.
Que el universo cambia constantemente debido al movimiento vy los
fenémenos se suceden constantemente como lo hacen los estados
de animo de los dioses.

El mtmo que establecen las estrellas, los fendmenos espaciales y los
astros, son equivalentes a las de la tierra y los hombres. Los ciclos y
los periodos que los caracterizan corresponden a la maquinaria
universal en que cada una de sus partes se manifiesta a su manera,
sumando el total del sistema, que es un arquetipo, siendo éste el
modelo que se repite invariablemente y que se expresa por medio de
medidas, modulos simbdlicos 'y nimeros magicos que  se
interrelacionan indefinidamente entre si, creando de manera infinita el
universo.

De esta pléyade de analogias que conforman el cosmos, el tiempo, la
vida, tratan los calendarios mesocamericanos, ya sean los cincelados
en piedra, los pintados en cddices, tanto los que se refieren a las
grandes eras, reqistradas también en el mito, el rto y el simbolo;
como los calendarios lunares o solares, o el complejisimo tonalamat!
o el tzolkin maya, verdadera sintesis de relaciones expresion plena de
la cosmovision mesoamericana y de su conocimiento de las leyes
universales.

“Fstas (las sociedades y culturas complejas basadas econdmicamente
en la agricultura), por necesidad, tuvieron que desarrollar maneras
precisas de medir el paso del tiempo, y lo lograron mediante la
observacion de los cambios en la naturaleza y el movimiento de los
cuverpos celestes ™.’

En esta visién mesoamericana del tiempo, los dioses eran ciclos vy las
relaciones que se daban entre ellos era la historia del tiempo.

Los pueblos mesoamericanos buscaron en la misma béveda celeste la
cavsa de su movimiento, y al través de los afios su persistente
observacién los llevé a evolucionar en cuanto a sus conocimientos de
la misma, causalidad y evolucién son la piedra angular de sus
calendarios.

¢! Laura Rodriguez Cano, Gran Historia de México llustrada, pag. 302

A partir de estas bases, y después de siglos de experimentacion,
los mesoamericanos descubrieron cuatro conceptos basicos para las
matematicas, y que son:

La simbolizacion del cero.

La representacion de la posicién numérica.

Las propiedades de los conjuntos de nimeros.

El punto de inicio de las cuentas, o lo que es lo mismo, la
nocion practica de los nimeros negativos.

W=

Imagen # 59

Los nombres en nahuatl para el tiempo y el espacio son, cahutl y
cautl, formados de la raiz cau, que significa extensién, y que me hace
suponer que a los dos los concebian como parte de una misma
situacion o evento, y los ciclos calendaricos eran llamados sihuitl que
viene a significar, estacién.

Imagen # 59 Abaco Maya, seqin Ing. David E. Hidalgo
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5.1 CALENDARIOS MESOAMERICANOS  Una vez dominada la
estructura y la representacion de los nimeros, los mesoamericanos
pudieron entregar toda su experiencia a la concepcion del tiempo, o
lo que es lo mismo, a sus manifestaciones evidentes, los ciclos de
los astros y los ritmos bioldgicos. Y el resultado de este portentoso
esfuerzo fue...sus calendarios.

Quiero hacer notar la organicidad de los calendarios mesoamericanos
en donde se pone manfiesto lo siguiente: la renuncia a contar de
forma lineal el tiempo produjo una dindmica de relaciones interactivas,
este sistema se comporta como un ser vivo en donde cada una de
sus partes depende de las demds, sus ciclos se proyectan de
manera indefinda, tanto hacia lo muy grande como hacia lo muy
pequefio, sin que por ello el modelo pierda su esencia, porque
contiene una estructura fractal en donde todos sus nimeros se
reflejan unos con otros y una muestra de ellos contiene la totalidad.
Estos calendarios pueden funcionar en cualquier rincén del universo
conocido, porque su esencia es la triangulacion de una fecha
mediante la correlacion de ruedas paralelas de simbolos, que a su vez
estéan basadas en fenémenos naturales.

Los vestigios arqueolégicos mas antiguos que se han encontrado,
sellos, pequefias esculturas y relieves en piedra, sugieren que la base
de los calendarios prehispanicos fue creada por los olmecas hacia
finales del segundo milenio antes de Cristo, en las zonas bajas del
actual estado de Guerrero, y que posteriormente emigré hacia el
resto de toda el adrea mesoamericana y en la época de los
teotihuacanos penetré incluso en las tribus seminémadas de
Norteamérica.

“No pvede menos que admirarnos que...en los momentos en qgue (el
Vielo Mundo) se debatia en la decadencia del primer milenio,
providencialmente hayan llegado de la India, por intermedio de los
drabes, los conceptos salvadores del cero y de las posiciones, que
nadie nmega como inventos originales del pueblo  maya...Fste
difusionismo, sin embargo, tiene vna diferencia importante con el que
han defendido la mayoria de los investigadores: la datacion cada vez
mas precisa de nuestras culturas y los descubrimentos que se hacen
afo con aflo, demuestran que la precedencia le corresponde a

América. En otras palabras, todos esos elementos culturales mayas
que se han confrontado con sus equivalentes en el Viejo Mundo, se

originaron aqui varios milenios antes de que aparecieran alla”. >

Imagen # 60O

Imagen # GO Los dioses Oxomoco y Cipactomal, creadores del calendario, Lamina del
Coédice Borboénico.

°2 Héctor M. Calderédn, La ciencia matemética de los mayas, Instituto de
Investigaciones Filolégicas, UNAM
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Ahora bien, son dos los calendarios de mayor investigacion por parte
de los especialistas, ya sea por la documentaciéon conservada o por
las tradiciones que aln se conservan, y que son el llamado calendario
ritual y el solar, pero se sabe que también el llamado calendario
venusino tenfa una fuerte influencia, sobre todo en el drea Maya, el
del Sol, Marte, Jiopiter, Saturno y Urano y de otros calendarios como
el de micio de lluvias, el del pago de tributos, entre otros.

Las piedras anqulares de la cronologia mesoamericana era:

e Fl dia natural, llamado /huit! en ndhuatl y Kalkin en maya.

e El dia calendarico, llamado T7onalll en ndhuatl y Kin en maya.

e [l dia calendarico que daba nombre a un ciclo, llamado en
néhvatl 7ameme, cargador, y en maya Chuhhaab, portador del
afio. Los dias natural y calendarico no eran idénticos, ya que
este Ultimo incorporaba diversos ajustes astronémicos.

Los dias se agrupaban en tres conjuntos principales:

e |a rueda de nueve dias, llamado en nahuatl Chicnahur
Yoaltecuhtl, los nueve sefiores nocturnos, y en maya Bolom
Tiku, los nueve divinos, con un papel secundario en el ajuste
astronémico del afio.

e |a “semana” de trece dias, llamada en nahuatl Cencall,
unidad de casas, y en maya Oxlakin, trecena de dias.

e FE| “mes” de vente dias, denominado en nidhuatl de dos
maneras: como unidad abstracta de medida, Cempoalcall,
vemntena de casas, y aplicado al afio cwil, Metzth, perna; su
nombre maya era Uinal, humano, en referencia a los 20 dedos
del ser humano.

El espacio ocupado por cada nimero y signo de las ruedas de
trecena y veintena era representado por el concepto de “casa”,
concordante con la idea de que cada una era habitada por un dios.
Las casas de la trecena no tenian nombre propio, se contaban solo
por su nimero de orden. Su nombre genérico en ndhuatl era
Machiyotl, signo, un término muy significativo, porque también
designaba a las trece constelaciones del zodiaco mesoamericano. Por
su parte, las casas de la veintena tenian tanto nimero de orden,
como nombre y signos propios.

La trecena era la periodicidad mas importante del calendario, sus
los trece aspectos creadores de
Ometeotl, el Ser Supremo, y recibian en ndhuatl y en maya

cifras  se relacionaban

siguientes nombres:

los

CIFRA NAHUATL MAYA
| Ce Hun
2 Ome Ca
3 Ei Ox
4 Nahui Can
5 Nacuilli Ho
6 Chicuase Uax
7 Chicome Uuk
1) Chicuel Uaxak
9 Chicnahui Bolom
Ne; Matlacth Lahun
I Matlactlionse Buluc
|2 Matlactlomome Lahca
13 Matlactlomel Oxlahun

A pesar de que los trece nimeros no tenfan un signo proplo, cada
uno estaba auspiciado por un Tequita, dios trabajador gue lo
transportaba sobre sus hombros y le dotaba de determinadas
caracteristicas. La deidad que presidia sobre el dia inicial de una
trecena transmitia su influencia a los doce dias siquientes, que de ese
modo se transformaban en desarrolladores del significado inicial. Por
tal distincion, este primer dia tenia nombre propio: Tonalpevca,
introductor. Asimismo, las cuatro Ultimas casas de la trecena
formaban un bloque llamado Tonaltzontl, término integrado por el
nombre del dia calendarico, Tonall, y del sequndo orden de notacion
vigesimal, 7zontl, mechén de cabello.
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La veintena era el segundo ciclo en importancia dentro del calendario,
éstos estaban relacionados con las personalidades de la serpiente
emplumada. Sus significados eran aproximadamente los mismos en
toda Mesoamérica, aungque habia una pequefia diferencia entre un
pueblo y otro, asi como de un periodo cultural a otro, no de
contenido, sino mas bien de forma y estilo.

La siguiente tabla recoge su nombre e iconografia en nahuatl, maya y
zapoteco

SIPAKTLI
dragdn

1 IMI¥ % CHILLA
dragén cocodrilo
S
viento relampago
AKBAL % GUELA
tinieblas noche

CAN % GUECHE
lagartija lagarto

E'EKATL
viento

KALLI
casa

=

4 KUESTPALIM
% lagartija
\e=)
&

5 KOATL &) CricHan @ 2
sarpiente ;2 serpiente serpiente

6 MIKISTLI 5) cmr t_’”““
muerte T, muerte lzn=

CHIMNA
venado

p |

MASATL Q%:E
g ] MANIK =
venado @ lazo

;@l{ff—!'f _# TOCHTLI ) LAMAT

523 conejo g lamat %

o ﬂ ATL MULUC % NIZA
agua T agua agua
ITSKUINTLI =0 OC @

10

# perra =2 perro

LAPA
guirnalda

oo

TELLA
perro

OSOMATL =3 CHUEN (@ LOO
1 mana @ maono -'_g maono
MALINALLI — EB @ P.ILLA
12 é:f hierba taorcida @ hierba hierba
AKATL Qury
13 %gﬂ . . BEN @ .
cafia cafa cafia
OSELOTL LECHE
IX
14 oselote E‘f-:"j ocelote @ ocelote
| - NAA
KUAU'TLI MEN @ .
e aguila @ luna milpa
0
16 KOSKAKUAU'TLI @ CIB (a§ GUILOO
buitre = concha <= 0Jo
- X00
OLLIM CABAN I
17 movimiento g@] movimiento % temblor
TEKPATL A) EDZNAB T -
18 pedernal @ cuchillo rocio
W 5 APPE
KIAWITL CAUAC % |
19 .
luvia tormenta cielo
20 SHOCHITL AHAU LA
flar L/} sefior sefior

Deseo hacer notar lo siguiente, el nimero uno muchos investigadores
lo llaman cocodrilo, pero citando lo siguiente: “La tradvccion literal
de Sipaktl (cipactl), de ese nombre describe a vn ammal mitologico
con cuerpo de reptil, pequefios cuernos, plumas o alas y vna boca
que hecha fuego, todo lo cual pertenecce a la  simbologia
mesoamericana del monstruo gue sostiene a la tierra”.
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Citando a Fray Diego Duran, “...por el mesmo orden nombraban
todos los veinte dias de su mes por el orden que estad sefialado en la
pintura con los nombres de las mesmas figuras conviene 4 saber
(cipatly) que era la primera figura que quiere decir cabeza de sierpe y
en llamalle cabeza entiendo que era entender ser principio de mes o
primero dia de el:... "%’

Imagen # G |

Imagen # 61 En esta imagen se puede notar el animal que inicia la serie de la veintena
y cuya lengua no es la de un cocodrilo, definitivamente es una lengua viperina y con
destellos de fuego en la cabeza.

Por sierpe entendemos que se refiere a cualguier animal que se mueve onduladamente.
Lo que significa que definitivamente no es un cocodrilo, a menos que se encuentre en
el agua, pero, la cosmovision se refiere a éste como un animal terreno. Tomado de
“llustracion de los meses y figuras que los representan” Historia de las Indias de
Nueva Espafia ¢ Islas de Tierra Firme2 de fray Diego Duran.

e3 Fray Diego Durén, Historia de las Indias de Nueva Espafia y Islas de Tierra Firme,
Tomo I, Capitulo Il, pag. 256

Por otro lado, en la lamina # 25 del Cédice Borgia puede verse al
dios Tlaloc portando un yelmo de un animal que arroja humo por la
nariz, esta lamina hace referencia a la veintena, dando la jerarguia a
los dias en que se nicia el periodo de 65 dias en que se dividia el
aflo, o sea los cuatro rumbos del universo.

Imagen # 62

Imagen # 62 Extracto de la Lamina # 25 del Cédice Borgia
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Calendario ritual de 260 dias

De este tipo de calendario no se tiene registro alguno en ninguna
otra parte del mundo, por lo cual, definitivamente es una valiosisima
aportacion de éstas culturas para el conocimiento de la humanidad. El
origen de este calendario nos es desconocido, pero se pueden
analizar tres propuestas:

e Fray Toribio de Benavente, Motolinia, en sus Memoriales
relaciona este ciclo con el movimento del planeta Venus.
Este, segin sus informantes, pasa casi cada 260 dias de
estrella de la mafiana a estrella de la tarde.

e Algunos investigadores como Shultze-Jena sitian su origen
en los tiempos bioldgicos de la gestacion humana, cercanos
a un periodo de 260 dias, ya que por una diferencia de cinco
dias equvale a nueve periodos sinédicos lunares o meses de
fases.

e [n la década de los setenta, Vincent Malstrom planted, en
cambio, gue el periodo de 260 dias bien pudo tener un
origen solar en la cultura preclasica del sitio arqueoldgico de
lzapa, el cual se encuentra ubicado en la latitud de |5°
Norte. Los dias calendaricos parecen responder a una fauna
de tierras bajas tropicales, caracteristica de esta reqidn. La
latitud donde se ubica lzapa es importante, ya que la
distancia de dias entre los dos pasos cenitales locales, que
son el |3 de Agosto y 29 de Abril, es precisamente de
260 dias. Ademas el solsticio de verano se halla a 52 dias
(siglo mesoamericano) de ambas fechas cenitales.

Los mexicas lo llamaban tonajpohualll, entre los zapotecas Fiye o Biye
y entre los mayas Tzolkin.

“También conservamos varios eemplos de codices prehispinicos e
inscripciones lapidarias (como el Calendario del Sol) que tienen
representaciones de la concepcion del cosmos que conjugan la forma
de concebir el espacio y la cuenta del tiempo con |13 numerales y 20
dias. De este calendario se¢ tienen los reqgistros mds tempranos en
las estelas |2 y |3 de Monte Alban, fechadas hacia 500 a.C. Se

siguio utilizando durante la Colonia, como lo demuvestran los librillos
de la sierra zapoteca confiscados por las avtoridades espafiolas en el
siglo XVII, incluso se tienen noticias de que continia en vso, en forma
modificada, en varios pueblos indigenas del sur de México y
Guatemala”* .

Imagen # G |

Imagen # 61 Zona arqueoldgica de |zapa, Chiapas

4 Laura Rodriguez Cano, Gran Historia de México llustrada, pag. 306
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Este calendario funcionaba sobre la base de los signos de vente dias
precedidos por un numeral del uno al trece. Los veinte dias llevaban
nombres de distintos elementos naturales y culturales, como plantas,
animales, edificaciones, mvariablemente tuvieron el mismo orden y
recibieron designaciones conocidas en las fuentes coloniales mexicas.
Los signos de los vente dias y los trece numerales se combinaban de
manera ninterrumpida, de tal manera que a los primeros trece signos
corresponden los numerales del uno al trece, y con el signo
decimocuarto vuelve nuevamente el nimero uno, y asi sucesivamente,
hasta que las series de los trece numerales se combinan con los
veinte signos. De esta manera se forman las veinte trecenas (13 X
20 = 360) gue integran una cuenta de dias, y sobre la base de esta
cuenta calendarica se daba nombre a todos los dias del afio solar.

Ciclo de 365 dias

Este ciclo representa al afio solar vago, y por lo mismo se le conoce
como afo solar o afio, del cual se conservan algunos nombres, entre
los mexicas era Xhuitl, para los mixtecos Cuiya, los zapotecos le
llamaban Yza y los mayas Haab. Los registros mas completos de este
ciclo gue se conservan son los mayas y mexicas, por ello se sabe que
estaba conformado por 18 meses de 20 dias (186 X 20 = 360) y
los cinco dias faltantes para completarlos 365 se consideraban
aclagos o de mal agiero, nemontemi entre los mexicas y vayeb para
los mayas.

Siguiendo esta estructura calendarica estos tipos de glifos pueden
estar asoclados a nimeros mayores a trece.

“Hacia el siglo XVI, el ciclo de 365 dias entre los mexicas empezaba
en el mes atlahvallo y correspondia al 2 de febrero del calendario
Julano vsado en esa época, que coincide con el |2 de febrero del
calendario gregoriano, fecha que permite a varios especialistas
proponer el vinculo de los demds meses mexicas con nuestro

calendario”. %

6 Laura Rodriguez Cano, Gran Historia de México llustrada, pag. 310

Imagen # 62

Imagen # 62 Tabla de los 18 meses y los dias aciagos o funestos y sus

!"6}9["656I’1ta€|0|’165 mas comunes entre mayas y mexicas, colores arbitrarios.
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El ciclo de 52 afios

Denominado también como siglo mesoamericano o rueda calendarica,
se conoce entre los mexicas como Xwhmolpill, palabra nahuatl que
significa 2la atadura de los aflos”, llamado asi porque los mexicas, al
cumplirse los 52 afios, juntaban ese nimero de cafias, las amarraban
para Indicar que el ciclo concluia y se realizaba una ceremonia llamada
del fuego nuevo. Como prueba de ello esta el Coddica Borbdnico vy el
registro arqueoldgico, en el cual se han  hallado monumentos
conmemorativos que representan en piedra ciclos de 52 afios como
ataduras de caflas. Este ciclo estd formado por trece numerales
acompaflados de cuatro signos de dias, que son los que le dan
nombre a los afios (13 X 4 = 52). Para entender mejor su
funcionamiento se debe abundar sobre los llamados cargadores del
afio y su identificacion.

Son cargadores del afio aquellos dias del ciclo de 260 que dan
nombre a los afios de 365 dias. Estos cargadores sélo pueden ser
cuatro y cada uno siempre se encuentra separado de otro por cinco
posiciones de la lista de los veinte dias, debido a que el nimero
cinco es el Unico divisor comin entre 260 y 365. Por la relacion
matematica de sdélo cuatro cargadores del afio y vente dias del
calendario de 260 dias se pueden establecer como grupos distintos
de cargadores.

En apariencia no se usaron todos estos grupos de cargadores del
aflo, pues hasta ahora no hay evidencias ni del primero ni del quinto.
A lo largo de la historia de Mesoamérica, los grupos de portadores
cambiaron, pero no se ha encontrado la explicacion del porqué, si
bien puede tratarse de un aste calendarico o un fenémeno
evolutivo. Sin embargo, se conocen culturas, y muy cercanas
regionalmente, que no compartieron el mismo grupo de cargadores
anuales. Los datos muestran que el uso de cargadores del afio para
nombrar cada ciclo de 365 dias dependid de las convenciones
adoptadas en cada grupo.

“Entre los mexicas los cargadores del afio se marcaban en cuadretes
de color turquesa, ya que xihuitl es un homdfono de turquesa y

afo”. ¢
Grupo | Grupo Grupo Il Grupo IV Grupo ¥
1 Logarto 2\iento 3 (oo 4 Lagarfio 5 Serpiente
b Muerte 7 Venado 8 (ongjo 9 Agu 10 Perro
11 Mono 12 Hierbo 13 (afin 14 Jaguar 15 dyuilo
16 Zopilote 17 Temblor 18 Pedernal 19 Llvvin 20 Flor
Imagen # 63

Imagen # 63 Los cinco grupos con sus cargadores de afio respectivos

¢ |aura Rodriguez Cano, Gran Historia de México llustrada, pag. 3 13
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En este capitulo trataré de dar algunos ejemplos de cémo la
cosmovision  mesoamericana  dictdé el emplazamento de  sus
estructuras a todo lo ancho y largo del territorio; de cémo ningin
edificio o construccion fue disefiado y/o colocado al azar, sino que
todo estaba milimétricamente calculado en base al movimiento
terrestre en la boveda celeste, o sea, la representacion de las
proyecciones astrondmicas y sirva también para reconocer a aquellos
que han luchado por conocer y preservar esta concepcion del
universo.

6.| Propedades geométrico-astrondmicas, en base al estudio del
Arqg. Arturo Ponce de Ledn, “Fara el prehispanico el espacio no es
delimitado a un interior por los elementos arquitectonicos, sino que
estos elementos son delimitados por el espacio exterior.”®” El Arg.
Ponce utiliza la geometria descriptiva para analizar varios edificios
prehispanicos y comprobar como el movimento del Sol en
determinados dias del afio es quien impone las condiciones de disefio
en algunos elementos estructurales. Sus estudios los realiza en
Chichen-1tza, Teotihuacan, Xochicalco, Tula, Tenayuca, Tulum,
demostrando que cuando el rayo del sol razante sobre las escaleras
en los dias equinocciales cruza el plano vertical que contiene el ¢je
de la estructura, y también de que cuando el Sol al cruzar el plano
vertical que contiene el eje de la escalera, visto desde la anista norte
de una alfarda, no se ve nuevamente, sino hasta después de que este
rebaso la altura total del templo, en donde todo esto marca los dias
en que el Sol se empieza a desplazar en el hemisterio norte, al inicio
de la primavera y de regreso cuando por (ltima vez se le ve cruzar,
sefiala la forma semejante, los dias en que se empieza a desplazar en
el hemisferio sur, al inicio del otofio.

€7 Arg. Arturo Ponce de Ledn, propiedades geométrico-astronémicas en la

arquitectura prehispanica, tomado del libro Arqueoastronomia y Etnoastronomia en
Mesoamérica, p.p. 413-446.
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Imagen # 64
Imagen # 64 “Chichen-Itza, El Castillo, trazo base de la estructura y de la montea

solar. La fachada norte del templo superior, se encuentra a paiio con la alfarda norte
de la escalera poniente”: Arg. Arturo Ponce de Ledn.
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6.2 Kohuniich Tomado en base al trabajo de Fernando Cortés de
Brasdefer, “La zona monumental, civico-religiosa de Kohunlich fue
construida mediante el establecimento previo de una linea recta
situada entre el altar rectangular del Edificio Este y las entradas de
las puertas del Edifico Oeste, tangente producida entre el
observador situado en el primer edificio y el ocaso del Sol a través
de los vanos. Faralelamente a la linea base fueron construidos los
edificios y planificados los espacios de tal manera que la imagen
urbana de la ciudad permanece en completo orden y armonia”.®® Este
sitio arqueolégico se encuentra al sur de Quintana Roo, El sitio esta
conformado por una serie de conjuntos arquitecténicos de caracter
ceremonial y residencial, algunos de los cuales pudieran haber
funcionado como barrios o agrupamientos familiares de alto nivel.

En este trabajo el autor admite no ser el primero en estudiar este
sitio arqueoldégico, pero pone de manifiesto su investigacién, como
por gjemplo: la utiizacion de un €je maestro este-oeste, la utilizacion
de captadores de agua, el aprovechamiento de terrazas y desniveles
naturales del terreno, la zonificaciéon del conunto, las éreas de la
clase dominante, las plazas de mportancia, la orientacion de los
edificios hacia los puntos cardinales, la cosmogonia en las
construcciones como vanos de puertas en determinados dias del
afio, toda una serie de ejes secundarios componentes del conjunto,
su parecido de trazo con la ciudad de Copén, la utilizacion de los
llamados “marcadores” y sobre todo de la importancia de este
desplazamiento hacia su deidad suprema...el Sol.

¢ Fernando Cortés Brasdefer, La astronomia como principio de urbanismo en

Mesoamérica: El caso Kohunlich, tomado del libro: Arqueoastronomia y Etnoastronomia
en Mesoamérica, pp. 49-59.

Emwiet 3E LoCMLITACIN

ZONA MONUMENTAL BE KOHUNLICH 3| '1
QUINTANA ROO d L

e LIMLA O ORIBEN, — —=LINER BEESAORRA @
seieenIs A, B, € . e /p\ 7

Imagen # 65

Imagen # 65  “El drea central de Kohunlich fue trazada con base en la linea de origen,
de ahi la orientacion casi exacta de sus edificios a los cuatro puntos cardinales™:
Fernando Cortés de Brasdefer
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6.3 Monte Alban (Oaxaca) Tomado en base al trabajo del Dr.
Arturo Oliveros, “Es probable que Monte Alban se fundara en el siglo
V a.C., a iniciativa de uno de los grupos que habitaban en las aldeas
de las tierras bajas...Lo interesante es que se mudaron junto con sus
muertos, los cuales fueron vueltos a inhumar en las tumbas de Monte
Alban, es decir, la nueva ciudad se cimentd sobre sus difuntos, con lo
que adquiné el rango de necrépolis™. ? El Dr. Oliveros describe la
zona arqueolégica y pone de manifiesto de cémo la cosmovision
mesoamericana  sirvid de  guia y sustento ideoldgico para la
generacion de la arquitectura del recinto, por ejemplo: la existencia
de gjes rectores o generadores, division de clases en la zonificacion,
lugares exclusivos de la clase dominante, limitacién de los espacios
sagrados y cwiles, y lo méds importante a mi modo de ver es gue
todo el emplazamiento se genera por medio de una plaza central y las
construcciones hacia los cuatro puntos cardinales o rumbos del
universo.

Cabe hacer notar que Monte Alban es el resultado de la fusidn de
varios pueblos que mantenian un mismo concepto cosmogdnico y que
al guedar abandonado el lugar y llegar el pueblo mixteco, éste
respetd todo la arquitectura y simbolismo del lugar, confirmando la
fuerte cohesion del pensamiento mesoamericano.

€9 Dr. Arturo Oliveros, Revista Arqueologia Mexicana VOL. X- NUM 55, PP. 80-87.

Imagen # 66

Imagen # 66 Zona arqueoldgica de Monte Alban, Dr. Arturo Oliveros
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6.4  Estilo Puuc El drea maya cuenta también con una intensa
actividad arquitecténica, llena de estructuras, monolitos, lapidas y
estelas en que se pone de manifiesto la cosmowvision de esta
portentosa civilizacion; En la denominada zona maya algunos
investigadores han identificado cinco estilos distintos, otros siete y
los menos tres, pero para el estudio de mi investigacion no
contemplo los procesos constructivos, decorativos u ornamentales,
o la mportancia de las llamadas ciudades estado, o de la elite
dominante en un periodo determinado del tiempo, o su pasién por la
estructura de los nimeros y su funcién espacial. He decidido tomar
como ¢jemplo el estilo denominado FPuuc por estar reconocido por
todos los investigadores como el Gltimo, siendo éste el que llega a
su maximo esplendor en la demostracién de que la cosmogonia
mesoamericana generd a su arquitectura, como el caso de Chichen-
[tza y el descenso del dios Kukulcan. Dicho estilo arquitectonico a
pesar del paso de los aflos, de distintas familias de nobles,
guerreros o sacerdotes, del empleo de diferentes tipos y formas de
mascarones o de la llamada mamposteria de recubrimiento, continué
con la jerarquizacién de dreas, la zonficacidén, los ejes de
composicién, los seflalamentos de equinoccios y solsticios, la
orientacion de las plazas, la traza de los palacios, el uso de la
béveda, del arco, etcétera, todo aquello que influia en la
construccion de ciudades o monumentos y que era generado por su
cosmovision.

Estas etapas evolutivas mayas demuestran como su cosmogonia no
es ajena al resto de Mesoamérica, sino que solamente le imprimeron
su sello propio.

“La region Puuc es conocida por ser la cuna de un estlo
arguitecténico caracterizado por la calidad excepcional del trabajo de
canterfa, que permitid decorar los edificios piblicos con elaborados
mosaicos formados por nnumerables piezas, como si fueran
glgantescos rompecabezas, en los que cada sillar fue tallado para
ocupar un lugar especifico”.”?

7% Lourdes Toscazo Hernéndez, José Huchim Herrera, Revista Arqueologia Mexicana,
Guia de viajeros, pp. &1-87
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Imagen # 67

Imagen # 67  llustracién de Paul Gendrop, tomado del Diccionario de Arquitectura
Mesoamericana, del mismo autor.
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6.5 Tajin Sitio ubicado al norte del estado de Veracruz vy
construido por la cultura Totonaca (pero investigaciones recientes
sefialan  que posiblemente fueron los huastecos) y con una
arquitectura caracteristica propia como es el empleo de “nichos” en
sus estructuras, es otra de las culturas mesoamericanas que utilizd la
cosmovision para la construccion de su ciudad.

Ciudad ceremonial dedicada al dios del Viento, en su primera fase fue
el eje rector de una amplia zona del actual estado y que sufrid
diversos cambios urbanisticos por problemas sociales internos de su
propia poblacion, crecidé hacia el norte de una manera arbitraria y
andrguica, sin respetar la planeacidn original, pero conservando
siempre la esencia de su cosmovisidn representada magistralmente
en la estructura llamada “piramide de los nichos”, para la cual se cred
una plaza con edificios aparentemente ajenos al contexto urbano.

Esta piramide contiene 365 nichos, los cuales hacen suponer de su
importante caracteristica calendarica.

“El templo principal, conocido como Piramide de los Nichos, fue
adornado con grecas o xcalcoliuhquis, nichos, taludes y cornisas
donde el claroscuro resulta de un increible contraste que se repite
en todo el edificio que originalmente estuvo pintado, en opinién de
algunos, de rojo y negro”.”!

A pesar del crecmento desmedido e incontrolable de la zona, la
esencia de la cosmovision mesoamericana prevalecid, y de esta forma
el manejo de la luz y la sombra continué en esta area, como parte
fundamental de su existencia.

7! Arggo. Jirgen K. Briggemann, Revista Arqueologia Mexicana, VOL. |, NUM 5, pp.
26-30

Imagen # 66

Imagen # 66 Zona arqueoldgica del Tajin, tomado de Google Earth
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6.6 Teotihuvacan A diferencia de el Tajin, Teotihuacan fue planeado
de manera meticulosa, casi dirfa miimétrica, poseedora de dos €jes
rectores, el principal orientado norte-sur, dispuesto a todo lo largo
de la llamada Calzada de los Muertos, y el otro secundario,
determinado por la modificacién del rio San Juan, que cruzaba de
oriente a poniente la ciudad.

El estilo arquitecténico del sitio es bastante uniforme y se caracteriza
por sus fachadas con base inclinada, sosteniendo un plano vertical,
este sistema constructivo denominado  talud-tablero  fue una
Innovacién arquitecténica heredada a diversos sitios contemporaneos
y posteriores a Teotihuacan.

“Fue el asentamiento dominante en el periodo Clasico, etapa en la
que egjercid una fuerte influencia econdémica, politica y religiosa que
repercutié en diversas regiones de Mesoamérica”.”?

El remate wvisual al norte del complejo se realiza por medio de la
piramide de la luna cuyo perfil reproduce el llamado Cerro Gordo o
Tenan “Nuestra Madre de Piedra™, que se encuentra a su espalda.

De 1gual manera, al estar uno en la parte alta de la pramide de la Luna
y ver hacia la piramide del Sol, se puede ver claramente el perfil del
Cerro Cuajio. Esta integracidn entre arquitectura y naturaleza es la
fusion entre a hombre y el universo, piedra angular de la cosmovisién
mesoamericana.

“Teotihvacan fue trazada con su centro en la Piramide del Sol por
medio de marcadores de cruces punteadas. Esta fue la primera gran
estructura monumental construida en la ciudad. Ademés de su reticula
reqgular, habia un sistema de rosa de los vientos dirigido hacia los
cerros y marcadores alrededor del centro civico™.”?

72 Toamado de Guias Arqueolégicas, Guia México Desconocido, pag. | |
73 Argga. Linda Manzanilla, Revista Arqueologia Mexicana, VOL. |, NUM. I, pag. 16

Imagen # €9

Imagen # 69 Zona arqueoldgica de Teotihuacan, tomado de Leonardo Lopez Lujan

101



6.7 Xhuingo (Tepeapulco) Trabajo realizado por los arquedlogos
Matthew Wallrath y Alfonso Rangel Ruiz. Decidi incorporar este
trabajo como punto de apoyo para explicar la traza de Teotihuacan.
Xihuingo se encuentra localzado a unos 35 kms al oriente de
Teotihuacan y a 3 kms al norte de Tepeapulco, Estado de Hidalgo.
“El sitio consta de dos niveles, al N-NE esta la parte superior, de
forma triangular; tiene muy pocos basamentos y petroglifos. Es en la
parte inferior de Xihuingo, también de forma triangular, donde se
concentran los edificios y petroglifos. Los lados noroeste y sureste
de la parte inferior estan flanqueados por serranias y cerros,
mientras que el lado que corre de noroeste y sureste estaba
defendido por una muralla hoy practicamente destruida. El hecho de
estar rodeado de un sistema defensivo natural y artificial le confiere
cierta exclusividad a este sitio”.”*

El autor hace referencia a que escogid este lugar como premisa de
buscar un sitio que sirviera como centro de observacion, de computo
y almacenamiento de datos astrondmicos y que ademas no fuera el
mismo Teotihvacan.

En este sitio encontréd junto con otros investigadores mas de mil
petroglifos y 41 “marcadores” (para los arquedlogos son pequefios
orificios realizados sobre materiales pétreos), he aqui la importancia
de este lugar como centro astronémico mesoamericano.

Por su parte el arquedlogo Alfonso Rangel Ruiz demuestra en base a
sus calculos obtenidos por medio de éstos marcadores de que el
planeta Venus en su maxma elongaciéon’® fue el fundamento del gje
rector Norte-Sur de Teotihuacan y que el Sol, en la direccién de su
ocaso fisico, el dia de su paso por el cenit del lugar originé el gje en
el sentido Oeste- Este.

74 Arggo. Matthew Wallrath, Tomado del libro Arqueoastronomia y Etnoastronomia en
Mesoamérica, pp. 2986-299.
75 distancia anqular de un astro al Sol con relacién a la tierra

Imagen # 70 Piramide del Tecolote
Petroglifos en piedra

Imagen # 70

Imagen # 7 |
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6.5 Xochicalco Edo. de Morelos (El lugar de la casa de las flores)
Este sitio surge debido a la calda de Teotihvacan, y su periodo de
“vida” abarca por lo menos trescientos afios, durante este tiempo se
convirtié en el centro de mando y comercial, concentré ademas
tradiciones y ritos, pero fundamentalmente la advocacion al dios
Quetzalcoatl.

Se asentd sobre un grupo de cerros bajos que fueron modificados
para construir en sus cimas y laderas varios edificios de caracter
civico, religioso y habitacional, asi como murallas, bastiones y fosos
concebidos como elementos de defensa. Se desconoce la fillacion
étnica de los habitantes de Xochicalco, lo que si se sabe es qgue
contaban con un amplio bagaje de conocimientos muy avanzados, que
sirvieron para desarrollar un complejo plan urbano, es un lugar
estratégico, tanto por la facllidad de defenderlo, como para
controlar un amplio territorio en las rutas comerciales de su época.
Entre otras caracteristicas que posee este conunto menciono la
utihzacién constructiva del talud-tablero pero aplicado a su manera,
los relieves en sus muros de personajes, simbolos de lugares y
simbolos calendaricos, asi como del observatorio o “cueva de los
astronomos”, en donde se puede presenciar el equnoccio de
primavera.

Y aunque en este lugar aparentemente se tomaron nuevas directrices
en cuanto a las contexturas de relacidn e intercambio y nuevas formas
de organizacion politica, econdémica y cultural, continué con la esencia
de la cosmovisién mesoamericana

Referente a la traza de la ciudad debo hacer notar que se asemeja
mucho a Teotihuacan con su desviacién de [5° 30’ noreste. El
empleo de ejes rectores, plazas, en fin, todo aquello que es
representativo de la cosmovisién mesoamericana.

ConjunTos OESTE ¥ CENTRAL

JuEGao ne
ALTARES PELGTA SUn

CAMING PREHISFANICO
EL Pataco

Imagen # 72

Imagen # 72 Zona arqueolégica de Xochicalco, basado en N. Gonzalez Crespo y S.
Garza Tarazona
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A partir de este capitulo deseo recapitular todo cuanto he aprendido
de mi investigacion, de las lecturas que me han nutrido de manera
contundente para poder exponer todo lo que a continuacién citaré.
De esos grandes investigadores tanto mexicanos como extranjeros
que han descrito de manera excelsa toda la  cosmowvisidn
mesoamericana, unos sin saberlo y otros con una muy clara direccion
hacia ella, a todos ellos solamente me resta darles las gracias.

Al llegar a estos Ultimos capitulos siento una gran satisfaccion por
haberme decidido a continuar con mi proyecto de tesis de
licenciatura, defintivamente me quede demasiado “corto” en ella,
pero no fue por apatia o algo parecido, sino mas bien porque no
profundicé en esta cosmovision como lo hago aqui.

Antes de continuar deseo expresar que absolutamente todo lo que a
continuacion citaré a partir de este capitulo es el resultado de mi
Investigacion, o sea mi analisis y criterio unidos de arquitecto y que
sl llego a expresar fantasias, errores o barrabasadas son Unicamente
mias, ademas afirmo que no recibi la orientaciéon de ningin arquitecto,
tedrico o investigador para llegar a éstos resultados.

Por lo tanto; yo soy el Onico y total responsable de cuanto se
expresa en estos capitulos y asumo todas las criticas o lo que se me
demande por mi falta de conocimentos que de ello se deriven.

Y termino expresando lo que busqué en esta tesis desde un principio,
y que considero encontré... “Trataré de hacer tangible...la sabiduria
mesoamericana”.

7.1 Método de analisis:

El objetivo es plasmar la cosmovision Mesoamérica en papel para
poder obtener asi su manera de proyectar, el método es practico y
sencillo y lo he llamado Farticion Espacial Mesoamericana (FEM) (ver
imagen # 73), se comienza utilizando los rumbos y subrumbos del
UNIVErso como €jes de composicion, como centro u origen del todo:
la tierra, que es un disco;, como limte exterior el universo,
funcionando como un ciclo, sin principio ni fin, éste resulta del doble
de la hipotenusa del triangulo de proporciones 2: 1, colocada sobre
su misma orientacién (prolongacion), dando como resultado el Iimite
final del drea de trabajo, la subdivision del espacio, a lo que he dado

en llamar Modulacion Mesoamericana (MM), se realiza por medio de
trazos de angulos de 90° y 45° (puede ser mediante dos maneras
que encontré para realizar las plantas); la subdivision misma “natural”
del cuadrante (ver imagen # 74) o la subdivision por medio de un
punto que resulta de la interseccion entre la linea del subrumbo vy la
hipotenusa del triangulo adureo, Cruce Mesoamericano (CM) (ver
imagen # 75); y ya de esta manera en que se ha seccionado el
espacio puede ser aplicable a estas tres distintas estructuras que he
elegido para analizar; en la “Piramide de Tenayuca” se utiliza
Unicamente la modulacién generada a partir del Cruce Mesoamericano
(CM), tanto en planta como en alzado; en la “Piramide de los Nichos”
se utiizan ambas modulaciones generadas tanto en planta como en
alzado y en la “Piramide de Kukulkan” se utilizan las dos modulaciones
en planta; y en cuanto a su alzado, la modulacién se obtiene mediante
la divisién del cateto menor del llamado triangulo dureo en diez
secciones, lo que al “reflejarse” nos da la cantidad de vente
modulos, que tal vez sea la emulacion de los dias del mes
mesoamericano.

Para poder realizar el desplante de muros, vanos, etc., se subdividen
dichos médulos hasta en cuatro ocasiones y en algunos casos en
especifico cinco; los trazos de las tres estructuras en planta quedan
asi Inmersos en los limites marcados por los circulos, y por supuesto
sus alzados también.

Quedando demostrado que esta arquitectura resulta ser de un
pensamiento profundo, sistematizado, coherente vy logico.

7.2 Comprobacién de la hipétesis:

Empezaré por tomar como ejemplo la llamada “Piramide de Tenayuca”
por cinco sencillas razones:

12. Es sabido que ésta era idéntica a la piramide del Templo Mayor,
salvo en su dimensién, y que es lo mismo que yo considero...su
“reflejo”.

22. Cuando llegaron los espafioles la cultura mexica era la mas
poderosa en toda el drea mesoamericana, y por lo tanto supongo que
era la que mas emanaba su cosmovision, ya que ellos siempre
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absorbieron las expresiones culturales de todos los pueblos gue les
precedieron.

32. Estoy convencido de que el uso de trazos arménicos era
determinante tanto en el desarrollo y expresion de sus orfebrerias,
codices, telas, fachadas, estructuras, urbanismo, etc., y que estas
culturas comprendian al universo como una gigantesca maquina
matematica perfecta y en cuyos engranes se manifestaban lineas y
puntos que Incuban toda una serie de figuras que generan armonia
entre si y con el todo, niciando ciclos y cerrandolos a la vez.

42, Para las culturas mesoamericanas al orientar los ¢jes compositivos
de sus estructuras o los limtes de las mismas o incluso de sus
complejos urbanos hacia fechas precisas de eventos astronémicos
que se suceden en determinados periodos de tiempo y que son
recurrentes en el mismo sitio una y otra vez, considero 4que
significaba que el tiempo y el espacio se fundian en un solo concepto,
o lo gue es lo mismo, la llave maestra de todo el universo sin
principio ni fin.

52.Y que sobre todo que, sin tener la influencia de alguna cultura
“ajena” demostraron estos portentosos conocimientos, tan solo con
el uso de un bastén, un mecate con nudos, un espejo y sus
conocimientos sobre los movimentos estelares y la reproduccion de
la naturaleza misma.

Por otro lado las llamadas piramides de “Los Nichos™ y de “Kukulkan”
las analizo no solamente por su importancia como la representatividad
de sus respectivas culturas; sino, mas bien para tratar de corroborar
mi teoria en cuanto al uso de una particién espacial y a una
modulacién en base a conocimentos cientificos aplicados, como en
estos casos, a la arguitectura.

También deseo hacer notar que a la llamada “Piramide de Kukulkan™ la
considero més bien como: “lLa llegada de Kukulkan a la tierra desde la
casa del dios Kinh”; lo anterior porque al realizar los trazos de
templo noté que en realidad asemeja a un rostro con las
caracteristicas descritas del citado dios y que al presentarse en la
tierra el dios Kukulkan lo hace precisamente con la presencia del sol,
en un dia en especifico y que marca o indica un evento astronémico
del tiempo en particular.

;rq, Marco Antonio

Imagen

;q’q'\\ar UQarte Mejfa

#73
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7.3 Antecedente:

Como principio diré que observando mas detallada y detenidamente
las 1magenes del llamado cédice Vindobonensis, éste no solamente
habla de la creacién del mundo y de las genealogias de reyes
mixtecos como nos han dicho los historiadores y estudiosos de
estos temas, a m manera de interpretacion como arguitecto noto
que es en particular una especie de “Manual de Trazos arménicos”,
me atrevo a decir esto por la representacion expresada en miltiples
laminas del codice y que a continuacion explicare en determinadas de
ellas y cuya lectura la inicio de derecha a 1zquierda porque de esta
manera comprendi mejor las explicaciones de este manual de
geometria.

Ldmina Ol : en ésta se nota a dos personajes que caracterizan uno al
cielo y el otro a la tierra, en donde claramente el personaje
representativo del cielo (tal vez un dios) indica que lo que es arriba
se “dona” abajo, y el personaje representativo de la tierra (tal vez
otro dios) “acepta” este concepto. Después un solo personaje
Indica el equllibrio de las partes, y para terminar, nuevamente dos
personajes (tal vez sacerdotes o arquitectos) sefialan que lo que es
en la tierra es el “reflejo” de lo que es en el cielo.

Lamina O, Codice Vindobonensis
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Lamina O2: En esta se nota a un personaje dentro de un recinto con
paredes a 90° y en la mano izquerda posee una especie de
instrumento circular, tal vez representativo de los ciclos naturales del
cosmos, y con su mano derecha indica hacia el cielo o tal vez que
esta realizando los trazos como “reflejo™ del cielo. Y en otra parte
de esta lamina se puede observar un circulo seccionado en | 6 partes
colocado al centro del terreno.

Lamina 02, Cdédice Vindobonensis

Ladmina O3: Esta lamina muestra un glifo del tiempo y del espacio que
Indica una especie de “atadura” entre el cielo y la tierra, y por
debajo de este se encuentra un personaje sobre el disco de la tierra
Indicando como lo que esta en el cielo se “dona” a lo que esté en la
tierra y por detras de éste se observa una construccion dentro del
mismo glifo del tiempo-espacio.

Lamina O3, Cédice Vindobonensis
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Lamina O5: Esta lamina es de especial importancia ya que en ella se
conjuga la base de la arquitectura mesoamericana a mi manera de ver,
dos personajes sujetando un mecate en donde indican como las
medidas del cielo son colocadas sobre la tierra, los acompafia el glifo
del espacio-tiempo y el disco de la tierra, también se ve un espejo
que camina y la mtad de una estructura y por otro lado se aprecia
una representacion a lo que conocemos como vesica piscis dentro de
una construccion y que como sabemos es fundamental para la
obtencidn de centros de lineas rectas.

Lamina O5, Cédice Vindobonensis

Ldmina O7: Esta lamina es fundamental para comprender de una vez
por todas que las culturas mesoamericanas comprendian
perfectamente el circulo y sus alcances geométricos-matematicos: en
dicha lamina se aprecia perfectamente un circulo que contiene otros
cinco y que estd seccionado en |6 partes; en la actualidad asi
secclonamos grafica y geométricamente a los cuerpos esféricos.

Lamina O7, Cédice Vindobonensis
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Lamina | |: En esta se puede observar a un personaje, tal vez un Ldmina |3: En esta se observa una representacion de los cuadrantes,
dios, que crea la espiral arménica, misma que acompafia a una vesica como Indicando la particién espacial por medio de un punto de
pIscis y en donde ambas se encuentran equilibradas. “arranque”, o nicio del todo.

Lamina 08, Cdédice Vindobonensis

Hasta aqui mis sefialamientos al respecto, pero debo decir que éstas
no son solamente las UOnicas laminas que hablan de geometria,
afortunadamente existen mas en este mismo coédice y si el lector
continla en su bUsqueda encontrara mas datos al respecto. Después
de estas pocas laminas comenzaré mi propuesta de trazos
constructivos mesoamericanos.
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Aplicacién geométrica o lo que es lo mismo...”cémo
desarrollar tres estructuras mesoamericanas tanto en
planta como en alzado sin autodesarrollarse una embolia™.

“Piramide de Tenayuca” (aprox. | 507 d.C.)

Trataré de explicar brevemente el desarrollo de la citada “Piramide
de Tenayuca” con el inicio de los trazos de la misma y encontrando
puntos referenciales entre si, y en donde deseo hacer notar muy
claramente gue todos y cada uno de los trazos que encontré no son
al “azar”, sino que son clara y contundentemente trazos arménicos y
proporcionados entre si.

De 1gual manera deseo hacer notar que todos los trazos los realicé
con el programa de dibujo AutoCAD 2004, lo que Indica la precision
de los mismos.

En planta:
Para su envolvente general:

e Como primer paso considero que antes que nada se trazan
los rumbos del unwverso, esto es, un par de rectas
perpendiculares entre si, sin limtes y con orientaciones
norte-sur y este-oeste.

e Después se trazan los limites entre éstos rumbos, los
llamados subrumbos, éstos generados por un angulo a 45°,
también sin limites.

e Se continua con la creacién de un circulo en el centro del
cruce que era precisamente la manifestacion de la tierra-el
tamafio del mismo es relativo ya que la subdivision es lo gue
importa-, ya que esta es la union de la misma con el cosmos.
(ver imagen #76)

e Después se toma la medida desde el limte del circulo hasta
el centro (radio) en su sentido horizontal, que es sobre el ¢)e
este-oeste (puede ser hacia la derecha o hacia la 1zquierda).

e Y de este segmento se toma su mitad y se coloca sobre el
eje norte-sur, a partir del centro y hacia arriba.

Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejla

Imagen #76

Se unen con una linea el cruce del circulo con el ge este-
oeste con el punto sobre el gje norte-sur, formandose un
trigngulo de proporciones 2:1, a cual conocemos como
“triangulo de oro. (ver imagen #77).

Se toma la hipotenusa de este triangulo y se le prolonga
sobre la misma hipotenusa.

Y a la distancia que se genera desde el final de la
prolongacién y hacia el centro del cruce “origen”, resulta ser
el radio de un nuevo circulo (ver imagen #78).
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Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejia
(Imagen #77)

Se traza este nuevo circulo, y a partir de su cruce con la
prolongaciéon de la hipotenusa, se inician lo limtes de la
estructura.
Se traza la linea horizontal del punto anterior y en su cruce
con el circulo, queda delimitada su esquina superior 1zquierda.
Se traza también la linea vertical desde el cruce superior
derecho hasta su cruce con el circulo en el sentido inferior y
se obtiene el limite inferior derecho.
Por Oltimo se traza la linea horizontal que resulta de éstos
dos Ultimos cruces y su cruce es exactamente con el circulo.

e Todo lo anterior demuestra se

r un cuadrado inscrito en el

circulo, o también...el llamado “Plano cartesiano y sus
cuadrantes”.
/// i ) I 7

// /\\

// / \\

// \\

| \

e

Arg. Marco Antoniol

Image

Aguilar Ugarte Mejia

n#78

Reticula Moduviacion Mesoamericana, MM)
e Debo hacer notar antes que nada la importancia de esta
modulacién, ya que es basica en el disefio de toda la

estructura.
e [l cruce de la hipotenusa con

la linea del subrumbo, Cruce

Mesoamericano (CM), genera dos lineas, horizontal y vertical

(ver imagen #79).
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Arg. Marco Antorlio Aguilar Ugarte Mejia

Imagen #79

e Se traza la linea que parte el cuadrante en cuatro triangulos.
e Se trazan las lineas correspondientes.

Del cuadrado inscrito en el tridngulo de oro, se traza su
centro por medio de una diagonal.

e De este cruce se generan otras dos lineas de la reticula.

Del cruce de las lineas de la reticula con la linea que parte el
cvadrante se genera el resto de la reticula (ver imagen #60).

Desarrollo del templo:

e A partir del centro del cuadrante se toma el cuadrado y de

este se generan una serie de rectanqulos arménicos y en
donde éstos seran los limtes del muro interior y del pafio

tanto de columnas como de las mochetas de acceso (ver
imagen # &1).

Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # 80

| Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mefia

Imagen # 8|
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Del rectangulo raiz de 3 se obtiene el primer pafio del muro
interior.

Se encuentra el centro entre este pafio y la reticula y éste
Indica el grosor del muro.

Se traza otro rectangulo arménico raiz de 3 a partir del inicio
del sequndo cuadrado, y éste es el pafio del muro de
acceso.

El doble muro se obtiene por medio de la doble y triple
subdivision del médulo.

Se secciona a 45° y se obtiene el corte del muro.

La razén adurea es la medida de la columna de acceso (ver
imagen # &2).

| Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # 82

El limte del pafio de la mocheta de acceso es el resultado
de la subdivision del cuadrado principal en cuatro.

Se genera el grosor de la columna de acceso.

El largo de la mocheta centrales la mitad del médulo.

El grosor de la mocheta central es la subdivision del médulo.
Se realiza el reflejo a partir del centro de la mocheta (ver
imagen # 53).

Se trazan las lineas faltantes.

= E13 =

| Arg. Marco Antonio Agullar Ugarte Mejia

Imagen # 63

Basamentos:

Surgen a partir de los cruces de los médulos vy la linea del
subrumbo (ver imagen # 84).

Los puntos #3 y #7 resultan del cruce del médulo.

Los puntos #1 y # 5 resultan del centro del médulo.

Los puntos #2, #4, #6 y #& resultan de la subdivision del
modulo
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Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Megfia

Imagen # 84

[ncensarios:
e [l ge horizontal es el circulo que se genera desde el origen
y hasta el pafio proximo de la primera columna de acceso.
e los gjes verticales coinciden con los pafios externos del
templo (ver imagen # 895).

Escalera:
e Se aplica la reticula el cuadrante.
e Su desarrollo es delimitado por las dimensiones del templo.
e los pafios interiores del templo delimitan a la escalera en su
ancho.
e Sulimtante superior es el centro del tercer médulo.

Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejla

Imagen # 85

El largo total es la medida que surge desde el origen y hasta

el pafio interno del templo (ver imagen # 86).
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2*@, Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejla

Imagen # 66

Braceros:

El cruce del arco de la razén aurea con la division del
cuadrante genera el eje compositivo de los pedestales.

El tamafio estd regido por la subdivision del mdédulo (ver
imagen # 87).

Se realiza su reflejo y se obtiene el otro pedestal.

Alfarda:

Arg. Marco Antonio Aguilar Ugaryé Mejfa

Imagen # 87

Se realiza su reflejo con el limite de la escalera y por medio
de este se obtiene el ancho de la alfarda.

Se obtienen los quiebres por medio de la subdivision del
modulo.

Se realiza otro reflejo y se obtiene el otro talud (ver imagen
# 68).
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Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejfa

Imagen # 88

Desfases:

Estos también estan regidos por el templo.

El ancho del talud de quiebre es la mitad del médulo.

El tercer quiebre termina en el pafio interno del pedestal (ver

Imagen # £9).
\

O
O

[T
[T

Arg. Marco Antonio Aguilar Uoarte Mejia

Imagen # 89

El arranque del primer guiebre es por la subdivision del sexto
modulo.

Se toma el ancho del talud y se coloca sobre la Ultima linea
generada.

Se dwide el claro sobrante y se coloca el segundo talud en
quiebre.

Se toma la distancia entre taludes y se coloca el arranque
del cuarto talud en guiebre, su terminacion esta dictada por
las lineas que generan los quiebres.

El largo del inicio del primer talud quebrado es la subdivision
del segundo mddulo en cruce con la misma linea.

Se traza una linea desde el punto anterior y hacia el filo del
templo, obteniéndose asf la inclinacién de los taludes.

Desde el cruce de los médulos se traza otra linea con
direccion al centro del acceso.

La tercera linea de inclinacidon se obtiene de la prolongacion
de la linea del talud en su cruce con la linea generada desde
el punto #1 y hacia la seccién aurea (ver imagen # 90).

L =5 d
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Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejfa

Imagen # 90
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Se realizan los cortes de los taludes contiquos a la escalera. | l E/
Se trazan las Iineas de los puntos | al & (ver imagen # 91). = i
Se trazan las lineas complementarias para obtener los

quiebres de los taludes.
Se delimita el cuarto talud (ver imagen # 92)

S

]

N S
Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejia
Imagen # 92
y Templo bajo:
[ e Su lado 1zquierdo surge de la divisidn del primer médulo.
Y 7@ @ e Su limtante superior es sobre la Iinea del médulo y hasta el
— — talud en quiebre.
. e Su limitante inferior es resultado de la subdivision del médulo
A (ver imagen # 93).
e De la subdivision del médulo se trazan las columnas (ver
/ 7 imagen # 94).
AN

\
Arg. Marco Antonio Aguiler Ugarte Mejla

Imagen # 9 |
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Arg. Marco Antonio Aguilar Ugartie Mejia
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Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # 94

Cabeceras:

Zbcalo:

Surgen del pafio del talud y su dimensidn resulta de la
divisiéon del médulo en su sentido horizontal.
Svu lado vertical es la mitad del ancho del talud (ver imagen #

95).
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Arg. Marco Antonio Aguilar ugar;e M;jﬁa .
Imagen # 95

La terminacion esta delimitada por el llamado rectanqgulo raiz
de 5 (ver imagen # 96).

Tanto el pretil como los escalones resultan de la divisidn y la
subdivision del médulo.
Sus anchos corresponden al ancho de los taludes.

Se realiza su reflejo para obtener el ancho total (ver imagen #
97).
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Arg. Marco AntonTo~Agullar Ugarie Mejia

Imagen # 9

N - I

Arg. Marco Antonio Agullartgarie Mejia |

Imagen # 97
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Terminacion:
e OSerealiza el reflejo total de la estructura (ver imagen # 98).

[E

——_Arg. Marco Antens Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # 98

e Seunen las lineas de los basamentos.
e Se coloca la propuesta de escalones (ver imagen # 99).
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Arg. Marco Antonio_Aguilar Ugarte Mejfa

Imagen # 99
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Alzado:

De 1gual manera que en la planta, se utiliza la msma subdivisién del
espacio mediante la modulacién obtenida, la altura total del templo,
asi como las de los basamentos, vanos, etc., se obtienen mediante la
subdivision de los médulos y la légica del trazo mismo; la altura total
de la estructura la propongo en base a la maqueta existente en el
Museo del Templo Mayor (ver imagenes # 100y 101).
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Imagen # 100

No encuentro necesario describir punto por punto dicho alzado para
poder continuar con las otras dos estructuras.

0 o0

o

f\;rﬁy\rﬂarcc Antonio Aguilar Ugarte Me]il

/;\r,\ﬁarcc Antonio Aguilar Ugarte Meji

Imagen # 10|
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“Piramide de los Nichos” (entre 600 - 900 d. C.)

De 1gual manera que en el ejemplo anterior aplicaré lo que llamo
Farticion Espacial Mesoamericana (FEM), para asi obtener su
Modlacion Mesoamericana (MM). En donde se aplican ambas
modulaciones

En planta:
Para su envolvente general:

El inicio es el msmo que en el ejemplo anterior, trazo de los
rumbos y subrumbos del universo.

Circulo de la tierra.

Se obtiene el centro de la linea y se coloca sobre el gje del
rumbo norte-sur.

Trazo del triangulo de proporcion 2: 1.

Trazo de la hipétesis y de su prolongacion.

Trazo del sequndo circulo (ver imagen # 102).

Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejfa

Imagen # 102
Trazo de las lineas generadas para la envolvente de la
estructura, quedando el cuadrado nscrito en el sequndo
circulo.
En este caso la Moduvlacion Mesoamericana (MM), esta
generada por la division y subdivision del cuadrante, lo cual
genera una reticula de ocho por ocho.
Se ubican los cruces en la linea del subrumbo (ver imagen #
103).
Se generan las lineas desde el cruce en su sentido vertical y
hasta su cruce con la linea del subrumbo.
Se generan las lineas desde el cruce en su sentido horizontal
y hasta la linea de/l rumbo.

|Arg. Marco Antonic Aguilar Ugarte Méjfa

Imagen # 103
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La modulaciéon generada a partir del Cruce Mesoamericano (CM), es la
gue limita el paramento de los nichos (ver imagen # 1 04).

AN
\

Arq.\ﬁa\(\co Antonio Aguilar Ugarte Mejfg

Imagen # 104

Alfarda y Escalinata:

El limite final de la escalera es 1gual a cuatro médulos.

El limte de arranque de la escalinata es 1gual a la distancia
del cateto menor formado a base del tridngulo adureo vy
colocado desde el cuarto médulo a partir del origen.

El ancho de la escalinata es 1qual a un médulo y medio (ver
imagen # 105).

s

Arg. Marco‘;mtbmo Aguilar Ugarte Mejfa
Imagen # 105
Para obtener el limte de la alfarda es necesario tomar la
medida del paramento de los nichos, que es la distancia
desde el cruce de la hipotenusa con la linea del subrumbo, y
realizar su proyeccién hasta la linea del subrumbo y su
respectivo quiebre a 45° a partir de un médulo.
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El quebre de la alfarda es de un moédulo, medido desde el
pafio de la escalinata.

El limite del templo es la linea que llega del sequndo médulo.
El pafio exterior de la alfarda es la proyeccién del paramento
de los nichos.

Proyectamos las lineas de los basamentos (ver imagen #
106).

Arg. Marco-Antonio Aguilar Ugarte Mejfa

Imagen # 106

Nichos:

Los paramentos de los nichos son generados por el cruce
entre la hipotenusa vy la linea del subrumbo.

Se toma la distancia existente entre este punto y el cruce de
la modulacion, y se repite en todos los basamentos.

Se realizan las proyecciones correspondientes de todos los
basamentos (ver imagen # 107).

/ A=

Arg. Marco\AntQmo Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # 107
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Escalinata de acceso al templo:

El arranque de la misma es generado por la linea del primer
moédulo a la 1zquierda del cruce entre la hipotenusa y la linea
del subrumbo, colocada desde el origen.

El largo de la misma es generado por la medida de la
segunda linea inscrita en el tridngulo adureo (ver imagen #
108).

\\

Arg. Mar‘g‘oxéntomc Aguilar Ugarte Mejia
Imagen # 1 0&

Escalinata principal y nichos:

El final de la misma es la continuacién del paramento de los
nichos del sexto basamento.

El largo de los nichos es exactamente la mitad del claro que
los comprende.

El ancho de los nichos es generado por la medida que existe
desde el final de la escalinata y el limte del templo (ver
imagen # 109).

sinisinimls

fa

Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mej

Imagen # 109
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Templo: Terminacion:

e [l ancho del acceso es generado por una linea a 45°. e Serealiza el reflejo.
e [l paramento interior es la mitad de un médulo. e Se coloca la propuesta de escalones (ver imagen # | | ).
e Se realizan sus proyecciones (ver imagen # | 10).
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Arq Marco Antonio Aguilar Ugarte T‘Téj\'a
N e I Imagen # | | |
\\
Ardg. Marco\Amtqn\'o Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # 1 10
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Alzado:

De 1gual manera que en el gemplo anterior se utilizan los mismos
conceptos, delimtar el espacio, modular el cuadrante, pero en este
caso, se utilizan las dos modulaciones; la del cuadrante natural y la
obtenida por medio del Cruce Mesoamericano (CM), se subdividen
los médulos y se realiza los trazos necesarios para complementar la
estructura (ver imégenes # 112, 113y | 14).
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Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # | 12

Propuesta de alzado obtenido por medio de la misma modulacion
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Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejfa

Imagen # | 13
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Arg. Marco Antonio Agullar Ugarte Mejia

Imagen # | 14
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“Piramide de Kukulkan” (aprox. s. Xl d.C.)
En este ejemplo la Farticion Espacial Mesoamericana, FEM, se aplica
de manera doble en un mismo espacio, y por lo tanto se genera una
Modvlacion Mesoamericana, MM, doble, una es generada por la
division del cuadrante en su forma “natural”, y la otra es generada
por el cruce del trigngulo 2:1 vy la linea del subrumbo.

En planta:
Para su envolvente general:
e FElincio es el msmo que en el gjemplo anterior, trazo de los
rumbos y subrumbos del universo (ver imagen # | 15).
e Circulo de la tierra.
e OSe obtiene el centro de la linea y se coloca sobre el gje del
rumbo norte-sur.
e Trazo del triangulo de proporcién 2: 1.
e Trazo de la hipdtesis y de su prolongacion.
e Trazo del segundo circulo.
e Trazo de las lineas generadas para la envolvente de la
estructura, qguedando el cuadrado inscrito en el segundo
circulo.

Arg. Marco Antonid Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # | 15

Modllacion Mesoamericana (MM), “natural ™

e OSe traza ésta a partir del cruce entre la linea del subrumbo y
la linea generada a partir del cierre del cuadrante.

e [sta reticula comenza o termina a partir del centro del
cuadrante unido al centro del cruce de los rumbos vy
subrumbos.

e Se subdividen Unicamente los cuadrantes unidos a la linea del
subrumbo para facilitar su ubicacién y trazo.

e De estos cruces se obtienen tres marcas:

a) la#l, delaesquna final de la estructura.

b) La #4, de la subdivisién del nuevo cuadrante.

c) La # 7, cruce del cuadrante mismo (ver
imagen # | 16).

| Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mgjia

Imagen # | 16
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Modulacién generada por el Cruce Mesoamericano (CM):
e De la modulacion obtenida por medio de la hipotenusa y la
linea del subrumbo se obtienen otras seis marcas:

a)

b)
c)
d)
e)
f)

la #2, de la doble subdivisién del cuadrante
aureo.

La #3, de la subdivisién del cuadrante dureo.
La #5, del centro del cuadrante aureo.

La #6, de la subdivision del cuadrante dureo.
La #8, de la subdivisiéon del cuadrante aureo.
La #9, del cruce de la hipotenusa vy la linea
del subrumbo (ver imagen # 117).

| Arg. Marco Antonio

guilar Ugarte MeJf

Imagen # | 17

Se realizan las marcas correspondientes.

La distancia de la linea del angulo de inclinacién (talud) de los
basamentos se obtiene subdividiendo nuevamente el
cuadrante aureo.

Se trazan los limtes de la plataforma superior (ver imagen #
| 18).

| Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejfa

Imagen # | 1&
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Escalinata y alfarda:

El ancho de la escalinata es 1gual a un médulo del triangulo
2:1.

El limte de la alfarda es la prolongacién de la linea de cruce
del cuadrante.

El limte total del proyecto, hasta el inicio de la cabeza del
saurio, son seis modulos del cuadrante natural, a partir del
origen.

Hasta el final de la lengua del saurio, que es el Iimite final del
proyecto, son ocho médulos del triangulo aureo a partir del
origen (ver imagen # | 19).

| 4 , o )
| Arg. Marco Antonio Agullar Ugarte Mejia

Imagen # | 19
El ancho de la alfarda es la subdivision del médulo aureo.
Se realizan los clerres necesarios.

Se traza un arco desde el origen para obtener la seccion de
la escalinata del otro lado del cuadrante; o también se puede
realizar un reflejo con la linea del subrumbo como apoyo.

Se desarrollan los basamentos sobre la linea del subrumbo
hasta el limite de las alfardas.

Se desarrollan los taludes de los basamentos en ambos
sentidos.

Se realza el reflejo para poder desarrollar el templo
individualmente (ver imagen # 1 20).

‘ | Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte M/eya/

Imagen # 120
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Templo (rostro del Dios Kinh):7®

e Se traza la Moduvlacion Mesoamericana, MM, dentro del area
del templo.

e Se trazan las subdivisiones de la misma, hasta la cuarta
subdivision (ver imédgenes # 121,122,123 y |124).

Arg. Marco Antonio|Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # | 2|

7€ Este elemento de kin tiene un sufijo, una especie de flamula, que se ha sugerido es
la barba del dios solar...

La mas facilmente reconocible, y tal vez la mas frecuente variante, es la forma de
cabeza del dios solar mismo. Los rasgos caracteristicos del dios solar son: un ojo casi
cuadrado, con una puplla semejante en el angulo superior interno y con una curva a la
que frecuentemente se unen dos o tres pequefios circulos que circundan al ojo en los
lados y abajo; una prominente nariz roma; los incisivos centrales de la mandibula
superior simulando la forma de una gruesa tau; es frecuente un colmillo que sobresale
del extremo de la boca y una depresion en lo mas alto de la cabeza. En los glifos el
rasgo de la cola (o barba) de kin, esta generalmente arriba o debajo de la cabeza.
Tomado del libro “Tiempo y Realidad en el Pensamento Maya”, ensayo de
acercamiento, pag. 39, Dr. Miguel Ledn Portilla, U.N.A.M.

Arg. Marco Anionic| Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # 122

M nio Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # 123
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Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte

Imagen # | 24

ejfa

e Se desarrolla todo el trazo del templo (ver imagenes # 125,

126, 127, 128, 129y 130).

e Se realiza la verdadera ubicacion de la lengua.

e Se realiza el reflejo de todo el complejo obtenido.

e Se propone el boleo de los basamentos.

e Se proponen los escalones (ver imagen # 131).

e Se realiza la correcciéon en la escalinata poniente. ”” (ver

imagen # 132).

77 El eje de la escalera poniente,...,tiene de acmut |° menos que el eje de toda la
estructura; es decir, que esta escalera no guarda una simetria perfecta con el
edificio...El gje de la estructura tiene 21° 12" (Aveni op.cit.) y el de nuestra escalera
20° 12" (medicion personal). Propiedades Geométrico-Astronémicas en la Arquitectura
Prehispanica, Arturo Ponce de Ledn H., Tomado del libro Arqueoastronomia y
Etnoastronomia en Mesoamérica, Johanna Broda- Lucrecia Maupomé, U.N.A.M. pag.

430.

Arg. Marco Antpnio Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # 125

Arq. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # | 26
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//q, Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # 127

rg. Marco Antonio Agullar Ugarte Mejta

Imagen # 126

Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # 129
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Arg. Marco Al

tonio Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # 130
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o Arg. Marco Antonio Agullar Ugarte Mejfa
Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarie Mejia

Imagen # 131
Imagen # 132
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Alzado:

La altura hasta el cerramiento de los accesos queda inmersa dentro
del cuadrante natural, y de ahi se desprenden diez divisiones, los
imtes de los taludes corresponden a las marcas obtenidas por el
empleo de ambas modulaciones, la altura total del templo
corresponde a la Modulacion Mesoamericana, (MM) .

La obtencion de los llamados “escapularios” resulta de la subdivision
del médulo y la altura propuesta de la cresterfa es resultado de la
modulacion misma (ver imagenes # 133 y |1 34).

Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejia

Imagen # 133

Alzado obtenido por medio de la combinaciéon de modulaciones.
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Arg. Marco Antonio Agullar Ugarte Mejia

Imagen # 134
Propuesta de alzado con cresteria
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“S1 las matematicas son el lenguaje de Dios...la geometria

es su manera de embellecerlas.”
Aguilar Ugarte Mejia

CAPITULO &
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En este capitulo mostraré los trazos arménicos empleados que
descubri para el desarrollo de los proyectos y que considero fueron
decididos de manera conciente en los mismos.

Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejia Arg. Marco Antonio|Aguller Ugarte Mejia
Utilizaciéon de un sistema de posicionamiento espacial formado a base Tridngulo de proporcién 2:1, generador de lo que llamo Modulacion
del cruce de lineas que se intersectan a 45° formando asi Mesoamericana por medio del Cruce Mesoamericano, por el cruce
cuadrantes y la divisién de estos por su mitad. entre las lineas de la hipotenusa y de la linea del subrumbo.
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Arg. Marco Antonio| Agullar Ugarte Mejfa
Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejia

) ) Cuadrado mnscrito en el circulo y circulo inscrito en el cuadrado, que
Delimitacion del espacio, o lo que considero el ciclo o circulo del

k son la base de todo el proyecto y de los cuales las estructuras
universo, generado por medio de la dimensién de la hipotenusa del « »
B , 3 analizadas se manifiestan de manera “natural”.
triangulo 2:1 colocada sobre su misma direccion (prolongacién).
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Arg. Marco Anto}};;ig’;mar Ugarte Me]ia Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejfa

Subdivisién del espacio por medio de la Modulacidon Mesoamericana
por medio del Cruce Mesoamericano, generando una reticula de € x
6 modulos.

Rectangulo raiz de 3 el cual proporciona pafios de muros interiores
del templo.
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2

Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejla

Uso de la razén arménica (seccién édurea), para obtener el pafio de la

i columna de acceso al templo.
/

//

Argl. Marco Antonio Agullar Ugarie Me]la /

Subdivisién del rectangulo de oro, que sirve para proyectar el largo
de la mocheta interior del templo.

Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejia

Subdivision de la modulacién para obtener los limtes de los
basamentos de la estructura.
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Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejfa

Doble cuadrado y rectangulo raiz de 5, cuyos trazos delimitan el
largo total de la plataforma de acceso de la estructura.
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Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejig

La utilizacién de fractales me confirmé que la posicion, ancho y largo
de los nichos de la escalera era la correcta.
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Arg. Marco Antonio Aguilar Ugarte Mejia

Divisién del espacio por medio de fractales, que sirven como puntos
generadores de lineas del proyecto.
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“ 5 un gedmetra endemoniado.”

Arg. Marco Antonio|Aguilar Ugarte Mejia
CONCLUSIONES:
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En este procedimiento que expongo de ninguna manera afirmo que
éste seria el método “ofical” de proyectar de las culturas
mesoamericanas; mas sin embargo, defintivamente considero que mi
planteamiento es bastante acertado pues, las tres estructuras que
analizo se generan de manera “natural” dentro de el; pero
definitivamente queda sujeto a comprobaciéon o verificacion por parte
de quienes consideren prudente “invertir” su tiempo en ello.

Toda esta arquitectura y urbanismos son generados por un coémo, un
porgué, un cuando, un para quién, un hacia donde y un en dénde y
que no son medidas, sitios, o formas tomadas al azar, por la
casualidad o arbitrariamente.

Para mi la esencia de la arquitectura misma radica en su semilla
germinadora, y por esto considero que esta arquitectura es
realmente una “arquitectura funcionalista™; pero con la salvedad de
qgue encaja perfectamente con las proporciones arménicas que rigen
el espacio-tiempo propios del universo. Una arquitectura sagrada?...
tal vez.

A continuaciéon expongo algunos de los puntos generadores que
considero utilizaron para poder proyectar tanto en planta como en
alzado y que son:

I. Utihzaciéon de un sistema de fijacién de un punto de partida
en el espacio a partir de dos lineas rectas que se intersectan
en un angulo de 90° generando asi cuadrantes y otras dos
Iineas rectas que se intersectan en el mismo punto a un
angulo de 45° partiendo diagonalmente dichos cuadrantes, lo
gue hace posible poder realizar “reflejos”, no solamente a
90° sino también a 45°.

2. Utihzacién del circulo como delimitante o contenedor primario
del espacio.

3. Utilzacién de la llamada “vesica piscis” para obtener centros
de lineas, la cual es seflalada por su forma en diversos
cédices como un cuchillo (el que parte o corta).

4. Utilzacion de la hipotenusa del tridngulo de proporciones
2:1, para poder generar un sequndo circulo como segundo
delimtante o contenedor del espacio.

3.
4.

6.
7.

Subdivision de los cuadrantes por medio de una modulacién
“natural” del espacio contenido.

Subdivision de los cuadrantes mediante el cruce de la linea
llamada “subrumbo” y su cruce con la hipotenusa del tridngulo
de proporciones 2: .

Dvision del cateto menor del tridngulo dureo para generar o
“reflejar” los dias de su mes y la representatividad de los
trece cielos; para de esta manera poder interrelacionar su
cosmovision dentro de su vida diaria.

Utilizacién de la razén durea para delimitar pafios, limites, etc.
Utilizaciéon del llamado rectangulo raiz de 3 como elemento
primario de proyecto y asi poder realizar pafios vy
delimitaciones.

.Utihzacién del rectangulo raiz de 5 como elemento primario

de proyecto y asi poder realizar pafios y delimitaciones.

.Subdivision de la misma modulacién para proyectar limites,

pafios, etc. a esto me gustaria referirme de otra manera;
fractales, ya que son modelos que crecen o decrecen de
manera infinita cambiando la imagen pero no la forma.

.Subdivisién del llamado “rectangulo de oro” como elemento

primario de proyecto para obtener pafios y limtes
espaciales.

Utilizacién del arco como unidad de medida.

Utilzacién de la simetria o “reflejo” para poder realizar
delimitaciones espaciales.

.Conocimiento y utilizacién de los polos norte magnético,

geografico y celeste para poder orientar sus gjes de
composicién.

Utilizacién de un cédigo de colores para su zonificacion.
Conocimiento y utilizaciéon de los llamados equinoccios vy
solsticios para emplearlos como eventos de manifestacion
contenidos en sus estructuras y/o ciudades.

.Conocimiento de los ciclos de tiempo de diversos cuerpos

celestes para asl poder hacer coincdrr los eventos
astronémicos con sus estructuras.
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I 9.Manejo de sus proyectos a diferentes escalas sin detrimento
de los mismos.

20. Generacién de sus proyectos sin la utilizacién de una escala
de trabajo que los rigiera.

21.El pleno, total y absoluto conocimento de su posicién y
ubicacién en el espacio-tiempo.

22.Generadores de una Teoria de la Arquitectura propia.

De 1gual manera deseo hacer notar que todos y cada uno de los
codices existentes o conocidos; y de manera especial el llamado
Vindobonensis deben ser vistos con “ojos” de arquitecto, porque
estoy convencido de que encierran informacién importante en cuanto
a que los trazos arménicos son una interaccion entre la naturaleza, el
universo y la arquitectura, conceptos que hoy en dia muchos de
nosotros como arguitectos ni siquiera sabemos que existen.

Considero que es necesario reforzar la ensefianza en este tipo de
culturas gue nos precedieron comenzando desde los centros mas
basicos de la educacidn en el pais, para que asi admtamos que no
eran tan solo unos “barbaros” como nos lo han impuesto, sino que
también respetemos sus creencias religiosas e intelectuales y no
continuemos mal nterpretando su sabiduria. Sabiduria “propia”,
sabiduria engendrada y germinada sin, aparentemente por ensefianzas
de otras latitudes.

Nuestra maxima casa de estudios como siempre, no solamente es el
termémetro cultural de pais, sino que ademas es la punta de lanza de
los avances en los distintos campos del conocimiento humano vy
cientifico; por lo tanto es la encargada de llevar a cuestas esta ardua
tarea; nosotros como universitarios estamos comprometidos en
apoyarla en todas las maneras y formas posibles para que asi siga
creciendo dia con dia.

Es menester imperioso el ampliar y/o modificar el plan de estudios de
nuestra Facultad de Arquitectura, actualizarlo, demostrar que se
actualiza dia con dia, gue siga siendo la Facultad que dirige el camino,

que marca la pauta a sequir. Y en el posgrado seria conveniente el
tener alguna materia de este tipo.

Y me queda el sentimiento de que debi haber nombrado a todas
estas culturas: orwundas de Andhuac, en donde tal vez signifique
“lugar en donde se armoniza el pensamiento”, para poder asi
realmente el haber respetado su cosmovision.

La representacion, significado, manifestacion y/o interpretacion de lo
qgue conocemos como: fractales geométricos, fractales numéricos, el
nimero pi (1), el nimero phi (¢), secuencias numéricas, la cuadratura
del circulo, espirales arménicas, poliedros regulares, poliedros
irregulares, giros en el espacio y sobre todo la interrelacion de los
nimeros y su resonancia dentro del cémputo del espacio-tiempo;
fundamentales geométrico-matematicos que han causado mas de un
dolor de cabeza a bastantes estudiosos lo dejo para cuando tenga
los conocimientos vy...la tranquilidad necesarios.

Y para finalizar digo honestamente que...apenas “arafie” la sabiduria
mesoamericana.

“Es una verdadera pena que yo no sepa nawatl”.

Sirva esta pequeiia contribucidon a mi amada universidad...quien tanto
me ha dado y nunca me lo ha reclamado.

México, Ciudad Universitaria, 2010
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