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A mi madre,
gue comparte mis suefos, mis triunfos
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Un péndulo. Viajar de un lado a otro
como un viaje redondo por la nausea

GONZALEZ ROJO
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Introduccioén

“En cada acento del poeta, en cada creacion de su fantasia —escribe Croce—
esta todo el destino humano, todas las esperanzas, todas las ilusiones, los
dolores, las alegrias, las grandezas y las miserias humanas”. * En Breviario de
estética el critico italiano explica la experiencia artistica a partir de las
sensaciones que provoca en el espectador y sugiere la naturaleza de sus
efectos a través de un lenguaje figurado. Se trata de una doctrina de la
cosmicidad, segun la cual, en la representacion del arte respira el cosmos y
“palpita el universo”.

Croce, en lugar de definir la naturaleza del mensaje estético, explica las
sensaciones del mismo y por eso he querido mencionarlo: pocas veces he
sentido que en mis lecturas surja una sensacion como la que el critico describe;
es cierto que se pierde la inocencia cuando se reflexiona sobre los recursos del
lenguaje, pero también es cierto que no se logra contemplar —y disfrutar—la
obra cabalmente cuando no se tienen las herramientas que cada texto exige a
su lector.

Encontré El quintuple balar de mis sentidos [0 el monstruo y otras
mariposas] casi por azar (quiza haya sido él quien me encontrara). No
recuerdo cuantas veces lei el poema, pero si recuerdo la serie de reacciones
gue experimenté: desde el desagrado ante ciertas imagenes inusitadas, hasta
la terrible extrafieza de encontrarme en esos versos, o0 bien el gusto que me
llevaba a recitar en voz alta fragmentos del poema en los que, he sentido,

“palpita el universo”. Después fue descubrir que habia un proyecto anterior al

! Apud., Eco, Umberto, “El mensaje estético”, en La estructura ausente. Introduccion a la
Semidtica, Barcelona, Lumen, 1978, p. 159.
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ese libro y una serie de poemas que lo antecedian, que lo iban construyendo.
Al poco tiempo descubri que las imadgenes que en un primer momento he
calificado de “inusitadas” provenian de un lejano manifiesto o, para ser mas
exactos, se hallaban apenas perfiladas en una teoria poética de mitad de siglo
xX. Después, entre azares y dubitaciones, fue la decision de seleccionar la
poesia de Gonzalez Rojo para esta investigacién. Conocer al autor, publicar
algunas opiniones sobre su obra y participar en el Homenaje Nacional que se le
rindi6,> fueron consecuencias inmediatas gue incentivaron mi deseo por
estudiar su poesia.

Titulo Para deletrear al Enemigo esta investigacién, que tiene como
objeto estudiar el proyecto poético de Gonzélez Rojo bajo un analisis de
transtextualidad que vincula, principalmente, dos de sus textos emparentados:
“El quintuple balar de mis sentidos”, nombre del canto V proveniente de Para
deletrear el infinito, publicado en 1972, y un libro que pretende retomar su
sustancia: El quintuple balar de mis sentidos [0 el monstruo y otras mariposas]
(1976). EI primero, una seccion de un extenso libro; el segundo, un libro
completo con el que el autor pretende abordar nuevamente el tema de aquél,
para extenderlo.

He considerado necesario ubicar al autor en el quehacer literario actual.
Dedico, para ello, el primer capitulo y presento, brevemente, el trabajo de
Gonzélez Rojo en el campo del humanismo mexicano para resaltar la

importancia de sus preocupaciones sociales en su postura como creador. En el

2 “Homenaje a Enrique Gonzélez Rojo Arthur. La poesia en el maestro fildsofo”, 30 de
septiembre de 2008, Facultad de Filosofia y Letras, Sala de Actos, Ciudad Universitaria.
Participaron: Enrique Gonzélez Rojo Arthur, Jorge Barrios Santiago, Karina Falcén, Ivan Leroy
y Leopoldo Ayala. Fragmentos de mi presentacion fueron publicados en la seccion de
“Especiales” de Periodico de poesia: Barrios Santiago, Jorge, “Tematizar el infinito. En torno a
la poesia de Enrique Gonzéalez Rojo”, en Periédico de poesia, mayo de 2009:
http://www.periodicodepoesia.unam.mx/index.php?option=com_content&task=view&id=693&Ite
mid=1&date=2009-05-01. Consultado el 20 de mayo de 2010.
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segundo capitulo analizo los antecedentes poéticos que explican el deseo del
autor de prolongar su texto de 1972. Por ultimo, el capitulo tercero trata de
puntualizar las caracteristicas de esta prolongacion textual a través de las
constancias en las herramientas del discurso y las recurrencias los
desplazamientos teméticos en los textos ya mencionados.

Utiliz6 la autotextualidad —enunciada por Gerard Genette— para
comparar el texto origen y el derivado segun las formas de transtextualidad
gue se complementan entre si, como la paratextualidad, la intertextualidad y la
hipertextualidad. Para completar el analisis he recurrido a la propuesta y

revision metodoldgica que propone Luz Aurora Pimentel.



1. Gonzalez Rojo. Semblanza biografica

Que hasta un mal fisonomista
me reconozca en mis poemas

GONZzALEZ R0JO
“Hijo y nieto de poetas” puede ser, acaso, la primera referencia sobre Enrique
Gonzélez Rojo: nieto de Enrique Gonzélez Martinez (1871-1952), poeta
fundamental del modernismo mexicano, cuya proyeccion y popularidad se
reconoce con facilidad entre los lectores de poesia mexicana; hijo de Enrique
Gonzalez Rojo (1899-1939), integrante de la generacion de los
Contemporaneos, autor de EIl puerto y otros poemas (1924), Espacio (1926),
Romance de José Conde (1939) y el poemario de edicién pdstuma Elegias
romanas y otros poemas (1941).3

Enrigue Gonzalez Arthur ha firmado como “Enrique Gonzalez Rojo” en
honor a su padre, cuya muerte prematura corté su produccion literaria. Con ello
ha pretendido un continuo entre su creacién y la de su progenitor. En la
primera edicion del poemario Memoralia del sol (2002) comienza a utilizar su
segundo apellido, con el que ha firmado sus ultimos titulos: “Enrique Gonzéalez
Rojo Arthur”.

Gonzalez Rojo nace en la ciudad de México el 5 de octubre de 1928.
Realiza estudios de doctorado en Filosofia en la Universidad Nacional
Auténoma de México. En 1958 obtiene el primer premio en el Concurso de
Filosofia organizado por Radio Universidad y en 1959, gracias a su tesis de
maestria, “Anarquismo y materialismo histérico”, recibe la mas alta mencién asi

como el magisterio en esa disciplina, profesion a la que dedica treinta afios de

® Existe una antologia que ofrece una pequefia muestra del trabajo de estos poetas: Tres
enriques, prologo de Salvador Elizondo, seleccion de Alicia Torres y Enrique Gonzalez Rojo
Arthur, México, Universidad Veracruzana-Papeles de Envolver, 1985 (Coleccion Luna Hiena,
21).
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su vida, entre las aulas de preparatorias, Colegio de Ciencias y Humanidades,
la Universidad Auténoma Metropolitana, la Universidad Michoacana de San
Nicolas de Hidalgo, la Escuela Nacional de Agricultura (Chapingo) y la Facultad
de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Auténoma de México.* Fue
becario de El Colegio de México y de la Fundacion Rockefeller. Asimismo,
secretario del Departamento de Literatura de Bellas Artes (1952-1953) y
secretario de Difusién Cultural de la Universidad de México (1960-1961).°
Gonzélez Rojo se ha dedicado a la creacién literaria, a la reflexion

filosofica y, durante algun tiempo, a la militancia politica. Revisionista de la
filosofia marxista, Gonzélez Rojo aporta varios conceptos, entre los que
destaca clase intelectual —utilizado en Teoria cientifica de la historia (1975)
pero desarrollado en Hacia una teoria marxista del trabajo intelectual y el
trabajo manual (1977)—, que:

se basa en la consideracion de que la intelligentsia, la

intelectualidad o, para decirlo de manera mas precisa, los

individuos que trabajan esencialmente poniendo en juego

sus facultades espirituales, constituye no una capa social

0 un estrato sino una clase en toda la extension de la

palabra.®
Para Rafael Xalteno Lopez Molina, la dimension de la obra politica de Gonzalez
Rojo ostenta un trasfondo histérico-filoséfico “sin paralelo entre los cientificos
sociales de nuestro pais”:

La visiobn que ofrece de la historia y particularmente del

marxismo, es tan novedosa y enriquecedora que no soélo

académicamente, sino en el medio politico, se siente un
aire renovador sobre las dimensiones del quehacer

* Gonzalez Phillips, Graciela, “Semblanza de Enrique Gonzalez Rojo”, pagina electronica del
autor, Ciudad de México: http://www. enriquegonzalesrojo.com/semblanza.php. Consultado el
20 de mayo de 2010.

5 Ocampo, Aurora M. y Prado Veladzquez, Ernesto, Diccionario de Escritores Mexicanos, intr. de
Maria del Carmen Millan, México, UNAM, 1967. p. 155. También: Musacchio, Humberto,
Diccionario Enciclopédico del Distrito Federal, México, Hoja Casa Editorial, 2000, p. 201.

5 Cf., Gonzélez Rojo, Enrique, La Revolucién Proletario Intelectual, México, Didgenes, 1981, p.
9.
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tedrico y practico de diversas generaciones de militantes
comunistas mexicanos.’

Se deben a Gonzalez Rojo, también, las siguientes aportaciones tedricas: “la
revolucion articulada”, “el sincretismo productivo”, “la autogestion y plusvalia
generalizada”. Tan so6lo su obra filosofico-politica abarca seis voluminosos
tomos.2 Una extensa obra cuyo libro mas importante, segin el autor, es el
intitulado En marcha hacia la concrecién (2008).°

Hombre de militancia y compromiso politico, Gonzalez Rojo fue miembro
del Partido Comunista Mexicano, mismo que abandona para fundar el
Espartaquismo Integral Revolucion Articulada, en la década de los ochenta;
participa también en las fundaciones de la Organizacion de lzquierda
Revolucionaria-Linea de Masas (OIR-LM) y en Partido de la Revolucion
Democrética (PRD). Alejado ya del activismo, se ha dedicado a la investigacion
tedrica de los problemas sociales y politicos.

En una entrevista con José Angel Leyva y José Vicente Anaya,
Gonzalez Rojo sefiala: “Para mi fue muy importante el sincretismo de esa
educacion formal, académica, proveniente de mi casa y de mis vinculos con la
izquierda general y con el Partido Comunista en particular”.’° Condiciones que
explican, en parte, el caracter y las preocupaciones sociales en su obra.

Gonzélez Rojo es un poeta “conocido” pero no muy “reconocido”: no

figura en las “grandes” antologias, ni publica en las editoriales trasnacionales, y

" Lépez Molina, Rafael Xalteno, “La condicién humana en la obra de Enrique Gonzélez Rojo”,
en “El pensamiento latinoamericano del siglo XX ante la condicién humana”, Saladino Garcia,
Alberto (coord.), Proyecto Ensayo Hispanico, revista electronica, octubre, 2006:
http://www.ensayistas.org/critica/generales/C-H/mexico/gonzalez-rojo.htm. Consultado el 20 de
mayo de 2010.

8 Gonzélez Rojo, Enrique, Obra filoséfica politica, VI ts., México, Domés, 1986 -1988.

° Parte de su obra filoséfica-politica se encuentra en la pagina del autor, asi como comentarios
mas extensos sobre su trabajo en esta area.

% | eyva, José Angel y Anaya, José Vicente, “Entrevista a Enrique Gonzalez Rojo: tuércele el
cuello a la sefiora posmodernidad”, en Anaya, José Vicente (comp.), Versos comunicantes |.
Poetas entrevistan a poetas iberoamericanos, México, Ediciones Alforja, 2002, pp. 106-107.
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durante algun tiempo sufrié cierta marginacion provocada por las diferencias
que sostuvo con Octavio Paz, Carlos Slim y Televisa.'* En Cuando el rey se
hace cortesano. Octavio Paz y el salinismo, realiza sefialamientos interesantes:

El régimen salinista requiere un pez gordo, un intelectual

de importancia [...] Paz primero lee, interpreta y expresa

los intereses de este grupo, después los sintetiza, los

ordena y los adereza con aportaciones y finalmente les da

forma literaria (en ocasiones deslumbrante) que requiere

un discurso ideolégico verdaderamente manipulador.*?
Gonzélez Rojo critica, primero, las observaciones que el Nobel mexicano
realiza en torno a los paises comunistas, después, sus premisas sobre el
neoliberalismo y la politica econémica de Salinas. Como es de imaginarse, la
publicacion de dichos textos trajo al autor no pocos enemigos dentro y fuera del
medio literario. Afadiria que, ya desde 1975, con su ensayo “Prolegbmenos a
la sociologia de la mafia literaria™?®, habia expresado su rechazo al amiguismo y
el falso prestigio, motivo por el cual no fue bien visto en ciertos circulos del
medio literario.

Gonzalez Rojo ha publicado méas de treinta libros, la mayoria del género

poético. Seria conveniente ubicarlo entre los poetas del medio siglo, bien por

razones generacionales —nace en la década de 1920, como Jaime Sabines

(1926-1999), Jaime Garcia Terrés (1924-1996), o Rubén Bonifaz Nufio (1923)*

' Gonzélez Rojo, atento a los comentarios politicos de Octavio Paz, publica dos titulos
importantes: El rey va desnudo. Los ensayos politicos de Octavio Paz (Editorial Posadas, 1989)
y Cuando el rey se hace cortesano. Octavio Paz y el salinismo (Editorial Posadas, 1990). El
Ultimo titulo desaparecié de los estantes en las librerias donde se exhibian, unas horas
después de su presentacion. Gonzalez Rojo culpa a Paz por dicha censura. Leyva, José Angel
y Anaya, José Vicente, “Entrevista a Enrique Gonzélez Rojo: tuércele el cuello a la sefiora
osmodernidad”, op. cit., p. 115.

> Gonzélez Rojo, Enrique, Cuando el rey se hace cortesano. Octavio Paz y el salinismo,
México, Editorial Posadas, 1990, p. 21.

13 publicado en la revista Rumbo, ndm. 46, México, D.F., 1976. Disponible en la Word Wide
Web: http://homenajeaenriquegonzalezrojo.blogspot.com/. Consultado el 20 de mayo de 2010.
4 José Joaquin Blanco traza dos estilos poéticos en los poetas de los cincuenta: uno de corte
“popular” que ejemplifica con Jaime Sabines y otra “cultistas”, representada, entre otros, por
Jaime Garcia Terrés o Rubén Bonifaz Nufo. Cf., Blanco, José Joaquin, “La nueva poesia a
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y comienza a publicar a finales de los cuarenta y durante los cincuenta—, bien
porque comparte algunos rasgos con los poetas que José Joaquin Blanco
califica de “cultistas”, como el uso de “enigmas” y “mitologias” en la
construccion del poema.®

Sin embargo, Gonzalez Rojo no suele figurar en la lista que integra a los
“poetas de los cincuenta” y quiza esto se deba a su posicion critica frente a los
aparatos de poder y las instituciones de cultura. Hay un caso significativo, que
tal vez pueda convalidar esta idea: Eduardo Lizalde (1929), compafiero de
juventud y un afio menor que Gonzalez Rojo, si es incluido por Rogelio Guedea
en su estudio Poetas de medio siglo. Mapa de una generacion (2007).'® Ambos
compartieron ideas literarias y politicas durante su juventud, fueron miembros
del Partido Comunista y seguidores de José Revueltas durante en su estancia
en la Liga Leninista Espartaco, pero a partir del 68 Eduardo Lizalde se aleja de
Revueltas y comienza a tener acercamientos con Octavio Paz. Este viraje, dice

Gonzélez Rojo, “cambia su posicion politica™’

y con ello deja de producir
textos criticos. Lizalde abandona sus nexos con la izquierda y olvida las luchas

sociales encaminadas al socialismo, que Gonzélez Rojo nunca ha dejado atras.

partir de los afios cincuenta”, en Cronica literaria. Un siglo de escritores mexicanos, México,

Cal y Arena, 1996, p. 482.
!5 | os poetas “cultistas”, sefiala Blanco, construyen su imaginario poético a partir de “enigmas
y mitologias que ya estaban en decadencia”. Blanco ejemplifica la “mitologia en decadencia” a
partir de una cita de Edmund Wilson: “la electricidad acabé con los cuentos goticos, y los
fantasmas y aparecidos pasaron de la realidad a la retérica”. En los poetas en cuestion, la
“mitologia en decadencia” alude a cierto folclor que se descubre en el uso de “mascaras,
dioses, enigmas falicos, leyendas, la selva del subconsciente, lo prehistérico y lo aborigen
como libertad sensual.” Como se vera méas adelante, Gonzalez Rojo presenta un “monstruo”
gue representa la otredad y encaja en varios aspectos en las caracteristicas que describe

Blanco. Ibid., pp. 484 y 485. (Desde esta perspectiva, habria razones no sélo generacionales

ara ubicarlos entre los poetas de medio siglo).

6 Guedea, Rogelio, Poetas de medio siglo. Mapa de una generacion, México, UNAM, 2007.
Guedea analiza la obra de Jaime Sabines (1926-1999), Toméas Segovia (1927), Rubén Bonifaz
Nufio (1923), Eduardo Lizalde (1929), Rosario Castellanos (1925-1974) y Jaime Garcia Terrés
§1924'1996)'

" Leyva, José Angel y Anaya, José Vicente, “Entrevista a Enrique Gonzalez Rojo: tuércele el
cuello a la sefiora posmodernidad”, op. cit., p.114.
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Quiza este “viraje” sea un factor importante en la proyeccién tan distinta que
ambos poetas han mantenido entre la critica y los lectores.

Aunque Gonzalez Rojo no suele figurar entre los poetas “laureados”,
hasta la fecha ha recibido cuatro galardones por su trabajo literario: Xavier
Villaurrutia, 1976; Premio Latinoamericano de Poesia y Cuento "Benemérito de
América", 2002; segundos lugares en los Juegos Florales de Oaxaca, 1971, y
de Querétaro, 1972.

Con el fin de celebrar los 80 afios de Gonzalez Rojo, en agosto de 2008
comenzaron a realizarse distintos eventos conmemorativos. El “Homenaje
Nacional” —organizado por poetas jovenes de Ecatepec, amigos, ex alumnos y
lectores de su obra— reunio a varias generaciones de escritores que, durante
varios meses, comentaron su quehacer literario, su pensamiento filoséfico-
politico y sus aportaciones tedricas, asi como su compromiso social: Roberto
Lépez Moreno, Max Rojas, Saul Ibargoyen, Leopoldo Ayala, Hernan Lavin
Cerda, Raquel Huerta-Nava, Leticia Luna, Ivan Leroy, entre otros, expusieron
sus opiniones sobre la vida y obra de Gonzalez Rojo. Como parte del
homenaje, el municipio de Ecatepec instituyd el Premio Municipal de Poesia
“Enrigue Gonzalez Rojo”, asimismo, dispuso que el Libroclub del municipio
llevara en adelante su nombre.

En el marco del homenaje se publicé una antologia que reunié6 a 168
poetas representativos de 42 proyectos independientes: 40 Barcos de guerra.

Antologia de poesia y sus editoriales (2009).*® El libro emprende una “guerra”

'8 40 Barcos de guerra. Antologia de poesia y sus editoriales, exordio de Enrique Gonzalez
Rojo Arthur, presentacion de Adriano Rémura, México, Edicion independiente, 2009. Participan
editoriales independientes, como Amarillo Editores, Vesodestierro, Garabatos o El Arlequin;
talleres literarios como Amanuense, Cantera Verde o el Taller de Poesia Cartago;
organizaciones culturales como Casa de Arte de Comitan o Las Dos Fridas y revistas literarias
como ARCA, Blasfemia, Clarimonda o Metafora.
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simbdlica contra la centralizacion de los medios culturales y presenta a los
espacios autogestivos de creacion y produccion poética en el interior del pais.
No en vano la antologia rinde homenaje al poeta: Gonzalez Rojo, critico de la
mafia literaria, opositor de la politica cultural de Octavio Paz, incluso
marginado por él, es acaso el mejor ejemplo de escritura independiente al
Estado y al margen del “amiguismo”.
El hecho es significativo para situar al autor: no suele ser incluido junto
a los poetas mas representativos del “canon”, pero es un poeta distintivo de la
produccion “independiente”, a veces marginal, que no se identifica con
aparatos del poder cultural. Pero esto no quiere decir que su poesia sea
forzosamente de tendencia o militante (aunque en mas de una ocasion aluda a
conflictos politicos o sociales); lo es en su postura y se descubre, por lo menos,
en sus criticas al ambiente cultural. No estria de mas anotar un fragmento de
su exordio preparado para los 40 Barcos de guerra porque ilustrar su posicion
al respecto:
Las instituciones culturales del gobierno [...] junto con
algunas mafias y “capillitas privadas” [...] nos muestran el
espectaculo triste y desolador de un pufiado de poetas
gue son ganados por el afan de poder, el ansia de
reconocimiento y hasta por las prebendas malolientes que
se pueden obtener en un mundo cultural como el nuestro.
En cierto sentido —no soy el primero en asentarlo,

pues se trata de un lugar comun— la historia de la poesia
mexicana es la historia de sus mafias.*®

¥ 1bid., p. 9.
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2. Trayectoria poética (1947 — 1976)

Una trayectoria literaria extensa generalmente presenta matices, diferencias y a
veces oposiciones entre las distintas obras que la componen. Las herramientas
del discurso o los modos de abordaje cambian, se depuran o se rechazan, al
vaivén de las intenciones textuales del autor.

En la actualidad, Gonzélez Rojo sigue publicando poesia. A sesenta
afios del primer libro publicado, su labor creativa ha experimentado varias
metamorfosis y aunque las diferencias entre cada etapa son visibles, las
similitudes también son notables. Segun el autor, su obra lirica puede dividirse
en tres grupos: “PREPOETICISTA, en la que publiqué mi librito Luz y silencio;
POETICISTA, en la que escribi mi Poética y el texto Dimension imaginaria;
POSTPOETICISTA, que se inicia en Para deletrear el infinito de 1972 y se continda
en los textos posteriores a ese poemario” (RP, p. 122).

La clasificacion que Gonzéalez Rojo propone para dividir las etapas de su
guehacer poético gira alrededor del “poeticismo” (una escuela poética que
fundara en su juventud junto a Eduardo Lizalde). En la medida en que el poeta
se reconoce —o0 se “desdice”—con respecto a dicha etapa, se presentan
diferentes formas de entender y asumir la creacion poética. Para abordar la
propuesta poética y la forma de asumir la creacion literaria de Gonzéalez Rojo
sera necesario hacer una revision del poeticismo. Por el momento se hara
referencia a su primer libro, anterior a éste.

Poeta desde muy joven, a los 19 afios Gonzalez Rojo publica Luz y
silencio (1947). Este corresponde a su primera etapa, denominada
prepoeticista: “En relacion a la primera etapa —dice el autor— nada tengo que

decir: son afios de busqueda, desorientacion y balbuceos” (RP, 123).
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Firmado como “Enrique Gonzéalez Rojo Jr.” y precedido por un poema
de Enrigue Gonzélez Martinez, el libro cuenta con mas de cuarenta poemas, la
mayoria son composiciones breves. Algunas de ellas recuerdan el haiki de
Tablada:

Acapulco

Cosa mineral

el oro en la tierra

la plata en el mar.?
La cercania con el haiki tabladiano se encuentra en la busqueda de una
imagen sugerente, construida a partir de la contemplacion de un paisaje de la
naturaleza. Los referentes que involucra este modelo generalmente pertenecen
a la flora y la fauna, como en “El sauz” de Tablada, quiza su haiki mas
conocidos y que evoca el de Gonzalez Rojo: “Tierno sauz / casi oro, casi &mbar
/ Casi luz”.** Los ejemplos citados parten de la contemplacién de un paisaje
de la naturaleza: un “sauz”; la bahia de “Acapulco”. Un “salz” que por su color
parece “oro”, “ambar”, “luz”; una bahia donde la arena y el mar son, también
por sus colores, el “oro” y la “plata” respectivamente.

El significado original de la palabra haikd, segun Rodolfo Mata, era
“juego o broma”, “chunga”, “chiste”, “humorismo”.??> Algunas composiciones
toman el modelo del haiki con un sentido ladico y preludian el humor en
Gonzéalez Rojo:

Al vestir
Un &spid merodea

abrocho el cinturén
y se muerde la cola una culebra. %

2 Gonzalez Rojo Jr., Enrique, Luz y silencio, Hermosillo, Sonora, 1947, p. 39.

A Tablada, José Juan, Un dia... Poemas sintéticos, ed. facsimilar, prél. de Rodolfo Mata,
México, CONACULTA, 2008, p. 21.

2 bid., p. x.

% Gonzalez Rojo Jr., Enrique, Luz y silencio, op. cit., p. 38.
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El humor, parco en este libro, sera un registro discursivo que matizara durante
las décadas posteriores, también a partir del uso de la brevedad.

Aunque la mayoria de poemas en Luz y silencio son breves, no todos
se acercan al modelo del haiki. Para Samuel Gordon, el ejercicio de la
brevedad asentado como ideal estético se remite, en nuestra tradicion, a los
“estribillos de canciones populares, coplas, endechas, redondillas, serranillas y

villancicos” .

Las composiciones de Gonzalez Rojo estdn mas cerca de estos
ultimos. Asi, por ejemplo:

Maria

Maria,

el triunfo del amor estéa cercano;

Maria,

nunca el abrojo su camino alfombre.

Maria,

han escrito en la palma de mi mano

la letra con que iniciase tu nombre:

iMaria! %
El poema combina cuatro versos endecasilabos, con rima abrazada (ABAB),
con la palabra “Maria” a manera de estribillo. N6tese la presencia de la rima en
estos poemas. Incluso “Acapulco” y “Al vestir” tienen una rima asonante
(mineral, mar; merodea, culebra). Los poemas breves que no se cifien a un
esquema métrico estan rimados; los poemas restantes que practica Gonzélez
Rojo en su primer libro—soneto, romance y silva— requieren rima. Este punto

es importante porque en su etapa poeticista seguira utilizando versos medidos

y rimadas, no el verso libre ya popularizado por ese entonces.

24 Gordon, Samuel, “Estéticas de la brevedad en la poesia mexicana”, en Gordon, Samuel
(comp.), Poesia mexicana reciente. Aproximaciones criticas, México, EON-University of Texas
at El Paso, 2005, p. 149.

% Gonzalez Rojo Jr., Enrique, Luz y silencio, op cit., p. 5.
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Si bien el titulo Luz y silencio puede recordar la poesia de su abuelo
(Silénter, Los senderos ocultos o La palabra del viento), y en gran medida éste
trata de apegarse a la estética de Gonzalez Martinez a partir del léxico que
selecciona, motivos romanticos, y no los modernistas, aparecen en primer
plano, como en el poema “Maria”, recién citado, donde predomina la
sensibilidad del yo roméntico ante “el triunfo del amor” que traera “Maria”.

La valoracion de la circunstancia y el sentimiento del paisaje son
caracteristicos de este primer ejercicio poético.?® Con respecto al sentimiento
del paisaje, el poema “Coordinacion” muestra uno de los motivos mas trillados
del romanticismo:

Coordinacion

Lloro... Llueve...

Suspiro... y el viento

se mueve...

¢Por qué esta imitacion, naturaleza?

¢ Quieres ser el espejo

de mi tristeza? *’
La naturaleza, como en “Hojas secas” de Manuel Acuiia, expresa las
diferentes manifestaciones del espiritu del yo lirico:

Cada hoja es un recuerdo

tan triste como tierno

de que hubo sobre ese arbol

un cielo y un amor 2®
Curiosamente fue su abuelo quien, afios antes, habia expresado el rechazo a
este proceder decimondnico. En un poema titulado “Dolor”, de Poemas truncos

(1935);

Crei que el mundo, ante el humano asombro,

% para José Luis Martinez, la valoracién de la circunstancia y el sentimiento del paisaje son
temas esenciales del romaticismo mexicano. Poesia romantica, prologo de..., seleccion de Ali
Chumacero, México, UNAM, 32 ed., 1993 (BEU, 30), p. XVI.
27 - . . . . .

Gonzalez Rojo Jr., Enrique, Luz y silencio, op. cit., p. 10.
2 aAcufia, Manuel, “Hojas secas”, en Poesia romantica, op. cit., p. 153.
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iba a caer envuelto en el escombro
de la ruina total del firmamento...

iMés la tierra en paz, en paz la altura,

Sereno el campo, la corriente pura

El monte azul y sosegado el viento!...*

Para Gonzalez Rojo, su primera etapa es de “blusqueda”, “desorientacion” y
“balbuceos”. Luz y silencio, sin embargo, anuncia algunas constantes en su
poesia: en su etapa “poeticista” seguira utilizando versos medidos y juegos de
rimas; en la “postpoeticista” volvera al humor y las composiciones breves,
aunque ya no bajo el modelo del haiku. Incluso la presencia femenina, que en
este ejercicio aparece en un ambiente romantico, seguira formando parte

importante en la construccion de los poemas del autor.

2 Gonzalez Martinez, Enrique, Antologia poética, México, Espasa-Calpe, 1943, p.120.
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2.1 El poeticismo

La década de 1940 ve nacer una ola de vanguardias en territorio
hispanoamericano; movimientos de ruptura que, como hicieran décadas atras
estridentistas o martinfierristas, presentan sus programas y objetivos haciendo
gala de una actitud contestataria. Estas “nuevas vanguardias” comparten
algunos rasgos con las antecesoras —periodizadas entre 1916 y 1935—%,
como la busqueda exhaustiva de la originalidad, la rebeldia frente a las figuras
institucionales y la negacion del pasado inmediato o de los usos literarios del
momento, aunque se alejan de ellas en cuanto a las practicas discursivas que
utilizan. 3

En México, Enrigue Gonzélez Rojo (1928) y Eduardo Lizalde (1929)
fundan el poeticismo en 1948, al que se adhiere Marco Antonio Montes de Oca
(1932-2009) hacia 1951 para completar el grupo esencial. *> Entre el activismo
y el antagonismo, propios de la dialéctica vanguardista, se desarrolla un
movimiento que pretende renovar la poesia a través de una teoria basada en el

estudio de los tropos y figuraciones metaféricas.

% Verani, Hugo, Las vanguardias literarias en Hispanoamérica. (Ensayos, proclamas y otros
escritos), México, FCE, 1990, p. 13.

81 Cf., Gonzéalez Flores, José R., “La nueva vanguardia hispanoamericana del siglo XX: 1940-
1980”, en Sincronia, revista electrénica, primavera 2006, Departamento de Letras, Universidad
de Guadalajara, Jalisco, México: http://sincronia.cucsh.udg.mx/spring06.htm. El investigador
propone seis caracteristicas de las que llama “nuevas vanguardias”, en las que incluye, entre
otras, a los nadaistas colombianos, los tzéntzicos de Ecuador, El techo de la ballena de
Venezuela, los poetas mapuche de Chile y el poeticismo de México: 1.- Lo anecddtico y lo
argumentativo; 2.-Disolucién de los géneros; 3.-Lenguaje hablado y vivo; 4.-La restauracion del
lenguaje referencial; 5.- La oposicidon juvenil y 6.-La educacion como acto de inteligencia.
Consultado el 20 de mayo de 2010.

% Otros nombres pueden agregarse a esta lista, como Rosa Maria Phillips, cuya muerte
prematura muerte cortd su carrera o Daniel Orozco Romo, quien escribié escasamente y pronto
abandond la poesia. Cf., Leyva, José Angel y Anaya, José Vicente, “Entrevista a Enrique
Gonzalez Rojo: tuércele el cuello a la sefiora posmodernidad”, op. cit., pp.116 y 117. Mencién
aparte merece Arturo Gonzalez Cosio, autor de varios titulos en los que, sin embargo, no
guedan rastros de poeticismo. Algunos de ellos son Poemas (1978), Otras mutaciones del |
ching (1999) y Los elementos (2002).
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La mayoria de las veces omitido en las historias de literatura mexicana,
el poeticismo debe su indefinicién a varias causas que han relegado su estudio,
entre ellas, el acceso un tanto limitado a su produccion: los pocos titulos
publicados, en tirajes reducidos, no se han vuelto a editar y parte del material
ha desaparecido o se encuentra disperso en distintos diarios y revistas de la
capital: las paginas del suplemento “Amenidad, cultura y letras” que dirigia el
periodista A. Ramirez de Aguilar, Jacobo Dalevuelta, para El Universal; otras
mas modestas, como Fuensanta, Pliego de Poesia y Letras, dirigida por Jesus
Arellano; la publicacién universitaria Medio Siglo (1953-1957), en la que
figuraban Carlos Fuentes y Porfirio Mufioz Ledo o en los conocidos Cuadernos
del Unicornio al cuidado de Arreola.

Los integrantes, asimismo, han mostrado discrepancia por el movimiento
0 se han negado a reconocerlo dentro de su “canon”. Aunque, como se ha
dicho, sus muestras poéticas no son del todo accesibles, es facil rastrear las
huellas del poeticismo. Es curioso que casi todos acojan con recelo dicha
etapa, cuando, al mismo tiempo, hayan sido los principales promotores ésta.
Algunos poemas de la época se conocen por su inclusion, a veces
fragmentaria, en antologias de autor y los tres han expuesto su version del
mismo en “autobiografias”, “reflexiones” o “memorias” posteriores. Lizalde lo ha
descalificado con una frase conocida y multicitada: “el poeticismo no era nada.
Y nada era porque el punto de partida tedrico de su programa esencial era
erréneo, aparte de culturalmente ingenuo”. (AF, p. 4). Montes de Oca, sin
descalificar la etapa, describe un movimiento “en esencia fallido”, aunque

rescata que “no deja de ser interesante por el esfuerzo tedrico que sus
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fundadores aportaron”.*® Incluso cuando la propuesta clasificatoria que

Gonzélez Rojo propone para su obra (prepoeticista, poeticista y postpoeticista)
gira en torno a éste, también ha sido denostado por quien fuera su principal
alentador: “Yo naci poeta —en la medida que puede decirse que lo soy— (sic.)
al dejar de ser poeticista” (RF, p. 123).

Los comentarios despectivos con que era recibido el poeticismo fueron
importantes para situar la tendencia “al margen” del acontecer literario.
Primero, Ali Chumacero, quien soélo vio “desmesura”, “escandalo de la
imagen™*; después, Emmanuel Carballo, quien encuentra una poesia de
“ornamentos”, de “artificialidad” * y por dltimo, Salvador Reyes Nevares, quien
manifestd denuesto por la poética de Gonzalez Rojo en las paginas de El
Nacional y a las que Lizalde respondié con “una encendida réplica” (AF, p.
16). Criticas de Nevares contra el primer libro escrito bajo la teoria poeticista:
Dimension imaginaria (Ensayo poeticista) de Gonzalez Rojo, en 1953. Aln
cuando el critico Evodio Escalante ha puesto bases sdlidas para afrontar la
propuesta poética del grupo,®® la desacreditacién de los integrantes ha pesado
en la construccion de estratificaciones generalizadas que insisten en calificarlo
como una vanguardia tardia sin aportaciones.

Como las vanguardias anteriores, el poeticismo también juega a

“espantar” o “sorprender” en una tipica actitud contestataria. En distintas

% Montes de Oca, Marco Antonio, “Prélogo autobiografico”, en Poesia reunida (1953-1970),
México, FCE, 1971, p. 23.

% Chumacero, Ali, “Panorama de los Ultimos libros”, en “La cultura en México”, Siempre!, ndm.
238, 11 de octubre de 1953, p. 2.

% Carballo, Emanuel, “Dos libros recientes de poesia”, en “La cultura en México”, Siempre!,
nam. 384, 29 de Julio de 1956, p. 2.

% En 2002 la imprenta de la UNAM publica La vanguardia extraviada de Evodio Escalante. Salvo
este estudio, no conozco otro acercamiento critico que dé cuenta de los alcances poeticistas.
Ha sido Escalante quien ha sefialado algunas caracteristicas generales del movimiento asi
como procedimientos particulares de los que, por antonomasia, conforman el nicleo poeticista:
Gonzalez Rojo, Lizalde y Montes de Oca. Referencia obligada para introducirse al estudio del
poeticismo, en esta investigacion sera punto de partida para abordarlos.
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ocasiones, los que integraron el grupo han comentado algunas anécdotas que
ilustran su actividad escandalizadora. Asi, segun Gonzalez Rojo:

[...] nos invitaron de la Academia Manuel Acuiia para que

hablaramos del poeta. Por supuesto, aceptamos la

invitacion y hablamos de Acufia, pero contra €l y, por

tanto, deploramos lo absurdo de que existiese una

academia que llevara el nombre de ese poeta, que ni

siqguiera —pensdbamos entonces— era bueno. La

posicion subversiva era llevada a todos los niveles de

nuestras existencias.’
O Eduardo Lizalde:

La arrogancia infantil no tenia limites: Neruda visitaba la

casa de Enrigue Gonzalez Martinez que nos envié un

amable mensaje con una de sus pequefias nietas: “Que

dice mi abuelito que bajen a saludar a Pablo Neruda”.

Decidimos no hacerlo, pero no por razones politicas, sino

por irresponsabilidad y petulancia poeticistas (AF, pp. 47 y

48).
Segun éste, los poeticistas navegaban “por el kindergarten del mundo literario
bajo la mirada paternal del poeta Enrique Gonzalez Martinez” y entre sus
actividades solian “acatarrar” con sus discusiones poéticas y con la lectura de
sus sonetos a los asistentes y becarios del Centro Mexicano de Escritores,
“donde —dice Lizalde— echabamos a perder el café de Ali Chumacero, Juan
Rulfo, Juan José Arreola, Augusto Monterroso, Ramoén Xirau, Emilio Uranga
[...]" y largo etc. (AF, pp. 14y 22).

Sin embargo, el poeticismo es una invencion vernacula que no se

reduce a una actitud de rebeldia: éste reflexiona sobre la creacién y mientras
lo hace proclama una nueva forma de escritura. En este sentido sigue a las

vanguardias de principios del siglo XX, pero a diferencia de éstas, el

movimiento no tiene una “ascendente” europeo, como si lo tuvo el

" Leyva, José Angel y Anaya, José Vicente, “Entrevista a Enrique Gonzalez Rojo: tuércele el
cuello a la sefiora posmodernidad”, op. cit., p. 114.
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estridentismo o el ultraismo: “Ni Nueva York ni Paris. Carecia, por tanto, desde
cierto punto de vista, de legitimidad” (VE, p. 26).

Los fundamentos tedricos del poeticismo se pueden colegir a partir los
indicios que aportan los ex integrantes en sus respectivas “autobiografias”: “El
poeticismo —recuerda Montes de Oca— pugnaba por la racionalizacion de las
diferentes técnicas para crear imagenes”, porque

La poesia tradicional, segun esta doctrina, al moverse con
demasiada sujecion a los dictados irracionales y audn
emotivos que impulsan la obra de arte, sacrificaba
riquezas enormes porque no disponia del complejo
instrumental creativo que s6lo podia proveer el estudio
agotador de todas las posibilidades que la imagen y la
metéafora conforman.®®

Para Lizalde,

Se pretendia desentrafiar los mecanismos verbales y
conceptuales que permitirian a un poeta alcanzar una
imagen brillante, descubrir las técnicas que hacian posible
el “armado” de un poema grande, los procedimientos de
expresion y de busqueda que hacian aflorar en un poeta
un habla personal, inconfundible (AF, pp. 28 y 29).

Ambos consideran la poesia como ejercicio racional, que podia lograrse a
través de un “complejo instrumental creativo” que desentrafiaria las “técnicas
gue hacen posible el armado de un poema grande”. El poeticismo intentaba ser
un método para fabricar imagenes y metaforas inesperadas, inusuales,
abstrusas, que dejarian, dice Lizalde, de “una pieza al lector”. Una forma de
escribir reaccionaria, que superase los escollos de la poesia habitual:

[el poeticismo] pretendia la inteligibilidad, la “univocidad”

como deciamos, de lo poéticamente expresado, para

combatir la vaguedad significativa, la imprecision verbal y

conceptual de la poesia que considerdbamos en boga
(AF, p. 34).

%8 Montes de Oca, Marco Antonio, “Prélogo autobiografico”, en Poesia reunida, op. cit., p. 24.
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El Unico documento, escrito y publicado durante la época de actividad, que
ofrece noticias sobre las intenciones del movimiento se debe a Gonzalez Rojo:
el prélogo de Dimension imaginaria. Ensayo poeticista (1953). El autor juzga
inconveniente exponer su fundamentacion tedrica en tan breve espacio y
anticipa un par de titulos que explicarian a detalle sus ideas: Teoria poeticista y
Fundamentacion filoséfica de la Teoria Poeticista y Prolegbmenos al
poeticismo. Libros que nunca salieron a la luz publica pero que debieron ser
muy importantes pues, segun afirma Gonzalez Rojo, sin el conocimiento de los
“Prolegbmenos” no se podrd ver con precisibn en qué consiste su “Teoria
poética”. Y, para no dejar al lector con un documento “arbitrario y sin sentido”,
explica en el prélogo algunos fundamentos:

mi teoria poética, poeticista, consiste en un intento de

superar, bajo el aspecto creativo, el bagaje de las obras

poéticas existentes, entendiendo por creativo lo que, en

comparacion con otras realizaciones poéticas, es mas

complejo, y entendiendo por complejo lo que esta

realizado con un niumero grande de elementos como las

comparaciones, la fantasia, el trasplante al papel de la

vida psicologica y lo que, en la mente, se nos parece

como exterior, la combinacion de estos elementos y la

sintesis, en pequefias estrofas, de este abundante

material (DI, pp. 9y 10.).
Este prologo, aunque estrictamente no es un manifiesto, funciona como tal
porque enuncia los objetivos buscados, el procedimiento para llegar a ellos y
las caracteristicas que habra de ostentar dicha poesia. Segun éste, el
poeticismo estaria regido por principios basicos:

podemos decir —continua Gonzalez Rojo— que la

seccion creativa del poeticismo, seccion que es, en el

fondo, una especie de manifiesto poético, hay dos puntos

basicos que sirven de sustentaculo: uno es el de la
originalidad y el otro el de claridad (DI, p. 10).
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El poeticismo pretende establecer una nueva forma de escritura, mas “original”
en cuanto a la cantidad de recursos discursivos y matices tematicos que
incorpora; en la medida en que se logre la “complejidad”, que entienden como
“lo que esta realizado con un numero de grande de elementos”, se podra
obtener la “originalidad”: su poesia sera mas creativa en cuanto mas intrincada.
Si la lucha que emprenden se erige contra “la facilidad” y “la vaguedad

significativa”, segun Lizalde, o contra los “dictados irracionales” de la poesia
tradicional, en palabras de Montes de Oca, la originalidad que proclaman
parece ser un intento por complicar la escritura, como filtro para depurar el
poema y diferenciarse de la practica literaria en boga. Una “originalidad” que,
explica Escalante, no debe entenderse en su sentido habitual porque

Menos que la construccion de un estilo personal, menos

gue el acopio de un material linglistico en que podria

fundar su prestigio un escritor determinado, lo que importa

es la instauracion de una nueva modalidad capaz de

articular las nuevas tenciones de la época (VE, p. 12).
Pero si la “originalidad” estad en lo complejo, la primera contradiccion que
aparece en los principios es la claridad:

Como la originalidad la he garantizado con la variedad o

complejidad, al poner en contacto la complejidad con la

claridad parece que me contradigo, porque ha mayor

complejidad menor claridad, de ahi que una hermenéutica

(sic.) sea un instrumento de gran importancia, ya que nos

permite llegar a la mayor variedad, a las mas compleja

organizacién de figuras, con esplendorosa claridad (DI, p.

11).
Los textos se alejan de las convenciones de escritura: identifican la
complejidad con lo creativo, pero al intrincarse, los poeticistas, quieren dilucidar
algunos aspectos intencionadamente escabrosos, como nunca lo hizo la

vanguardia histérica: el prélogo de Dimensién imaginaria, y las notas al pie de

pagina que acompafan el poema, juegan un papel importante porque dan
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cuenta de “como” leer algunos referentes. Se explica, por ejemplo, el origen del
personaje principal, “Pulgarcito”, y los fragmentos especificos que se
reelaboraran del cuento de Perrault. Para completar el poema, se presenta
una segunda version en “prosa’, aunque en realidad es una versificacion que
prescinde la rima y de algunos juegos sintacticos y metaforicos que complican
la lectura de la primera.

En la primera version, en “verso”, Gonzalez Rojo escribe:

Al tratar de cumplirte, compafiera,

la historia prometida

de que tu Pulgarcito pudiera dar un brinco

yendo de sus facciones a lo humano,

nacio tu personaje con tan pequefia mano

que en ella no le cupo la linea de la vida (DI, p. 19).

En la version en “prosa”

Cuando quise,

por cumplirte el deseo,

compainiera,

de que Pulgarcito

(héroe del cuento que mas te entusiasmaba),
brincase desde sus facciones hasta nosotros,
nacié tu personaje

con una mano tan diminuta

gue en ella no le cupo

la linea de la vida. (DI, p. 50).

El poema en “verso” esta acompafiado por su parafrasis “prosificada”. Lo que
Gonzalez Rojo llama “claridad” e identifica con la “hermenéutica” toma forma en
una version interpretativa, pero también a partir de notas al pie de pagina y de
un prélogo con el evidente sentido de glosa.
Lizalde ha sefialado algunas reflexiones en torno a este principio:

la hermenéutica llevd al poeticismo a la determinacion

grafica del sentido en cada particula. Asi, la comparacién

gue indicaba la preposicion de se escribia de este modo:

—de—, cuando decia, por ejemplo, “el rio —de— mi
cuerpo navega hacia tus mares”, jpara que no fuera a
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creer algun despistado que ese de no implicaba
metéfora, sino propiedad o procedencia! (AF, p. 46)

Con ello los poeticistas ratifican un uso para la preposicion y lo manifiestan
tipograficamente. En Dimensién imaginaria Gonzalez Rojo escribe:

Del gigante —del— terreno inclinado (DI, p. 22).

... la almohada,

gue es funda del cordero

—de—la lana

gue permanece

completamente inmovil (DI, P. 51).
Al pie de péagina, sefiala la funcion que desempefian los guiones: “Cuando
escribo la preposicion de entre guiones no significa posesion sino semejanza”
(DI, p. 22, nota 1).

Para Lizalde, sin embargo, los principios basicos son “la imagen de la

obviedad y la contradiccién” y pregunta, no sin razon:

¢, Qué gran literatura no es compleja y clara y original

aparte de otras cosas de dificil o imposible descripcion?

¢, Qué poetas no son simples, complejos, oscuros, claros,

viejos y originales? (AF, p. 28).
Si lo que buscan es lo que implicitamente debiera ostentar toda poesia, lo
interesante quiza se encuentre, como escribe Montes de Oca, en el “esfuerzo
teorico de sus fundadores”.

Para abordar las caracteristicas de la técnica de escritura poeticista,
parto de los puntos generales que ha sefialado Escalante. Segun el critico,
cinco son las particularidades del poeticismo:

1.- Elevacion de la cantidad a criterio de calidad. Excesos
verbales. Textos farragosos y digresivos. Caracteristica
distintiva: se trabaja con el poema extenso.

2.- Racionalizacion de técnicas para crear imagenes y

metéforas. Se quiere instaurar, en palabras de Salvador
Elizondo, a las que no es necesario poner entre comillas,
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una compleja técnica cientifica para la creacién de las

mismas.

3.- Esfuerzo de complicacion de la escritura. Se establece

adrede una doble distancia frente a la lengua y los modos

poéticos en uso.

4.-Predominio de la heterogeneidad. La escritura asimila

elementos que la préactica establecida consideraria como

no asimilables [...].

5.- Utilizacién de un modelo disruptor que pertenece a la

historia de la institucién literaria. En este caso, y previo su

redescubrimiento por la generacién del 27, entronizacion

de Géngora como modelo a seguir (VE, pp. 24 y 25).
Aunque los poeticistas llegaron a practicar con esquemas meétricos no muy
extensos, como el soneto (Lizalde incluso escribe poemas breves cercanos al
modelo del haiku), privilegian el poema de largo aliento. El enlace “estrofico”
del material que abarca, segun el prélogo de Dimension imaginaria, un
“ndmero grande de elementos” consumaria un cambio no solo cualitativo, sino
también cuantitativo. Un numero grande elementos presupone el
aglutinamiento y la espesura: Dimension imaginaria es un poema que a su vez
tiene otra version que lo ensancha: la “version en verso” cuenta con alrededor
de setecientos versos y la “version en prosa”’ cuenta con mas de mil versos,
cerca de dos mil en total. Es un culto a la magnitud que todos profesaban en
sus monumentales obras que nunca vieron publicadas: Pinocho y Kierkegaard
de Montes de Oca contaba con trescientas cuartillas a renglén seguido y
Noumeno el dinosaurio de Lizalde con unos ocho mil versos (AF, p. 22). En el
caso de Gonzalez Rojo, el poema extenso serd una constante en sus obras
posteriores. La etapa “postpoeticista” del autor seguira privilegiando el poema
extenso.

Para Escalante, con el poeticismo surge por primera vez en México la

“hiperescritura. A saber: una escritura que escribe su propio galimatias”. El

poeticismo, segun el critico, “construye, todo lo artificialmente que se quiera,
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los procedimientos a través de los cuales elaborard una sintaxis y un sistema

metaférico que le son particulares” (VE, pp. 12 y 13). El uso de guiones para la

preposicién, “—de—", es un ejemplo de su “galimatias”: utilizan recursos
tipograficos para recalcar el hecho de que se trata una comparacion: asi,
cuando Gonzélez Rojo escribe un “gigante —del— terreno inclinado” debe
leerse como un “gigante como el terreno inclinado”. No es el Unico caso que
ejemplifica el “galimatias” que caracteriza, segun Escalante, a la
“hiperescritura” del poeticismo. En el prologo de Dimension imaginaria,
Gonzélez Rojo sefiala algunas peculiaridades de su forma de proceder:

Hago constante referencia a un tipo de sucesos

cotidianos, de maneras usuales de hablar, que la vida ha

grabado en nuestra mente; pero que, si no se hiciera esta

aclaracion, pasarian tal vez inadvertidos (DI, p.12).
Los “sucesos cotidianos”, basados en “maneras usuales de hablar”, pueden
ser refranes, frases hechas, idiotismo, clichés, etc. El suceso cotidiano puede
referirse,

por ejemplo, a cuando la gente dice que al callarse en una

reunién todas las personas, “pasa un angel”; por lo que

siempre que relaciono un angel y el silencio estoy

tacitamente aludiendo a dicha fabula (DI, p.12).
El angel de Gonzalez Rojo debera leerse teniendo en cuenta la referencia a lo
gue considera, equivocamente, una “fabula”. Otro ejemplo:

Otro suceso cotidiano al que hago alusion es al utilizado

por los fotégrafos cuando quieren inmovilizar a los nifios

para tomar una buena fotografia, al decirles: “mira este

pajarito”, pajaro que representa, en mi poema, la facultad

de dejar todo inmovil (DI, p. 12).
En el poema:

¢, qué fotégrafo fue —tu voz murmura—

guien nos ha consentido,

tras abrir una jaula, ver que el pajaro fuera
volando sobre la llanura;
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fotégrafo que deja que vuele su avecilla (DI, p. 20).
Este procedimiento, que parte de *“sucesos cotidianos” del habla, es un
antecedente a cierto tipo de figuracién, propia de Gonzalez Rojo, que asemeja
una “inversion figurativa” porque “desmetaforiza” las frases en las que existe un
sentido figurado.

Una de las principales intenciones del poeticismo —dice Gonzalez
Rojo— debe ser la conexion de las “figuras poéticas” a lo largo del poema
que, en su totalidad, debera estar enlazado:

Esta relacion se efectia a través de los elementos

vecinos de determinado objeto. Elementos vecinos son,

segun el poeticismo, los objetos que rodean, por decirlo

asi, un determinado objeto (DI, p. 13).
La relacion de “elementos vecinos de determinado objeto” enuncia una
correspondencia semantica implicita: si pensamos en “sintagmas” en vez de
“objetos”, los “elementos vecinos” son entonces los campos semanticos que los
rodean, los “paradigmas”. En Dimension imaginaria:

Durante este momento,

tengo tanta ceguera,

gue mis parpados son la noche entera,

por lo que, con mis manos, ya que dormir intento,

se me ve restregar el firmamento (DI, p. 30).
El engranaje asociativo corresponde a campos semanticos “enlazados”. La
“ceguera” y los “péarpados”, —que podrian pertenecer a un solo campo
semantico, “la vista”, por ejemplo— se enlazan con la “noche”. El rasgo
semantico que los enlaza es la oscuridad: los “parpados” del sujeto de la
enunciacion, debido a la “ceguera”, se convierten en “la noche entera”. Esta
Gltima, a su vez, se enlaza con “dormir”: si los parpados del sujeto se han
convertido en “la noche”, al restregarse los ojos en sefial de suefio se le vera

"

restregar el “firmamento”. En este fragmento, “ceguera”, “parpados”, “noche” y
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“dormir” estan relacionados a partir de un rasgo semantico comudn presente en
dos 0 mas sintagmas de campos semanticos distintos. Como se verad mas
delante, Gonzalez Rojo, en su etapa postpoeticista, seguira trabajando a partir
de un enlace de campos semanticos parecido al que planteaba en su etapa de
juventud.

La intencion de racionalizar la escritura se debe a que deseaban escribir
“diferente”, pues como ha dicho Gonzalez Rojo, el “poeticista” se oponia al
“poeta-mago”, al “inspirado”; el término en cuestibn definia a un “poeta-
creador” que sujeta su trabajo a la razon y que planifica los resultados que
desea:

El nombre de poeticista —con el que bautizamos a esta

teoria poética— buscaba contraponerse al de poeta en su

sentido habitual. Si este tltimo era el “vate”, el “lir6foro”, el

“portaliras”, el jilguero que canta de manera espontanea

sin saber por qué, como y para qué, el poeticista

encarnaria al escritor reflexivo y apasionado por el

discurso intrinsecamente poético y sus implicaciones. El

poeta era el poeta inconsciente, el poeticista el poeta

consciente de su que-hacer (RP, p. 17).
Esta avidez por reflexionar sobre discurso poético —cualidad del “poeta
consciente de su quehacer'— quiza sea una réplica a la tradicion de la
irracionalidad y la exaltacién de la libertad creadora, redescubiertas por el
surrealismo y sus practicas literarias, por ejemplo, la escritura automatica de
André Breton o las aproximaciones insélitas de Paul Reverdy, que no dejan de
ser un dictado de la inspiracion.

Frente a la libertad de creacion, los poeticistas optan por la
racionalizacibn de su aparato creativo. Por ello, Carlos Ulises Mata ha

comparado a los poeticistas con Edgar Allan Poe y Paul Valéry. Desde su

perspectiva, la empresa poeticista podria circunscribirse, con sus pertinentes
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apostillas, junto a las teorizaciones de éstos porque concibe la ejecucion del
arte como una operacion intelectual, inclusive buscan, como Edgar Allan Poe
en Filosofia de la composicién, el modo de conseguir “el armado de la creacion
literaria”, como sugiere Lizalde. *°
El poeticismo busca alejarse de los lineamientos del establishment

literario. Para ello, incorpora elementos “inusuales” en su técnica de escritura.
Para Escalante, la “heterogeneidad” es una caracteristica del poeticismo:
resultado de la mezcla de elementos que la practica consideraria inasimilables,
para generar un estado de desconcierto. Segun el critico, el poeticismo surge
en una

década decisiva en que el movimiento obrero sacude los

cimientos de dominacién burguesa en nuestro pais [...] La

aparicion del sujeto revolucionario en que hace eclosion

las contradicciones de la época esta precedido en el

terreno de las formas literarias por la irrupcion de un

nuevo sujeto que ya no puede reconocerse en la inercia

de las escrituras al uso (VE, p. 11).
Si para ser ‘“originales” necesitan ser “complejos”, utilizaran un sinfin de
referentes tanto del mundo “imaginativo” o de la “fantasia”, como del mundo
“real” o “tangible”. Por eso no evitan motivos politicos o sociales de la realidad
inmediata; al contrario, los integran en sus poemas. José R. Gonzéalez Flores
ha sefalado la restauracion del lenguaje referencial como uno de los
fundamentos de las nuevas vanguardias: “ya no se trata de desvincular la
realidad de la literatura, por lo que el lenguaje poético [...] tiene elevados

contenidos histéricos sociales (situacionales, diré)”.*® También es importante

sefialar que tanto Lizalde, como Gonzélez Rojo, fueron parte, primero, del

3 Cf., Mata, Carlos Ulises, La poesia de Eduardo Lizalde, México, INBA-Verdehalago, 2002, p.
30.

40 Gonzalez Flores, José R., “La nueva vanguardia hispanoamericana del siglo XX: 1940-
1980”, en Sincronia, revista electronica, op. cit.
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Partido Comunista Mexicano, después, de la Liga Leninista Espartaco, motivo
por el que sus escritos se vieran influidos por la poesia de tipo social e incluso
panfletaria.

En los poemas de La mala hora (1956) de Lizalde, libro que éste mas ha
denostado y que considera un “hibrido de poeticismo vergonzante y escolar
marxismo”, trata de asimilar la critica social con la técnica poeticista:

Para los pobres el pan era tortuga

gue mucho tiempo tardaba en caminar
del mostrador a la boca

[...]

Era el pan de los hambrientos:

para llegar tortuga

y liebre para irse (AF, p. 80).
En poema denuncia la hambruna y la pobreza pero a través de una
comparacion en la que “el pan” encarna la fabula de Esopo de “la liebre y la
tortuga”.

Lo heterogéneo en Dimension imaginaria es el resultado de la
introduccién de un personaje infantil como eje motor del poema: un diminuto
“Pulgarcito” que anuncia su aparicion desde el principio:

Al tratar de cumplirte, compairiera,

la historia prometida

de que tu Pulgarcito pudiera dar un brinco

yendo de sus facciones a lo humano,

nacio tu personaje con tan pequefia mano

que en ella no le cupo la linea de la vida (DI, p. 19).
En primera instancia, se percibe una pareja: el sujeto de la enunciacion y la
“compafiera”. El primero tratard de cumplirle un deseo a la segunda: que su
personaje favorito, “Pulgarcito”, pase de la ficcion “a lo humano”. El personaje,
sin embargo, nace tan diminuto que no cupo en la mano “la linea de la vida”.

Mientras no tenga esa ‘linea”, Pulgarcito seguird siendo una ficcion. El

personaje necesita alcanzar dicha linea que representa la vida para poder estar
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con la mujer. Para ello, el sujeto de la enunciacién tratard de encarnar al
personaje que desea su “compaiiera’:

—ypor ser tu Pulgarcito— ves que me he retirado;

td, de pequefia estatura, sabes que en mi carrera

huyo de ese gigante que soy a tu lado (DI, p. 19).
Dimension imaginaria es la trayectoria de Pulgarcito en su camino por la
concrecién, que sdlo consigue hasta el final del poema:

Cuando ya me percibes a tu vera

me ves mirar la mano, compairiera,

pues la mirada advierte

gue en la palma ha tenido nacimiento

la linea de la vida,

la cuerda con que Ariadna nos lleva hacia la muerte

(DI, p. 46).
Una vez que ha nacido la “linea de la vida”, Pulgarcito ha pasado “a lo humano”
porque en su aventura ha adquirido la conciencia de la muerte. En palabras de
Gonzalez Rojo,

La mujer es la Realidad en su ser absoluto. Pulgarcito es

una facultad adquirida por el hombre para conquistar la

Realidad; el hacerse pequeiio para agradar a la mujer,

coincide con el atenerse a una facultad (por ejemplo, la

racional) para aprehender la complejidad de lo real. El

hombre ideal, segun este sentido, es el que tratar de

captar a la mujer en su ser total. Este momento esta

representado en el poema por el regreso del hombre,

enriquecido por la experiencia del viaje (DI, p. 14).
El “ensayo poeticista” de Gonzalez Rojo es una “odisea del conocimiento”,
como ha sefialado Escalante, porque aborda el viaje de “un sujeto que se
precipita en mundo en pos de su propia experiencia y que no concluira sino con
la adquisicion de un conocimiento esencial que antes no tenia” (VE, p. 33). El
conocimiento de la muerte que traera Pulgarcito, al conquistar a la mujer, o la
complejidad de la “Realidad”. Una tarea que, supone Escalante, no se antoja

para un personaje infantil.
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En Dimension imaginaria la reflexion filosofica y el sentido pueril que se
puede entrever en la figura de Pulgarcito, son las formulas de una poesia que
“heterogénea”. Aunque no quedan muchas constancias de estas
“asimilaciones” de elementos heterogéneos, Lizalde, por ejemplo, recuerda
gue su libro Noumeno el dinosaurio vendria a ser una obra totalizadora, un
“tétem lirico supremo de la metafisica” que abordaria concepciones “kantianas,
husserlianas, heideggerianas, freudianas y marxistas” (AF, p. 22).

En la nébmina de influencias poeticistas sefialada por Lizalde figuran los
nombres de Saint-John Perse, José Gorostiza, Vicente Huidobro, Garcia Lorca,
Lépez Velarde, Dante o T. S. Eliot (AF, p. 30), pero ninguna presencia mas
marcada como la de Luis de Gongora y Argote. La influencia del poeta
cordobés determina algunas caracteristicas enumeradas por Escalante, como
el caso del “poema extenso”. Los poeticistas recurren a un esquema métrico
cuyo antecedente esta en Goéngora: la silva.

Se trata de “una forma poética de series continuadas de versos, sin
construir estrofas, de considerable extension; se origind de la cancion
petrarquista como resultado de tendencias contrarias al sistema de la estrofa”.**
La silva busca eliminar la estrofa para organizarse en series de extension
indeterminada, algo muy semejante a lo que Gonzalez Rojo especifica: “una de
las principales intenciones del poeticismo debe ser un enlace de las estrofas de
las figuras poéticas” (DI, p13.). El poema de Gonzalez Rojo esta distribuido en
setenta secciones que, estrictamente, no representan estrofas porque no
forman unidades autbnomas que se repitan simétricamente. Su intencidn es

enlazar estos fragmentos que denomina “estrofas” a partir de las “figuras

41 Baehr, Rudolf, Manual de versificacion espafiola, trad. de K Wagner y F. Lopez Estrada,
Madrid, Gredos, 1970 (Biblioteca Romanica Hispanica, 25), pp. 378 y ss.
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poéticas” que le son particulares, como el caso de “sucesos cotidianos” del
habla.

Dimension imaginaria pertenece a una variedad de silva
“aconsonantada”, herencia del modernismo: versos de distintas medidas
(generalmente 3, 6, 9, 14 con disposicidbn 7+7) con rimas consonantes y

asonantes al arbitrio del poeta:

Namero NGmero

de de

versos silabas

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 |Rima Silabas

1 Al tra tar de cum plr te/ com pa fie ra A 7+4
2 la his to ria  pro me ti da b 8
3 de gque tu Pul gar ci to/ pu de ra dar un brin co C 7+7
4 yen do de sus fac cio nes/ a lohu ma no D 7+4
5 na ci6 tu per so na je/ con tan pe gue fia ma no D 7+7
6 gqueen e lla no e cu po/ la Ii nea de la vi da B 7+7
7 con lo que/ com pa fie ra a 7
8 por ser tu Pul gar ci to/ ves que mehe re ti ra do |DJ[asonante]| 7+7
9 tu/ de pe que fiaal tu ra/ sa bes queen mi ca rre ra A 7+7
10 hu yo dee se gi gan te/ que yo soy a tu la do | D’[asonante] | 7+7

Para ejemplificar la silva de Gonzalez Rojo, se ha tomado la primera tirada, ya
citada con anterioridad.

El fragmento presenta versos de distinta medida (7, 8, 11, con
disposicion 7+4, y 14 versos, con disposicion 7+7), sin una regularidad en la
rima. La seleccién de esta forma poética tampoco es gratuita. Aunque la silva

no implica un asunto determinado, ha sido utilizada para abordar temas
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“profundos”: Rudolf Baehr sefiala que “Los poetas romanticos preservaron el
cultivo de la silva, que es la forma corriente de la lirica de caracter filoséfico.”*?

Existen otras caracteristicas, frecuentes en la poesia barroca gongorina
—como el marcado uso del hipérbaton en el nivel sintactico o el perfil
mitologizante—, que se descubre en distintas piezas poeticistas.”® Lizalde
escribe sonetos donde reinterpreta la historia de Narciso; Montes de Oca
presenta en la vision apocaliptica, en “Ruinas de la infame Babilonia”, que
recurre a personales mitolégicos como Tiresias; en Dimension imaginaria
Gonzélez Rojo insiste en la figura de Narciso y reinterpreta a Sisifo.

Gonzélez Rojo y Eduardo Lizalde fueron asiduos lectores de Géngora y
buscaron en la metafora gongorina un campo de experimentacion. Un
fragmento de Las soledades quiza pueda ilustrar un producto de la rescritura:

Desnudo el joven, cuando ya el vestido

Océano ha bebido,

restituir le hace a las arenas;

y al Sol lo extiende luego,

gue, lamiendo apenas,

su dulce lengua de templado fuego,

lento lo embiste, y con stiave estilo

la menor onda chupa al menor hijo (v. 34 - 41).**
Goébngora fue “referencia”’ y “vicio” para Lizalde y la metafora en cuestion podria
haber sido la base para uno de sus ejercicios poeticistas:

Incendio

El fuego
paladeaba el bosque

2 |bid., p. 382.

*3 El gongorismo poeticista no debe confundirse con lo que Severo Sarduy ha llamado
“neobarroco” o el “barroco de la levedad”, como lo denomina Andrés Sanchez Robayna. Ni uno
ni otro son estrictamente herederos del Barroco. Mientras el neobarroco “ha perdido la
gravedad finalista, ‘atormentada’, caracteristico del Barroco histdrico”, el poeticismo busca una
nueva modalidad expresiva: “Esta no es una restauracion. Es mas bien una téctica de cambio”
(VE, p. 13). También cf., SGnchez Robayna, Andrés, Silva gongorina, Madrid, Céatedra, 1993.
pP. 181y ss.

4 Gongora, Luis de, Las soledades, ed. de John Berkeley, México, REI, 1990 (Letras
Hispanicas, 102), p. 77.
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y lo encontraba de su gusto.
(AF, p.56)

El “Sol”, como el “fuego”, utiliza su lengua flamigera; el primero, en un vestido
para secarlo; el segundo, en el bosque entero para saciar el gusto. Ain con el
parentesco entre ambas prosopopeyas, la comparacion es arriesgada pero la
incitacion a la rescritura, un tanto irénica, que el propio Lizalde ejemplifica quiza
sea otro indicio que podria ratificar el parentesco entre ambas imagenes:

Si Valéry lograba decir: Y el cielo canta al alma

consumida / el cambio de las orillas en rumor [...] ¢por

qué no puede decirse, con el mismo procedimiento, y con

el mismo efecto poético: “Y la maquina Underwood canta

al alma consumida / el cambio de sus teclas en

traqueteo”? (AF, p. 32).
El deseo de hallar los mecanismos verbales y conceptuales que componen o
gue dan paso a un “gran poema”, los orillaba a partir de los hallazgos de otros
poetas. No temen asi tomar una imagen o una metéfora lograda para
“reinventarla”. No en vano sefiala Lizalde que las creaciones de entonces “eran
resultado del analisis de otros versos y conclusiones de los hallazgos de otros

” 45
poetas” (AF, p. 31).

El movimiento que encabezan Gonzalez Rojo, Lizalde y Montes de Oca
puede situarse, aproximadamente, a partir de 1948, supuesta fecha en la que
fue creado (AF, p. 14; VE, p. 9), y hasta 1960, con la publicacion de La
camara, libro de relatos con el que Lizalde finaliza su Autobiografia. El influjo
de la técnica poeticista, sin embargo, se percibe en obras posteriores de sus

integrantes: Canto al sol que no se alcanza (1961) de Montes de Oca o Cada

cosa es Babel (1966) de Eduardo Lizalde. Este ultimo, Escalante lo ha

> Eduardo Lizalde hace hincapié en el andlisis que realizaban a las metaforas de Géngora (AF,
pp. 30 y 31); en Reflexiones sobre la poesia, Gonzalez Rojo ejemplifica la forma de lectura de
su poética de juventud utilizando el mismo fragmento de Las soledades al que acudo (RF, pp.
24 y 25), motivos para suponer que el fragmento en cuestion fue conocido y analizado en su
momento por los poeticistas.
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considerado “poeticista después del poeticismo” y le dedica un capitulo en su
estudio. Creo, como Carlos Ulises Mata, que Cada cosa es Babel no
pertenece a la etapa poeticista por

el abandono de los rasgos mas excesivos e ineficaces de

la etapa anterior —obsesion por la imagen novedosa, el

retorcimiento diferenciador y el desarrollo artificioso del

poema; [...] y la incorporacion de nuevas busquedas

formales y tematicas, sefialadamente la preocupacion por

la naturaleza del lenguaje. *°
Aunque también es cierto que muchos atisbos poeticistas contindan ejerciendo
influencia en este poema que Escalante ha calificado como el mejor libro
poeticista y “uno de los pocos textos poéticos de nuestra tradicion que podria
exhibirse sin mayor menoscabo al lado de La muerte sin fin de Gorostiza... y
del Canto a un dios mineral de Jorge Cuesta, podria agregarse” (VE, p. 62).

El poeticismo pretendia superar “el bagaje de las obras poéticas
existentes”, lo que supone no sélo el conocimiento pormenorizado de dicho
acervo, sino una constante reflexion al respecto. La practica poética que
cimentaba Gonzalez Rojo vendria a tener un copioso sustento tedérico y hasta
filosoéfico. El prologo de Dimension imaginaria anticipa ex profeso dos libros que
explicarian a profundidad las razones y los objetivos de la misma. Aunque
ninguno fue publicado, el simple hecho de mencionarlos indica la preocupacion
por explicar de forma coherente y articulada las intenciones y guisas del
movimiento. Tan solo el nombre que los bautiza, “poetic-ismo”, lleva implicita la
exacerbacion por la poética. Un furor autorreferencial “cual si existiese un
movimiento filos6fico —compara Carlos Ulises Mata— que se denominara

filosofismo”. 4’

:3 Mata, Carlos Ulises, La poesia de Eduardo Lizalde, México, INBA-Verdehalago, 2002. p. 40.
Ibid., p. 18
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Infortunada o con pocos aciertos, no podremos saber que habia al
interior de la teoria poética: aquellos fundamentos fueron sustituidos por un
libro testimonial que recuerda las andanzas de la época, los senderos
generales de la propuesta y los motivos para dejarla atras: Reflexiones sobre la
poesia. Con dicho titulo, Gonzalez Rojo pretende “poner estrictamente en su
lugar la manera poeticista de pergefiar poemas”, “mostrar la influencia
poeticista en todos los expoeticistas” y exponer, en lineas generales, “una
intuicion digna de rescatarse” para, de una vez por todas, entregar su poética
de juventud al fuego.

La metafora, rescata Gonzalez Rojo, podria ser racionalizada. Si existe
una parte formal en el poema, también existe un “contenido” que podia
cuantificarse y su teoria queria realizarlo como Toméas Navarro Tomas lo habia
hecho con la parte musical —o “externa”. Para Gonzalez Rojo, uno de los
“vislumbres” de aquella teoria de juventud consistia en la intuicion de una
“l6gica poética”:

hay una parte del contenido que, en la medida en que

tiene un caracter formal, responde a una légica: la I6gica

de la poesia. Una légica que no puede identificarse con

la logica del pensamiento, porque, resulta obvio, su

materia, su contenido informado, difiere cualitativamente

y en muchos aspectos de la estructura del pensamiento

gue caracteriza a la légica desde el Organon aristotélico

hasta la l6gica simbdlica y la matemética de la

actualidad (RP, p. 23).
Aunque el “vislumbre” de entonces podria suscitar cavilaciones sobre la
naturaleza de la literatura, las verdaderas ideas parece ser que continuaran en
el aire. Ahora Doctor en Filosofia y con mas de treinta afios en la docencia,

Gonzalez Rojo tan sélo atiende a una “intuicion” que considera rescatable. Lo

deméas queda sometido a la correccién o al rechazo: “Personalidad poética” y
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“eficacia expresiva”, sin mucho tramite, sustituyen a los principios basicos del
manifiesto provisional de 1953 (¢acaso con ello corrobore que el punto de
partida de su programa era “erroneo” e “ingenuo”, como sugiere Lizalde?).

En el peor de los casos, aun cuando la teoria fuese equivoca en su
totalidad, y aun cuando los poemas no superaron “el bagaje de las obras
poéticas existentes”, el ataque contra la “facilidad”, la “vaguedad significativa” y
“la imprecision verbal” deberian ser suficiente motivo para desempolvarlos de
las bibliotecas. Porque, alun en sus errores, no solo se trata de una “critica”
contra la poesia que consideran imprecisa o simplona, sino de un proyecto de
sistematizacion del material de trabajo poético para superar las taras de dicha
escritura.

El prélogo de Dimension imaginaria es importante porque presenta los
“principios basicos” del poeticismo, principios —como los “sucesos cotidianos”
del habla o los “elementos vecinos” para enlazar los versos— que en la poesia
de Gonzalez Rojo seguiran teniendo presencia aun cuando éste ya no se
reconozca como “poeticista”. Incluso el prélogo anuncia que este primer titulo
tan soélo es un inicio, un punto de partida:

Este poema, que sélo es un capitulo de una obra de gran
extensién, y que, en consecuencia, no debe tomarse
como una obra terminada, posee, dentro del simbolismo
total de mi obra, un significado especial (DI, pp. 13y 14).
Para deletrear el infinito (1972), libro posterior que el autor inserta en una etapa
“postpoeticista”, es en muchos aspectos deudor del primer “Ensayo poeticista”.

Entre Luz y silencio (1947) y Dimension imaginaria (1953) hay algunos

puntos de contacto. El principal, el uso de versos medidos y de rima. Gonzélez

Rojo no utiliza el verso libre que Montes de Oca y Lizalde si ocupan en la etapa

poeticista. En su primer libro, Luz y silencio, Gonzalez Rojo maneja sonetos,
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romances y poemas breves como el haiku, en los que no deja de lado la rima;
en Dimension imaginaria juega con versos medidos y rimas a partir del
esquema de la silva.

Otra constancia se encuentra en la presencia femenina: en el primer
libro predomina una sensibilidad romantica; en el “ensayo poeticista”, la mujer,
segun el autor, es un simbolo de “Realidad” que el hombre debe alcanzar para
comprender la complejidad del mundo. La presencia de la mujer se descubre
en ambas obras, aunque con enfoques bastante distintos, y seguira siendo una
constate en la poesia de Gonzélez Rojo.

Pero a pesar de estas recurrencias, con el poeticismo Gonzéalez Rojo
abandona la linea que planteaba su primer libro y plantea las bases de una

poesia que le sera particular en los afios venideros.
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2.2 Para deletrear el infinito: la tematizacion del universo

Gonzélez Rojo sefala que el poeticismo “termina con el hallazgo de Para
deletrear el infinito”, una obra con la que, segun el autor, comienza su
“verdadera carrera de poeta” (Gl, p. 12). Pero entre Dimension imaginaria
(1953) —que representa la etapa “poeticista”™— y Para deletrear el infinito
(1972) —con el que inicia la etapa “postpoeticista”™— el escritor da a conocer
dos libros de poesia. Ambos serian entonces ejercicios de juventud del
poeticismo: La tierra de Cain (1956), en coautoria con Eduardo Lizalde y Raul
Leiva, y Cuaderno de Buen Amor (1959). Antes de abordar Para deletrear el
infinito, se hara referencia a estos titulos porque su trascendencia textual se
vera reflejada, incluso, en El quintuple balar de mis sentidos [0 el monstruo y
otras mariposas] (1976).

En La tierra de Cain se percibe cierto parentesco con algunos
procedimientos figurativos de Dimensién imaginaria: los “objetos vecinos” del
“prélogo-manifiesto” constatan la presencia del juego retérico del poeticismo,
aunque preludia una forma de realizar figuraciones, cuya base sera la
transposicion de caracteristicas entre el orden de lo humano y el orden
zoologico:

un hombre que buscaba

entre todas sus bocas, la de hiena

para echarse a reir.*®
En otros versos, la presencia femenina es tratada con un enfoque que
comienza a encaminarse hacia lo erético:

Caderas que sefalan el fracaso
de la céarcel ingenua del vestido,

8 Gonzalez Rojo, Enrique, Eduardo Lizalde y Raul Leiva, La tierra de Cain, México, Ideas de
México, 1956, p. 5.
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lanzaban oleadas de lujuria

a izquierda y a derecha.

Esas piernas. Habra que detenerse.

Lentamente, despacio hay que decirlo;

las piernas, la tersura caliente de esas piernas;

faldas que escamoteaban

la carne apefiuscada en la belleza,

faldas en un oleaje de crujidos.

La mente de los hombres. Las ideas.

Todos los pensamientos

tenian epidermis de mujer.*°
Nuevamente la “mujer”, pero sin los simbolismos del poeticismo. La mujer que
despierta lujuria que vive en la “mente de los hombres” y que volvera a
aparecer en el libro 1976.

En Cuaderno de Buen Amor aparecen los primeros indicios de la

expresion de salvajismo “animal” ligado al hombre:

¢,Dbnde esta lo salvaje?

El perro salvaje, se oculta en la perrera

de la mansedumbre.

El gozque es la extremidad del hombre que mas grufie.

Es una parte nuestra que, educada,

muerde cuando hay extrafios.>
El poema en cuestion se titula “Las Bestias, su reino”. Segun éste, el hombre
se ve beneficiado por las cualidades de los animales que domestica (por
ejemplo: “El caballo, cuando el hombre lo domefia / lo alimenta con
kilometros”). El “gozque” es parte del hombre porque éste puede utilizar su
mordedura en el caso de verse amenazado por “extrafios”. A decir del poema,
el hombre podra ser salvaje gracias al perro que formara parte de él, como una
“extremidad”, una vez que haya sido amaestrado. En El quintuple balar de mis
sentidos [0 el monstruo y otras mariposas] (1976), la figura del “monstruo” sera,

entre otras cosas, la expresion del salvajismo interno. En el libro de 1976 no

49 (.
Ibidem.

%0 Gonzalez Rojo, Enrique, Cuaderno de Buen Amor, México, Cuadernos Americanos, 1959, p.

4,
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habrd un “perro” que proporcione “lo salvaje”: el salvajismo serd una cualidad
intrinseca que el hombre tendrd que “domesticar’. En este primer caso el
salvajismo es “externo”: lo produce el perro que se domestica. Sin embargo,
aqui aparece el primer fragmento donde “lo salvaje” del reino animal se
relaciona, aunque de forma artificial, con el hombre.

En La tierra de Cain muestra a la mujer que despierta a los instintos;
Cuaderno de Buen Amor presenta el “salvajismo” del orbe animal relacionado
con hombre. Los instintos carnales y el salvajismo “animal” de estos titulos se
retomaran en El quintuple balar de mis sentido [0 el monstruo y otras
mariposas] (1976).

Entre Para deletrear el infinito, el “hallazgo” de 1972, y el poeticismo, sin
embargo, se aprecia un “aire de familia”, especificamente con Dimension
imaginaria: entre estos dos hay un gusto o, quiza, una necesidad, por anticipar,
y en cierto sentido, advertir al lector sobre la lectura que vendra. Si Dimension
imaginaria comienza con un prologo en el que Gonzélez Rojo plantea las bases
de dicho proyecto, Para deletrear el infinito arranca con un “poema-indice”
donde el autor enumera el contenido del libro y explica su intencion al
escribirlo.>* Como en Dimensién imaginaria, el poema extenso también es una
caracteristica que salta a la vista: tan solo el “poema-indice”, que introduce a

los quince cantos que devienen, consta de 165 versos.>

L Antes de dicho indice se incluye un prélogo de Luis Rius (PD pp. 7 y 8).
52 s . : . .

Para deletrear el infinito circunda las trecientas cuartillas. Predomina el poema extenso.
Contrasta con ciertas tendencias puestas en practica en las décadas de 1970 y 1980. Estas
buscaban un discurso fragmentario y explotaban los esquemas métricos reducidos. Cf.,
Choucifio Fernandez, Ana, Radicalizar e interrogar los limites: poesia mexicana 1970-1980,
México, UNAM, 1997, cap. |. Sin embargo, este libro también recurre a esquemas reducidos.
Anteriores a los poeminimos de Efrain Huerta, estas formas reciben el nombre de
“Neuronerias” y al igual que aquéllas son una herencia de las “greguerias” o “metaforas con
humor” de Gomez de Serna: “Freno es gallardo pero va sin potro” (PD, p. 99); “Incertidumbre:
Es que es un alma de dos filos” (PD, p. 161); “Mas vale Heraclito en mano que Parménides
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El poema en cuestion se titula “Cuando la pluma toma la palabra”. Inicia

con la siguiente optacion:

Con murmullos de lapiz o alaridos de tinta

al través de estos cantos quisiera

encender tales imagenes

gue mereciesen cada una todo un libro (PD, p. 9).
En estos versos se anticipa un nuevo proyecto: “encender tales imagenes / que
mereciesen cada una todo libro”. Mas adelante Gonzélez Rojo precisard sus
intenciones: no seran las “imagenes” de los cantos las que mereceran un libro,
sino los xv cantos aqui incluidos. Por el momento, queda sugerida la intencién
de escribir a partir de este titulo.

El poema Gonzalez Rojo se utiliza como indice porque presenta la

materia que abordara en cada canto:

Sé bien que el dramaturgo

debe iniciar la lista de sus personajes

con el primer actor, el escenario

gue no tiene reposo ni siquiera

durante el intermedio:

nada mejor que comenzar

con un canto a la naturaleza (PD, p. 9).
En este “poema-indice” se sefalan los “personajes” o “protagonistas” de cada
canto, a través de una enumeracion de los contenidos tratados en ellos. La
mirada del poeta no estd exenta de un orden especifico: como “cronista” de un
nuevo mundo, Gonzalez Rojo comienza a describir el orbe que lo rodea, el

“espacio”, o mejor dicho, la naturaleza, para después estudiar su zoologia y

concluir con el hombre. Se puede esbozar, por esta razon, una clasificacién

volando” (PD, p. 168). Gonzéalez Rojo vuelve al poema breve que ya habia puesto en practica
en su primer libro, Luz y silencio.
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siguiendo las intenciones textuales del autor y las preocupaciones mas
evidentes de cada seccion del libro. >3

La agrupacion en cantos pretende cefiir ciertas inquietudes e ideas en
un mismo grupo, pero tanto temas y motivos se comunican e interrelacionan a
lo largo del poema. Aunque el autor anticipe y divida el contenido en secciones
diferentes, éstas se entremezclan y dificultan su clasificacion bajo “temas”
anicos o privativos.

Para deletrear el infinito aborda materias de muy diversa indole:
preocupaciones que tocan varios puntos en comun, como el pasado del
hombre —histérico, mitico y ontolégico— (en los cantos “Aqui, con mis
hermanos” o “La gran marcha”), el surgimiento de la civilizacion y sus
relaciones de poder (en “Por los siglos de los siglos” o “Sentencia a muerte”),
los idolos y creencias religiosas —en el sentido etimoldgico de nuevo lazo o
union— (en “Que deje el castillo estar en el aire” o “Astillas de infinito”), o la
naturaleza de la poesia y sus relaciones intrinsecas con la filosofia (presentes
en los cantos “En cierto gris sentido” o “Apolo musageta”). Se trata, ademas,
de poesia que no esconde su militancia izquierdista y que recurre a problemas
existenciales para explorar la angustia, el miedo o el desconcierto ante las
perennes interrogantes del hombre.

Para deletrear el infinito nombra este libro pero también el proyecto
poético que con éste inicia. En adelante Gonzélez Rojo comienza a arrojar
entregas de una obra que llamara, simplemente, Para deletrear el infinito I, II, IlI
y IV. > El texto de 1972 es necesario para entender la produccién de Gonzélez

Rojo en los afios siguientes porque los titulos que publica intentaran ser

°3 Apéndice .
** Apéndice 1.
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reelaboraciones de los cantos que éste contiene. Por ello, los textos poéticos
posteriores siguen de muchas formas al texto inicial aunque incorporan
elementos distintivos en cada reelaboracion.

Para delinear el proyecto que comienza en 1972 es necesario hacer
referencia al titulo que se publica inmediatamente después de Para deletrear el
infinito: El antiguo relato del principio (1975). Aqui se comienza a realizar lo
que el “poema-indice” insinuaba en los versos: “encender tales imagenes / que
mereciesen cada una de ellas todo un libro”. Nuevamente en un prélogo
titulado “Cuando la pluma toma la palabra”, Gonzalez Rojo explica:

voy a intentar transformar cada uno de los quince cantos

que conforman la obra de 1972 en quince libros [...]. Si

me diera tiempo y vida y pudiera dar término a los quince

libros que me propongo escribir, con la inclusion del

presente, podria publicar un nuevo Para deletrear el

infinito, o Para deletrear el infinito I, que en vez de quince

cantos poseyera quince libros. Y ya colocado en este

carril del optimismo temporal, hasta podria imaginarme

que una vez terminado el texto [...] podria reemprender la

tarea creativa y convertir los cantos de cada libro en

nuevos libros, y asi... al infinito (AR, p. 12).
El autor pretende realizar una prolongacion del texto de 1972, haciendo resurgir
cada canto a través de extensiones tematicas o aumentos por adicién. Hay que
sefalar que el trabajo de derivacion que se estd haciendo explicito no se
realiza de la manera exacta en la que el autor apunta. El antiguo relato del
principio no reproduce solo el primer canto de 1972: el libro esta dividido en
cuatro secciones, mismas que representan los primeros cuatro cantos de 1972:
“El antiguo relato del principio”, “La bestiada”, “En primera persona” y “Aqui,

con mis hermanos”.*®

%5 Apéndice 1.
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También es importante sefialar lo que el autor estd entendiendo por
“deletrear el infinito” o, con méas precision, lo que entiende por “deletrear” y por
“infinito”:

Estoy dedicado, pues, a la tremenda tarea de deletrear el

infinito. Deletrearlo, si, porque mi pluma, incapaz tanto de

ignorarlo cuanto de conocerlo, solo puedo balbucirlo.

¢, Qué significa entonces “deletrear el infinito”? en primer

lugar tematizarlo, tenérselas que ver con él, tomarlo por

los cuernos, convertirlo en el personaje del drama [...]

hago del infinito mi tema. Pero asi como el infinito, para

decirlo en lenguaje filosofico, es el agregado infinito de

finitos, el tema no es otra cosa que el tema de los temas.

Hablar del infinito es hablar de todo (AR, p. 11).
Sobre la explicacion que brinda Gonzalez Rojo del infinito, y su tematizacion,
Evodio Escalante escribe que “el tema de los temas tendria que ser una
instancia superior, una frase no poética sino metapoética, una instancia que
estaria colocada por encima de las demas instancias, y que por tanto no seria
reducible a la suma numérica de los temas, como parece insinuar el autor” (VE,
p 111). Es un punto es importante porque Gonzalez Rojo en realidad no escribe
sobre “el infinito”, el poeta quiere “hablar de todo” y supone que al hacerlo
podra “deletrear” todo lo el orbe.

Evodio Escalante ha visto en estas intenciones un seguimiento del
poeticismo. Para el critico, el proyecto que no se explica sin entender la
magnitud de los cambios que pretendia el grupo. Siguiendo las intenciones
textuales del Gonzalez Rojo, se percibe cierto parentesco en ambos libros: en
Dimension imaginaria quiere trazar el viaje de un personaje que tendra que asir
la “Realidad” para entender la complejidad del mundo; en Para deletrear el
infinito quiere dar cuenta de “todo lo conocido” con intenciones similares. Para
Evodio Escalante, el libro poeticista de Gonzalez Rojo es una “odisea del

conocimiento”, que busca, o explora, “el devenir de la conciencia”. Para
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deletrear el infinito se enlaza con ambos puntos porque pretende dar cuenta
de “todo lo conocido”, y de la forma en que la conciencia los interpreta: “La
dimensién infinita del sujeto humano, en efecto, es uno de los grandes
descubrimientos del idealismo aleméan, y lo Unico que haria falta para enterarse
de ello seria acudir al fenomeno de la autoconciencia”. (VE, p. 112).

A continuacion se precisaran algunos elementos que se utilizardn para
abordar la relacion entre dos poemas vinculados: “El quintuple balar de mis
sentidos”, canto V de Para deletrear el infinito (1972), y su reelaboracion: El

quintuple balar de mis sentidos [0 el monstruo y otras mariposas] (1976).
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3. El quintuple balar de mis sentidos: dos versiones

Como se ha visto, el proyecto de Gonzalez Rojo evidencia un procedimiento de
derivacion textual: a partir del texto de 1972, Para deletrear el infinito, el autor
intentara “transformar” los cantos de aquél en nuevos textos independientes.
Para Gerard Genette, la transtextualidad o trascendencia textual del texto “es
todo lo que pone al texto en relacién, manifiesta o secreta, con otros textos”.>®
El tedrico francés identifica cinco tipos de relaciones textuales que serviran
para abordar la relacibn manifiesta entre las dos versiones de “El quintuple
balar de mis sentidos”. A saber: intertextualidad, paratextualidad,
metatextualidad, hipertextualidad y architextualidad.

Por intertextualidad se entiende “una relacion de copresencia entre dos
0 mas textos [...]. Su forma mas explicita y literal es la practica tradicional de la
cita.” Otras formas de intertextualidad son el plagio, “copia no declarada pero
literal” y la alusion, “un enunciado cuya plena comprension supone la
percepcion de su relacion con otro enunciado al que remite necesariamente tal
o cual de sus inflexiones” °’. La alusion, a su vez, tiene distintos niveles. Para
abordar las alusiones intertextualidades en las dos versiones de “El quintuple
balar de mis sentido” se utilizard la propuesta metodologica de Luz Aurora
Pimentel. Se trata de una revisibn a la teoria de Genette con la que la
investigadora mexicana propone, basado en éste, un “método de trabajo”. >

La paratextualidad “es una relacion generalmente menos explicita y

mas distante que [...] el texto propiamente dicho mantiene con lo que sélo

56 Genette, Gerard, Palimpsestos, La literatura en segundo grado, trad de Celia Fernandez
Prieto, Madrid, Taurus, p. 10.

5" 1deem.

%8 pimentel, Luz Aurora, “Tematologia y transtextualidad”, en Nueva Revista de Filologia
Hispanica, México, t. XLI, nim. 1, 1993, pp. 215-229.
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podemos nombrar como su paratexto: titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios,
epilogos, advertencias, etc.”® Genette profundiza sobre la paratextualidad en
Umbrales, libro del que se tomaran algunas observaciones para el analisis de
esta relacion textual.®®

La metatextualidad “es por excelencia la relacion critica”, una relacion
“generalmente denominada comentario que une un texto a otro texto que habla
de éI". Se trata, segun Genette, de la critica literaria como género literario. En
este sentido, esta investigacion se relaciona de forma metatextual con la
poesia de Gonzéalez Rojo. Esta relacion, sefiala el tedrico, no ha merecido la
atencion necesaria: “Esta tarea deberia desarrollarse en futuro”. ®

Otro tipo de relacion textual mas abstracta es la “architextualidad™: “Es
una relacion muda que, como maximo, articula una mencién paratextual [...] de
pura pertenencia taxonomica”. Es decir, “un conjunto de categorias generales
(tipos de discurso, modo de enunciacién o género literario”. ®

Se dejard de lado la “architextualidad” y la “metatextualidad” para
centrase en el tipo de relacion transtextual denominado “hipertextualidad”. Esta
describe la relacion de derivacion de un texto “B”, hipertexto, con respecto de
un texto anterior, “A” o0 hipotexto. No se trata, como en la metatextualidad, de
un comentario critico sino de una “operacién de transformacién”.®®> A primera
vista, Gonzalez Rojo parece realizar dicha operacién (hipertextualidad) en la

que Para deletrear el infinito seria el hipotexto, “A”, y El quintuple balar de mis

sentidos [0 el monstruo y otras mariposas] constituiria el hipertexto, “B”.

% Genette, Gerard, Palimpsestos..., op. cit., pp. 11y 12.

60 Genette, Gerard, Umbrales, trad. de Susana Lage, México, Siglo xxI-Editores, 2001.
61 Genette, Gerard, Palimpsestos..., op. cit., p. 13.

%2 1bid., p. 14.

% bid., p. 17.
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Sin embargo, en la teoria de Genette el proyecto de Gonzélez Rojo se
considera un fendmeno de “autotextualidad” o “intratextualidad”. Segun el
tedrico, dicha prolongacion textual no es parte de estudio porque su desarrollo
no procede por “imitacion”, que es una de las caracteristicas de la
hipertextualidad: “Un autor que se prolonga, se imita sin duda en alguna
manera, a menos que se trascienda, se traicione o se malogre, pero todo esto
no tiene mucho que ver con la hipertextualidad”. ®* Sin embargo, el mismo
Genette afirma, al enunciar la definicion de hipertextualidad, que “no hay obra
literaria que, en algun grado y segun las lecturas, no evoque otra, y en ese
sentido, todas las obras son hipertextuales”.®®

Aunque esta “autotextualidad” no se estudia dentro de los cinco grupos
de transtextualidad, Genette sefiala que es una forma especifica de ésta y que
debe ser considerada por si misma; aunque concluye que “nada nos apura a

ello"®®,

Se pueden utilizar en ella los demas tipos de transtextualidad en el
estudio de la trascendencia textual. Puesto que el proyecto de Gonzélez Rojo
hace explicita la relacion entre un texto origen, “A”, y un texto derivado, “B”,
acudiré a la hipertextualidad, dado que ésta engloba y trasciende a la
intertextualidad y a la paratextualidad, ®’ y bajo este mismo criterio sigo
utilizando los conceptos de “hipo” e “hiper” para sefialar el texto origen y el
texto derivado. Con ello pretendo mostrar la forma en que se construye la
prolongacion autotextual en la obra de Gonzalez Rojo.

Aclaro: no es exactamente hipertextualidad porque la derivacion no

procede por “imitacién”: el texto anterior pertenece a un mismo autor. Pero si

% Ibid., p. 255.

% |bid., p. 19.

% bid., p. 256.

57 Cf., Pimentel, Luz Aurora, “Tematologia y transtextualidad”, op. cit., p. 226.
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hay constancias y recurrencias: auto citas, prolongaciones, continuaciones,
desplazamientos tematicos que se pueden sefialar con la transtextualidad. Si el
autor se “imita” a si mismo, habria que sefialar que, de muchas formas, se
“limita” a un mismo registro discursivo. Por ello, aunque El quintuple balar de
mis sentidos [0 el monstruo y otras mariposas] se supone la prolongacion del
canto V de Para deletrear el infinito, las derivaciones textuales no se realizan
Unicamente entre ese canto de 1972 y el libro posterior de 1976, sino que se
tiene que considerar a todo Para deletrear infinito. Quiz4 ésta sea la
inconsistencia mas marcada en los paratextos: El quintuple balar de mis
sentidos [0 el monstruo y otras mariposas] alude explicitamente al canto V,
pero el agregado del “monstruo” evoca también el canto segundo, “La bestiada”
y el “Preludio a la Bestia” de Cuadernos de Buen Amor. Diré mas: se requiere
incluso el antecedente poeticista para entender algunas caracteristicas
formales de su escritura.

Para confrontar el texto origen, “A”, con el texto derivado, “B”, sera
necesario revisar algunas caracteristicas especificas entre estos textos
emparentados. Se comenzara con una revision al texto que se asume como

origen: el canto V de para deletrear el infinito.
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3.1 El canto V de Para deletrear el infinito

“Mostraré los sentidos, / describiré a los hombres / las vias con que el mundo /
les demuestra la existencia” (PD, p. 11). Estos versos en el “poema-indice”
anteceden el contenido del canto V, cuyo titulo es “El quintuple balar de mis
sentidos”, titulo tomado de un endecasilabo que, segun el autor, pertenece a
Enrigue Gonzalez Martinez (GlI, p. 14).

Se trata de un poema en prosa dividido en ocho secciones. Las primeras
cinco estan dedicadas a los cinco sentidos (el “quintuple”), las ultimas tres
insisten en los temas ya prefigurados en Cuaderno de Buen Amor y La tierra de
Cain: el erotismo y la “bestialidad” del hombre sujeto a los placeres carnales (el
“balar” de los cinco sentidos).

El mundo percibido se expresa en términos de la apreciacion especifica
de cada sentido. Parece ser que los sentidos no solo buscan enunciar la
contribucién de cada uno en la percepcion, sino que también intentan resaltar
el embelesamiento de éstos ante disciplinas artisticas que requieren la
agudeza durante el ejercicio de contemplacién: musica para el oido o pintura
para la vista.

Ana Choucifio Fernandez sefiala que, durante la década de los setenta y
los ochenta, la poesia mexicana buscé motivos de trabajo en otras areas
artisticas, principalmente entre la musica y la pintura: “el poema ya no es
correlativo verbal de la obra de arte que se describe, sino mas bien un medio

gue permite el didlogo continuo entre las varias facetas artisticas y entre el
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artista y el lector”.®® Haré referencia, brevemente, a las cinco primeras
secciones que componen el Canto V.

l.- “Con los ojos a cuestas”. Gonzalez Rojo presenta hombres que “se
encogen hasta ser solamente una mirada” (CV, p. 151), sujetos que sufren por
nimiedades y que buscan en todo momento la contemplacion visual como
aliciente. La forma en cémo éstos perciben e interpretan la realidad esta
expuesta a través de alusiones de obras pictéricas o, por metonimia, con
pintores: Ruysdael, Velasco, Picasso, el Greco, Goya. Sirvan este par de
ejemplos: “Ruysdael o Velasco son sus dias de campo” (CV, p. 151); “tiene
miradas-Murillo, y quienes, educados en las ‘Escuelas para linces’ de las
exposiciones han conquistado ya miradas-Greco” (CV, p. 152).

Aunque esta seccidn no practica iconotextos ni metagrafos, ni pretende
realizar una traduccion signica de la pintura, el procedimiento de la écfrasis se
presenta en esta seccion a partir de ciertas alusiones y comparaciones. Luz
Aurora Pimentel define la écfrasis “como una representacion verbal de una
representacion visual” y propone una division con base en el objeto plastico
descrito: cuando el objeto es real (“Las Meninas” de Velazquez, por poner un
ejemplo) se trata de “écfrasis referencial”, cuando se trata de un objeto ficticio
gue solo existe en el lenguaje se trata de “écfrasis nocional” (el escudo de
Aquiles, por ejemplo). Pimentel sefiala un tercer tipo al que corresponde este
canto:

Hay, sin embargo, un tipo de écfrasis intermedio que yo
querria llamar écfrasis referencial genérica, y que con
frecuencia se observa en textos ecfrasticos que, sin

designar un objeto plastico preciso, proponen
configuraciones descriptivas que remiten al estilo o a una

% Choucifio Fernandez, Ana, Radicalizar e interrogar los limites..., op. cit., p. 158.
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sintesis imaginaria de varios objetos plasticos de un
artista. *

Asi, Gonzélez Rojo no precisa el objeto plastico descrito, pero propone
configuraciones descriptivas que remiten a Ruysdael, Velasco, Picasso, el
Greco y Goya. Las “configuraciones descriptivas” (las “miradas-Murillo”, por
ejemplo) proponen imagenes de naturaleza tanto verbal como pictérica: la
percepcion de los objetos plasticos, por tanto, afecta la lectura. La “écfrasis”
sélo se presenta en esta seccion porque el poeta proyecta el sentido de la vista
en objetos que remiten al “estilo” o la “sintesis imaginaria” de una serie de
pintores especificos.

Il.- “Los juegos de la atmosfera”. Esta seccion prescinde de alusiones
con otras artes. Se presenta el encanto de quienes “llevan a pasear al jardin,
MAs que a sus 0jos o su oido, a su olfato” (CV, p. 152). Es una descripcion
poética de sujetos que persiguen los aromas “frescos” y que, sobre todo,
prefieren aspirar olores: “Sus amores: aspirar los eucaliptos que se aduefian
del ambiente hasta dejar sin claros de fragancia el bosque” (CV, p. 153). ”°

lll.- “Catador de alegrias”. Al igual que el canto anterior, éste esta
dedicado a describir cierta seduccion, e incluso enajenacion, que se produce
por medio de los sentidos, esta vez, por medio del gusto. La “embriaguez” es la
figuracion en este caso: “Hay quien hace su religiéon bajo la cupula del paladar,

y busca que en el barco ebrio se le reserve un camarote” (CV, p. 153).

89 Cf., Pimentel, Luz Aurora, “Ecfrasis y lecturas iconotextuales”, en Poligrafias. Revista de
Literatura Comparada, México, UNAM — Division de Estudios de Posgrado, num. 4, 2003, pp.
205, 206 y 207.

" Aunque con intenciones diferentes y bajo procedimientos distintos, el canto V es correlativo
a la obra de Italo Calvino, Sotto il sole giaguaro, libro de cuentos que comienza a escribirse en
1972 —afio en que se publica Para deletrear el infinito— y que tienen la finalidad de “describir”
el orbe a través de la percepcion de cada sentido. La idea de escritor quedd inconclusa. Esther
Calvino, en 1986, a un afio de la muerte de su esposo, presentd los Unicos tres cuentos
terminados por el autor. Esta idea, también, sera el antecedente a novela de El perfume (1985)
de Patrick Suskind.
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Predominan los elementos textuales sobre los del discurso, sin embargo, se
puede afirmar que la descripcion busca, hasta cierto punto, censurar la bebida
y Sus consecuencias.

IV.- “La musica y el silencio de las esferas”. En esta seccion se retoman
las artes. El sentido, evidentemente, es el del oido. La degustacién del mundo
se efectla a partir del sonido, de la musica y el silencio. Esta seccion esta
marcada por el uso de la sinestesia para provocar los efectos auditivos:
“podrian ofrecerse recitales a base de los silencios que nacen al esfumarse los
ruidos” (CV, p. 155).

V.- “Con el tacto a la mano”. En el titulo esta la referencia. Para abordar
el tacto se recurre al erotismo, al contacto entre la piel del hombre y el cutis
femenino. Todas las alusiones al sentido corresponden al acto sexual, o bien,
al roce de epidermis que preludia el acto. Del erotismo a la lujuria, el sentido
del tacto da cuenta de las sensaciones carnales, con ellas se extasia. En este
canto se menciona por primera vez la carnalidad. Es importante porque sirve
para transitar de una seccién del canto (los sentidos), a una segunda seccion
en la que la imagen femenina es utilizada para enfatizar la “bestialidad” del
hombre.

VI.- La seccidn sexta se titula “Reloj del celo”; en ésta los sentidos se
unen para dar cuenta del deseo: “cada sentido busca su propio orgasmo” (CV,
p. 156). Los sentidos, “embriagados”, dominan al hombre, lo esclavizan: “Cada
hombre pone sus cinco sentidos en tocar a la mujer mas proxima” (CV, p. 157).
La imagen femenina permite hilar los sentidos con el erotismo. El hombre

pierde la razén ante el sexo femenino, es presa de los sentidos.
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VIl.- La séptima seccion se titula “Dos cuerpos conjugando el verbo
amar” y trata de explicar que el verdadero goce humano consiste en la mesura
de los instintos: “para llegar al goce humano hay que amaestrar la orgia y
alfabetizar los sentidos”. Esta seccion critica el deseo carnal, representado por
“la orgia”, es decir, el goce de placeres inmediatos sin la mediacion del
intelecto.

VIII.- La ultima seccion del canto se titula “La carne de San Esteban”. Se
preludia el sufrimiento. Segun este fragmento, éste surge de la imposibilidad de
controlar los impulsos. Después del goce “animal”, deviene un malestar, una
tortura cuya Unica salida es la muerte: “frente a la orgia, esta el martirio [...] el
dolor de la tortura s6lo puede abdicar a favor de la muerte.”

El canto V puede dividirse en tres momentos: el primero, que trata de
los sentidos; el segundo, que se ocupa de ellos para trazar las preocupaciones
motoras: “Eros”, en forma de la mujer y a través de la exaltacion del deseo y la

lujuria, “Tanatos”"*

, que traza la preocupacion por la muerte y el suplicio ante
el deceso inexorable; el tercero, la lucha por mediar los instintos. Después de
explorar el mundo a través de los sentidos, el instinto carnal no puede evitar la
seduccion del cuerpo femenino. Cada sentido busca su “orgasmo”. Pero los
impulsos animales deben ser controlados, debe racionalizarse la conducta. Asi,
el instinto, guiado por esas fuerza principales, Eros y Tanatos, debe transitar de
un “principio del placer” a un “principio de la realidad”, es decir, de una
satisfaccion inmediata, de placer y de gozo, a una satisfaccion retardada pero

gue garantice cierta “seguridad”. En palabras de Marcuse: “el principio de la

realidad invalida el principio del placer: el hombre aprende a sustituir el placer

" Para la lectura de “Eros” y “Tanatos” sigo a Marcuse, Herbert, Eros y civilizacion, trad. de
Juan Garcia Ponce, Madrid, Sarpe, 1983. Cap. I.
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momentaneo, incierto y destructivo, por un placer retardado, restringido, pero
seguro”.”

Ambos motivos —Eros y Tanatos— serdn retomados en la prolongacion
de 1976, asi como algunas caracteristicas formales que tienen que ver con la
organizacion ritmica del canto V.

Lo mas evidente en el canto V es el paralelismo sintactico entre las ocho

secciones. Por lo menos la mitad del poema (secciones | a IV) estd compuesta

por oraciones paralelas que comienza con la misma construccion sintactica:

“Hay hombre que...”

“Hay quienes...”

Oraciones impersonales compuestas por proposiciones subordinadas adjetivas
gue agregan cualidades al complemento directo: el sustantivo plural “hombres”,
o el relativo que lo sustituye, “quienes”. Asi, las proposiciones coordinadas
gue continlan enumeran caracteristicas de los sintagmas ya mencionados:
“[Hay hombres que] Se encogen hasta ser solamente una mirada; [Hay
hombres que], guardan luto de parpados cerrados” (CV, p. 151). Los
elementos tacitos de estas yuxtaposiciones son omitidos, asi cada parrafo
comienza con un nucleo verbal, al que hay que suponer precede el elemento
elidido. Cito unos fragmentos para ejemplificar la descripcion gramatical
realizada:

Hay hombres que se encogen hasta ser solamente una
mirada. Con sus 0jos a cuestas, si una flor en frente de

2 bid., p. 40.
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ellos envejece, si sufre su corto circuito vegetal, guardan
luto de parpados cerrados (CV p. 151)

[...]
Hay quien hace su religion bajo la cupula del paladar, y
busca que en el barco ebrio se le reserve camarote (CV, p.
153)

E—Iall quien es todo oidos. Y gusta, en la mafana, ser testigo

del concierto en sol mayor del dia que amanece... (CV, p.

154).
Las primeras cinco secciones de este canto corresponden a los sentidos,
segun este orden: vista, olfato, gusto, oido y tacto. El “balar” de los sentidos
ocurre ante la carnalidad: en las tres secciones que complementan el canto “la
orgia” representa los deseos que, exhorta el poeta, deben controlarse
utilizando la razén.

A continuacion se revisara el libro que pretende retomar este canto, para

después abordar el proceso de derivacion que se desarrolla entre estos dos

textos.
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3.2 El monstruo y otras mariposas

En 1976 Enrique Gonzélez Rojo recibe el Premio Xavier Villaurrutia de
escritores para escritores por El quintuple balar de mis sentidos [0 el monstruo
y otras mariposas]. Si se hace un seguimiento del proyecto, éste corresponde a
la transformacion del canto V de Para deletrear el infinito.

Segun Genette, “Reducir 0 aumentar un texto es producir a partir de él
otro texto, mas breve o mas largo, que se deriva de él, pero no sin alterarlo de
diversas maneras”’®. El poema de 1976 ostenta un agregado significativo
desde el primer paratexto, con el siguiente subtitulo: “[o el monstruo y otras
mariposas]”’. Esta alteracion es significativa porque guiara el rumbo de este
nuevo texto. La “0” con la que inicia el subtitulo indica que los elementos estan
mas o0 menos ligados: “la 0 conjunta a la vez que disyunta, cualesquiera que
sean las disposiciones adoptadas por el autor o el editor”.”*

Para Gonzélez Rojo, “El quintuple balar de mis sentidos”, linea trazada
en el texto de Para deletrear el infinito, “alude al desamparo sensorial del
hombre frente al mundo hostil que lo rodea”, mientras que “La segunda parte —
continla Gonzalez Rojo—, la del monstruo de lo imprevisto (que también
puede materializarse en mariposa) se convierte en el hilo conductor del
poemario fundamentalmente autobiogréfico” (Gl, p.14).

Dividido en treinta dos secciones, el poema75 de 1976 continla el
trayecto abordado en el canto V. Me refiero a la lucha de los instintos contra la
razon. Aunque el agregado explicito desde el inicio presupone asuntos, si no

distintos, por lo menos no tan afines: “No se puede aumentar sin afiadir —

I Genette, Gerard, Palimpsestos..., op. cit., 292.

™ Genette, Gerard, Umbrales, op. cit., pp. 53y 54.

> Gonzélez Rojo denomina “poemario” al libro de 1976, sin embargo, se trata de un solo
poema y no de un libro de poemas varios.
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continlia Genette—la operacién no se produce sin distorsiones significativas”.”®

La amplificacion efectuada al canto V de 1972 resulta una extension tematica
por adiciones. Aquél aborda la lucha del instinto frente a la razén cuyo el motivo
es el descubrimiento de los placeres sensitivos; éste presenta un
desplazamiento tematico: aqui el asunto primordial del texto es el tema-
personaje del monstruo —y otras mariposas— contra el que continuara la
“lucha” ya mencionada. Constituye una prolongacion autégrafa porque continda
la obra de 1972, no para llevarla su término, sino para conducirla mas alla de
lo que inicialmente se consideraba como su término.’’

Dicho subtitulo insinla un monstruo paraddjico; la intencion es
apuntalar una caracteristica principal de este ente: la ambigiedad. El
“monstruo y otras mariposas” se construye a través de una paradoja: por una
parte, con el monstruo y sus implicaciones simbdlicas y semanticas (fuerza
irracional, malignidad, violencia, la otredad etc.), y por otra, las mariposas,
simbolo tradicional de ligereza, o inocencia que representan otra forma del
monstruo. Empero, aunque “las mariposas” aparecen en varias ocasiones, es
“el monstruo” el motor, el personaje principal.

La seleccion del tema, forzosamente, orienta situaciones e incidentes
que se desarrollaran en el poema.” El monstruo representa un conjunto de
dificultades a vencer y su presencia provoca heroismo necesario para enfrentar
la lucha contra éste, una lucha que puede ser interior o exterior.”® Aunque los

incidentes y detalles que el tema del monstruo orienta se relacionan

’® Genette, Gerad, Palimpsestos..., op. cit., p. 329.

" bid. p. 202.

8 ug| tema, en tanto asunto o materia del discurso, orienta una posible seleccién de incidentes
o detalles que permiten su desarrollo; el motivo, en cambio, se distingue del tema por ser una
unidad casi autbnoma y su recursividad.” Pimentel, Luz Aurora, “Tematologia y
transtextualidad”, op. cit., p. 216.

® Cf., Chevalier, Jean y Gheerbrant, Alain, Diccionario de los simbolos, trad. de Manuel Silvar y
Arturo Rodriguez, Barcelona, Herder, 2003. p. 791.
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intrinsecamente a lo largo del poema, éste puede seguir una division basica
tripartita: primero, el descubrimiento de la existencia del monstruo-mariposas;
el segundo, las formas de dicho ente (sus manifestaciones); por ultimo, la lucha
contra éste.

En la primera seccion del poema, la mas extensa, advierte sobre la
existencia de un ser que circunda el ambiente y que, como depredador, ataca
en un momento imprevisto. Con un dinamismo ausente en el canto V, la
amplificacion de 1976 inicia con una sucesion de acciones verbales:

Acecha, merodea, da zarpazos (QB, p. 11).
Este verso, recurrente en el poema, indica la presencia del monstruo y su
caracter predador. Tras sefialar la presencia hostigante del ser, se advierte la
existencia de dos mundos; uno tangible que perciben los sentidos, el segundo
es un mundo que ocurre en el “mas alld”, un lugar inexplicable, desconocido:

Dos mundos hay. El uno

se halla a tiro del ojo, esta a la mano,

ocurre frente a mi, no carga pliegues

gue esconditen asombros y sorpresas

es un mundo confiable

gue dialoga sin fin con mis sentidos.

Pero en el mas alla de lo que veo,

hay algo que discurre a mis espaldas

ante el ciego testigo de mi nuca;

es campo gue extranjeran los kildmetros

es otra dimensiodn que se guarece

en el atras de todo,

en el mundo tangible, desollado,

gue se escapa al asedio sensitivo

y a la conversacion con mi epidermis (QB, p. 12).
Para el sujeto de la enunciacién, la preocupacion es generada no por lo que
sucede en el primer mundo, sino por todo lo que ocurre en el mundo

“desollado”. No le incomoda lo que pasa en el campo “de lo sensorial”:

No me embarga la angustia ante este mundo
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visible e inmediato (QB, p. 15).

La preocupacion del yo lirico se encuentra en el campo de las abstracciones,
no en lo sensitivo; como en Dimension imaginaria, este texto es también una
suerte de “odisea del conocimiento”, una busqueda de la gnosis.

La “zozobra”, la “angustia”, proviene de ese mundo invisible. Ese mundo
pertenece al monstruo:

Pero no me produce la zozobra

gue se incuba cuando algo se genera

a mis espaldas, cuando algo se sita

en el punto trasero de mis 0jos,

cuando a control a remoto

se maneja mi angustia

desde el mundo invisible, desde el vientre

o la entrafia del monstruo, de la bestia.

Lo he dicho: de la bestia (QB, p. 16).
En el cristianismo “la bestia” tienen una connotacion que el poeta no pasa por
alto: refiere a la “Bestia apocaliptica”: “La materia en involucién, como serpiente
o dragon, como adversaria del espiritu y perversion de las cualidades
superiores”.®® Pero para acentuar la indefinicion del monstruo se aclara que
éste no es la “Divina providencia”, ni el “destino”, ni la “fatalidad”. En este
primer segmento del poema, el monstruo representa lo desconocido y lo
inefable. Este es el “otro mundo”. Desde el principio el problema del otro se
halla como motivo principal del monstruo.®*

Pero si en la primera seccion la existencia del monstruo se consigna a

partir de la presencia de “otro mundo”, en la segunda se abre una nueva linea

tematica o de significacién, es decir, incorpora una isotopia®* que comenzara a

g0 Cirlot, Juan Eduardo, Diccionario de los Simbolos, Madrid, Ciruela, 2006, p. 108 y 109.

8Lag problema del otro” involucra, entre otros aspectos, el préjimo, Dios, el Ser, el lenguaje, el
inconsciente o la alteridad en general. Cf., Abbagnano, Nicola y Fornero, Giovanni, Diccionario
de Filosofia, México, FCE, 2004. p. 787.

8 | a isotopia “es cada linea temética o de significacion que se desenvuelven dentro del mismo
desarrollo del discurso”. Asi, la linea tematica que identifica al monstruo con lo inefable
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sustituir a lo “inefable” del monstruo. Surge Maricela y con ella el poema
adquiere un caracter narrativo. Como en el canto V, la presencia femenina y el
instinto carnal reaparecen bajo la misma “embriaguez”. Se intercalan
retrospecciones —en nivel del discurso— en las que el yo lirico rememora el
rompimiento con Maricela. Asimismo, se evocan los nombres de Monica,
Graciela y Laura. La presencia de estas figuras femeninas servira para traer a
colacion los instintos, los celos y carnalidad. El monstruo se encuentra en éstos
y en todo momento estuvo “ocasionando” malestar, provocando las rupturas
amorosas.

Ante esta serie de fracasos sentimentales, en los que el monstruo
aparece tras bambalinas, el yo lirico expresa una postura de completa
resignacion.

Pero no me angustié. Serenamente
me entregué al sufrimiento (QB, p. 20).

Las retrospecciones son una forma de inquirir por el monstruo. Primero se le
busca en el sufrimiento producido por “Maricela” o por “Monica”, después, se
trata de buscar el origen, el surgimiento del monstruo:

Hace tiempo la bestia no existia

0 mejor era sélo algun gusano

mas pequefio que el miedo mas pequefio;
[...]

Se reducia entonces a la oscura
gestacion de las cosas

—el seno, la sonaja, la sonrisa—

con las cuales los padres firmamentan

la atmésfera que esta sobre la cuna

y por las que clamaba, a grito en cielo,

representa una isotopia; la linea que identifica al monstruo con la carnalidad es otra. En este
sentido, la bestia que describe Gonzalez Rojo es una “plurisotopia” porque en ella “aparecen
varios términos conectores que permiten mecanismo de mediacién entre mas de dos isotopias
gue se desarrollan simultdneamente”. Beristain, Helena, Diccionario de Retorica y Poética, 82
ed., México, Porrta, 2004, pp. 288 y 289. Como se ha visto, el problema del otro involucra
varios aspectos: en este poema refiere, entre otras cosas, a lo desconocido, al projimo o al
inconsciente y cada una de estas lineas tematicas o isotopias se desarrollan en simultaneidad.
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el quintuple balar de mis sentidos (QB, p. 27).
Este fragmento parece insinuar que el monstruo es un producto del devenir de
la conciencia. Pues éste, “Hace tiempo no existia”, cuando el sujeto de la
enunciacion era un infante. El monstruo toma presencia conforme el sujeto va
creciendo:

Pero me di a crecer

subiendo por adobes de epidermis

hasta poderle hablar de tu a los vientos,

y el monstruo fue torndndose

inquietante, profundo, misterioso (QB, p. 27)
El monstruo ha encarnado el problema del otro y lo manifiesta como lo inefable.
Ha encarnado también la lucha de los instintos contra la razén, bajo la figura
femenina (Eros) y, al igual que en el canto V, encarnara el deceso (Tanatos). Si
la busqueda de placer desempefia un papel importante, el instinto de
conservacion también se expresa pero, a diferencia del canto V, la muerte
aparece no como unico fin inexorable a la tortura, lo devastador no esta en el
“descubrimiento” de su existencia sino en su aparicion inesperada:

Una vez cai en cuenta de que habia

un extrafio revuelo por mi casa.

Apretones de manos. Caras lugubres.

Pafiuelos de la guarda junto al rostro

Frases entrecortadas

como el chisporrotear de cuatro cirios.
El monstruo vy el velorio (QB, p. 28).

[...]

Ama el monstruo la muerte,
La muerte por sorpresa.

Ama el monstruo la muerte por la espalda,

por el angulo exacto en que se esconde

detras de cada cuerpo la sorpresa (QB, p. 45).
Sorpresivo e inesperado, incluso cobarde, el monstruo ha dado cuenta de una
serie de dificultades a vencer que lo conforman. La lucha contra el “monstruo”

es la lucha contra el otro que representa varias adversidades. Una
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confrontacion contra lo desconocido o lo otro por conocer; una lucha que
también es contra la muerte. El monstruo, empero, no sélo representa las
adversidades del exterior, se refiere principalmente a los conflictos internos
producidos por los instintos.

La lucha contra el monstruo —interior y exterior— propicia el surgimiento
del “héroe”. El quintuple balar de sentidos, tanto el de 1972 como el de 1976,
deja claro que se deben mediar los instintos. En el caso de este Ultimo, se
expresa en términos de una “caceria’. Ante la resignacion manifiesta en la
primera y segunda parte, en esta Ultima se opta por “cazar” al monstruo a
través de la reflexion y la indagacion filosofica, por metonimia, el conocimiento
en general:

Carajo, rebelarme.

Salir de caceria.

Donde se hallan mis botas. Mi revolver.

Le quitaré la funda a mi heroismo.
En busca de la fiera, mi safari (QB, p. 54).

A veces se requiere
salir de caceria
armados con la razén hasta los dientes

[...]

Nada mejor que tender

nuestra red filosoéfica

o abrir fuego de ideas,

para dar con la fiera (QB, pp. 56-57).
Al igual que en el canto V, se alienta a sustituir el gozo y la deleitacién que
producen los placeres sensoriales en aras del ejercicio de la reflexion. Y de la
misma forma que el en El antiguo relato del principio, o incluso Para deletrear
el infinito, la militancia del autor se presenta en varios momentos; el yo lirico

funciona como una suerte de filtro ideol6gico. En la seccién XXVIII del poema,

el monstruo cobra presencia en la realidad inmediata. Sin llegar a la delacion,
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se recuerdan sucesos que la sociedad no ha olvidado y se denuncia al régimen
en turno a través de un juego de palabras.

Y entonces se me viene

todo el sesenta y ocho a la cabeza

[...] Recuerdo

mis amigos y alumnos y recuerdo

el permanente mitin de sus tumbas.

Y en medio del recuerdo caigo en cuenta
gue quizas a la vuelta de la esquina
puede encontrarse el monstruo,

el monstruo lacrimogeno, la fiesta

de las balas del monstruo. Pobre México
invadido de Diaz y de Diaz,

presa de hordas de Diaz. Pobre México.
En tu bandera luce

un monstruo devorando una serpiente (QB, pp. 60 - 61).

La lucha contra el monstruo termina con un descubrimiento. El yo lirico declara
gue aquella “bestia” no es Unicamente un malestar personal, se trata de una
confrontacion contra la adversidad a la que cada persona nombra de diversas
maneras. Ese “otro” también habita en los demas y, a su vez, cada persona es
el monstruo de los otros.

De pronto he concluido

gue el animal no es mio Gnicamente.

Es la bestia de todos.

Cada quien la percibe, la adivina,
bautiza con nombre diferentes

[..]

A veces soy el monstruo de los otros.

[C.:.a'l]da quien es la bestia de su prgjimo (QB, p. 62).
Con el descubrimiento anterior, el yo lirico asume que la bestia lo ha “poseido”
o mejor dicho, que es el “monstruo” del préjimo.

Este ser también tiene la capacidad de provocar malestar fisico o de

poseer a personas para que actien a su favor. Como en el canto V, la muerte

es solucion al sufrimiento, pero a diferencia de aquél, en la amplificacion de
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1976 se acepta, pero no como expiativo a la “tortura”, sino como la simple
conclusién de un ciclo biologico:

mi muerte simplemente ha de ser eso:

un cuerpo que al espiritu devora,

una ley que no quiere interrupciones,

la naturaleza que me incluye,

el oscurecimiento

con que brinda la nada su saludo,

el llorar quedamente del que queda

y un hombre devorado por el monstruo (QB, 69).

Un “hombre devorado” por el mundo adverso que lo rodea: lo que no conoce,
—y por tanto no comprende—, por sus deseos e sus impulsos que la razén no
puede controlar o por su confrontacién contra el otro y contra la muerte,
muchas veces sorpresiva y cuyo fin es inexorable.

Simbolicamente, el monstruo representa una serie de dificultades
internas o externas a vencer. La lucha contra este “enemigo” no esta exenta
de cierto didactismo y discurre en los limites de la parabola, por “la critica”
vedada de costumbres en las que se ponen al descubierto las “caracteristicas

universales de la naturaleza humana”.®

83 Beristain, Helena, Diccionario de Retérica y Poética, op. cit., p. 207.
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3.3 Constancias y recurrencias

Para sefalar la presencia de Para deletrear el infinito (1972) en El quintuple
balar de mis sentidos, (1976) comenzaré con una revision de la relacion
paratextual (titulos, prefacios, epigrafes) aprovechando que ya se han
mencionado en varios momentos.

Como se ha sefialado, Gonzalez Rojo es explicito en la descripcion de
su proyecto: inmediatamente después de publicar Para deletrear el infinito
(1972) escribe, en el prélogo de EIl antiguo relato del principio (1975), que
pretende “transformar” cada canto de aquél en un nuevo libro. En este dltimo
se incluyen los primeros cantos y al afio siguiente aparece El quintuple balar de
mis sentidos [0 el monstruo y otras mariposas]. Sus intenciones son explicitas:
lo sefialan en los titulos y lo explica en prefacios. Con estos paratextos se
intenta sefalar la pertenencia evidente al texto de 1972. Los paratextos
también evidencian una relacion de intertextualidad directa: “El quintuple balar
de mis sentidos”, titulo del libro de 1976, es una auto-cita a Para deletrear el
infinito.

Pero en el didlogo textual que pone en juego el nuevo texto de 1976 se
incorpora la poesia de Baudelaire a través del epigrafe inicial:

—O douleur! 6 douleur! Le temps mange la vie,

et 'obscur Ennemi qui nous ronge le coeur
du sang que nous perdons croit et se fortifie! (QB, p. 9)*

8 «__ ;0 dolor! joh dolor! Come el tiempo a la vida, / y el oscuro Enemigo que el corazén nos

roe, / se fortifica y crece robandonos la sangre”. Baudelaire, Charles, Las flores del mal, ed. de
Alain Verjat, trad. de Luis Martinez de Merlo, Madrid, Céatedra, 2006, p. 115. Véase la nota 2:
“La imagen del tiempo devorador es frecuente [...] debe relacionarse con todas las imagenes
gue expresan agresion, especialmente las que comportan ufas, dientes, garras, etc.... La
imaginacion romantica, decididamente atenta a este tema, dio una version muy popular de este
arquetipo con el personaje del conde Dréacula y las historias de vampiros”.
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Genette define el epigrafe como “una cita ubicada exergo, generalmente al
frente de la obra o de una parte de la obra: ‘en exergo’ significa literalmente
fuera de la obra” Este epigrafe “consiste en un comentario del texto, que
precisa 0 subraya indirectamente su significacion [...]. Mas a menudo es
enigmatico con una significacion que se aclarara o confirmara con lectura del
texto” &

Asi, “El Enemigo” de Baudelaire, como el monstruo de Gonzélez Rojo,
representa una forma de otredad. El soneto del poeta francés evoca una
juventud tormentosa que desemboca en una vida de angustia, provocada por la
presencia de un “Enemigo” interno que se encarga de consumir la vitalidad. “El
Enemigo” de Baudelaire, sin embargo, guarda una connotacion con la “bestia”
de Gonzalez Rojo. Me refiero a la bestia infernal, también conocida como el
“Enemigo”: “nombre comun convertido en el nombre del jefe de los angeles
rebeldes”.®® Es decir, “Satan”, que etimolégicamente significa el “adversario” o
el “enemigo”. 8" Asi, el monstruo de Gonzalez Rojo —que en alglin momento
[lama “bestia” con una connotacion cristiana— no es “Satan” pero quiere traerlo
a colacion porque la lucha contra el monstruo es una confrontacion contra los
placeres carnales y, desde el cristianismo, se diria que es una disputa contra
“el pecado” que representa “el adversario” de la fe cristiana. (En este sentido,
también seria interesante un analisis transtextual entre el poema de Baudelaire

y Gonzalez Rojo, pero seria motivo de otra investigacion, quiza mas limitada).

8 Genette, Gerard, Umbrales,op. cit., p. 123.

86 Brosse, Oliver de la, et al, Diccionario del cristianismo, Barcelona, Herder, 1986, p. 680.

87 Cf., Papini, Giovanni, Il Diavolo, Firenze, Vallecchi, 1953. p. 13: “El se llama en hebreo
Satan, esto es el adversario o el enemigo; en griego se llama Diablo, o sea el acusador o el
calumniador” (La traduccion es mia).
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A partir de las relaciones intertextuales relevan los “limites” que ya he
mencionado: desde el reciclaje de versos o la reescritura de imagenes, hasta la
reelaboracién de un tema ya tratado, la poesia de Gonzalez Rojo es, por lo
menos durante el primer lustro de la década de los setenta, repetitiva, quiza
demasiado “recurrente”. Con el fin de dar un orden al analisis intertextual, sigo
la propuesta metodolégica —ya citada al pie de pagina— de Luz Aurora
Pimentel.

I- Alusiones intertextuales. “Esta forma de alusién esta muy cercana a la
cita; la Unica diferencia que las marca es la indireccion: la cita declara su
origen, la alusion textual lo calla”.®® (En este sentido, la intertextualidad, en este
caso, podria llamarse “autotextualidad” y seria la base de la relacién de
derivacién). Gonzalez Rojo suele auto-citar sus versos. Por ejemplo: Las
lineas que reaparecen en 1976 se encuentras dispersas en las casi trecientas
paginas de Para deletrear el infinito. Doy algunos ejemplos. En Para deletrear
el infinito Gonzéalez Rojo escribe (Canto 1):

sintié que junto al mar, era su angustia

la cafia y el anzuelo que le hacian

pescar el estar hecho un mar de lagrimas (PD, p. 37).
Y en El quintuple balar...:

con la curva emocion de los anzuelos

y con la carne ausente de carnada
pescar el estar hecho un mar de lagrimas (QB, p. 15)%°

8 pimentel clasifica la intertextualidad en cinco grupos de alusiones: textuales, metaféricas,
personales, topicas y estructurales. Pimentel, Luz Aurora, “Tematologia y transtextualidad”, op.
cit., p. 224.

8 Gonzalez Rojo ha manifestado distintas preocupaciones en torno al trabajo efectuado en
versos y estrofas: en su busqueda de musicalidad experimenta con una tonalidad recae en una
misma vocal. Es un procedimiento contrario al verso “heterotonico” de Salvador Diaz Mirén:
pescar el estar hecho un mar lagrimas: e - &4, (e) e-4a, (e-0-u) 4, a-i-a. Los infinitivos, el
monosilabo “mar” y el esdrujulo “lagrimas” reiteran el sonido de la vocal tonica “a”. Se trata de
un verso homotdnico que explorara unos afios después, en Apolo Musageta (1989). (cf., GI, p.
10; VE, p. 111.)
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La repeticion del verso ejemplifica el procedimiento mas simple —y menos
constante—de auto-citas. Nuevamente, en Para deletrear el infinito (Canto Il1):

[...] mi cuerpo se vuelve el paraiso
donde nace la primera pareja de alacranes (PD, p. 123).

En El quintuple balar...:

[...] mi cuerpo se vuelve el paraiso
donde brota la primera pareja de alacranes (QB, p. 39).

En otros casos se trata de formulas retdricas con las que inicia un poema
(Canto llI):
Haré un poco de historia (PD, p. 127).

Como la historia me hace
haré un poco de historia (QB, p. 30).

Cuando refiere a la poesia militante de su agrado, lo hace de una forma similar
en ambos textos:

delante de los cantos de Neruda,

Hikmet y Maiakowski

gue gritan su “ecce homo” a voz en verso (PD, p. 127).

cada grupo una estrofa,

la manifestacion una poesia

de Neruda Hikmet o Maiakowski (QB, p. 59).
En otros casos se reescribe una imagen, quiza con el fin de depurarla o para
explotar una combinacion de elementos que, como en el poeticismo, buscaba
lo inusual. En Dimension imaginaria Gonzalez Rojo presenta esta metéafora,
calificada de artificiosa por Escalante:

fotégrafo que deja que vuele su avecilla

con el ala tercera

que le brinda la abierta puertecilla (DI, p. 20).
La puerta abierta de la jaula semeja una tercera ala porque, al igual que las

alas naturales, permite alzar el vuelo en pos de la libertad. Esta imagen,

centrada en las alas del ave, se reelabora en Para deletrear el infinito:
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Resulta inatil que el ave

salve su huevo [...]

porque alguien, tarde o temprano,

le pondra las alas rotas de otra jaula (PD, p. 74).
En este caso la artificialidad de la primera imagen se ha perdido. El
procedimiento es inverso: la puerta de la jaula ya no es una “ala tercera” sino
gue la jaula representa las “alas rotas”. En El quintuple balar... las alas del
pajaro reaparecen pero esta vez la imagen sera no con la jaula, sino el libro:

[...] percibo

gue una muchacha agita (como un ave

gue busca otros espacios)

las alas de su libro de poemas (QB, p. 14).
Il.- Alusiones metaféricas. “El elemento aludido del hipotexto se utiliza como el
vehiculo o grado manifiesto de un nuevo tenor poético o grados construidos de
la significacion metaférico en el hipertexto”.®® Los versos también son
“reciclados” para asimilarse en otros textos, por ejemplo: “Una gramética
iracunda” es el titulo a un poema de Para deletrear el infinito, en El antiguo
relato del principio es un verso y en 1984 el titulo de una antologia. En El
guintuple balar..., se asimilan versos para aludir al proyecto planteado. Seccion
VI

Acabo de editar un libro

que se encuentra empastado por dos trozos

de mi alma. Tiene un indice

gue no es MAas que una guia

para un viaje redondo por mi espiritu.

Mi poema se llama

Para deletrear al Enemigo (QB, p. 26).
La alusion es doble: Para deletrear el infinito y “El Enemigo” de Baudelaire.

Asimismo se alude al poema-indice, “Cuando la pluma toma la palabra”, como

la guia para adentrarse en el mundo del poeta, a su proyecto literario.

% Pimentel, Luz Aurora, “Tematologia y transtextualidad”, op. cit., pp. 224-225.
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Con intenciones similares, se indica que el monstruo también “habita” en
los poemas de quien escribe, aludiendo textualmente versos que forman parte
de Para deletrear el infinito y de El antiguo relato del principio:

El antiguo relato del principio

la patria de mindsculas

gue hace la Microcosmica,

las palabras mayores

gue avienta hacia los cielos la Astronémica,

y los cuatro elementos,

y las cuatro estaciones,

y mi vida, la historia, todo México

son una madriguera de la bestia.

El enemigo habita en mis poemas (QB, p. 49).
Nuevamente la alusion a “El Enemigo” de Baudelaire pero en este caso la
presencia de proyecto poético de Gonzalez Rojo se manifiesta en primer plano:
“El antiguo relato del principio” nombra un canto de 1972 y es el titulo de otro
libro en 1975. “Microcésmica”, “Astrondmica”, “los cuatro elementos” y “las
cuatro estaciones” son titulos de poemas del canto “El antiguo relato del
principio”, prolongados en el libro del mismo nombre.

Otras veces la alusién no es Unicamente de versos “idénticos” sino de
formas figuradas. El canto Il de Para deletrear el infinito —‘La bestiada’—
aborda la naturaleza bajo diversas miradas, recreando las formas de vida
micro y macrocésmicas para después presentar a las bestias del orbe,

antecedentes al monstruo posterior porque, al igual que aquél, son formas del

otro.%t

L En Cuaderno de Buen Amor (1959) ya aparecia “la bestia” como metéfora de los instintos
incontrolables. Por otra parte, si el proyecto de Gonzélez Rojo pretende “transformar” cada
canto de 1972 en un nuevo libro, la transformacién del segundo canto —‘La Bestiada™—
deviene entonces en el segundo libro publicado después de Para deletrear el infinito, que seria
entonces EIl quintuple balar de mis sentidos [0 el monstruo y otras mariposas]. Las similitudes
entre estos no son pocas, pero como se ha sefialado en un principio, se debe contemplar todo
el libro de 1972, y no sélo cantos especificos, para encontrar la presencia del texto origen en el
texto derivado (cf., Apéndices Iy II).
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Desde el poema-indice, “Cuando la pluma toma la palabra”, se expresa
esta preocupacion:

quisiera en otro canto desnudar
la Historia Verdadera de las Cosas de un Poeta.

[..]

Tras de su nacimiento (aquella noche

en que el mar de placenta

lo arrojo hacia las playas del oxigeno

con todo y esa bestia que lo enjaula). (PD, p. 10).
El poema “Guerra Civil Hombre adentro”, en “La bestiada”, es significativo
porque se reelaborard en algunas secciones de El quintuple balar...,
principalmente la que desarrolla la lucha contra el monstruo:

La bestia de mis sentidos

aulla, dentro de mi,
Su quinteto de exigencias

[..]

A la caza de la fiera
voy adentro de mi mismo (PD, p. 66).

En El quintuple balar..., la lucha contra el monstruo se presenta de una forma
similar:

A veces se requiere
salir de caceria (QB, p. 56).

Y en ambos casos se presenta una lucha contra los “monstruos”, que
representan fuerzas adversas del inconsciente:

Soy el escenario entonces
de una lucha cuerpo a cuerpo con mi lobo (PD, p. 67).

Soy entonces la jaula de una fiera (QB, p. 66).
lIl.- Alusiones personales. En el canto V, Gonzalez Rojo expone el “balar” de
los cinco sentidos como consecuencia del encuentro de éstos con la mujer:
Cada hombre pone sus cinco sentidos en tocar a la mujer

mas préxima. Cémo seguir siendo mondgamo si se tienen
cinco sentidos (CV, p. 157)
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En El quintuple balar de mis sentidos se hombra a las mujeres que despiertan
el instinto carnal, y con ello, al monstruo:

¢ Qué piensa Maricela? ¢ Qué hace Médnica?

¢ Habra hallado Graciela

tras los tres movimientos del camino
la oda de la alegria finalmente? (QB, p. 22)

[...]

Pero cuando la fiera se hizo mas existente,

salto hacia sus mandibulas y las chorreo de sangre,
fue cuando sobrevino la ruptura

con Monica (QB, p. 32)

[...]

La peor catadura del monstruo,

su veneno que emplea los disfraces

variados del azlcar,

lo adquirié cuando estaba Maricela

compartiendo conmigo techo, manos,

y vientres y ponzofias.

Era entonces el monstruo nuestro de cada dia.

Mejor: de cada noche. (QB, p. 37)
Si en el canto de 1972 los instintos anuncian “torturas”, en el libro de 1976 se
describen a partir de la experiencia personal del autor. No en vano Gonzélez
Rojo sefiala que este poemario es “fundamentalmente autobiogréafico”: las
constantes alusiones personales se descubren en los nombres propios
mencionados: Maricela, Mdénica, Laura, Graciela, Eduardo, Pepe; las primeras,
ex compafieras sentimentales del poeta; los segundos, hijo de aquél.

Las alusiones al proyecto poético, ademas de formar parte de la
paratextualidad, muchas veces abordan la vinculacion entre vida y obra que el
autor hace explicita en “Cuando la pluma toma la palabra”, el prélogo de El
antiguo relato del principio. Ahi Gonzéalez Rojo escribe que “Para ‘deletrear el
infinito’ se precisa, en segundo lugar, no so6lo hablar de él, intentar
comprenderlo, dedicarle las estrofas mas intencionadas [...] sino también

vivirlo, realizarlo, ponerlo en movimiento” (AR, p. 11). Por ello el fragmento

comentado dentro de las alusiones intertextuales, “Acabo de editar un libro...”,
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también es parte importante en este juego de alusiones personales,
relacionadas, especificamente, con el interés que el autor otorga a dicho
proyecto dentro de su vida.

Otras referencias similares se encuentran “En primera persona”, tercer
canto en Para deletrear el infinito, que también busca incorporar datos
biograficos del autor. Ya desde el “poema-indice” se advierte: “quisiera en otro
canto desnudar / la Historia Verdadera de las Cosas de un Poeta” (PD, p. 10).

IV.- Alusiones tépicas. Las alusiones tépicas “son referencias mas o
menos vedadas a eventos recientes, y por tanto a textos histéricos™. El
acontecimiento mas significativo que nombra El quintuple balar..., esta la
mencionada seccion VI, “Acabo de editar un libro”, porque alude directamente a
la publicacién de 1972. Dicha seccién es muy interesante porque, ademas de la
referencia paratextual al proyecto (“Para deletrear al Enemigo”), aporta
alusiones textuales, metaforicas, personales, topicas y estructurales: “los tipos
de transtextualidad —escribe Genette— no deben considerarse como clases
estancas, sin comunicacion ni entrelazamientos reciprocos. Por el contrario sus
relaciones son numeras y a veces decisivas”.®® Este fragmento es entonces
“decisivo” para convalidar la relacion de parentesco.

En ambos textos también se presentan otras alusiones, no tan directas,
a eventos recientes. En “La gran marcha”, noveno canto en Para deletrear el
infinito, la delacion es la marca principal del poema. En El antiguo relato del
principio las referencias pertenecen a la realidad inmediata:

Eduardo, Guillermo, Jaime
¢recuerdan cuando fuimos terroristas

y armabamos el delicado mecanismo
de explosivas mentadas de madre

92 Pimentel, Luz Aurora, “Tematologia y transtextualidad”, op. cit., p. 224.
9 Genette, Gerard, Palimpsestos..., op. cit., p. 17.
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para ponerlas en lugares claves
del sistema? (AR, p. 130)

Las manifestaciones ferroviarias, la matanza del 68 y el régimen de Diaz Ordaz

son aludidos en El quintuple balar...:

me pongo a recordar, y se me viene

a la memoria el tren, el tren de carga

—atestado de espiritu rebelde—

de manifestaciones ferroviarias

gue le daban al zécalo el caracter

de estacion terminal

[...]

Y se me viene aqui, justo a la angustia,

la célula con Pepe, con Eduardo (QB, pp. 59y 60).

V.- Alusiones estructurales. Otro de tipo de presencia de Para deletrear infinito

se descubre en El quintuple balar de mis sentidos a través de la estructura de

los poemas (El antecedente, en algunos casos, esta Dimension imaginaria.)

Una de las afinidades entre el canto V y el libro de 1976 se encuentra en

el paralelismo sintactico. El quintuple balar de mis sentidos recurre a oraciones

impersonales compuestas por proposiciones subordinadas adjetivas que, al

igual que en el canto V, agregan cualidades al complemento directo. En el

canto V:

Hay hombres que se encogen hasta ser solamente una
mirada (CV, 151).

Hay quien hace su religién bajo la cupula del paladar (CV,
p. 153).

Hay quien es todo oidos (CV, p. 154).

En El quintuple balar de mis sentidos:

Hay quien piensa que el monstruo

es el destino

(...)

Hay quien piensa que el monstruo es la Divina
Providencia (QB, p. 16).
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Este paralelismo sintactico no es la Unica alusién estructural. También hay un
paralelismo léxico entre las dos versiones. Ambos textos comparten las
siguientes caracteristicas: vocabulario tendiente al cultismo. Hay una constante
recurrencia de términos derivados del griego, o bien, en sintagmas esdrujulos,
consecuencia de dislocaciones de acento en la formacién de palabras cultas
procedentes del latin (“catedra”, “médula”, etc.).

Como consecuencia del punto anterior, también hay un marcada uso de
palabras provenientes de otras disciplinas, fundamentalmente cientificas. Sin
ser la caracteristica principal, constantemente se encuentran tecnicismos.
Sirvan los siguientes ejemplos: de de las matematicas: “geometria”, “algebra”,
“corolario”; de la fisica recurre constantemente medidas de longitud:
“centimetro”, “kildmetro”, “didmetro”, o bien instrumentos de medicion:
“cronémetro”, “brdjula”, “barémetro”, o bien refiere fendmenos especificos:
“cortos circuitos vegetales” (PD, p. 151), “una bella mujer electrizada” (QB, p.
11) etc; algunas referencias al cuerpo suelen realizarse preferentemente
mediante términos anatoémicos: “epidermis”, “vértebra”, “glandula”, “hormonas”.

En menor medida, hay una constancia en el uso de neologismos.
Generalmente son sustantivos verbalizados, o distintas formas de
metaplasmos, principalmente, protesis. Formas verbales (las enuncio en
infinitivo) en Para deletrear el infinito: “Madriguerar, mariposar, colibriar,
alondrar, amnesiar, insomniar, o microbiar”; sustantivos: luzbélula, grufiigre,
luzigre de bengala, floriposa, floribri, etc. En el quintuple balar..., se repite
formas verbales como el verbo “alondrar” y practica con nuevos neologismos.
El poema xix es un excelente ejemplo. Transcribo los primeros versos y explico

brevemente algunos neologismos:
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El monstruo es un bestiario, un ponzofiario.

A veces llega a mi como pantegra,

coloca pezcorpiones en mis aguas

y se lanza hacia mi, cuernoceronte

gue desea embestirme

hacer de mi valor derramamiento

de latidos debajo de una cama. (QB, p. 44)
Forzando el codigo para que funcione como lengua “aglutinante”, algunas
palabras surgen por asimilacion. En la mayoria de los casos son metaplasmos.
“Ponzofario” es paragoge (por la silaba anexada al final: “ponzofia/rio”), que
busca asimilarse a “bestiario”. Metaplasmos también son la epéntesis
“pante(g)ra” y las protesis “(p)ezcorpiones” y “cuerno/ceronte”, cuya asociacion
es evidente. Estos ejemplos muestren la forma en la que Gonzalez Rojo crea
palabras.

En el repertorio retérico de Gonzalez Rojo encuentro las siguientes
constantes: las principales desviaciones efectuadas en la lengua se realizan en
nivel semantico-logico (metasememas). Metaforas, similes, sinécdoques,
metonimias 0 metalepsis son las figuras principales a las que recurre el autor.
Doy algunos ejemplos. En el canto V: metalepsis: “La madrugada sintoniza un
gallo que dispara sus raudales de luz contra la noche”; metonimia: “Bach fue el
primer ataque serio contra la sordera” (CV, p.155). En El quintuple balar...:
metonimia: “Me tapo los oidos. Mas no puedo / dejar de oir los gritos de tu
cama” (QB, p. 52); metalepsis: “Fuiste Graciela fuiste / el faro que le esta
lanzando playas / al barco que zozobra” (QB, p. 34); metafora: “en el centro de
mi mano / ahi donde hace nido mi futuro”.

“Inversiones figurativas” o “desmetaforizaciones”. A partir de frases

hechas, metaforas del habla o incluso refranes en los que se encuentran

elementos figurativos, surge una “desmetaforizacon”. Recuérdese que dicho
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procedimiento fue estipulado en el prélogo de Dimensién imaginaria.** Se trata
de los “sucesos cotidianos del lenguaje”. Asi, en Para deletrear el infinito:

Y lo que es también del polvo

que somos Yy al que vamos,

el cual, cuando con lagrimas se riega,

gue llora el cocodrilo

de nuestro ser bestial,

enlodada nos deja la conducta (PD, pp. 51y 52).

La frase hecha “Llorar lagrimas de cocodrilo” es utilizada para figurar “nuestro
ser bestial”. En El quintuple balar de mis sentidos...:

Hay quien se imagina

gue vivir en los 0jos,

instalar nuestra alcoba en la retina

es hacer el incesto de acostarnos

con la nifia del ojo,

hay quien incluso sufre cuando piensa
en la puta del ojo que supone

gue sus parpados guardan (QB, p. 30).

“La nifia del 0jo”, “suceso cotidiano del lenguaje”, deja de ser una frase figurada
para ser entendida de forma literal, y con ello, encadenarse con “la puta del 0jo”
para contraponer los efectos de inocencia y malicia.

Encadenamiento semantico: constante encadenamiento de estrofas a
partir del uso de campos semanticos afines. Es un procedimiento heredado, al
igual que el anterior, del poeticismo. En el prélogo a Dimension imaginaria
Gonzalez Rojo sefala que

Esta relacion se efectla a través de los elementos
vecinos de determinado objeto. Elementos vecinos son,
segun el poeticismo, los objetos que rodean, por decirlo

asi, un determinado objeto (DI, p. 13).

Quiza ésta sea la caracteristica principal en esta poesia: En Para deletrear el
infinito:

No so6lo expira en la costa

en los 0jos que el marino desembarca

Infra., cap. 2.1
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o en el capitdn anciano zozobrante en una amnesia

también muere a las orillas

de cada uno de sus peces

que van por €l como huecos arrepentidos del agua (PD, p. 53).
Notese la presencia de sintagmas cuyos semas se entrelazan o bien abren
campos semanticos concatenados: marino, capitan, costa, orilla, agua, peces,
desembarca. Es un encadenamiento semantico bastante particular: Luis Rius,
en el prologo de Para deletrear el infinito, lo describe como “Caudal torrente,
diluvio”, “grandeza el edificio de palabras”; Federico Patan ha sefalado el
juego entre campos semanticos como caracteristica de la poesia de Gonzalez
Rojo: “en la parte formal Enrique prefiere verso libre, generalmente extenso,
apoyado en el entrelazamiento de figuras poéticas referidas a un mismo
campo semantico”. *° En El quintuple balar...:

No sentir que mis plantas prensan sélo

el puiiado gerundio de un retazo

de tierra semoviente que se forma

mezclando su sustancia con la nube

que tiene sus raices hechas de aire,

y sentir poco a poco en el mareo

gue se me va subiendo a la cabeza

el embriagado polvo oscilatorio

gue se extiende a mis pies y que termina

por forjarme un cerebro movedizo (QB, p. 14).
En un primer momento “mis plantas” se refiere, evidentemente, a los pies, de
ahi “el retazo de tierra semoviente” que estos “prensan”, aunque el término
también debe entenderse en otro sentido, en otra entrada léxica, por su
encadenamiento con “raices hechas de aire”. El enlace de palabras bien puede

seguir este derrotero: del cuerpo: plantas, cabeza, cerebro; de la “planta”

raices, tierra; del movimiento: semoviente, mareo, embriagado, oscilatorio,

% Gonzalez Rojo, Enrique, Confidencias de un arbol. Antologia poética (1981-1990),

presentacion de..., México, CONACULTA, 1991 (Tercera Serie de Lecturas Mexicanas, 53), p. 15.
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movedizo (cuyo antecedente es el polvo), a los que habria que sumar la accion
del verbo “subir”.

Otra constancia se encuentra en la division tripartita de los textos en
cuestion. El programa narrativo potencial del canto V se refleja en el libro de

1976: en el canto V el tema es el instinto y el motivo los sentidos:

Sentidos “Eros y Tanatos” Mediacion de los placeres
R _—

(I-V) (V) (Vi)

En El quintuple balar..., el tema es el monstruo y el motivo la otredad:

Descubrimiento Sus manifestaciones La caceria del monstruo
del monstruo —— *» E—
0] (H-XXVI) (XXVI-XXXI1)

Ambos comienzan con un descubrimiento (los sentidos, el monstruo),
contindan con la descripcion de lo descubierto y concluyen invitando a luchar
contra eso, bien mediando el “instinto”, o bien confrontando al “monstruo”.

La presencia femenina —en la seccion VI, “Reloj de celo”, del canto V—
abre una isotopia que permite el desplazamiento del tema-valor del “instinto”, al
del tema-personaje del “monstruo”. Esta despierta los sentidos, los hace
“balar”. Bajo la carnalidad, el instinto de la primera version y el monstruo de
segunda son un tanto equivalentes. Se extiende la primera version
desplazando el motivo de los sentidos por el motivo de la otredad y se agregan

fragmentos en los que reelabora el contenido de otros cantos.
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Conclusién

Comparar dos poemas de un mismo autor, que ademas hace explicito su
deseo de “prolongarse”, pareceria fatuo o sin mucho porvenir; sin embargo, el
analisis puede confrontar las intenciones textuales del autor con los resultados
(como se ha visto, no siempre afines), sefialando las caracteristicas de las
reelaboraciones pero también las constancias y recurrencias que de varias
formas lo limitan. Aunque se quiera “deletrear el infinito”, las posibilidades de
creacion, para un mismo individuo, no pueden ser infinitas.

A partir de El quintuple balar de mis sentidos [0 el monstruo y otras
mariposas] (1976) se pueden esbozar algunos rasgos distintivos de la poesia
de Gonzalez Rojo porque muestra caracteristicas generales de la poesia que
integra el proyecto poético Para deletrear el infinito. Sin embargo, se debe
sefalar que algunas herramientas del discurso que el poeta pone en juego se
hallan perfiladas en el “prélogo-manifiesto” de Dimensién imaginaria: los
“sucesos cotidianos” del lenguaje, que he glosado como “inversiones
figurativas” o los “elementos vecinos”, que describo, sencillamente, como
“encadenamiento semantico”, fueron una intuicion poeticista. Incluso el
proyecto Para deletrear el infinito aparece insinuado en el prélogo de 1953:
“Este poema, que s6lo es un capitulo de una obra de gran extension, y que, en
consecuencia, no debe tomarse como una obra terminada, posee, dentro del
simbolismo total de mi obra, un significado especial’ (DI, pp. 13 y 14). Esa
“obra de gran extension” no puede ser otra que las numerosas entregas que
forman parte del proyecto en sus “IV tomos”.

Las dos versiones de “El quintuple balar de mis sentidos” son

complementarias: en la primera, los sentidos descubren el mundo a los
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instintos y se tiene que mediar para no sucumbir ante la carnalidad; en la
segunda, los instintos alcanzan a percibir un “monstruo — mariposa” imprevisto
y letal, contra el que se tiene que salir de “caceria” utilizando el intelecto.
Moraleja: vencer al monstruo, a los instintos, es vencerse a si mismo, vencer
las ataduras instintivas o emocionales que impiden al hombre su plena
autorrealizacion. La presencia de un ser adverso contra el que se tiene que
luchar genera el surgimiento del heroismo. La confrontacién contra el monstruo
es la antigua querella de la razén contra las pasiones. Para Evodio Escalante,
“la poesia de Gonzéalez Rojo se trabaja en los registros de la pardbola, quiero
decir que tiene su naturaleza narrativa y que intenta de algin modo extraer una
leccion, sacar siempre alguna alucinante moraleja” (VE, p. 112). En algunas
ocasiones, Gonzalez Rojo linda con la moralina.

Pero la prolongacién del “monstruo-mariposa”, que se insintda desde el
subtitulo, guia el poema de 1976 e incorpora una forma figurativa de otredad
apenas entrevista en el canto V, pero abordada en otros de momentos. Para
“extender” el canto V de 1972, recurre a los deméas cantos de ese libro, en
especial, el segundo, “La bestiada”.

El vocabulario tendiente al cultismo, asi como el uso de palabras de
origen técnico en su seleccidén Iéxica, el gusto por el neologismo vy el privilegio
por la metafora y la imagen, son los principales recursos poéticos de Gonzalez
Rojo. En la poesia que comienza antes del proyecto de 1972 —La tierra de
Cain y, sobre todo, a Cuaderno de Buen Amor— encuentro una metafora
recurrente: la transposicion del orden zooldégico al orden de lo humano, en
especifico todo aquello que signifigue peligro o amenaza: las garras, los

colmillos o el veneno son utilizados como basamento figurativo para generar el
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ambiente de hostilidad. Dicha transposicion es comdn en su poesia, no solo
para el tema del monstruo o la bestia. El neologismo, en muchos casos, busca
el orden zooldgico dentro de los parametros de lo humano. En El antiguo relato
del principio:

no hay nada mejor que el que una madre nos dé
canguridad. (AR, p. 103).

O este otro ejemplo, extraido del mismo poema, donde el neologismo es la
base para la metafora que lo acompafa:

Ardillo en ansias a veces de saltar
a las ramas de tus brazos.

O en el poema- indice “Cuando la pluma toma la palabra”:

[...] los rugido
qgue nos madrigueran la boca (PD, p. 12).

Quiz4 estaria de mas vincular las caracteristicas formales del hipotexto y del
hipertexto que constituyen el canto V de 1972 y el libro de 1976,
respectivamente. El autor no “se traiciona” ni “se malogra”, acaso supera en la
practica algunas premisas tedricas expuestas en Dimensién imaginaria. En
Para deletrear el infinito la depuracién, el abandono de formas barroquizantes,
la reescritura y la reelaboracion del material poético se efectia en versos,
imagenes y demas recursos poéticos. Pero si parte del repertorio retérico se
enlaza con el poeticismo, no sucede lo mismo con ciertas preocupaciones que
configuran temas, como el “monstruo” de El quintuple balar de mis sentidos [0
el monstruo y otras maripoas] (1976). El programa narrativo de esta forma de
otredad, no visto en Dimension imaginaria, tiene, sin embargo, varios
antecedentes en su poesia: el canto el canto Il —“La bestiada”™— de Para
deletrear el infinito (1972) y el “Preludio a la Bestia” de Cuaderno de Buen

Amor (1959). Lo inefable, el inconsciente o el préjimo como lo amenazante
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encuentra su antecedente mas directo en el subtitulo de un poema de 1959: la
“Bestia” se convertira en “Monstruo”. La poesia de Gonzalez Rojo, entre 1972 y
1976, es, como he dicho, muy reiterativa —una caja de (auto) resonancias— y
quiza no tanto por sus “limites” creativos: el autor asi lo ha decidido.

El proyecto poético concluyé con la publicacion de EIl transito | y I,
Gltima entrega de Para deletrear el infinito IV, en 1990. El proyecto, en su
totalidad, retne once titulos publicados, cuatro entregas inéditas asi como las
antologias que recuperan la poesia de estos afios: A solas con mis o0jos
(Liberta Sumaria, 1980), Para deletrear el infinito | (1975 — 1981) (La palabra
del viento, 1985), Para deletrear el infinito 1l (1981-1985) (Katun, 1988), Una
gramatica iracunda (Diégenes, 1989), Confidencias de un arbol. Antologia
poética (1981- 1990) (CONACULTA, 1991) y EIl viento me pertenece un poco
(Secretaria de Cultura, 2008). Dieciocho afios de poesia que guardan un aire
de familia. La re-escritura se perfila como caracteristica central del autor. El
poema de 1972 se convierte en un “palimpsesto” que se continuara revisando
para dar vida a mas formas poéticas. Un “hipotexto” cuyos derivados no
siempre son meros desplazamientos tematicos extraidos de ese punto de
partida. Afirma Genette: “Un texto —en el sentido, quiza decisivo, en que este
término designa tanto una produccion verbal como una obra musical— no
puede ser ni reducido ni alterado sin sufrir otras modificaciones mas esenciales

para su propia textualidad”®®

, asi, los hipertextos que se prolongan hasta 1990
deben mucho a Para deletrear el infinito, aunque los procedimientos de
derivacidbn suelen ser bastante dispares siguiendo esta forma de

transtextualidad apenas aludida por Genette.

% Genette, Gerard, Palimpsestos..., op. cit., p. 292.
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La autotextualidad, cabe sefalar, no ha sido muy desarrollada por los
estudios literarios debido a varias razones, una de ellas, quiza se deba a que el
propio Genette lo descarta (Helena Beristdin, por decir lo menos, no lo
menciona en su Diccionario de Ret6rica y Poética); otra razén probable es que
pocos autores manifiestan el deseo de prolongar su obra; al contrario, la
mayoria intenta “cortar” con el “estilo” precedente en busca de algo
presumiblemente “distinto”. Pocos lo consiguen. Pocos, también, son los que
declaran una obra en “proceso” o en “construccién”. La autotextualidad, sin
embargo, podria detallar con cierto rigor una de las caracteristicas de la poesia
mexicana contemporanea: el “palimpsesto” o la reescritura. Sirvan un par de
ejemplos: Libertad bajo palabra (1925-1957) de Octavio Paz y No me
preguntes coémo pasa el tiempo (1969) de José Emilio Pacheco. El primero,
segun Enrico Mario Santi, una obra de mutaciones que nombra varios libros
revisados®’; el segundo, segiin Samuel Gordon, un molde de cuyas secciones
devendran sus libros posteriores.”® Ambos ejemplifican casos de reescritura:
Paz y Pacheco, revisan y a veces presenta nuevas versiones en cada reedicion
de sus libros. La autotextualidad podria estudiar los caminos trazados entre los
doce titulos poéticos de Pacheco y su edicién conjunta, Tarde o temprano
(1958-2000) o las distintas versiones en Libertad bajo palabra a lo largo de tres
décadas (o, como hiciera Juan José Arreola, en el género narrativo, los
distintos volumenes que integran el Confabulario).

Extendiendo su aplicacibn a otras tradiciones, podria puntualizar

reciclamientos textuales, por ejemplo, en el teatro de Shakespeare o

9 santi, Enrico Mario, El acto de las palabras. Conversaciones con Octavio Paz, México, FCE,
1997, p. 79.

% Gordon, Samuel, De calli y tlan. Escritos mexicanos, México, UNAM-Ediciones El Equilibrista,
1995, pp. 89y 90.
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desplazamientos tematicos en La comedia humana de Balzac. Reciente he
sabido de un escritor argelino cuyo trabajo literario se asemeja mucho al
proyecto de Gonzéalez Rojo: Yacine Kateb (1929-1989). Coetaneo del escritor
mexicano, Kateb public6 poemas, cuentos y novelas bajo el mismo titulo:
L’'oeuvre en fragments. El autor argelino se definio “el hombre de un solo libro”,
un libro que en un comienzo “era un poema que luego se transformé en
novelas y obras de teatro; no obstante siempre serd la misma obra”. Una obra
en fragmentos que entendia como “mina y taller”.*°

Para deletrear el infinito también es un “taller” poético que se reescribe y
gue muta en varias obras y Gonzalez Rojo, al igual que Kateb, es un “hombre

de un solo libro” y quiza muchos autores también lo sean, aunque quiza sean

pocos se atrevan a aceptarlo.

9 Lépez Morales, Laura (comp.), Literatura francéfona: Ill. Africa, México, FCE, 1997, p. 188.
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Apéndice I"

Poema- indice

Canto en Para

Aproximacién al contenido

“Cuando la plumatomala deletrear el
palabra” infinito

“nada mejor que comenzar / con | El antiguo relato La naturaleza. La creacion.
un canto a la naturaleza” del principio Formas de vida
“pretendo que mis versos / se La bestiada Instintos humanos. La otredad.
lancen al safari biolégico pasado
del hombre”
“quisiera en otro canto desnudar / En primera Referencias biogréficas a la
la Historia Verdadera de las Cosas persona vida del autor

de un Poeta”

“Ni dejaré tampoco cantar / el
abrazo que pone entre paréntesis /
la soledad derruida de dos
cuerpos”

Aqui, con mis
hermanos

Pasado del hombre.
Reflexiones ludicas sobre temas
filosoficos

“Mostraré los sentidos, / describiré
a los hombres / las cinco vias con
gue mundo / les demuestra la
existencia”

El quintuple balar
de mis sentidos

Los sentidos. El instinto (“Eros y
Tanatos”).

“Quiero dar libre curso a esos
estados / de animo en que la gente
/ corre a llanto traviesa por si
misma”

Tres
compartimentos
del espiritu

Sentimientos como la angustia
o el dolor. Como sefiala el
poema-indice, “estados de

animo”.

“No ignoro que la luz y que
sombra, / en cierto gris sentido, /
no difieren”

En cierto gris
sentido

Relacion entre filosofia-poesia.

Voy a cantar entonces a la tribu, /
porqué se que el canario, / cuando
arroja la parvada de luciérnagas
de su trino / sélo pone un granito
de musica en la especie

Por los siglos de
los siglos

Civilizacion y las relaciones de
poder.

“Me pondré a gritar la historia /del
intento humano / por escupir los
gritos / que nos madrigueran la
boca”

La gran marcha

Pasado del hombre. Historia
inmediata.

“Querria dar fe de la jornada de Que deje el Religion. Creencias y
esta tribu / que no tiene otra ruta | castillo de estar | mitologias. Relaciones de poder
para ir a su destino / que aquella en el aire

que atraviesa las aguas

insurrectas / del Mar Rojo”

“Y he de hablar de los cuatro Sentencia a Civilizacion y las relaciones de
jinetes que tenian / por residencia muerte poder

el caos”

“Hablar de la odisea necesaria /
hasta saber que Itaca esta en si
mismo”

Astillas de infinito

Creencias religiosas y
mitologias.

“Quiero exaltar el atomo, / la
célula, la soledad de un punto”

Apolo musageta

Relacion entre filosofia y poesia

“Mostraré como avanza Sus
legiones / —con el toque de queda
en cada lecho— / la sombra a la
conquista de la atmdésfera”

El transito

Creencias religiosas y
mitologias.

“Sé gue la especie humana / no
puede llegar a buen parto: / que
habra mucho dolor”

Ganados por el
dia

Recuento del material tratado

* La aparente rigidez del esquema es meramente ilustrativa. Pretendo que éste ayude a vislumbrar las

diferencias o semejanzas mas evidentes. Esta clasificacion tan sélo es un acercamiento general.




Apéndice I

Para deletrear el infinito

Primera parte: 1972

Para deletrear el infinito Il

Segunda parte: 1975 — 1981

Para deletrear el infinito Il

Tercera parte: 1983 — 1985

Para deletrear el infinito IV

Cuarta parte: 1988 -1990

Para deletrear el infinito

(Cuadernos

Americanos,

1972).

Contiene los cantos:

El antiguo relato del
principio

La bestiada

En primera persona

Aqui con mis hermanos
El quintuple balar de
mis sentidos

Tres compartimentos del

espiritu

En cierto gris sentido

Por los siglos de los
siglos

La gran marcha

Que deje el castillo de
estar en el aire
Sentencia a muerte
Astillas de infinito
Apolo musageta
El transito
Ganados por dia

El antiguo relato del principio (Dibégenes,
1975)

*  También incluye: “La bestiada”,
“En primera persona” y “Aqui con
mis hermanos: Los trabajos de
Hércules y los poderosos del
cielo”.

El quintuple balar de mis sentidos [0 el
monstruo y otras mariposas] (Joaquin
Mortiz, 1976)

Tres compartimentos del espiritu
(Signos, 1983)

Tercer Ulises o En cierto gris sentido
(Signos, 1982)

Por los siglos de los siglos (Editorial
Papeles Privados, 1981) (1)

La larga marcha (Oasis, 1982) (1)

Que deje el castillo de estar en el aire (1)

Por los siglos de los siglo (Editorial
Papeles Privados, 1981)

La larga marcha (Oasis, 1982)

Que deje el castillo de estar en el
aire (2)

Los mondlogos (2)

Las primeras palabras de la
antorcha (2)

El libro de los pronombres (2)

Prometeo (2)

= Las huestes de Heréclito
(La Palabra del Viento,
1988).

= Apolo Musageta (UAM-A,
1989)

= Al pie de tu mirada (La
Palabra del Viento,1989)

= El transito (I y 1) (La
Palabra del Viento, 1990)

(1) En la antologia personal Una gramatica iracunda (1984), Gonzéalez Rojo incluye estas obras en Para deletrear el infinito 1l; en la clasificacion mas
reciente, en su portal electronico, aparecen en el “tomo” tercero.
(2) Textos escritos entre 1983 y entre 1985, algunos inéditos, algunos recopilados en distintas antologias.
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