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Introduccion

Hace siete afios, durante un viaje con compafneros de la carrera por
tierras centroamericanas, nuestro autobus pard por motivos técnicos.
Estuvimos varados en la ciudad de San Salvador por mas de cuatro
dias sin saber con precision el lugar en donde nos encontrdbamos y
viviendo siempre alertas a causa de la leyenda negra de las maras.
Nunca crei que ese lugar que en un principio me pareci6 hostil, poco
tiempo después se convirtiera en un pais querido donde encontrara
experiencias de vida por de mas aleccionadoras, asi como entrafiables
amigos. Tampoco crei que ahi, muy cerca de donde me alojaba con
mis compafieros de viaje de aquel entonces, fuera a encontrarme con
los materiales que inspiraron el presente tema de tesis. El Salvador
me ha hecho conocer lo que se entiende por solidaridad en todos sus
sentidos, y a través de este ensayo espero acercarme un poco mas

para conocer una imagen de él, que para mi habia sido ignorada.

Este trabajo se gesta en el ejercicio de mirar objetos e
imégenes fotograficas del pasado salvadorefio, especificamente, de
mediados de la década de 1920. Entre cajitas polvorientas de carton,
hace dos afios me encontré con un conjunto numeroso de pequefas
fotografias (cualquiera de ellas, bien cabian en la palma de mi mano)
y que gracias a los avatares del destino, habian sobrevivido a
incendios, tormentas, sismos, inundaciones e incluso guerras civiles
del pasado reciente de este pais. El Salvador tiene la desgracia de
gue estas contingencias hayan condenado a la muerte a la mayoria de
sus documentos histéricos, pero con el propésito de generar y
construir nuevas fuentes al servicio de la memoria y el presente

salvadorefio, se ha comenzado a ampliar la mirada e incluir nuevos



vestigios del pasado que en su momento, fueron simples objetos de

uso cotidiano.

La presente investigacion se acerca a las postales fotogréaficas
gue aparecieron en las cajetillas de los cigarrillos REX de la Egyptian
Tobacco Co. hacia 1927 en El Salvador. Sus imagenes, tienen la
particularidad de mostrar vistas de diversos puntos que hasta la fecha
reconocemos como representativos del pais, asi como de retratar la
creciente actividad urbana como reflejo de la aparentemente
alentadora dinamica econdémica que comenzaba a presenciarse en la
capital a causa de la produccion de café. Es por ello que este trabajo
tiene el proposito de comprender la manera en la que el conjunto de
imagenes reunidas en aquella coleccion que circulo en 1927, funciono
como un discurso articulador de ideas y experiencias propias del
momento; ya que al mirar las imagenes como una construccion mas
alla de la representacion, nos es posible vislumbrar sus trasfondos
significados e ideoldgicos. Asi, partimos de tres hipdtesis centrales; la
primera de ellas es que las fotografias de la Egyptian Tobacco Co.
promueven vistas de la modernidad al privilegiar las tomas urbanas y
de la transformacion del pais a través del crecimiento economico,
tecnologico y demogréafico. La segunda refiere a un problema de
clase, al considerar que estas fotografias debieron ser dirigidas al
emergente sector burgués de la sociedad salvadorefia de principios
del siglo XX, el cual debio participar en la practica de elaboracion de
nuevos imaginarios que correspondieran con sus intereses particulares
y legitimadores. A través de las dos hipdtesis anteriores,
consideramos que a la luz de los procesos econdémico-sociales vividos
en El Salvador en las primeras décadas del siglo XX, la clase social de
élite construyd sus propias identidades y se proyectdé con ellas
alrededor de una idea de ciudad. La tercera y ultima hipétesis

considera que el repertorio de fotografias de la Egyptian Tobacco Co.



como coleccion y bajo el propésito mismo de ser coleccionadas,
debidé ser un medio por el cual este sector viera confirmada su

decision de invertir econémicamente en el pais.

Sin embargo, no pasemos por alto que nos enfrentamos al
trabajo con fotografias, las cuales, en principio, manifiestan su
materialidad portadora de sus imagenes correspondientes. El uso de
la fotografia, como imagen y objeto, ha comenzado a servir no sélo
de herramienta en la investigacion historica, sino que ha llegado a ser
objeto de estudio desde el cual partir para la comprension y
acercamiento a todo tipo de procesos y eventos socio-culturales.
Muchas han sido, también, las propuestas de abordaje y tratamiento
de estas fuentes, las cuales sin duda, han abierto una importante
discusion sobre su valor como punto de partida en la construccion de
conocimiento.! En esta investigaciéon sera primordial comenzar por
estas premisas y descubrir también, la coleccion fotografica de

nuestro interés a partir de su materialidad.

Cabe sefalar que las imagenes de estas fotografias han servido
para ilustrar diversos escritos sobre historia salvadorefia, sin embargo
en ninguno de ellos se detienen sus autores para observar lo que sus
recursos visuales pueden ofrecerles. Ninguno ha partido de estos

materiales para comenzar a hilar sus investigaciones, o inclusive,

! Quisiera mencionar algunas propuestas tedrico-metodol dgicas que considero importantes para
d tratado de las fuentes histérico-fotogréficas, las cuales sin duda han servido de guia para €l
desarrollo de esta investigacién: Dorotinsky, Deborah, “La fotografia como fuente histéricay su
valor para la historiografia” en Revista Fuentes Humanisticas, No. 31, México, UAM-
Azcapotzalco, 2005, pp. 117-140; Kossoy, Boris, Fotografia e historia, Argentina, La Marca,
2001; Monroy Nasr, Rebeca, “A corazén abierto: una aproximacion metodoldgica a la
investigacion fotohistorica” en Aguayo, Fernando y Lourdes Roca (coords.), Imagenes e
investigacion social, México, Instituto Mora, 2005, pp. 388-406 y “Siluetas sobre la lectura
fotogréfica’ en Camarena Ocampo, Mario y Villafuerte Garcia (coords.), Los andamios del
historiador. Construccién y tratamiento de fuentes, México, AGN-INAH, 2001, pp. 317-336;
Navarrete, José Antonio, “La historia de una historia 0 de cémo se inventa una disciplina’ en
Fotografiando en América Latina. Ensayos de critica histérica, Caracas, Fundacion para la
cultura urbana, 2009, pp. 155-179 y Pérez Monfort, Ricardo, “Fotografia e historia:
aproximaciones a las posibilidades de la fotografia como fuente documental” en Revista
Cuicuilco, No. 13, Mayo-Agosto 1998, México, INAH, pp. 9-29.
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para comenzar alguna de ellas;? y este es el propésito que aqui nos
anima. La tarea es comenzar la investigacion a partir de los propios
objetos fotograficos y sus imagenes para acercarnos a comprender
una parte de la historia social salvadoreia. El principal ejercicio
consiste en construir nuevas fuentes para la investigacion histérica; y
en este caso, refiere al estudio de objetos comunes que circularon en
su cometido de generar ventas y de difundir registros fotograficos

constructores de imaginarios sociales.

Este estudio ha sido dividido en dos partes. La primera de ellas
aborda el acercamiento a los materiales con los que elaboramos la
investigacion, sefialamos las caracteristicas de sus elementos fisicos y
también visuales, asi como estudiamos la estrategia de propaganda a
la cual recurrio la tabacalera, y por ultimo, se dibuja el sistema que

sigui6 su lenguaje fotogréfico.

La segunda parte, advierte sobre los modos en los que las
imagenes articulan la idea transmitida de pais y los imaginarios que
lleva de la mano. Nos acercamos a los caminos histéricos y
econémicos del momento para volver, de nueva cuenta, a las
imagenes de nuestra coleccidon y ajustar la lente sobre aquello que se

ha dicho y no a través de lo registrado en sus soportes.

Como se menciond, hemos pretendido conocer el fenbmeno de
la modernidad y modernizacion en El Salvador a través de la
construccion de nuevas fuentes, en este caso, fotogréaficas. El trabajo
con las postales para el Album El Salvador en 1927, tiene el deseo

final de poder observar a través de sus imagenes un poco de la

2 Un caso excepcional y bastante interesante es el estudio desarrollado por e Ingeniero Gustavo
Herodier, quien a partir de una amplia coleccion de imagenes fotogréficas se da a la tarea de
reconstruir sobre un plano y sobre la imaginacién la antigua ciudad de San Salvador en la época
comprendida entre 1880 y 1930. Cabe sefialar de una gran mayoria de su repertorio visual ha
sido recabado a partir de las iméagenes de la coleccién que aqui estudiamos. Herodier, Gustavo,
San Salvador. Esplendor de una ciudad, 1880-1930, El Salvador, ASESUISA-Fundacién Maria
Escal6n de Nufiez, 1997.



historia salvadoreiia en ellas guardada. Por eso es bueno que los
estudios en historia del arte hayan comenzado a mirar a los paises
latinoamericanos, pues a través de estos estudios ha sido posible
comprender mejor como se constituyen en lo social y en lo historico,
al ampliar su perspectiva y ocuparse de nuevas problematicas que

revaloran y renuevan sus enfoques tedéricos y metodoldgicos.






1. Fotografias para el album “El Salvador en

1927 de la Egyptian Tobacco Co.

1.1 Caracteristicas generales. Materia e Imagen.

El Archivo General de la Nacion de El Salvador tiene a su resguardo
una serie de pequefias postales fotograficas, las cuales fueron
obsequio de la Egyptian Tobacco Co. en el afio de 1927 a los
consumidores de cigarrillos que esta compafia distribuia. En total,
213 piezas fotograficas' con vistas de El Salvador constituyen el
conjunto reunido por dicha institucion de una serie que se ha

estimado asciende a las 350 fotografias.?

Las piezas, como artefactos fotograficos que son, muestran
caracteristicas particulares de su materialidad. Asi, este conjunto lo
conforman impresiones positivas en plata/gelatina de 4 x 7 cm., con
imagenes de monumentos, calles, edificios y paisajes de El Salvador.
Cabe sefalar que las vistas se ven acotadas por el re-encuadre que
les crea una maria luisa.® Sin embargo, lo que Illama la atencién en
nuestra coleccion de postales es tener impresiones fotograficas con
dimensiones tan reducidas, ya que no existia un formato de camara ni

de negativos con tales proporciones que pudiesen generar positivos

! En los primeros comunicados de prensa que dieron cuenta de esta coleccién adquirida por el
AGN de E!l Salvador, asi como en la pagina oficial de éste, se dice que la serie correspondiente a
1927 cuenta en 103 piezas fotogréficas; sin embargo, en nuestra documentacion registramos 213.
2 Gustavo Herodier en su libro San Salvador. Esplendor de una ciudad, 1880-1930 afirma que
fueron alrededor de 350 fotografias difundidas por |a tabacalera para el afio de 1927, mientras
gue para la segunda serie de 1928, se han estimado 400 piezas. Herodier, op. cit., p. 45y Grant,
Stephen, Postales salvadorefias del ayer, 1900-1950, El Salvador, Fundacién Maria Escalon de
NUfiez- Banco Cuscatlan, 1999, p. 23y 24.

% Es decir, las dimensiones del soporte fotogréfico no son las mismas a las de lasimagenes.
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de aquel tamafio. Al respecto, conviene preguntarnos acerca de su
procedimiento de impresion, sobre el cual consideramos que para
lograr esos resultados debié emplearse un lente con dioptria mayor a
la correspondiente para su negativo original.* O sea, si partimos del
supuesto de que estas imagenes fueron capturadas en negativos de
35mm, en teoria este formato debe imprimirse con lentes de 50mm
de dioptrias para obtener una impresién sin deformaciones y con
detalles; pero, si en vez de utilizar un lente de 50mm se utiliza uno
de mayor dioptria, el resultado seria la reduccion de la imagen

impresa.® Es probable que el lente empleado fuera de 80mm.

Por otra parte, es frecuente observar que la mayoria de estas
piezas fotograficas fueron intervenidas en sus superficies al presentar
inscripciones caligraficas sobre el marco blanco inferior, indicando los
lugares registrados por las cédmaras. Vale sefialar que todas las
inscripciones realizadas pertenecen a la misma caligrafia y estan
hechas en tinta color azul. Consideramos que estas intervenciones
sobre la superficie frontal de las fotografias, corresponden a la mano
del coleccionista que las reunidé antes ser ingresadas al acervo del
AGN, vya que todas ellas comparten, de manera general,

caracteristicas en su estado fisico. [Imagen 1]

“ Esta es una propuesta distinta a la que por lo general se considera para obtener impresiones
positivas de tamafio pequefio, la cual establece que para €ello debié de invertirse el lente de la
ampliadora para generar la reduccion de dimensiones en la imagen. Al respecto, argumentamos
gue esta opcién no es la mas adecuada porque si €l lente se invirtiera, estarian generandose, al
menos, tres consecuencias desfavorables sobre la calidad del positivo impreso. La primer
consecuencia es que la imagen se deformaria ya sea en el centro o en la periferia, segin la
conformacién de cada lente. La segunda es que habria un cambio en €l contraste de los tonos,
pues € fabricante construye cada lente con un bafio especifico y s € lente se invierte, €l
contraste para el que fue pensado también varia, pudiendo bajar o subir. Por ultimo, la cantidad
de luz que @ lente degja pasar en la ampliadora puede reducirse por efectos de difraccién,
obteniendo asi, una imagen opaca. Comunicacion persona con el fisico y fotografo Gustavo
Magallanes Guijoén.

® Con el uso de un lente de mayor dioptria, en este caso, s en vez de 50mm se imprime con un
lente de 80mm para negativos de 35mm; la imagen se reduce de manera proporcional a 75%
aproximadamente sin generar deformaciones en la imagen ni cambios en el contraste o la luz
recibida de laampliadora.

11



La identificacion de lo retratado también fue apuntado en el
anverso de la imagen, pues las postales llevan impreso en su parte
trasera el nimero de la foto de acuerdo con el lugar que ocupa
dentro de la serie de la coleccion seguido del nombre de la imagen.
Ademés de la leyenda: “Postal para el album El Salvador en 1927.
Obsequio de la Egyptian Tobacco Co. a sus favorecedores. No olvide
Ud. que nuestros cigarrillos son elaborados con purisimos tabacos y

para personas de buen gusto”. [Imagen 2]

En cuanto a su inspeccion fisica, puede decirse que el
deteriorado estado de conservacion de la coleccion es evidente, ya
gue muchas de las fotografias presentan graves alteraciones en su
estructura laminar,® como son: abrasiones, fracturas, craqueladuras,
y sobre todo un avanzado desprendimiento de la emulsién’ que deja
visible no solo la capa de barita, sino incluso el propio soporte de
papel. [Imagen 3] Ademas, huellas de deterioros quimicos se reflejan
con la presencia de manchas oscuras y amarillentas tanto en la
superficie de las imagenes como en el soporte,® que aunadas a los
otros deterioros ya citados, afectan visiblemente la densidad de las

iméagenes.® [Imagen 4]

® Al hacer imaginariamente un corte transversal, una pieza fotogréfica se compone de tres
elementos principales cuando se trata de impresiones en plata/gelatina y en papeles de fibra,
como es € caso de las fotografias de la Egyptian Tobacco Co. Los elementos son: soporte
(papel), sustrato hecho por una capa de barita (sulfato de bario y gelatina que recubre el papel
fotogréfico) y el agente fotosensible (emulsién).

" Por lo general, este tipo de deterioro ocurre debido a las desfavorables condiciones ambientales
en las que las fotografias son resguardadas. Temperaturas atasy humedades relativas fluctuantes
provocan una inestabilidad fisica y quimica en los materiales fotogréficos. La ciudad de San
Salvador conjuga ambos casos, por lo que no seria de extrafiarse que éste fuera el principal
motivo para generar este tipo de dafio sobre las piezas. Vadez Marin, Juan Carlos, Manual de
conservacion fotografica, México, INAH, 2001.

8 Manchas presentes tanto en el sustrato como en el soporte de las fotografias, las cuales en su
mayoria fueron causadas por la accion de residuos quimicos del proceso de laboratorio, sales
minerales e impurezas del papel de las fotografias o de los dbumes.

° Lapérdida de la densidad de laimagen refiere a que ésta poco a poco va desvaneciéndose. Los
motivos que generan este deterioro, ademés del contacto con materiales acidos como adhesivos y
papeles inadecuados, también puede ser provocado por un mal procesamiento fotogréfico en el
fijado, principalmente; asi como por las condiciones inapropiadas del almacenamiento. Valdez
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El reverso de las postales también presenta caracteristicas
particulares, pues se evidencian parte de los avatares que ha vivido
la fotografia a lo largo de su vida.'® Ademas de presentar el
amarillamiento general del papel y las manchas provocadas por
reacciones quimicas como se menciono lineas arriba, todas las piezas
muestran una nueva inscripcion caligrafica hecha a lapiz que puede
decir: “D. Anabel Mena”, “D. Arturo Huezo”, “D. Adolfo Bonilla” o
bien, “D. Carcamo’; que son la mayoria. Al parecer, la letra “D” hace
referencia a donaciéon o donante y a continuacion el nombre del
responsable o coleccionista. Vale destacar que todas las fotografias
gue llevan inscrita la leyenda “D. Carcamo”, son las que a su vez
presentan los mayores grados de deterioro en su estado de
conservacion, al mismo tiempo de que presentan las leyendas de

identificacion con tienta azul de las imagenes en su frente.

Por otra parte, en el mismo reverso se encuentra el registro a
lapiz de un ndamero, que ya sea que corresponda con el namero
impreso que identifica a la imagen dentro de la serie original, o bien,
gue esté desfasado por muy poca diferencia. El caso es que el
namero escrito estd haciendo referencia al numero que dicha
fotografia ocupa dentro de la coleccion albergada en el AGN y no a la
de la coleccion original emitida por la Egyptian Tobacco Co. Estas dos
inscripciones hechas a mano y con lapiz fueron realizadas por

personal del AGN de El Salvador una vez que se registro el ingreso de

Marin, Juan Carlos, Glosario de términos empleados en conservacion fotografica, México,
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2001, p. 8.

10 K ossoy habla de dos realidades en la vida de las fotografias, la primera es aquella que se ve
interrumpida y aislada en €l tiempo por € acto fotografico, la parte de la redidad que se
segmenta dgjandola sin un “antes y después’, es € fragmento congelado de la escena pasada
materializado iconogréficamente en la fotografia. Ahi mismo es donde aparece la segunda
realidad como aquella que surge de la creacion de este testimonio materializado; la segunda
realidad refiere a la vida del propio documento, “de los caminos recorridos por esta fotografia,
las vicisitudes por las que pasd, las manos que a €ella se dedicaron, los ojos que la vieron, las
emociones que desperto, los portarretratos que la enmarcaron, los dbumes que la guardaron, las
manos que la salvaron.” Kossoy, op. cit., pp. 35-36.
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las piezas a las colecciones del acervo fotografico, mostrando

ademas, la misma caligrafia. [Imagen 2]

Otro elemento que encontramos en los reversos de las
fotografias con la referencia a “D. Carcamo”, mismas que llevan en el
frente las inscripciones en tienta azul, es que la mayoria de ellas
presentan residuos de pegamento, dejando una mancha oscura sobre
la superficie del papel. Este indicio nos habla de que las fotografias
muy probablemente pudieron haber estado adheridas a un segundo
soporte, quizads al album donde se colecciondé el conjunto de
fotografias; explicando con ello, la razén de haberles escrito en su

anverso la referencia en tinta azul de lo retratado. [Imagen 2]

Pero en los artefactos fotograficos lo que mas salta a la vista es
la propia imagen de la que son portadores; al respecto, es posible
hacer mencion de algunas de las caracteristicas generales sobre las
imagenes de nuestra coleccion, pues en un apartado posterior de este
ensayo se abordaran las particularidades de lo que retratan las

tomas.

Asi, la galeria de imagenes que nos muestra la coleccién de la
Egyptian Tobacco Co. es un collage de vistas de distintos sitios de El
Salvador de la segunda mitad del la década de 1920. La miscelanea
visual de esta coleccion recorre temas como arquitectura, desfiles,
dinamica urbana, transportes, calles, plantaciones agricolas,
monumentos, etcétera. Sin embargo, sus registros visuales nos llevan
a escenarios que ademas de las tomas hechas ex profeso de
construcciones arquitecténicas, por ejemplo, también se cuela el
registro de una serie de circunstancias de tipo social que muestran

una parte de la dinamica humana en aquellos espacios.

A excepcion de una sola imagen, todas las demas retratan

espacios al aire libre, por lo que su iluminacién es natural; lo que nos

14



habla de que al menos en este tipo de tomas, el equipo técnico
utilizado debié de haber proporcionado considerable facilidad de
movimiento y transportacion. Cosa nada extrafia, ya que para la
fecha tratada el desarrollo tecnoldgico en la produccién de camaras
portatiles era todo un hecho. A la misma conclusién llegamos si
consideramos la capacidad de registro de las peliculas fotograficas
empleadas, pues éstas debieron tener suficiente sensibilidad a la luz
para poder capturar el movimiento urbano de autos en circulacion y

peatones en desplazamiento.

Una de las cuestiones mas importantes es preguntarnos acerca
de los productores de estas imagenes. Luego de mirar la coleccion
completa y resaltar la multiplicidad de lugares retratados, asi como
los modos de registro; hemos llegado a considerar que la serie
fotografica de la Egyptian Tobacco Co. fue construida a partir del
material fotografico de distintos autores. Pues si bien no contamos
con referencia explicita sobre los fotografos, también se nos presenta
el caso de dos fotografias que reproducen lo que fuera un sello en
relieve que identifica el trabajo de un estudio fotografico en el
Departamento de Santa Ana. Asi, la imagen 51. Teatro Nacional,
Santa Ana, El Salvador C. A. y la 79. Escuela de Artes, Santa Ana, El
Salvador C. A., muestran al inferior de sus imagenes la siguiente
referencia: “Foto Estudio H. J. Paz, Santa Ana”. [Imagenes 5y 6] Asi,
esta particularidad nos habla de dos situaciones; la primera es que si
este estudio fotografico tuvo la preocupaciéon de identificar su
material con la aplicacion de un sello, entonces de haber existido
mas de ellas en la coleccibn de la Egyptian, éstas estarian
caracterizadas con la misma referencia autoral. Y la segunda, es que
la Egyptian Tobacco Co. reprodujo las imagenes fotograficas que
utiliz6, en nuevos soportes para su emisibn como una nueva

coleccion, implicando con ello que al menos una generacién anterior
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a estas fotografias tuvo otro contexto de agrupacién, circulacion,
probablemente también diferentes dimensiones y por su puesto,
distinta materialidad. Por lo tanto, es muy probable que nos
encontremos frente a la ejecucion de distintos productores
fotograficos, bajo un mismo editor, la Egyptian Tobacco Co.; lo que
no implica la afirmacién de que las fotografias que esta tabacalera
difundié, hayan sido todas creadas ex profeso para el Album El
Salvador en 1927, sino “recicladas™ de otras experiencias fotograficas
con probables intenciones diferentes. Es por ello que, como sefiala
Fernando Aguayo, para comprender los procesos de produccion y
difusion del material fotografico, asi como de sus propositos; una
cosa es referirse al producto destinado a la comercializacion y
circulacion de imagenes y otra muy distinta es la cantidad y las
caracteristicas de produccién de los registros realizados. ldentificar
estas particularidades es ilustrar un aspecto de los usos en el

comercio de las imagenes de la época. ™

Hasta el momento han sido sefialadas diversas caracteristicas
fisicas de los artefactos fotograficos a estudiar, los cuales, al tratarse
de un conjunto generado bajo una misma edicion, comparten una
serie de cualidades materiales no sélo en los formatos de emision,
sino incluso, en las huellas que el tiempo y las posibles circunstancias
recorridas pudieron haberles dejado sobre sus superficies.
Considerar, también, todas estas particularidades nos lleva a mirar a
este grupo de fotografias como lo que son; un conjunto de piezas
fotograficas articuladas bajo la razén de ser coleccionadas; su

tamafo, sus inscripciones impresas y la identificacién con nimero y

" El autor argumenta la importancia de distinguir entre productores y editores de objetos e
iméagenes fotogréficas, asi como la necesidad de atender a los pequefios indicios presentes en
éstas para explicar los modos de circulacién de las imagenes y piezas fotogréficas en el cometido
de un mejor trabgjo de investigacion histérica y en la reconstruccion de las relaciones sociales
tras la produccion y difusion de las imagenes. Aguayo, Fernando, “Imagen, fotografia y
productores’ en: Secuencia. Revista de historia y ciencias sociales, No. 71, México, Instituto
Mora, mayo-agosto 2008, pp. 135-187.
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nombre de los sitios retratados nos hablan de ello. Ahora bien,

atendamos el fendmeno de su difusién y propaganda.

1.2 La estrategia de propaganda.

La Egyptian Tobacco Co., una empresa tabacalera y de comercio, fue
inscrita y patentada en el Registro de Marcas de Fabrica de El
Salvador el 30 de abril de 1925 y emitido este decreto el dia 6 de
octubre del afio siguiente por el Diario Oficial.*® Su inscripcién
anuncia que dicha tabacalera representa a una sociedad comercial de
nacionalidad salvadorefia, que tiene como socio administrador y
representante al sefior Gabriel Ambularach.’® En la misma emisién se
anuncian los cigarrillos y el tabaco manufacturado de la marca REX,
describiéndose a continuacion las caracteristicas del logo y etiqueta
de los citados cigarrillos.** [Imagen 7] Asi, la representacién de un

aguila en vuelo que lleva en las patas una corona, sera en adelante

12 Diario Oficial, San Salvador, Tomo 101, 6 de octubre de 1926, p. 1827.
3 Cfr. Herodier menciona e nombre de otro persongje: Fernando G. Prieto h. del cual
desconocemos dato alguno. Op. cit. p. 45.

14« consiste 1a marca en una etiqueta rectangular compuesta de cuatro apartamentos. en el frente
principal y dentro de un cuadro ornamental se ve la figura de un &guila volando que lleva
sostenida con las patas una corona y bagjo este dibujo la palabra “REX” e inmediatamente
después el nombre y direccion de los solicitantes. El otro frente esta constituido por otro cuadro
ornamental dentro del cual y como elemento distintivo se encuentra la palabra “REX” y debagjo
de ésta un monograma compuesto de lasiniciales “S.A.” y més abajo el nombre y ladireccién de
la fabrica. En los apartamentos de los lados se encuentran leyendas como estas: “Cigarrillos
superiores’, “Papel blanco”, “Papel OrozUs’ etc. Estos cuatro apartamentos vienen a formar una
cajao cajetillade cigarros. Lo que esencialmente constituye esta marcaes: lapalabra“REX” y la
representacion del aguila dicha volando con una corona en las patas y el nombre y direccion de
la fébrica. Esta marca servira para distinguir y proteger cigarrillos y en genera tabaco
manufacturado en todas sus formas. Lo que se pone en conocimiento del publico paralos efectos
de ley. Oficina de patentes. San Salvador a treinta de abril de mil novecientos veinticinco . —
Alberto Rodriguez.- Rubén Salguero. Srio. " Diario Oficial, Op. cit.
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la imagen que distinga a esta emision de cigarrillos y *“en

consecuencia” a sus consumidores.

Por otro lado, el mismo dia de publicado el registro oficial de
los REX, la Egyptian Tobacco Co. presenté también la marca
denominada “CUSCATLECOS”; cigarrillos, que a diferencia del aguila
y la corona del logotipo anterior, presentaban como imagen
comercial “la cabeza de un indio encasquetado de plumas,”
acompafnada “por un cuadro ornamental en el que se ven idolos de
piedra, una manta de tabaco, uno como monumento indio y al fondo
unas montafas y un volcan en erupcion. En los otros lados de la
etiqueta se encuentran leyendas alusivas al articulo que protege [...]
la frase “EL CIGARRILLO NACIONAL.”* [Imagen 8]

Si tan solo hacemos un ejercicio de comparacion y contraste
entre estas dos marcas emitidas por la misma compafiia tabacalera y
consideramos las cualidades connotativitas tanto de los nombres
como de la imagen de sus logotipos; encontraremos que ambas
ediciones caracterizan sus productos de manera muy diferente. Asi,
los cigarrillos CUSCATLECOS aludirian a los habitantes de la
emblematica ciudad precolombina de Cuscatlan -localizada
arqueolégicamente en las inmediaciones de San Salvador-;*® y que
junto con la evocacion visual de un pasado prehispanico, nativo y
agreste, localista y enaltecido representado a travées de las deidades
pétreas ubicadas en medio de un paisaje silvestre y agresivo; estarian
sugiriendo la identificacion o simpatia de sus consumidores con la
vida campirana. Incluso, es probable que apelaran a la identificacién

con una idea nacionalista basada en atributos culturales para

' | bidem.

1° vale sefidar que sobre los restos arqueolégicos de este emblemético sitio del pasado
precolombino salvadorefio, en la actualidad se encuentra erigida la Embajada de los Estados
Unidos de América, fuera de la establecida zona de embajadas en El Salvador y siendo ésta, la
embajada estadounidense méas grande de todo € mundo; localizada, paradéjicamente, en el pais
mas pequefio anivel continental.
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fortalecer la en ciernes identidad nacional a través del mito
indigenista.'” Sin embargo, valdria seflalar que la imagen
promocionada corresponde a la representacién de un apache y no a la
de un posible cuscatleco; situacidon que nos sugiere el manejo de un
imaginario de “lo indigena” por parte de la tabacalera, desde una
perspectiva eurocentrista que homogeniza a todos “los otros”
(indigenas) tanto en su conceptualizacion, como en su

representacion.

Mientras que en el caso opuesto, estarian entonces los
cigarrillos REX que con su logo y nombre, evocarian otro tipo de
identificacion ideolégica, una con fundamento del poder republicano
con tintes hieraticos. De la misma forma y en consecuencia, los
consumidores de cada uno de estos productos, también debieron ser
si no antagonicos, si diferentes; pues el nombre de las marcas y su
caracterizacion, aluden incluso, a grupos sociales disimiles. Es
probable que a través de los nombres de los productos de la Egyptian
Tobacco. Co. la tabacalera pretendiera llegar a un publico mayor,
pues estas marcas podian ofrecer a sus consumidores desde status

hasta reminiscencias populares.

Por su parte, fueron los cigarrillos REX los encargados en
difundir la serie de mini fotografias para el Aloum de El Salvador de
1927 y de acuerdo con la leyenda impresa en la parte posterior de las
postales, esta emision fotografica fue destinada como obsequio de la
tabacalera a sus favorecedores. Pero no cualquier tipo de

favorecedores, por su puesto, porque los cigarrillos REX fueron

Y Hacia 1926, el gobierno, la prensa y los intelectuales se dieron a la tarea de promover por
diversos medios un discurso nacionalista que, a diferencia de los intentos anteriores, degjo de
lado, la tradicion unionista que hasta entonces se habia seguido. A partir de entonces se trat6 de
construir una imagen de El Salvador que recurriera a elementos culturales, reelaborando para
ello, laimagen del indigenay volviéndose el mundo rural el centro de interés. Cf. Lopez Bernal,
Carlos Gregorio, Tradiciones inventadas y discursos nacionalistas: El imaginario nacional de la
época liberal, en El Salvador, 1876-1972, El Salvador, Editorial e Imprenta Universitaria, 2007,
pp. 153-169.
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elaborados con “purisimos tabacos y para personas de buen gusto.”*®

Asi, evidentemente, debia de haber correspondencia entre la calidad
de producto de “purisimo tabaco”, con la cualidad del distinguido

cliente.

Para la década de 1920 la diferencia de clases sociales en El
Salvador comenzaba a caracterizarse en razon de las circunstancias
econdmicas del pais. Los desajustes econémicos, provocados por la
continua expansion del cultivo y exportacion del café fueron
evidentes hacia mediados de la década, influyendo no sélo en las
condiciones de vida de las clases altas privilegiadas y sobre el sector
desprotegido de trabajadores del campo; sino también -y a
consecuencia de ello- sobre los patrones de asentamiento y el uso de
la tierra. Las élites se reubicaron en los centros de las principales
ciudades a la vez de que los trabajadores rurales eran desplazados a
las regiones cafetaleras o las zonas marginadas de las grandes
urbes.® La imposibilidad del pais de diversificarse e industrializarse,
lo hizo més dependiente del monocultivo cafetalero, polarizando su
sociedad hacia sorprendentes extremos de riqueza y pobreza.
Mientras que las masas rurales perdian sus tierras y migraban a las
ciudades o a las regiones cafetaleras, algunas familias de
terratenientes, asi como personajes dinamicos de origen urbano,
consolidaban su control en la industria del café. Surgiendo asi, una
nueva élite nacional (en contraste con la burguesia provincial del
siglo XIX) agrupada en las ciudades y ejerciendo, ademas, cargos en
la administracion publica. Es muy probable que sea a esta nueva y
emergente élite nacional que la estrategia de alcance y propaganda

de la Egyptian Tobacco Co. a través de sus cigarrillos REX, se enfoque

'8 |_os subrayados son mios.

9 | as cifras de la distribucion relativa de la poblacion entre los estimados de 1918 y el censo de
1930 identificaron una considerable migracién interna hacia las ciudades y las regiones
cafetaleras. Wilson, Evertt Alan, La crisis de integracién nacional en El Salvador, 1919-1935,
El Salvador, Direccidn de Publicaciones e Impresos, 2004, p. 103.

20



principalmente, ya que sus posibilidades de compra e identificacion
“mediatica” son mucho mayores que los que pudiera presentar el
sector de trabajadores rurales y obreros. Sin embargo, una hipétesis
es casi segura, y es que por lo menos los duefios de la tabacalera en
cuestion debieron pertenecer al sector social de élite, muy
probablemente beneficiados también por la creciente economia del
café al dinamizar hasta cierto grado otro tipo de mercados, pues
durante este periodo de bonanza, el precio del café se mantuvo alto
y la produccién de tabaco, asi como del azucar y el algoddn

agregaban valor al ingreso agricola.

Por otra parte, el repertorio fotografico de vistas del pais en el
Album de El Salvador de 1927, corresponde a una tradicion que
comenz6 desde los afios sesenta del siglo XIX cuando se suceden
numerosos trabajos fotograficos de vistas en América Latina por
iniciativa comercial de los fotégrafos o por encargos publicos o
privados. Imégenes sueltas o en colecciones se vendian en los propios

estudios fotograficos o bajo la modalidad de suscripcién o entregas.®

La emisién de la Egyptian Tobacco Co. fue compuesta por una
serie de mini postales numeradas y difundidas dentro de las cajetillas
de los cigarrillos REX, con el evidente propésito de ser coleccionadas
por los consumidores, para que éstos a su vez, conformaran el album
correspondiente a aquel afio. El nUumero de fotografias emitidas fue
considerable, pues si tan solo contemplamos que el AGN de El
Salvador tiene a su resguardo 213 piezas y que algunos afirman que la
coleccion llego alrededor de las 350 fotografias, entonces estariamos
hablando de que el nimero total de postales de la coleccion casi
correspondia al mismo numero de dias al afio. Demasiadas imagenes

para ser difundidas, demasiadas imagenes para ser coleccionadas y

% Navarrete, José Antonio, “ Fotografia o modos de hacer la nacién. La experienciaen América
Latinaen el siglo XIX” en op. cit. p. 27.
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observadas, sin contemplar la cantidad que de cada una de ellas se
distribuyd, pues aun desconocemos el tiraje que tuvo cada fotografia
de la serie. Una suerte de estimulos al consumo de productos muy
caracteristicos de la modernidad: el café, el tabaco y las imagenes
fotograficas; a través del coleccionismo y la fascinacion visual, asi

como de la persuasion a cierta adiccion a la nicotina y a la cafeina.

Es de suponer que con emisiones frecuentes y numeradas como
parte del conjunto de imagenes para la conformacion del Aloum de El
Salvador en 1927, estas fotografias hayan tenido ese mismo
propoésito; el de estar materialmente agrupadas en un album. Sin
bien, la experiencia de conformar albumes fotogréaficos a través de la
coleccion de imagenes -fueran de vistas de ciudades o de lugares
exoticos y desconocidos, de personajes célebres o de miembros
familiares-, era una practica harto consolidada desde la nueva fase
de reproduccion técnica de la fotografia a partir del negativo, de los
papeles albuminados y de la fascinacién que provocaron las tarjetas
de visita.?! Ademaés, hablar de albumes fotograficos implica, también,
el comprender que nos enfrentamos a la construccion de un nuevo
artefacto, ya que las fotografias cuentan con un segundo soporte que
no sélo las porta, sino que también las ordena y articula. Asi, la
importancia de los albumes se expande desde la agrupacion de
imagenes hasta la conformacion de discursos de acuerdo con su
organizacion. Los distintos discursos que para la época fueron
elaborados a traves de diversos medios de propagacion, sustentan sus

realizaciones a través de ideologias y argumentos en pro de la

2! Uno de los eventos en la historia de la fotografia que mayor resonancia tuvo en el estimulo por
coleccionar retratos fotograficos, fue a partir de la disposicion de Disdieri de reducir el formato
de las impresiones a la llamada tarjeta de visita y utilizar €l negativo de cristal para la reduccion
de costos de produccion (1853). Asi, surgié la denominada cardomania, o la préactica de
coleccionar cartes de visite en dbumes fotograficos. Por otra parte, también las imagenes
producidas por la experiencia de los fotégrafos, promovié de nueva cuenta €l deseo de
coleccionar vistas de aquellas ciudades, poblados y paisgjes. La produccion y difusion de este
tipo de fotografias se convirtié en toda una industria imagénica bien consolidada hasta las
primeras décadas del siglo XX.

22



conformacion de una integracion cultural que no solo legitime o
identifique, sino que también construyan un rostro de la historia;
pero sobre este tema volveremos paginas adelante en lo referente al
Album de EI Salvador en 1927.

Las imagenes difundidas debieron ser bien recibidas por los
consumidores, ya que una nueva emisién de postales de vistas
salvadorefias se realiz0 para el afio siguiente. Nuevas imagenes
(aungque de los mismos lugares) fueron las que conformaron el album
de 1928. Sin embargo, también encontramos el caso de que varias de
las imagenes que pertenecieron a la emision de 1927, fueron de

nueva cuenta utilizadas para formar parte del de 1928. %

Otro elemento a contemplar dentro del interés de la
tabacalera por difundir sus productos, es considerar la inversion
econdémica que ésta debid realizar para la impresion de las postales,
pues es curioso que las imagenes estuvieran impresas en material
fotografico y no en algun proceso fotomecanico que pudiese acelerar
el proceso de impresion y quizas reducirle los costos. Una cosa es
evidente y es que la calidad y nitidez de las imégenes difundidas
hubiera sido menor si éstas hubiesen estado impresas con algun
proceso fotomecanico, pues la apariencia que el papel fotografico

podia ofrecerles era mucho mayor.

Asi, considerando que la circulacion de las marcas de la
Egyptian Tobacco Co. comenzé en el afio de 1926 y que la coleccion
fotografica de nuestro interés se emitié al afio siguiente y con tal
cantidad de postales fotograficas; comprendemos que la actividad

propagandistica fue de gran importancia para la tabacalera. La

%2 parala emision de fotografias en 1928 por la Egyptian Tobacco Co. tuve la oportunidad de ver
el dbum de un coleccionista privado donde se organizaban las mini postales. Este dbum también
habia sido difundido por la misma tabacalera; sin embargo, hasta ahora no he tenido referencia
alguna sobre la existencia de éstos para la emision de 1927, aunque es probable que también los
hubiera.
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publicidad se volvio una actividad vital para las empresas de este
ramo, pues el tabaco, al no ser un producto de primera necesidad, su

consumo ha tenido que depender de la creacion del habito de fumar.

Pero la Egyptian Tabacco Co. no fue la Unica empresa que
recurri6 a esta estrategia para estimular el consumo de sus
productos; otras tabacaleras contemporaneas en El Salvador también
editaron distintos o similares tipos de imagenes coleccionables dentro
de sus cajetillas de cigarrillos. Asi, por ejemplo esta el caso de la
Tabacalera El Vencedor, la cual emitié imagenes muy similares, si no
iguales, a las de la Egyptian. Pero El Vencedor no sélo edito vistas de
El Salvador, sino que incluyd paisajes urbanos de algunas otras
ciudades de paises latinoamericanos. En total son 150 postales de 4.4
X 6.3 cm. en impresion fotomecanica en blanco y negro que
presentaron 46 imagenes de El Salvador, de las cuales vale decir que
la mayoria de ellas retoman las mismas imagenes que difundio la
Egyptian Tobacco Co.; 19 vistas de Costa Rica; 17 de Republica
Dominicana; 14 de La Habana, Cuba; 12 de Caracas, Venezuela; 4 de
Managua, Nicaragua; 11 de Panamd; 8 de Monterrey, México; 3 de

Buenos Aires; y 8 de Brasil. [Imagen 9]

Otra compaiiia, la Cigarreria Pyramid edito vistas de diferentes
ciudades europeas, entre ellas, Berlin, Atenas, Paris, Londres,
Bruselas y Viena. Buenos Aires, la ciudad moderna por excelencia en
América Latina, fue la Unica de la regién que aparecié en la coleccion
de vistas urbanas de esta cigarreria. Las postales, de 5 x 7 cm.,
también fueron de impresiones fotomecanicas y la referencia del sitio
retratado se encontraba impresa en la parte posterior. [Imagen 10]
De igual manera, la Fabrica Morazadn ofrecié a sus consumidores
imégenes de ciudades europeas. Caso distinto fue la muestra de

imagenes que la cigarrera Monarca entregd, pues ésta se baso en el
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retrato de mujeres desnudas o semidesnudas, en postales de 3.5 x 6.3

cm.

La serie visual que emiti6 la Tabacalera Centroamericana,
llama la atencidén con particularidad, pues ésta circul6é en El Salvador
alrededor de 250 fotografias de diferentes tomas de la Primera
Guerra Mundial. Asi, imagenes de tropas y capitanes estadounidenses
enaltecidos, armamentos, poblaciones, barquillas y prisioneros
alemanes, entre otras; nos dan una vaga idea de la postura desde la

cual esta tabacalera debi6 distribuirlas.

Asimismo, esta practica de las tabacaleras de recurrir a la
difusion de pequefias postales, historietas o fotonovelas con
tematicas diversas para aumentar el interés de los fumadores, lo
vemos de igual forma en diversas partes del mundo. México es un
buen ejemplo de la basta produccion de propaganda visual; por
ejemplo, la Fabrica de Cigarros El Bueno Tono S. A. tuvo un fructifero
desarrollo en el disefio de objetos y grafica entorno al tabaco y su
consumo.?® Para los intereses de este trabajo, sobresale el ejemplo
del1927; una serie de fotografias para un album donde se muestran
imagenes de los trabajadores de la empresa, el proceso de
produccion de sus cigarrillos, asi como de las instalaciones de la

fabrica.?

La emision grafica de El Buen Tono, y posteriormente, de la
Tabacalera Mexicana, llegé también a presentarse en las envolturas

de sus productos, en las vitolas o bien en las cajetillas de cerillos.

% Un trabajo valioso sobre el andlisis de las historietas que esta cigarrera difundié es e de
Camacho Morfin, Thelma, Imagenes de México. Las historietas de El Buen Tono de Juan B.
Urrutia, 1909-1912, México, Instituto Mora, 2002.
2 as fotografias para dicho dbum de 1927 de la Coleccién CIGATAM, estuvieron a cargo del
estudio fotogréfico de Anay Elena Arriaga. Album expuesto en la muestra Dias de humo, Museo
Soumaya, diciembre de 2008 a septiembre de 2009.
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Un caso interesante al respecto, es el de Cuba. La casa de
cigarrillos Susini introdujo, también, en sus cajetillas las conocidas
“postalitas” y desde los primeros afios del siglo XX, difundié
colecciones de imagenes de diversas tematicas; asi por ejemplo,
destaca la serie de mandatarios de diversas partes del mundo, de
trajes tipicos, uniformes militares, banderas internacionales, escudos
y flores; bellas jévenes, poemas de amor y moda femenina.? La casa
Susini también edité albumes donde pegar las postalitas que
circulaba. Por otra parte, los cigarros Gener y la Tabacalera Cubana
de igual forma recurrieron a la misma practica de emitir imagenes

coleccionables bajo una cierta tematica.

Al parecer, esta estrategia fue de gran éxito y difusion entre
las compafias tabacaleras de distintas partes del mundo y por lo visto
la Egyptian Tobacco Co. no se quedé atras. Por su parte, supo elegir
al publico consumidor al cual dirigir su campafa: la nueva élite
urbana salvadorefia, y crear para ella un producto atractivo para ser
coleccionado (vistas de la nueva imagen del pais) con cual pudiera
sentirse identificado.

1.3 El lenguaje fotografico.

Dentro del universo que constituye el material visual del Album El
Salvador en 1927, es posible observar una serie de caracteristicas en
los modos en los que los elementos visuales se han organizado. Para

ello es importante partir de una agrupacion que vaya de acuerdo con

% | as postalitas cubanas, en linea: http://www.quije.com/post/index.htm. Consultado € 18 de
noviembre de 2008.
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la identificacion de patrones o series tipoldgicas segun el contenido
de las imégenes y el analisis cuantitativo de éstas. Asimismo, es
importante considerar los modos generales en las que las imagenes

han sido conformadas segun sus estructuras y tendencias visuales.

Dicho lo anterior, partimos por agrupar las 213 imagenes
fotograficas bajo categorias que pudieran permitirnos facilitar su
estudio [Consultar tabla de agrupacion, Imagen 11]. Asi, la primera
division del universo total fue de acuerdo con un criterio geografico y
dos grandes grupos se conformaron: I. Imagenes de la capital, San
Salvador y Il. Imagenes del interior del pais. A continuacion, cada
gran conjunto se subdividié de la misma forma en dos nuevos grupos y
bajo consideraciones tematicas: 1. Vistas urbanas y 2. Vistas rurales.
Las nuevas divisiones de acuerdo a estos temas, tienen ligeras
variaciones entre los grupos que corresponden a las imagenes de la
capital con aquellas del interior del pais, por lo que procederemos a

indicar primero las divisiones de una y después las de la otra.

Las vistas urbanas de la capital se agruparan en [Consultar
cuadro de agrupacion con imagenes de ejemplo; Imagen 12]: Calles y
avenidas; Monumentos; Edificios; Plazas y Jardines; y en Actividades
de participacion social. Mientras que para las vistas rurales de la
capital corresponderan solo dos rubros: Vias de comunicacion; y
Poblados. Por su parte, las vistas urbanas del interior del pais se
dividiran en: Calles y avenidas; Monumentos; Edificios; y Plazas y

Jardines.

Por su parte, las vistas rurales del interior, tendran los grupos
de: Vias de comunicacién; Paisaje; Construcciones; Poblados;
Actividades; y Actividades productivas. Esta ultima rubrica se
subdividira a su vez en: Actividades agricolas; Artesanales;

Industriales; y Café. La organizacion que se hizo de estas imagenes
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fue de acuerdo con las que se consideraron las principales categorias
de agrupacién y no por la repeticion de los elementos fotografiados,
gue en su caso no hubieran podido ofrecernos un panorama mas
general y completo de lo que se estaba retratando y lo que la

Egyptian Tobacco Co. estaba difundiendo.

Asimismo, el estudio cuantitativo de las imagenes se vuelve
imperante en el andlisis de los datos y la informacién que éstas
mismas nos proporcionan. Para tener una referencia grafica de las
cantidades de los distintos tipos de imagenes, ver grafica de
agrupacion, Imagen 13. Por ello cabe sefalar que proporcionalmente
es mayor el numero de imagenes que la Egyptian Tobacco Co. circuld
de la capital del pais (125) que aquellas referentes al interior (88), y
mas sorprendente es mirar la notoria diferencia que sobre las
imégenes de San Salvador se presenta entre las 120 vistas urbanas
frente a las escasas 5 vistas rurales. Sin duda este contraste de
cantidades es un indicador de la imagen que se pretende difundir de
la capital, pero sobre este tema volveremos en el capitulo siguiente
[Ver graficas de porcentajes, Imagen 14 y 15]. En cuanto a las
imagenes del interior del pais, la mayor cantidad pasa a ser de las

vistas rurales, en vez de las urbanas.

Una vez establecidas las proporciones en el numero de
imagenes de nuestra coleccion, valdria hacer algunos apuntes sobre
los modos de registro fotografico de de los rubros mas
representativos. En cuanto a las vistas urbanas de la capital, el rubro
de Calles y avenidas es el mas representativo, a decir incluso, de
toda la serie completa. En estas vistas se mira la actividad cotidiana
sobre las calles de San Salvador; autos, transeuntes, policias de
trdnsito, cruceros y construcciones se encuentran registrados en las
fotografias que la Egyptian distribuyo y donde la dinamica urbana

puede apreciarse sin ningun problema. Estas imagenes presentan la
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caracteristica de haber sido capturadas a pie de calle, o sea, que el
fotégrafo las registr6 como si fuera un peatéon mas, sin subir o bajar
el angulo de la toma. Podemos decir que la mayoria fueron hechas
con angulacion normal y sélo 4 imagenes de las 48 que son, presentan
el registro de avenidas con una ligera angulacién en picada de poca
altura. Asimismo, los planos empleados en todas las fotografias de
esta tematica son de tipo general, por lo que el encuadre® siempre
es abierto. La orientacion de la camara es horizontal, a excepcion de
3 imagenes que, ademas, corresponden con aquellas hechas en
picada ligera; en este caso, es seguro que la razon haya sido para dar
mayor acento a la toma de altura, otorgandole longitud y perspectiva

a las calles registradas.

Vale mencionar que las calles y avenidas de las que tenemos
ejemplos se ven, por lo general, mas de una vez registradas e
incluidas en el Album para El Salvador en 1927. Asi, la Av.
Independencia, la 7° Calle Oriente y la 102 Avenida Sur, fueron los
espacios preferidos para, por lo menos, la edicion de la serie
fotografica hecha por la tabacalera y es probable, incluso, que

también lo hayan sido para los fotégrafos de la época.

Sin embargo, se nos presenta un caso curioso con dos postales
del rubro: la 20. 102 Avenida Sur, San Salvador, C. A. y la 37. Teatro
Colon, San Salvador C. A. Si bien, como sus nombres lo indican, nos
estan refiriendo a dos objetos de atencion distintos: una avenida y
una construccion. Sin embargo, al entrar en detalle del encuadre y de
lo registrado por la camara, es posible observar que miramos la
misma imagen en dos objetos fotograficos diferentes. Ambas
postalitas llevan en su superficie el mismo registro, o sea, que ambas

tuvieron la misma fotografia base [Imagen 16 y 17]. Ello nos indica

% Entendemos por encuadre laforma de organizar el espacio parala composicion de laimagen.
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gue dentro de la edicion, una misma imagen les ha servido para a
hacer referencia a dos asuntos diferentes, pues si bien, los dos se ven
incluidos en la toma de la fotografia, consideramos que la imagen
dista en la funcién de hacer referencia explicita al Teatro Colén que

aparece al extremo diestro de la imagen 37. ¥

Tres casos similares a éste, sobre si el nombre de las postales
deja ver explicitamente lo que las imagenes muestran, corresponden
a las fotografias: 4. Mercado Central, San Salvador C. A.; 60.
Tesoreria General de la Republica, San Salvador C. A. y la 72.
Mercado Central, San Salvador C. A. Como notamos, por el nombre
de las postales pareciera que debieran pertenecer al rubro de
Edificios; sin embargo, después de una detenida evaluacion visual de
los encuadres, llegamos a la conclusion de que sus imagenes
funcionan, no en ese rubro, sino en el de Calles y avenidas. Es por
ello, que para hacer la agrupacién de las 213 fotografias no nos
guiamos por el nombre que éstas recibieron en la serie, sino por las
cualidades de su lenguaje fotografico. Asi, la postal nimero 60
[Imagen 18], que en teoria debiera mostrarnos como centro de
atencion el inmueble de la Tesoreria, en realidad éste aparece al
extremo izquierdo y como si su importancia fuera secundaria. El
fotografo se ubicé sobre la via y desde ella dirigido el encuadre en
direccion a la circulacion de ésta. Antes de llamar la atencion el
edificio de la Tesoreria, primero saltan a la vista las mujeres que
cruzan la calle, el oficial de transito en servicio, los demas
transeuntes y los vehiculos que circulan por la avenida; y después, los

edificios que la delimitan. Si el punto de atencion hubiera sido el

%" Los casos en los que las imagenes se ven determinadas por la referencia linguistica que les
acompafia, es en realidad una situacion bastante comin en la circulacién de éstas. Roland
Barthes lo explica en €l nivel de la connotacion del lenguaje escrito sobre el visual, el mensgje
linglistico a través del anclaje por medio del recurso de una nomenclatura que “permite
acomodar no sblo la vista, sino la intencion”. Barthes, Roland, “El mensgje fotografico”,
“Retéricade laimagen’ y “El tercer sentido” en: Lo obvio y lo obtuso, Espafia, Paidds, 1986, pp.
11-67.
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edificio del extremo izquierdo, el encuadre contemplaria mas sus

dimensiones 0 su arquitectura.

El segundo rubro de mayor presencia tanto en la serie, como
en las vistas urbanas de la capital, corresponde al de Edificios, con 41
fotografias. Al igual que el anterior, la mayoria de las tomas estan
hechas a pie de calle, por lo que su angulacién es normal, mientras
gue sus planos son generales y con encuadres abiertos. La orientacion
general de las tomas vuelve a ser horizontal, aunque son seis
imagenes que la muestran vertical, todas ellas con el propoésito de
acentuar la toma a los edificios con dos o tres niveles de altura. De
cualquier forma, ya sea con orientacién horizontal o vertical, las
imagenes con las caracteristicas antes mencionadas, permiten
apreciar mejor los volumenes de los edificios, y de acuerdo a la
manera en que organizan el espacio dentro del campo de captura de
las fotografias, también expresan la perspectiva de sus
construcciones. Asimismo, los registros no ocultan la dinamica urbana
gue se vivia en las calles; de nueva cuenta, peatones y vehiculos, se

muestran con considerable naturalidad.

Un caso interesante en el uso del lenguaje fotografico, lo
encontramos en un par de postalistas, la 19. Teatro Nacional, San
Salvador C. A. y en la 25. Banco Salvadorefio, San Salvador C. A.
[Imagen 19 y 20]. Ambas imagenes, refiriéendose cada una a
inmuebles diferentes, parecen ser muy similares y a primera vista
podriamos decir que las dos guardan el mismo encuadre; sin
embargo, esto no es asi. Dijimos que el encuadre es la forma de
organizar el espacio retratado en funcion de la composicion de la
imagen. Si bien, las dos estan registradas a pie de calle, hacia la
misma direccién, en plano general, con similar perspectiva y con los
principales elementos urbanos dentro de la toma; sin embargo,

presentan diferencias minimas en el registro que las diferencian
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entre si. Si nos detenemos en los detalles, observamos que en la
fotografia 25 es posible observar completo el fronton triangular del
Banco Salvadorefio -localizado en el extremo diestro de la imagen-,
mientras que en la postal 19, éste se ve truncado hacia su parte alta.
Asimismo, el registro del Teatro Nacional -ubicado en la mitad
izquierda de las imagenes- muestra variaciones en su registro; por su
parte, la postal 19 deja ver un poco mas de su construccion, pues se
miran tres columnas de su segundo nivel y la palabra *“Nacional”
ubicada en el entablamento. La postal 25 s6lo muestra dos columnas
y esta incompleta la palabra “Nacional”. Por lo tanto, nos
enfrentamos al caso de que las dos tienen un punto de toma muy
cercano entre si, pues el fotégrafo de la postal 19 la hizo casi sobre
la linea que divide la via de vehiculos y la acera; por su parte, el
fotografo de la postal nimero 25 la capturé por completo desde la
acera que esta frente al Banco Salvadorefio, quedando ligeramente
desplazada la linea divisoria hacia el lado derecho de la imagen.
Estos ligeros movimientos de la cAmara, hacen que a pesar de verse
muy similares las tomas, la postal nimero 19 deje ver un poco mas
del edificio que esta haciendo referencia; lo mismo ocurre con la
namero 25 en cuanto al Banco Salvadorefio. Llama la atencion que
estos minusculos detalles han sido sopesados en el momento de
nombrar las imagenes para la serie, pues a primera vista -y de
acuerdo con el caso anterior-, ambas imagenes bien podrian haber
sido utilizadas indistintamente para referir a cualquiera de los dos

inmuebles.

Frente a las 120 fotografias de vistas urbanas de San Salvador,
se encuentran 5 de vistas rurales del mismo lugar, y como su
agrupacion lo indica, presentan registros de poblados y caminos
donde el paisaje es muy diferente al de su opuesto tematico. Por otra

parte, el sistema de toma para las fotografias de vistas urbanas bajo
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la categoria de Imagenes del interior del pais, es el mismo con
respecto a las imagenes hechas de la capital, por lo que no pretendo

detenerme mucho en este punto.

Pero, ;cdmo es registrada fotograficamente la segunda gran
tematica general? Habiamos dicho que la primera eran las vistas
urbanas de la capital con 120 imagenes y la segunda de toda la serie
son las vistas rurales del interior del pais con 55. Asi, dentro de esta
tematica, encontramos que el rubro de Paisaje es el mas difundido
por la Egyptian Tobacco Co., con 31 fotografias de las 55 antes
mencionadas, siendo el Lago de Coatepeque el motivo mas
registrado. Nuevamente observamos tomas abiertas en angulo normal
y orientacion horizontal que registran las casas y hoteles construidos
a la orilla del lago mas grande de El Salvador. Incluso, es de
mencionar que de las 5 imagenes que se encuentran agrupadas bajo
el rubro de Construcciones en el Interior del pais, 4 son identificadas
por el nombre de Lago de Coatepeque; sin embargo decidimos
contemplarlas de forma diferente, ya que, de nueva cuenta, el
objeto de atencién ha sido dirigido de manera diferente [Imagen 21y
22]. En la postal 189 tenemos una vista general donde observamos el
paisaje del lago, incluyendo la construccion del hotel “Biarritz”; por
su parte, la postal numero 90, igual llamada Lago de Coatepeque
también muestra al hotel Biarriz, pero con un encuadre mucho mas
cerrado para el 6ptimo registro de su construccion y descartando el

paisaje circundante.

Contrastar desde un principio el numero de imagenes que la
Egyptian Tobacco Co. presenta en su coleccién de 1927 de vistas
urbanas frente a vistas rurales, nos dice mucho del asunto y la
importancia que a estos dos espacios se les otorga. De entrada, es
méas que evidente el peso representativo que a las vistas urbanas se

les concedié frente a las tomas del interior. Como lineas arriba se
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menciono, esta dicotomia de espacios capital-ciudad/interior-rural se
ve acentuada justo en el momento al que corresponde la coleccién
fotografica, pues sera en la década de 1920 cuando los patrones de
asentamiento tanto de las élites, como de las clases bajas se
modifican a raiz de los desajustes econdmicos causados por la

explotacioén del café como principal producto de sustento nacional.

El tema del café en la historia salvadorefia representa un
asunto por demas emblematico, pues fue a partir del desarrollo de
una economia agroexportadora fundamentada en la caficultura que el
pais logré crear una base econdémica que le permitiera ampliar y
consolidar, no sélo su aparato estatal, sino también sus espacios
sociales, politicos y econdmicos. Asi, el juego politico de los liberales
en El Salvador fue adecuadamente reglamentado en la Constitucion
de 1886 donde se decreta la extincion de las tierras comunales y los
ejidos en aras de ser utilizadas para la produccién del grano.?® A
partir de ese momento, el valor de las exportaciones de café fue
aumentando paulatinamente (92% en el periodo de 1923-1932)%
mientras que el resto de los productos de importancia productiva
(afil, henequén, algodoén, azdcar y mineria) fueron desplazados poco

a poco.

En términos demograficos, esto mismo vino a verse reflejado
en los patrones de asentamiento. Por un lado gran parte de la
poblacion campesina desplazada de las areas centrales por las leyes
de 1886 se vio obligada a migrar hacia el norte del pais sino es que

hacia las dos principales ciudades: San Salvador y Santa Ana; y por el

% “|a cantidad de tierra dedicada a cultivo de café en El Salvador en 1919 se estimaba en
70.000 hectéreas. Esta cifra oficial subié a 80.000 hectareas a mediados de 1920 y a 106.000
hectareas a principios de 1930. mas de tres cuartas partes del café se producia en los tres
departamentos occidentales de Santa Ana, Ahuachapan y Sosonate, y en La Libertad y Usulutan.
Otros tres departamentos, San Salvador, La Paz y San Miguel, aportaban varios miles de
hectéreas de cafetales cada uno, y los restantes seis departamentos tenian cada uno menos de
2.000 hectareas de plantaciones de café.” Wilson, op. cit. pp. 44.

2 |bid. pp. 41.
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otro, al irse conformando consecuentemente una nueva élite social
dedicada a la produccion de café, buscé establecerse en las sedes
urbanas para poder disponer con mayor facilidad de las
comunicaciones, el transporte, los centros financieros y comerciales.
Asi, el café se constituyd como eje de crecimiento para algunas
ciudades salvadorefias y con él se empezaron a desarrollar gran
cantidad de actividades econdémicas dirigidas a apoyar la

comercializacion y la exportacion del producto.

Sin embargo, en la medida en la que la produccion cafetalera
se acompafaba de cierta prosperidad, permitié al gobierno prestar
mayor atencion al desarrollo de las obras publicas, principalmente
carreteras, ferrocarril y telecomunicaciones. Asi, los intereses de los
cafetaleros habian llegado a convertirse en sinonimo de interés
nacional y ya para ese tiempo, la riqueza y los adelantos materiales
gue el café habia generado eran evidentes y parecian dejar ver un
futuro prometedor, pero no se cuestiond sobre la viabilidad de la
caficultura como la principal y casi exclusiva fuente de divisas para El

Salvador.

De esta manera, comprendemos que el cultivo del café fue
considerado como la actividad econémica para la modernizacion que
genera el capital, influyendo inevitablemente sobre los espacios
sociales y en principio, en el desarrollo de los centros urbanos. Asi, la
ciudad -y en particular, la ciudad capital-funcionara como el lugar de
asiento del poder politico, administrativo y econdémico; mientras que
el interior del pais, como el espacio de inversion econémica. Al
respecto, es posible contrapuntear el tipo de conceptualizacion y
representacion que a través de las fotografias estudiadas se hace del
espacio urbano edificado gracias a la produccion cafetalera, frente a
las imagenes que la misma coleccion de postales nos muestra sobre

otras actividades productivas, artesanales o industriales del interior
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del pais. Estas Gltimas, desde la perspectiva romantica del trabajo
campirano. La elaboracion de telares, las lavanderas en el rio, la
plantaciéon de cafia e incluso el Depdsito de tubos de concreto para
la pavimentacion de San Salvador; (postal niumero 120), son sélo
algunos de los ejemplos con los que el interior del pais es concebido

como el espacio fisico de sustento y de extraccion de la capital.

Hasta aqui hemos visto una serie de casos en los que es posible
atender con peculiar cuidado el lenguaje fotografico que nos
presentan las postales para el Aloum El Salvador en 1927; imagenes
gue, ademas, evidencian algunas de sus razones editoriales al dar
cuenta de las transformaciones y la preponderancia de los espacios,
los grupos sociales y las efervescentes politicas econdmicas
conducidas por la produccion del café. A continuacion, procederemos
a evaluar los modos en los que estas mismas fotografias constituyen

la imagen e idea que se difundié sobre El Salvador.
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2. El Salvador a través de las fotografias para el

album de 1927. La idea fotografica de pais.

2.1 El pais se construye con imagenes.

Las fotografias, como artefactos culturales que son, llevan en su
imagen y en su objeto la huella de la sociedad que las produjo, ya sea
expresada a traves de su fotégrafo, de su editor o bien, de los medios
y circuitos por los que transitaron. Toda fotografia, como cualquier
otro medio de expresibn, es ante todo, una construccion
multidimensional que connota el pensamiento de aquellos que la
crearon, la difundieron y la observaron. Asi, el recorrido visual que nos
presenta la serie fotografica de la Egyptian Tobacco Co., de acuerdo
con los temas organizados y difundidos en ésta, bien podria ser
considera un ejemplo sintomatico de lo que, al menos para la
tabacalera fue su apreciacion del pais. Por ello, vale la pena iniciar
contemplando el nombre que recibe la coleccion: Album El Salvador
en 1927, con el que, en consecuencia, se espera observar las imagenes
gue muestren a El Salvador durante el afio citado. En efecto, las
fotografias editadas ofrecen distintas vistas de lugares de El Salvador;
pero ;qué es aquello que define o al menos, representa a El Salvador
para la época? Y ;bajo qué consideraciones son elegidas las imagenes
para ser incluidas en la muestra? En este punto conviene considerar
dos aspectos importantes: el papel que juega la fotografia en la
conformacion de discursos sociales a través de la seleccion de
imégenes; y aquello que vemos retratado y difundido en las piezas

fotograficas de la Egyptian Tobacco Co.
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Si bien, la fotografia es un vestigio cultural, sus cualidades
iconicas han favorecido sobremanera a la articulacion de distintos
tipos de discursos y para los mas diversos fines sociales, politicos,
culturales y artisticos. ! El lenguaje visual y el fotografico se ponen al
servicio de quien construye una idea a transmitir por medio del
trabajo sumamente décil que las imagenes fotograficas proporcionan
debido a su alto parecido visual con el referente, por ello no es
extrafio que la fotografia se haya vuelto el instrumento preferido para
argumentar a través de sus imagenes los distintos discursos

ideoldgicos, politicos y culturales como evidencia.

Asimismo, cuando se habla de la imagen de algo o de alguien se
hace alusion a operaciones mentales, individuales o colectivas que
insisten en el aspecto constructivo e identificatorio de Ila
representacion, por eso no debe olvidarse que cualquier imagen
mental tiene una proyeccién dominantemente de visualizacién.? En
nuestro caso, la Egyptian Tobacco Co. conforma a través de una
seleccién fotogréafica la idea de lo que entiende por El Salvador como
fendémeno; la cual engloba la caracterizacion que hace de San Salvador
como capital y centro urbano por excelencia del pais, asi como del
segregado espacio rural, y conduce a la construccion de alusiones y
operaciones mentales sobre este crisol. Si bien, la construccion visual
de una idea resulta de la forma en que la registran las camaras, es
sobre todo el resultado de la manera en que las imagenes son
presentadas al espectador, o sea, lo que se manifiesta a través de
ellas. Asi, las relaciones que entre las imagenes puedan realizarse con

la integracion coherente de las ideas mentales y visuales, dardn como

! pd valle Gastaminza, Félix, Dimension documental de la fotografia, Espafia, Universidad
Complutense de Madrid, 2002. En linea.

2 Pérez Vejo, Tomas, “Imégenes e historia social: una reflexion tedrica” en Camacho Navarro,
Enrique (coord.), El rebelde contemporéneo en el Circuncaribe. Imagenes y representaciones,
CCyDEL-UNAM/Edere, México, 2006, pp. 65-82.
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resultado la articulaciéon de un discurso visual. De esta forma, la
fotografia, como medio de representaciéon, se vuelve un instrumento
integrador en la creacion de ideas e imaginarios de cualquier tipo, ya

gue de acuerdo con Bronislaw Baczko,

Las sociedades se entregan a una invencion
permanente de sus propias representaciones
globales, otras tantas ideas-imagenes a través de
las cuales se dan una identidad, perciben sus
divisiones, legitiman su poder o elaboran modelos
formadores para sus ciudadanos [..]. Estas
representaciones de la realidad social, inventadas
y elaboradas con materiales tomados del caudal
simbolico, tienen una realidad especifica que
reside en su impacto variable sobre las
mentalidades y los comportamientos colectivos, en
las multiples funciones que ejerce en la vida
social.®

A esto es a lo que se le conoce como imaginarios sociales y en
este sentido, la fotografia actia como un medio de primer importancia
en la tarea de crear, articular y difundir las representaciones
colectivas, las ideas-imagenes globales que una sociedad necesita para
dibujarse y consolidarse. Al distribuir mas de 200 fotografias de vistas
salvadorefias, la Egyptian Tobacco Co. tuvo, por tanto, que realizar
previamente un ejercicio de edicién y descarte de las imagenes que
debié tener a su alcance; y aqui nos preguntamos: ;Qué es lo que
podemos conocer del pais a través de la edicion de la Egyptian? ;Sélo
fragmentos, parcialidades o podemos hacer afirmaciones de un cierto
grado de generalidad, que estuvieron sesgadas por la perspectiva de la
tabacalera o que son relativamente superficiales porque sélo atienden
a ciertos aspectos? ;(Qué parte del pais esta retratado en las
fotografias? ;Para quiénes? ;Como las usan? ;Como se apropian del

espacio? Aqui nuestras cifras cuantitativas sobre el tipo de temas

% Baczko, Bonislaw, Los imaginarios sociales. Memorias y esperanzas colectivas, Buenos Aires,
Ediciones Nueva Visién, 1991, pp. 8.
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difundidos, nos ayudan a evaluar lo que la tabacalera asumié que era
El Salvador en 1927.

Aquello que la Egyptian Tobacco Co. difundié de El Salvador le
sirvi6 como medio de propaganda, al suponer de la existencia de un
publico interesado en recibir este tipo de imagenes, por ello tuvo que
ser algo que atrajera a este consumidor y al publico en general. No nos
cabe duda de que lo mostrado fue concienzudamente elegido para
despertar interés tanto hacia las propias vistas, como hacia el
producto ofrecido. Por ello, el anélisis de las imagenes para el Aloum
El Salvador en 1927 no s6lo muestra los efectos de la idea de pais que
tuvo la tabacalera, sino que también participé en la produccion del

imaginario social de la década de los afios 20.

Los datos cuantificados indican que la categoria de Capital fue
realmente representativa para la serie al ser casi el 60% del total de
las fotografias emitidas (125 fotografias de la capital, frente a 88
vistas del interior del pais). Y de éstas, las vistas urbanas fueron las
mas socorridas para mostrarnos lo visualmente simbdlico de San
Salvador (120 fotografias de vistas urbanas frente a 5 de vistas rurales

dentro de la categoria de la Capital). *

Detengamonos por un momento para atender un ejemplo comun
de este tipo de imagenes. En la Imagen 23 observamos la imagen de
una de las principales calles del centro de San Salvador, la toma esta
hecha a pie de calle, directamente sobre la via de circulacion; la

angulacion es normal y el plano general. EI modo de la toma pone al

# Un caso muy similar se presenta en otro dbum fotogréfico, pero de factura mexicana: México en
el Centenario de su Independencia, publicado en 1902 por la editorial Gran Establecimiento Tipo-
Litogréfico de Mller Hermanos. En éste el recorrido visual y el peso en el nimero de imagenes se
centra en las vistas de la ciudad capital con el 28% de la cantidad total de los registros. La
visualizacion del centro de la capital mexicana y sus vistas urbanas se ve claramente privilegiada.
Cfr. Ochiai, Kazuyasu, “Imagenes de la nacion a través de los albumes fotogréficos. México y
Japén a comienzos del siglo XX,” en: Imagenes, educaciéon y nacion: Un didlogo japonés-
mexicano en torno al dia de la independencia mexicana, El Colegio de México, 6 de noviembre de
2007, p. 7.

41



centro de la imagen al automovil que esta de frente a la camara, lo
cual lo hace ser -junto con la via de circulaciéon- un elemento
importante en la fotografia; sin embargo, al tratarse de una toma
abierta, también observamos otros elementos considerados en el
registro. Asi, miramos que la avenida esta relucientemente
pavimentada y flanqueada por dos corredores de edificios
monumentales, que en conjunto crean una perspectiva visual con el
punto de fuga por encima del automévil central. Del lado derecho se
aprecia el costado norte del recientemente reconstruido Palacio
Nacional con su arquitectura neoclasica y sus jardineras; al fondo, la
arboleda del Parque Libertad. Al costado izquierdo observamos una
serie de establecimientos comerciales, mientras que al fondo se logra
vislumbrar la cupula de la Catedral de El Salvador. Todos estos
elementos resguardan a otros no menos importantes; peatones
andando por las banquetas, otros automoviles en circulacién, un
policia de transito resguardado del sol bajo una sombrilla, un ciclista,
la actividad comercial bajo las carpas y también un poste de
alumbrado publico eléctrico. En conjunto, una serie de motivos
urbanos de la modernidad retratada: edificios de poder politico,
comercial y religioso, la traza adecuada de calles, las cuales se
muestran pavimentadas, electrificadas y transitadas por automoviles
de la época, asi como asistidas por el orden citadino representado a
través del policia de transito. Todo parece transmitir una escena

positiva de caracter moderno en un espacio netamente urbano.

Asi, bajo el rubro de vistas de la capital, lo retratado en
primera instancia son calles, avenidas, edificios, monumentos, plazasy
jardines e incluso, actividades de participacion social, que ante todo
son el registro de espacios; sociales, abiertos y publicos. Sera la
fotografia la responsable no s6lo de difundir y multiplicar socialmente

estos espacios, sino ademas de acercarlos y mirar la dinAmica citadina.
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Por eso, nos atrevemos a decir que la relacion entre imaginario y
espacio es un tema relevante en el impacto de la modernidad, la cual

se ve retratada en nuestras postales.

Dicho lo anterior, las imagenes de la Egyptian Tobacco Co. sobre
las vistas urbanas de la capital, ademas de mostrarnos la espacialidad
caracteristica de un tipo particular de paisaje, el urbano; también nos
muestran la materialidad construida (edificios politicos, comerciales y
financieros, plazas, calles y avenidas, caminos, alumbrado, etcétera)
con la que ese espacio fue ocupado y transformado. La modernidad se
manifiesta tangiblemente en el espacio a través de la “obra publica”,

cual indicador de progreso. Consideremos, entonces, que ‘el
imaginario funciona sobre la base de representaciones que son una
forma de traducir en una imagen mental, una realidad material o bien
una concepcién. En otros términos, en la formacion del imaginario se
ubica nuestra percepcién transformada en representaciones a través
de la imaginacion, proceso por el cual la representacion sufre una
transformacién simbélica.”® Aun cuando los imaginarios provengan de
imégenes, expresan también la realidad material percibida, aunque
reconstruida.® La implicacién de eso es que la materialidad se torna
central en el estudio de los imaginarios urbanos, para una mejor
comprension de la relacion entre la materialidad y la subjetividad.
Pero la materialidad urbana no puede entenderse sin su
correspondiente espacio donde ubicarla, pues el espacio se vuelve el
contexto de localizacién; espacio y materia se cohesionan en la

realidad tangible de los escenarios urbanos y de aquellos imaginarios.

® Hiernaux, Daniel, “Los imaginarios urbanos. de la teoria y los aterrizajes en los estudios
urbanos’ en Revista eure, Vol XXXII1, No°® 99, Santiago de Chile, agosto de 2007, p. 21.

® Castoriadis define e concepto imaginario social como la concepcion de figuras/formas/imagenes
de aguello que los sujetos llamamos “realidad”, “sentido comin” o “racionalidad” en una
sociedad. La fotografia es una interpretacion de esa realidad, mediante |as imagenes interpretamos,
leemos y construimos esa “realidad”. Castoriadis, Cornelius, EI mundo fragmentado, Uruguay,
Altamiray Nordam, 1993, p. 29.

43



Las vistas que la Egyptian distribuyo, se articulan muy bien en
este sentido, por un lado vemos las vias con peatones transitando, el
transporte publico del momento y los automoviles circulando, el
alumbrado, los edificios, las calles y los cruceros. No podrian ser mas
que las vistas de una ciudad en pleno crecimiento.’ El pais e inclusive
su capital pueden ser definidos en calidad de un efecto “real” y
“utopico-imaginario” de lo urbano. Se fortalece el paradigma de una
ciudad imaginada en estado de crecimiento real, y que por afadidura
vela la realidad rural e incluso, la realidad capitalina no cosmopolita;
al menos en relacién a la presencia de imagenes de tipo rural (5

fotografias).

Con la fotografia se establecié una manera particular de crear y
retratar la ciudad. Ante y con la camara puede asumirse un rol o una
pose. Y esa pose es siempre fruto de un calculo a futuro con el que, de
forma més o menos conciente, se muestran las sociedades. Si la
Egyptian Tobacco Co. muestra la preponderancia que tienen las vistas
urbanas de la capital de acuerdo con su interpretaciéon de pais,
también estd desempefiando un rol importante en la circulacién y
consolidacién de esta perspectiva del imaginario de modernidad, que
sin duda, responde o es parte de un discurso mayor en proceso de
elaboracién. Por su parte, estos discursos se explican por un deseo de

significacion y permanencia en la historia nacional.

Si las vistas urbanas de la capital son el tema preponderante en
la idea de pais que la Egyptian trato de difundir, las vistas rurales del
interior fueron el segundo rubro en importancia y cantidad (55
fotografias). Habria que decir que este rubro lo hemos dividido en

otras varias tematicas que también dan luz sobre el concepto que por

" Cfr. “Los afios claves de la transformacion de la ciudad: 1880-1920" en Rodriguez Herrera,
América, San Salvador. Historia Urbana 1900-1940, El Salvador, Direccién Naciona de
Patrimonio Cultural, 2002.
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vistas rurales concibié la tabacalera. Asi, Vistas rurales las hemos
subdividido en: Vias de comunicacion (14 fotografias), Paisaje (31),
Construcciones (5), Poblados (2), Actividades (3) y Actividades
productivas (11); donde dentro de ésta ultima, las imagenes sobre la
produccion de café son las mas representativas (7). Cabe sefalar que
el contenido de la gran mayoria de estas imagenes nos muestra un
interior del pais comunicado por grandes puentes de conexién
terrestre y navios en los puertos; paisajes habitados por espléndidos
hoteles a las orillas del Lago de Coatepeque, pero sobre todo, por la

presencia de vias y estaciones de ferrocarril.

Ejemplos de ello son las imagenes 24 y 25, en las cuales
podemos observar como motivo importante de registro, la presencia
del ferrocarril incorporado en el espacio rural, ahora “modernizado”
por éste. En la primera se mira al ferrocarril como tal, mientras que en
la segunda, observamos el indicio de su presencia a través de las vias
onduladas que ofrecen dinamismo al encuadre. En la imagen 24,
ademés del ferrocarril y el movimiento de personas que este
transporte genera en la estacion de San Vicente, al oriente de la
capital; volvemos a encontrarnos con otro elemento caracteristico de
la emergente modernidad salvadorefia: el poste de electricidad
publica, el que si bien no es tan sofisticado como los que se veian en la
capital, su presencia en la imagen es por demas primordial. Por su
parte, en la imagen 25 el motivo central de la toma es el edifico de
dos pisos de la aduana del puerto de La Libertad localizado al sur de la
capital y el mas importante centro de comunicacion portuaria del pais.
Este edificio parece lucir dominante en la fotografia, incluso frente al
paisaje natural del fondo, mientras que los transeuntes se aprecian
diminutos ante la construccién. Al final, pareciera que el propésito de
esta imagen fuera mostrar un interior del pais comunicado, abastecido

de los principales servicios modernos y en evidente progreso.
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De manera general es posible afirmar que la vision que la
tabacalera tuvo sobre el tema rural, es la imagen de un espacio
prospero y dotado de los principales servicios para ser habitado,
visitado o en el que se podia invertir. Las fotografias muestran que
también el progreso ha llegado a los departamentos salvadorefios;
Santa Ana y La Libertad son el claro ejemplo de ello con sus
majestuosos edificios oficiales y religiosos, sus monumentos y centros

de comercio.

Asi, si decidiéramos acercarnos a ‘“conocer” El Salvador en el
afo de 1927 a través de las postales que la Egyptian Tobacco Co.
difundid, ;qué tanto estariamos sabiendo de éste y qué nos dirian de
él2;las postales para el Album El Salvador en 1927 correspondieron con
la realidad social del contexto? Por el momento, si sélo nos
quedaramos con las referencias visuales que ellas proporcionan y los
imaginarios que provocan, sin duda nos quedariamos con la idea de
gue nos acercamos a un pais donde la prosperidad y la urbanizacién
proliferan en todo lugar, siendo esa la realidad social del momento a
nivel nacional. Dicho lo anterior, es posible bosquejar en un par de
conceptos la idea de pais que tuvo la tabacalera: progreso y

modernidad visiblemente a través de la obra publica.

El contraste entre “realidad” social y discurso visual Ilo
discutiremos en el siguiente apartado, ya que es importante poner en
relacion los hechos objetivamente observables y cuantificables con los
imaginarios sobre éstos, porque ambas dimensiones forman parte de

las interacciones efectivas.

2.2 Por los caminos del progreso.
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Las mas de 200 postales fotograficas divulgadas para el Album El
Salvador en 1927 por la Egyptian Tobacco Co., en realidad se
corresponden muy bien con una parte de la situacion social del
contexto salvadorefio del momento. Deciamos que los imaginarios
atafien a elaboraciones simbdlicas de lo que observamos y que de
cierta forma, vienen a complementar, a dar un suplemento de lo que
si es posible ser y conocer. Y, en efecto, las primeras décadas del siglo
XX en El Salvador, fueron determinantes en la conformacion de los
procesos en los que las clases sociales constituyeron sus propios
imaginarios e identidades y se proyectaron con ellos alrededor de una
idea que contribuyé a configurar su proyecto de nacion liberal en

progreso. ®

Valdria recordar que la década en la que circulan las postales de
la Egyptian representd para El Salvador un periodo trascendental para
su situacién politica y social, las cuales, como se ha mencionado,
estuvieron marcadas por el crecimiento economico avocado casi por

completo al cultivo de café como industria dominante.®

Si la industria del café era la principal fuente de ingresos para El
Salvador y su crecimiento puso en dinamismo la economia nacional; de
cierta forma su produccion tuvo que haberse reflejado en las vistas de
esta coleccion mas alla de los deméas signos tangibles de la
modernidad, de los cuales ya se han mencionado. Asi, la Imagen 26
forma parte de las postales que integran el rubro referido al café; en
este caso se observa a un grupo de trabajadores laborando en tierras
cafetaleras donde secaban y rascaban el grano. Al centro de la toma y
siendo el elemento visual de mayor peso en la imagen se encuentra un
hombre en primer plano del cual parte la composicién fotografica a

través del resto de los campesinos que lo acompafian. Cabe sefalar

& Wilson, op. cit. p. 67
° Ibid. pp. 41-50
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gue esta imagen es una de las casi nulas que muestran al sector laboral
en accion y siendo su actividad el motivo central en la fotografia. Sin
embargo, el registro de estos campesinos es en realidad un tanto
tramposo, ya que todos ellos permanecen por completo tras el
anonimato, al ser retratados de espaldas a la camara, como si su
identidad se viera sobrepasada por su actividad. Asimismo, el paisaje
natural también es importante en el encuadre y significado de la toma,
el cual, se mira intervenido culturalmente por la presencia de la

produccion agraria.

Asi, la expansion de la caficultura produjo importantes
consecuencias en la estructura social y productiva del pais.* Y como
resultado de estos logros economicos, se reorganizaron las clases
sociales no solo en su disposicion, sino también en su ubicacion. Por
ello, las sedes urbanas se expanden segun las transformaciones
econdmicas y el crecimiento poblacional, diferenciandolas claramente
en términos espaciales y funcionales, y modificando su valor simbdélico

en distintos modos.

Es a partir del desarrollo de una economia agroexportadora
fundamentada en el café que El Salvador logré crear una base
econdmica que le permitié ampliar y consolidar el aparato estatal y
por ende iniciar un proyecto de nacion. En el estudio de la
construccion de la nacion salvadorefia debe considerarse al café no
solo en términos de lo que significo econdmica y politicamente, sino
como una razOn para generar nuevos imaginarios colectivos que le
apoyaran en la consolidacion de su nuevo proyecto modernizador. Asi,
el café estuvo relacionado con la modernizacion y el progreso del pais,
pero a un alto costo social, que por lo general fue padecido por los

sectores poco favorecidos por la caficultura. De esta manera, el

19 Ello fue gracias a que las leyes liberales de 1880 expropiaron las tierras ejidales y comunales
para su explotacion comercial. 1bid.
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discurso liberal exaltd al café como promotor del progreso, la
modernizacion y el desarrollo, mientras que su proyecto de nacion
estuvo muy relacionado con el crecimiento de las exportaciones del

grano.

Podriamos decir que las politicas del momento apostaron a la
unificacion del territorio, a la multiplicacion del sistema de
comunicaciones internas, al aumento del presupuesto nacional y a los
programas disefiados para incrementar la produccion agricola de El
Salvador, basada en el monocultivo del café. Todo ello estuvo en pos
de una ciudad capital moderna llena de proyectos de obras publicas.
Asi, desde finales del siglo XIX se instauran en la capital las primeras
infraestructuras urbanas, como el servicio de agua potable. En 1905 se
levantan las primeras redes telegraficas y telefonicas con capital
norteamericano; mientras que en 1920 se introdujo el servicio
eléctrico y de alumbrado publico, ampliandose y mejorandose en 1926.
Por su parte, la pavimentacién de San Salvador se realiz6 a mediados
de la década de 1920 y abarcé la red que unia a San Salvador con las

poblaciones vecinas.

Por su parte, a nivel nacional, San Salvador se encuentra en la
busqueda de consolidar su centralidad politica frente a la ciudad de
Santa Ana, como consecuencia de su débil presencia econdmica
nacional heredada desde la época colonial. Sera hasta la década de
nuestra incumbencia que la ciudad capital refuerce su poder politico a
través del crecimiento poblacional consecuente de la instalacion de las
primeras manufacturas, las cuales recibieron la migracion de
campesinos e indigenas expropiados de sus tierras comunales. La
ciudad obtiene una clara preponderancia urbana. Por lo tanto, estamos

hablando del crecimiento de la base econdmica de la capital y que de
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cierta manera diversifica la estructura social al conformarse una nueva

élite a partir del desarrollo de la economia cafetalera. **

La nueva élite se establecié en las ciudades, recibiendo también
la llegada de inmigracion europea que vino a dar a las urbes nuevos
matices sociales, financieros, comerciales e incluso hasta de tipo
arquitecténico. De esta manera se configura la nueva cultura urbana

del pais.

Vale sefalar la importancia decisiva que constituyé Ila
produccion y exportacion de café, como eje de crecimiento de las
principales ciudades en El Salvador; digase la capital, Santa Ana, San
Miguel, Santa Tecla y el Puerto La Libertad. Con el café se empezaron
a desarrollar una buena cantidad de actividades comerciales y
financieras dirigidas a sostener su comercializacion y explotacion,

contribuyendo asi a dinamizar la vida social de las principales urbes.*?

Particularmente, San Salvador tuvo la ventaja urbana a partir de
la ampliacion del aparato burocratico del Estado y de los servicios
relacionados con el café; la centralidad de los medios de transporte y
comunicacién férreos con respecto a los puertos, las fronteras y otras
ciudades de importancia; todos ellos como parte de los circuitos del
café. “No obstante, lo que realmente propicié el desarrollo de los
procesos urbanos de San Salvador fue el desarrollo de la manufactura,
gue permitid la incorporacion de gran parte de la poblacién emigrada y

la necesaria ampliacion del Estado y de las actividades econdémicas

' Las nuevas élites econdmicas en El Salvador, se conformaba de las clasicas familias
terratenientes del siglo XIX de destacados politicos, comerciantes y emigrantes exitosos; asi como
de los principales caficultores, cafieros; banqueros y exportadores; quienes ademas, adoptaban un
estilo de vida cosmopolita.

2 El crecimiento poblacional de San Salvador fue ejemplarmente notorio alrededor de 1920
cuando pasd de 64,743 habitantes a 80,900. Sera hasta este momento que la capital supere los
datos demogréficos de su principal competidora por la centralidad econémica y cultural, Santa
Ana; quien a principios de siglo tenia una taza de 50,854 habitantes, mientras que San Salvador
sblo llegaba a 50,304. Por otra parte, la poblacién rural del pais contribuy6 a definir el panorama
ocupacional y socio-cultural de las principales ciudades. Cf. Rodriguez, op. cit. p. 40.
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relacionadas con el café, lo que explica el crecimiento y el

afianzamiento de la primacia de San Salvador.” *3

En estos momentos de consolidacién, la capital vivié un notable
crecimiento a través de la modernizacion de todos sus sectores:
sociales, politicos, y econdémicos a pesar de las frecuentes
destrucciones sufridas a causa de sismos e incendios,' y por otra
parte, enriquecida por la introduccidon de estilos arquitectonicos en
boga de otras partes del mundo. Un nuevo paisaje urbano fue

emergiendo en la ciudad.

2.3 La imagen difundida de ciudad.

Enfocar la ciudad de San Salvador a mediados de la década de 1920 en
términos geograficos, administrativos, simbdlicos, y del orden
imaginario, es clave en la vivencia y percepcion que de ella se tuvo en
aquel entonces. Por su parte, aquellos cambios de tipo administrativo
y econdmico que hicieron de la capital el foco de proyeccion en
desarrollo social y progreso urbano, atafien en todos sus sentidos a la

modernidad.

La modernidad “corresponde a un concepto de progreso en

términos externos: crecimiento en las ciudades, transformacion de

habitos de consumo, comportamientos urbanos, etc.”'® y que se

B 1dem.

14 |_a historia salvadorefia esta vinculada con la narracion de los desastres naturales que debieron
enfrentarse y sobrellevarse una y otra vez. Lardé y Larin, Jorge, El Salvador: inundaciones e
incendios, erupciones y terremotos, El Salvador, Direccion de Publicaciones e Impresos-
CONCULTURA, 2000.

1> Eder, Rita, “Modernismo, modernidad, modernizacion: piezas para armar una historiografia del
nacionalismo cultural mexicano” en Eder, Rita (coord.), El arte en México: autores, temas,
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encuentra inmersa bajo la l6gica del capitalismo, el avance cientifico y
tecnoldgico, siempre con la idea de progreso presente. Corresponde a
un proyecto expansivo, la tendencia que busca extender el
conocimiento y la posesion de la naturaleza, la produccién, la
circulacion y el consumo de los bienes. En consecuencia, la
modernidad alienta un ritmo de produccién industrial mas acelerado,
asi como al crecimiento urbano y demografico. Bajo este concepto se
han conformado multiples ciudades y asi es con éste con el que surge
la ciudad de San Salvador; como el nuevo escenario de una sociedad en
transicion, transformada por las reformas liberales de finales del siglo
XIX y el crecimiento desmedido de la economia cafetalera.’® La
transformacion de la ciudad de San Salvador, cuyo aspecto difundido
por las postalitas de la Egyptian Tobacco Co., corresponde a la imagen
de una gran urbe ecléctica y cosmopolita creada por la moderna y
emergente sociedad burguesa en pos de construir su espacio de

representacion.

Asi, la modernidad adquiere, también, resonancia en la
fotografia, ya que resulta ser un producto netamente consecuente de
ella; estamos hablando de la época del mundo como imagen, vinculada
al transito visual de las representaciones como una parte de la propia
percepcién moderna.'’ Muestra de ello es lo que la Egyptian Tobacco
Co. ofrecio a sus consumidores en el crisol de vistas urbanas de la
ciudad capital. La ciudad se encuentra fragmentada en nuestra mente

en un sin nimero de imagenes.

Con las postales para el Album El Salvador en 1927, se trata de
reconstruir la vision de la ciudad que impregne la mente de sus

habitantes; asi, la coleccion de imagenes que la tabacalera nos

problemas, México, CONACULTA-FCE-Loteria Nacional para la Asistencia Publica, 2001, p.
351.

1° Rodriguez, op. cit. p. 24.

Y Navarrete, José Antonio, “Adiés, Mr. Newhall”, op. cit. p. 18.
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muestra, corresponde a las de una ferviente urbe en crecimiento. Las
vistas retratan algunos puntos de la ciudad y capturan ejemplos que
dan cuenta de ello. Es por eso que nos dimos a la tarea de realizar un
ejercicio de visualizacion, ubicando sobre un plano de la época los
sitios retratados de la ciudad; ya que resulta de suma importancia
identificar sobre éste los puntos que con mayor frecuencia fueron
registrados por las cAmaras a las que recurrié nuestra tabacalera para
hacer la edicion de su serie imagénica. Sin duda no fue un ejercicio
sencillo, pues hubo que realizar la busqueda y ubicacion de calles,
plazas, avenidas y edificios publicos y comerciales para identificar
graficamente sobre el plano de la ciudad qué partes de San Salvador
fueron registradas y consideradas emblematicas de la capital. Estas
areas y sitios especificos de la ciudad fueron mostrados como ejemplos
del caracter moderno con el que estaba transformandose la capital.
[Consultar plano de San Salvador, Imagen 27] El producto obtenido
sobre el plano, abre la perspectiva de las areas y lugares que tuvieron
un peso significativo para el momento y una vez considerado el nuevo
plano, fue posible identificar la zona donde se encuentra el mayor
namero de registros fotograficos de las postales de la tabacalera: el
centro de la capital, donde se ubica en Palacio Nacional, la Catedral,
el Teatro Nacional, las principales plazas y los centros de comercio y
finanzas. Ahi es también donde las emergentes élites salvadorefas
tienen sus residencias y sus nuevos centros de trabajo y reunidn con
otros de su clase. De entrada, este resultado deja ver el interés de
privilegiar las representaciones del centro de la ciudad capital,
incluso, frente a las imagenes de las zonas aledafias a la misma urbe.
El centro de la ciudad se vuelve el foco principal de los registros
fotograficos, mientras que sus transformaciones y dinamica urbana son

retratadas y difundidas.
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Uno de los puntos alrededor del cual se observé que existieron
diversas tomas fotograficas difundidas por la Egyptian Tobacco Co. fue
el Palacio Nacional, centro de poder politico del pais. Las imagenes 28
y 29 nos permiten tener una vista parcial de éste y las dos reciben el
nombre del inmueble dentro de la serie de fotografias de la
tabacalera. Asimismo, ambas muestran tener un encuadre similar y en
las dos el fotografo se colocé a pie de calle justo sobre la via de
circulacion de la avenida Espafia-Cuscatlan; el punto de toma estuvo
ubicado hacia el costado sureste de la avenida y en direccion hacia el
norte. El encuadre incorpora elementos importantes del espacio
urbano, el primero de ellos es la propia avenida -la cual tenia pocos
meses de haber sido pavimentada-, por eso parte significativa de la
toma es el espacio que ella ocupa. Sobre ésta se conjuga una dinamica
caracteristica de las ciudades, pues sobre su pavimento se miran
recorrerla automoéviles, carretas y bicicletas, ademas de los
transeuntes de los que destacan dos ejemplos de hombres uniformados

como simbolos del “orden” urbano.

El segundo elemento es el propio Palacio Nacional ubicado hacia
el costado izquierdo de ambas imagenes, del cual se muestra una
parte de su fachada principal. Su monumentalidad y el punto de toma
impiden que el registro fotografico logre capturarlo de manera
completa, ya que si se intenta el retrato completo de este inmueble
con lentes fotograficos de angulacién normal (50-55mm.), el resultado
seria muy parecido al de la imagen 30, donde el Palacio Nacional
gueda en segundo plano tras la arboleda de la Plaza Gerardo Barrios
(otro espacio emblematico dentro de la traza urbana del centro de la
capital, el cual fue dedicado al héroe nacional centroamericano del
periodo de finales del siglo XIX y los primeros afios del siglo XX). Sin
embargo, el encuadre en perspectiva del Palacio Nacional aunado a las

lineas de interés que constituyen los limites del pavimento a sus dos
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costados, ejecutan una composicion visual dinamica en donde
convergen estos elementos formales en el punto de fuga localizado
hacia el horizonte lejano de la propia avenida, como si a través de la
disposicion de los elementos compositivos de ambas imagenes se
sugiriera una idea de continuidad o prolongacion de aquella
modernidad materializada en los elementos antes mencionados
(pavimento, automoviles, policias, agentes de transito, edificios

monumentales y plazas civicas).

Sin embargo, en esta imagen aun es posible observar la
modernidad inacabada en San Salvador, pues en ella se mira la
convivencia de dos medios de transporte disimiles: la carreta tirada
por mulas y el transporte motorizado de automoéviles y motocicletas. Si
se revisa el crisol general de las imagenes difundidas por la Egyptian,
elementos que pertenecen al ambito rural como: ganado, arrieros,
caminos de tierra, chozas, etc. conviven con todos los signos urbanos
de la modernidad antes citados. Asi, es posible decir que en el
emergente espacio citadino salvadorefio coexistieron lo moderno y lo
tradicional, las politicas de las élites y los sectores populares; los polos
opuestos que cohabitan hibridamente. Era una manera al mismo
tiempo fragmentada y ambigua de vivir la nueva construccion de

sociedad bajo la idea de modernidad.®

Por otro lado, cabe sefalar que existe una cierta tradicion -que
llega hasta nuestros dias- en el encuadre para retratar al Palacio

Nacional. La vista mas frecuente no es la que lo captura de frente,

18 |_a modernidad |atinoamericana es sumamente contradictoria debido a que han habido procesos
de modernidad cultural, pero una modernizacién socioeconémica con grandes desequilibrios. Lo
gue constituye la modernidad en los paises latinoamericanos, segin Garcia Canclini, es la
heterogeneidad de tradiciones premodernas. indigenas, hispanicas, migratorias, etc., unidas a
acciones politicas, educativas y comunicacionales modernas, o que ha generado “formaciones
hibridas en todos los estratos sociales’. Esta heterogeneidad también evidencia que la
modernizacién no implicd la sustitucion de lo tradicional y lo popular; muy por € contrario, esta
dimension constituye una parte fundamental de la cultura latinoamericana, y es esa hibridacion la
gue caracteriza su modernidad. Cfr. Garcia Canclini, Néstor, Culturas hibridas. estrategias para
entrar y salir de la modernidad, México, Grijalbo, 1990, p. 23, 67-71.
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sino la hecha desde la Plaza Gerardo Barrios ubicada en la acera de
enfrente, desde la esquina sur-poniente de la plaza y en direccién al
norte. El encuadre incluye siempre la via de circulacion de la calle que
en aquel tiempo se llamara Espafia-Cuscatlan. Ejemplos de este motivo
iconografico son las imagenes 28 y 29 aqui mostradas. Sin embargo, es
posible que el objetivo que aparentemente tuvieron estas dos
imégenes, el de evocar la continuidad de los elementos modernos a
través de la pavimentacion de la avenida y los edificios importantes
gue la flanquean, sea la razon por la cual esta manera de encuentre se

convirtiera con el tiempo en un motivo iconografico.

La construccion del nuevo inmueble para acoger al Palacio
Nacional,® el cual vemos retratado en la fotografias de la Egyptian, se
convierte en el punto clave con el que se inicia un nuevo proyecto de
traza urbana y politica para la ciudad de San Salvador. Asi, con el
Palacio Nacional se inicia un concepto de ubicacion del poder cual
nacleo de gobierno nacional, diferente a los referentes coloniales
relacionados con la Plaza Mayor; su edificacion sera la afirmacién de la
unidad politica nacional.?® En poco tiempo, el Palacio significé el
principal punto de referencia de la ciudad, sede del gobierno central
en la medida en que fueron construyéndose nuevos edificios publicos y
privados a su alrededor.?’ La ciudad habia empezado a cambiar; sin
embargo su edificacion anterior fue consumida por un incendio en

1918, iniciandose de nuevo la construccion que en la actualidad sigue

9 El primer Palacio Nacional fue construido de madera y lamina en 1868 y fue consumido en un
incendio el 19 de diciembre de 1889. Un nuevo inmueble se comenzd a construir hacia 1905,
concluyéndose en 1911. Rodriguez, op. cit. p. 40.

2 pid. p. 32.

2 El Palacio Nacional también implicd la introduccion de nuevos materiales y sistemas
constructivos efectivos para resistir los frecuentes sismos. Las paredes de adobe y calicanto poco a
poco comenzaron a ser sustituidas por estructuras de lamina deployer y hierro, ambas de tradicion
europea de finales de siglo XVIII. Muchas construcciones fueron redlizadas siguiendo este
sistema, en su mayoria, edificios gubernamentales. Por su parte, “el deployer fue un sistema
utilizado para la construccién de paredes, que consistia en una red metalica desplegable (de ahi el
nombre con el que se popularizo), sujeta por medio de clavos o grapas a un armazén de madera, a
la cual se azotaba una mezcla de yeso, arena y/o cemento y finalmente se daba un acabado que
inclusive podia se laminalisa, acanalada o troquelada.” 1bid. p. 48.
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mostrandose imponente y admirable en el centro de la ciudad. La
importancia del Palacio Nacional como referente nacional politico y de
la ciudad, explica por qué encontramos diversas imagenes de este
edificio en la muestra de la Egyptian, y no solamente eso, sino que

aparecen retratados varios de sus angulos.

Otro ejemplo es el que muestran dos imagenes que comparten
el mismo punto de toma, el cual se ubica en el segundo nivel del Hotel
Nuevo Mundo que se encontraba frente a la esquina sur-oriente del
Palacio Nacional. [Imagenes 31 y 32] La imagen 31 registra el costado
sur del edificio con una orientacion horizontal de la toma, mientras
gue la 32, ademas de cambiar su orientacion a vertical, muestra en
extrema perspectiva el frente del Palacio o su cara oriental. En este
caso, si hablaramos del mismo fotografo para ambas postales, éste

debid girar ligeramente sobre su eje para hacer los dos registros.

Es posible sugerir que en este nuevo momento de la ciudad,
también se vieran expresadas en ellas, las transformaciones
ideoldgicas por las que atravesaba El Salvador con los liberales a la
cabeza del poder politico y econémico. Y digo que se hacen visibles,
pues los simbolos de distincion y poder que anteriormente fueran
representados por la Iglesia, ahora eran relegados a un nivel de
presencia inferior.?? Es por eso que llama la atencién encontrar una

sola imagen de lo que fuera la antigua Catedral®

y otra mas de una
procesion religiosa dentro del contexto de la fiesta patronal de la
capital o también llamadas fiestas agostinas por celebrarse en los

primeros dias de agosto.

2 A partir de la segunda mitad del siglo XX, los grupos liberales comenzaron a tener un cierto
enfrentamiento con el clero al que afectaron a través de las reformas de secularizacion del estado,
la expropiacién de los bienes del clero y la educacion laica. Sin embargo, lalglesiay €l Estado al
comprender que no les favorecia estar en constante enfrentamiento con la institucion contraria,
optaron por la cordialidad en sus relaciones politicas. Lépez, op. cit. p. 66.

% La antigua Iglesia Catedral de El Salvador para la época en que circularon las postales de la
Egyptian Tobacco Co. fue construida en 1888 en el predio que ocupara € ex convento de los
dominicos y destruida posteriormente por un incendio en 1951.Rodriguez, op. cit. p. 43.
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Asimismo, dentro de este cambio en las visualizaciones del
nuevo espacio urbano en transformacion, tres plazas fueron las
principales que se ubicaron en el centro histérico de la capital v,
alrededor de las cuales se dispusieron los primordiales edificios
politicos, comerciales, financieros e incluso hoteleros de la ciudad. En
estos procesos de resimbolizacion, nuevos puntos emergieron vy,
vinieron a evidenciar los cambios ideoldgicos del momento. Asi, la
plaza que se encuentra frente a Palacio Nacional y la Catedral; fue
llamada en un primer momento Plaza Central o parque Bolivar, luego
plaza de Santo Domingo y a partir de 1910 se dedicé a la memoria del
general liberal Gerardo Barrios.?* Desde entonces, esta plaza ha
albergado en su centro el monumento civico mas importante de El

Salvador dedicado a este caudillo.

Dentro de la transformacién y resimbolizacién del espacio
urbano, la ereccion de monumentos representd la posibilidad de trazar
en la ciudad la visualizacién de los eventos y personajes que se
decidieron fueran parte de la historia nacional. Los monumentos
conmemorativos son los elementos que contribuyen a determinar el
perfil de la ciudad, convirtiéndose en hitos urbanos referenciales.? De
esta manera, los monumentos y su emplazamiento en el espacio
urbano se explican ampliamente por su significativa actuacion en la
construccion de la identidad nacional. Asimismo, este tipo de

esculturas conmemorativas pasan a constituirse en elementos

2 Caudillo hondurefio, considerado el continuador del ideal unionista de Francisco Morazén, y por
ende, apreciado por los liberales como € llamado a enfrentar el poder conservador en
Centroamérica. Fue a partir de 1910 que €l personaje de Barrios fue trascendido a héroe nacional
al ser inaugurada su estatua ecuestre en la plaza que hoy lleva su nombre. Lépez, op. cit. p. 123.

% “En |as transformaciones urbanas operadas durante el siglo XIX e monumento conmemorativo
adquirié un papel de relevancia simbdlica, convirtiendo a “sitio” en “lugar”, es decir a un
territorio fisico en un espacio con significacion. [...] Hasta bien entrado el XX, mientras la ciudad
mantuvo un trafico caracterizado por tranvias o coches [...], € monumento se caracteriz6 por ser
un elemento de ordenamiento de agquel, ademas de mantener su carécter de obra de arte digna de
admirarse o, al menos, de contemplarse como tal.” Gutiérrez Vifiuales, Rodrigo: “La escultura
conmemorativa 'y la nuevaimagen urbana” en: Gutiérrez Vifiuales, Rodrigo y Bellido Gant, Maria
Luisa (coords.), Artes plasticas en Iberoamérica y Filipinas, Granada, Universidad de Granada,
2004.
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discursivos claramente pertenecientes a un medio politico, “y aun
aquellos que no surgen del seno del oficialismo tienen un rol
fundamental al entablar el didlogo en la esfera de lo politico y lo
ideoldgico.”?®

Imagenes de la coleccion de la Egyptian Tobacco Co. nos
muestran este contexto. En total son cinco fotografias de monumentos
conmemorativos difundidas dentro de la categoria “Capital”: dos de
ellas de Gerardo Barrios, dos mas dedicadas a la estatua de la Libertad
y la quinta es a Emilio Alvarez. En lo que respecta al “Interior”, la
tabacalera difundio una sola ofrendada, de nuevo, a la estatua de la
Libertad localizada en Santa Ana. Como es posible ilustrar, en este
caso, a través del ejemplo salvadorefio, uno de los conjuntos mas
importantes de  monumentos emplazados en los paises
latinoamericanos es el que surge a raiz del tema de la Independencia,
y en ese sentido son inaugurados en homenaje a los préceres, como al
mismo suceso historico. Cabe sefalar que todos estos ejemplos de
efigies se encuentran apostados en plazas, parques o jardines con

particular importancia civica, politica y comercial.?’

Por un lado tenemos retratos especificos del monumento a
Gerardo Barrios [Imagen 33] y por el otro, existen muestras de la plaza
central o Parque Bolivar [Imagenes 34 - 36]. Es decir, la plaza queda
documentada en el contexto de un icono patrio; el monumento a
Gerardo Barrios, y como paisaje significado bajo el discurso liberal. Los

monumentos y sus plazas tienen la funcion de ser cohesionadores de

% Aguirre, Marina, “Espacios simbdlicos, espacios de poder”, en: Wechsler, Diana Beatriz
(coord.), Italia en €l horizonte de las artes plasticas. Argentina, siglos XIX y XX, Buenos Aires,
Asociacion Dante Alighieri, 2000, pp. 61-64.

%" Desde mediados de la década de 1910, la ciudad de San Salvador ya contaba con varios parques
publicos, destacando por su importancia: € Parque Bolivar, donde se encontraba la estatua
ecuestre de Gerardo Barrios, € Parque Duefias con un monumento a los préceres de la
Independencia 'y €l Parque Morazan con una efigie a este caudillo unionista. Ademés se contaba
con la Avenida Independencia, adornada con esculturas alegéricas y bustos de personajes del
movimiento; el Campo Marte y la Quinta Modelo. Todos ellos, espacios de congregacion social
parala celebracion de festividades de tipo civico.
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discursos ideoldgicos a traves de la evocacion en colectivo (a través de
los espacios publicos significados, en este caso, de la plaza) de los
simbolos nacionales. Sin embargo, es curioso notar que las imagenes
de la plaza lleven por nombre el de su antigua denominacién: Parque
Bolivar. [Imagenes 34 - 36] En este caso, también contamos con dos
postales que recurren a un punto de toma muy cercano [Imégenes 35y
36]; desde su costado sur-oriental, registrando la arboleda de la plaza

y al fondo, la torre oriente de la antigua Catedral Metropolitana.

En los alrededores de esta plaza se encuentran las principales
calles centrales y los edificios del momento. Como ya se menciong, al
poniente se encuentra el Palacio Nacional; en la contra esquina sur-
poniente se encontraba el famoso Hotel Nuevo Mundo; al sur, la
Farmacia Reforma, el Banco Occidental, la Sorbeteria® Gran Bretafia y

el Hotel Hispanoamericano; %

en la esquina sur-oriente estaba la
Libreria C y R. Al oriente de éste, sobre la 10* Avenida Sur, la
Farmacia Normal, el Teatro Colon, el Café Nacional, Almacén El Fénix
y el selecto Club Internacional. Finalmente, hacia el norte
encontramos a la Catedral Metropolitana. En la muestra de postales
que va de la imagen 37 a la 42, podemos observar algunos de los
registros fotograficos de los lugares antes citados, los cuales no todos
fueron nombrados por sus inmuebles, sino por el nombre de las calles y
avenidas sobre las cuales se establecieron. El discurso visual del
conjunto que esta muestra nos revela, vuelve sobre la importancia de
acentuar en los encuadres algunos signos de la modernidad urbana: el
primero de ellos, la pavimentacion de las calles centrales; los
automoéviles del momento; los postes del renovado alumbrado

eléctrico; una toma de agua potable (apenas visible justo en el vértice

% De la palabra sorbete, que en El Salvador refiere al postre de helado.

» Hoy en dia, en los predios donde en 1927 se encontraba el Hotel Hispanoamericano y el antiguo
Banco Occidental (después sede del Banco Hispanoamericano), se localiza la Biblioteca y
Hemeroteca Nacional, dirigida por e reconocido y premiado escritor salvadorefio, Manilo
Argueta, €l cual parami fue un gusto conocer.
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de la esquina del parque Barrios en la imagen 41); la construccion de
edificios altos (la imagen 38 privilegia la calle y su alumbrado eléctrico
desde una toma hecha con altura y con ligera angulacion en
contrapicada, mientras que con tomas a pie de calle y con angulacién
normal, se destaca la construcciéon del alto edificio del Hotel

Hispanoamericano en las imagenes 39 y 40).

Un ejemplo de peso respecto a su importancia en la
congregacion de gente durante eventos civicos y religiosos, es otro
parque que esta a tan solo una cuadra al oriente de la Plaza Gerardo
Barrios; es el llamado parque Duefias, que fuera la antigua plaza de
Armas y después nombrado, parque Libertad, pues en su centro se
ubica el monumento del mismo nombre. Entre ambas plazas,
existieron muy importantes recintos para la capital: la Libreria Cy R
(registrada al centro de la imagen 39) y el Casino Salvadorefio (Imagen
44). Asimismo, del parque Libertad se tienen un par de muestras en la
serie de la tabacalera. Los dos unicos ejemplos de este parque
encontrados en el Album El Salvador en 1927, de nueva cuenta vuelven
a presentar el mismo problema de nomenclatura, pues una lo llama
parque Libertad y la otra parque Dueiias; ello nos lleva a suponer que
en los usos y costumbres de los espacios publicos significados al
parecer fue indistinto el llamarlos de una u otra forma, considerando
gue muchas de estas nuevas nomenclaturas fueron atribuidas en las

dos primeras décadas del siglo XX.*

La élite que habité en San Salvador se localiz6 en todos los
barrios histéricos de la ciudad. Su ubicacién en las cercanias al parque
Duefas, resultaba una experiencia recurrente y de prestigio, pues alli
habia empezado a instalarse una importante actividad comercial. Esto

se vio reflejado en la construcciéon de los portales de Occidente y La

%0 Cfr. Lopez, “Lainvencion de tradiciones (1858-1917)" en op. cit. y Rodriguez, op. cit. pp. 42-
44,
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Dalia, donde se ubicaron los almacenes pertenecientes a adineradas
familias extranjeras, asi como en el registro fotografico que de ellos
difundié nuestra tabacalera. Hacia el norte del parque Duefas se
localizaba el Portal de Sagrera y Portal La Dalia; al poniente el famoso
Portal de Occidente (con la Relojeria La Esmeralda, El Modelo de Viena
de Rodriguez, Alegre y F. Ayala al interior de sus locales; imagen 46); y
entre ellos el Almacén Volcan Paris y la Camiseria Espafiola; al sur el
Palacio Municipal; al occidente el Palacio Arzobispal. Al observar la
muestra de postales de los establecimientos que circundaron el Parque
Libertad, notamos que en dos de las fotografias se privilegia en el
encuadre el registro del alumbrado publico [Imagenes 43 y 45]; tres de
ellas dan mayor peso a las construcciones arquitecténicas y aqui
valdria reflexionar en cuanto a lo que los registros eligieron mostrar:
el Casino Salvadorefio [Imagen 44], uno de los dos primeros casino de
San Salvador (el otro fue el Club Internacional o Country Club), el cual
reunia a los sectores de la clase alta de tradicién en el pais. Los
Portales de Comercio [Imagenes 45 y 46], representantes del creciente
poder comercial que la élite salvadorefia compartiéo con extranjeros
adinerados. Las ultimas tres tomas citadas, muestran los inmuebles
con una composicion dinamica en perspectiva angulada. Por ultimo,
cabe sefalar la presencia en primer plano de un agente de transito al
extremo izquierdo de la imagen 46, al identificarlo bajo su
caracteristica sombrilla; este elemento representativo del orden
urbano es frecuente observarlo en diversas postales de la coleccion de

la Egyptian Tobacco Co.

El otro punto de importancia alrededor del cual se generaba una
considerable vida urbana, es la Plaza Morazan; al norte de Palacio
Nacional, parque Barrios y parque Libertad. En esta plaza se encuentra
el monumento dedicado al héroe liberal centroamericanista Francisco

Morazédn y también sera que a sus alrededores se ubiquen importantes
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centros financieros, comerciales y culturales. Asi, al poniente de la
plaza estan localizados el Banco Salvadorefio [Imagenes 19 y 20],* el
Restaurante El Buen Gusto® de Federico Bengoa [Imagen 48]; al sur el
Teatro Nacional [Imagenes 19 y 20];* al este se ubicaba la Sastreria
Standard y el edificio Balandra Hns.; finalmente al norte se encontraba
la casa Meléndez, el edificio Nuevo Mundo, la casa Letona y la Agencia
Coltroén-Bukele Hns. La muestra de postales que va de la imagen 48 a
la 53 nos presentan de nueva cuenta el interés por sefalar los diversos
signos de la modernidad; los autos, el transporte publico, la
pavimentacion de las calles y los edificios son los elementos mas
recurrentes. Por su parte, las imagenes 52 y 53 muestran en primer
plano la presencia de agentes de transito en su labor de dirigir el
movimiento urbano, la circulacion de automoviles y el paso de los

peatones.

De entre las 213 fotografias de la coleccién de 1927 de la
Egyptian Tobacco Co. con las que cuenta el AGN de El Salvador, nos
encontramos con la muestra significativa de imagenes que dejan ver la
presencia del ejército y la Guardia Nacional [Consultar imagenes 54 -
59]. El ejército se convirtio en una institucion de la clase media, méas o

menos por los afios en los que se publican las postales de la Egyptian,

31 Bl Banco Salvadorefio fue fundado “el 6 de enero de 1885 por J, Maurice Duke, Francisco
Camacho, Emeterio S. Ruano, J. M. Alexander y otros prominentes ciudadanos, este banco ocup6
el sitio donde antes estuviera laresidencia de la familia colombiana Alvarez Lalinde. Administrada
por el poeta Calixto Velado (1855-1927), esta ingtitucién de capital se denoming, inicialmente
Banco Particular de El Salvador, pero en 1891 cambié su nombre por €l actual, en €l uso del cual
se fusion6é con el Banco Internacional (1898) y e London Bank of Central America (1902).”
Herodier, op. cit. p. 173.

¥ Existe cierta correlacion al referir a distinguido “buen gusto”; por un lado en la promocién de
los cigarrillos REX, a verso de las postales: “No Olvide Ud. que nuestros cigarrillos son
elaborados con purisimos tabacos y para personas de buen gusto”, y por € otro, por aquel que se
ve retratado en la Imagen 48 donde el rétulo del inmueble lleva el mismo nombre. Tanto la
propaganda (asi como el producto y sus consumidores), como ciertos espacios urbanos se ven
destinados a la favorecida élite salvadorefia con, por su puesto, buen gusto.

¥ Antes del actual edificio del Teatro Nacional, existio construido entre 1866 — 1879, el cual fue
consumido por el fuego en el mes de febrero de 1910. El moderno inmueble del Teatro Nacional
fue erigido por el famoso ingeniero Alberto Ferracutti con estilo renacentista francés o ecléctico.
Fue inaugurado el 1 de marzo de 1917 como centro de espectéculos y en 1979 fue declarado
monumentos nacional. Herodier, op. cit.p. 175.
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pues anteriormente, éste habia sido propio de las élites, bajo una

tradicion de militarismo “heroico”.>

Mientras que la Guardia Nacional en El Salvador, represento
parte del inicio del proceso de institucionalizacion militar que inici6 en
1909 a partir de la llegada de una misién chilena y en 1912 por un
contingente de la Guardia Nacional espafiola, al cual le fue encargada
la conformacién de una policia civil segin el modelo espafiol.®
Situacion diferente fue la del caso nicaragiense, por ejemplo, ya que
en este otro pais centroamericano la conformaciéon de la Guardia
Nacional estuvo a cargo del modelo norteamericano.*® Estas dos
instituciones del orden forman parte importante del contexto de
renovacion, crecimiento y modernizaciéon nacional, por lo que su
adiestramiento y organizacion tenian que estar presentes en las
visualizaciones del estado moderno. Asi, vistas del Cuartel de
Artilleria, miembros del ejército, del Campo Marte y de desfiles
militares son mostradas con singular énfasis en la coleccién de la

Egyptian.

Las imagenes aqui mostradas tienen el objetivo de representar
el orden y la sincronia de una fuerza miliar bien organizada, estructura
e identificada a través de sus uniformes y de sus actividades de
demostracion publica. Esta idea se refuerza ya que los tipos de
encuadre bajo esta tematica son ligeramente mas cerrados (cercanos)
que los de cualquier otro rubro. La presencia de estos ejemplos
visuales es posible explicarla a través de la importancia que se le dio a
las instituciones del orden, asi como a las celebraciones civicas
durante el periodo de consolidacién liberal en El Salvador (1873-1932)

y particularmente en los periodos presidenciales de Alfonso Meléndez

# Wilson, op. cit. p. 144.
* |bid. p. 145.
% Walter, Knut, El régimen de Anastasio Somoza: 1936-1956, Nicaragua, IHNCA-UCA, 2004.
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Quifidnez  (1913-1927), quien aumentd considerablemente el
presupuesto a este grupo y en 1927 fundd una nueva escuela militar; y
de Pio Romero Bosque (1927-1931), quien anteriormente fungiera
como ministro de Guerra en el periodo de Quifibnez, también favorecio

al fortalecimiento de las citadas fuerzas armadas.

Por otro lado, es importante apuntar que hacia los ultimos afios
de la década de 1920, la produccion de bienes de consumo y de
servicios generados por el auge econdémico cafetalero; sin duda fue la
razon que contribuyé a dinamizar la vida social de las principales
ciudades de El Salvador y particularmente la de San Salvador. Las
imagenes que a lo largo del ensayo hemos observado de las calles y
alrededores de las tres principales plazas de la capital, asi como del
Palacio Nacional, muestran entre sus construcciones el crecimiento de
la dindmica urbana, espacios y vias remozadas, pavimentadas y
transitadas por peatones elegantes o humildes; mientras que los
automoviles y el transporte publico siguen las instrucciones de los
oficiales de vialidad. Recordemos que las primeras infraestructuras
urbanas de importancia, datan alrededor de estos afios: la instalacion
de redes telegraficas y telefonicas; el servicio eléctrico y de
alumbrado publico en San Salvador, mejorado en 1926; asi como la
pavimentacion de sus principales calles y avenidas en los afios 20. Sin
duda, todos estos avances e intervenciones en el paisaje urbano,
buscaron ser mostrados en las fotografias para el Album El Salvador en
1927 de la Egyptian Tobacco Co.; ya que éstas promovieron las vistas
de la modernidad al privilegiar las tomas urbanas y de la
transformacion del pais provocados por el crecimiento econdémico,

tecnoldgico y demografico.

Los motivos visuales y simbdlicos representados en la coleccion
tabacalera refuerzan que a la luz de los procesos econémico-sociales

vividos en El Salvador en las primeras décadas del siglo XX, la clase
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social de élite construyo sus propias identidades a través de estas
representaciones y se proyectd alrededor de una idea de ciudad
moderna, cosmopolita y organizada dentro del orden. Pero si bien las
postalitas de la Egyptian Tobacco Co. contribuyeron al desarrollo de
una imagen de las emergentes élites sociales teniendo, a través de la
su difusién, un cierto alcance amplio, también participaron en
concebir al pais ajeno a las marcadas desigualdades sociales
consecuentes de la modernidad. Nos encontramos entonces frente a la
construccion de una idea de modernidad sin conflictos, un imaginario

comun elaborado por las élites.

Sin embargo, al tiempo en el que nuevos grupos sociales se
constituian, el proyecto liberal alcanzo, también, el propoésito de
elaborar una idea de nacion destinada a la poblacidén salvadorefia en
general, el cual se materializara tanto en los simbolos patrios, los
monumentos nacionales, como en la produccién grafica y la literatura.
De esta manera llegarian a generar un sentimiento de identidad
“comun” que invitara al grueso de la poblacién a sentirse incluido en
los nuevos proyectos nacionales, por lo que buscaron ser parte de la
vida cotidiana. Dicho recurso de “visualizacion” resulté especialmente
importante. Al respecto, este esfuerzo tuvo un fuerte desarrollo hacia
1926, cuando gobierno, prensa e intelectuales se dieron a la tarea de
promover por diversos medios un discurso nacionalista que, a
diferencia de los intentos anteriores, dejé de lado la tradicidn
unionista que hasta entonces habia sido constante. Esta vez se trato de
construir una imagen individualizada de El Salvador, recurriendo a

elementos culturales.

En la literatura y la investigacion historica, el tema y la imagen

del indigena, asi como el espacio rural tuvieron el interés de escritores
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e intelectuales.® El comun denominador fue la revaloracién del
pasado indigena, de la vida en el campo y de los atributos de podian
definir “lo salvadorefio”. Por su parte, el rubro de la educacién
también experimentd nuevos intereses y objetivos que centraron su
atencion en promover y difundir el nuevo constructo de “lo nacional”

que en su caso, apelaba una educacién civica.®

En el campo editorial y grafico, sin duda el conocido “Libro
Azul” de El Salvador,® representé un referente importante de lo que
por “nacional” se consideré al comenzar el siglo XX. Este libro, de
edicion bilingle en inglés y espafiol, y producido por la administracion
del presidente Carlos Melendez en 1916, sefal6 los puntos que debian
asumirse como representativos del pais y la sociedad salvadorefia. Asi,

temas como los simbolos patrios, la poblacion y las distintas “razas”

3" Entre los autores y sus obras més significativas, destacan: Mitologia de Cuscatlan de Miguel
Angel Espino, Cuzcatlan Tipico y Sefiorio de Cuzcatlan de Maria de Baratta, asi como
Cuzcatlanologia de Juan Ramén Uriarte. Al respecto, €l pensamiento de David J. Guzman ya
habia sido un precedente importante para esta nueva valoracion del pasado salvadorefio desde
finales del siglo XIX, pues éste proponia laincorporacién del indio a la vida moderna que parecia
estar despuntado en El Salvador. Asimismo, Francisco Gaviria (uno de los intelectuales mas
reconocidos: fundé la Sociedad Cientifico-Literaria“La Juventud”, tuvo a su cargo la Secretaria de
instruccién Publica, catedrético universitario y director de la Biblioteca Nacional) fue uno de los
escritores que mas enaltecio los valores indigenas prehispanicos al combinar en sus trabajos la
literaturay la historia. Cfr. Lopez, “Atlacatl y el mito indigena. Atributos culturales para fortal ecer
laidentidad nacional” en op. cit. pp. 153-169.

Sin embargo, los trabajos que por mucho sobresalen son los de Alberto Masferrer,
escritor, filésofo, politico y periodista con cuyo pensamiento inclinado a la defensa de las clases
bajas y la denuncia social, marcé toda una época de en la literatura salvadorefia. Fundd y dirigio €
periddico Patria entre 1928-1930, ademas de colaborar en mdltiples publicaciones
centroamericanas y sudamericanas. Fue consul salvadorefio en varios paises y asesor del
Ministerio de Instruccion Publica en 1916; idedlogo y consgero politico de la campafia
presidencial de Arturo Araujo; sin embargo, por razones de ideoldgicas, asi como de vision y
préctica politica, se dedinda de la esfera oficial. Con su propuesta del Minimun vital apel6 a
respeto de las garantias sociales de todos los sectores de la poblacion, principalmente de los
trabajadores e indigenas, no como una concesion del Estado, sino como un derecho que los
eximierade laopresion social y econdmica. Cfr. Wilson, op. cit. pp. 101-114.

% El presidente salvadorefio, Alfonso Quifidnez-Molina (1923-1927), a través de la Secretaria de
Instruccion Plblica orquesto la publicacion de las revistas La Escuela Salvadorefia —a cual fue
encomendada en un principio a Alberto Masferrer y posteriormente Jorge Lardé—, y Revista de
Etnologia, Arqueologia y Linguistica. Asimismo, inaugur6 la Academia Salvadorefia de la Historia
en 1925 con € fin de “ilustrar la historia de El Salvador; adquirir y conservar documentos y
materiales historicos y estudiar y proteger |os monumentos nacionales’, ala par del Departamento
de Historia cuyainclinacion fue mas hacia la arqueologia. Lopez, “Atlacatl...” op. cit.

¥ Ward, L. A. (comp. y ed.), “El Libro Azul” de El Salvador, El Salvador - Estados Unidos,
Imprenta Nacional - Bureau de Publicidad de América Latina, 1916.
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gue habitaban el pais; el paisaje natural (flora, fauna, orografia e
hidrografia), la agricultura y las principales industrias productivas; asi
como los medios de comunicacion y las personalidades mas
sobresalientes de la élite nacional, fueron tema de mencion y
representacion visual. “El libro Azul” se reconoce por su prolifera
ilustracion y sin duda fue referente en el modo de mostrar lo que se

considerd mas destacado de El Salvador.

Recuperando el discurso visual y tematico, en 1924 se publicé
otro libro: La RepuUblica de El Salvador,* -también de edicion bilingtie-
, el cual puso énfasis en los simbolos patrios, los proceres, el
territorio, las comunicaciones, la poblacion, la historia arqueologica y
produccion agricola. De nueva cuenta se observan proliferas imagenes
gue capturan cada uno de los temas antes citados y con tomas
bastante similares a las de nuestra coleccion tabacalera: vistas
urbanas o rurales en planos generales, retratos de monumentos,
espacios publicos, edificios oficiales y pasajes comerciales.”* Otro
ejemplo contemporaneo a la edicion de las postales de la Egyptian
Tobacco Co. fue El Salvador. Boletin de Fomento y Obras publicas de
1927-1928, en el que también se aprecia el mismo discurso visual
(preponderancia a la dindmica urbana, la modernidad y el crecimiento
econdmico) bajo los mismos rubros tematicos. Sin embargo, la
construccion grafica e ideologica (nacionalista) de El Salvador, no llego

a ser una cuestion de masas.

2.4 Fuera de foco.

“0'La Republica de El Salvador, El Salvador, Direccién General de Estadistica, 1924.
! El Salvador. Boletin de Fomento y Obras piblicas, El Salvador, 1930.
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Como en toda fotografia, cual resultado cultural que implica la
seleccién de elementos incluidos o dejados fuera de cuadro, las
postales de la Egyptian Tobacco Co. también expresan los matices que
trae consigo su discurso argumentativo y visual. Una vez revisado el
conjunto de iméagenes para el Album El Salvador en 1927, es evidente
notar algunas “ausencias” y una cuestiéon crucial seria establecer qué
grupos sociales son los que logran imponer sus representaciones e
imaginarios en el discurso y cuales son los mecanismos para imponer
estos discursos a nivel de la sociedad en general, asi como el
esclarecimiento sobre las formas en las que se concretan estos

imaginarios en las intervenciones publicas.

Como hemos dicho hasta ahora, las postales de la coleccion nos
muestran el registro de lo que la tabacalera consideraba mas
representativo de la vida moderna y urbana de la sociedad
salvadorenia. Crecimiento econdémico, prosperidad urbana,
modernizacion en la infraestructura y mobiliario capitalino son los
aspectos preponderantes dentro de su edicion fotografica. Si bien
vemos en las imagenes la presencia de sus habitantes, ni éstos ni las
relaciones sociales que existen entre ellos figuran como aspectos a ser
destacados en la vision que la tabacalera nos ofrece y esto fue logrado
gracias a las habilidades del lenguaje fotografico, pues las tomas
abiertas en planos generales e impresas en soportes sumamente
pequefios (4 x 7 cm.) impedian al espectador poner su atencion sobre
los personajes que transitaban las calles y cruceros retratados,
dominando visualmente las construcciones de edificios embleméaticos y
el sendero de las principales calles. Pues si es cierto que la presencia
de los habitantes salvadorefios es constante en las imagenes, en el
lenguaje visual que sobresale no son méas que parte de esa
“ambientacion” urbana que se vivia en la capital. Como se menciona,

los encuadres abiertos conducen la atencién visual a los espacios
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exteriores, a las construcciones arquitecténicas, asi como a la
dinamica general que se vivia en las calles; éstos no enfocan con
especial atencién los tipos de dinamicas particulares de los habitantes,
ya no sélo de la capital, sino de la poblacion salvadorefia en general.
En realidad, si observaramos con extremo detalle a los personajes de
las postales, de cierta forma si seria posible identificar algunas
caracteristicas de las relaciones sociales existentes entre ellos, pero
las dimensiones reducidas de estos objetos fotograficos, sin duda
dificultan la apreciacion de ellas para un consumidor u observador

comun.

Sin embargo, vale destacar que no son todos los sectores
sociales de la poblacion de El Salvador, los que se cuelan en las tomas
para la tabacalera, pues son preponderantes aquellos habitantes de la
sociedad de clases econdmicas altas y medias. El discurso no presta
atencion a los sectores rurales: campesinos e indigenas, e incluso a
aquellos habitantes de las urbes que carecian de recursos econémicos.
Sectores como el de los obreros, comerciantes populares,
desempleados e inmigrantes jornaleros a la capital, se ven omitidos en
el discurso evidente de la Egyptian Tobacco Co. Si en dado caso
aparecen en alguna toma las clases desfavorecidas, la atencion visual
no cae sobre ellos debido a la sintaxis visual que los hace parecer
elementos accidentales; ademas de que el nombre con el que la
tabacalera identifica cada una de sus postales también determina y
conduce el ojo de los observadores, delimitando y acotando las
posibilidades de atencion hacia este tipo de grupos o hacia las
relaciones sociales de los retratados. Asi, por ejemplo, si tenemos una
imagen de trabajadores en una planta procesadora de café, la
tabacalera no llama la atencion sobre los personajes; sino sobre este
tipo de actividad productiva y nombra a la postal: Vista parcial

Beneficio de café [Imagen 60]. Y, en efecto, lo que observamos es
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solo una parte de lo que implica la produccion cafetalera desde el
empleado. Asimismo, esta el ejemplo de la imagen 61 que muestra a
una carreta jalada por animales de tiro sobre un camino
evidentemente rural, la cual es acompafada por un hombre de
espaldas, con humilde sobrero y vestido con ropa sucia para el trabajo
en el campo. La tabacalera presenta la imagen bajo el nombre Carreta
llevando café; pero, ;quién conduce la carreta? y ,cuales las
condiciones en las que se desenvuelve la actividad productiva que se
destaca? Los sujetos trabajadores estan ahi, aunque el titulo no los

reconozca.

La diferenciacion social en El Salvador durante las primeras
décadas del siglo XX, condujo a problemas de integracion del Estado
salvadorefio. EI mismo auge del café que trajo crecimiento a la
economia salvadorefia y que influyd directamente en los avances
politicos y modernos del momento; socialmente también provoco
consecuencias desfavorables. Si bien se mencion6, los logros
econOmicos de El Salvador comienzan a raiz del decreto de abolicién
de tierras comunales a finales del siglo XIX para ser explotadas en la
produccion de café; por otra parte, campesinos e indigenas vieron
suprimida su propiedad colectiva y fuente de sustento y trabajo
golpeando aun mas su condicion econdmica y obligando a una parte de
ellos a emigrar a los centro de crecimiento urbano.*’ Con todo, el
porcentaje de personas que vivian en el “nudcleo urbano” de las
principales ciudades del pais, era tan sélo el 30% del total de la
poblacion, pero el encarecimiento de la vida urbana, asi como la
explotacién laboral en el campo para cumplir con las altas demandas
de café, hizo que las organizaciones obreras y campesinas comenzaran
a conformarse rapidamente. Por un lado, las élites administrativas y

econdémicas se fueron consolidando, por el otro, la situacion de las

42 Asimismo, e impacto tanto de la Primera Guerra Mundial, como de la crisis general del
capitalismo de 1929, provocaron la caida de los precios internacionales del café.
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clases trabajadora y campesina continuaba siendo reprimida con pocas
politicas de mejoramiento social o laboral; asi como la poca
diversificaciéon de la economia y los negocios. La ciudad y el campo
eran vistas como dos realidades lejanas y excluyentes (aunque
nosotros ahora les veamos como complementarias), cuando en realidad
la década de 1920, se caracteriz6 por la fluidez de las relaciones entre

ambos espacios, asi como la fuerte migracion hacia San Salvador.

La omision del grueso de la poblacion salvadorefia que no
pertenecia ni a las élites ni, inclusive, a la sociedad urbana es
evidente en lo que nos muestra la edicion de fotografias hecha por la
tabacalera. Las postalitas de la Egyptian Tobacco Co. contribuyeron al
desarrollo de una imagen de alcance amplio y social, las cuales
permitieron, entre otros aspectos, a concebir al pais ajeno a las
marcadas desigualdades sociales. Esta omision no significa que
aquellos que no salieron en las fotografias, no existieran; sino que
bajo el proyecto de construccion y difusion de la ciudad moderna,
estuvo el no querer mirar la desigualdad social que el modelo
econdémico basado en la caficultura habia generado en El Salvador, lo
cual condujo inevitablemente a la polarizacion politica. De esta
manera se les relegaba y reprimia, incluso en el imaginario nacional y
asi, el proyecto de elaboracion de la nacion salvadoreia, flaqued
también en cuanto a lograr incorporar al grueso de la poblacion. Por
ello, en 1932 en El Salvador se vividé un “sorpresivo” levantamiento
indigena y campesino a nivel nacional que trajo consigo el mas grande

etnocidio llevado a cabo en el pais.®

El lenguaje fotografico siempre da cuenta del discurso
subyacente en cada imagen o serie visual que nos presenta. Aqui, por

supuesto, no es la excepcion. La imagen, al ser esencialmente

3 Cfr. Gould, Jeffrey L., y Aldo Lauria-Santiago, 1932: Rebelién en la oscuridad. Revolucion,
represion y memoria en El Salvador, El Salvador, Museo de la Palabray la Imagen, 2006.
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simbdlica, posee una significacion que depende de su propia historia.
La funcién de cualquier modalidad de fotografia es incorporarse a la
memoria social y politica de los hombres; las instituciones sociales son
productoras de subjetividades que permiten ver a la sociedad como
una totalidad, y la fotografia es una de las herramientas mas efectivas
para realizar tal objetivo porque puede ayudar a crear, reforzar o
subvertir imaginarios a través de su discurso. Asi que se nos presentan
dos posibles modalidades: la fotografia como imaginario instituido y
como imaginario instituyente. La primera de ellas es aquella que
repite las formas de mirar los patrones ya determinados; qué miramos
y como miramos lo ya establecido. En el otro extremo se encuentra la
fotografia como imaginario instituyente en la que es posible encontrar
varios géeneros y propuestas para atender a nuevas y/o distintas formas
de observar o considerar las cosas que observamos y expandir nuestros

horizontes de expectativas.

En nuestro caso la tabacalera presenta y determina lo que hay
gue ver de El Salvador, y por otra parte, conduce la manera en que lo
presentado debe ser contemplado. Nos esta mostrando una realidad
instituida a través de sus imagenes y por ello deja fuera de cuadro
todo aquello que no encaja en este discurso sobre la modernidad y la

modernizacion de El Salvador en la década de 1920.
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Conclusiones

A lo largo de estas paginas estudiamos las imagenes y el lenguaje
fotografico presente en la coleccién de la Egyptian Tobacco Co. La
importancia que adquirieron las postales y su edicion, rebasa el hecho
de haber sido Unicamente una estrategia de propaganda para el
consumo de la marca de los cigarrillos REX, pues representan la
valoracion que no sélo tuvo la tabacalera sobre lo que considero
representativo de El Salvador en 1927. Si bien, por un lado nos
acercamos a conocer las caracteristicas particulares que como objetos
fotograficos guarda la coleccion, también fue considerada la situacion
econdémica que condujo de cierto modo la constitucion de su lenguaje
fotografico; ello para comprender la manera en la que estas postales
contribuyeron con el acto generalizado de dar forma a “una” idea

particular de pais desde “un” grupo politico y econémico especifico.

A través de las imagenes nos fue posible conocer los modos con
los que se participa para la exposicion de discursos visuales e
imaginarios sociales de gran alcance. En nuestro caso, el tipo de
fotografias que la Egyptian Tobacco Co. difundio se relaciona mas con
las construcciones imaginarias de las élites -politicas, economicas, y
sociales-; apropiandose del espacio urbano como premisa para la
organizacion e institucionalizacion de la nueva sociedad que buscaba

afianzarse en el progreso.

Si bien, la visualizacion del proyecto burgués de la modernidad
resuelve necesidades sociales concretas al participar en el propdsito
de construir su propia conciencia frente a la sociedad nacional; los
resultados fotograficos de esta élite en formacion se incluyen también

en este tipo de conjuntos fotogréaficos difundidos con el interés de ser
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vistos, asumidos y ademas, coleccionados. Los nuevos actores sociales
resultantes de la economia cafetalera se afirman a través del
reconocimiento de su clase, incluso, el sentido de pertenencia a la
élite permite a estos sujetos identificar a la naciéon consigo mismos y

con sus intereses de modernidad.

Asi, el propésito de elaborar una “identidad” que pretendia ser
de alcance nacional, les implico, también, a las nuevas élites generar
una identificacion con el espacio, convirtiéndolo en parte fundamental
del discurso. Es por ello que las postales para el Album El Salvador en
1927, preponderan en su discurso visual las *evidencias” del
crecimiento urbano de San Salvador, mismas que con el tiempo se han
convertido en los referentes historicos y visuales sobre dicha
transformacion capitalina. Como parte de este fenomeno, la Egyptian
Tobacco Co., proyecta a través de la serie fotografica lo que asumio
debia ser el espacio estratégico del pais: el wurbano y el
econémicamente dinamico, asi como la manera en que ambos debian

ser vistos.

De acuerdo con lo difundido por la tabacalera, es interesante
observar como es que bajo el nombre Album El Salvador en 1927, la
imagen y el espacio que definen a El Salvador como pais, hayan sido
las vistas de San Salvador; y a su vez, la imagen que la Egyptian
promovi6 de San Salvador fue la de las vistas urbanas, particularmente
aquellas del centro de la capital. Como si las fotografias que registran
el crecimiento urbano y economico del centro de la ciudad de San
Salvador, fueran la muestra representativa de lo que se miraba y se
constituia como la imagen de El Salvador cual totalidad. Mientras, se
dejaron de lado, por ejemplo, la imagen o las condiciones sociales de,
al menos, el 70% de la poblacion salvadorefia que vivia en las zonas
rurales del pais o en las marginadas de la capital. A nuestro parecer, la

Egyptian consider6 lo urbano como “el” ambito organizador y
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regulador de las practicas sociales y nacionales, resultandole mas
sencillo hablar de un sector social y econémico de la ciudad capital
gue hablar de El Salvador en general. Es probable que la tabacalera
haya razonado menos complejo el acercarse a mirar la ciudad capital,
gue visualizar el crisol de realidades que también fueron parte de El
Salvador en esa época, ademas de que la primera pudo haberle
resultado mas préxima y comprensible; sin embargo, la ciudad
resultaba ser tan compleja (economica, politica, social, cultural y

visualmente hablando) como el pais.

Por su parte, la visualizacion de este proyecto funciona también
como barrera de separacion o distanciamiento respecto a quienes no
pertenecen a él: los no favorecidos por el orden econdémico-social.
Asimismo, las representaciones visuales y el pensamiento politico-
econémico dieron con frecuencia, en sus respectivos ambitos,
soluciones en ocasiones similares a la identificacion con el espacio. El
pensamiento liberal de la modernidad platea la apropiacién del
espacio como requisito para organizar e institucionalizar la nueva
sociedad; por su parte, la dicotomia entre campo y ciudad o capital vs.
interior del pais se resolvio a favor del desarrollo urbano y la
modernizacion que ademas de restringir las representaciones del
campo, omite también a sus habitantes en beneficio del orden

econdomico-social y politico de las élites.

Sin embargo, en las vistas que la tabacalera nos presenta del
interior del pais, hay registros de campos productivamente
organizados, comunicados y abastecidos, de ferrocarriles y puertos.
Por su parte, las vistas de la capital muestran edificaciones
importantes, obras publicas y todos los signos de la modernidad urbana
como el electrificado, la pavimentacion y la circulacion de
automoéviles. Todos ellos son los signos de un ideal de progreso

econOmico y social, de orden e institucionalizacion, que satisfacen la
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necesidad de las élites de legitimar sus proyectos de integracion del
espacio y los ciudadanos. El discurso visual que siguié la tabacalera,
evidentemente optd por el de la exaltacién de la capital, cual ciudad
de opulencia y modernidad, que no so6lo parte de una premisa
geografico-espacial, sino, ante todo, de un territorio simbdlico-visual
en permanente construccién y expansion. Asi, la idea de ciudad se
pensaba en el espacio, en el proceso de territorializacién desde la
arquitectura, hasta el ambiente social. De esta forma, los limites de la
ciudad son precisos, con el centro histérico, de poder politico,

financiero y comercial reconocible, y bajo una distribucién radial.

Recordemos que toda fotografia, sélo puede ofrecernos una
perspectiva limitada del aspecto complejo de la realidad retratada, y
las visiones, interpretaciones e imagenes motoras o consecuentes del
aspecto en cuestion, son por demas heterogéneas y polisémicas, de la
misma forma en la que también nos acercamos a la idea de ciudad.
Una ciudad siempre es heterogénea, entre otras razones, porque hay
muchos imaginarios que la habitan; sin embargo, por lo general
predominan aquellas imagenes y sus discursos que corresponden a

imaginarios de caracteristicas instituidas.

La imagen fotografica pudo articular en este conjunto de
representaciones, las diversas expresiones simbolicas que fueron parte
importante en la construccion de la identificacion nacional
salvadoreiia del momento y el imaginario de su élite, gracias a la
vastedad de sus ejemplares y a la velocidad en la produccion y
circulacion de las postales. Las vistas emitidas por la Egyptian,
coinciden en la representacion de la modernidad y, por tanto, también

en lo que ésta excluye de las representaciones.

De estas circunstancias se derivan la capacidad de idealizacion

de la fotografia y su inestimable contribucion al ideal de vida dentro
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del progreso, ello explica la facilidad con que las fotografias de la
Egyptian Tobacco Co. participaron en el cometido de la construccion
de la del imaginario de las élites salvadorefias surgidas a raiz de la
economia cafetalera. Estamos hablando, entonces, de un enclave no
s6lo econdémico, sino también visual, separados ambos de la condicion
de totalidad econdmica y social en la que se encuentran insertos, pero
disociados. Hablamos, también, de la elaboracion de imaginarios, no
sociales, sino de clase, tampoco de Estado ni de Nacion. Es por ello
gue estas fotografias y las caracteristicas de sus tomas, dejan fuera de
cuadro al gremio marginado, asi como todo interés socio-cultural total,
y el hecho de que sus imagenes privilegien las vistas urbanas o de
prosperidad econdémica, nos habla, también, de que a través de ese
espacio es en el que representan sus relaciones especificas de

produccion desde su perspectiva.

Asi, las fotografias para el Album El Salvador en 1927 forman
parte de la articulacion de un discurso especifico; el consecuente al
rapido desarrollo de la caficultura, al fortalecimiento estatal y militar,
asi como el de la infraestructura nacional basica en la “era del
progreso y modernizacion” que tanto se pregond. De esta forma, los
imaginarios urbanos representan la tension entre lo empiricamente
observable y los deseos de cambio o las percepciones insuficientes,
sesgadas y condicionadas, también, por la comunicacion visual

instituida.
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Imagen 1. 59. Casa Comercial de Guillermo Levy. San Salvador, C. A.
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Imagen 2. Reverso de la fotografia
59. Casa Comercial Guillermo Levy, San Salvador, C. A.

Imagen 3. Detalle de la fotografia 3. Plazuela de San José
gue presenta desprendimiento de emulsion y de la capa de barita.
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Imagen 4. Detalle de la fotografia 1. San Salvador, C. A.
que muestra la presencia de manchas por deterioro quimico.
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Imagen 6. 79. Escuela de Artes, Santa Ana, El Salvador C. A.

Imagen 7. Etiqueta presentada por la Egyptian Tobacco Co. para la
marca de cigarrillos “REX”. Diario Oficial, 6 de octubre, 1926, p. 1827.
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Imagen 8. Etiqueta presentada por la Egyptian Tobacco Co. para la
marca de cigarrillos “CUSCATLEC}OS’_’. Diario Oficial, 6 d_e octubre, 1926, p. 1827.

IGLESIA CALVARIO,
SANTA ANA, EL SALVADOR

Imagen 9. Postal No. 40 Iglesia Calvario, Santa Ana, El Salvador, emitida
por la Tabacalera ElI Vencedor. Corresponde a la misma imagen que la
Egyptian Tobacco Co. difundié bajo el nombre 83. El Calvario, Santa Ana,
San Salvador, C. A.. La diferencia estriba en el reencuadre que la
Tabacalera El Vencedor hace sobre la imagen de la Egyptian, asi como en el
tipo de impresion; ésta fotomecanica, la otra, fotografica.
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Imagen 10. B181. Berlin, Alemania. Una parte de la “Avenida de los Hijos”, la
mas famosa de la ciudad. Una de las postales difundidas por la Cigarreria Pyramid.

1. Vistas urbanas: (120 fotografias)
a) Callesy avenidas (48)
b) Monumentos (5)
¢) Edificios (41)
d) Plazasy Jardines (12)
€) Actividades de participacion social (14)

2. Vistas rurales: (5 fotografias)
a) Vias de comunicacion (2)
b) Poblados (3)

1. Vistas urbanas: (33 fotografias)
a) Callesy avenidas (4)
b) Monumentos (1)
c) Edificios (23)
d) Plazasy Jardines (5)

2. Vistas rurales: (55 fotografias)
a) Vias de comunicacion (14)
b) Paisaje (31)
¢) Construcciones (5)

d) Poblados (2)
e) Actividades (3)
f) Actividades productivas (11)
+ Agricolas (2)
+ Artesanales (1)
+ Industriales (1)
+ Café (7)

Imagen 11. Tabla de agrupacién por categorias de las 213 postales
para el Album El Salvador en 1927 de la Egyptian Tobacco C.
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Imagen 12. Cuadro de agrupacion de las fotografias con imagenes de ejemplo.
Album EI Salvador en 1927. Egyptian Tobacco Co.
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a. Callesy avenidas

b. Monumentos

c. Edificios
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e. Actividades de
participacién social

2. Vistas rurales

a. Vias de comunicacion

b. Poblados

1. Vistas urbanas
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a. Callesy avenidas

b. Monumentos

c. Edificios

d. Plazasy jardines

2. Vistas rurales
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a. Vias de comunicacioén

b. Paisaje
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c. Construcciones

d. Poblados
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e. Actividades

f. Actividades productivas

- Actividades agricolas

- Actividades artesanales
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Actividades industriales

Café
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Propuesta de agrupacion de las
imagenes por categorias

60

50

40

30

20

10

S Capital San Salvador Interior del pais

Imagen 13. Gréfica donde se muestran las proporciones por cantidad de imagenes
segun categorias; siendo las barras azules las referentes a imagenes de la capital
y las barras verdes a las vistas del interior de pais.
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Agrupacion de las imagenes por categorias

M Capital, San Salvador M Interior del pais

Imagen 14. Grafica de proporciones entre las dos principales categorias
para las postales del Album de El Salvador en 1927.

Capital, San Salvador

5 fotografias

M Vistas urbanas ]
4% \ Vistas rurales

Imagen 15. Gréfica de proporciones entre las vistas urbanas y las rurales para las
postales agrupadas bajo la categoria de Imagenes de la Capital.
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Imagen 16. 20. 102 Avenida Sur, San Salvador, C. A. Las flechas verdes sefalan los
detalles que demuestran que esta imagen corresponde con la misma de la postal
namero 37.

Imagen 17. 37. Teatro Coldn, San Salvador C. A. Las flechas verdes sefialan los
detalles que demuestran que esta imagen corresponde con la misma de la postal
namero 20; la flecha amarilla sefiala el Teatro Colon.
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Imagen 18. 60. Tesoreria General de la Republica, San Salvador C. A. El encuadre
privilegia a la via de circulacion sobre el edificio sefialado en el nombre.
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Imagen 19. 19. Teatro Nacional, San Salvador C. A.

Imagen 20. 25. Banco Salvadorefio, San Salvador C. A.
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Imagen 21. 187. Laguna de Coatepeque, “Biarritz”. Esta imagen
fue agrupada en el rubro de Paisaje, debido a lo abierto de la toma.
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Imagen 22. 90. Laguna de Coatepeque, “Biarritz””, El Salvador, C. A. . Esta imagen
fue agrupada en el rubro de Construcciones, debido a lo cerrado de la toma.
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Imagen 23. 143. 62 Calle Poniente, San Salvador, C. A.
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Imagen 24. 169. Estacion de San Vicente, El Salvador, C. A.
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Imagen 26. 236. Rastreando café, El Salvador, C. A.
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Imagen 27. A partir del plano de Gustavo Herodier para la ciudad de San Salvador en 1930,
se localizaron los principales puntos retratados de la capital en el Album El Salvador en
1927 de la Egyptian Tobacco Co. En rosa se sefiala el predio del Palacio Nacional; en verde
el parque Gerardo Barrios, antes Bolivar; en azul claro el parque Libertad, antes Duefias;
en azul oscuro la plaza Morazan; y en amarillo el Campo Marte.
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Imagen 28. 94 Palacio Nacional, El Salvador, C. A.
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Imagen 29. 101. Palacio Nacional, El Salvador, C. A.
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Imagen 30. 135. Palacio Nacional, El Salvador, C. A.
Imagen tomada desde el Plaza Gerardo Barrios.

Imagen 31. No. 137 Imagen 32. No. 189

Las imagenes 31 y 32 llevan, también, por titulo el de Palacio Nacional, El
Salvador, C. A. Asimismo, su registro coincide con el mismo punto de toma para
ambas, el cual se ubica en el segundo nivel del Hotel Nuevo Mundo que se
encontraba frente a la esquina sur-oriente del Palacio Nacional. La imagen 31
registra el costado sur del edificio, mientras que la 32, ademés de cambiar su
orientacion a vertical, muestra en extrema perspectiva el frente del Palacio o
cara oriente.
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Imagen 34. 155. Parque Bolivar, San Salvador, C. A.
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Imagen 36. 183. Parque Bolivar, San Salvador, C. A.
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Imagen 37. 94. Catedral de San Salvador Imagen 38. 164. 5° Calle Poniente
(Norte) (Sur)
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Imagen 39. 1. San Salvador Imagen 40. 35. 10° Av. Sur
(Sur-oriente) (Sur-oriente)

Imagen 41. 2. 6° Calle Poniente Imagen 42. 6. Club Internacional
(Sur-oriente) (Oriente)

Muestra de algunas vistas de edificios y avenidas que circundan al Parque Barrios
y/0 Bolivar; ademés de las tomas del Palacio Nacional (poniente) y el Hotel Colon
(oriente) que se mostraron con anterioridad.
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Imagen 43. 70. 5° Calle Occidente
(sur-poniente)

Imagen 44. 21. Casino Salvadorefio Imagen 45. 203. Portal de Comercio
(Entre los parques) (Norponiente)
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Imagen 46. 30. Portal de Occidente Imagen 47. 123. 6° Calle Poniente
(Poniente) (Norte)

Muestra de algunas vistas de edificios y
avenidas que circundan al Parque Libertad.
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Imagen 48. 49. San Salvador Imagen 49. 17. 5° Calle Poniente
(Sur-poniente) (Nor-poniente)

Imagen 52. 29. 7° Calle Poniente Imagen 53. 172. 7° Calle Poniente
(Sur-poniente) (Sur-poniente)

Muestra de algunas vistas de edificios y avenidas que circundan la plaza Morazan.
Las imégenes 19 y 20 de este apartado, también corresponden al mismo punto.
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Imagen 54. 149. Desfile Militar Imagen 55. 91. Desfile Militar
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Imagen 56. 122. Desfile de la Guardia Nacional Imagen 57. 98. Guardia Nacional

Imagen 58. 133. Motociclistas de la Imagen 59. 144. Oficiales de la Guardia
Guardia Nacional Nacional.

Muestra de algunas retratos de electos de la Guardia Nacional y de la
milicia durante algunas de sus actividades de demostracion publica.
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Imagen 61. 249. Carreta llevando café.
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