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Introduccion

La poesia de W. B. Yeats se sitla en el movimidetonodernidad en la literatura inglesa. Las
condiciones en que se gesta ofrecen la imagenrdbi@acentuado: nace en la noche del siglo
XIX e interviene en el apresurado despertar ddbs¥)X. Es materia de una ruptura, pero
también de una continuidad (Paz, 2003); es unamadion de valores filosoficos y poéticos, pero
también un cuestionamiento y reelaboracion de igsnws. Tal ubicacion, tan privilegiada como
desventurada, confiere a la poesia yeatsiana otenta prosapia: es una herida romantica de la
gue mana modernidad.

La poesia de Yeats se desarrolla a partir de wndasl tradiciones centrales mas
importantes, el romanticismo (ese desgarre en aiencia europea, que es diversificacion de
principios estéticos, estilos creativos, génerasdrios y formas de pensamiento). Y si bien el
romanticismo presenta un caracter unitario, posséntbs periodos, asi como formas de
asimilarlo. Al menos en una primera fase, la pogsi@tsiana echa raices en el romanticismo
inglés (correspondiente a las primera veintena del $igj}) del que paulatinamente se separara
para hermanar su canto al de movimientos finiseesil@omo el simbolismo francés (que
confiere un poder taumaturgico a simbolos y quenpkda la analogia, la capacidad sensible, la
imaginacion y las pasiones) y el esteticismo in@és su énfasis en los impulsos, la sensibilidad
estética y la division palmaria entre arte y vigague al mismo tiempo concedia al arte un
dominio autbnomo). De modo general, estas sonnfhsencias mas destacables en su poesia.

Desde luego, no conforman un panorama complet@sOteas matizan y dan voz al variado

" Las condiciones en que se habria de desarrollandaa tradicion, el romanticismo, habia sido detattas por
William Blake, quien de manera visionaria inaugla® nuevas sensibilidades de un “primer” romantici€n torno
a la imaginacion, adelantando las posibilidadess@iabolo literario, dispositivo aprovechado porahanticismo
finisecular. Con respecto a las condiciones prediriivas, estas son breve pero concisamente elasigad Lilian
Furst (Furst, 1969). Conviene confrontarla con daspectiva de René Wellek, quien aboga por la dniitl
romanticismo y la pertenencia de Blake a estadi&ai(\Wellek, 1983).
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mosaico de la poesia yeatsiana: el ocultismo wit@s magicas, que buscan penetrar y dominar
mediante un conocimiento distinto al cientifico kexcretos de la naturaleza; el neoplatonismo,
antigua doctrina que afirma la existencia de umdided inmanente, invisible y mas vasta que
aquella que vivimos; y finalmente, estan los midekas, inspiradores de imagenes que permiten
asir el mundo en defensa de mmithos preservador y nostalgico en abierta negacion bogos
avasallante.

Todas estas corrientes filosoficas, creenciagiosks, ideologias sin parangdén son
rescatadas y refundidas armoniosamente en una moset maravillosa suma de poéticas. Sin
embargo, la particularidad de la poesia yeatsimsale no en ese heterogéneo cumulo de
elementos, sino en la intensidad conferida a loeeuos poéticos heredados del romanticismo,
esteticismo y simbolismo —como la imaginaciéndea de naturaleza, la imagen poética bajo la
formas del simbolo y la analogia; la obra de aote vida propia— mismos que devienen una
Optica especial que le ayuda a leer, ordenar yagpllas distintas corrientes reunidas.

Il
La consolidacion de la primera etapa de la poesidehts culmina con la publicacion dbe
Wind Among The Reeds (1899). Esta obra, junto con todas las anteri@l@guenta de la especial
lectura que Yeats hizo de su principal fuentepeianticismo. Al sefialar que los elementos que
Yeats heredo y adaptd de la tradicion romantica yad vertientes simbolista y esteticista, no
quiere darse a entender que esos valores se haymatenado inamovibles: esto tendria como
consecuencia un estancamiento fatal para cualquiesia. Sefalar la deuda con algun
movimiento no equivale a clasificarlo rigidamententlo del mismo: esto destruiria la
particularidad de cada poeta (la clasificacion gst@ablecen las historias literarias es funcional y
relativa; no por ello sus delimitaciones son meraggas, dado que el cambio de pensamiento que

inaugura otras corrientes, otras tendencias, mousso, sino gradual). El objetivo de este trabajo
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es determinar la filiacion y la continuidad de flasntes de la poesia de Yeats; pero también, en
un animo de diversidad, se demostraran las ruptm@ss significativas, pues en esta escision
reside el espiritu de la busqueda de una voz pramiaestilo personal: es en las distancias
acentuadas donde radica lo puramente yeatsiano.

¢, Qué se entiende cuando se adjetiva como roméatesia de Yeats? Toda vez que se
usen los términos romanticismo y romantico, debéereterse que esta implicita cierta
uniformidad del movimiento, en su mayoria de caraetropeo, que cuenta, como se dijo, “con
una primera fase relativamente mas optimista, nreésana a la Naturaleza, y una segunda, a
fines de siglo, decadente, desencantada de lanaagi® tiene a la ciudad como habitat: ni
Wordsworth ni Rousseau: Baudelaire” (Chaves, 2. Dicho de otro modo, el caracter
unitario del romanticismo no es monolitico, sinbrésultado del acoplamiento armonioso de las
diferencias” (Chaves, 2005: 15). De ahi que se guedtamente, considerar a los movimientos
decadentistas, el simbolismo francés y el estatwisinglés, como consustanciales al
romanticismo, lo que indica ademas que hay vaoasds de aprender de él. El primero se gesta

desde los mismos inicios del romanticismo y puegitsescomo su metamorfosis:

La poesia francesa [el simbolismo] de la segundadhdel siglo pasado [XIX] [...] es indisociable del
romanticismo aleman e inglés: es su prolongaciérg fambién es su metafora. Es una traduccion gnda
el romanticismo se vuelve sobre si mismo, se cguitemy se traspasa, se interroga y se trasciendel Es
otro romanticismo europeo. (Paz, 2003: 99)

También el esteticismo es el resultado de una l@m@encia subjetivista: tiene sus origenes en
las teorias de los romanticos iniciales (como SicigelGoethe y Schiller) sobre el culto a la

belleza y la expresion del genio original. El re@oniento de la idea de personalidad en el arte
ayuda a definir ciertas ideas de la poesia yeas@mo aquella de conferir autoridad al poeta,

segun se vera en capitulos posteriores.



Sin embargo, la poesia de Yeats no es toda viegem del romanticismo; si se aplica
este término a la poesia de Yeats, es de formaspopal y sirve sélo para un primer periodo
poético. El caracter romantico va mas alla de loiam de sus versos, la languidez otofal del
tema amoroso o el exotismo o folclor —ya sea Istaldo nacionalista— estilizado en algunos
poemas. No obstante, cuando se usan estos térparmseferirse a alguna cualidad de la poesia
yeatsiana, se pretende que estos términos desgnespecifico al movimiento romantico inglés,
pues si bien Yeats leyd a otros romanticos contahes, su aprendizaje del movimiento proviene
en su mayoria de autores ingleses como William é8kalP.B. Shelley, figuras centrales en el
desarrollo de su poesia.

El huella del romanticismo en Yeats no solo sdiexppor la proximidad historica que
tuvo con esta tradicion; hubo en él, ademas, ua witerés por dar continuidad a los conceptos
de imaginacion y de imagen poética, ya sea porgaoddban un soporte estable a sus ideas sobre
el ejercicio poético; o bien porque se aveniansacsgencias; aunque en Yeats es dificil asegurar
donde termina la poesia y donde comienza la creelBtreconocimiento del poder creativo de la
imaginacion y sus productos —la ensofiacion, el mnginativo— cambian con respecto a
ciertos periodos histéricos anteriores: de vulggmegluctos de la mimesis se transforman en
verdaderas fuentes de luz (Starobinsky, 1974). &= perpetuado por Yeats y acaso constituya
el ultimo intento finisecular de dar continuidadraagonizante movimiento dentro de sus propios
limites.

No todo es filiacion: al concepto de naturalezh“gemer” romanticismo se le trata de
armonizar dentro de la filosofia del poeta. Al &sar este intento, es suplido por una visién
profana, cercana al pensamiento del segundo rocisant: la naturaleza ahora se muestra
indiferente y es incluso hostil al hombre. La adraadiante comunién entre hombre y naturaleza

es reemplazada por una mirada de desconfianzanBalo modo, las ambiciosas premisas de

7



unidon entre poesia, filosofia y religion habianosiencidas por el auge de las ciencias, la
diversificacion del saber y la secularizacion. [@esd punto de vista general, esto sefiala que en
el poeta irlandés hay una actitud de apertura, per®ién una evolucion de los conceptos
mencionados, que finalmente le sirvieron para éemterpretar distintas épocas artisticas, como
la medieval, la isabelina o la romantica.

La década de 1890 dej6 profundas experienciaseatsYNo podria esperarse que Yeats
simpatizara con la tendencia realista de la épactoriana, el cientificismo rampante y la
preocupacion por los problemas sociales, si biewlase las pautas decisivas que habran de
llevarle a tomar el estandarte de la liberaciorsaigatria, Irlanda. De momento, su poesia esta
libre de tales preocupaciones, posiblemente debidopresencia del esteticismo pateriano y su
naciente interés por lo oculto. La retraccion dedasia de cualquier realidad —social, politica—
le parecia ser la unica solucién, y por demas tseque obedecia esa extrafa logica de que,
apartada, la poesia se condensaria: seria masypespiritual, el lado contrario del grosero
realismo y materialismo imperantes. Es decir, eat¥,ela acogida del esteticismo pateriano
obedece a la creacion de un arte libre del cierdifio y de la moral victorianos.

El contacto con la teoria esteticista provienebeana medida de las obras de Walter
Pater, aquel sabio cenobita de Oxford, quien pagpar una teoria estética donde el arte se
bastase a si mismo; es decir, que fuera autot@a@aba con un arte puro e independiente, y veia
con creciente desconfianza el didacticismo impulgaat la moral, y que esta, a su vez, moviera
a la acciéon. Lo propio del artista, al estar suavidnsagrada a la imagen, es la inaccion, la
contemplacion. Al mismo tiempo, una gran importanes conferida al momento creativo, la
sensibilidad y los impulsos: tal es la concluside qrrojan lecturas comdarius the Epicurean

y Sudies in the History of the Renaissance. Como se vera adelante, en las teorias sobréealar



la incipiente poesia de Yeats, reflejadas a suemezu estilo, tuvo gran parte la doctrina estética
pateriana.

Sin embargo, la lectura que hizo Yeats del esteatic fue mesurada: se dio cuenta de que
el esteticismo (que en su afanosa busqueda ddléadenfatizaba el aura del arte por encima de
la vida o entendia la vida bajo el espiritu det,ayt cuidaba de sobremanera la sensibilidad, el
estilo y la forma), derivaba pronto en un discusslipsista e incluso manierista. Yeats entendio,
asimismo, que la figura del poeta encerrado eorsea +y por tanto apartado de toda realidad—
no podia funcionar ya en el nuevo siglo y se apéeaiconciliar sus ideas contemplativas con las
del hombre de accion. Esa sera la ruptura madisgfina con ese movimiento.

El esteticismo no fue el unico movimiento en lacfifera década de 1890. Hecho
conocido es la inmersidon de Yeats en el simbolifaracés por mediacion de Arthur Symons. El
término simbolismo y sus derivaciones tienen vasadcepciones en el lenguaje por tener un
extenso uso en las ciencias, las artes y el habtaie. Con el fin de evitar confusiones, es
necesario aclarar en qué contexto se ha de trataw termino. Debe entenderse, al menos en el
contexto de esta investigacion, no en el sentidguistico, sino en el valor metafisico y
taumatuargico que le dan los poetas simbolistascéses. Esta es la definicibn que exalta el
symbolisme o simbolismo (movimiento literario surgido en Frandurante la ultima veintena del
siglo XIX) el cual acusa un claro énfasis trascatale metafisico y taumaturgico en torno a su
figura central, el simbolo. El simbolismo no siemjitcanza la convencién, puesto que varios
simbolos son manejados también de forma privadamas, no son sélo visuales, ya que todos
los sentidos participan en el asomarse a otradeghliEstas definiciones habran de profundizarse
en la seccién dedicada al simbolismo.

El uso de los simbolos en Yeats se atribuye anflaeincia que tuvo el simbolismo

francés. Pero la familiaridad que guarda Yeats elosimbolismo data ya desde una primera
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formacion como artista plastico: su padre, Johnts gaintor) le habia enviado a la Escuela de
Arte en Dublin y él mismo lo habia iniciado eniehlsolismo pictorico. Los prerrafaelistas no le
eran desconocidos a Yeats hijo, influencia notablsus primeros versos, ya que la filosofia de
este grupo fue su primer modo de interpretar lasertes de su tiempo (Larrisy, 2001). De igual
manera, la poesia de William Blake ejercié una ndga influencia en el desarrollo artistico de
Yeats. Sin embargo, esta temprana vision aun estéeenes: emrhe Wanderings of Oisin, no
pasa de ser un curioso y discreto ornamento, werdesde refugio para la timida sensibilidad del
poeta (Jeffares, 1961). No tiene aun la relevapdaafuerza de obras comihe Green Helmet

and Other Poems; es decir, las ideas de este primer etapa aun gstédo trabajadas.

Este hecho ineludible apunta a una cuestion deasomportancia: ¢el contacto con el
simbolismo francés supone un cambio radical enoksia yeatsiana, ya sea en estilo, tono o
sensibilidad? En todo caso, viene a sumarse aareade ideas y creencias mas o menos afines,
expresadas y desarrolladas a lo largo de una @istapa poética que culmina en la publicacion
de The Wind Among the Reeds (1899). El simbolismo francés, por tanto, no diatdireccion que
habra de seguir la poesia yeatsiana, puesto qogeyda con ella, pero sin duda alienta al poeta a
adentrarse en el “bosque de simbolos” (en palaled&audelaire). De tal suerte, el uso que Yeats
da al simbolo, que coincidiria con el simbolismanfrés, pasa de ser un indeciso y timido
dispositivo poético a una optica particular, un mde ver las cosas.

Al mismo tiempo, la busqueda de la verdad, demlagen como algo mas que literaria,
conduce a Yeats a fundar la Sociedad Herméticautidirben 1885 (hecho que marcara la pauta
para su perenne busqueda de una verdad ocultejadefl en su filiacion con la Sociedad
Teosobfica y con la Orden del Alba Dorada). En ungipio la critica surgida en torno a la poesia
de Yeats sefialaba la practica de la magia comosimple curiosidad. Pocas veces se le

distinguia de otras ramas del esoterismo; se laltansomo un solo, si bien dispar, conjunto. En
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primer lugar, el interés de Yeats por la magia saigcamente por los conjuros y el colorido
esotérico: son del conocimiento del poeta corrgetda heterdclitas como la tradicion hermética,
el neoplatonismo, el misticismo, el esoterismo,espiritismo, la teosofia y las religiones
orientales (hinduismo, budismo, etc). En Yeatsgstudio de las artes ocultas es mas que una
extravagancia: representa el interés del poetaepplorar nuevas sendas que conduzcan a la
verdad.

La practica de las artes ocultas enriquece semséite su poesia al brindarle el impulso
necesario para la creacion: a la revelacion quleugt a la poesia se le suma aquella de la magia.
Resulta del todo claro que sus creencias estarckammente ligadas a sus preocupaciones
estéticas, no solo en lo concerniente al simbadodd esta el vinculo mas notorio), sino en la
busqueda de una religiosidad y en la fuerte atbagoor el ritual, por la liturgia. Ejemplo notable
de estas dos actividades &sVision (publicado en 1925), culminacion y sistematizacijure
obedece los dos 6rdenes que rigen la vida del jpoetgia y poesia (y a pesar de ser una obra
confusa y hasta llena de contradicciones, no desestimarse el aprendizaje obtenido del
estudio del ocultismo). Pero esto es ya el finauda larga serie de exploraciones en el saber
oculto, cuya simiente es la vision que crea y diessimbolos.

En Yeats, el estudio de estas diversas areas rsimestaneo, sino que se desplaza
gradualmente: dado su creciente interés por lagaeés de oriente, datado su estudio formal en
1885, se unird a la seccion esotérica de la Sati€dasofica de Madame Blavatsky, en 1888.
Dos afios mas tarde, se une a la Orden HerméticAllolDorada y, por discrepancias con la
Sociedad Teosofica, abandona dicha orden. Estatasqrimeras practicas institucionalizadas
gue habran de vislumbrarse en la constitucion depuimera etapa poéticeairica 1889-1900) y
ensayisticagirca 1895-1916), las cuales guardan una relacién daldgd tematica, a pesar de

tener cada un desarrollo temporal desigual.
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Junto al incipiente estudio de las artes ocultasuriosa mirada del poeta fija su atencion
en el folclor y las expresiones artisticas popsla@mo una inagotable fuente de inspiracion. La
llegada a esta postura empez6 como una romantbaacion por el exotismo que mana de las
civilizaciones antiquisimas (que a su vez es unsgleda de una primera civilizacion, una
primera lengua, etc.), como dan cuenta los poenashuya and Vijaya’ y “The Indian upon
God”, poemas d€rossways (1889). Pero la exploracion de las civilizaciongfenarias aun no
era una devocion, ni el descubrimiento asombro.

La revaloracion de la tradicion irlandesa, espemate los mitos celtas, inicia como un
colorido local, casi provinciano, pero pronto sewierte en ensuefio nacionalista. Ello se debe a
gue Yeats se dio cuenta del potencial que tengaley@ndas y mitos para la configuracion de una
identidad nacional. Dos son las figuras que ateladmego nacionalista en Yeats, la primera con
implicaciones politicas, y la segunda, de dimensi@s literaria que politica: en 1885 conoce a
John O’Leary, lider feniano que regresa a Dubhs ti largo exilio, quien invita a Yeats a leer
historia y literatura irlandesas. Y, en 1896, cenad.ady Gregory, quien ayuda y alienta al joven
poeta a empaparse del folclor irlandés.

De este modo, la mirada artistica de Yeats es. Retfospectiva por una parte —en
cuanto a la recuperacion de valores ancestralesprggpectiva —la creacion de una identidad
nacional que al mismo tiempo inaugure una nuewdicitn literaria. La incipiente poesia de
Yeats, a este respecto, es memoria, pero tambiéginacion. A pesar de las implicaciones
politicas, este ideal de una nueva Irlanda es si&si@ —al menos en un principio— es decir,
no hay una agenda politica. Y aun en plena efeemesz social, que desemboca en el
Levantamiento de Pascua en 19TBe(Easter Rising), Yeats pelea siempre con desiguales armas
de poeta: su arpa eolia y su desgarrador gritcadari@ira.

1
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Los primeros versos de Yeats, al estar imbuidosiparserie de concepciones afines al poder del
simbolo (magia y mito, por ejemplo), devienen nlw stha poética, sino también una ética. En
suma, unaveltanschaung. Por tanto, ya desde su primera etapa artistieatsyestablece las bases
de toda una filosofia de arte y vida. En su prinpende, el presente estudio tiene como objetivo
analizar el aprendizaje obtenido de sus primerfiseincias, constituido por ciertos elementos
correspondientes a cada etapa del romanticismo.

En una segunda parte, se busca determinar cOmmaaslgde estas influencias son
matizadas por la vision personal del poeta. Ersqiedabras, describir las consecuencias de esta
vision inicial bajo la dptica tripartita del videntel profeta y el legislador, figuras que sirvanap
hablar de las funciones y los valores que Yeaterghsy proyecta sobre la poesia. Para tales
fines, el analisis abordara soélo algunos de lorgnos libros de poesia y escritos teoricos, puesto
que la cercania entre ambos conjuntos de obrasifpgeensayo) supone cierta uniformidad:
algunos poemas y ensayos se sefialan y compari@sn edenciales. El estudio inicia pasando
revista a los poemaridd ossways (1889),The Rose (1893)y The Wind Among the Reeds (1899),
puesto que son de naturaleza breve y resumen fhaejdeologia del poeta. También hay que
agregar que en este presente estudio se utilizarelaiones definitivas (distintas a las primeras
ediciones de cada poemario) que contienen los canmiroducidos por el autor en la edicidon de
susThe Collected Poems (1933), de dond@&he Wanderings of Oisin (1899) ha sido excluida, por
formar por si solo una obra dada su extensionakarr principal de este proceder esta dictada
por el hecho de que los cambios en los poemas rfposte son escasos; ademas, no son
sustanciales, ya que las ideas principales de pagima se ponen de manifiesto de manera mas
clara, o se atentan. En todo caso, cuando un cashiomportante o significativo, sera indicado

con una respectiva glosa.
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Es en los diez afios que median efiressways y The Wind Among the Reeds cuando se
dan los momentos decisivos: Yeats publiba Works of William Blake (1893) en coedicion con
Edwin Ellis; su interés por la magia y el ocultisim recibido el impulso definitivo de Madame
Blavatsky y Samuel Liddell MacGregor Mathers; ta@mbiconoce a John O’Leary y a Lady
Gregory, impulsores de su subsiguiente pasion ponite y folclor irlandés; su estancia en
Francia y el contacto sostenido con Arthur Symapusen, como se menciono, enriquecid su
conocimiento sobre el simbolismo de corte trascetadieespecialmente el francés, dando como
resultadoThe Wind Among the Reeds (1899), acaso la obra poética mas simbolista geinaera
etapa de Yeats. Este contacto con la poesia eucopéiaental no debe ser sobreestimado, dado
que pocos son los puentes entre la poesia de Ydatsimbolista francesa (Bonafous-Murat,
2006), a pesar de su estancia en Francia y decdéamaeida admiracion de Yeats por Verlaine
(Jochum, 2006).

Leer la poesia a la luz de los ensayos ayudalareser el camino que Yeats sigui6é. Por
ello, se tomaran en cuenta los ensayos reunidideasnof Good and Evil, escritos al calor de sus
primeras impresiones artisticas, entre 1895 y 19@Bunos ddhe Cutting of an Agate, escritos
entre 1903 y 1916. Con respecto a estos ensayos,agdéararse que constituyen la primera etapa
ensayistica del autor, cronolégicamente indepetelida los poemas, aunque interdependiente
tematicamente de ellos. A fin de cuentas, los essayg su primera etapa son un intento por
sistematizar y teorizar el propio ejercicio poétiona clara puesta de manifiesto de la cambiante
ideologia personal. El fin del presente estudi@soeducir la poesia de Yeats —Unica, magica e
inmensa— a un cumulo de doctrinas o corrientes, sotaborar en un respetuoso estudio que

contribuya a la comprension y, por consiguienténa mejor apreciacion de la misma.
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PARTE |. EL ASCENSO

1.1 El albor de la sensibilidad: romanticismo isglé

Como se menciond en la introduccion, ddre Wind Among the Reed$8399) —obra que mas

acusa un caracter simbolista— el bardo irlandédifiéd su primera etapa poética. La fecha de
publicacion de esta obra es una excelente meté®raquello que finaliza, pero también de
aquello que esta por iniciar. Al atravesar el urhbiecia el otro siglo, Yeats no venia solo:

llevaba consigo, entre otras cosas, la improntaaheanticismo, trabajado no sélo en el estilo de
sus versos o el tono de ensuefio, sino en granaes t@e la tradicion, siendo los conceptos de
imaginacion y naturaleza los mas destacables, anaciones en cuanto a su funcion, intensidad

o primacia.

1.1.1 El concepto de imaginacién

En Occidente, la imaginacion recorrié un largo camino siempre de modo afortunado. Las
teorias clasicas y miméticas del arte condenailariraaginacion al reino de la falsedad, del no-
ser (Starobinski, 1974). Fue hasta el Renacimignpmsteriormente en el romanticismo, cuando
cobra un estatus negado largo tiempo. Entre losdegle la llustracion esta la conviccién de
una comprension racional del universo, en la coslskentidos presentan al hombre una copia
exacta del universo, y éste, por tanto, es menksurab una vision mecanicista, simplificadora y
heterogénea del hombre, en virtud de una osten$idelestia intelectual” cuya esencia es
rechazar cualquier materia abrupta y oscura paraztan (Lovejoy, 1983). Asi, el romanticismo
se opone al racionalismo y a esa ciencia avasadlaglv la que la imaginacion no es érgano de
conocimiento sino simple facultad subordinada aaleon (Behler, 1993). De este modo, el

romanticismo considera que:
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[...] la imaginacion no es simplemente el poder deiaiizacion, localizado entre el sentido y la raZan]
ni siquiera el poder inventivo del poeta, [...] ss@mmo un poder creador en virtud del cual el espfilitgra
penetrar en la realidad, ve la naturaleza comoimbao de algo oculto o de lo que no se percibe,|po
general, en su propio seno”. (Wellek, 1983: 161)

De modo afortunado el romanticismo, en oposicionualismo racionalista de la llustracion,
genera una teoria donde la imaginacion ya no esimple principio de creacion artistica,
capacidad de generar imagenes ni facultad subalairza la razon: es ya un organo de
conocimiento, principio creativo y “acto espirittmlpremo”, pues permite al hombre salir de la
experiencia inmediata y conectarse con lo univeEsik es el denominado “sentido interno”.
Para algunos romanticos, en su entusiasta recalarda imaginacion no era contraria a
ningun tipo de intelecto o razén discursiva. Muchmsanticos creian en un “dualismo tragi¢o”,
entre ellos Shelley, aunque era el menos radiealla una concesion: las funciones de la razon
son diferentes pero complementarias a aquellaa dadginacion. En su ensayo “A Defence of
Poetry”, Shelley identifica la razon como actividate contempla las relaciones entre los objetos
siempre como relaciones, pero nunca los objet@snad, enumera cualidades pero no considera
la totalidad de los pensamientos, sino como opamasi independientes: es el “principio de
analisis”, acertado en conclusiones generales, p@&pe cuando actda solo. La imaginacion es

la actividad mental vitalista que ilumina, que #&emde el universo de las formas eternas,

" El “sentido interno” o “intuicién primordial” esnuvalor privilegiado para los romanticos, con fumeato

mitoldgico y apoyado por teorias filos6ficas hurnstas del Renacimiento. Segun la fuente mitolédecaaida del
hombre conllevé a la pérdida de sus poderes, rgreuales estaba la del conocimiento por via greddbastaba
con que el hombre se asomase a su interior, pugisnsuno poseia nada que no poseyera el univeosqué queda
de esos poderes son fragmentos borrosos, expresddngs de las experiencias oniricas y del irgente: lo que
Béguin denominaxtasis(Albert Béguin, 1981: 106).

" La generalizacién de Starobinski (Starobinski, 19747-8) —donde la razén discursiva equivale alapec
original, en el sentido blakeano— no respeta l&gelicias establecidas por Shelley, quien no deispdel todo a la
razon y para quien ambas actividades ayudan artzpaon de la realidad (material o espiritual)gldy, 1977).

De este modo, es Blake quien en realidad siguemanismo irrealista’, en la medida en que al rechizaazon,

desprecia toda posibilidad de que ella ayude efurieién de realidad material o espiritual. Ademalssumirse
Unicamente en las profundidades de la imaginacidmuede decirse que la razén en él sea dual yaajparticipa
en la misma actividad de conocer, como es el casghédlley.
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entendiendo las cualidades de las cosas en sidéotgho sdlo las relaciones entre los objetos,
sino a los objetos mismos): este es el “princip@ dintesis”, creacion y verdadera accion
cognitiva (Shelley, 1977). La cognicion supone doble actividad donde la primacia es dada a
la imaginacién. Shelley tuvo a bien sefalar lasacalades de contemplacion como coleccion de
datos, y creacion como ordenamiento y discrimimad® los mismos. Yeats comparte la creencia
de la imaginacion superior; sin embargo, no maméeihas diferencias entre ambas categorias,
sino que unificard contemplacion e imaginacion,cepeion y creacion. Resulta, por tanto, muy
significativo que, sabiendo sobre la diferenciajada por Shelley, Yeats persistiera en exponer
sus ideas propias en su ensayo sobre la filosefighelley: “[I] am now very certain that the
imagination has some way of lightning on the trditfat the reason has not, and that its
commandments, delivered when the body is still daedreason silent, are the most binding we
can ever know” (Yeats, 2007: 51).

Otros, sin embargo, se inclinaran por el “monismealista” (Starobinski, 1974: 147-8),
verdadera esencia del pensamiento de poetas camke | posteriormente, de Yeats. Las ideas
de Blake ejercieron una vigorosa influencia en dastitucion de la primera etapa de Yeats,
puesto que de él aprende el concepto de imaginaoiima, el énfasis metafisico y magico del
simbolo y la creacién de una mitologia personahk8ldesprecia los productos de la razén,
puesto que la considera una actividad empiricalytgnto lleva la impronta del pecado original
y la muerte, ademas de no participar en la poséitgegracion del hombre con la otra realidad,
mMAas vasta e inmensa; por otra parte, la imaginaadeian Blake y los romanticos, posee
cualidades divinas, en tanto que crea la tramaa&tépulsa hacia una reunificacion. En el ensayo
“William Blake and the Imagination” (1897), Yeatxpwne —mas bien defiende— que la
imaginacion es una “emanaciéon divina”, y que labrazircunscribe al hombre a su mortal
condicion:
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The reason, and by the reason he [Blake] meantctieds from the observations of the senses, bisds u
mortality because it binds us to the senses, amdedius from each other by showing us our clashing
interests; but imagination divides us from morjaliy the immortality of beauty, and binds us toleather

by opening the secret doors of all hearts. (Y&467: 85)

A este respecto, Yeats, en el poema “The SongeoHtppy Shepherd”, de extrafia atmdsfera
elegiaca-pastoril, expresa de forma atenuada quetss por la razén: “The Woods of Arcady
are dead,/ And over is their antique joy;/ Of die world on dreaming fed;/ Grey Truth is now
her painted toy[...]” (Yeats, 1996: 8). El materials cientificista ha hecho del mundo, que antes
vivia y se regocijaba en las libres ensofiacionda daaginacion, una “verdad vacia”, gris y sin
sentido. La voz lirica del poema solemnemente ajamaas delante no buscar el conocimiento

de los hombres de ciencia:

[...] Seek, then,
No learning from the starry men,
Who follow with the optic glass
The wirling ways of stars that pass —
Seek, then, for this is also sooth,
Nor word of theirs — the cold star-bane
Has cloven and rent their hearts in twain,
And dead is all their human truth. [...].
(Yeats, 1996: 8)

El desprecio por la razén y sus productos tienecongecuencia importante: dado que las teorias
miméticas se basaban principalmente en lo que nagesentidos nos presentan, Yeats, por el
contrario, impulsara la percepcion sensible a gal& la imaginacion. Opondra, segun Torres
Ribelles, subjetividad, imaginacion y energia apascipios de realidad, observaciéon y razoén
(Torres Ribelles, 1992: 25). La idea de imaginagi@ma Yeats, lo mismo que para algunos
romanticos, es una actividad intuitiva, trascenalentartistica. Por un lado, la revaloracion de la
imaginacion es una actitud de intransigencia ant#d cientificista y finisecular; pero también es

un reconocimiento que abre la posibilidad a nueu@srias para el arte y para nuevas formas de
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experiencia vital. Esta creencia, firmemente eadaz acompafara al poeta a lo largo de toda su

obra.

1.1.2. La idea de naturaleza

La estela dejada por el romanticismo en una prireenaa poética en Yeats se deja ver en el tema
de la naturaleza. Es innegable que ciertas ideds tiaturphilosophiedel siglo XIX tienen
influencia en la poesia yeatsiana (como aquella daturaleza como un alfabeto de simbolos, el
inconsciente romantico, etc.), pero otras, comaldatrina naturalista, llegan como un eco
debilitado y nunca es aceptado del todo. Es coemémitener en cuenta que los intereses de
Yeats se centran mas en lo sobrenatural que emumtlanmaterial, dado que a este ultimo lo
considera una etapa hacia una realidad superioddide resultar extrafio, por tanto, que este
concepto romantico muestre una importancia acasmdaria porque al poeta le resulta dificil
conciliar su idealismo con la idea roméantica deirs¢za.

En un principio la poesia yeatsiana atribuye adturaleza una especie de vitalismo
emanatista. Dicho de otro modo, la naturaleza st comparte una memoria comdn con la
humanidad e interactia con el hombre para expestados de animo. Las desdichas de la
condicion humana destilan la esencia de lo sublimesma que impregna los elementos
naturales, por lo que aun pueden encontrarse eprio®ros versos los epitetos de “amiga,
consoladora, sacerdotisa y taumaturga” (Novalig6188), como en el poema “The Song of the

Happy Shepherd”:

Go gather by the humming sea
Some twisted, echo-harbouring shell,
And to its lips thy story tell,
And they thy comforters will be,
Rewarding in melodious guile
Thy fretful words a little while [...].
(Yeats, 1996: 8)
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Hombre y naturaleza, en su material devenir, estados a los designios del tiempo, situacion
gue engendra, si no fraternidad, al menos conntigeraEn poemas como “The Ballad of Father
O’Hart” y “The Ballad of the Foxhunter”, la mas gde pena del hombre —su muerte— es
también la de la naturaleza: ambos se miran sarvas como simbolos mutuos (Wellek, 1983:
164), metaforas-espejo del destino postrero, ema@h ejercicio de mirar al otro devuelve la
imagen propia.

Yeats, al aceptar la idea de imaginacion blaketmabién adopta algunas de sus ideas
sobre la naturaleza, en su mayoria ataques yaxitecalcitrantes —dificilmente compartidas por
poetas posteriores, como Wordsworth o Coleridgeas. hociones de naturaleza e imaginacion
blakeanas estan muy relacionadas: la primera, dasdaida con el hombre, estd muerta y es
ajena al hombre: “I assert for My Self that | da hehold the outward Creation & that to me it is
hindrance & not Action; it is the Dirt upon my fe@o part of Me” (Blake, 1973a: 92-5). Su
redencion sera posible Unicamente gracias al hgnelsredecir, al vitalismo que le insufla la
imaginacion: “But to the Eyes of the Man of Imadion, Nature is Imagination itself” (Blake,
1973c: 121-2). Asi, Blake puede decir que “Whera manot nature is barren” (1973b: 39).

Por su parte, Yeats exaltara los poderes de lgimaeidn para leer la naturaleza como un
lenguaje criptico, un singular sistema de simb&dosiliares al hombre por compartir con ella
una memoria comun: &bpiritus Mundj idea heredada por la filosofia renacentista, doeld
universo esta vivo y tiene alma (macrocosmos)dsida del hombre su sintesis (microcosmos).
Aqui es donde la idea de naturaleza romanticare@ sula practica de las artes magicas, misma
gue es expuesta evlagic. “[...] the borders of our memories are as shiftimgd that our
memories are part of one great memory, the memboNature herself” (Yeats, 2007: 25). En el

poema “The White Birds”, el poeta agrega que sel@uener acceso a esa memoria mediante
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simbolos; ademas, siendo prodigados por la nanarakdlos mismos son capaces de engendrar

las mas fuertes pasiones:

We tire of the flame of the meteor, before it cadd and flee;
And the flame of the blue star of twilight, hungvon the rim
of the sky,
Has awaked in our hearts, my beloved, a sadnesmthanot die.
(Yeats, 1996: 41)

Pero la idea romantica de la naturaleza no acahzediarse del todo. Hay un cierto dejo de
escepticismo en las ideas o creencias de Yeatantasior es perceptible en algunos poemas en
donde observar la naturaleza puede ser una experigrata, pero muchas veces ésta recuerda la
transitoriedad del hombre. El placer se torna daonsternacion y desasosiego. Lo efimero tanto
de unos como de otros ya no engendra empatia,quniesa conmiseracion, lo cual puede

apreciarse en el poema “A Dream of Death”:

| dreamed that one had died in a strange place
Near no accustomed hand,;
And they had nailed the boards above her face,
The peasants of that land, [...]
And left her to the indifferent stars above [...].
(Yeats, 1996: 42)

El veleidoso idilio naturalista no sobrevive a thss primeros libros de poes(ossways/ The
Rose En los finos versos dehe Wind Among The Reeés practicamente nulo, quedando en
gran medida eleltschmerzuvenil, testimonio de la entonces tormentosacréltacon Maud
Gonne. Y es doblemente veleidoso porque no sielapm@laciones son cordiales entre hombre y
naturaleza, o porque el primero simplemente noomeocpuede hallar refugio en ella. La otrora
ubérrima patria anhelada se convierte en una tbesteil.

La ruptura con este tema romantico lo explican@rapor la superficie: al dejar de lado la

esencia, lo que en algin momento fue ilusion y msoe (reparo comun de la critica
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contemporanea de Yeats contra sus primeros poesgas@nvierte con el tiempo en conviccion
de una realidad diferente. Pese a que Yeats fogalslicados simbolos inspirandose en figuras
naturales en una forma mas concreta, por ejemglditidos de sus poemariobhe RosgThe
Wind Among the Reed® the Seven Woods la serie de poemas que extraen su fuerza del
simbolismo de la rosa (“The Rose of Battle”, “Thesk of the World”, etc.), la naturaleza misma
ha cambiado: ella ya no importa por el verdor delmsques, la claridad de rios o lagos o por sus
soberbios valles o montafas; seguira guardandol agjfebeto secreto de simbolos y
correspondencias, pero como un templo profanadaléée ser menos revelador la ausencia de
este tema en los ensayos de Yeats, posterioraspaitoeros poemarios; y tampoco debe serlo la
sistematizacion de simbolos naturales, como ricawernas, que Yeats elabora en su ensayo
“The Philosophy of Shelley’s Poetry.” En suma, &umaleza pierde su importancia como tal al
devenir simbolo.

A la luz de esta consideracion, el sentimientoamoinco por la naturaleza se diluye pronto
en las reverberaciones simbolistas; y es que Yaatntiende mas alla de su sentido externo,
como una entelequia, pues alberga la experiencizaha al cual se puede asomar el hombre a
través de la imaginacion; y como simbolo, porqueresarnacion necesaria, si bien imperfecta,
de verdades sempiternas. No importa tanto ella damevelaciones que guardan y las pasiones
que suscita. Una implicacion mas tiene esta digamero sera explorada en el capitulo

correspondiente al nacionalismo.
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1.2 El altar, no el pulpito: esteticismo

En la Inglaterra victoriana, la década de 1890 res fecha crucial para el desarrollo del arte
moderno: se debate con denuedo sobre su valofynsidn en un clima propicio para ello. Al
reacomodo de las clases sociales y sus funcioeesgsio uno sobre sus gustos. Cada vez mas,
los lectores de la nueva clase media exigian umantigo de arte donde proyectar sus valores,
guiados por un sentido practico y moral (Allisoi®08). Este utilitarismo y un rudimentario
sentido comun tuvieron un caracter hostil hacidquuier cosa que no encajara en sus estatutos;
de ahi que la vulgar critica del arte versara sebreapacidad de instruccion o edificacion moral.
Solian juzgar las obras por su contenido y no pdosma ni por su constitucion general. Hubo
entonces voces que se levantaron para restituatl@ de arte mas alla de la ética.

Y, sin embargo, la disputa no era nueva. La teridea discutir si el valor del arte era
intrinseco o extrinseco habia sido abordada pott, Kguien habia propuesto que el placer
obtenido del arte era de un tipo distinto, ni maiatognitivo: estético (Kieran, 2001). Pero fue
en Francia donde esta nueva perspectiva en toradease transformé en toda una ideologia: en
su célebre prologo Mademoiselle de Maupimovela publicada en 1835, Théophile Gautier
(1876) defendié apasionadamente la autonomia tkelcan respecto al pragmatismo socialista
con el que era apreciada. Esta perspectiva, simm@opbpermanecio sin cambios sustanciales en
la Europa continental hasta 1860, cuando el Cané Mancha no pudo evitar el intercambio de
ideas: en un momento oportuno, la cuestién sobrautanomia del arte fue retomada por
Swinburne, influido por ideas y dogmas francese®tarte por el arte”l{art pour 'art) (Child,
1940), dando como resultado una idea mas o memdiassiel Art for Art's sake

Por su caracter vigoroso, el debate realmenterfaecanflagracion, siendo los estandartes

de los seguidores de “el arte por el arte” lassdszbre la belleza y la autonomia del arte; los
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enemigos: los criticos de baja estofa y sus ma@sila clase burguesa y sus gustos baratos. La
batalla se peled en varios frentes: en la poesipinkura, el arte dramatico, la critica del arte e
incluso en la decoracion de interiores.

A esta nueva perspectiva finisecular sobre el setée denomin@steticismoA grosso
modgq el esteticismo “[...] was a movement to restordaits true place in the scheme of human
values. The very heart of it was a love of beautyall forms, a conviction gained by keen
experience that beauty is intensely pleasurablkeplgievaluable.” (Child, 1940: 6). Sin embargo,
hubo varias posturas tomadas por los artistastigasj y no todas abogaron por un esteticismo
puro o extremo: criticos como Thomas Carlyle, JBluskin y Matthew Arnold trataban de ser
imparciales al momento de conciliar el valor mgral estético, no siempre con éxito. Uno de los
maximos representantes del esteticismo fue Walt&alter, con su teoria del “arte por el arte”, la
cualatraveso dos fases, siendo en la segunda donde s de una funcion social (Child, 1940).

Sin animo de profundizar demasiado, lo cual refimsa objetivo de este trabajo, esta
teoria artistica posee tres virtudes principalesegro, tuvo a bien sefialar que el valor del aste e
irreductible a su contenido didactico (la “moralgjacon lo que se obtuvo una consiguiente
valoracion de la forma; segundo, al enfatizar lalidad estética como separada de la funcion
cognitiva o ficcional, permite una valoracion mégetiva por encima de cualquier objecion que
el espectador pueda tener; es decir, se puedeleestalyjue una obra es estética aun si el
espectador tiene reparos en cuanto al tema. Yerterel esteticismo clasifica al arte como una
actividad muy especial, al centrarse en lo puraenartistico, cosa que lo separa del producto
cultural de consumo facil o inmediato (la cultuemasas). En otras palabras, se necesita una
cierta formacion y un gusto refinado para tenerapraciacion correcta del arte (Kieran, 2001).

¢,Como llegod Yeats al denominado esteticismo? Yssatiestacd por ser muy critico con

la época victoriana —de la cual decia no sentiemtep-, pero no la entendia en el estricto
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sentido temporakituacion que podria generar una confusion inisialp como un conjunto de
valores desvirtuados que tenia como consecueneaiigion cerrada acerca del arte. Es decir,
para Yeats, la palabra “victoriano” se conviertaiaradjetivo para hablar de un arte “impuro”; es
decir, no divorciado de la moral y de la sociedadsd época. Asi, su critica arrecié contra el
ethoscultural victoriano por el lado del cientificisnyasu tendencia naturalista en el arte, incluso
hasta en los mas minimos detalles, como lo denausstensayo sobre “At Stratford-on-Avon”:
“Naturalistic scene-painting is not an art, butaalée, because it is, at best, an attempt to capy th
more obvious effects of nature by the method of ahdinary landscape-painter, and by his
methods made coarse and summary” (Yeats, 2007Ye@@a}s delineaba su filosofia sobre el arte:
rechazaba la mimesis (sus meétodos, mas que suscppederan imperfectos; queria la luz de las
lamparas, no las imagenes del espejo) y la funoidral del arte.

No obstante, la actitud de Yeats es mas complegauq simple rechazo athoscultural
victoriano: era una severa critica contra su maadliestrecha, su mercantilismo, su utilitarismo y
su creciente secularidad (Watson, 2006). Los gustéota naciente clase media le resultaban
groseros, junto con su idolatria por el progresouiica alternativa que vislumbraron Yeats y los
poetas de 1890, quienes tenian la firme convicd®mue la belleza bajo todas sus formas era
una experiencia agradable y valiosa, era un mowitmiascendente: la elevacion de la poesia de
cualquier realidad (social, politica y cientificajle cualquier cosa que pudiera comprometerla. Si
el arte podia aspirar a ser una entidad indepetediEntoda intencion, entonces el esteticismo era
la respuesta a las demandas de su autonomia. ¥@aiedd esta conviccion en dos puntos
importantes: el placer del ritual y el exotismoogo de los prerrafaelistas; y en las ideas de

Walter Pater sobre la pasion poética y el cul@ iadividualidad.

1.2.1 Ritual y religiosidad
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Continuadores del romanticismo y a menudo idemtifos como los heraldos del esteticismo, los
poetas y pintores prerrafaelistas crearon un grtetado de las convenciones del momento.
Inspirados en el tiempo y estilo anterior a Rafaahzio, pintor renacentista, sus pinturas y
poemas proponian una nueva forma de apreciar el maedieval. Su estilo los distanciaba
tematica y estilisticamente de su época, con uedefuatraccion por lo sensual (el color, la
musicalidad, la armonia), lo bello y lo exdtico. éducacion artistica que Yeats recibio de su
padre se baso en este grupo de artistas (Jefl&@2).Los primeros poemas de Yeats acentian
este selectivo aprendizaje: un buen ejemplo esoemp “Anashuya and Vijaya”, donde la
mitologia hindd, el ritual y el constante tema apsorse conjugan para conformar una atmésfera

exotica:

A little Indian temple in the Golden Age. Aroundaigarden; around that the forest. Anashuya, thengo
priestess, kneeling within the temple.

AnashuyaSend peace on all the lands and flickering ce#n.
O, may tranquility walk by his elbow
When wandering in the forest, if he love
No other. — Hear, and may the indolent flocks
Be plentiful. [...]
Vijaya[entering and throwing a lily at herHail! hail, my
Anashuya.
Anashuya No: be still.
I, Priestess of this temple, offer up

Prayers for the land [...].
(Yeats, 1996: 10)

Gran parte de los poemas@msswaygparticularmente la serie de poemas inspirada éndia)
presentan este recurso, el exotismo. Y aun cuaxldds siguientes poemaribbe Rose/ The
Wind Among the Reedsn dejado de lado los paisajes arcadios e indamgjian rodeados de
cierto atractivo exadtico, por tratarse de paisajesndeses exaltados por el furor celta. Pero lo
remoto no es perceptible sélo en los paisajes; itamke halla en el tono de languidez: son

frecuentes palabras como “reverie”, “sleepy”, “dngagy”, “sorrow”, “echo”, “waning” y “dim”.

26



Estas palabras resaltan, en musicalidad y sigdiical ritmo hipnético y de ensuefio, como en el

poema “He wishes for the Cloths of Heaven”:

Had | the heaven’s embroidered cloths,
Enwrought with golden and silver light [...]
| would spread the cloths under your feet:
But I, being poor, have only my dreams;
| have spread my dreams under your feet;
Tread softly because you tread on my dreams.
(Yeats, 1996: 73)

El diligente estilo de Yeats es otra fijacion astéfpor la forma que a su vez transmite cierta
apariencia inusual, ciertamente artificiosa. Noieg caracteristica privativa de los versos. En sus
ensayos no se conforma con una adusta exposici@usiédeas, sino que hay una constante
preocupacion por la composicién, casi como si sm&oo su sonido buscasen despertar un
determinado efecto. El principio detras de su pprs&enia de aquel que usaba en la poesia, y
era nada menos que la espontaneidad y la aluséifares, 1970b). Yeats, tanto como los
prerrafaelistas, se deleitaba en el caracter foynatnamental, cercano a lo sacro, de este
sensualismo y sus efectos estéticos.

Es indiscutible que Yeats sigui6 a los prerrashaé en el estilo y el exotismo —a su vez,
reflejado en los temas distantes, el tono solemeleriymo hechizante—. Pero Yeats transgredio
las limitaciones de este logro (nada despreciabl@) mas alla del atractivo ornamental, con lo
gue pensaba devolver al poeta sus otrora sacrasof@s: las de sacerdote y vidente. A
diferencia de otros poetas de la misma convicdameyeencia de Yeats y su fascinacion por el
rito —perceptible en el exotismo, la solemnidad yitmno— iban mas alla del deleite, pues no
eran un fin en si mismos; habia un impulso relmjiddicha religiosidad en Yeats demanda un
escrutinio mas cuidadoso que aquél de MacNeiceenguwion malicia, sefiala que esta actitud

religiosa no era sino un pretendido interés paitehl (MacNeice, 1977); es decir, era mas bien
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una disimulada suerte de vanidad y gusto por lerdigfal. Verdad a medias, pues si bien Yeats

se admiro del gusto por el ritual prerrafaelista gusto que su padre y su credo protestante le
negaron), también fue mas alla del contorno litogPor otra parte, al considerar su vida y obra,

no podria arguirse que la precoz inclinacion det¥ par el ocultismo sea banal (Jeffares, 1962),

porque todo apunta a un hambre espiritual. Estectspsera estudiado a profundidad en la

segunda parte.

La misma religiosidad en los versos yeatsianog gile filtro artistico en una época en
que el arte estaba atado al didacticismo. El poeldinés fue un critico cultural tenaz: ataco el
sesgo moralista que promovian entonces los criticerianos, particularmente en la poesia,
porque le parecia que aquella estrecha vision erapiabel ejercicio del arte, y sobre todo,
coartaba las capacidades de la imaginacion; es, decarrebataba al arte su poder de revelacion
y de comunicacion de verdades eternas, en favondevana instruccion moral. Aguijoned con
safa el “énfasis en el pulpito en lugar del alfsvatson, 2006: 40), metafora con un segundo —
afortunado y oportuno— significado: lo estéticoera el Unico elemento en estas duras criticas,
pues habia también un tono de ansiedad, de angis&s, como lector de romanticos y
romantico tardio, debio sentir el horror acumuldddantos otros artistas que, ante el umbral de
un nuevo siglo, veian con alarma la pérdida dergalancestrales, entre ellos la religiosidad,
como lo expresa en su ensayo “At Stratford-on-Avdr®01): “The courtly and saintly ideals of
the Middle Ages were fading and the practical idedithe modern age had begun to threaten the
unuseful dome of the sky; Merry England was fadinj[ (Yeats, 2007: 79-80).Asi, Yeats no

dej6 el arte para el pulpito (tenia, ademas, unavicoibn muy aristocratica sobre su

" Con Merry EnglandYeats se referia a la Inglaterra medieval, a la cpnsideraba mas apegada a sus valores
artisticos y religiosos, haciendo una suerte deestpucon la&Victorian England censurable en todos los sentidos.
Una buena caracterizacion de esta lectura dualsstancuentra en el ensayo “On Stratford-upon-Avdf€ats,
2007).
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apreciacion), sino que lo elevé a la calidad daralinico receptaculo meritorio de las esferas
celestiales. El bardo irlandés procedio con impsisalar al de Blake —pero sin llegar a crear

una nueva Yy sibilina mitologia— y expandio el iddal la poesia para que abarcara todos los
aspectos de la vida (Kermode, 1986). Al hacerlos@lo marco una diferencia con el esteticismo
después de tomar sus elementos mas valiosos, ssaliq un aspecto lozano a su poesia e

insuflé6 un nuevo halito a la tradicion irlandesa.

1.2.2 Pasion poética e individualidad
La obra de Walter H. Pater tiene un papel prepamderen la constitucion de la incipiente
filosofia estética de Yeats. Pater perteneciasedaion de criticos del movimiento estético que
discutia la significacion social del arte y susciones, asi como su derecho a permanecer integra
ante los intentos de volverla aleccionadora. Serrecen un error al creer que toda la obra
pateriana tiene como unico objetivo la busquedadeelleza y la satisfaccion de un placer tan
exquisito como pretencioso. Lo que en principioeparuna artificiosa pose, es de hecho una
verdadera doctrina asentada en el suelo de lassiises kantiana y hegeliana respecto al arte.
Pater alguna vez mostrg aversion por la éticejealos en su juventud, pero sus obras de
madurez muestran que la trascendio al mostrargeygwado por una mejora en este aspecto (y
ciertamente llegd al borde de la desesperacionealcémo eran interpretadas sus ideas de
juventud, sobre todo por Oscar Wilde, quien soststa consigna tan seriamente que muchas
veces termind caricaturizandola involuntariamerf).sus escritos de juventud, Pater mostraba
ya un enorme interés por lo exético y por el gogtéteco del arte, por lo que de momento no se
ocupd de conciliar lo util y lo artistico (o lo flity lo “necesario” en Gautier) como lo
demandaba el gusto artistico mayoritario de su &[ga en su madurez se preocuparia por

integrar la estética a su ideologia). Fue en essusitos en los que Yeats, joven también,
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encontré una rica veta acerca del “arte por el ,.apero fue selectivo en su aprendizaje. Prest6
gran atencion al concepto de pasion, expuesto @yomsoltura en la obr@tudies in the History
of the Renaissand@874).

¢En qué consistia esta pasion? Pater insisti@sainera en los elementos sensuales que
hay en la vida, entendiendo que los placeres esséjue propicia tienen un efecto benéfico en el
espectador. Su planteamiento es el siguientetee(@mtendido siempre en su valor estético) tiene
la capacidad de generar, a través de las impresgeresuales, una intensidad pura y aguda en la
mente de quien la contemple. Es una intensidad duahentos de exaltacion intelectual como
emotiva. Asi, el arte no es una realidad separadag@mpleto de la vida, pues cuenta con un
proposito: el de “aumentar y engrandecer” las nesj@ensaciones en la vida —las estéticas,
momentos que, por ser raros, son mas preciadoshferancia de todas las otras sensaciones que
llegan al hombre de forma intermitente. Pater aseV®ur physical life is a perpetual motion of

them”; ademas:

To burn always with this hard [se referia a la @akigemlike flame, to maintain this ecstasy, isc&ss in
life [...]. While all melts under our feet, we may Nvgrasp at any exquisite passion, or any contidruto
knowledge that seems by a lifted horizon to setsihieit free for a moment, or any stirring of thenses,
strange dyes, strange colours, and curious odoumsork of the artist’s hands, or the face of orfeisnd.
Not to discriminate every moment some passiondiii@e in those about us, and in the very brillipof
their gifts some tragic dividing of forces on theiays, is, on this short day of frost and sun l¢es before
evening. (Pater, 1910: 236-7)

Pater denomina “pasiones” a la accion de aumera@elerar las sensaciones mas raras. Pero, sSi
la vida es un conjunto de impresiones que llegdroaibre como un flujo ininterrumpido, ¢,como
disfrutar sélo de algunas? Entonces el efecto yaanta de acuerdo a la integracion de sus
elementos, sino que se requiere de un fino sedidias diferencias, una sensibilidad especial
para valorar un momento por encima de otros, ahde que se azuzan los sentidos. Por

consiguiente, todo cuanto no sea esencial debeltiese. No expurgar los excedentes equivale a
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“dormirse antes de la noche” (Pater, 1910: 23@3%)a sensibilidad distingue los momentos mas
preciosos en la vida; de ahi que Pater concluyaetjuete es lo mas valioso de ella. Yeats,
aungue tenia reservas en cuanto a la sensualidag $9guié con fervor la creencia en estos
momentos privilegiados segun lo muestra en la csiah del ensayo “The Theatre™: “If one

studies one’s own mind, one comes to think withkBl¢hat ‘every time less than a pulsation of
the artery is equal to six thousands years, fahis period the poet’s work is done, and all the
great events of time start forth, and are conceimeslich a period, within a moment, a pulsation

of the artery”” (Yeats, 2007: 126-7). Esta citaumeg perfectamente la firme creencia de Yeats en
la espontaneidad artistica; sin embargo, no esnal fle la experiencia artistica, ya que la
sensibilidad pateriana, como selectividad (exputgarexcedentes), tiene un efecto adicional:
cuando la experiencia se interioriza, cuando logtod se diluyen en la conciencia del
espectador, es por accion de la reflexion. El sujitja de ser receptivo ante la sucesion de
objetos para revelar la propia individualidad: “Bvene of those impressions is the impression
of the individual in his isolation, each mind keggpias a solitary prisoner its own dream of a
world” (Pater, 1910: 235). La receptividad pasiearsnsforma en selectividad consciente. Es de
suma importancia este punto porque marca ya uraa®Qn entre “sensacion” y “reflexion” en
la conciencia artistica, situacion que influirialarformacion de la literatura moderna (Watson,
2006: 49). Yeats se sintio agradecido por ver émidea la liberacion del arte de las cadenas de
la moral victoriana y de su discurso cientificigiarque, en tanto imaginacion, la poesia podria
abrirse paso hacia la interioridad, aunque no &datal sentido mental que le da Pater, como lo
expresa Yeats en su ensayo de 1898, “The AuturheoBbdy” (2007). Ahi, Yeats sefala el

cambio de postura de una corriente de artistasdéeBEuropa, que se unen para crear un arte libre

de la “exterioridad” promovida por las condicioneglturales de la época. Ademas, sefala
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gustoso el nacimiento de un nuevo tipo de liteeatque tiene como caracteristica principal un
retraimiento de la realidad, una “interiorizaciolt’ que €l sefiala cormespiritualidad

Yeats cay0 pronto en la cuenta de que los motpresmpulsaban la doctrina pateriana
eran también su lastre: el atomismo estético yeessalismo exacerbado. Su primera objecion
estriba en el sensualismo puro de Walter H. Pgtex,es del mismo tenor que aquel contra los
prerrafaelistas: era una senda segura hacia elnisedo, actitud que en verdad resultaba
insuficiente para su aspiracion poética y religidd® queda demostrado en su predileccion por
Blake, quien habia declarado que los sentidos korigen de la razén y por tanto, garantes de
las condicion mortal del hombre; en cambio, parn&&a experiencia sensual es el unico valor
gue sostiene la vida: “Not the fruit of experienloat experience itself, is the end” (Pater, 1910:
236). La unica solucion que encuentra Yeats esago ypunto en comun, las pasiones, segun lo
manifiesta en su ensayo “William Blake and the Imatjon”, de 1897: “Every thing that lives is
holy [...]. Passions, because most living, are masy’h(Yeats, 2007: 85). Su creencia en la
pasion nunca desaparecio, pero es clara la oriéntacbrenatural que le confirio.

La segunda objecion, que lo alejaria del movinoiesdtético y de Pater, esta dirigida
contra el atomismo estético. Si se separa minutieste cada experiencia estética en un
conjunto de impresiones, se enfatiza entoncesndicon temporal del hombre (el “aqui” vy el
“ahora”), desplazando por tanto la creencia endadés superiores, que tienen el atributo de ser
atemporales. Es decir, para Pater, el hombre erasujgto receptivo a una corriente de
impresiones; en cambio, para Yeats, cada expesieegiética era la desvelo de emociones
acumuladas en realidades eternas. Por otra paaenisma separacion palmaria de la impresion
en sensacion y reflexién clarifica y ensalza laviialidad personal; esto es, lo que importa es
el sujeto y su relacién con un flujo de objetosafgeevitd caer en este solipsismo porque

entendi6 la probable consecuencia: este cultoi@stférjaba un arte de impresiones interiores sin
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ningun tipo de vinculo con el mundo. Yeats habei@ualcontrar una respuesta que le daria el tono
particular a toda su poesia. Para ello, no tuvoalppgrar de la pasion sino que la sustituy6 por

otra muy especial: la pasion por Irlanda.
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1.3 El anhelo de Sémele: simbolismo

Se dice que Sémele, azuzada por su curiosidadigaida por Hera, rogo a Zeus —€l, un dios, su
amante— que abandonase su figura humana y sesenpase en todo su esplendor. Al hacerlo,
la incandescente y eléctrica naturaleza del diogswnié a Sémele, pero por un instante
vislumbro la divinidad. De tal privilegio hubieraquerido gozar los poetas romanticos:
vislumbrar lo eterno, expresar lo inefable, apreride formas puras en su condicion material,
pero sin tener que sufrir las fatales consecuen@g®@mele.

Lo anterior es para resumir, a modo de metafama, importante actitud en la poesia
yeatsiana (Albright, 2006). Antes de analizar lagacteristicas simbolistas de Yeats, conviene
dar una definicion sobre el término “simbolisma8j aomo repasar el principio de analogia, bajo
la forma de correspondencia. En el area de lodiestditerarios, “simbolismo” designa a la
escuela literaria surgida en Francia que tuvo subce entre los afios 1885 y 1895, y cuyos
principios poéticos estan fundados sobre las caddisl metafisica y trascendental del simbolo:
una imagen concreta, y no abstraccion alguna, reswalidades de una realidad supraterrenal.
Asi, el simbolo cuenta por su poder de evocacidevglacion. En este caso debe hablarse de
“simbolismo francés”. El estilo comun de varios fagede la escuela francesa pronto cristalizé en
convenciones que adoptaron y tradujeron a sus ci@&pe tradiciones poetas de distintas
naciones: Rilke, Cernuda, Blok, Yeats, por mendi@aigunos. En este sentido mas amplio, el
simbolismo pronto se convirti6 en un clima inteioaal propiciado por poetas y criticos
literarios (Balakian, 1969).

No es precipitado suponer que haya diferencia® éoé elementos conceptuales de esta
escuela y el “primer” romanticismo, si bien ambes mfiaron en las mismas fuentes del

misticismo. El peso de un siglo de practica y sefle en definitiva cambid, si no las formas, al
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menos la intensidad y preponderancia del prinai@@nalogia. A las nuevas ideas y tendencias
que trajo el romanticismo correspondian otras fera@ expresion, otros estilos artisticos. Los
poetas romanticos vieron la necesidad de utilimevas elementos y técnicas mediante los cuales
expresar sus impresiones y sus nuevas sensibdid&deproceder, a pesar de ir en contra de sus
antecesores (ese pasado que sentian ajeno), faspesttivo: se remontaron a los manantiales
primigenios de las tradiciones nacionales en buwkaayuda y autoridad, al tiempo que
reafirmaban su identidad. Asi, estos poetas retmmam principio tan antiguo como la
humanidad misma, que habia irrumpido con fuerzzisafe en la historia de Occidente, siendo
estudiada por la filosofia clasica (de corte pled@ny la renacentista, y que fue inoculada a los
romanticos a traveés de la doctrina mistica: lacgial

La analogia, entendida como correspondencia eangpo de poesia, satisfacia en cierta
medida el hambre religiosa de los romanticos: Esnfié trazar una cosmogonia, desarrollar
una filosofia y una ciencia con aspiraciones pasétiademas de proporcionarles la creencia de
que podian vislumbrar la existencia de un mundadriesg. Esto ultimo fue expuesto por
doctrinas de misticos como Jacob Boehme y EmmaSu&denborg, quienes profesaron,
basados en la doctrina cristiana y el mito de ladede Oro, la doble existencia del hombre, a
cuya extension fisica se corresponde una espintiahbas son emanaciones de una entidad
superior. La prueba y reafirmacion de una dimensdperior proviene de las “sensaciones
espirituales”, pero también las experiencias sdasuienen su cuota de reconocimiento
espiritual. La comunicacion de la divinidad corhembre se da por medio de los simbolos, a
través de los cuales el hombre puede asomarsmfinito, pues tiene un doble significado: uno
literal y otro espiritual. Este es el sentido deregpondencia romantica, que no se limita a una
comunicaciéon unilateral (Dios-hombre); el hombrentb&én puede comunicarse con Dios

mediante la palabra:
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La Palabra fue escrita por puras correspondenoias enedio de unidn entre el cielo y el hombre [Silel
hombre conoce las correspondencias entendera &brRBakn su sentido espiritual y alcanzara el
conocimiento de verdades ocultas de las que noubdesmada por el sentido de la letra. Porque en la
Palabra hay un sentido literal, y otro espiritual][y como la unién del cielo con el mundo se realiz
mediante correspondencias, nos fue dada una Paalgae todas las cosas, hasta el mas minimoejetall
tienen su correspondencia. (Balakian, 1969: 26-7)

La institucion del simbolo tuvo un benéfico efeetola poesia, que ahora se valia de la palabra
taumaturgica. La doctrina mistica seria integrad@&lemodo particular de cada época, como lo
prueban las diferencias entre la primera y la s@guase del romanticismo. Los romanticos
alemanes aforaban el antiguo poder de comuniéi sy deseaban la reintegracion hombre-
cosmos. Creian que la prueba de su antigua condecai los restos que quedan de esos poderes,
vagos fragmentos, apenas leves fulgores reconecéneel suefio y los estados alterados de
conciencia. Mantuvieron el principio de analogianoomodo de acercamiento a la realidad
supraterrenal, pero excluyeron vehemente el aspwaterial. Esto se resumi6é en el “sentido
interno”, facultad que permitia al hombre asomarsa interior para conocer y conectarse con lo
universal dado que su alma era analoga a la dehaxsPara los romanticos alemanes la
conexidon se establece entre la “vision interiorloydivino. EI modo de aproximacion a la
divinidad cambia con Charles Baudelaire, quienusdgalakian, se convierte en puente entre el
swedenborgismo romantico y prepara el escenaria lganueva impronta, el simbolismo. Al
cuestionar algunas ideas de la doctrina swederdagi Baudelaire propicia las nuevas
tendencias que darian pie al simbolismo: primeao;vision interior” y realidad exterior se
aproximan. El fundamento de este proceder es lesada apreciacion de la materialidad de las
cosas, por ser un simbolo de lo oculto; pero laeegpcia aun no une lo sobrenatural con lo
natural, sino que halla su correspondencia en\al riensual (Balakian, 1969). Y segundo,

Baudelaire rechaza la rigida y restringida simbiaalg la doctrina swedenborgiana, que era mas
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bien una serie de trilladas alegorias, a la vezdigta una manera de crear simbolos a través de
experiencias sensuales (como la droga y el suefo).

A principios de la década de 1890, Yeats conociithur Symons, quien extendio su
conocimiento del simbolismo, en este caso el freneétravés de ensayos, imitaciones y
traducciones sobre este movimiento, algunos declmdes se encuentran en su libfbe
Symbolist Movement in Literatyrebra que acusa un caracter mas poético queocriit 1894,
Yeats visitd Paris y presencio la puesta en esderfxel del Conde Villiers de I'lsle Adam,
obra ensalzada por los romanticos tardios; adesm@asar de una frustrada visita a Mallarmé, se
entrevistd, por mediacion de Symons, con un enfeWeolaine. Hay que insistir: estas
experiencias, si bien valiosas para Yeats, soldefifuerza a sus ideas sobre el uso del simbolo,
pero no determinan el camino de la poesia yeatsi2os aspectos centrales hermanan a Yeats
con el simbolismo, una vez convertido en movimienternacional, a saber: el uso del simbolo y

el esprit décadentBalakian, 1969).

1.3.1 El simbolo yeatsiano

Por la manera en que se desempefia el simbolo &g, ¥&ste una separacion con respecto al
“sentido interno”. La inquietud metafisica se mand, pero ha cambiado la aproximaciéon. Los
extremos que se trata de hilvanar son la visiGeriot del poeta y la apariencia externa de las
cosas, estando en medio de estos la imagen caonguetacrea, descifra y ordena las multiples
relaciones entre el hombre y el cosmos. El simedame en sus infinitos contornos la filosofia
romantica de la cual germinaria el movimiento siliskeo (Todorov, 1993). Yeats encuentra muy

comodo este simbolo por tres propiedades prinapgler su expresion de lo inefable, la

conciencia que hay de su diferencia con la alegosiacapacidad de sintesis.
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¢, Como entiende Yeats dentro de su alquimia pogtisénbolo? Para él, al igual que para
el movimiento simbolista, el simbolo es una formailegiada de penetrar la materialidad con el

fin de revelar una realidad mas vasta, que no y@enm en la que creian: “A symbol is indeed

[...]” (Yeats, 2007: 88); asimismo, “[...] Symbolismidathings which could not be said so
perfectly in any other way, and needed a right Kedge for its understanding” (Yeats, 2007:
108). Los objetos o imagenes, ademas de su matadalposeen un significado trascendente, y
son solo revelados al poeta, dotado con el dom dedencia. Entonces, “True art is expressive
and symbolic, and makes every form, every soundryewgolour, every gesture, a signature of
some unanalysable imaginative essence” (Yeats,: 20B%. Asi, el simbolo es el entendimiento
de lo eterno en términos de lo material, por ser especie de recipiente de lo inefable, que a
pesar de contener, también revela.

Cabe sefalar que en la naciente poesia de Yeptsjer de revelacion no es uniforme ni
hubo un rapido convencimiento de sus facultadesapggécio que se tiene por la revelacion
oscilaba entre el rechazo a la materialidad ydaaaion de los objetos a alturas celestiales. Esta
condicion permea toda su primera etapa poéticaypmbablemente se deba a la influencia que
dej6 la doctrina esteticista pateriana: la exigene eliminacion de excedentes y el desprecio a lo
vulgar (este aspecto sera explorado en su dimeesdntual en el capitulo dedicado a la figura
del sacerdote). TOmese por caso “The Pity of Lodehde el “yo lirico” se queja de que la
vulgar apariencia de las cosas estropea sus ek\smimientos, sus mas puras impresiones

espirituales encarnadas en la figura de la amada:

A pity beyond all telling

Is hid in the heart of love:

The folk who are buying and selling,
The clouds on their journey above,
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The cold wet winds ever blowing,
And the shadowy hazel grove
Where the mouse-grey waters are flowing,
Threaten the head that | love.
(Yeats, 1996: 40)

Con un tono aderezado por la desilusion amorosgpdirico” estd asombrado de ver como la
materialidad de las cosas guarda un significadoet®g/ elevado; pero también puede ser
pedestre, desprovista de toda gracia divina. Poeoras “The Sorrow of Love” y “The Lover
tells of the Rose in his Heart” tejen también ekteamica paradoja de la poesia yeatsiana.

La capacidad de comunicacion indirecta del simipotviene de la antigua creencia de
que sOlo es posible referirse a lo divino de esaemaa(Todorov, 1993). El simbolo es un uso
distinto del lenguaje, el equivoco, que busca @eveal“vida oculta”, alcanzar la verdad a través
de la imagen. De ahi que el simbolo, incluso fiogta ha escogido uno o varios significados
para él, sea una inagotable fuente de interpretesj@ la manera de un oraculo (Balakian, 1969).
Asi se comprueba un gran acierto de Yeats cuaridla babre el simbolo al considerarlo abierto,

punto de vista expresado en “The Philosophy ofl&yislPoetry”, de 1900:

It is only by ancient symbols, by symbols that hauenberless meanings beside the one or two thenwrit
lays an emphasis upon, or the half-score he kndwghat any highly subjective art can escape frown t
barrenness and shallowness of a too consciousgamamnt, into the abundance and depth of nature. The
poet of essences and pure ideas musk seek in fHgghts that glimmer from symbol to symbol astlife
ends of the earth, all that the epic and dramatiet ginds of mystery and shadow in the accidental
circumstances of life. (Yeats, 2007: 66)

Por tanto, el simbolo abre siempre las puertaspagibilidad, ya que es potencia, pero también
acto. Queda una ultima consideracion: si el pogtatérprete de imagenes, ¢,cdémo comunicar lo
indecible, cémo transmitir la experiencia, si @starpretacion es tan personal como ambigua? A
diferencia de los “primeros” romanticos, los poatasbolistas desarrollaron una alquimia con la

gue pudieron comunicar la experiencia de lo infipiero siempre dejando abiertos sus simbolos:
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Abreviando [...] podemos decir que esos poemas [distas] son distintos de los romanticos siempre y
cuando hagan un uso real del discurso equivocetmndinado nimero de modos: la palabra no usual, el
objeto, el paisaje, el mito, el emparejamiento decteristicas abstractas y concretas cuya relacoes
evidente, artificios todos ellos para intenta tesster el sentido directo y abrirle panoramas afgetura.
(Balakian, 1969: 139)

Esto es cierto para Yeats: inserta palabras endék gaélico, retoma mitos —ya clasicos, ya
celtas— y los adapta; busca el brillo eterno erolgstos, y por altimo, evoca. La evocacion sera
el método por el cual Yeats comparta su visionwopublico selecto. En una etapa temprana, es
notoria la ausencia de la descripcion y la mendiéecta de las cosas: las imagenes en su poesia
sugerian tonos, estados de animo y sensibilidades.

La naciente poesia de Yeats se nutri6 de las mesidepuradas por Blake y su critica a
Swedenborg. Una de ellas, fundamental para el rboeno, era la diferencia entre las formas
de representacion: el simbolo y la alegoria. Todsesiala que hasta finales del siglo XVIII, el
“simbolo” aun era tomado como sinGnimo de represgdm como jeroglifico, alegoria,
emblema. Incluso los “simbolos” en la doctrina ssvdxbrgiana eran insipidas alegorias, carentes
de imaginacion y gastadas por la convencion. Paet@® Blake y Schiller quiza no imaginaban
que al definir el simbolo como opuesto a la alegoeistaban sintetizando todo la doctrina
romantica en él (Todorov, 1993), e impulsaban umaaloracidon que seria la bandera del
“segundo” romanticismo. Yeats reconoce desde sngrémas lecturas de Blake las bondades del
simbolo; de él también aprende la necesaria didtinentre simbolo y alegoria, como lo indica
su ensayo “William Blake and his illustrations The Divine Comedy(1897), donde el poeta

declara:
William Blake was the first writer of modern timés preach the indissoluble marriage of all greatdth
symbol. There had been allegorists and teacheafiegfory in plenty, but the symbolic imaginatiom, as

Blake preferred to call it, ‘vision’, is not allegg being ‘a representation of what actually exrstlly and
unchangeably’ A symbol is indeed the only possipression of some invisible essence, a transparent
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lamp about a spiritual flame; while allegory is arfemany possible representations of an embodiid)th
the one is revelation, the other an amusement.t§Y2807: 88)

De acuerdo a lo anterior, la alegoria es rigidaada, resultado de la razon y de la convencion.
En cambio, el simbolo es flexible, producto denticion (en el sentido de los romanticos),
abierto, y por tanto escapa a la razén. No es singgresentacion, puesto que posee una cualidad
ontolégica que la alegoria carece: no represest@,odorov, 1993). Sin embargo, Yeats admite
que los limites entre una y otra son dificiles @éinit, aunque reconoce que la imaginacion
moderna (su producto es el arte imaginativo) edtexto de la influencia del simbolo.

La unidad de lo espiritual y lo material es origlenlo sintético del simbolo, donde ya no
es soblo representacion, sino una poderosa simtesisntrarios. De nuevo, Blake y su dialéctica
de opuestos tienen gran influencia en el desard#lgoesia de Yeats. La construccion de un
simbolo se da por la capacidad fundir contrariospa en el poema “The Rose of the World”,
donde existe tension entre los elementos de Isitoaio (el hombre y sus acciones) y lo inefable

(la belleza, lo eterno):

Who dreamed that beauty passes like a dream?
For these red lips, with all their mournful pride,
Mournful that no new wonder may betide,
Troy passed away in one high funeral gleam [...]
We and the labouring world are passing by]...]
Bow down, archangels, in your dim abode:
Before you were, or any hearts to beat,
Weary and kind one lingered by His seat;
He made the world to be a grassy road
Before her wandering feet.

(Yeats, 1996: 36)

Tal oposicidon es necesaria para crear un ritmcechiab, donde lo transitorio y lo eterno se
resumen ritmicamente como nostalgia, conciencia gerecedero; todo esto en el simbolo de la
rosa. Los opuestos abundan en la poesia de Yeatsan abstracciones: el bien y el mal, tiempo

y eternidad; o que obedezcan a los postuladoscpsétieatsianos: arte y naturaleza, razon y
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pasion, accion y contemplacion; o bien, sus idestgtieo-politicas: “Merry England” y
“Victorian England”, Inglaterra e Irlanda, etc. Widy poesia estan unidas, en una suerte de
dialogo donde no pueden evitar disolverse en sogagticciones. Si bien parece muy simplista
esta dialéctica —la tension entre dos opuestosta, s&sconvierte en la base de la filosofia de
toda la poesia de Yeats y, posteriormente, le aguglaborar la doctrina de la mascara, asi como

toda una abstrusa cosmogonigdeviision

1.3.2 Yeats, el “decadente”

Usar el simbolo de acuerdo a la poética de losdisths es hasta ahora el argumento mas fuerte
para hermanar a Yeats con tal grupo. Habia alge mma&sactitud compartida con el movimiento
simbolista: elesprit décadenb decadentismo. La frase, atribuida a Jules Lamrgesume el
estado de animo de la poesia simbolista: la désilugl desencanto, el apartamiento y sobre
todo, la reflexion sobre la condicion mortal dehtiwe y el rol del artista (Balakian, 1969).
Yeats, en su breve ensayo “The Autumn of the Bodgfine la decadencia en los siguientes
términos: “I see indeed, in the arts of every coutitose faint lights and faint colours and faint
outlines and faint energies which many call ‘theatkence’, and which | believe that the arts are
dreaming of things to come, prefer to call the eurtwof the body” (Yeats, 2007: 140). El adjetivo
faint (“débil” o “tenue”) concentra la impresion que,rpayeats, causaba ethosartistico,
caracterizado por una menguante “exterioridad’agpdesia, y que estaba siendo sustituida cada
vez mas por una tendencia general hacia una nums&ia libre y espiritual. Su percepcién no
era incorrecta, si se toma en cuenta que la suatdecla decadencia era la conciencia de la
temporalidad del hombre. La actitud decadente temmeo consecuencia el apartarse de la vida
activa para inclinarse por la contemplacion y feex#on, pero sin elevarse a las alturas de la pura

abstraccion. En efecto, al observar las fuerzassaqgue esta atado el hombre, los poetas
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decadentes no se conformaron con encerrarse epdsentos del “yo” personal para rendir un
culto egoista; mas bien, vertieron sus reflexiop@sonales en la corriente del “yo” universal
(Balakian, 1969) con la esperanza de encontrauess@s a sus inquietudes metafisicas.

La preocupacion por lo efimero de la existenceh inexorable paso del tiempo se perfila
ya en los primeros versos yeatsianos y sera unstasde preocupacion. Dicha preocupacion se
ve reflejada en una de las paradojas mas prodsctwala poesia yeatsiana: el apasionado
homenaje que Yeats rinde a los objetos al misnmoptieque trata de borrar esa materialidad. Por
ejemplo, si el cuerpo de la amada aspira a encatmdeal de la belleza, cuanto mas se acerque a
ese ideal, mas riesgo tiene de perder su razoerdéc propio del ideal es que sea inasequible.
De cualquier forma, Yeats siempre lamenta la pérdid la juventud y de la belleza, hecho

sensible en el poema “The Lamentation of the Olisaer”:

Although | shelter from the rain
Under a broken tree,
My chair was nearest to the fire
In every company
That talked of love or politics,
Ere Time transfigured me [...].
There’s not a woman turns her face
Upon a broken tree,
And yet the beauties that | loved
Are in my memory;
| spit into the face of Time
That has transfigured me.

(Yeats, 1996: 46)

Si en los primeros poemas de Yeats el espiritudgeda tenia mas el aspecto de una afectacion
juvenil, era porque el tema amoroso estaba siepna®gente. El amor, inspirado por una forma
idealizada de la mujer, era siempre doloroso, yguysno fuera correspondido, o bien, porque se
estuviera consciente de su fin. Esto, sin dudac@®pa angustia subyacente, que podria ser
narcisista en todas sus notas, de no ser por élohde que posteriormente conduciria a la

cuestion sobre la permanencia del hombre a trasiéamrie.
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Esto ultimo era entendido de forma distinta. Lidesa en especial la poesia, bien podian
ser remedios ante la eventual desaparicion del tanyleats, a pesar de haber sentido esa misma
angustia y de haber llegado a dudar, no se arre@cé de la desesperacion: ante todo, puso de
manifiesto una vez mas su creencia de que lassotesna forma de comunion con lo universal,
y apuntd invariablemente hacia un Apocalipsis, mditlth mas bien como una inminente
revelacion espiritual y no como una hecatombe nain@atson, 2006). Recuérdese que el
aislamiento del individuo (en este caso, el ajtistarequisito indispensable para recibir la verdad
bajo la forma de la imagen. De este modo, el gsealées se replegaran hacia un interior
espiritual, como lo haria el artista con el fin rgeibir la verdad, era también parte de lo que
Yeats entendia por decadencia.

Esta inquietud permanecio irresuelta. Yeats vaail@s no desesperd. Al saberse

consciente de sus limitaciones, cifro todas susjéey esperanzas en la poesia.
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1.4 El canto de Eire: nacionalismo literario

¢, Qué llevd al poeta irlandés a insuflar un aireiomadista a su poesia? La torre de marfil,
metafora para la exclusion deliberada de temagsliaots y sociales en el arte, dej6é de ser
atractiva para los poetas. No era, por tanto, garlgque podia mantenerse en visperas del nuevo
siglo. Asimismo, la busqueda de la verdad inmdtdrabia impulsado al poeta a unirse a
sociedades ocultistas o teosoficas. El interédgporagia hallé una generosa fuente en el estudio
de los mitos y leyendas, puesto que hablaban denfemos y de un saber ancestral diferente a los
ordenes ortodoxos de su tiempo —ciencia, dogmaisuicisnales y politica—; eran, también, un
campo fértil que no solo podria dar recursos phcamocimiento por vias marginales, sino que
podian proveer material para la creacion poétiemas, estilo, imagenes, de las que Yeats
extraeria una voz original. Por ultimo, la viva ipasque vibraba en Yeats (una necesidad
emotiva que tanto disgusto habia causado a su)mdely&a hallar un cauce: adoptar una identidad
con el fin de comprenderse a si misma. Y nada npgjca marcar esa busqueda que la relacion
con su pueblo.

¢, Cual es el origen de su interés por Irlanda?88b,lel joven poeta acomparfia a su padre
a las reuniones dé&lontemporary Clubdonde se llevan a cabo debates sobre politicallEs
donde conoce a John O’Leary, un viejo lider delpgr&inn Féin(vocablos que significan
“nosotros solos”), quien volvia de un largo exidin Paris, condenado por azuzar la hostilidad
hacia Inglaterra mientras estaba al mando de djolmpo. A su regreso, se gano el respeto de su
circulo mas inmediato por su calidad de martirtjpaliy siguié trabajando por la creacién de una
identidad nacional, desde la politica hasta lassadonde promovio la creacion de una literatura
de contenido irlandés, y animé a Yeats a leer $usiteres de la Joven Irland®#dqung Ireland

Society —Thomas Davis, James Clarence Mangan, JeremiggpldoCallanan—, pero estaba
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bien consciente de que la calidad literaria deoktuas era opacada por sus miras propagandistas
(Jeffares, 1962). Yeats pensaba del mismo moddppque esta critica compartida los acerco v,
bajo la tutela del viejo lider feniano, comenz@er lasiduamente historia y literatura irlandesas.
El idealismo y el nacionalismo de O’Leary sembragaora mente de Yeats el ambicioso ideal de

nacion, como lo reconoce en su ensayo “Poetry aadition”:

He [O’Leary] belonged [...] to the romantic conceptiof Irish Nationality on which Lionel Johnson and
myself founded, so far as it was founded on angthuat literature, our Art and our lIrish criticisf..] |
learned much from him and much from Taylor [...]; atit ideal Ireland, perhaps from this out an
imaginary Ireland, in whose service | labour, ailvays be in many essentials their Ireland. (Ye2@67:
180)

Al abordar el nacionalismo en la poesia yeatsi@e®jtablemente se toca la esfera de la politica;
no obstante, no es el objetivo del presente estuidicutir las ideas o tendencias politicas del
poeta. Baste decir que su eleccién del ideal literaricelité entrar de lleno en el tortuoso
discurso politico, preocupado por lo factual, yacednado, a entender de Yeats, directamente con
la oratoria y la retorica (ya se ha dicho que Yemtmba todo esto, y con todo, en épocas
posteriores no ocultaba sus simpatias politicas,ilopgn desde admiracién por el autoritarismo
hasta escarceos con el fascismo). Suficientesgr@s suponia ya abrazar el ideal nacional: su
familia era protestante —minoria religiosa en ltufa Republica de Irlanda; recuérdese que

Yeats era dublinés—, partidario nacionalista y dwiagn un ambiente anglo-irlandés. Yeats

" En Irlanda seguia en pie la lucha por la autonppgeo era detenida por el intransigente sectarigatigioso:
catélicos, protestantes y presbiterianos peleabasys propios derechos, con acercamientos coaténtd o franca
hostilidad hacia ella, y entre ellos mismos, sitederse a considerar una unién pluralista. Lasupastse dividieron
después de la propuesta de autonomia regionaHoeie Rule(en su primera fase, autonomia limitada, y
posteriormente, demanda de independencia totalrde Bretafia): por una parte, los nacionalistasstemayoria
catolicos, buscaban la autogestion de toda layshapartir de 1902, sus simpatias eran deposiedas$ grupdSinn
Féin. Por otra parte, al Ulster (hoy Irlanda del Nore)le considera como una region con un desargtdrico,
politico y econdmico independiente al resto de$ pdiferencia que la llevaria a separarse de laiiea de Irlanda
e integrarse al Reino Unido en 1921. A los pariidade la adherencia se les denomina unionistada@on
protestante que encontr6 mas comodo y seguro,aa gesser mayoria, integrarse al Reino Unido qui biajo la
direccion catdlica. A grandes rasgos, este fuenbliente de tension politica, social y religiosegele naci6 Yeats y
al que debié adaptarse desde muy joven. Estasianestson abordadas con claridad y rigurosidadiiists por
Robert Dunlop (1922).
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siempre defendid a ultranza la “supremacia pratéstgdla denominadéscendacyy manifesté
insistentemente el caracter irlandés de la misma.

En una fase inicial, este “nacionalismo literarexin no tenia una forma definida, en
primer lugar porque no habia una tradicion litergmincipal a la cual integrarse. Lo que habia
era mas o menos un conjunto de autores con testw#os en inglés y gaélico irlandés. En
cuanto a los ultimos, muchas veces escribian addannglesa o contra ella (Pethica, 2006).
Dentro de los autores que escribian en ingléss adales Yeats recurrio, habia dos vertientes: los
unionistas literarios (“West Britons”), sobre cugesidencia en Irlanda, declara Saddlemyer,
“from a literary point of view seemed a mere acnitey los escritores anglo-irlandeses, “who if
not always writing for Ireland, wrote of it” (Saddthyer, 1965: 25).

Engorroso debio resultar para Yeats tratar de mem@a una supuesta tradicion literaria
cuando las perspectivas eran muy pobres. Al misemopb, debia ser cuidadoso en su eleccion
del tipo de literatura que le gustaria perpetulrditea las posibles lecturas politicas que pudieran
derivarse de esa eleccion. No se entregd al fueolosl versos patrios de poetas de la Joven
Irlanda porque se dio cuenta muy pronto que sustiebs probablemente terminarian en un
sonoro fracaso: “If they had something else totevebout besides political opinions, if more of
them would write about the beliefs of the peopke lAllingham or about old legends like
Ferguson, they would find it easier to get a sty(&eats, 2007: 5). Y no solo riesgosa, Sino
insuficiente, ya que la ambicidn poética de Yedésllegar mas lejos que los poemas patrioticos
de Davis, Mangan y Ferguson, es manifestada enezh@ “To Ireland in the Coming Times”:
“Because, to him who ponders well / My rhymes mtran their rhyming tell / Of things
discovered in the deep, / Where only body’s laidegs’ (Yeats, 1996: 50). El poeta conservé su
actitud critica ante este tipo de poesia y lo sans aprendizaje de lo mejor de la literatura

inglesa; una especie de forcejeo entre su pasiolo pacional y su gusto cosmopolita (tendencia
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evidente en su formacion con filésofos griegostynds, romanticos ingleses, misticos suecos y
simbolistas franceses). Un ejemplo claro de estalgama es el conjunto de poemas sobre la
rosa, simbolo que Yeats elaboré a partir del caocdp “belleza intelectual” de Shelley, pero
también era simbolo de Irlanda, con claras reféasneligiosas, como lo declara el poeta: “the
Rose is a favourite symbol with the Irish poetsd d@imat it is used ‘not merely in love poems, but
in addresses to Ireland...l do not, of course, use this latter sense’™ (Yeats, 1996: 478). A
pesar de la dltima parte de la declaracion, se daidente que la rosa es una forma de apelar a

Irlanda, como queda de manifiesto en el poemal&dRose upon the Rood of Time”:

Red Rose, proud Rose, sad Rose of all my days!

Come near, while | sing the ancient ways...]

Come near, come near, come near — Ah, leave nhe stil

A little space for the rose-breath fill!

Lest | no more hear the common things that crave]...]

But seek alone to hear the strange things said

By God to the bright hearts of those long dead,

And learn to chaunt a tongue men do not know.

Come near; | would, before my time to go,

Sing of old Eire and the ancient ways:

Red Rose, proud Rose, sad Rose of all my days.
(Yeats, 1996: 31)

El poeta invoca la fuerza de la rosa, clama pandgiracion que ha de surgir de las historias
antiguas (“l sing the ancient ways”), historiasdegs por generaciones anteriores que encierran
un saber cada vez més incomprensible (“And leaoh&oint a tongue men do not know”). En los
versos pareados finales, el poeta sella su compood@ contar las antiguas historias de Irlanda, o
Eire, en gaélico irlandés. Este poema, colocado alcipim de The Rosey con un tono
claramente petitorio, bien puede leerse como proedande la musa es la creencia en la poesia,
pero también Irlanda. Fundir el estilo inglés cbtema irlandés permitié a Yeats crear un tipo de
poesia suave y dinamica, menos dura que los vdeslos poetas de la Joven Irlanda (MacNiece,

1977).
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De los debates con los grupos que frecuenté eiédada de 1880, Yeats se form6 una
idea relativamente vaga del rumbo que tomariaeal e nacién. Queria construir, en lo posible,
un movimiento cultural paralelo, y no subordinaalda accion politica. Pero luchar por un mejor
pais, en cualquier esfera, es perseguir idealeazaise a quimeras. Y, en efecto, lo seria aun
mas porque la imagen que Yeats tenia de Irlanda parcespondia a la realidad. Se basé en una
idealizacion de dos polos opuestos: por un ladeaagcter y las expresiones de la poblacion
campesina, sus formas poéticas (las baladas yoresscipopulares), sus suefios y anhelos
cristalizados en sus mitos y leyendas; y por cdn] el desprecio hacia la clase media y la
defensa de la supremacia protestante lo llevd alzamsa sus antepasados anglo-irlandeses
(MacNiece, 1977). En consecuencia, el tono arigtmer era un elemento mas en su nuevo ideal.
Y ya se ve que en sus primeros libros de poessdijatelabradores y aristocratas, personajes en
los que subyace toda una ideologia. Para evadastta$ posibles contradicciones, el poeta se
remonté al pasado, a uno comun que nada tuvier&eyueon las polarizaciones de la politica y
cuyo ambiente, €l creia, podria ser pluralistalusico. De ahi que haya decidido extraer del
folclor y las leyendas la quintaesencia de lo dtm Con el tiempo, desarrollaria un
nacionalismo literario mas nitido, aunque no pdo ehenos irreal, expresado aqui bajo la

metafora del arado y la espada.

1.4.1 El arado

La idealizacion de la figura del labrador irlandéBanzado a sus creencias y costumbres, sus
viejas historias y leyendas, obedecia al deseoodwaf una identidad. Un elemento que le
parecié atractivo a Yeats en este esquema fueekncia en lo sobrenatural que guardaba la
literatura oral: “All folk literature, and all litature that keeps the folk tradition, deligths in

unbounded and inmortal things” (Yeats, 2007: 13®jia en ellas la preservacion de verdades
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ancestrales, mismas que se iban perdiendo a mgaidia sociedad progresaba y se alejaba de su
centro espiritual. Yeats atribuia al labrador |gpamadad de haber conservado su poder de
comunion con un mundo vedado al habitante de ldacipporque su nuevo ritmo de vida le ha

hecho perder sus “sentidos imaginativos”, seglexfwesa en su ensayo “Magic”, de 1901

We cannot doubt that barbaric people receive suflnence more visibly and obviously, and in all
likelihood more easily and fully than we do, forrdife in cities, which deafens or kills the passiv
meditative life, and our education that enlarges shparate, self-moving mind, have made our sesks |
sensitive [...] the memories of primitive man and thisughts of distant places must have had the sitien

of an hallucination, because there was nothingisnntind to draw his attention away from them. ($gat
2007: 34)

El campesino, aislado e ignorante de lo que paseadérededor, corresponde en cierta medida a la
idea del “noble salvaje”, que tanto apasion0 aralguwomanticos. Yeats, desde luego, plantea
esta idea en el terreno de lo imaginativo y noamente en lo moral. Su idealizacion, al estar
circunscrita a una zona particular, era mas bienvision provinciana que, por el momento, aun
no resumia la esencia del caracter nacional queabagPethica, 2006). Para llegar a él, Yeats
primero tuvo que recopilar las canciones y narrasopopulares, historias de fantasmas y de
todo tipo de seres feéricos de la region de Skge tanto afiord0 durante su nifiez vivida en
Londres. El estudio del folclor era un legado roticény estaba ya extendido para cuando Yeats
entré en escena (por ejemplo, los estudios antbgpms, filoldgicos y linglisticos de la época
encontraron una rica veta en las narraciones paga)/gero €l no procedio en este estudio con el
rigor cientifico de linglistas o antrop6logos —atmos no en esta etapa, ni totalmente—; mas
bien se decidié por el elemento literario, o “inmadivo” en sus propios términos, aunque jamas
pudo resolver esta tension entre la erudiciongntacion. Poemas como “The Stolen Child” son

testimonio de esta aproximacion casi pueril, dgrogecta su emotividad:

Where dips the rocky highland
Of Sleuth World in the lake,
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There lies a leafy island
Where flapping herons wake
The drowsy water-rats;
There we've our faery vats,
Full of berries
And of reddest stolen cherries.
Come away, O human child!
To the waters and the wild
With a faery, hand in hand,
For the world’s more full of weeping than you can
Understand
(Yeats, 1996: 18. En cursivas en el original)

Aparte del estudio y de una gran reserva de hista@on potencial poético, hubo algo mas que
Yeats aprendio del folclor: las formas. En el poemngerior puede notarse la cadencia musical y
un ritmo rapido, donde a la voz lirica principallsesuma aquella de las hadas (en cursivas) que
roban al nifio. Esta es la forma de la balada, dectex narrativo, tragica por lo general, musical
y que muchas veces contiene un estribill€gfhe away, O human chifjll Yeats siguid
experimentando con esta forma en poemas como “Tdndss of King Goll”, “The Ballad of
Moll Magee”, “The Ballad of Father Gilligan”, geramente con buenos resultados. Era, por otra
parte, una forma de autentificar su fe de que ftdadera identidad de Irlanda se encontraba en
las manifestaciones populares. Esta apropiaciola dierma era resultado de la elaboracion de
una antologia de poetas irlandeses contempordwasas and Ballads of Young Irela(iB88),
de libros de interés folclorista congtories from Carletorf1889)y Fairy and Folk of the Irish
Peasantry(1888); y del poema largbhe Wanderings of Oisif1889), donde se refleja el vinculo
entre lo mistico, el mito y la leyenda (Jeffare862). Aun cuando en varios poemas del libro
Crosswayg1889) yThe Ros€1893) es visible el cambio de los paisajes remplos ambientes
hindues a los cercanos pero igualmente misteriasisentes irlandeses, hay en ellos una notoria
atmosfera localista.

Con todo, un reproche frecuente es el fuerte eésvapde sus poemas. Hay que elucidar

bien esta cuestion, pues estos versos no eranpistsd por el puro gusto de serlo. Habia
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razones para estos vuelos solitarios: después éelaggemilla del nacionalismo habia sido
plantada, el verdadero amor brotara con la distanttirante su estancia en Londres y después
del escarceo con el esteticismo inglés, Yeats moatente piensa en Irlanda. El “escape” es
hacia un lugar definido, que surge por la contregp@s de Inglaterra/lrlanda; si la primera es
racionalista y materialista, Irlanda debe ser pamtd irracional, preocupada solo por la
imaginacion; de ahi que se transforme en un refagritual, hecho patente en el poema “The

Lake Isle of Innisfree™:

| will arise and go now, and go to Innisfree,

And a small cabin build there, of clay and wattigesde]...]

And | shall have some peace there, for peace cdnogping slow
Dropping from the veils of the morning to where thieket sings;
There midnight’s all a glimmer, and noon a purgteng

And evening full of the linnet’s wings.

| will arise and go now, for always night and day
| hear lake water lapping with low sound by thersho
While | stand on the roadway, or on the pavemergg,g
| hear it in the deep heart’s core.
(Yeats, 1996: 39)

Al estar marcado por la melancélica atmosfera @elacimiento celta(eltic Revival es
imposible, por tanto, soslayar el hecho de queoeltg quiera encontrar sucedaneos para lo
divino, traducido en un perenne deseo de escapaenibargo, por el apego a la tierra, ya no es
tanto una edad ancestral a la cual volver, comagar especifico: Irlanda.

Después de que el poeta conoce a Lady Gregord8e#h se registra un cambio sensible
en el modo de aproximarse a las historias populkares su poesia en general. Tanto Lady
Gregory como Yeats compartian el suefio de consinaridentidad irlandesa y de dignificarla
mediante sus elementos “mas irlandeses”: la leygraldolclor. Ella logro revitalizar el interés
de Yeats por el folclor, prestandole una ayudatimedble: su conocimiento del gaélico le

permitié acercarse a las historias de un modo mnéstd y su vigor para el trabajo de recoleccion
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le permitié hacerse de un buen acervo. Las trgnsories y notas de Lady Gregory acerca de las
leyendas ahora recogidas en Galway dieron a |dsjtoa posteriores de Yeats el toque
antropolégico y linguista que habia admirado enrabajo de eruditos como Douglas Hyde
(Pethica, 2006). Pronto, el poeta extraera mashualor sentimental y la atmosfera localista de

estas historias.

1.4.2 La espada

Yeats, después de estar ahito de folclor, empiedst@matizar su conocimiento, a ordenar sus
ideas. Personajes como Osian (bardo escocés), lairckel guerrero-poeta mas importante del
ciclo de historias del Ulster), Goll (rey-poeta gaea algunas versiones, muere heroicamente en
batalla, y en otras, abdica al trono) y Orchil (poaerosa hechicera, relacionada con Cuchulain)
dejan entrever el gusto de Yeats por la épicaddaa. Mientras que la atraccion de Yeats por las
leyendas obedecia a un gusto literario, y que posteente utiliz6 como fuente para una unidad
e identidad nacional, es evidente que el poetac@sio muchos otros artistas e intelectuales
involucrados en el renacimiento celta, proyectames intereses y preocupaciones personales en
la manera de presentar sus obras. Con respectata, Y® pasara mucho tiempo antes de que
todos estos pensamientos se condensen en un eE®atd) que tuvo su trampolin en el del
campesino.

El centro de esta idea era, desde luego, el hérdendido en su valor mitolégico, es
decir, por su nacimiento en mitos primitivos dosdde caracteriza por su intima relacion con los
dioses y los hombres. Los vagos limites entre elehénitologico y el épico permiten a Yeats
utilizarlos en su primera etapa poética de fornsaicdistinta. Las proezas del héroe son también
relatos alegéricos y simbdlicos, frecuentementgicelos, sobre otros aspectos de la vida de los

pueblos que permanecerian en la penumbra de l@iintelad, de no ser por esta forma de

53



acercarlos. De este modo, los ciclos y leyenddaselirlandeses se avienen perfectamente a las
ambiciones poéticas de Yeats: el héroe tiene uelgapponderante en los ritos, cuya historia
bien puede ser la representacion y perpetuacidosdeismos. Hay algo mas: la exaltacion de
esta figura no solo satisface una necesidad ligersino religiosa—acuciante en Yeats, como se
ha visto—. Es simultaneamente una critica a losrgal de todo tipo —0 en su defecto, a su

pérdida— en la sociedad y el tiempo en que vividoeita:

Yeats’ form of heroic celebration must be seen ps)violently, as deliberately nostalgic and anaucistic

[...]. The most obvious fact about the Yeatsian herthat he has not made his peace with the modern
world. Industrialization, secularism, democracye #tate itself —all these perfectly familiar compots of

our civilization—strike him as alien, as the enemdg not only longs for a simpler, more primitive neb

but frequently seems to be unaware of its disappear (Zwerdling, 1965: 8)

Lo anterior recuerda en mas de un sentido la priopagen del artista. En el concepto de héroe
esta implicito el de superioridad, pues al menosl&mbito mitolégico, al héroe se le distingue
siempre por su diferencia de la masa: posee cdakdanicas, responde habilmente a ciertos
sucesos y encarna lo mejor del hombre, cosas quenlde €l un sujeto egregio y moralmente
superior. El artista moderno, a pesar de retirdeséa corriente vital —el otro lado del héroe,
hombre de accion—, tiene mucho de heroico, puest pr su calidad de visionario (su
capacidad para descifrar la imagen), se encueisteala: es un retiro voluntario, pero también es
una condena impuesta por la sociedad moderna (Kenmni®73). Ambos luchan contra una
sociedad en que la incomprension mutua es lo Umimo comparten. Es la lucha del hombre
contra los hombres.

El campesino es al ambiente local lo que el hat@mnbito nacional; esto es, éste ultimo
tiene miras mas anchas porque, de acuerdo con,¥salts expresion maxima de la identidad de

un pueblo, resumiendo virtudes deseables o rewelahdialor del hombre. Esto explica que

" Para mayores caracteristicas sobre otras categenidas que se adscribe al héroe, véase, “The Godt,
(Zwerdling, 1965).
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moralmente sea superior: en sus acciones, el pupliede encontrar encarnado el arrojo y
sentirse identificado con ellas, integrando unaeeigpde persuasion sin llegar a ser totalmente
didactico (Zwerdling, 1965). En su ensayo “Irelamd the Arts”, de 1901, Yeats lamenta que las
artes hayan fallado en otorgarle a las generaciane@i$icil capacidad de contemplacion. Y para

superar la falla, Yeats exhorta a los artistasugliess a volver la mirada hacia Irlanda, y trabajar

por ella y sobre ella:

And | do not think with unbroken pleasure of ounalars who write about German writers or aboutquisi

of Greek history [...]. | would have some of themveahat work of theirs which never lack hands, and
begin to dig in Ireland the garden of the futunederstanding that here in Ireland the spirit of maay be
about to wed the soil of the world. (Yeats, 200541

El héroe, el escogido. Del ensalzamiento del hér@sto es, de las cualidades Unicas— a la
preferencia por la aristocracia sélo hay un pasadual e inexorable. Sin embargo, esta certeza
se encuentra ya desde los primeros poemas y engagesmantendria por mucho tiempo mas,

afectando todos los 6rdenes en que el poeta sevidg®, por demas haciéndose evidente en las
artes. Yeats expuso su postura acerca de la litaratuya produccion deberia satisfacer una
demanda dual: una para las clases populares pataaos refinados circulos aristécratas. En un
ensayo de 1907, “Poetry and Tradition”, nuevamemémtuvo su creencia, aunque de manera

discreta:

Three types of men have made all beautiful thidgsstocracies have made beautiful manners, because
their place in the world puts them above the fddif& and the countrymen have made beautifulistoand
beliefs, because they have nothing to lose andswtifear, and the artists have made all the bestuse
Providence has filled them with recklessness. (¥,62007: 183)

Noétese cdmo convenientemente el artista del quia hédmats puede pertenecer a cualquiera de
las dos clases, pero de ningin modo en medio.d&sta que en la utopia nacionalista no hay

espacio para la clase media, aquella que el parta tlesprecia (identifica como Rhilistine).
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La segunda parte del ensayo “Poetry and Traditdm& con una vanidosa autorreferencia: es un
fragmento del poema “To his Heart, bidding it haweFear”, del propio Yeats, que resume la

idea de supremacia tanto del poeta como del héroe:

Him who trembles before the flame and the flood
And the winds that blow through the starry ways;
Let the starry winds and the flame and the flood
Cover over and hide, for he has no part

With the proud, majestical multitude.
(Yeats, 1996: 64. En cursivas en el original)

Es interesante notar que ya desde la concepcidiahdl heroico, Yeats agranda mas y mas su
meta. Si en un principio su pasion se deleitabal @mbiente local, pronto habria de sumergirse
en la cultura nacional. La busqueda de una “unaldidiral” (Unity of Culturg, esto es, que las

artes y la erudicion tomen en cuenta a Irlandalelolveria a esta tierra su dignidad perdida

largo tiempo atras.
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1.5 Lamareaoculta: magia

Dentro de las corrientes que tienen parte en tagrd etapa artistica de Yeats, y en su poesia en
general, la magia representa una de las mas prati&s y confusas. Al enfrentar esta cuestion,
ineludible por una parte, los criticos de Yeatsiigigpn dos caminos: al principio, los estudiosos
mas conservadores omitieron este aspecto; o bigayod claro su asombro o su franca
contrariedad ante las inquietudes metafisicas elertuales del poeta. Otros estudiosos
contemporaneos —cada vez mas—, se muestran masoabye comprensivos al punto de
analizar las obras de Yeats a la luz de sus ceenélara fines de este trabajo, lo mas
conveniente es analizar aquellos puentes tendiutos el ejercicio poético y la teurgia, a saber:
la analogia y el simbolo.

El interés de Yeats por las artes magicas es pdialgoara sus inquietudes artisticas y
metafisicas. Dicho interés se caracteriza por siétieo, ya que a lo largo de su vida estudio
varias corrientes esotéricas y doctrinas, que \emalal el hermetismo hasta el budismo, algunas
de las cuales sigui6 como miembro de algunos grapostituciones desde 1885, cuando funda
junto con varios compafieros la Sociedad HerméteaDdblin, dedicada al estudio de las
religiones orientales y la teosofia. Un afio despuéante su estancia en Londres, Yeats conoce a
Babu Mohini Chatterjee, un brahman bengali, cuyeei@anzas se reflejan en algunos de sus
primeros poemas; pero mas bien parecia que el peatajé deslumbrar por las ricas apariencias
y tonalidades de la cultura y la religiéon hinduff@es, 1962). Es verdad que las religiones
orientales y la teosofia dejaron su marca en Iaipoge Yeats, aunque por fuera parecia que el
poeta estaba insatisfecho, incluso inconforme donomocimiento adquirido: milité por un
tiempo en la Seccion Esotérica de la Sociedad Tieasde la cual se separ6 en 1890 por

desacuerdos con la dirigente). Es muy significagista ruptura: ese mismo afio Yeats se uni6 a la
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Orden Secreta del Alba Dorada, fundada por S. Lc@®degor Mathers, la cual estudiaba la
corriente esotérica de occidente, como el hermetitacabala y las artes magicas.

¢ Qué llevo a esta ruptura? Si se tiene en cuerdalagteosofia sincretizo religiones
orientales y fomentaba una forma de religiosidatteroplativa, resulta muy atractivo interpretar
la eleccion del poeta por la tradicion magica dei@mnte como un anhelo de participacion activa
en el fenomeno sobrenatural. Caso contrario esffianla cual es mas activa en su acercamiento
a la naturaleza. Por lo demas, esto no quiere deerYeats haya desechado todo aprendizaje
sobre las religiones y la cultura de Oriente o geehaya cerrado por completo a ellas.
Simplemente definié la importancia que tendria addmento en su naciente poesia.

Antes de proceder, es conveniente establecer aglefmiciones del area en cuestion. El
esoterismo abarca un conjunto de préacticas y cieeaatiguas, entre ellas la magia; pero dicho
término se refiere mas bien a la ensefianza de her s@ cientifico dado s6lo a un circulo

cerrado:

Il (Lalande) écrit que le mot “ésoterique” (ou “aamatique”) désigne d'abord I'enseignement qui, a
l'interieur des écoles antiques, est dispensé #@oiplines complétement instruits; au contraire,apelle
“exotérique” I'enseignement public et populairer Retaphore, I'esoterisme est la doctrine suivaguélle
une science ne doit pas étre vulgarisée mais cauéaia des adeptes connus et choisis en rais@uide |
qualités. (Faivre, 1973 : 307-8)

El término “ocultismo” fue acufiado en el siglo Xpér Eliphas Lévi y denota la presencia de un
vago pensamiento cientifico, puesto que el ocutiibusca encontrar ldsyesocultasque rigen

la naturaleza y que la ciencia no explora (Cha¥@96). El término “magia”, mas especifico,
comprende un conjunto de creencias y practicasddamalquimia, la numerologia, espiritismo,

etc.) basadas en el principio de analogia y cuyigeiwes pueden encontrarse en la Antigiiedad
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clasica, siendo sus fuentes textos herméticos €es, delacionados con la figura de Hermes
Trismegisto) y aquellos bajo la égida de Platora{@ls, 1996).

Tan egregia prosapia motivaba a Yeats a estudmatfia con ahinco, pues satisfacia en
cierta medida sus frustradas aspiraciones eruditasibién, esta caracteristica de la magia
sugiere que su practica era distinta a la de laianpgpular, o cualquier cosa que sugiera
curanderismo Y ritualismo estrafalario (aunqueiegaque el entusiasmo de Yeats por la magia
empezd como una curiosidad por los fenomenos satw@tes observados en su nifiez y que

luego tendran como resultado recopilaciones dectsrtolclorico).

1.5.1 El simbolo y la analogia

La magia, como se dijo, se fundamenta en el pimap la analogigEl modo de pensamiento
analdgico es tan antiguo como la humanidad miseratiempos de la Antigliedad grecorromana
fue interpretado y ordenado, siendo asimilada gdoeseterismo de la Edad Media y el
Renacimiento, cuando revividé con sincretismos dameeplatonismo, la gnosis, el hermetismo,
el neopitagorismo, la cabala judia —por citar aturejemplos— pero manteniendo una
estructura esencialmente uniforme (Vickers, 1988).analogia entrelaza elementos distintos
basada en la similitud de alguna de sus partesi@dioes, y conlleva la nocion de completud,
mas no de complementariedad (propia de la correlgmmm), ya que la homologaciéon de los
elementos toma en cuenta las diferencias, la plachiconstitutiva de la unidad (Chaves, 1996).
La analogia, maximapistemeadurante el siglo XVI, es un procedimiento que ipaie una serie
de categorias aprioristicas mediante las cualpsesendia leer e interpretar la realidad buscando
la semejanza entre dos elementos, aunque siengpetaado sus diferencias sustanciales. Sin
embargo, la analogia creaba una vision sistematiteerente dentro de sus pardmetros, pero no

comprobable empiricamente. Es decir, al favorepamisas aprioristicas se limitaba en demasia
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el tipo de conocimiento que se podia adquirir, ya de hecho actuaba en un sistema cerrado de
categorias evaluativas y jerarquizadas (Vicker8819ue no hacian sino redundar en una serie
de igualdades en torno a una misma cosa y cuyo regaia solamente en la cuantiosa suma de
todas esas comparaciones hechas entre referemtes (Foucault, 2008).

Basado en la analogia, el ocultismo propugna qeeshos entero tiene vida, y que toda
criatura y objeto es una emanacion. Asimismo, shuxs esta ordenado en estratos, donde el
mundo finito y material es un reflejo del reinoldeeterno. Entre ambas érdenes, la analogia teje
infinitas correspondencias que los enlazan, algeue apunta a una reunificacion, ya que esa
es su finalidad. Si esta armonia universal es dntnces la accion magica resuena en ambos

ordenes:

Una relacién de universalmpatiarige todas las manifestaciones de la vida y eaghccreencia de todos
los pensadores del Renacimiento enmlagia ningun gesto, ningln acto aparece aislado, saacef
repercusiones se escuchan en la creacion entiEraperacion magica llega naturalmente hasta lsascp
los seres mas lejanos. (Béguin, 1981: 78. En assw el original)

Debido a que el modo de conocimiento de la maglzasa en la analogia, ejecutar un ritual con
el conocimiento necesario dentro de esta realidadl gsignifica desentrafiar las correspondencias
secretas que guarda el universo. La premisa deatpanes formalista, en el sentido de que la
realidad dltima es inherente a la forma trasceradgmo a la materia (Olney, 1975). Es decir, el
objetivo del ocultismo es determinar las “leyesrs&s” que rigen al universo; asi, al conocer
esas leyes y comprender la correspondencia entréorfaa sensorial y el significado
suprasensorial, entonces se tendra poder en lenesdsuperior e inferior de la jerarquia. El
tedrgo podia entender estas leyes ocultas com® @n denguaje se tratara, porque entendia que
cada objeto atisbaba una verdad interna, en estedeacaracter espiritual, o una fuerza invisible.

Este desciframiento demanda la voluntad del hontdi@jal es un elemento integral de la magia.
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Desterrada del campo de la ciencia, la analogiefsgié también en la poesia. Asi, la
poesia mira con ojos familiares a la magia, puespente la misma finalidad: abolir el tiempo y
volver al seno del cosmos. Sin embargo cada ogeracialdgica presenta diferencias en cuanto
al método. La analogia poética se distingue dedéogia mistica por ser “totalmente empirica en
gestion lo cual le asegura la necesaria libertadndeimiento y le permite permanecer en el
marco sensible” (Azcuy, 1982: 54). En el capituledidado al simbolismo, se explicéd la
diferencia entre la vision mistica de los “priméro@manticos y los poderes taumaturgicos del
simbolo del “segundo” romanticismo. Mientras que lprimeros” podian conectar con lo
universal al sumergirse en las profundidades del Ies “segundos” tomaron en cuenta la
condicion temporal y espacial del universo e hanede los objetos la ineludible encarnacién de
lo eterno (cuyas formas primordiales estan conganéh e/Anima Mund), acercandose a ellos a
través de los sentidos. La analogia permite al glionker via de comunicacion entre una vasta
realidad sobrenatural y el hombre, ya que se toeseaultimo como parte del sistema universal
reciproco y que, en un tiempo anterior a la Cgidagia la llamada “intuicién primordial” (aquel
poder con el cual intuia la unidad con un Todouyacrelacién se resume en el concepto de
macrocosmos-microcosmos). El modo de cognicionbgunela la analogia no olvida aquello que
ata al hombre al mundo material: sus sentidos atkrs) aquellos que no pueden percibir la
totalidad como en un tiempo pasado, sino apenasniisarla. La analogia, tanto magica como
poética, le permite Yeats estructurar su creentian@ realidad ultraterrena, tal como lo expresa

en su ensayo “Magic”:

(1) That the borders of our mind are ever shiftiagd that many minds can flow into one anotherit as
were, and create or reveal a single mind, a siegézgy.

(2) That the borders of our memories are as shiftamd that our memories are a part of one greatang
the memory of the Nature herself.

(3) That this great mind and great memory can lo&ew by symbols. (Yeats, 2007: 25)
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El simbolo poético se apoya en la analogia y refpdanto a las necesidades poéticas y
metafisicas de Yeats, quien lo considera no sd@ipiente de verdades inefables, sino también
medio de contacto con la memoria universal, modaaeder a un conocimiento superior al
sustraerse de la realidad. ¢COmo se logra esto?magenes que alberga Ahima Mundi
(Spiritus Mundipara Yeats)han sido depositadas alli por las vivencias deildre. En general,
todo cuanto constituya la experiencia de la hunahgg encuentra contenido ef\alma Mundi
(Torres Ribelles, 1992: 43). Para que un simbaloiteea una imagen, es necesario que pueda
evocar una emocion. Sin embargo, para lograrloagjano poeta debe llegar a un estado propicio
para recibir la revelacion, la cual solo podrabigse bajo la forma de una imagen o simbolo, los
cuales apelan a la intuicion y no a la facultatioari

La magia, en su dimension tedrica, y la poesianesttacionadas en este modo de
conocimiento que proporciona la analogia, ya quenie al hombre acercarse al cosmos por
medio de la intuicion de las secretas correspondgmgie guarda. Si la verdad es un estado y no
un dato, entonces el acercamiento a esta verdadragor la via deductiva, ya que no obedece a
la razdn; al contrario, sera por la via intuitigage responde a la facultad imaginativa, fragmentos
de esa “intuicion primordial”. Esta intuicion esauoondicion indispensable para que la verdad
pueda ser asida. Para ello, se debe propiciar al®leiote este estado de conciencia, en donde la
facultad critica sea desplazada y en la que, ntaoies la mente se encuentra en un estado de
superlucidez. Ello con el fin de aprehender losetay, cuya distancia con el sujeto se vera
anulada: el conocimiento sera total. En el brevisensayo “The Moods”, Yeats habla de los
humores o mejor dicho logstados mentalanediante las cuales las revelaciones son dadas sol
al “artista imaginativo”, es decir, al hombre cui#uicién primordial” le guia (como el mistico,

el mago y el poeta), en la cual, sin embargo, @péila razén pero sélo como un medio:
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Everything that can be seen, touched, measuredhieed, understood, argued over, is to the imagjieat
artist nothing more than a means, for he belongheoinvisible life, and delivers its ever new ager
ancient revelation. We hear much of his need ferrdstraints of reason, but the only restraintdre abey
is the mysterious instinct that has made him aistagnd that teaches him to discover immortal nsoiod
mortal desires, a decaying hope in our trivial ambs, a divine love in sexual passion. (Yeats,720@3)

Retomando el tema del simbolo, éste posee otradadainuy notoria: su visualidad. La antigua
condicion paradisiaca del hombre primitivo sobr&visomo fragmentos en la mente del hombre
y en su entorno: imagenes y simbolos. Ellos puetismlver reflejos de esa otrora dichosa
condicion, pues al evocar una imagen por medio rdesimbolo magico, éste puede inducir
visiones. Una de las cosas que mas valord Yeassi demprano conocimiento de la magia fue
esta capacidad inductora, una ensefianza de la @elealba Dorada. Yeats pone especial
atencion a este concomitante fenomeno de la mddialieve in the practice and philosophy of
what we have agreed to call magic, in what | catloation of spirits, though | do not know what
they are, in the power of creating magical illusom the visions of truth when the eyes are
closed [...]" (Yeats, 2007: 25). Algunas de las vig® que mas asombraron a Yeats son
relatadas con mayor detalle en “Magic”, uno deplosos textos en los que habla abiertamente de
sus vivencias magicas. No es arriesgado asuminesgogue el poeta buscaba efectos analogos
en su poesia. Este modo de actuar es en dobleov&ilo la poesia busca provocar una sucesion
de imagenes espectrales, sino en algunos casds, éseaibe poemas basados en visiones, como
el poema “The Cap and Bells”, donde se cuenta igtaria de un amor no correspondido (como
muchos de los poemas @ike Wind Among the Reggsen el que no hay referencias magicas, de

no ser por la nota del propio Yeats que acompafiaeaha’

" Cabe sefialar que Yeats no consideraba el podewdeir visiones como inherente al poder del simbpsino

como una expresion de la imaginacion.

" La nota reza: “I dreamed this story exactly agvehwritten it, and dreamed another long drean éftérying to

make out its meaning, and whether | was to write firose or verse. The first was more a visiom taalream, for it
was beautiful and coherent, and gave me the sdnfiamination and exaltation that one gets fronsiohs, while
the second dream was confused and meaninglesp0Eme has always meant a great deal to me, thosgs, the
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El pasado mitico del que se sirve la magia y lasf@o@ja un vinculo mas entre ambas
actividades: el mago, para desarraigarse del tiengdme ejecutar un ritual magico de acuerdo al
arquetipo establecido por el mito. Esta repeticilan al hombre una finalidad trascendente:
detener el devenir temporal y restaurar, momentaeete, la unidad. La creacion poética
comparte la misma finalidad, ya que el poeta dssemtido equivoco al lenguaje, rompe las
ataduras del mismo a la temporalidad y sitla alm@aeomo un sucedaneo de la reintegracion
armoniosa con el Todo, por fugaz que sea esteaonfero hay algo en la actualizacion ritual:
debe hacerse siguiendo a pie juntillas el modet@onfAzcuy, 1982). Asi, para obtener el efecto
deseado, todo ritual o conjuro se ejecuta de aowerth orden establecido; pero una variacion en
ese fragil orden ocasionara un efecto diverso,ustlcontrario. Lo mismo con el simbolo
poético: un determinado orden en su arreglo o daddis especificas de los simbolos evocaran

una cierta emocion buscada por el poeta:

All sounds, all colours, all forms, either becausfetheir pre-ordained energies or because of long
association, evoke indefinable yet precise emotion§..] call down among us certain disembodied@rs
[...], we call [them] emotions [...] and when souadd colour, and form are in a musical relatior] pvoke

an emotion that is made out of their distinct etiocs and yet is one emotion. (Yeats, 2007: 115-6)

Yeats aplico diligentemente este poder del simibodgico en su propia poesia. Mucha de la
imagineria utilizada efthe Wind Among the Reegsn poemarios posteriores, debe mucho a los
simbolos de la magia, tales como la rosa (con rien@ncias rosacrucianas), empezando por el
libro de poema3he Roseg en poemas como “The Rose upon the Rood of Tyri&@he Rose of
Peace”; y el arbol del bien y del mal, con trazeslal cabala judeocristiana, en poemas como
“The Two Trees”, donde el poeta genera un ritmdédteco al oponer aquellos simbolos como

encarnaciones del arte y la materialidad, por seii@o de sus multiples significados.

way with symbolic poems, it has not always mearnteqthe same thing [...]” (W. B. Yeats, p. 455, 1996)n
embargo, no se aclara bajo qué circunstanciasitiges la vision.
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Algunas veces, Yeats usa simbolos de su propiaaaicutf) no por ello menos magicos
segun él, puesto que resumen metaféricamente laragon del propio sentir. Esto significa que
el poeta utiliza algunos simbolos con una notasianotacion magica a guisa de mascara para su
propia sensibilidad. De esta manera, los simb@ogm una doble significacién: magica la una y
poética la otra. También se da el caso que estdsokis sean menos explicitos dado que estan
dirigidos a un publico familiarizado con la termimgia esotérica. Hay simbolos escondidos: por
ejemplo, en el poema “He Hears the Cry of the Skeddéago por el cual pasea la voz lirica bien

puede ser una representacion metaforicddeha Mundi

| wander by the edge
Of this desolate lake
Where wind cries in the sedge:
Until the axle break
That keeps the stars in their round,
And hands hurls in the deep
The banners of East and West,
And the girdle of light is unbound
Your breast will not lie by the breast
Of your beloved in sleep.
(Yeats, 1996: 67. En cursivas en original)

El poema, ademas del tema amoroso, apunta clararhaota un apocalipsis: la obliteracion de

las fronteras, el fin de los tiempos en los quieashbre podra reintegrarse al Todo. Ademas, en
este poema, Yeats hace referencia a aditamentasQteden del Alba Dorada, como las banderas
de Occidente y Oriente (O’'Donnell, 1975). Por stoede su carrera, Yeats se valié de simbolos
magicos tan variados como la rosa, los arboldsinka, la espiral, el fuego, etc. Este simbolismo
se presenta con mayor soltura y riqueza en obras t¢be Wind Among the Reedbra cumbre

de su primera etapa, donde es posible apreciaamebio de la fascinacién por la magia y el

folclor a la exploracion de los sentimientos dettaca través del simbolismo méagico y poético.

" En versiones anteriores dée Wind Among the Reedéeats utiliza los nombres dsedh Michael Robartes
Hanrahan(a su vez, simbolos méagicos) como mascaras pétarhde si mismo. En versiones posteriores, estos
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Mas alla de considerar a la magia como una reseagotable de simbolos, se la debe
valorar también por haber mutado la percepcionaditta sobre la actividad poética. Que en
Yeats latiera el deseo de traspasar la realidadriabés prueba de la insatisfaccion del poeta con
la realidad inmediata (el materialismo de las des)cel mercantilismo, el arte didactico, etc.) y
por tanto la magia le dio la conviccion de creadiauete el trazo de la palabra, de transfigurar la
realidad por medio de simbolos, tanto magicos cpo#ticos. Asi, a la figura del poeta se suma
aquella del tedrgo (Unterecker, 1974). La imagagdética no es la Unica que gana fuerza;
asimismo puede observarse un cambio en el uso destiancia narrativa. En los primeros
poemarios la “voz lirica” es todavia un pasivo ptoe de la experiencia, mientras que en gran
parte de los poemas déne Wind Among the Reeds ya un activo ejecutante (Mills Harper,
2006). En la estrofa inicial de “The Song of WamigrAengus”, la “voz lirica” busca a cada

paso que se obre un prodigio; en la segunda, ésteles:

| went out to the hazel wood,

Because a fire was in my head,

And cut and peeled a hazel wand,

And hooked a berry to a thread,;

And when white moths were in the wing,
And moth-like stars were flickering out,

| dropped the berry in a stream

And caught a little silver trout.

When | had laid it on the floor
| went to blow the fire aflame,
But something rustled on the floor,
And some one called me by my name:
It had become a glimmering girl
With apple bossom in her hair
Who called me by my name and ran
And faded through the brightening air.
(Yeats, 1996: 59)

nombres, escritos en los titulos de los poemagrssustituidos por el abierto y comidn pronombnesgeal “He”,
como si el poeta considerara mejor dejar abiertxeriencia que cifrarla.
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El avellano flaze) tiene propiedades magicas de acuerdo a la téaderlta, y cuando Aengus
prepara una cafa de pescar, con el fuego en smpacglestando al borde de una corriente, limite
simbdlico de mundo natural y sobrenatural (Larr2301), lo que hace es predisponer todo para
un segundo portento. Esto constituye un cambio rimotoon respecto a poemarios como
Crosswaysy The Rosedonde el narrador cuenta una experiencia ajemag i encontrara mas
placer en la contemplacion del prodigio que en mapgracion, lo cual encuentra eco en el
concepto de voluntad de la magia.

Por udltimo, las motivaciones estéticas no puedgiia del todo el socorro que Yeats
encontrd en la magia. El proposito trascendensal,aeuciante anhelo espiritual, es la base de la
operacidon magica —y poética— en Yeats: si el coserasun poema cuyos elementos se
encontraban en desorden, lenguaje comun entre kogminiverso durante la Edad de Oro, era al
hombre dotado con la sensibilidad cosmica a queaba ordenarlo, interpretarlo y transmitirlo.
Dicha tarea hermana al mago y al poeta, ya queinéegracion, la disolucion de la materia y el
tiempo en las aguas de la eternidad, se lleva @ gadtias a la palabra, o en palabras de Yeats:
“Words alone are certain good.” EI hombre, artifieela caida, podra retornar al seno universal
si reconstruye el antiguo lenguaje que lo unianalarso.

Cuando Yeats confesoO su creencia en la magia eéledre ensayo “Magic”, escrito en
1901, se encontraba no en el inicio del estudicagtica de la misma, sino en la culminacion de
quince afios de intensa actividad. Poco tiempo d@sspanto por motivos propios y ajenos, Yeats
se apartaria de la magia hasta relegarla a un degplano y se involucraria mas con el
espiritismo, el cual conforma la base del sistemaA &ision La practica de la magia fue como
una secreta y fertil marea que refrescé y nutridaglto de Yeats. Magia y poesia: matrimonio
afortunado porque fructificé en imagenes, tematipeas ideas durante la primera etapa poética

de Yeats.
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PARTE Il. LAS FASES DE LA LUNA: EL VIDENTE, EL PROF ETAY EL

LEGISLADOR

En el primer capitulo se estudiaron las influenams importantes en la poesia yeatsiana, como
el romanticismo; el nacionalismo (que no debe swrelido solamente en la estrecha esfera de lo
politico), y corrientes heterdéclitas, como la magealto valor para la poesia de W. B. Yeats. La
finalidad de dicha revision obedecio a la necesiiadfrecer una vision de conjunto (literaria,
historica y biografica) sobre la poesia yeatsiamauna primera etapa. Y no solo eso: en cada
capitulo se profundiz6 en los puntos esencialesl@l@h poeta reliine sus ideas recurrentes y sus
inquietudes. Al presente trabajo le interesa aamllas caracteristicas mas relevantes de la
primera etapa poética de Yeats, asi como destailiarma en que el poeta irlandés ordend sus
ideas sobre el ejercicio poético, las cuales fueran alla del ambito estético. A este respecto, las
ideas dominantes de la primera etapa no son fghgontrario, mantienen un movimiento
constante. Esta segunda parte tiene como objedfioidcémo el constante movimiento de
algunos de esos elementos arroja una serie daerdsticas de esta primera fase artistica.

El centro de la vision del mundovweltanschauung de Yeats es la poesia y las funciones
del poeta. En el extenso ensayo “Discoveries”, €661 compuesto por diversas y breves
reflexiones, Yeats inaugura esa serie de pensassienttorno a la funcién de la poesia con uno
muy significativo, titulado “Prophet, Priest and ni§i. Este texto es mas bien de valor
anecddtico, ya que cuenta una de sus primerasienp@s como director de escena en el
ambiente rural irlandés, y gracias a las cualesdaas sobre la funcién del poeta comienzan a
madurar. Las lineas finales de esta reflexion reztinve poets are to move the people, we must
reintegrate the human spirit in our imaginationeTenglish have driven away the kings, and

turned the prophets into demagogues, and you cdravet health among people if you have not
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prophet, priest and king” (Yeats, 2007: 193. Las cursivas son mias). Liagypal virtud de esta
declaraciéon no reside en el arrebato del que etupto (totalmente inesperada para el contenido
anecddtico del texto); si lo es, en cambio, la epodn estética que propone. Y no solo eso:
también comprende los érdenes religioso, éticolifipm Para comprenderlo mejor, no hay que
tomar literalmente la metafora dado que no se pdetelescribir una serie de prototipos o figuras
como tales, sino entender, a través de ellosutagdnes que ejerce el poeta a juicio de Yeats. Se
sugieren entonces las imagenes del vidente, ektprof el legislador. Hay que sefalar, sobre
todo, la progresién que marcan estas figuras deaustoo, lo cual significa que la primera etapa

presenta un extraordinario dinamismo.
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2.1 El vidente: la otra via de conocimiento

Las ideas sobre el poeta como vidente y como &aips] reiteradas a lo largo de la tradicion
romantica, fueron presumiblemente aprendidas derbesccomo el lirico ensayo de P. B. Shelley,

“A Defence of Poetry”, donde las otrora funcionesgbeta poseian gran relevancia:

Poets, according to the circumstances of the adenation in which they appeared, were called ifierar
epochs of the worldegislators and prophets. a poet essentially compromises and unites bo#iseth
characters. For he not only beholds intensely ttesemt as it is, and discovers those laws accoriting
which present things ought to be ordered, but l=hitle future in the present [...]. Not that | aspestts to
be prophets in the gross sense of the word, otthiegtcan foretell the form as surely as they foosin the
spirit of events: such is the pretence of supéatit...]. A poet participates in the eternal, thénite, the
one [...]. (Shelley, 1977: 482-3. En cursivas enriginal)

Pensar en el vaticinio Unicamente como la adivoraael futuro, es decir, centrarse en las
consecuencias, limita en gran medida aquello gaipdetas entendian por profecia. El alcance de
la definicion es més amplio: vaticinar es tratan da cualidad ontolégica del universo,
entendiendo al mundo como una emanacién del Todocyyo seno habra de volver; en otras
palabras, hablar de aquello que siempre ha sidolyerd a ser, como Yeats declara en su
conclusién del ensayo “Magic”: “Can there be anyghso important as to cry out that what we
call romance, poetry, intellectual beauty, is tidyignal that the supreme Enchanter, or some
of his pupils, is speaking of what has been, arall &ie again, in the consummation of time?”
(Yeats, 2007: 41). El acceso a dicha vision erdamahio inalienable del arte y de las corrientes
esotéricas, ya que la trataban en su caracter iabeante simbdlico: sélo puede hablarse
metaforicamente de las cosas inefables. De ahorn&eniencia del lenguaje poético y de la
terminologia esotérica. Por otra parte, la praadieda magia es importante porque acrecento la
creencia de Yeats en las capacidades de la ima@inaascendental y que ademas apuntaba a un

deseo comun con la poesia, que era el de conocer.
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2.1.1 Teoria del conocimiento

Esto conduce a la propuesta de una teoria de ecommtd Unica, ya que la poesia de Yeats
plante6 una suerte de gnoseologia, por herenda uhkagia y el romanticismo, donde la poesia
yeatsiana se sirve de la analogia para ordenalicaxy asimilar aquello que parecia distante,
pero que a la vez guardaba una extrafia familiaridaploeta irlandés se fijo en las bondades que
tal operacion dio a pensadores esotéricos y ronumta los primeros, les sirvio para elaborar
una serie de categorias con el fin de conocer defamma distinta a como propone el método
cientifico; a los ultimos, les permitio, bajo larfa de la correspondencia, expandir las
capacidades de la imaginacion trascendental y elaluma compleja y rica poética, con una
ambicion universal y una direccion ultraterrena. debe olvidarse que el ocultismo buscaba
esclarecer las leyes que regian a la naturaleza gmantrolar el devenir de las cosas y los
fendmenos, bajo el deseo de retornar al seno dela@n Por su parte, la poesia buscaba la forma
de hacer entrar en comunion al hombre con el usiyedestruir la temporalidad, anular la
historia: volver al tiempo mitico. En ambos casasto medios como fines eran similares. De ahi
que la analogia revele una misma voluntad quewdtismo y la poesia: la de conocer. La poesia
de Yeats recurre a una doble via para penetral aima universal y lograr ese conocimiento.
Pero, ¢,como era esa forma de conocer?

Ya en el siglo XVIII, ellogos fue implacable con ahythos: la analogia ya no era una
forma de conocimiento valida para el cientificisaimo una “ocasion de error” (Chaves, 2000): la
comprension bajo términos metaforicos que propdaianagia y la poesia no era sino un
reordenamiento de lo ya conocido, y al no habereterente real para sus simbolos, la analogia
tenia como resultado un “conocimiento” estéril. Btva parte, la comprobaciéon de las bases de

dicha creencia y la obtencién de los resultados ibhas alla de cualquier experiencia humana.
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Ademas, la verticalidad en la serie de semejandasdé arriba asemeja a lo de abajo”)
condenaba la analogia a una serie de resultadosda&ultes, ya que las semejanzas extraidas se
basaban sobre una misma serie de objetos (Fou2@08).

Entonces, ¢,qué tipo de conocimiento, si lo halddigm ofrecer la poesia y el ocultismo,
si ambas se basan en el principio de analogia® 8essa que dicho procedimiento fue, de forma
minima, una forma de acercarse al entorno bajcatmasfera de familiaridad, este modo de ver
a la analogia termina por empequefiecer su funcidm gxplica cabalmente la importancia que
tuvo al alimentar la fantasia artistica. En todsogeel ejercicio poético, creian Yeats y los
romanticos, era un campo de accion no circunsaritoempiricamente comprobable: requiere un
tipo de pensamiento distinto al de la razon, aungueescarta a esta ultima como medio. Para
reivindicar el derecho a conocer bajo sus térmi@ats opuso a los principios de realidad,
observacion y razon, aquellos de subjetividad, ingmon y energia (Torres Ribelles, 1992).

Yeats cuestiono los principios mismos en que sa @hlzonocimiento por medio de la
razon. Las categorias en que se basaba el conatonmenvencional eran aquellas del tiempo y
el espacio, que se deriva, segun Yeats, del eeméclos sentidos basicos. Para contrarrestar el
influjo de la razén como producto de los sentidéeats eligio el ejercicio de los sentidos
potenciados mediante la imaginacion, con los cugleEercamiento a la vision podria asegurar
un conocimiento verdadero. Asi, cuando Yeats escsibbre esta forma de acercarse a la
divinidad en la poesia de Shelley, escoge uno sdragmentos mas significativos, donde todos

aquellos que logren ese estado cercano al “ensuefio”

...] feel as if their nature were resolved into therrounding universe or as if the surrounding erse
were resolved into their being’ and he [Shelley]sinbiave expected to receive thoughts and images fro
beyond his own mind, just in so far as that mirahscended its preoccupation with particular timd an
place [...]. (Yeats, 2007, 61)
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No se busca conocer del mismo modo que el hombogedeia, ya que la verdad, para el poeta,
no era un dato; en su calidad de esencia eterneertiad solo puede ser tratada de manera
indirecta, es decir, bajo la figura de un simbaloa(imagen elaborada): “Religious and visionary
people [...] see symbols in their trances; for religi and visionary thought is thought about
perfection and the way to perfection; and symbadstlae only things free enough from all bonds
to speak of perfection”(Yeats, 2007: 110).

Por otra parte, la capacidad de sintesis del sonbedto es, que pueda fusionar
paradigmas opuestos (como se explicé en el capsnibwe el simbolismo), da cuenta de su
capacidad deer y significar al mismo tiempo (Jordan, 1998). Y al ser tomadoaberramienta
en la forma de conocimiento trascendental, lo qaee el simbolo poético es fusionar al sujeto y
al objeto en este acto cognitivo (Behler, 1993).abese sigue que el acceso a la verdad, en su
calidad de imagen, es un estado mental asequildersdiante el arte (en este caso, la poesia).
Yeats establece las bases de su poesia desdeiese®tapa, a la que considera no sélo una

teoria, sino esencialmente una practica.

2.1.2 Método de acceso a la vision

El conocimiento por el que pugnan la poesia y lgiange identifica con la intuicion y no con un
método analitico. La vision, en tanto que aspifa @erdad, es un estado mental, un estado de
comunion entre la mente del hombre y la memoriaudelerso. No se busca propiamente una
episteme, sino unagnosis. la aprehensiéon de la divinidad por medio de taiamn. Lo que se
trata de comunicar sobre esta vision no es un emuddeoldgico, sino un procedimiento: la
unién del ser con la divinidad. El poeta, por tantmes portador de la verdad, sino un sujeto con

acceso a ella.
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Para experimentar la “vision” se requiere, aden&sthginacion y un sumo grado de
sensibilidad, una serie de procedimientos espesificomo la droga y las operaciones que
producen estados alterados de conciencia. En 196ats escribid, refiriéendose al arte en
general: “All art is, indeed, a monotony in extdrtlangs for the sake of an interior variety, a
sacrifice of gross effects to subtle effects, areasm of the imagination [...] it is precisely this
rhythm that separates good writing from bad, that the glimmer, the fragance, the spirit of all
intense literature” (Yeats, 2007: 16). Yeats naekpresa directamente en ese ensayo, pero el
aspecto mistico es un soporte mas de esta idemelque mueve al tranceEl uso de algunas
formas métricas, la musicalidad y el uso de ciepakbras que develan un patron, que de
acuerdo a Yeats, pueden propiciar “estados congivs”’ necesarios para la creacion poética y

para acceder a la vision:

The purpose of rhythm [...] is to prolong the momehtcontemplation, the moment when we are both
asleep and awake, which is the moment of crealipmushing us with an alluring monotony, while dds
waking by variety, to keep us in a state of perhapstrance, in which the mind liberated from gress of
the will is unfolded in symbols. (Yeats, 2007: 117)

Pero el ritmo y la repeticion, mas all4 de ofreefactos hipnéticos musicales, revelan otros
significados si se analizan estos conceptos all migelos simbolos. Es necesario que ambos
elementos tengan un orden reiterativo, una idealapi@grupe. Por ello, tanto palabras como
sonidos deben ser arreglados de acuerdo con um asieecial que en ningin modo es
unidimensional, ya que la pluralidad de sentidares ventaja del simbolo poético. La intensidad
de las imagenes varia segun sea la incidencia eersg empleen y de los distintos niveles de

significado con que Yeats las dota: por ejemplaimbolo del arbol del bien y el mal es, en un

" Algunas de estas técnicas “magicas” en la arquiteqoética yeatsiana son estudiadas por HeledIsterguien,
sin embargo, no aborda el rico potencial que ofrengs esotéricas connotaciones. Entonces, la pataiagia”
quizd haya devenido una suerte de convencién delgtréa critica de la poesia yeatsiana, algo quacseta
cominmente pero que no se explora seriamente (Neledler, 2007).
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nivel basico, una metafora que resume la dialéaidee bien y el mal, entre conocimiento y
sabiduria, etc. En otro nivel, aquellos simbolosepa cualidades taumaturgicas, de acuerdo con
el contexto magico del que fueron extraidos. Y emer nivel, ese mismo simbolo es una
mascara para la sensibilidad del poeta, que, namtieslo abstracto y universal de la experiencia,
se alegra en cifrar esa experiencia Unica en tquéopersonal bajo la figura de un simbolo.
También puede considerarse el hecho de que lar@nefa haya devenido necesidad: so6lo con
aquellos simbolos con los que Yeats se siente cdnyodeguro son aquellos a los que da
continuidad y en los que sigue explorando una |ila de significados: la rosa, la espiral, el
arbol del bien y del mal, Michael Robartes, &te Wind Among the Reeds contiene los simbolos
mas complejos y variados de su primera etapa ys@loepueden ser fruto de una larga e intensa

experiencia con ellos.

2.1.3 El aislamiento del artista
Es importante analizar la figura del “vidente”, pie que de los poemas y ensayos puede
extraerse el concepto que Yeats tiene de papel eotista y como individuo en la sociedad. La
idea del poeta como sujeto preclaro, esto es, copader especial que lo distingue, estaba
incluida en la tradicion romantica en la que Yessformé. El poeta es conspicuo no por su
impulso creador (un valor comun a todos los hom)lsE® por el alto grado de sensibilidad, su
selectividad y la capacidad para organizar la éxpeia. Por esta razon, sujetos como el artista,
capaces de recibir la verdad bajo la forma de onageén, son egregios. Esta sensibilidad tiene un
alto precio, que significaba un doble aislamiefdsoledad elegida por el artista y el aislamiento
impuesto por la sociedad misma (Kermode, 1986).

En relacién a la primera, esta alienacion es, parparte, resultado del anacrénico valor

del vidente, el cual proviene de una funcién praj@das sociedades primitivas, es decir, formas
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abandonadas de pensamiento religioso (Zwerdlingh)LEI vidente alguna vez tuvo un lugar en
su comunidad como sujeto capaz de comunicarse @wa@ohrenatural y cuya presencia era
considerada necesaria para la comunidad, justarpentgus poderes que lo convertian en sujeto
preclaro. Su autoridad derivaba de la delegaciofadexperiencia y la autoridad religiosa que
hacian los hombres en él. Los ideales del videatsenavenian con el nuevo orden religioso,
politico o social. Su caracter era basicamentayiosid, pero religioso en una forma muy
primitiva, como aquella que expresan los mitosygmhelas. Con el tiempo, el vidente perdio su
lugar con el reacomodo social que trajo el nuewtemrracional. No es posible encuadrar al
vidente en las formas mas ordenadas de religianpdo es el catolicismo, el cual veia incluso
con reserva los estados extaticos fuera de su cihaislamiento del artista, bajo el concepto de
vidente, se da porque no hay equivalente actuah gas funciones, salvo el artista. El
reconocimiento de este aislamiento impuesto ensYesttemprano. El poema “Fergus and the
Druid” narra la busqueda del rey Fergus de estedtiicos, o que trae como consecuencia un

retiro a la vida contemplativa, y pide la ayudadteida, quien habla de su propia condicion:

Druid. What would you, Fergus?

Fergus. Be no more a king
But learn the dreaming wisdom that is yours.

Druid. Look on my thin grey hair and hollow cheeks
And on these hands that may not lift the sword,
This body trembling like a wind-blown reed.
No woman'’s loved me, no man sought my help.
(Yeats, 1996: 32)

La imagen del vidente es patética: su cabello gitis, mejillas huecas, su incapacidad para
integrarse a la vida activa (simbolizado por laildéspada); su cuerpo marchito, presa de los

embates de la naturaleza y su aislamiento. Si hageonocimiento, por parte de los otros, del
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valor de la experiencia y el poder del vidente;esimbargo, el vidente se sabe condenado a las
filas de la incomprension y el desarraigo.

El aislamiento es asimismo un estado dictado mumas propiedades de la imagen, como
lo son su concrecién, su caracter Unico y su péeci@demas de su taumaturgia); y por otra, es
una libre eleccion del poeta. Las caracteristi@dadimagen producen una alienacion que se
refuerza, por si fuera poco, por la dificultad densmitir la vision (Kermode, 1986), y cuyo
resultado es frecuentemente la incomprension ehpeeta y los hombres. De ahi que apartarse
de los demas sea una toma de conciencia de l&mlifary del valor propios. Ademas, el deseo
de apartarse de la corriente vital parecia senieaimanera de conservar la integridad artistica.
Esto llevdo a Yeats, por un periodo, a creer queargd también debia ser una actividad
completamente autdbnoma, lo cual explicaria sus diilap con el esteticismo. En cuanto a la
segunda propiedad, la condena de la sociedad lam@sto, se explica por su caracter de
uniformidad que reprueba aquello que se revistandaura de heterogeneidad: la abstraccion, el
goce estético y la sed metafisica nunca han estadsintonia con los valores racionales y
utilitarios, distancia que se enfatizo desde dbsxy/Il.

Asimismo, la soledad es condicion forzosa deltartisceptivo, lo cual se pueden entrever
en algunos poemas como “To his Heart, bidding vehao Fear”: Him who trembles before the
flame and the flood / [...] Let the starry winds and the flame and the flood / Cover over and hide,
for he has no part / With the lonely, majestical multitude” (Yeats, 1996: 64. En cursivas en el
original). Desde luego, ahi puede apreciarse cénecogastruye el denominado “ideal heroico”
del que habla Zwerdling, pero cuya base es laiitagd y diferencia del artista. El poema “The
Hosting of the Sidhe”, que inaugura el poemdiie Wind Among the Reeds, puede ser leido a la

luz de este rasgo:
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The host is riding from Knocknarea
And over the grave of Clooth-na-Bare;
And Niamh callingAway, come away:
Empty your heart of his mortal dream.
The winds awaken, the leaves whirl round,
Our cheeks are pale, our hair is unbound,
Our breasts are heaving, our eyes are agleam,
Our arms are weaving, our lips are apart;
And if any gaze on our rushing band,
We come between him and the deed of his hand,
We come between him and the hope of his heart.
The host is rushing ‘twixt night and day,
And where is there hope or deed as fair?
Caoilte tossing his burning hair,
And Niamh callingAway, come away.

(Yeats, 1996: 55. En cursivas en el original)

En gaélico irlandés modern&dhe significa “rafaga” o “ventisca”’, aunque connotantaén
cierto significado sobrenatural. Yeats tom&8@he como un ser feérico elemental que habita en
el aire y lo adopta como metafora para hablar dista receptivo. Los versos en cursivas son una
invitacion explicita de&Sdhe para dejarse poseer por él, una advocacion deitagpel arte. Por
tanto, es un llamamiento a retirarse del impulsal:ViEmpty your heart of his mortal dream” y
“We come between him and the deed of his hand’so0s&egue demuestran el deseo de cortar el
camino entre la concepcion de una idea y la ejéoudé la misma. Igualmente, si se toma en
cuenta su conclusién del pequefio ensayo “The Bddheo Father Christian Rosencrux”, de
1895, que cierra con una cita andnima (recordasnsino recomponer, pues la cita es mas bien
una reconstruccion de lecturas biblicas y de tdxmseanos), resulta comprensible la idea sobre
la vida pasiva del artista: “The wind bloweth whérksteth, and thou hearest the sound thereof,
but canst not tell whence it cometh and whithegoieth; so is every one that is born of the spirit”
(Yeats, 2007: 145). Esta vida constituye un cestrasi mismo, con motivaciones y objetivos
propios e independientes de toda realidad, dondpefaonalidad y la individualidad, por

afadidura, se acrecientan en la medida en quechg/e»a la colectividad.
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Desde luego, la figura receptiva, como lo es elenid, posee la prerrogativa de
comunicar su experiencia a otros. En este casds Yeefiere el gozo totalmente personal (puede
que incluso egoista) que le proporciona su altalgrde sensibilidad, traducido en una
experiencia mistica. Esta es propiedad mas imgertde la metafora del vidente: es una
actividad sumamente intima y personal, a diferedelgrofeta, quien se aboca a transmitirla. La
apertura vendra posteriormente, con la toma dei@acia del individuo y su necesaria presencia
en una comunidad, pero de momento hay que remaiceaaracter esencialmente intimo y
personal de la experiencia mistica, porque a Ylegiarecia que la obtencion del estado mistico

era la Unica mision del arte:

The end of art is the ecstasy awakened by the mcedeefore an ever-changing mind of what is perm@ane
in the world, or by the arousing of that mind ifgeto the very delicate and fastidious mood hadditwith it
when it is seeking those permanent and recurrimgsh (Yeats, 2007: 208)

No obstante, el gusto por la contemplacion vamlalp entrada en escena del anhelo por cambiar
las mentes de los hombres. La palabra clave ewritad”. Si se le aborda por el lado de la
magia, esto ultimo coincide con el asombro quertelyce al poeta contemplar extasiado los
portentos en los dos primeros poemari@pssways y The Rose, pero la participacion
absolutamente consciente en el suceso sobrenatmdfa hasta el tercer poemarite Wind
Among the Reeds. Los ensayos de Yeats posteriores a 1900 versafdne esta controvertida
posibilidad, como bien lo sefalan las figuras gupoeta elige para sus reflexiones: médicos,
sacerdotes, reyes y legisladores. Esta apertueacqustituye la caracteristica fundamental del
profeta, sera estudiada con detenimiento en elesitricapitulo.

Es importante notar que el despertar de esta aoaiendividual se da en medio del
crecimiento de las multitudes, de las grandes aglacones: las ciudades. A Yeats no le gustaba

Londres, pero fue ese un ambiente artistico ndcegara el poeta y de donde nacid la
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conviccion de dedicarse a Irlanda. En sus poenaassgyos, pocas son las menciones directas a
la ciudad y sus multitudes; cuando las hay, comel @oema “The Lake Isle of Innisfree”, es por
una lectura altamente binaria y mitologizada (redese la oposicion entre las figursterry
England y Victorian England) donde no solo el poco atractivo de la ciudadripulsa a buscar
alivio en las imagenes de la campifia irlandesabigmexiste una serie de categorias creadas por
el poeta para resumir en Londres (o lo inglés erigd) una figura opuesta a Irlanda, nombradas
en el capitulo sobre esteticismo. Ademas, da laasin de que a Yeats no le aterra aquello que
es caracteristico de las urbes, las multitudegjugaéstas nunca le rebasan: sus referencias a ella
se limitan a espectaculos como el teatro, donder&urrencia es, a veces, tan insufrible como
indispensable. No por ello el artista y el publfoamultitud en una mayor escala) dejan de estar

en una relacion dispar, donde la incomprensionrgdarva son la nota comun.
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2.2 El profeta: el hombre de religion

A lo largo de este trabajo, varias veces se hatideien que uno de los grandes motivos de la
poesia de Yeats es su naturaleza espiritual, edeemed como el temeroso seguimiento de un
dogma sino como la imperiosa necesidad de creeendambrar la creencia personal y de
comprobarla. Ante el pasmo y la angustia metafigiga causan las condiciones de la vida
moderna, lo mas comodo para el poeta era volveafadjio seguro que proporcionaba la poesia.
Desde su infancia, Yeats se vio privado de su cragor las ideas racionalistas y escépticas de
su padre, John Yeats (Jeffares, 1962); sin emba@ara solo una cuestion familiar, ya que
habia motivos propios dedthos de la época en que vivid el poeta. La creciente dag
secularizacion y escepticismo amenazaba las nmasdicreencias de los romanticos y el antiguo
suefo de la unién de ciencia, poesia y religiovisguebrado mucho antes de que Yeats viera la
luz: el poeta irlandés nacio en la noche de lgpéep una leve chispa le dio la creencia de que
entre poesia y religion aun habia afinidades qudigpoasegurar una continuidad, si bien
menguada, de ambas actividades para prodigar solwe el espiritu humano.

Yeats, ultimo romantico, no encontré en la seadaion, del modo en que otros lo
hicieron, una liberacion del “vasallaje” religiosino una lenta desintegracion de la conciencia y
los valores espirituales, que tenia a su vez uagegrepercusion en el arte, lo mas valioso que
posee la vida. Yeats transformd el desencanto earrsa mas poderosa y gracias a ella se
mantuvo firme aun después del cambio de siglo:&par esto su poesia resulte extrafia en la
medida en que se aferr6 a antiguas formas de p@rgany sensibilidades fuera de época,
desterradas definitivamente por la razon. Las aesiale Yeats dan cuenta de su afan: por un
lado, la inmersién en las aguas del folclor nadigral estudio de los mitos irlandeses dotaron a

Su poesia con motivaciones metafisicas y un aiséalgico, pues creia que tanto el folclor y el
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mito eran vehiculo de verdades eternas. Ademdsatdica de la magia centrdé su atencion sobre
las cualidades taumaturgicas del simbolo, las tdgades trascendentales de la imaginacion y el
poder de transmutar la realidad mediante la algupoética. Todo esto no hacia sino enfatizar su
necesidad de creer, que se convirtio en una erealaiucha contra el escepticismo de su época.
Ya desde la primera etapa poética de Yeats, esgidrie un tono general de angustia metafisica
que se prolongaria y definiria su poesia, la cadhmbién la busqueda de una religion libre de
dogmas y de visiones rigidas.

La metafora para tratar la segunda funcion derdria chaciente poesia de Yeats pertenece
a aquella del sacerdote, pero para fines analitionsiene tener en mentembfeta que en un
primer sentido puede entenderse como aquel suje¢o pgede vislumbrar el futuro. Esta
propiedad, el sentido de “profecia” o “videncia'a Bido aclarada en el capitulo anterior.
Naturalmente, cada definicion tiene matices matupdws que zanjan una sustancial diferencia
entre el profeta y el vidente, como se vera adeldmor lo demas, las figuras del profeta y del
vidente guardan una relacion de igualdad en cuaptader, intensidad y en la caracteristica mas
notoria que poseen, el aislamiento. Sin embargy, uma diferencia, la cual consiste en la
direccion que se da a la videncia: mientras quedeintela guarda para si mismo, @lofetala
comunica a otros. Se procedera a tratar la metétoraletalle, estableciendo de antemano que lo
intercambiable de los términeacerdote(la figura de Yeats) profeta (la figura propuesta por
esta investigacion) viene dado sélo por su caréethombres de religian

En el ensayo sobre Dante Gabriel Rossetti y WillMatris, “The Happiest of the Poets”,
de 1902, Yeats afirma: “He [Morris] knew clearly athhe was doing towards the end, for he
lived at a time when poets and artists have begamnato carry the burdens that priests and
theologians took from them angrily some few hundredrs ago” (Yeats, 2007: 49). ¢ Por qué se

insiste en esta equiparacion? La idea de que lempy los artistas de nuevo llevan a cuestas la
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responsabilidad de los hombres de religion, conalefas y sacerdotes, parece ser la Unica
solucion que ofrecen la poesia y la religion, heradas por la analogia y la imaginacion, de la
menguante fe ante los embates del cambio de pems@mmPero, ¢ cuales son las implicaciones

de este nuevo entendimiento?

2.2.1 Expresion de la creencia

La metafora del poeta como profeta fue interprethedale el punto de vista del ritual y la liturgia
en el capitulo dedicado al esteticismo y se seBaléembargo, que también tiene otros alcances,
ya que el ejercicio poético es visto por Yeats camoacto intimo y espiritual. Pero en otro
sentido, la metafora sirve para hacer de la pagsiaedio de expresion de la creencia e incluso
un intento de comprobar esa creencia (notese licoode la empresa), siendo las artes
imaginativas el medio para comunicarse con lo etelde forma general, la creencia de Yeats
consiste en la existencia de un mundo sobrenatueatapacidad del hombre para comunicarse
con ese otro mundo (Zwerdling, 1965), puntos exgutes sucintamente en el ensayo “Magic”.
La expresion de la creencia es el corolario deofestante busqueda de pruebas irrefutables que
den cuenta de la existencia de realidades ultestast Las caracteristicas de esta creencia son su
sincero primitivismo, ya que no se extrae de umag@ascercano, sino de uno muy remoto
(Zwerdling, 1965); su aire nostalgico, por basaidgalizacion en los valores que Yeats extrae de
los mitos antiguos; y su persistente titubeo, miespre venia acompafada por una pizca de
incredulidad. Recuérdese que cuando se abordéaddizdcion del campesinado irlandés, se hizo
notar que el valor de los mitos reside en su simimal cercano a lo religioso, indispensable para
Yeats, ya que los considera vehiculo de valoresgiteses arcaicos. Sirva para ilustrar este

punto un fragmento del ensayo “The Celtic Elementiierature”, de 1897:
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The arts by brooding upon their own intensity hbeeome religioysand are seeking, as | think Verhaeren
has said, to create a sacred bdidiey must, as religious thought has always dorer thhemselves through
legendq...] the Irish legends move among known woods aassand have so much of a new beauty that
they may well give the opening century its most meahle symbols. (Yeats, 2007: 138. Las cursivas son
mias)
La ganancia de este proceder es variada: el reanatgpoldgico y cultural del folclor irlandés
(con un adicional interés nacionalista), la preseidn de dichos valores espirituales y la
finalidad trascendental que refresca la poesissigast, que a fin de cuentas se convierte en un
balsamo espiritual para el poeta irlandés en uma@nde se siente especialmente alienado. En su
cariz nostalgico, el rescate es un grito de inaonitad con la sociedad moderna y con la
condicion impuesta al artista (esto es, su relégazicirculos marginales).

En relacién a la comprobacion de la creencia, Yaplicaba, las mas de las veces, un
método de observacion mas cientifico del que estdispuesto a admitir: llevaba un riguroso
registro de sus sesiones espiritistas, anotabawon detalle sus “experiencias sobrenaturales” y
trataba de comprender el por qué de un fendmemgyuausiempre al margen de la ciencia. Un
poeta también puede ser escéptico, sin que poiedde anulada su prerrogativa a creer y de
hallar los modos en qué basar su creencia. AsitsYfea un poeta como pocos al no haber
admitido cabalmente una creencia, pues signifieariabandono total a la fantasia; pero no creer
en nada le pareceria un acto de brutal insensidili®or ello, la ilusiébn que rezuma la poesia
yeatsiana adquiere un regusto de ironia.

En el fuero interno del poeta, el eterno vaivémesnteencia y escepticismo llegd a ser
uno de los mas productivos; sin él, quizd poemar@ro The Wind Among the Reedstre

otros, no habrian tenido ese particular tono deustigy e indecisién. Resulta interesante este

punto, ya que es una prueba de la carga irénida eretafora del poeta como sacerdote, que a

" Jorge Santayana dilucida brillantemente el comcdpt‘fe irénica”. Aunque Yeats también posee Uearbnica”,
esta funciona a la inversa: es a través de una pigdronia que se atempera la sobreexcitacionopamiento que
produce la fe (ver Santayana, 1993).
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pesar de las similitudes que les hermanan, exdstbién un contrapunto: el arte es producto del
cuidadoso ordenamiento de la experimentacion semsite la materialidad. En cambio, la
exaltacion de la espiritualidad del hombre parebecar y contradecir el deleite artistico
(O’Donnell, 1975). Dicho de otro modo, la matedali es el terreno propio del arte, con lo cual
Yeats entiende que ascender a esferas superigpésardejar atras la materialidad de las cosas,
incluso execrarla, lo cual choca con su lealtacaré, ya que esta Ultima proviene de la
sensualidad. En tal caso, tratar de borrar la madittad de las cosas y anhelar lo eterno resulta
ser s6lo un paliativo y no una solucion satisfaatoEl poema “Ephemera” simboliza este
abandono de lo material, porque existe la promesandascenso espiritual, bajo la figura de los
amantes (un goce sensual) que se despiden de swadeorilla de un lago (de nuevo el limite

simbdlico entre el mundo de “arriba” y el de “abigjo

‘Your eyes that once were never weary of mine
Are bowed in sorrow under pendulous lids,
Because our love is waning,’
And then she:

‘Although our love is waning, let us stand
By the lone border of the lake once more [...]
The woods where round them, and the yellow leaves
Fell like faint meteors in the gloom, and once
A rabbit old and lame limped down the path;
Autum was over him: and now they stood
On the lone border of the lake once more:
Turning, he saw that she had thrust dead leaves
Gathered in silence, dewy as her eyes,
In bosom and hair.

‘Ah, do not mourn,’ he said,
‘That we are tired, for other loves await us;
Hate and love through unrepining hours.
Before us lies eternity; our souls
Are love, and a continual farewell.’

(Yeats, 1996: 15)

Existen elementos que condicen con la decadendixialael otofio y sus hojas muertas, el viejo

conejo de rengos pasos Yy la despedida ante el lagambicion espiritual se encuentra en las
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palabras finales de la voz masculina, que se tedwomo una promesa de regeneracion
espiritual: “Before us lies eternity; our souls rfeAove, and a continual farewell.” Sin embargo,
Yeats deja un pequefio espacio a la duda: el abargmio material no es total, puesto que el
otofio habla de ciclos que se repiten una y otra aete lo cual la continuidad material esta
garantizada.
La preferencia absoluta es imposible, pues Yeatsisgao considerd0 esa materialidad

COmo necesaria, por mas que coartara la aspirattiona pura (ese anhelo de Sémele). El
acercamiento a lo material se da con miras a lo@t&ale la pena traer de vuelta el poema “The
Rose upon the Rood of Time”, pues la segunda esiitgtra mejor el punto al que se alude. La
invocacion hecha a la rosa yeatsiana que, ademé&erden concepto similar a la belleza
intelectual de Shelley y una invocacion a la musaiyanda, es sobre todo un deseo de posesion

espiritual:

Come near, come near, come near — Ah, leave rhe stil

A little space for the rose-breath fill!

Lest | no more hear the common things that crave

The weak worm hiding down in its small cave

The field-mouse running by me in the grass,

And heavy mortal hopes and toil that pass;

But seek alone to hear the strange things said

By God to the bright hearts of those long dead,

And learn to chaunt a tongue men do not know.

Come near; | would, before my time to go,

Sing of old Eire and the ancient ways:

Red Rose, proud Rose, sad Rose of all my days.
(Yeats, 1996: 31. En cursivas en el original)

La voz lirica no desea integrarse directamente @attcipacion de lo eterno, sino que busca la

imprescindible corporeidad de las cosas, desdadhse puede descubrir lo eterno (una labor al
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modo de los simbolistas)Esto no es sino el atractivo que constituye e art su magnitud
sensual, el otro lado de la negacidén y el aband®wo. si fuera poco, el arte garantiza la
permanencia del hombre de un modo en que la agpirdtvzina no puede, en la medida en que
esta es una calida promesa, aunque carente deuiewad@rantia. El poeta, como profeta, se
encuentra a medio camino entre la divinidad y landmidad; bien puede ser la ambicion
espiritual como el deleite sensual, una dialédjioa se plasma en una ambivalente figura, la cual
no siempre deja constancia de un arreglo sino unmiento ininterrumpido por la imposibilidad

de idear una tercera via.

2.2.2 El hombre de religion

¢, Qué otras posibles interpretaciones pueden haeeysmtir de esta atractiva metafora? El

profeta, en su calidad de hombre de religion, Ipeede indicar pertenencia a alguna forma de
institucion religiosa. Pero esta interpretacion deugesultar problematica. En los primeros

parrafos del ensayo “Ireland and the Arts” (190&p llega a la precipitada conclusién que no
hace sino presentar una paradoja, pues al enctanfigura del sacerdote, pareciera que Yeats
esta cabalmente conforme con la reiterativa liyrgon el credo sistematico, los dogmas y con la

religion institucionalizada:

We who care deeply about the arts find ourselvegtiesthood of an almost forgotten faith, and vuestnl
think, if we would win the people again, take upmnmselves the method and the fervour of a priesthoo
We must be half humble and half proud. We see #riegt more than others, it may be, but we must fin
the passions among people. We must baptize assplieach. (Yeats, 2007: 150)

" La disyuntiva entre lo mortal y lo inmortal es edarlo por varios autores como William H. O’Donngliien lo
hace desde el punto de vista del ideario de lagdades esotéricas elfeéats as Adept and Artisthe Speckled
Bird...” (1975); también es tratado por Alex Zwerdjien el capitulo “The Visionary” (1965) y finalmentpor
Louis MacNiece en “Responsabilidades” (1977).
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A primera vista, los elementos anteriores pareggadar a Yeats en cierta medida; a decir
verdad, estos son los puntos que mas encuenthgles, a juzgar por su bagaje protestante, y
posteriormente, su ecléctico fervor. Sin embargogduiparacion del sacerdote (en general, el
hombre de religiony del poeta bien puede presentar la idea de lqueeta posee una conciencia
de ciertas funciones y responsabilidades religioges no son realmente institucionales, y no
incluyen el duro y cerrado celo moral de una réhgiNo obstante los reparos, lo que le atraia a
Yeats era la experiencia pura y espiritual de ligiém institucionalizada, como lo es la catolica;
es decir, la dimensién metafisica y no la moral#iling, 1965)Por lo tanto, la comparacion se
refiere mas a la capacidad de la experiencia asgirque a la pertenencia a las instituciones
religiosas; desde luego, lrbmbre de religiordetenta un poder espiritual que le acarrea también
una responsabilidad (este punto sera abordado sigwkente capitulo). Es una cuestion de
intensidad (la ferviente aproximacion) y de diréaciia quién se dirige la traduccion de la
experiencia ultraterrena). De ahi que las figumaspdofeta y del sacerdote sean de caracter un
tanto mas publico en comparacion con la del videnie pertenece a un ambiente privado.

¢, Qué significa lo anterior? En un principio, Yeatsia que lo propio de la “visién” era la
manifestacion personal, la revelacion hecha a diviguo, lo cual es mas cercano a la figura del
vidente y del mistico. El siguiente paso de quigmeementa la “vision” es la predicacion, que
de ningin modo es obligatoria. Y no es que Yeatgm ldejado de lado las motivaciones
personales, pero la inclusion de un ideal colectevdha fortalecido: desde la entrada de la
multitud en su poesia, su vision afiadié a su aEmonal (el ensuefio solitario) un ensuefio
colectivo. Yeats no repara en el efecto estétictaduaultitud sobre el artista, sino en el propio
efecto del artista en la multitud, considerandprsypia presencia, pese a ser marginal, como algo

necesario para la salud de la sociedad, lo custditnade las ambiciones estéticas. Hay, por tanto,
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una actitud de apertura que es también un acteidedicacion del poeta ante la sociedad. El
hombre de religiores una prefiguracion debmbre publico

La figura del profeta se aviene mejor a la conaapde poesia religiosa: la profecia, esto
es la accion propia de un profeta, indica una otar@ntacion hacia un publico, una notoria
disposicion si bien no exhortativa, al menos si wocativa. Posteriormente, Yeats (quien
aborrecia todo cuanto tuviera aires de didacticip®i@ sabia que el gozo artistico, como la
creencia, eraper sebuenas y necesitaban ser comunicados) imprimisi groesia un claro tono
persuasivo, siendo sus personajes los que encdasenirtudes proyectadas, en lugar de

predicarlas. Esto es expuesto en el ensayo “JyNgesand the Ireland of His Time” (1910):

Yet, in Synge’s plays also, fantasy gives the famd not the thought, for the core is always adligraat

art, anoverpowering vision of certain virtues, and our aejty for sharing in that vision is the measure of
our delight Great art chills us at first by its coldnessterstrangeness, by what seems capricious, andl yet i
is from these qualities it has authority, as thoitdfad fed on locust and wild honelhe imaginative writer
shows us the world as a painter does his picturé, [as [though] we were Adam and this the very first
morning and when the new image becomes as little strasgihe old we shall stay with him, because he
has, besides the strangeness, not strange to hahmade us share his vision, sincerity that maiseshare

his feeling.(Yeats, 2007: 245. Las cursivas son mias)

Quien tenga oidos, que oiga: las virtudes queetemiia comunicar crearian un deseable modelo
a seguir sobre el cual el publico puede ver reftejio mejor de la humanidad, con lo que

finalmente se motivan acciones que consecuentengamecuenta de un estado de comunion
entre el poeta y su publico. “Compartir la visi@s una proclama de libertad de eleccidén que se

basa en la sinceridad, la sensibilidad estéticatafisica tanto del poeta como de su publico.

2.2.3 Guardian de los valores

La metafora guarda otro significado, acaso unoodemas valiosos para Yeats. En una era de
creciente secularizacién y encumbramiento de ideabeno el progreso y el entusiasmo en la
ciencia, el poeta, en sus metaforicas infulas ddefar, se convierte en guardian de valores
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ancestrales que la humanidad no ha sabido contsatgsfactoriamente. Es un guardian de
valores espirituales (deseos) y culturales (idadddEs decir, ejercer el arte en el espiritu del
sacerdocio va mas alla de la ejecucion de un yipugds es la diligente conservacion de una serie
de valores espirituales y artisticos expresadda @oesia. En tanto que el poeta es un guardian
de valores espirituales, su autoridad proviene adeapacidad de comunicar con las esferas
divinas que el hombre comun ha delegado sobrenéltarea marginal pero significativa para el
espiritu del hombre. Asi, el poeta se conviert@gamante de la reintegracién con el Todo, y en
poseedor de lo que proclama es el verdadero saberforma de conocer es Unica y personal.

Por un momento hay que soslayar las cuestionesiteaf@s con el fin de explorar
conceptos menos elevados. La tarea de Yeats sessunatendencia de la sociedad de su época,
el “renacimiento celta”. Asi, la poesia de Yeatpondio a los deseos de toda una generacion de
intelectuales que propugnaban un rescate de larautielta para, inmediatamente, forjar una
ansiada identidad que les sirviera como escudo a&hteembate colonialista inglés y
posteriormente para sembrar la simiente del nobleepir irlandés. Desde el punto de vista
literario, al recurrir a los mitos y leyendas idi@sas, y en ocasiones al estudio del gaélico, la
labor del poeta es también una de preservacioraddehtidad cultural, depositadas en ese
extenso bagaje, y cuya apropiacion se manifies& eontenido (temas, imagenes) y la forma (la
métrica y las formas poéticas). Yeats tuvo cuidamolas limitantes del ensuefio politico, por lo
que su rescate del folclor promueve la formacion uhe identidad nacional basada en
sensibilidades plenamente artisticas.

Pero Yeats dificilmente separaria lo espiritualadartistico. ¢ Y qué si se toma en cuenta
la concepcién elitista de Yeats sobre la apreamlciél arte y su expresion como forma de
persuasion, aunado al evidente sesgo nacionatistario que dio a sus estudios sobre folclor

irlandés? Entonces no es raro encontrar que Yeatsdere que la posesion del poder de acceder
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al infinito por parte del poeta/profeta selle iretgiblemente su compromiso con la comunidad a
la que pertenece. Yeats se viste con infulas detarouando, en su conclusion a “Ireland and the
Arts” (1901), promueve un retorno del arte y ladésion a lo irlandés, y vaticina la superioridad

racial de su propia nacion (en el sentido de “e&Qi

Art and scholarship like these | have describedldvgive Ireland more than they received from her, f
they would make love of the unseen more unshakatdee ready to plunge deep into the abyss, and they
would make love of country more fruitful in the rdinmore a part of daily life [...]The Irish race would
have become a chosen race, one of the pillarsupbbld the world(Yeats, 2007: 155. Las cursivas son
mias)
Este ideal, tan inflamable como un barril de pd&yoevadio las chispas de los distintos y
violentos nacionalismos surgidos veinte afios despo@rque, notese bien, su origen era una
concepcion espiritual y artistica, y ese mismoserdin. En breve, la labor del poeta irlandés es
una de preservacion y de construccion de una ahahirlandesa (mas artistica que politica), una

mirada retrospectiva y prospectiva, pensamiento i@sguarda y que anticipa, memoria e

imaginacion.

91



2.3 El legislador: entre la contemplacion y la acén

Marcada ya la alternativa de apertura del artistarespecto al mundo, lo que se sigue es una
lucha tenaz donde la incipiente poesia yeatsiarsdluoose fijara en el deseo de lo imposible sino
en la posibilidad de lo deseado. Varios acontecitoghacen pensar a Yeats en una demanda de
accion: la insurgencia armada de algunos grupusdrdbndeses, su adiccion por Maud Gonne
(que tuvo como consecuencia una adhesion, condidéoy temporal, al espiritu revolucionario
irlandés), y su ya discutido furor nacionalistay @itimo, existen algunas convicciones que
sustrajo de la practica de las artes ocultas, caqeella consabida voluntad de cambiar el
mundo. El debate de su momento era esencialmetite@oy por ello no fue un acercamiento
del todo deseable, pues Yeats bien sabia de legosede traicionar su arte y transformarlo en
propaganda politica, cosa que desdefiaba en losspdetia Joven Irlanda. Ante todo, la razon de
ser de esta lucha personal era la poesia, porGpiiGa Yeats intentaba revestir de perfeccion al
mundo.

Las condiciones en las que vivia el poeta demamdaia rapida respuesta de su parte. Al
tomarla, Yeats sintido que sellaba un pacto faustiogoesia ganaba en actualidad y participacion
lo que perdia en autonomia. Varios conceptos ckwetorno a esta cuestion han sido
mencionados con anterioridad: voluntad, hombreipabhacionalismo, vida activa. Todos estos
son sindnimos de la decisién por salir de la pasor@emplacion y unirse al activo flujo de la
vida, la cual esta simbolizada en la figura del @dggislador que, a la manera de un simbolo
yeatsiano, presenta una cadencia cambiante: dadteaprivado del arte al ambiente publico en
gue se desenvuelve el artista, para de nuevo velveios posteriores al punto de partida. Por
otra parte, esta imagen no olvida la segregaclamae esté sujeto el artista, pero la transmuta en

un ventajoso y luminico halo aristocratico. Adengssu faceta dirigida a un publico, es un ideal
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gue se relaciona con la sociedad pero que de ranigiamera es social, porque su inspiraciéon no
proviene de alli. Al respecto, hay que puntualaegerca del “contenido social” de este poder

individual.

2.3.1 El uno y los otros
Al principio, la actitud del poeta de canto solitags una de esperanza: anhela que sus palabras
sean escuchadas. El precio de la devocion por lagem (vida contemplativa) es la
incomprension, cosa que no parece no importarleasy a condicion de que la pureza de la
imagen fuese recompensa suficiente. El esteticlwthda convencido a Yeats que solo es valioso
hablar de la perfeccion, uUnica cualidad que sagsé hombre, y que vivir la vida en el espiritu
del arte seria asaz recompensa. Ademas, pensabel @u contenia sus propias imagenes
bellas, libres del dolor de la “exterioridad”, yegpor ello era valido experimentar sdlo el goce
estético proveniente de la personalidad. De est@ommantuvo alejada su poesia tanto como
pudo hasta que el rumor del mundo externo reson8uenoidos, y cuando el contacto era
inevitable, como sucedio con la magia y la poljtima dudd en ser totalmente alusivo y obscuro
(Jeffares, 1970b), como lo demuestra el abstrustbdismo inicial en poemarios como
Crossways

El artista es la antitesis del hombre de accion,|@@ue entrar en el dinamico mundo
significa revestirse de un caracter sumamentecwagil artista se sabia perdido en un mundo
hecho para la accion (trabajo, faena, cortejo, rontdicion, etc.) pero el saberlo no alivia su
dolor. El poema “Maid Quiet”, incluido ehhe Wind Among the Reedsistra bien esta dolorosa
toma de conciencia: la voz lirica lamenta profuneiat®a el verse abandonado por su ideal pasivo

o Maid Quiet (Doncella Quietud), una personificacion axiomatied principio contemplativo.

93



Ella, que en otro tiempo habia sido la dama dgpeusamientos, ahora se disuelve en el drama

del mundo:

Where has Maid Quiet gone to,
Nodding her russet hood?
The winds that awakened the stars
Are blowing through my blood.
O how could | be so calm
When she rose up to depart?
Now words that called up the lightning
Are hurtling through my heart.
(Yeats, 1996: 70)

Tal lamento, acrecentado por su hiperbdlico es@@nimo que halla eco en la naturaleza
misma (“the winds that awakaned the stars / Argvislg through my blood.” y “Now words that
called up the lightning / Are hurtling through medrt.”), no es sino el reconocimiento de la
imposibilidad de la vida pasiva ante la acrituduyeza de los hechos. En Yeats, tales hechos son
la lucha contra la corona inglesa por la indepeaideste Irlanda, la cruenta separacion del Ulster,
la direccion de O’Leary y la adiccion por Maud Ger(quien se habia consagrado a la empresa
revolucionaria), todo lo cual lo motivé a aceptalirsmomentaneamente del ideal pasivo de la
contemplacion e incorporar a su poesia el idedholebre de accigrponiendo especial atencion
en el tema del sujeto que tiene algin efecto direobre quienes le rodean. ¢Qué problema
supone tratar de reconciliar la vida privada ded eaon la vida publica de la accion deliberada?

En el caso de la poesia, la condicion del artista soledad y su érgano de conocimiento
es la sensibilidad que, al involucrarse activamentela vida, se arriesga a perder su razon de
ser. Elegir la vida implicaba participar en el monde la razén y del tiempo finito, cuya
perfeccion se logra en detrimento del arte, pelwestodo de la personalidad. De lo anterior se
sigue que la idea de que el arte es a su vezidtads de la intensa lucha de una persona con su

interior, con lo cual la precitada “exterioridads eonsiderada no esencial (Kermode, 1986). Es
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decir, la selectividad consciente se disuelve apkxtura general al mundo y genera engorrosos
dilemas éticos en el artista, ya que su arte sepaomnete peligrosamente ante aquello que
deberia expurgar (recuérdese que el arte, paras,Yeah experiencia vital depurada y
organizada). No obstante, Yeats se convencio prdatque el ensuefio solitario (el aislamiento
es necesario para recibir la imagen o revelaciGpasta su intensidad si nadie participa en él,

ya que

Inert melancholy means self-destruction; hencehallexortations td tchtigkeit the repeated admonitions

of Notebooks:Ecce labora et noli contristariBe known in action, not suffering; seek the ligimd not
shade [...]. There is a sharp contrast here with &¥eaaho, equally aware of the problem [salir deildav
pasiva] and seeing it very similar terms, knew vaeywanted the management of men, understood his own
guilt and felt conscious of damnation [...]. (Kermod®86: 19. En cursivas en el original)

La maxima es categorica: “Sé conocido en accionemafliccion”. Pero esta aceptacion no
significa resignacion: ya se ha visto que la sall#a la vida pasiva del arte se acepta
condicionada, pues el artista desea conservarzarvel escandalo de los tiempos modernos. La
pregunta de Yeats “Does not the greatest poetrgyawequire a people to listen to it?” (Yeats,
2007: 158), desgarra el perfecto y coherente mdeda poesia que no desea tomar en cuenta el
devenir de las cosas. En un primer momento, laodispn a participar en la vida de una
comunidad hace del poeta mambre publicoquien, a juicio de Yeats, debe regir de algunanod
el devenir de los hombres, sin por ello perderrsarpgativa a la vida ascética. jY cuantas veces
no deseod Yeats que el artista pudiera conservachusion sin ser importunado! Esta aspiracion
estuvo siempre presente incluso en figuras quatsende son el lado opuesto, como el hombre
publico. Es buena idea citar de nuevo el poemagtiseand the Druid”, pero esta vez la atencion
debe centrarse en las palabras del rey Fergus) qusxa abandonar su puesto como legislador,
pues este le parece una pesada tarea, y con aergar un poco de su fantasia personal con la

ayuda de un druida:
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Druid. What would you, king of the proud Red Branch kifg
Fergus This would | say, most wise of living souls:

Young subtle Conchubar sat close by me

When | gave judgement, and his words were wise,

And what to me was burden without end,

To him seemed easy, so | laid the crown

Upon his head to cast away my sorrow.

Druid. What would you, king of the proud Red Branch kifg
Fergus A king and proud! And that is my despair.

| feast amid my people on the hill,

And pace the woods, and drive my chariot-wheels

In the white border of the murmuring sea;

And still | feel the crown upon my head.

Druid. What would you, Fergus?

Fergus Be no more a king

But learn the dreaming wisdom that is yours.
(Yeats, 1996: 32)

Son muy significativas estas palabras en boca deoorbre publico. Esto revela que Yeats adn
no se hace a la idea de abandonar la pasividaivactad del arte por la publicidad de la vida
politica y que bajo ninguna circunstancia puedéeprea segunda; pero vivir inicamente en la
primera era acaso una injusticia contra el mundo.

Con todo, la inclusién de una presumible utopidaasoo significa una concordancia con
la sociedad misma: el poeta no es el centro de@sadad, ni siquiera un elemento constitutivo;
simplemente es un sujeto distinto al grueso deblpué\ fin de cuentas, el ideal no es producto
de la sociedad, sino del artista, asi que la immude la sociedad en el ensuefio poético bien
podria ser casual. Prueba de ello es que muchas @& objetivos que persigue el poeta tienen
poco o0 nada que ver con la sociedad, sino conapigpser. La actitud de apertura del artista no
debe tomarse como un intento de “vulgarizar”’ (arideratizar”) el contenido de su arte ni como
un intento por complacer el gusto popular. Yeatsmaf “I will not, however, have all my

readers with me when | say that no writer, no aréigen though he choose Brian Borumha or
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Saint Patrick for his subject, should try to makework popular. Once he has chosen a subject
he must think of nothing but giving it such an eegmion as will please himself” (2007: 152). Por

ello, en todo caso debe hablarse no de un saoriéini pro de una colectividad sino de una

realizacion personal que se sirve de una utopi@ls@&t uno no quiere ser como los otros, pero

quiere resumirlos en su forma mas depurada.

Cabe preguntarse si es a la sociedad entera adjtiggnsu canto o si, en cambio, se trata
de aquel publico ideal con el que Yeats suefariggpcultivados, aquellos pocos que posean un
grado de sensibilidad suficiente para captar Iesgdes del arte. Yeats fija algunos necesarios
limites: “The poet must always prefer the communityere the perfected minds express the
people, to a community that is vainly seeking teefgrted minds” (2007: 158). En este sentido,
¢no es la relacion del poeta con un publico queengero que intuye, el inicio de un fuerte
empefio por moldearlo a su gusto? La metaféricddudadel poeta sigue un derrotero estético:
el “ideal social” dice mucho de los esfuerzos dat¥eno por encontrar, Sino por construir un
publico especifico que supiera apreciar un tipocainide literatura (Saddlemyer, 1965e),
(Zwerdling, 1965); aunque este publico ideal esempeiio que no corresponde a la necesidad
real de la sociedad irlandesa de fines del sigld, X%ino a una estética y a una libre fantasia
personal de Yeats, quien con denuedo trata defdrams estas dificultades en aciertos. Las
caracteristicas de este publico se pueden dedymarte de las cualidades artisticas que Yeats
siempre ensalza: poder imaginativo, sentido reeepfacultad critica y una disposicion a ser
inspirados por el arte que presencian. Yeats sefmgtallo por moldear ese publico que deseaba,

segun lo expresa el ensayo “Personality and tlefldotual Essences” (1906):

My work in Ireland has continually set this thoudpefore me!How can | make my work mean something
to vigorous and simple mamhose attention is not given to art but to a shapteaching in a National
School or dispensing mediciné.had not wanted to ‘elevate them’ or ‘educate theas these words are
understoodput to make them understand my visiand | had not wanted a large audience, certaiaty
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what is called a large audience, but enough pefoplerhat is accidental and temporal to lose itgelthe
lump. (Yeats, 2007: 194. Las cursivas son mias)

Yeats no se desprendera jamas de su concepcidgstackiobre el ejercicio del arte y su

apreciacion, por lo que el poeta como profeta sélpreocupa por un reducido grupo que acaso
resuma los valores de un pueblo (una manera darasituilar a la de las sociedades magicas,
cuyas ensefianzas eran dadas solo a un reducidm).gfupesar de su entusiasmo por cualquier
forma de compartir su vision, la frustracion depoaler hacerlo siempre le aquejé. Quiza en el

fondo Yeats les reprochaba no ser como él, nolser é

2.3.2 Autoridad
No obstante la primacia de la categoria estétidapdetendido “ideal social”, éste tiene
implicaciones cuasi politicas, pues a mayor esalghmeta que se integra a la vida publica puede
arrogarse el derecho a imaginar un pueblo deseabte]o cual alin queda un problema por
resolver: el deseo, como la imaginacién, es inmufte por si solo; la transformacion de la
sociedad sélo seria posible si percibian amaridad Esto era producto de la exacerbada actitud
elitista en cuanto a la dificil apreciacién deleayt del sentido de seleccién, capacidad que
colocaba al artista en un cerrado circulo aristé¢ci@demas, fue un intento de reivindicar al poeta
en la vida comunitaria, si bien ya no se buscab#figar su existencia dentro de ella, con la
salvedad de que el artista rigiera de algun modakde los otros hombres.

En ese sentido, la metafora del poeta como legslad aviene perfectamente con las
ideas de Yeats y es indudablemente un corolarila ditensa lectura y recoleccion de mitos y
folclor irlandeses. Los poemari@&ossways(1889), The Rosg1893) yThe Wind Among the
Reeds(1899) presentan en mayor o menor medida unaidijaen los personajes épicos y
publicos, siendo el Ultimo poemario el mas épicaats, a pesar del posterior anonimato de
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Michael Robartes, un simbolo yeatsiano, escond@® ¢l genérico pronombre persohal El
arrojo guerrero y la prosapia de la mayoria degpkrsonajes, como la de Cuchulain, tienen una
importancia secundaria cuando se sopesan al latho algoridad que detentan personajes como
profetas y videntes. Pero en todas estas cuestittnastoridad y cualidades destacables, ¢a qué
se refiere Yeats con que el artista sea mejorh¢gueé sentido y por qué debia regir?

En el capitulo del poeta como vidente, se expligé la autoridad metafisica del poeta
dimana de la delegacion que hacen los hombres grersona de su aspiracion al infinito, y
siendo las artes la Unica manera de asirlo, sobtista estaba facultado para consumar dicha
ambicion. La detentacion de este poder distingymeta, por un lado; pero por otro, le aisla. Es
por ello que la metafora del rey expresa una sukertequilibrio que zanja las diferencias entre el
ejercicio del poder de revelacion y la responsadédique conlleva el mismo (Zwerdling, 1965).
La personalidad del artista engendra esta autqrjplaes se basa en el sentido de produccion y
apreciacion aristocratica del arte, cuya concepdebe mucho a la doctrina esteticista de Walter
Pater, quien habia propuesto que la selectividadatente ante un flujo de sensaciones revelaba
la personalidad del ejecutante artistico. Por tasitel artista selecciona y ordena lo mejor que
posee la vida, sus elecciones tienen la posibiltiaohculcar una serie de valores a una multitud
de forma indirecta, en este caso, de dos persastistak: de los hombres contemplativos y
aquellos consagrados a la accion. En esta fasesdts ¥ncuentra que la personalidad de quien
ejerce esa autoridad es mas importante ain que Ua drupo, como el grueso del Estado (una
férmula muy al estilo de Luis XIV: “L’Etat c’'est ni). Es decir, importa mas la unicidad del
individuo que la homogeneidad del grupo dirigeeesar de querer reivindicar las funciones
del poeta, es notorio que Yeats nunca se despamdguello que le hace Unico y que le evita

disolverse en el horror de la homogeneidad: swiddalidad y por extension, su libertad.
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Ahora bien, el “renacimiento celta” del que Yeatsnfaba parte era una forma de
nostalgia que en el poeta irlandés adopté una faspecial, pues afioraba la sencillez de la
sociedad estamental: campesinos, clero y noblemamundo sencillo, de orden duro e
inamovible y con claros limites sociales anteribma@enimiento de la clase media, en cuyo
ascenso Yeats ve un peligro para la cultura. Rélado de esta perspectiva material ¢no hay en
todo esto una cierta voluntad tan politica comoafista, es decir, en el sentido de la creacion
de un Estado de aspiraciones divinas, regido mbviduos extraordinarios en quienes se delega
el derecho de acceso al infinito? Una definicionaf@eica como tal aventura una interesante
paradoja, pues se contraviene la esencia poligtdadconformacion del un Estado: el comdn
acuerdo y la inspiracion en la pluralidad. El anmento que permite tal comparacion es la
autoridad delegada. Yeats no buscaba la funciawlithdependiente de dos entidades o
instituciones diferentes como lo son la iglesial {Egtado; tampoco era su objetivo regular la
convivencia entre los hombres mediante la disuasi@s bien un sincretismo de ambos tipos de
poderes concentrados en una sola persona, perodal amtiguo cuando los sujetos preclaros —
los héroes— tenian funciones tanto politicas cosligiosas. En el ensayo “Ireland and the
Arts”, de 1901, Yeats postula que los artistasrkamdla encuentran dos tipos de pasiones, el amor
por la “Vida Invisible”, el cual sirve de inspiraci para la expresion de las creencias del artista;
el “amor por la patria” (ambigua definicion con ocotaciones politicas). En cuanto a este ultimo,

vale la pena citarlo extenso

But | would rather speak to those who, while mowedther things than the arts by love of countrge a
beginning to write, as | was some sixteen years agghout any decided impulse to one thing morentha
another, and specially to those who are convinesd| was convinced, that art is tribeless, natisslea
blossom gathered in No Man’s Lantihe Greeks looked within their borders, and e them, have a
history fuller than any modern history of imaginatievents; and legend which surpass, as | think, al
legends but theirs in wild beauty, and in our laad,in theirs, there is no river or mountain ttfenot
associated in the memory with some event or legehde political reasons have made love of courdsy)
think, even greater among us than among them. lldvbave our writers and craftsmen of many kinds
master this history and these legends, and fix upeir memory the appearance of mountains and siver
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and make it all visible again in their arts, so tHeshmen, even though they had gone thousandsiles
away, would still be in their own countrhether they chose for the subject the carryiffiggfothe Brown
Bull or the coming of Patrick, or the political sggle of later times, the other world comes so minth it
all that their love of it would move in their handiso, and as much,would have Ireland recreate the
ancient arts, the arts as they were understoodutaga, in India, in Scandinavia, in Greece and Rame
every ancient langl...]. (Yeats, 2007: 151-2. Las cursivas son mias)

Este arte nostalgico, ocupado por la esencia de maeblo, promueve el simbolismo de los mitos
y leyendas, con el beneficio de —Yeats no lo marecie devolver el antiguo (y hasta mitico)
orden social, donde el énfasis se halla en el ppédesonal (Zwerdling, 1965). Un poder dual:
tanto politico como metafisico resumido en una gmesona, el poeta. El resultado era la

exaltacion de un delicado equilibrio entre lasudds del hombre activo y el contemplativo.

2.3.3 Etica de la estética
Este Ultimo punto retorna a los terrenos de latieatéSi el artista, por medio de su trabajo,
propone una serie de valores destacables y compreltende regir, si bien de manera oblicua, la
vida de los hombres, ¢ no podria hablarse de |gitanén de una suerte de ética? En su sentido
general, el términéticapuede resultar poco claro porgue en ocasioneéstseena como sinénimo
de moral. La raiz etimoldgica de éticaédlsoso caracter, que pronto se convierte en un modo de
ser adquirido, es decir, la suma de los habitasndepersona. Pero dichos habitos revelan ya una
inclinacion natural (Lopez Aranguren, 1995). Esesta definicion de contenido, al contrario de
moral, que se encarga mas bien de los actos dalibery por ello se reviste de un caracter
formal. La ética se encarga, por decirlo, de ldguales que derivan en habitos; la moral, de los
actos en si.

¢, Como se aplica lo anterior a la poesia de Yekdstas veces se ha escuchado a los
criticos emitir opiniones sobre la estética patiicen tal o cual artista, basados en una serie de

patrones observados en varias obras, con lo gpeiéesventuran una serie de percepciones con
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las cuales pretenden dar un ordenamiento logiahgrente a los pasos que siguid el artista para
componer su obra. Dicho de otro modo, pretendeerpam claro las reglas de composicién de un
artista: su poética personal. Actualmente, pocad@ocriticos que relacionan la vida del autor y
su obra, 0 en todo caso, demuestran la valideaz gerhera en funcion de un tratamiento especial
de la segunda (una experiencia trascendida). Hegum critico (desde el esteticismo) podria
ambicionar siquiera relacionar directamente lasnagrde composicion de un artista (su poética)
con la vida misma del autor o subordinar esta steyuealidad a la primera, de forma tal que el
arte termine abarcandolo todo. Sin embargo, ensYleabria que reconsiderar esta postura: él
ambicioné extender el campo de accion del arteaHactida entera, cuyas miras dejaban atras el
deleite frivolo para encaminarse hacia un objetiascendental sin olvidar su existencia terrenal.
En el ensayo “Certain Noble Plays of Japan”, qusassobre el el teatfdohy algunos artistas

nipones, Yeats enfatiza la ética de las artes:

It is still truth that the Deity gives us, accorglito His promise, not His thoughts or His convindut His
flesh and blood, and believe that the elaborate technique of arts,nsieg to create out of itself a
superhuman life, has taught more men to die thamooy or the Prayer BooK...] When Nabuzane painted
the child Saint Kobo, Daishi kneeling full of sweaisterity upon the flower of the lotus, he setefore
our eyes exquisite life and the acceptance of déd#ats, 2007: 172-3. Las cursivas son mias)

La sensibilidad estética (la apreciacion, el gestigtico y el impulso creador) de la que habla
Yeats tiene un origen divino, y cuando se le ej@roato se convierte en una técnica, en una
poética que abarca la vida entera. Dicha poétinatagsiempre a una tendencia natural. Entonces
puede pensarse que Yeats plantea, bajo una megafigrura de autoridad como el rey, una serie
de costumbres que se inician siendo estéticos y ajse vez, abarcan una ética propia. Una
poética

Es el salto cualitativo de lo natural a lo adquirid que transforma a la estética en ética;

esto significa que una tendencia natural haciaeht sensible (contrapuesto al orden racional)
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se traduce en actos consuetudinarios y luego ge esmo una suerte de normas. Las metaforas
del poeta comdiombre de religiory comohombre publicoadquieren una inusitada fuerza al
plantear estas cuestiones de ética de algun maduwativa. No por ello debe pensarse que estas
normas no se encaminan por la dura linea precefivanodo alguno constrifien o coartan la
toma de decisiones: el hombre no busca nada qeentenga su ser y, por esta razon, seguir la
sensibilidad artistica (esa captacion del infindda que se tiende solo es un acto de verdad. La

fidelidad del hombre sensible consigo mismo esaim @e libertad.
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Conclusiones

Siguiendo la senda del romanticismo, impulsado glofuror independentista de Irlanda y
motivado secretamente por las artes magicas yo&resno, Yeats afianzo las bases de su poesia
en momentos adversos: el suefio del triple sell@antico (ciencia, poesia y religion) habia sido
quebrado por el rampante racionalismo; la analdgiedamento de la magia, habia dejado su
legado en laepistemesn Edad Media; y finalmente, el anhelo indepernigtnirlandés sufrié un
duro revés con la cruenta represion inglesa y lantaria unificacion del Ulster a la corona
inglesa. Estas circunstancias no hacen sino desthtenaz empefio de Yeats por trazar puentes
entre el otrora mundo célido y el nuevo e inhéspittmdo moderno. Sin duda, ensalzar valores
anacronicos era no soélo un exangue intento poatascs de un mundo cubierto por el ayer, sino
también un abierto ejercicio de oposicion y critica

La primera etapa artistica de Yeats se caractpozauna notable mudanza de ideas y
actitudes, lo que significa que ya desde sus isileis ideas que conforman el armazon poético de
su obra cambian. Para entender mejor estos cang®osfrecié un estudio sobre las fuentes
primigenias de la poesia yeatsiana; en la seguraite,pse procedid a establecer las
particularidades que caracterizan a dicha poeaja,una terna metaférica propuesta: el profeta,
el sacerdote y el rey. Sin embargo, se sugirié lgueejor forma de abordarla era por el lado
funcional. Para ello, se replanted la terna: ekenid, el profeta y el legislador, figuras que
sugieren una transicion ideoldgica dentro de unamegra etapa artistica y que resumen las
acciones, a juicio de Yeats, mas significativatadmesia: ver, saber y poder.

La metéfora del poeta como vidente da cuenta delapiesimientes poéticas (ritmo,
simbolos, ideas estéticas principales) pronto devieen un modo especial de concebir el mundo,

la weltanschauungeatsiana, en la cual la poesia es considerada gororaculo: “...the arts are
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dreaming of things to come...” (Yeats, 2007: 140).si, embargo, considerar que la actividad
del vidente es la adivinacion supersticiosa regriel significado romantico de este concepto;
mas bien era hablar de la esencia de las cosas, @elidad ontologica. Por una parte, el vidente
es una figura que tanto Yeats como los romanticssagan de asociar con la poesia dada sus
connotaciones espirituales; por otra, esta asdcia®e explica por las condiciones en las que
debe medrar el poeta: la incomprension, la soledhdtaria y el ostracismo.

De la figura del vidente (mas cercano al mistice gluprofeta dado su caracter personal)
pueden obtenerse las caracteristicas mas sobrdésalel sujeto que las experimenta y quien, a
pesar de la alienacion sufrida, entiende y acaeptosdicion. Ademas, con su actividad plantea
una forma de conocimiento que funde al sujeto ¢abjeto (en el sentido shelleyano), y difiere
en la forma de acercarse a las cosas al ensaizaeapacidades de la imaginacion trascendental.
En un contexto religioso, el acceso a la verdashsiguna mediacion por parte de otros hombres
o de instituciones, deja entrever que la figuravitkénte no es sélo una concepcion nostalgica y
anacronica, sino una critica sensible a los valesgsrituales y a las instituciones religiosas
modernas. Por ultimo, el conocimiento no es comadte una simple recoleccion de datos, sino
un meéetodo que gradualmente asegura el acceso &isida, un estado de comunion con el
universo. Asi, el poeta tiene la ventaja de conbag@r sus propios términos.

En la poesia de Yeats, la figura del profeta fumcicomo reafirmacion del caracter
religioso (uno de los primeros y mas influyentestimos), el cual fue un acto de vindicacion
contra el cientificismo y una respuesta personalacuestion universal sobre la capacidad de la
imaginacion de trazar nuevos mundos, adelantalseeaperiencia y completar el sentido de
realidad del hombre. La metafora del poeta coméeta@firma categdéricamente que la poesia y
la religién son fruto de la imaginacion, ya que asbe ocupan de la trascendencia y se guian en

el codigo comun de intuicion y sensibilidad (Saatey; 1993). La segunda metéafora, la del poeta
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como profeta, capta, con respecto a la primeradélapoeta como vidente o mistico) una
evolucion en las ideas de Yeats. Las ideas canplmaque las preguntas a su alrededor lo exigen:
de las visiones personales del mistico, que Unictarsabe mirar hacia su propio interior, Yeats
se hara a la idea de la necesaria presencia del pake su publico, lo que marca una actitud de
apertura —no sin cierta reserva— hacia el mundqiéh de los primeros versos, coribe
Wanderings of Oisinsupo ocultar pudorosamente el complejo simboligmeus elevados
ensuefos, pero es posteriormente arrancada paetarrewevas actitudes y sensibilidades.
Entonces, los siguientes versos se desnudan ambteirelo con el fin de lograr una deseable
comunion. El poeta se descublvrembre de religionren esa desnudez. Sus versos, entre otras
cosas, son la expresion de una violenta creeraigprimitiva como sincera, que se convierte en
critica a la condicion moderna del hombre y quenti@ el aislamiento del poeta en sociedad.
Una misidon mas del poeta, como hombre de religgéia dgpontificar en dos sentidos: primero,
conmemorar una liturgia pero sin el celo moralgguwndo, trazar puentes (ya que esto significa
la raiz latinapontesfacereo “hacer puentes”) entre los dos mundos, no dotte éarriba” y el

de “abajo”, sino entre el mundo antiguo y el muntmderno, entre uno y los demas. Establecer
una deseable continuidad en todas las accionesoquggrenden el devenir del hombre.

Pero la creencia viene acompafada de su ansiosaratmcion: la metafora del
poeta/profeta esta corroida por la ironia. En couresgcia, la primera etapa poética muestra ya la
propia semilla de su contrario (esto Yeats lo qeléd), que es la incredulidad. Al combinarlas,
lo que se produce es una “fe irbnica”, no en elidemue le da Santayana, quien al descrédito de
la religion le otorga una migaja de creencia. Neafg, quien veia en la efervescencia espiritual
un potencial peligro de extravio del alma, simaarcanto de una sirena que guia al extatico
marinero hacia los escollos, otorga un leve fulderduda a la creencia, que no es sino una

ingenua forma de obtener garantias comprobablamdeeintegracion con el Uno. Con esto,
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Yeats cree, se asegura la legitima ambicion esgirdel hombre y se evita abandonarse a la
animal deriva de sus instintos. El poeta, ya seaocadente o como profeta, posee una funcion
religiosa inherente. No es la religiosidad relatiwauna instituciéon, con dogmas duros e

impenetrables. El ritual le parece a Yeats condicidligatoria aunque insuficiente; lo que quiere

es la comun experiencia divina, no sélo persoirab, colectiva (que no es democratica por ello,

sino selectiva por ambas partes). El poeta, Yaats, @s como un sacerdote en el altar, quien
entra en comunion con el publico al experimentar misma vision.

Por ultimo, la metafora de las regias funciones msta demuestran que la poesia
yeatsiana se transformo en algo mas que la creadi@tica: devino una forma especial de vivir,
de pensar, de comer, de experimentar la existetigigor, de sofar, de practicar el coito y de
morir. Recuérdese lo que decia Yeats en cuantoétdn cuasi religioso en el ministerio del
arte: “I think, if we would win the people agaiake upon ourselves the method and the fervour
of a priesthood [...] We see the perfect more thaerst it may be, but we must find the passions
among people. We must baptize as well as preacdatey 2007: 150). Consecuentemente, el arte
aspira no solo a ser modelo de vida, sino vidauemejor forma. Esta es poética personal que
extiende sus limites artisticos y trata de conwestis aspiraciones en modelos, sin por ello
olvidarse de su esencia estética. Yeats, de la anmsanera que los poetas ingleses de la década
de 1890, crea una gtica para vivirla y morirla. Lo marginal es un centmo & mismo: lo que
hizo Yeats fue expandir su ideal poético hasta edimho en una filosofia total (Kermode, 1986).

El que Yeats formulara la metafora del poeta cawifines legislativas en la vida de los
hombres era una forma de asumir las vicisitudetad&eacion solitaria y, ademas, de tomar
conciencia del espiritu de su época y de su paiwnees embebido por la obtencion de
independencia politica. Yeats conocia los riesgo®sl nuevos ideales; aun asi, los hizo propios

pero proyecté sobre ellos sus deseos. Asi, adsatmm la corriente activa del mundo no
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significaba disolverse en la multitud, sino defilairffigura de poeta por los valores que proyecta
en los demas. No obstante, el poeta no podia swldactarea de moldear una sociedad a su
arbitrio. Para ello, necesitaba la colaboraciosuepaisanos. Era necesaria entonces la captacion
de una autoridad que emanara del artista, no erntacaasu calidad moral (siempre en riesgo de
corromperse dada su sensibilidad), sino en su palidad y en sus habilidades artisticas y
sobrenaturales. Teniendo esto, el artista puedkirapela accion motivada por un discurso
oblicuo que, voluntariamente o no, termina poriesgen una serie de lineamientos surgidos
desde la estética, con lo que se pretende abastaca@ntrario: la vida (en su caracter dinamico).
De este modo, la metafora del poeta como rey slépr hombre puablicohombre de accign

es sefial de un cambio notorio, reflejado en sussapues Yeats pasa del ensuefio solitario, el
anonimato y lo secreto de las sociedades esotaitasotoriedad y publicidad de la actividad
politica.

Pero es necesario un equilibrio en la detentaciéh mbder; hay también una
responsabilidad que le es inherente. Y ella seam@i en el hecho de encarnar esétipg la
cual no era, a decir de Yeats, una pose o un mergrggma mundano: tenia la finalidad
trascendental de integrar el hombre al seno dekwso (no debe olvidarse el énfasis religioso de
la poesia). Esta responsabilidad era también lantista para con él, con su personalidad. Ser
verdadero consigo mismo significaba que su arteueia total puesta de manifiesto de su
tendencia natural, una pulsién hacia el infiniteg@r esta tendencia no significaba un total
abandono a ella, sino una comprension y un coneaoimipara sistematizarla, con lo cual
indefectiblemente se convierte en una serie de a®ne, al ser respetadas, daban al hombre la
posibilidad de realizarse no sélo como artistay simmo hombre. Y es esta actitud la que domina
la poesia entera de Yeats, misma que la conviartena lucha personal por salir del ambiente

Unicamente artistico.
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