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INTRODUCCION

PLANTEAMIENTO/ ANTECEDENTES

El Barrio Chino de la Ciudad de México, fundado a mediados del s. XX,
ha albergado a la comunidad china que llegd a la capital de manera discreta y
silenciosa. Ubicado en la calle de Dolores del centro histérico, el barrio abarca
sélo el tramo que enmarcan las calles Independencia al norte y Articulo 123 al
sur. Dentro de dicho barrio la actividad comercial se centra principalmente en el

giro restaurantero y en la venta de productos chinos.

El constante racismo contra la comunidad china por parte del gobierno
mexicano provocOd que su actividad cultural quedara anulada o confinada a
reuniones privadas organizadas por las familias chino-mexicanas de la ciudad.
No es hasta la década de los 80°s que los ataques cesan y que este grupo de
origen extranjero desea hacer su aparicion de manera publica realizando la
fiesta del afio nuevo lunar. La respuesta econdmica y social fue positiva por lo
que es a partir de ahi que la calle de Dolores recibe cada afo a miles de

mexicanos para asistir a la celebracion.

El ano nuevo chino es una tradicion ancestral que se rige a través del
calendario lunar y del ciclo agricola chino. La celebracién del afio nuevo se
realiza en el solsticio lunar, que comprende las ultimas dos semanas de Enero

y las primeras dos semanas de Febrero. A cada afo se le designa con el



nombre de un animal, que en este caso lleva el siguiente orden: rata, bufalo,

tigre, conejo, dragon, serpiente, caballo, cabra, mono, gallo, perro y cerdo.

Para recibir al afio nuevo, en China y por extensién a través de la migracién a
México, se tiran juegos pirotécnicos de manera constante y se practican

danzas en la calle, principalmente la del dragdn y la del ledn.

La danza de dragdbn y ledn se practican en México siguiendo 2 objetivos:
realizar un espectaculo sobresaliente para entretenimiento de los asistentes y
participar en rituales propios de la fiesta. Es por esta segunda razén que dichos
personajes son elementos centrales de los que no puede prescindir la

celebracién del ano nuevo.

Debido al paso del tiempo y a la mezcla de la cultura mexicana con la china, se
han dejado de realizar ciertas practicas; sin embargo existe un ritual que pese
al tiempo se ha conservado dentro de los ritos realizados por los Leones a

través de la musica y la danza: el caiging (&%)

JUSTIFICACION

El constante racismo que sufriera la comunidad china en los siglos XIX'y
XX dentro de nuestro pais, propicidé un distanciamiento por parte de la
comunidad mexicana hacia la china y viceversa. El nacimiento de los equipos
de danza de ledn y dragdn propicié el acercamiento de los mexicanos a la

tradicion y conllevé a una apertura cultural por parte de los chino-mexicanos.



La importancia de este trabajo radica primordialmente en poder destacar cémo
es que la musica funciona como un vinculo entre ambos paises, como es que
da continuidad y cédmo es que funciona como elemento de cohesion entre
culturas distintas, distantes e igualmente complejas. Si bien la problematica a
tratar no se centra en esto, es inevitable tocar este punto una vez que se
adentra en el fenébmeno del caiging practicado en territorio mexicano. De este
modo el conocimiento de los vinculos culturales nos aleja de prejuicios racistas

y fomenta una convivencia de respeto y tolerancia.

Es importante decir que dicha investigacion comprende un marco tedrico
heterogéneo que engloba lo histérico, lo social, lo musical y lo semiol6gico, por
lo que su realizacibn es importante en tanto que pretende hacer una
recopilacion de diversos aspectos culturales de China que en el ritual quedaron

sintetizados de manera viviente.

Otra razdn por la cual este trabajo debe ser realizado es a que no existen
referencia previas de trabajos de etnomusicologia que aborden la problematica
de la musica en China, por lo cual es importante empezar a establecer
referencias para poder emprender investigaciones cada vez mas completas en
torno a esta problematica, en las que no solo se refleje el estado actual de la
musica china en México, sino en las que se puedan también realizar estudios

comparativos basados en el trabajo de campo desde China.



OBJETO DE ESTUDIO

El caiging o choi Chang (cantonés) £k & realizado durante el afio nuevo

chino, nace de la tradicion rural surefia de la Provincia de Canton. Comprende
un rito realizado de manera religiosa para pedir salud y abundancia durante la
vispera del afo que inicia. Su nombre implica distintos significados: el literal
que es recoger las verduras y el simbélico que es los aires favorecedores han
descendido ante nuestra casa.” Este ultimo es producto de las deformaciones

de la designacién y los juegos fonéticos propios del idioma.

El caiging es una de las tantas variantes de danzas de ledén que se han
heredado tras la migracion a América; ademas es uno de los rituales mas
importantes dentro de dicha tradicion. Para realizarlo, un locatario debe poner
una ofrenda, que consiste en una cabeza de lechuga que lleva atado un sobre
rojo. Al interior de dicho sobre se deposita una cierta cantidad de dinero; en
algunas ocasiones a las lechugas se les pueden afadir manojos de
mandarinas. El Leén sureno debe bailar para el comercio que le ofrece la
ofrenda y el bailarin, tras una serie de protocolos debe devorar la lechuga,
destazarla y esparcirla para brindar abundancia y salud a quienes le dieron el
regalo. El sobre rojo con el ébolo econémico funciona como un incentivo para
los bailarines; a través de esto ellos obtienen una remuneracién econémica por

su participaciéon en la danza.

"Hu , 1995:anexo 1



En China, el ritual se fue adaptando y transformando de acuerdo a momentos
particulares de la historia de este pais. De ser meramente un elemento festivo
del afo nuevo pas6 a ser una actividad patridtica durante el s. XIX, como lo
sefiala William Hu.? El mencionado autor se refiere a este ritual como un
pretexto para colectar dinero para la actividad politica contra los manchu,
ademas de constituir una manera de comunicar informacién secreta a través de
sobres que se ataban a un manojo de lechuga. Las leyendas sobre la tradicion
abundan; sin embargo todavia algunos mexicanos herederos de la tradicion
cuentan esta historia. En algunos casos se habla de un monje que dom¢é al
le6n para que le ayudara a recoger desde una zona escarpada una hierba que
curaria a un pueblo de una epidemia, otros relatos sefalan que la lechuga
funciona como la imagen de un arbol donde se colocaban sobres con mensajes
secretos contra la dinastia Qing. Otras narraciones cuentan que la lechuga es

una hierba especial que volveria vegetariano al Leén. 3

Hoy dia, el ritual se practica dentro de las fiestas del afio nuevo chino del Barrio
de dicha comunidad en el Centro Histérico de la Ciudad de México, y como se
podra ver a lo largo del desarrollo de la investigacién, tiene inmerso elementos

de origen chino claramente visibles.

Por otro lado, es importante sefialar que la musica tiene una presencia notable
en el caiging. A lo largo del proceso ritual, se puede observar que existen
etapas y que cada etapa es notoriamente enfatizada por la musica. Para dicha

ocasion el gong, el platillo y el tambor ejecutan toques que permitiran

> Hu, 1995: 237
3 Garcia, Ismael, 2008. En documento proporcionado por Ismael Garcfa.



diferenciar entre uno y otro momento del caiging, por lo que por supuesto

genera un discurso paralelo al quehacer del rito.

Habiendo sido esbozados ciertos aspectos del ritual y de la musica con base a
la experiencia en México, surge la problematica principal que quiero plantear
del caiqging como objeto de estudio, que es ¢De qué manera se relaciona la
estructura del ritual con el discurso musical que se presenta en el caiging
practicado en la Ciudad de México? Tomando en cuenta que la forma ritual y la
forma musical establecen una relacion estrecha ;Como afecta la presencia

musical al quehacer del ritual?

HIPOTESIS

La musica que acompafa al caiqing esta estructurada en unidades
discretas, las cuales sirven como directrices de las expresiones dancisticas;

con ello se conforma una secuencia narrativa que da sentido al proceso ritual.

Por secuencia narrativa se entiende el proceso de sistematizacion y ordenacion
de diversos elementos miticos, historicos y sociales dentro de una temporalidad
ritual. Dicha narrativa no necesariamente es lineal, mas bien es una estructura
qgue se construye para amalgamar elementos que se encuentran desordenados
en el ambiente y que se organizan para conformar el esqueleto de lo que

concretamente constituye al caiqing.



Siendo mas especificos en lo que concierne a la forma musical, ésta ultima a
través de ciertos toques, agrupa en unidades temporales los diversos
momentos del caiqging, lo que permite distinguir las etapas del proceso ritual.
Asi, la distincion de dicho proceso permite al bailarin del le6n reconocer cual
sera el siguiente paso que debe dar en el proceso de purificacién. El tambor, a
través de ciertos golpes, marca el transito de una etapa a otra, pero también
posibilita el trabajo en conjunto, es decir, indica los tiempos al equipo de danza
estableciendo una comunicacién con ellos mediante cddigos sonoros. Esto
ultimo refleja que el tambor establece una relacién jerarquica con otros
instrumentos y con los bailarines; este ultimo aspecto, aunado al uso de
motivos ritmicos que marcan las etapas del rito, permite controlar a un grupo de

personas e impide que los integrantes del equipo generen un caos.

Por otro lado, la estructura del discurso musical tiene una relacion
concomitante con la estructura del ritual, es decir, en los momentos en los que
existe mayor dinamismo, la estructura musical improvisa tomando como base
los ritmos del tambor e inserta en ellos variaciones que lo hacen incluso
adoptar formas mas libres. Por otro lado, en los momentos con estabilidad, la
estructura musical emplea elementos mucho menos dinamicos en los que hay

cambios minimos o casi imperceptibles.

MARCO TEORICO



El concepto de performance propuesto por Singer, Abrahams, Bauman y
Mc Leod* postula que las practicas tales como recitaciones, conciertos o
rituales son ejecuciones culturales, es decir, son segmentos separables de la
realidad delimitados por un tiempo especifico el cual tiene principio y fin;
poseen un lugar o espacio que los contiene, tienen un motivo que les da origen,
razén o significado, tiene un programa el cual les da orden o secuencia, tiene

ejecutores que realizan el programa y espectadores.

Es importante senalar que Abrahams y Bauman afaden a la propuesta de
Singer el hecho de que existen normas de expectativa, es decir, el
comportamiento del performance o para este caso ritual caiging, tiene un
procedimiento efectivo reciproco, es decir, que en su haber hay una relacion
entre la ejecucion, los codigos empleados en el programa y los contextos en los
cuales se desarrolla. Al ser objeto de estudio para esta tesis un ritual que no
puede realizarse sin musica, podemos anadir el concepto de ocasion musical
propuesto por Norma Mc Leod, en el que se dice que la gjecucion musical es
una ejecucion cultural de la musica. Esta postura nos lleva no sélo a estudiar la
musica por el hecho de que evidentemente debe entonces haber una relacién
directa en la articulacién cultural, programal y musical, sino también por el
hecho de que posibilita un intercambio entre los 3 elementos ya mencionados.
Como ya lo he planteado en la hipdtesis, la musica delimita la temporalidad del
rito produciendo unidades que permiten distinguir el proceso ritual y la direccién
de los movimientos de los bailarines. Puedo agregar que el comportamiento del

performance en su totalidad esta determinado por la transformaciéon de uno o

* Béague, 1983:126



varios de sus elementos y que la transformacion o cambio de uno afecta

directamente a los otros.

Por otro lado, luri Lotman explica primeramente como es que en la realidad no
existen sistemas de intercambios signicos precisos y funcionalmente
univocos; cada elemento de este sistema solo funciona sumergido en lo que
se llama Continuum semibtico, es decir una especie de red de formaciones
semidticas que funcionan de diversas maneras y a diferentes niveles. El
estudio de la musica y del proceso ritual podra ayudarnos entonces a explicar
cdmo ambos discursos desde sus propias naturalezas se entrelazan para
formar esta red de significacion, y a partir de qué elementos es que se

construye su relacion.

Por otro lado el comportamiento de la relacién ritual-musica se da de manera

ismomorfa,’ vertical y concomitante:

El ismomorfismo vertical, que es el existente entre estructuras dispuestas en diferentes
niveles jerdrquicos genera un aumento cuantitativo en los mensajes, es decir, genera
cientos de reflejos en sus pedazos, el mensaje introducido en la estructura semiética
total se multiplica en niveles mas bajos. Esto produce muchos textos que a su vez
funcionan isomorfamente, pero de manera distinta. Puesto que se esta pensando en un
acto de intercambio mas que de transmisién, entre los participantes de éste debe haber
no solo relaciones de semejanza, sino determinada diferencia. Las sub estructuras no

deben ser isomorfas entre ellas, sino deben serlo de un tercer elemento que ocupa un

nivel jerarquico mas alto. (Lottman 1996)

> Desde la perspectiva de Lottman, el isomorfismo se da cuando dos textos se presentan de forma
semejante a pesar de que no poseen la misma naturaleza. La musica y la danza son textos distintos con
naturaleza distinta; sin embargo, en un rito pueden aparecer y coincidir en tiempo y espacio adoptando
formas similares.



Asi pues la relacién establecida entre Ritual y muasica es vertical, ismomorfa y
de intercambio. Vertical puesto que la musica posee elementos que son reflejo
del comportamiento del ritual y que a su vez estan traducidos en su propio
lenguaje; isomorfa porque la forma musical del ritual caiging esta determinada
por su relacion jerarquica con el ritual, de modo que bajo sus propias normas y
su propia naturaleza refleja cada momento del caiging generando una
dimension sonora que corresponde a dicho rito, (la musica produce sonidos
que se comportan de manera semejante al ritual pero no pueden ser del todo
iguales); y de intercambio porque la modificacién del acto ritual produce una
alteracion en la ejecucidbn musical y viceversa. Ambos elementos se
correlacionan, por lo tanto cualquier transformacioén en un elemento posibilita la

adecuacion del otro ante esa innovacion.

La relacion musica y ritual es vertical. Sin embargo con ello no pretendo
separar un elemento del otro, lo Unico que quiero puntualizar es que ambos con
su propio lenguaje interactuan verticalmente. La interaccion jerarquica no
determina la importancia de uno por encima de otro, es decir, no sugiere que el
discurso rito sea mas o menos importante que la mdusica; la jerarquia
simplemente se refiere a que ambos, desde niveles distintos, actuan e

interactuan paralelamente.

Por otro lado, es importante tomar en cuenta que el caiqing es un rito que
posee momentos menos flexibles que otros, es decir, existen momentos que no
pueden modificarse ni cambiarse y que son visiblemente detectables y otros en

los que se puede improvisar o se puede tener libertad de realizar cambios. Esto

10



es notorio, porque como ya lo he mencionado, la musica tiene una relacién
isomorfa y jerarquica con el ritual. En este sentido, los procesos menos
dindmicos se repiten en los diversos ejemplos etnograficos y tienen
modificaciones que no alteran su reconocimiento, y la musica actia del mismo
modo, es decir, presenta patrones ritmicos reconocibles que tienen

modificaciones poco perceptibles o sustanciales.

Los momentos de mayor libertad en el ritual son aquéllos en los que el bailarin
tiene menos limitaciones de desplazamiento y por tanto la musica tiene la
oportunidad de crear improvisacién. Estos momentos no tienen un impacto
fuerte en la esencia del ritual, es decir, no representan momentos claves para
este, pero si para su impacto en la comunidad. Al existir un lucimiento
coreografico y musical las capacidades del ejecutante pueden apreciarse de
manera obvia. Cuando musicos y bailarines pueden demostrar su dominio de la
musica y la danza, el solicitante de los servicios rituales avala la facultad del

artista y por tanto cree en la eficacia del acto de purificacion.

Con esto quiero decir que el Continuum del caiqing constituye una red de
elementos simbodlicos que crean un espacio semiético en el momento de la
ejecucion musical; esta red se extiende hacia las normas de expectativa

fortaleciendo el efecto reciproco entre el espectador y los ejecutantes.

Otro aspecto de sumo peso dentro de la ejecucion del caiging es la conducta

ritual o /i (#L). Desde esta perspectiva, la muasica no funciona como una base
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para acompanar una danza llamada caiqing; tampoco es un elemento del cual

se puede prescindir.

El /i en el pensamiento chino- confuciano se relaciona con el conocimiento
adquirido a través de la experiencia social, asi como con el dominio de una
conducta ética perfeccionada; asi la musica no esta fuera del /i, sino forma
parte de la esencia de éste. Este tipo de valor confuciano flexibiliza al elemento
ritual en la cultura China y lo obliga a acceder e impregnarse en muchos
rincones de su cultura. Asi, observar buenos modales también puede

interpretarse como Ii.

Una sociedad china perfecta, desde la vision confuciana antigua, es aquella
que tiene estructuras jerarquicas y en la que cada individuo asume sus
derechos y obligaciones. El rito o /i, es el momento en el que cada participante
asume su rol, lo hace conciente, lo siente, lo asume y lo ejecuta, por ello el rito
es el ejemplo de esa sociedad ideal perfecta. Asi, la musica no es el fondo
sonoro que envuelve cierto comportamiento, mas bien es el discurso mediante

el cual se manifiesta la sabiduria y el dominio del /i.

ASPECTOS METODOLOGICOS

Para la realizacion de esta tesis se requirié de la revision bibliogréafica de

fuentes historiograficas-sociolégicas y etnograficas para dar un marco

contextual y social. A su vez, se valid de herramientas antropoldgicas,

semioldgicas y etnomusicolégicas.
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Se emplearon fuentes historiograficas y sociolégicas para establecer los
antecedentes que nos ayudaran a explicar las razones por las cuales se
propicié la migracion China mas grande hasta ahora reportada (S. XIX-XX), las
circunstancias por las cuales llegd, asentamientos geograficos, modos de
organizacion y todo lo que englobe a la actividad social que desarrollaron los

chinos en México.

Se emplearon fuentes que de manera directa o indirecta describen aspectos
generales sobre las practicas musicales chinas, las actividades y practicas
propias del afio nuevo chino asi como la aspectos culturales religiosos y/o
sociales de la tradicion, también fuentes que describen la musica y danza
especificos de dicha festividad y todo lo relacionado con la parte descriptiva de
dicha fiesta. De esta manera se podran establecer referentes que nos permitan
comparar de manera general las manifestaciones chino-mexicanas. Aunque los
trabajos etnograficos sobre China son escasos en México, es a través del
rastreo de fuentes que tengan los aspectos descriptivos antes mencionados

gue se construyd una etnografia especifica del tema.

Se recurrié a la utilizacién de fuentes antropoldgicas que nos permitan explicar
los diversos fenémenos del comportamiento del objeto de estudio, para abordar
los diversos aspectos culturales que hacen del rito una totalidad o ejecucion
cultural. Dicha propuesta teérica ha sido retomada de la definicibn de

performance realizada por Singer, Abrahams, Bauman y Mc Leod.
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Para la revision de las partes del ritual y la relacién del comportamiento del
discurso musical que subyace en ellas se utilizara la propuesta teérica de luri

Lotman sobre la semidsfera y el isomorfismo vertical.

Para este trabajo se utilizd material del levantamiento etnografico en el sitio de
estudio a partir de Enero de 2005 a Febrero de 2008; esto se realizd con el
objetivo de obtener informacion basica sobre aspectos sociales, histéricos y
geograficos en el Barrio chino, ubicacion de el/los equipos de danza que se
encuentran ahi e integrantes que los conforman, asi como horarios de ensayos,
fechas de fiesta de afno nuevo, duracién, caracteristicas, musica que se ejecuta,

etc.

También se recurrié a entrevistas para sondear datos especificos, como el de
los mitos y/o leyendas que manejan los bailarines con respecto a la tradicién
del Caiqing y del ano nuevo, edades, numero de bailarines, etc. Ademas tuve la
oportunidad de participar en la preparacion de la coreografia de danza de

dragdn y en la ejecucion de platillos para danza de leones.

Se hicieron audio grabaciones de instrumentos, fragmentos de ensayos, de las
practicas musicales que se llevan a cabo en la fiesta de afo nuevo vy
especificamente del ritual caiging. También se tomaron ejemplos fotograficos y

de video sobre los aspectos ya antes mencionados.

Se llevaron a cabo transcripciones de la musica de diversos ejemplos del

caiqing en la Ciudad de México, asi como de los toques de tambor de los
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ejemplos del profesor Kam Wai Kwong, quien forma parte de la sociedad de

artes marciales de Hong Kong.

Para los aspectos comparativos (con relacién a la tradicion china y mexicana)
de esta tesis se recurrio6 también al trabajo historiografico, etnografico y
antropolégico recopilado por el etnomusicélogo Chino-americano William Chao
Cheng Hu publicado en el liboro Chinese Lion dance explained; y el trabajo
didactico realizado por la asociacion mundial de wu shu de Hong Kong a través
de videos descriptivos del ritual caiging; ademas de videos de asociaciones y
aficionados chinos de la red You Tube.

En esta tesis se conté con ejemplos etnograficos que fueron recopilados a
partir del afio 2005 al 2008 en el Barrio Chino de la Ciudad de México. Estos
ejemplos abarcaron entrevistas, videos, grabaciones, transcripciones vy

participacion en la ejecucion de instrumentos.

CONTENIDO

Con respecto al contenido del presente trabajo, iniciaré hablando sobre
los ANTECEDENTES HISTORICOS Y SOCIALES DE LA MIGRACION DE
LOS CHINOS EN LOS S. XIX Y XX Y SU PRESENCIA EN MEXICO. En este
primer capitulo presentare los aspectos histéricos en China que posibilitaron la
salida de dicha comunidad a México, tales como el divisionismo étnico, las
politicas imperiales restrictivas con respecto a la migracién de chinos, las
invasiones extranjeras que mas tarde daran pauta a la guerra del opio y

finalmente la llegada de los chinos a la Republica Mexicana y a la capital. En

15



este recorrido de la didspora china pretendo dar un bosquejo que explique
cémo fue que fueron conformados los asentamientos de dicha comunidad que

conocemos hoy dia.

El segundo capitulo, ANTECEDENTES DE LA FIESTA DEL ANO NUEVO EN
CHINA, tiene por objetivo brindar al lector una serie de elementos béasicos de
la cosmovisidon china que lo guien para las posteriores discusiones con
respecto a la fiesta, la musica y el ritual del caiging. Se hablara sobre la
medicién temporal y cdmo es que ésta conforma la calendarizacion, la divisidon
de ciclos a través de la numerologia y la designacién del horéscopo; los
aspectos antes sefialados enmarcan la celebracion de la primavera o afno
nuevo. Se mencionaran también una serie de historias detras de la fiesta del
ano nuevo que deben de aclararse para posteriormente comprender la
“purificacion” que se lleva a caobo a través del caiqging, por ello se hablara de

los mitos de dicha festividad.

Pero ;Quiénes bailan durante la entrada de la primavera? En este capitulo se
dard un panorama general sobre los dos personajes miticos que aparecen en
el afno nuevo, el ledn y el dragbn. Sobre ambos personajes se expondra su
relevancia en la cultura china asi como algunas de sus principales

caracteristicas.
En el tercer capitulo, INSTRUMENTOS PARA LA MUSICA DE LAS DANZAS

REPRESENTADAS DURANTE EL ANO NUEVO, se presentaran los

instrumentos musicales empleados durante la fiesta de la primavera. Se
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explicara como se constituyd el ensamble Chuida® o ensamble para actos
religiosos. Ademas, se expondran aspectos organolégicos importantes de cada
uno de los instrumentos empleados, su denominacién, clasificacién y
descripcién general, sus materiales y/o técnicas de construccién, asi como sus
caracteristicas sonoras, datos histéricos y técnicas de ejecucion. Todos estos
datos nos brindaran informaciéon contundente para comprender el discurso de

dicho ensamble en la ejecucion del ritual caiging.

El cuarto capitulo, LA FIESTA: ORGANIZACION Y ESTRUCTURA, se centra
en la informacion de la experiencia etnografica de la comunidad china en
México. Asi, a través de los datos recopilados en el barrio chino, ubicaré
geograficamente el sitio donde se llevan a cabo la fiesta y los ensayos.
Describiré las actividades previas a la fiesta (tales como ensayos y reuniones),
asi como a las personas que hacen posible la realizacién del evento y la
ejecuciéon de la musica y la danza. Posteriormente comenzaré a describir la
propuesta de estructuracién de la fiesta que he empleado para este trabajo.
Partiré de la division de las actividades por objetivos (con fines de
entretenimiento y con fines religiosos), partiré para explicar los diversos tipos
de danzas que se realizan durante la fiesta. La esquematizacién y descripcién
de las danzas permitira ubicar al lector con respecto al tipo de practica en la

cual se ubica el caiging y permitira diferenciarla de otras.

El capitulo cinco, CAIQING, nos permitira responder a las preguntas ¢;Qué es

el Caiging? ;De donde proviene? ;Cual es su objetivo? ;Cuantos y cuales
¢ é é

% Este término se traduce al espafiol como soplado y golpeado
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tipos de caiqging existen? Mediante una revision historiografica y la revision de
la etnografia China desarrollada por William Hu, responderé de manera general
al proceso de surgimiento y transformaciones que ha sufrido esta practica a lo
largo del tiempo. Este capitulo funcionara como referencia al lector, pues a
través de él se podra comparar la experiencia mexicana en lo que respecta a la
realizacién de dicho ritual. Ademas, permitira identificar el estilo de caiging
practicado en México asi como los elementos empleados para la realizacién de

éste.

Por ultimo, en el capitulo seis, EL CAIQING EN EL BARRIO CHINO, se
explicaran las diversas etapas o fases por las cuales atraviesa aquel ritual; por
otro lado se ilustrara la construccidén del discurso musical en cada una de las
etapas de dicha practica, asi como su objetivo y caracteristicas. Este capitulo
pretende exponer cdmo es que se construye la relacibn musica-danza, asi
como la importancia de la forma musical en la configuracion del discurso ritual y
en la construccion de un lenguaje para poder dirigir las evoluciones dancisticas

del caiging.

Posterior a este capitulo, brindaré una serie de reflexiones con respecto a los
datos obtenidos durante esta investigacion. Esta reflexion o CONCLUSIONES
unificaran la serie de elementos expuestos a lo largo de los seis capitulos. Asi,
la historia militar de los instrumentos, las practicas de artes marciales, la
introduccién de las artes budistas, las manifestaciones patridticas, y las
creencias animistas y de culto ancestral, todas juntas se fusionaran para cobrar

un nuevo sentido en la forma musical. Sorprendentemente, toda esa
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informacioén estd compactada dentro del caiging, coexistiendo con lo moderno y

lo novedoso que ha aportado México en este ritual.
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CAPITULO 1 ANTECEDENTES HISTORICOS Y SOCIALES DE LA
MIGRACION DE LOS CHINOS EN LOS S. XIX Y XX Y SU PRESENCIA EN

MEXICO

El objetivo del presente capitulo es introducir al lector el proceso
histérico social de los grupos de migrantes chinos que llegaron a nuestro pais y
que se avecinaron en la ciudad de México, en donde continuaron realizando
sus practicas culturales. Ello con la finalidad de conocer algunos de los
antecedentes generales correspondientes a las expresiones musicales de esta

comunidad que son objeto de estudio de esta tesis.

En este capitulo se hablara de los dos aspectos principales que propiciaron la
migracion de la poblacion China a América: La caida de la dinastia Qing y la
guerra del opio. Estos factores funcionaron como detonantes de la
conformacién de un entorno social endeble en el cual se dieron las condiciones
para la didaspora china a nuestro continente y en especifico a nuestro pais.
También se hablara de los principales asentamientos chinos en México, asi
como de la formacién de esta comunidad y el Barrio Chino de la Ciudad de
México. Tomando en consideracibn que el objeto de estudio de esta
investigacién se centra en la musica del Ritual caiging realizado en las fiestas
del afo nuevo chino de la capital metropolitana, se hace pertinente esta

primera aproximacion.

1.1 Factores que propiciaron la migracion de los chinos a América
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La dinastia Qing fue la ultima que gobernd en China. Durante este periodo se
genero la migracidn mas fuerte de este pais a diferentes partes del mundo, lo
cual constituy6é uno de los antecedentes que permite comprender la presencia

de poblacién china en México. De manera general, y para los fines de este

trabajo, se exponen algunos eventos importantes que se suscitaron durante
este periodo y que desembocaron en la guerra del opio. Dichos eventos son:
La divisién étnica dada por el origen manchu de la dinastia Qing y la postura

imperial frente a las nuevas politicas mercantiles de occidente.

1.1.2 El divisionismo Manchu y Han

La Republica Popular China posee una gran diversidad étnica, pues sélo en el
territorio que hoy conocemos se conocen al menos 56 etnias, de las cuales
existen también subgrupos; sin embargo el mas numeroso lo conforman los

Han.

En la historia de esta nacién, han sido innumerables las ocasiones en las
cuales los Han sometieron a otros grupos étnicos, entre ellos mongoles,
manchu, coreanos, uigures, por mencionar algunos. Este proceso tuvo como
consecuencia el crecimiento del imperio chino en su extensién y la integracién

del territorio que hoy conocemos.

Dentro de la historia Dinastica de China predominaron los gobiernos regidos

por la etnia Han, a excepcion de las dinastias Yuan de origen mongol y la Qing
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de origen manch(." Es importante decir que esta Gltima cerré el ciclo de la
China feudal para dar paso al gobierno republicano y comunista que se conoce

actualmente.

La dinastia Qing gobernd desde 1644 hasta 1911, aunque el nacionalismo de
los Han fue uno de los factores que propicié la caida de este imperio. En un
principio, los reinados de los emperadores Kangxi y Qianlong, de 1662 a 1722
y de 1736 a 1795 respectivamente, fueron los que lograron la aceptacion del
pueblo. Por ello se hace referencia a estos periodos como “gloriosos”. Algunos
autores como Flora Botton? sefialan que en este periodo surge una burocracia
respaldada socialmente por sus méritos, la cual se caracterizd por ser
humanista en su ideologia oficial, adoptando las ideas confucianas. Ademas
tenia una diarquia que permitia el reparto de puestos entre chinos (han) y
manchus. Dicho florecimiento politico y social se extendi6é en popularidad hasta
Europa, lo cual atrajo a portugueses, espanoles, holandeses y mas tarde
ingleses. Estos Ultimos, a través de la East India Company, compraban sedas,

porcelanas, medicinas y sobre todo té.

Este florecimiento se vino abajo con la sobreexplotacion de la tierra, la
explosiébn demografica, asi como la falta de desarrollo tecnologico; estos
aspectos fueron factores que detonaron el divisionismo étnico y propiciaron el
surgimiento de movimientos nacionalistas Han. Las manifestaciones patridticas

organizadas por este grupo étnico eran consideradas subversivas y por tanto

" Es importante decir que alrededor de la historia de China, la influencia de grupos no han ha sido una
constante; sin embargo, los mongoles y los manchues fueron los dos grupos étnicos que lograron unificar
y expandir el territorio chino.

* Botton, 1996: 79-96
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reprimidas por el imperio. Por esta razén, el escepticismo de la poblacién con
respecto a las capacidades administrativas de los Qing se acrecentaba. De
modo que todo lo relacionado con los manchus empezé a ser desaprobado por
la mayoria de la poblacién. Asi surgen sociedades secretas que se encargaban
de organizar revueltas pero que también emplearon cddigos para comunicarse
sin levantar sospechas. El profesor William Hu (2005) asegura que la danza de
ledn y el ritual caiqging fueron empleados por la comunidad Han como método
de comunicacion, recaudacion de dinero y también sirvid para coptar
simpatizantes durante estos anos. El ritual, al empezar a tener una connotacién
nacionalista, se transform6 en un simbolo identitario que pudo haber sido
llevado y atesorado por los chinos que llegaron a otras partes del mundo,

incluyendo los que se avecindaron en la Ciudad de México. ®

1.1.3 La postura imperial y tributaria del gobierno Qing

Para poder explicar este punto primeramente daré una breve introduccién

sobre la manera en que el gobierno chino interactuaba con occidente antes y

durante la dinastia Qing. Lo anterior con la finalidad de mostrar como es que la

? En entrevista el 9 de Febrero de 2008 con la profesora Guo Hua Sun originaria de Beijing ella hace
énfasis en que el ritual Cai Qing no es practicado por la poblacion china del norte y asegura que esta
tradicién es de origen local de Cantén. La profesora Meng Aiqun originaria de Beijing en entrevista
realizada el dia 13 de Marzo de 2009, asegura de igual manera que este rito no se realiza en el norte de
China. Por otro lado, las comunidades chinas o barrios chinos ubicados alrededor del mundo si lo
practican, porque muy probablemente sus ancestros son originarios de Cantén, Fujian, Macao o Hong
Kong, asi se puede apreciar en los videos tomados por los diversos equipos de danza de leén de los
barrios chinos de San Francisco, Vancouver, Malasia, Singapur, Londres, Australia, Perti y México, entre
otros. Para mds informacioén sobre estos videos véase los sitios web: LYON- Francia
http://www.youtube.com/watch?v=HVngMwp_4UQ; NEW YORK-USA
http://www.youtube.com/watch?v=Pd8GRtpIMTO; VACOUVER-Canada
http://www.youtube.com/watch?v=dOENeF_ EELI; Malasia http://www.youtube.com/watch?v=4sPZp-
vZioM &feature=PlayList&p=BB808A 176124 A9B8&playnext=1&playnext from=PL&index=3.
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postura imperial afectd las relaciones comerciales que propiciaron la salida

ilegal de chinos hacia otros puntos, incluida América.

China ha tenido diversos procesos histéricos en su haber politico desde su
nacimiento como cultura agricola hasta nuestros dias. No se puede concebir la
historia de esta nacién sin sefialar la importancia del gobierno feudal dinastico,
pues fue el tipo de régimen que se instauré en esta nacién desde el siglo XXI
a.C.* hasta el afio de 1911 de nuestra era. La importancia de dicho sistema de
gobierno no sélo abarca la politica; también se extiende a la cosmovisién del
pueblo chino, pues es alrededor del emperador, que es la imagen elegida por

los dioses, mediante la cual todos los otros pueblos deben rendirle tributo.

A diferencia del absolutismo europeo, el emperador chino en turno debia tener
una serie de normas éticas y debia proteger a su pueblo, pues este podia
quitarle el poder con ayuda de los dioses e instaurar a un nuevo elegido para
que este gobernase.’ Este tipo de gobierno propicié el avance del imperio chino

hacia otras regiones de Asia, como lo fueron Vietnam, Corea o Asia central.

Antes y durante una parte del reinado de la dinastia Qing los contactos del
imperio Chino con occidente se limitaban al comercio a través de la ruta de la
seda (hacia medio oriente) o la Nao® de China (hacia América). Un ejemplo del
poder comercial de la Nao y su impacto en la Nueva Espana fue el comercio de

porcelana y herreria. Muchas de las figuras de los santos con rostro de

* Bottom, 1996: 79-96

> Tbid

% Galeén que viajaba desde Filipinas hacia el puerto de Acapulco. Dicha embarcacién traia de Asia
porcelana, especias, telas; sin embargo, el producto principal que se exportaba de América a Asia era la
plata.
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ceramica eran importados de Filipinas a través de esta embarcacién, incluso la
reja del 6rgano de la catedral metropolitana de la Ciudad de México es de

origen chino.”

Es importante decir que aunque se puede hablar de un contacto comercial y de
una influencia de oriente innegable, hoy dia es dificil cuantificar a la poblacién
china que arribé a la Ciudad de México antes del siglo XIX, pues en la Nueva

Espafia los chinos, filipinos o malayos eran llamados indistintamente “chinos”.2

El gobierno imperial chino, a pesar de fomentar el contacto comercial con otras
naciones, consideraba inferior todo lo extranjero, por lo que era negada la
salida de la poblacién china para residir en algun otro lugar a menos que fuera
con propdésitos comerciales. Asi podemos decir que aunque ya existia un flujo
migratorio de chinos a otras partes del mundo, éste era poco impactante y

ademas era frenado por el gobierno imperial.’

Después de dar esta breve introduccion general es importante decir que esto
se extiende a las politicas mercantiles, pues como ya se ha mencionado con
anterioridad, durante el s.XIX, al crecer la poblacion y al no poder desarrollar el
nivel productivo del campo, el gobierno central pierde control, desatando la
corrupcién dentro de la burocracia, agravando la situacion del campesinado y
mermando la capacidad econémica del gobierno. Por supuesto esto genera

una crisis interna en la que comienzan a haber invasiones por parte de

" En Revelaciones. Las Artes en América Latina 1492/1820. Antiguo colegio de San Ildefonso. México
D.F. a 24 de Junio de 2007.

8 Ibid
? Tbid
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Inglaterra, Francia, Alemania y Japon. Debe aclararse que los incidentes con
occidente se originaron por la necesidad de los ingleses de expandir su
comercio, pues ellos desearon introducir el capitalismo a Asia para asi
establecer sus productos en los mercados asiaticos. La instalacion de los
portugueses en el puerto de Macao incité a los ingleses a competir de manera
comercial; sin embargo, su acercamiento diplomético y sus ideas de un
mercado “moderno,” fueron rechazadas por el gobierno chino.

Tras la pérdida de los territorios en América, y a pesar de que ya existia una
relacion de comercio pacifica, son la negativa del gobierno Qing a una apertura
comercial no tributaria, y su crisis interna, los que provocan el descontento con
los ingleses. Mas adelante se abordardn con més detenimiento estos conflictos

bélicos de origen comercial en el apartado que trata sobre la Guerra del Opio.

1.1 Guerra del Opio (1839-1842)

Al volverse popular el té, los ingleses importaban plata de América para pagar
sus deudas; sin embargo con las revoluciones de independencia americanas
de 1776 Inglaterra se vio restringida en esta fuente de recursos. Aunado a esto,

el comercio que salia principalmente de la ciudad de Guangzhou | /M, al sur de

China, estaba sujeto a restricciones, por lo que Jorge lll de Inglaterra manda
una misién diplomatica a cargo de Lord McCartney para establecer relaciones
comerciales estilo occidental entre ambas naciones.'® Mientras que McCartney
proponia un intercambio basado en leyes internacionales, los chinos defendian

su postura imperial, mediante la cual existia un orden césmico encabezado por

19 Botton, 1996: 79-96
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el emperador, al cual las otras naciones debian rendir tributo. Al ver fallida su
misidon diplomatica, los ingleses aprovecharan mas tarde el desquebrajamiento
imperial para introducir desde la India el opio. Este era liviano, facil de
transportar y creaba adiccién. El desarrollo del contrabando del opio produjo
que el gobierno chino tomara medidas drasticas al respecto. El oficial Lin Zexu,
quien estaba comisionado para la regulacién del mercado, intenté negociar el
comercio del opio; su estrategia se enfocaba en hacer ver a los ingleses el
conflicto ético que representaba introducir un producto que causa adiccion en
un pais que no era el suyo."

Los ingleses, por otro lado, insistian en regir el mercado bajo las leyes inglesas
y no bajo las chinas;' asi, ante la necedad de mantener el mercado de opio,
Lin Zexu incitd a una guerrilla, pues veia amenazante la actitud de la corona
inglesa. En junio de 1839 destruyé 20, 000 arcas de opio y mandé a los
comerciantes de regreso a Macao; este incidente fue tomado como una
provocacién y asi comenzé una guerra.'® Al ser derrotados los chinos tras cinco
combates, China tuvo que aceptar el tratado de Nankin (1842), que lo obligé a
pagar una indemnizacion de veintiun millones de dolares de plata, ceder Hong
Kong y abrir los puertos de Cantén, Amoy, Fuchou, Ningpo y Shanghai, ' lo
cual les abrié las puertas para realizar el comercio de coolies o tréfico ilegal de

esclavos. En el tratado complementario de Bocca de Tigres (1843) se

"' Wilson, 2000: 131

" Ibid.

Los caiionazos para saludar que los barcos ingleses hacian al llegar a tierra provocaron un accidente. En
una ocasién causaron la muerte de dos ciudadanos chinos. Los pasajeros del barco inglés fueron juzgados
por las leyes chinas y los responsables fueron condenados a muerte. Este incidente reforzé la negativa a
acatar las leyes chinas por parte de los ingleses.

** Wilson, 2000: 132

4 En Salvat editores, Asia bajo el imperialismo occidental EN: Historia universal Tomo X VIII.
AMERICA LATINA, AFRICA Y ASIA EN LOS SIGLOS XIX, ED: SALVAT, Pert, 2005, 145-192 pp.
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encuentran ya sentados los principios de extraterritorialidad y concesiones. ™
La entrada de los ingleses propicié también el arribo de estadounidenses a
través del tratado de Macao en 1844. Los franceses, al igual que otros paises
occidentales, llegaron con el tratado de Whampoa de 1844. Nuevos incidentes
dieron lugar a una segunda guerra de opio (1858-1860); de ese modo surge el
tratado de Tiensin (1858), el cual estipulaba embajadas extranjeras en la
capital, la apertura de once nuevos puertos, la libertad de misioneros de
propagar la fe y pago de indemnizaciones para Francia y la Gran Bretafa. '
La apertura de puertos propicié la pobreza y el sometimiento del pueblo chino a
Europa, ademas del trafico de esclavos chinos en todo el mundo, pues la
entrada y salida de las embarcaciones qued6 a merced y bajo supervisién de

franceses, portugueses, holandeses, ingleses y estadounidenses.

1.2 La llegada de los chinos a México y su presencia en el Barrio Chino

del Distrito Federal

Habiendo explicado el contexto histérico y social por el cual pasaba China
durante el reinado de los Qing, y como este orilldé a la poblacion del sureste de
dicho pais a salir de manera ilegal para buscar nuevas oportunidades, explicaré
a continuacion donde y cémo llegaron los grupos de chinos durante los siglos
XIX'y XX a México. En este apartado también se abordara cémo fue que se
establecié la comunidad china en la Ciudad de México y se dara la ubicacion

del barrio chino asi como datos relevantes para los fines de esta tesis.

15 Ibid.
16 Ibid.
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1.2.1 Asentamientos chinos en México

Guangdong y Fujian fueron las dos provincias con mayor numero de
emigrantes que salian hacia América. Sus pobladores fueron impulsados a salir
de sus provincias de origen por la necesidad que se generd de contratar
mineros que trabajaran en California durante la llamada fiebre del oro para
sustituir la mano de obra negra.'” Este fenémeno acontecié principalmente en
1848 en un marco de inestabilidad politica, social y econémica en el territorio
chino, como se menciond anteriormente. Tras la irrupcidbn de Ingleses y
norteamericanos en los puertos de Macao, Amoy y Hong Kong principalmente,
consecuencia de la guerra del opio y la postura imperial china, para 1852 el
llamado comercio de coolies o trafico de gente era controlado por las
companias britanicas La trait and co. y La syme Muir and co. En 1855 E.U.
entré6 al negocio con Sampson and Tappan, empresa de Boston, que

comercializaba y llevaba esclavos a Pert y a Brasil."®

Segun los datos historiograficos, la politica de migracion pasa por tres etapas.
9 La primera se toma en cuenta desde el inicio de comercio de esclavos en
1859 hasta el afio 1860, y tiene como caracteristica una postura tradicional del
imperio chino, la cual prohibe la migracion y se rehusa a abordar la
problemética de la salida ilegal de gente. En la segunda etapa se hace una
distincion entre comercio de esclavos y salida voluntaria. Este periodo abarca
desde 1860 a 1874. La tercera etapa abarca de 1874 a 1911 y se relaciona con

la caida de la dinastia Qing. En ella ya se intenta proteger a los emigrantes de

' Conelly, 1992: 22
'8 Conelly, 1992: 40
" Ibid
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manera diplomatica; sin embargo, esto no se consolida debido a la divisién
interna de China entre el partido comunista, el Guomindang y las colonias

europeas.

A diferencia de Cuba y Peru, México no participd en el comercio de coolies. Los
emigrantes chinos empezaron a llegar a México en 1864 via Estados Unidos,
tras huir de las primeras revueltas antichinos realizadas por trabajadores
blancos en dicho pais.?° La razén principal que detoné este rechazo hacia los
chinos fue que cobraban mucho menos dinero que los trabajadores
estadounidenses por realizar jornadas laborales més largas. No fue hasta 1891

cuando un grupo llegé directamente de China a México.

En México es a partir de 1900 2! cuando arriban en mayor cantidad los chinos a
la republica mexicana, a raiz de las negociaciones efectuadas por los
gobiernos del presidente Porfirio Diaz y el gobierno Qing. La comparia de
navegacidén comercial transportaba a los trabajadores chinos-800 en total- a los
puertos de Manzanillo, Mazatlan, Salina Cruz y a las costas del Golfo. El
primer grupo llegd a Yucatan en 1900 y después de trabajar para companias
henequeneras, muchos de sus integrantes se establecieron en Mérida, donde

lograron tener éxito en sus negocios comerciales. %

En el norte de nuestro pais los chinos se establecieron en Baja California,

Coahuila, Chihuahua, Nuevo Leon, Sinaloa y Tamaulipas. A Baja California

% Para mds informacién ver en Conelly 1992 y Especial Los Chinos en México. Una historia olvidada,
Investigacion, guién y Realizacién: Laura Martinez Diaz  UNAM, 2007.

2! Connelly, 1992: 41

* Ibid.
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llegaron los trabajadores chinos de Estados Unidos desde 1880. Trabajaron en
las minas de Oro Real del Alamo y posteriormente en los campos de algodén,
ayudando fuertemente al florecimiento econdémico de la ciudad. En Tamaulipas
los chinos trabajaron en la construccion del ferrocarril de Tampico a San Luis

Potosi y luego en la explotacién de petréleo.?

En Chihuahua, Coahuila, Nuevo Lebn, Sinaloa y Sonora, también se dedicaron
a la explotacién minera y a la construccion de ferrocarriles. A Chiapas llegaron
los inmigrantes en 1890 como comerciantes provenientes de Panama y en
1898 mil trabajadores fueron llevados a Oaxaca para trabajar en los

ferrocarriles.?*

La inmigracién China bajé a finales de la década de 1920 y principios de 1930.
Con la campafa antichina que volvié a desatarse en los estados del norte, * lo
cual provoco la repatriacion de algunos de ellos e incluso de sus mujeres,

mexicanas en algunos casos.

Los chinos arribaron a la ciudad tras ser perseguidos en los movimientos
nacionalistas anti-chinos de principios del s. XX o tras huir de las extenuantes y
esclavizantes jornadas de trabajo en la construccion del ferrocarril en

Chihuahua o las henequeneras al sureste de México.

> Ibid.

> Ibid.

* Recordar el primer ataque antichino en 1911 en Torre6n realizado por las fuerzas de Francisco L.
Madero por 4000 hombres que alcanzé los $850 000 en dafios a un banco, un club, tiendas y restaurantes.
Murieron 303 chinos y 5 japoneses. En Conelly, 1992: 43
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Aunque el Doctor Gauvin Bailey?® menciona que ya desde la colonia existian
grupos de comerciantes chinos que trabajaban en conjunto en una zona
cercana a la Catedral Metropolitana, es la falta de una relacion diplomatica
formal entre China y México el motivo por el cual no se aflor6 una presencia
mucho mas notoria en la capital, pues como ya se ha mencionado con
anterioridad, la postura imperial china negaba la salida de esta poblacién hacia

otras regiones del mundo. %’

Asi, huyendo de sus patrones y de la violencia racial, es que muchos se
establecen en los estados del sur y en el D.F., creando los famosos cafés de
chinos. Estos empezaron a ganar fuerza por los bajos costos de la comida que
ofrecian y por integrar en sus menus productos que fueron traidos por los
chinos que trabajaron como panaderos en Estados Unidos, como los famosos
bisquets y panes de chinos, que no son mas que biscocheria estadounidense

adaptada, o el concentrado de café con leche.?®

1.2.2 El Barrio chino de la Ciudad de México. La comunidad china

El Barrio chino actualmente esta comprendido por la zona del centro historico

demarcada por las calles de Dolores, Independencia, Lépez, Articulo 123 y

Victoria. Se encuentra dentro del Centro Histérico delimitado al Norte por la

%6 Charla Asia en las Artes coloniales de América Latina, con el Dr. Gauvin Bailey del Boston Collage.

En Revelaciones. Las Artes en América Latina 1492/1820. Antiguo colegio de San Ildefonso. México D.F.
a 24 de Junio de 2007.

T México y China empezaron a tener relaciones diplomaticas informales desde 1875 y 1876. Conelly,
1992: 20: 40

*® En Especial Los Chinos en México. Una historia olvidada, Investigacién, guién y Realizacién: Laura
Martinez Diaz UNAM, 2007
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Alameda, al Poniente por la avenida Balderas, al Oriente por el Eje Central y al

Sur por la Calle de Ayuntamiento.

Alrededor de esta zona se encuentran ubicados negocios y edificios
importantes, como lo son el Palacio de Bellas Artes al Noreste, la Plaza y el
Mercado de San Juan al Sur, el edificio de la Torre Latinoamericana al oriente y
el Cine Palacio Chino al Poniente. Esta zona, como todo el Centro Historico,
alberga negocios de franquicias como son Kentucky Fried Chicken o Seven
Eleven; tampoco estd exenta del comercio ambulante, debido a su cercania
con eje Central y Plaza Meave. En un recorrido por estas calles se puede notar
que los comercios que se ubican principalmente son los de iluminacion, siendo
los negocios de articulos orientales pocos en comparacién a éstos. La
concentracion principal de tiendas y restaurantes chinos se encuentra
principalmente en la Calle de Dolores, y en menor numero en las calles de

Independencia y Articulo 123.

La calle de Dolores esta ubicada en el centro histérico de la Ciudad de México,
frente a la Alameda Central. Se extiende perpendicularmente desde avenida
Juarez hasta la Plaza de San Juan. Aunque se prolonga en un buen trecho, la
zona de restaurantes y negocios chinos comprende la seccion que se
encuentra entre las calles de Independencia (Nte.) y Art. 123 (Sur). Esta zona
es importante, pues dentro de ella se encuentra el Callején de Las Damas o de
Dolores, el cual se prolonga unos treinta metros aproximadamente y llega hasta
la entrada de un edificio que esta abierto a toda la gente, en el cual se puede

atravesar hacia la calle de Victoria. Dentro de éste se llevan a cabo los ensayos
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por el equipo de danza y musica del barrio chino y también se hace la

recepcion de los equipos de danza durante las fiestas de afio nuevo.

Tanto este sector geografico como la comunidad china en la ciudad de México
son relativamente recientes apenas llegan a los 50 y 25 afios de consolidacion,
respectivamente, en comparacion con la historia de ciudades como Mexicalli y
Sinaloa, en las que ya desde 1912 existian ambos proyectos (comunidad y
barrio chino). Es apenas en 1987 que se dan noticias de la primera Comunidad

de manera oficial en la capital mexicana.?®

De las diferencias mas notables entre el D.F. y otras ciudades se puede
destacar que culturalmente en el DF no se ha llegado a una concentracién
centralizada de la comunidad china, esto si se compara a la comunidad chino-
mexicana mas floreciente: la Chinesca®*°en Mexicalli; asi lo relata el Sr. Adolfo
Yee®' al dar noticia sobre la edificacién de escuelas, lugares de recreo, teatros,
tiendas, zapaterias e incluso la fundacién de un peridédico. En el Distrito Federal
estas actividades no han sido reportadas, e incluso los pocos habitantes chinos
que hay guardan con recelo informacibn que pudiera hablar mas
profundamente de su cultura, Desgraciadamente, /a Chinesca fue destruida en
su mayoria por los ataques anti-chinos y por los programas de repatriacion, por

lo que dicho desarrollo social y cultural fue detenido abruptamente.

* En Especial Los Chinos en México. Una historia olvidada, Investigaci6n, guién y Realizacién: Laura
Martinez Diaz UNAM, 2007

30 Territorio ubicado al centro de la Ciudad de Mexicalli cuya fundacién fue producto del asentamiento de
la poblacién china en este territorio. Se cree que histéricamente ha sido el territorio de poblacidn china
mds grande y floreciente de la repuiblica mexicana.

3! Poblador de la chinesca en Baja California Norte, en: Especial Los Chinos en México. Una historia
olvidada, Investigacion, guién y Realizacion: Laura Martinez Diaz  UNAM, 2007.
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El Distrito Federal, pese al gran numero de leyes de sanidad impuestas para
impedir el asentamiento comunal de chinos, *? alberga en la calle de Dolores un
conjunto de restaurantes que representan a algunas de las familias chinas mas
poderosas en este giro comercial. Las leyes sanitarias promovidas por el
gobierno capitalino durante los afios 40°s fueron una medida preventiva para
frenar el desarrollo centralizado de esta poblacién y asi impedir el nacimiento
de sociedades y/o grupos que afectaran a la politica social mexicana. Aun asi,
es sabido que pese a esto la poblacion china en la Ciudad de México crecid, y
aunque dispersa, sigue conservando todavia algunas formas de organizacién
familiar originarias de China. Asi las personas que comparten el mismo apellido
0 que son originarios de la misma aldea china se unen para formar negocios,

emplear a sus esposas e hijos y abrir mas restaurantes.

Culturalmente la mayor parte de los habitantes del barrio chino, especialmente
los chinos, es hermética en cuanto a brindar la informacién sobre las practicas
tradicionales o religiosas, pues esto puede ser -por la desconfianza de una
apertura y la falta de comprensién de la gente (no chinos) con respecto a sus
tradiciones- esto al ser objeto de burlas y humillaciones.®® Sin embargo, sus
discipulos mexicanos, o sus descendientes, ahora mexicanos, afirman que
desde los afios 60°s se hacian celebraciones privadas del afio nuevo e incluso

que se bailaba la danza del leén y el dragén en zonas aledafas a la calle de

32 Los comerciantes [chinos especialmente], no pueden habitar un inmueble que funcione como vivienda
y como negocio o comercio de comida, debido a que es antihigiénico. EN Especial Los Chinos en
México. Una historia olvidada, Investigacion, guién y Realizacién: Laura Martinez Diaz  UNAM, 2007.
33 En entrevista con Jorge Chao, Abril 2008; La Habana, Cuba. Al ver negada la informacién por los
chinos de la Ciudad de México Jorge Chao, poblador del Barrio Chino de La Habana responde a la
pregunta ;Porqué los Chinos no hablan sobre sus tradiciones con nosotros y porqué responden de manera
ambigua?

Cabe recordar que una de las torturas que sufrieron los chinos en México durante las represiones en
Sonora fue el cortarles su trenza tradicional.
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Dolores como la Alameda Central o en lugares importantes como la Villa
durante el dia 12 de diciembre. Estas practicas, se dice, tuvieron lugar mucho
antes de lo que es hoy dia la fiesta en la calle de Dolores.** Es importante decir
que no es hasta que se realiza publicamente y de manera oficial la fiesta del
afno nuevo chino por la comunidad del barrio, que se empiezan a incluir jovenes
y ninos mexicanos sin ninguna ascendencia china en las préacticas tanto de
aprendizaje de musica y danzas, rituales, celebracion y difusion de esta

tradicion, esto ocurre en el afio de 1989. °

Impulsar una fiesta de afio nuevo en el Barrio chino no sélo implica recrear una
de las fiestas religiosas més importantes en China, sino también impulsar y
apoyar economicamente a los duefios de los negocios que habitan ese lugar.
Es por ello que esta comunidad decide realizar la fiesta de manera publica y de
forma centralizada; sin embargo, debe decirse que no es el Unico punto de
reunién en el cual los chinos celebran su fiesta, pues existen centros culturales
y familiares dentro de la Ciudad de México que ellos alquilan para realizar sus
celebraciones y danzas; entre ellos el mas conocido es la Fundacion Cultural

China A.C. ubicado en Coyoacan.

Para cerrar este capitulo podemos decir que hay 2 puntos que deben tomarse
en cuenta, ya que mas adelante nos serviran como referencia para entender

ciertos aspectos de la musica y el ritual Caiqing; estos son:

3* En entrevista con el sefior Felipe de Jests Fuentes Han, 2007, Barrio Chino, México D.F. y Especial
Los Chinos en México. Una historia olvidada, Investigacion, guién y Realizacién: Laura Martinez Diaz
UNAM, 2007.

35 En entrevista con el sefior Felipe de Jests Fuentes Han, 2007, Barrio Chino, México D.F. y Especial
Los Chinos en México. Una historia olvidada, Investigacion, guién y Realizacién: Laura Martinez Diaz
UNAM, 2007.
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1. La poblacién que llegd a México y de la cual son descendientes
casi todos los chino-mexicanos proviene de Cantén, Fujian y Macao
principalmente.

2. Los chinos de la costa sur padecieron los ataques de occidente,
por lo cual la guerra y la presencia europea hicieron que muchos de
ellos atesoraran su identidad a través de aspectos propios de su cultura

y que la llevaran consigo sin importar que radicaran en otro pais.

Por ser este segundo punto un aspecto fundamental, aunado a la historia de la
llegada de los chinos a México, para la comprension del ritual Cai Qing y su
contexto social actual, se deben abordar también dentro de esta tesis los
aspectos miticos y cosmogodnicos de la cultura china. De ahi que este tema sea

el siguiente capitulo.
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CAPITULO 2 ANTECEDENTES DE LA FIESTA DEL ANO NUEVO EN CHINA

En el presente capitulo se abordaran algunos aspectos importantes de la
cultura china que serviran para contextualizar las practicas musicales dentro de
la fiesta de la primavera en la Ciudad de México. Dichos aspectos giran en
torno a dos puntos basicos: La conceptualizacion del tiempo y el mito que hace

referencia a la fiesta en cuestion.

Si bien el concepto de tiempo no esta presente de manera clara en la tradicién
chino-mexicana, éste se manifiesta en la calendarizacion del evento del afo
nuevo y en algunas practicas dancisticas y musicales tales como el Cai Qing.
Por esta razén, se exponen algunos datos generales del concepto de tiempo en
la cultura china. Por otra parte, el conocimiento de los mitos es importante para
la comprension de la musica ligada a los procesos rituales. En este caso, la
informacion acerca del mito es una fuente de consulta fundamental para

intentar aproximarnos al ritual que estamos estudiando.

Hay que tener claro que China, por su vasta riqueza etnografica y cultural,
alberga una tradicién oral rica en cuentos, mitos, leyendas y mausica, por
mencionar algunos ejemplos. Por ello, es importante decir que los
antecedentes aqui planteados son sélo un vistazo general de una vasta

inmensidad de recursos orales.
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Por otro lado, los mitos de origen de la fiesta son numerosos y diversos en
China, por lo que en este apartado sélo emplearemos tres ejemplos para

ilustrar la visién china del origen del afio nuevo.

La tradicién correspondiente a la medicién temporal china y a los mitos de
origen de la celebracién del afio nuevo obedece a una mezcla de las 3 visiones
mas importantes del pensamiento chino: la confucionista, la taoista-religiosa y
la budista. Dichas visiones estdn tan arraigadas y unidas que es dificil
establecer los limites de cada una de ellas con respecto a la conformacion del

calendario chino actual.

2.1 El tiempo

Este apartado sobre el concepto del tiempo tiene por objetivo dar un esbozo

historiografico de la conformacién del calendario y de sus dos elementos més

importantes: su sistema numérico y el sistema del horéscopo.

El conocimiento general de estos dos aspectos ayuda a comprender cOmo es

que los chinos contabilizan sus celebraciones. Ello permitira mostrar la

permanencia de algunos elementos de esta cosmovisién en las comunidades

que, con la migracion, se trasladaron a América.

2.1.1 El calendario
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Los chinos tienen un sistema de medicidon del tiempo ciclico en el que
confluyen elementos astrolégicos-agricolas, numerolégicos y religiosos.
Astrologicos-agricolas porque la primavera en China inicia durante los ultimos
dias de Enero y los primeros de Febrero con el solsticio lunar sin tener una
fecha precisa (Del Sol 1991). Lo anterior es muy importante saberlo si tomamos
en cuenta que ellos fueron de los primeros pueblos agricultores y debieron
observar continuamente el clima para asi calcular los tiempos de produccion de
la tierra. Numeroldgicos porque su concepto del mundo tiene una fuerte
relacion numérica que trasciende la sola medicién del tiempo. Religiosa porque
el budismo contribuy6é a forjar la tradicion que actualmente conocemos con
respecto a la denominacién de los animales en el calendario lunar u horéscopo
chino.

w1

Hay fuentes que atribuyen a Huangdi (# %)’ el establecimiento de un

calendario que dividia las eras de sesenta afios en periodos de doce afos cada
uno bautizado con el nombre de un animal. A este personaje, que segun la
tradicion china habit6é la tierra aproximadamente en el afio 2698 a.C., se le
considera el ancestro de la etnia Han, por lo que su figura esta intimamente
relacionada con la creacién de esta civilizacion. Para los chinos, la fuerza
primigenia y creadora de Huangdi es sumamente poderosa. La importancia de
este personaje antiguo dentro de la tradicién calendarica es que, al ensenarle a

cultivar a su pueblo, contribuye al desarrollo de la observacion de los ciclos

' Tomado por Curcio, 1990 de Kuan Kim-Gaul, El pueblo de la negra cabellera, ediciones Flammarion,
Paris, 1964

Huangdi es uno de los 5 reyes sabios de la antigiiedad, este personaje es importante porque es la
referencia del origen de la cultura china. A este hombre sabio se le han atribuido muchas cosas, entre ellas
que ensefid a cultivar a los hombres, a construir armas para cazar, por mencionar algunas. Ver Curcio,
1990; p.11
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agricolas que se adaptan de acuerdo a los cambios climaticos de China,

afectando como consecuencia la forma de contabilizar el tiempo.

Ya desde la época Shang (1600-1046 A.C), los chinos contaban con un
sistema calendarico. Esto se refleja en el uso de fechas en las inscripciones
adivinatorias hechas en caparazones de tortuga y en las escapulas de
animales. Las inscripciones sobre los huesos sefialan una fecha vy
posteriormente muestran un mensaje premonitorio. A continuacién mostraré un

ejemplo breve proveniente de la villa de Xiao Tun de las inscripciones de los

2
huesos encontrados en la tumba de Fu Hao:

Adivinacién en el dia Wu Chen: ;Fu Hao sufrird un desastre?

Adivinacion en el dia Bing Xu: ;Fu Hao sufrira un desastre?

Posteriormente en Zhou (1046 BC-771 A.C.), cada emperador establecié un
calendario siguiendo un sistema de series decimales y duodecimales que se

explicaran a continuacion.

2.1.1.1 Los numeros

La numerologia china esta intimamente ligada a la alquimia y a la astrologia. El

namero encierra una serie de significados mucho mas complejos de lo que

? Ping-Ch’iian, 1985. En inglés:
Divination on the day Wu ch’en: Will Fu Hao not suffer a disaster?; Divination on the day Ping-hsii:
Will Fu Hao not suffer a disaster?
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parece. Tanto el Libro de las mutaciones o de los cambios (Yijing %% que hoy
en dia se conoce méas como libro adivinatorio) y el Daodejing (i&##4¢) tuvieron

inicialmente una vision mucho mas filoséfica; en el caso del Dao, por ejemplo,
se maneja un principio total o dao cuya definicibn es la base del
comportamiento universal. Por otro lado el Yijing o Libro de los cambios explica
la funcion del universo a través de la interpretacion simbdlica de los trigramas y

hexagramas que a su vez tienen relacion con las fuerzas de la naturaleza.

Por otro lado, fue en el periodo de los Reinos Combatientes (475-221 A.C.) que
el declive de la vision confucionista propicié la nueva adopcion del dacismo y la
propuesta de los cinco elementos que ya antes se vislumbraba en el Yijing de
manera filosofica. En épocas posteriores los chinos dan una interpretacién
religiosa e incluso magica que ha perdurado hasta nuestros dias a ambos

textos (Yijing y Daodejing).

Segun los chinos, los 5 elementos eran: agua, madera, fuego, tierra y metal.
Estos cinco elementos tienen caracteristicas que influyen en la conducta de los
seres humanos, por lo que muchas veces fueron utilizados para contabilizar los
ciclos dinasticos e incluso atribuirles caracteristicas particulares. Las
peculiaridades atribuidas para cada etapa temporal dinastica regida por un
determinado elemento determinaban la caida o el ascenso de los diferentes

reinos a través de la historia.
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El concepto daoista del mundo es monoista.® Sin embargo, mas adelante se
incorporan a ella la teoria de los cinco elementos y la del yin y el yang, siendo
esta Ultima dualista en esencia. Yin y yang constituyen la unidad, sin embargo
esa unidad tiene en si misma todos los elementos contrastantes, masculino-
femenino, luz-obscuridad, bien-mal, por mencionar algunas. Cada uno de estos
elementos tiene en su interior un poco de lo otro, es decir, no todos somos

completamente masculinos o femeninos.

Los numeros de los cinco elementos y del yin y el yang se fusionan generando
una tradicidn numérica compleja. En este apartado basta con decir que existen
5 ciclos de 12 afios. Cada ciclo corresponde a uno de los 5 elementos chinos
que son: Agua, Madera, Fuego, Metal (Oro/hierro) y Tierra. Los afios con

nameros nones son regidos por el yiny los pares por el yang.

Otra aportacién numérica importante fue hecha en el calendario de la dinastia
Zhou (Chou). Eonstituido por dos series numeéricas: decimal y duodecimal. Este
calendario también sigue una relacion matematica para explicar la contabilidad

de las etapas dinasticas.

La relacion es la siguiente:

* Willhem, Richard. Tao Te King, 2004, 39-40. Lao Tsé parte de la unidad; en eso es un monista decidido
(todo el pensamiento chino, dicho sea de paso, es en el fondo, monista, a pesar de la preeminente doctrina
de las fuerzas duales, las cuales se limitan a actuar en el mundo manifestado). La unidad es el punto mds
alto que puede alcanzar el pensamiento, es el misterio de misterios, la puerta por donde surgen todas las
energias... Dentro de la Unidad se encuentran incluidos todos los contrarios atn sin separar. Ella es lo
que se suele llamar “el no comienzo”, que se sitia antes del “comienzo original”. EI uno, como tesis,
genera al dos, la antitesis (los pares opuestos de Luz y Oscuridad, Masculino y femenino, positivo y
Negativo, etc.), y de este par de opuestos nace como tercer elemento el mundo visible.
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Serie A[12345678910]

SerieB[12345678910 11 12]

Tenemos dos series numéricas Ay B, con 10 y 12 elementos, respectivamente.
Cada elemento de la serie A y B puede interpretarse como un afo y se le
designa un nombre, pero para efectos de simplificacidon sélo expondré la

relacion numérica.

Tomando estos dos elementos se forman pares:

(A1, B1); (A2, B2)... (A10, B10)

Cuando la serie A se acaba los elementos 11 y 12 de la serie B se repiten de la

siguiente manera:

(A1, B11); (A2, B12); (A3; B1)...

De este modo, para completar un ciclo se necesitan 60 afios, es decir, después

de 60 anos se repite la conformacion (A1, B1).

Esta relacion fusionada con la tradicién local animista y con la posterior
introduccién de las practicas budistas a finales de la dinastia Han, pudieron
haber conformado el sistema de contabilizacion del tiempo que se usa en

China en la actualidad.
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2.1.1.2 Los animales

El origen de los animales que conforman el calendario lunar es atribuido a una
leyenda que hace alusién a Buda. Dicha incorporacién® del budismo a esta
narracién oral de los doce animales podria datar del s.I d.C., pues es en ese
tiempo cuando esta doctrina religiosa es introducida a China como
consecuencia de la apertura comercial a través de la ruta de la seda por
monjes que viajan desde la India hacia el noroeste de China. La inestabilidad
politica de aquél tiempo propicié la aceptacion de dicha religién en la poblacion

china. ®

A consecuencia de la fusion de la tradicion del calendario agricola antiguo con
esta nueva doctrina podemos todavia hoy dia escuchar esta leyenda, que es

recordada cada ano:

Buda, cuya sabiduria humana alcanzé por su perfeccién el nivel de divina, convoc6 un
dia ante él a todos los animales de la creacion. Muchos olvidaron o desobedecieron el
recado y s6lo doce comparecieron a la cita. Primero se vio llegar a la rata, viva, atareada,
despierta e inteligente; luego al budfalo, rapido y poderoso, fuerte y confiado; después al
elegante Tigre, de paso rapido y preciso; y tras suyo, la liebre, prudente y veloz. Vinieron
a su zaga el Dragdn, siempre sorprendente, la serpiente, sabia y reflexiva. El caballo,
trémulo de vitalidad y de ternura, precedi6 a la cabra, sentimental y graciosa; el mono al
gallo, orgulloso y altivo, y por ultimo el perro, inquieto y leal, y el cerdo, inquieto por

haber dejado sola a su familia.

* Hablo de una posible incorporacién del budismo a leyendas previas debido a que, como ya he
mencionado con anterioridad, desde la época de Huangdi i se habla de la division de las eras en 5 ciclos
de 12 afios a los cuales se les designaba con el nombre de un animal; sin embargo desconozco si estos
animales eran los mismos y si existen leyendas previas a ello.

> Botton, 1996: 79-96
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Para honrarlos, Buda encarg6 a cada uno de gobernar uno de los doce anos del ciclo,
segun el orden de su arribo. A partir de aquél instante la sucesién de los meses por

ciclos de doce se hizo regular... (Curcio, 1990)

Finalmente y para concluir esta seccién, debo agregar que esta historia ha
trascendido China y ha sido relatada en entrevistas en el Barrio Chino de la
Ciudad de México sin ninguna variante de contenido.® Es por ello que parto de
su conocimiento para contextualizar la fiesta, al menos en esta demarcacion,

actualmente.

Para concluir esta seccidon del capitulo es importante sefialar que asi como en
el calendario, dentro de la cultura China confluyen tradiciones que son producto
de la fusién de muchas visiones filoséficas y religiosas que dan como resultado

una mixtura importante y dificil de desenmaranar en muchas ocasiones.

Otro elemento que propicia la conformacién compleja de las tradiciones chinas
es la multietnicidad, pues la gran variedad de etnias y la vasta extension
territorial china han propiciado el surgimiento de tradiciones locales, las cuales

son muchas y muy variadas.

2.2 El mito de origen de la fiesta del aino nuevo

% Informantes que relataron esta historia:

Bitdcora de Campo 21 de Enero del 2006, Informante: Eric Raymundo Campos (capitdn de ese entonces);
Formato de Campo, 19 de Enero del 2006, Angel. Ensayo; Omar Cardiel Pacheco, 6 de Febrero 2007,
entrevista; David Méndez Fuentes 6 de Febrero 2007, entrevista; Felipe Fuentes Méndez 6 de Febrero
2007, entrevista; T “an Beijing Marxs Song 6 de Febrero 2007, entrevista; T'anjuijen Marx Song 6 de
Febrero 2007, entrevista.
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Los mitos sobre la fiesta de la primavera son muy variados y como ya lo he
sefalado en la seccidon anterior, poseen una gran variedad de elementos

cosmogodnicos de las tradiciones taoistas, confucianistas, budistas, entre otras.

Por otro lado, hay que senalar que la tradicion oral pre-budista de China es
mas conocida a través de recopilaciones hechas de manera escrita, tales como
los poemas, canciones e historias incluidas o citadas en los 13 clésicos.” Estos
textos casi siempre tienen una tendencia moral-historiografica, por lo que no
hablan sobre seres fantasticos de manera preponderante y no tienen la
intencion de explicar los hechos sobrenaturales de manera supersticiosa. La
literatura hecha a través de alegorias e historias fantasticas es producto de la
introduccién del budismo y del nacimiento de la literatura no como guia moral
sino como elemento para la expresion del ser humano. La fusién del budismo y
el taoismo religioso propicia el nacimiento de mitos que mas adelante

alimentaran el imaginario popular.

El establecimiento del confucianismo como pensamiento oficial del gobierno
central chino, es un elemento que transformd considerablemente los contextos
dentro de los cuales se desarrollaron practicas animistas y magicas en la China
del siglo XX. Poco a poco estas tradiciones se fueron perdiendo; sin embargo,
el pueblo chino ha mantenido algunas de ellas de manera local. Esto me hace
pensar que tanto la tradicion de danza de ledn como las leyendas agricolas

sobre el afo nuevo que conocemos en la actualidad son una mezcla del

" Los 13 clasicos estdn constituidos por: Libro de los cambios (Yijing), Libro de los documentos
(Shujing), Libro de las canciones (Shijing), Rituales de Zhou (Zhouli), Ceremonias y ritos (Yili),
Anotaciones de los ritos (Liji), Anales de primavera y otoiio (Chungiu) con sus 3 comentarios (Zuozhuan,
Kungyangzhuan, kuliangzhuan); Analectas de Confucio (Lunyii), Cldsico de la piedad filial (Xiaojing),
Aproximacion a la elegancia (Erya) y Mencio (Mengzi). En Mair, 2001: 60
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pensamiento oficial impuesto por el gobierno central y el local desarrollado por
el imaginario del pueblo. Los ejemplos empleados en este apartado son
testimonios de algunas historias que muy probablemente son hibridos de las
tradiciones antiguas y modernas, del pensamiento rural y urbano, de la

herencia budista, taoista y animista.

A continuacién presentaré estas dos citas de entrevistas realizadas a las
profesoras chinas Meng y Chen del Centro de Ensefianza de Lenguas

extranjeras y del Instituto Confucio de la UNAM, respectivamente:

Los chinos celebramos el inicio del ciclo de las 4 estaciones porque nuestros ancestros
esperaban la primavera para poder cosechar y rendir asi tributo a nuestros ancestros,
ademas pegamos frases de buena suerte para alejar animales que destruyeran las

cosechas.®

Anteriormente la profesora Meng sefiala el inicio de la primavera como el eje de

la celebracion del afio nuevo. Respecto a esto la maestra Chen coincide:

Los chinos llamamos a esta fiesta “de la primavera” porque es la base de esta tradicién,
basandose en el ciclo lunar. Los aldeanos hacian una serie de guisos y pegaban frases
de suerte en la puerta para alejar el mal. Hay un animal que llegaba cada afo, pero no

recuerdo el nombre... que destruia las cosechas.’

En esta parte quisiera hacer dos observaciones. La primera es que ambas
profesoras coinciden en que existia un animal que destruia las cosechas y que

por ello los chinos ponian frases de buena suerte en las entradas de sus casas.

¥ En Entrevista profesora Meng Aiqun, 6 de Marzo de 2009, México D.F. Originaria del Norte de China.
° En Entrevista Profesora Chen, 9 de Marzo de 2009. México D.F.
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En ambas entrevistas las profesoras no recordaron el nombre de ese animal;
sin embargo ambas coincidieron en que se trata de un ser mitolégico. La
segunda observacion es con respecto a que las dos profesoras atribuyen el

origen de esta tradicién al solsticio lunar.

Existen otros mitos de origen chino que hablan sobre seres miticos de caracter
negativo que viven en una montana que esta dentro del mar. En el libro Serie

de lecturas sobre cultura china ("' [E UL 324 &%) se menciona este mito de la

siguiente manera:

Una antigua leyenda china dice que dentro del mar habia una montafa, sobre esa
montana habia un arbol de durazno, al noroeste de este lugar se encontraba una
puerta por donde salian “demonios”,'® en total 10,000. Arriba de la montafia habia dos
seres miticos “deidades”.'’ Estos personajes atrapaban a aquellos demonios, por lo
que la gente en la antigliedad, escribia los nombres de estos dos personajes en un
trozo de madera de durazno y lo colgaban en la entrada principal para espantar a estos

demonios; esta tradicion con el tiempo se transform6 en lo que ahora los chinos llaman

chunlian #&5¢."2

Si bien esta historia de origen chino es colorida y habla no de animales sino de
esta especie de seres o fantasmas nefastos que atormentaban en el afo nuevo,

es preciso decir que menciona una montafa en el mar. Este tipo de lugares

' La profesora Meng traduce el término Y gui, como demonio, sin embargo el diccionario Pocket
chinese dictionary, Ed. Collins, 2004, padg 150-B lo traduce como fantasma.

' Mientras que la Profesora Meng traduce Y& gui como un demonio, por otro lado traduce también £
shen como “santo”, sin embargo la connotacidn de ese caracter es sobre ser espiritu o dios en un sentido
mds hacia un ser inmaterial. McNaughton, William. Reading and writing chinese, simplified cardcter Ed.
Tuttle language library, 2005, USA. Pag 162.

? Shenzhenhuibianzhu, 2001: 103-106
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aparecen como el hogar de espiritus malignos y también como el hogar del

animal mitico nian shou £ o la bestia llamada nian. '3

Dentro de estos tres ejemplos es importante resaltar los siguientes elementos:

J En los tres se menciona a un ser o animal que en la vispera
de ano nuevo se roba las cosechas.
J En los tres ejemplos se dice que los aldeanos escriben

caligrafias en las puertas para alejar a este ser.

A través de estos ejemplos podemos observar las transformaciones que le ha
dado oralmente el pueblo chino a un mito como éste. Posteriormente, veremos
cémo en la tradicibn mexicana se integran estos dos elementos observados y

cdmo es que éstos a su vez constituyen la tradicion viva de esta comunidad.

2.3 El Dragon: aspectos generales de este animal en la cosmovision

china

Los mitos de origen del pueblo chino fueron escritos en épocas recientes.
Quiza en las etapas histéricas pre-budistas no existié un deseo de explicar el
nacimiento del ser humano y el mundo que lo rodea porque predominaron

durante mucho tiempo las propuestas hechas por el Daodejing con respecto a

" En algunas pdginas de internet tales como wikipedia, asi como en videojuegos y series de television
chinas, se define al monstro Nian 4F, como el ser que cada vispera de afio nuevo atacaba a la gente y a los
nifios en especial. Este ser temia a los ruidos fuertes y al color rojo, por lo que los aldeanos idearon un
plan para ahuyentarlo con ruidos y fuegos artificiales, de ese modo este animal no volvié a aparecerse de
nuevo. En el texto Buddhism in China de Kenneth K.S. Chen sefiala como los antiguos taoistas crefan que
diversas bestias y dioses habitaban en montafias y mares.
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una fuerza primigenia infinita sin principio ni fin que generaba todo lo conocido.
Por otro lado el confucianismo estaba mas enfocado en el ser humano, su

conducta y el culto ancestral.

La presencia del dragbn se muestra principalmente en fabulas y cuentos
producto de la mezcla del taoismo religioso y la libertad literaria aportada por la
introduccién del budismo que transformé las narraciones orales del pueblo

chino en textos formales.

Con la creacién de los mitos de origen, la figura del dragén se incorpora a estos
textos; un ejemplo es aquella diosa madre Niwa con cola de dragén. Ella
brinda estabilidad en la tierra gracias a su cualidad dindmica; como se puede

ver en el relato: ™

El long inmortal, el dragén celeste, siempre puso su actividad (su Yang) al servicio del
Tao y el Tao reconoci6 permitiéndole estar en todas las cosas....todo ha vivido gracias al
Long. Nada ha permanecido inmutable salvo el Tao innombrable, porque aun el Tao

nombrable muda y se transforma gracias a la actividad de Long.

Dentro de la siguiente cita se puede observar como los chinos atribuyen al
dragbén la cualidad de dar movimiento a lo que aparentemente permanece

inmévil, y cdmo el movimiento crea estabilidad:

14 Rodriguez, 1997: 72
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Cuando todavia las aguas no estaban controladas y los rios en su desborde arrasaban
los campos, la diosa madre '° procred benéficos descendientes que terminaron
ordenando el caos diluvial. Trabajando en el control de los rios, de lagos, del mar y de
las nubes, los brillantes dragones navegaron por las aguas y el cielo. Con zarpas de tigre
y garras de aguila, rasgaban con estruendo las cortinas de lo alto, que chispeando ante
el descomunal embate dejaban en libertad las lluvias. Ellos dieron cauce a los rios,
contencion a los lagos y profundidad a los mares... y muy frecuentemente tuvieron que
luchar con las obstrucciones que provocan los dioses y los hombres ocupados en sus
irresponsables afanes...y gustaban de aparecerse a los mortales. A veces en los suefio